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ნალი 

უძველესი თილის– 

მაა, ავი თვალის 

უვნებელმყოფელი. 
რომელსაც. როგო– 

რც წესი. კარიბჭის 

კარძელზე 
ამაგრებდნენ. სასუ– 

  

თავზე. 

რველი იყო, ნალი ნაპოვნი ყოფილიყო 

მისი 

ზურგი 

და ამასთანავე. მიჭედებისას 

ოვალური მზარე ანუ 

მაღლა მოქცეულიყო. 
ეს დეტალი გვაფიქრებინებს, რომ 

შორეულ წარსულში ნალის მაგია 

მთვარის ასპექტს 

უკავშირდებოდა (მთვარის ნალი”). 

ეს პლასტი ცხადად იკვეთება ცხენის 

იმ პოზიტიურ ცხოველმყოფელ 

სიმბოლიკაში, რომლის ერთი წილი 

უთუოდ ერგო ნალს – ჩვენს ტექნოკრ– 
ატიულ სამყაროში შემორჩენილ პატ– 

არა, წარმართულ დეტალს. 

ტრადიციის 

მფარველობით 

ნამგალი 

ნამგლისა და ცელის სიმბოლიკა 

გადაჯაჭ-– 
ვული, რომ ხანდახან ძნელია მათი 

გამიჯვნა: ერთი შეიძლება ითქვას, 

რომ უშორეს წარსულში „,ნამგალა” 

მთვარის „„კვდომა–აღორძინებამ”. გა– 

დროთა სიღრმეში ისეა 

ნლევამ და შემდგომმა სისავსემ ორ– 

აზროვანი სიმბოლიკა შესძინა ღამის 

მნათობს მიმსგავსებულ საგნებს. ერთი 

ამ საგანთაგან ნამგალი გახლდათ და 

საფიქრებელია. მისი სიმბოლიკა იმ 

  

  

      
ცხრილ ბოუდა. ესკიზი ალოიზ ირასეკის რომანის 
სუმებას გარეკანისთვის (1936 L-). ჩეხეთი 

დროს იშგა, როდესაც თაგად ნამგა– 

ლი კაჟისა ფუნქციონალური 

დანიშნულება და „ასტრალური ორე– 

იყო. 

ულის“ არსებობა. უკვე თავისთავად 

განაპირობებდა ნამგლის სიმბოლიკის 

ორსაწყისიანობას; ერთი მხრივ, ეს 

სამეურნეო იარაღი სრულიად ლოგი– 

კურად განასახიერებდა უხვ მოსავა–- 

ლს. ზოლო მეორე მხრივ – სიკვდილსა 

და არყოფნას. სწორედ ამ სიმბოლური 

მნიშვნელობით შეენაცვლა მას შემ– 

დგომ ძელი (სახვით ხელოვნებაში 

სიკვდილი. მეტწილად. სწორედ უმო– 
წყალო. ცელმომარჯვებულ მთიბვე– 
ლად არის წარმოსახული). 

ნამგალი ბერძნულ მითოლოგიურ 

სამყაროში კრონოსს (რომაელებთან – 

სატურნს) დაუკავშირდა. აქაც – წინ- 

  მიხაელ კასიალოსი. „მინდერიდან დაბრუნება" (1968). კვიპროსი



4 სამი 

ადრეელინურ ეპოქაში ნაყოფიერებას 

განასახიერებდა. შემდგომ კი – დროის 

ულმობელ წარმავლობას. 

ძნელი დასაჯერებელია. რომ ამ 

მითოლოგიურ ნიუანსებზე ეფიქრათ 

ბოლშევიზმის ბელადებს, როდესაც 

საბჭოთა რუსეთის ძირითად ემბლემად 

გადაჯვარედინებული ნამგლისა და 

უროს გამოსახულება აირჩიეს: ფატა– 

ლურიკანონზომიერებით. ამ ნამგალმა 

სულ რამდენიმე წლის შემდგომ. 

მოსხიპა მილიონობით გლეხკაცი. რო– 

მელთა ვიზუალურ სიმბოლოსაც ის 

წარმოადგენდა „მუშურ-გლეხური“ 

სახელმწიფოს გერბში. 

ნამი 

ნამი – ასოცირებული გარიჟრაუ- 

თან სულიერ გაცისკროვნებასთან. 

გაახალგაზრდავებასთანწნ ზეგარდმო 

კურთხევასთან - სიჯანსაღის. სიწმი- 

ნდის. სიყვარულისა თუ ზეციური მად– 

ლმოსილების სიმბოლო გახლავთ. 

ჩინელთათვის ნამი ..უკვდავების 

წყალს“ განასახიერებს: მათი წარმო- 

დგენებით. კუნ-ლუნის წმინდა მწვ- 

ერვალზე (ინდუისტური მერუსაგან 

განსხვავებით. რეალურად არსებულ 

მთაზე) იზრდება ..ტკბილი ნამის ხე 

ეს ზე „სიცოცხლის ხის” ანალოგია და 

მის სიმბოლიზმს ითავისებს. „ტკბილი 

ნამი» მშვიდობასა და წარმატებას 

განასახიერებს. მაგრამ, იმავდროულ– 

ად – ცხოვრების წარმაგლობასაც და, 

მართლაც. ნამივით თვალსა და ხელს 

შუა გაუჩინარებულ ილუზიებსაც... 

ინდუიზმში ნამი – ღვთაებრივი სიტყ- 

მეტაფორა: მგელებრაული 

წარმოდგენებით (რაც „კაბალაში” 

ვის 

აისახა) „სინათლის ნამი“, რომელიც 

სიცოცხლის ხიდან ორთქლდება, მკვდ- 

რეთით აღდგომას განასახიერებს; ანტ– 

იკურ მითოლოგიაში – ნამი მთვარისა 

და ზევსის ქალიშვილია: მოგვიანებით 

ქალწულობის სიმბოლო... ქრის–- 

ტიანულ სიმბოლიკაში „ცის ნამი“ 

-– სულიწმიდის მიერაა ბოძებული, 

რათა გაალლვოს და 

გახევებული სულები. 

ააღორძინოს 

შველი სლა– 

ვური ხატოვანი რწმენით. ნამი ღვთის– 

მშობლის“ ცრემლებად აღიქმება. 

სლავებთან, ისევე როგორც მთელ 

სამხრეთ–აღმოსავლეთ 

ნამთან წარმოდგენების 

წყება იყო დაკავშირებული: ნამი 

გამოიყენებოდა შელოცვებისს და 

მკითხაობის დროს, ხოლო ექიმბაშე- 

ევროპაში, 

მაგიური 

ბი სწორედ ნამით მკურნალობდნენ 

თვალისა და კანის სნეულებებს. სას–- 

წაულქმედების მადლს მიაწერდნენ 

„მაისის ნამს, რომელიც 1! მაისს, 

სისხამ დილით უნდა შეგროვილიყო. 

განსაკუთრებით აქტიურობდნენ გასა– 

თხოვარი ქალიშვილები. ისინი საგუ–- 

ლდაგულოდ იბანდნენ პირს მაისის 

სცვარ-ნამით“ და ასე ელოდებოდნენ 

თეთრ ცხენზე ამხედრებულ სანუკვარ 

რაინდს... 

ნამი როგორც ზეგარდმო მოვ- 

ლენილი ნიშანი, ერთ-ერთ უძველეს 

ქართულ გვხვდება: 
ანონიმი ავტორის „,ცხოვრება ფარნავ– 

აზისი“ მოგვითხრობს, რომ სიზმარში 

ხილული „მზის ცვარი“ ფარნავაზის 

მომაგალი ზეობის მაუწყებელი იყო. 

თხზულებაში 

ნამის სიმბოლურ მნიშვნელობათა 

თანაწყობს რაღაც სევდანარევი 

ხიბლი ახლავს. პოეზია რისი პოეზიაა, 

ბალახში ჩამალული ეს მარგალიტი 

რომ არ შენიშნოს და კიდეგ უფრო 

ღრმა, მტკივან, მარადიულ განცდას– 

თან არ დააწყვილოს: 

ცვრიან ბალახზე თუ ფეხშიშველი 

არ გავიარე – რაა მამული?! 

წინაპართაგან წავიდა ყველა, 

სხვა ხალხის ისმის აქ ჟრიამული. 

გაშალა ველი ნელმა ნიავმა. 

და მელანდება მე მის წიაღში 

მოხუცი მამა, მოხუცი მამა 

სასხლავით ხელში დადის ვენახში. 

აქ თითო ლერწი და თითო ყლორტი 

მასზე ოცნებას დაემგვანება! 

ისევ ამწვანდა მდელო 

და კორდი!.. 

დავდივარ... ვწუხვარ და მენანება! 

(გალაკტიონ ტაბიძე, „მამული“ 1915 წ.) 

ნარგიზი (ნარცისი) 

ნარგიზი – გაზაფხულის სათუთი 

ყვავილი, ანტიკური დროიდან, ნაად– 

რევი სიკვდილის, ძილისა და მკვდ– 

რეთით აღდგომის სიმბოლოა,     

ნარგიზებით მოხატული სარკის ბუდე. მს+ავარი 
მუჰამედ-ბაქირი (XVIII ს-ის შუა წლები). სპარსეთი 

ძველბერძნულ მითოლოგიაში ნა– 

რცისი ჭაბუკია, 

რომელიც მოაჯადოვა და სასიკვდი– 

ლოდ გაწირა წყალში თავისივე ან– 

არეკლით ტკბობამ. სწორედ ამიტომ, 

მისი სახელი განზოგადდა და თავის 

თავში შეყვარებულ ადამიანებს ჩვენ 

ნარცისებს ვეძახით, ხოლო თვით ამ 

ფენომენს თვითტკბობისას – ნარცის– 

იზმს, 

ნარცისის მითთან დაკავშირებით, 

ძალზე საინტერესო მოსაზრება არ- 

სებობს. უხსოვარი დროიდან ადა– 

მიანებს ორეულის (ან– 

არეკლის) დანახვა აკრთობდათ და 

სიკვდილის მომასწავებლად მიაჩ- 

ნდათ. ამ უძველესმა რწმენამ დაბადა 

მითი ნარცისზე და, რაც არ უნდა გაგ– 

ის მომხიბლავი 

თავისი



იკვირდეთ, სწორედ ეს – ატაგისტუ– 

რი, გაუცნობიერებელი შიში უდევს 

საფუძვლად ჩვენში გავრცელებულ 
ჩვეულებას, რომლის თანახმად, 

განსვენებულის სახლში სარკეები 

რაიმე ქსოვილით უნდა დაიფაროს. 

ნარგიზის ყვავილები განუყოფე–- 

ლი ნაწილი იყო ქალღმერთ დემეტრას 

კულტთან დაკავშირებული იდუმალი 

მისტერიებისა. ძველი ბერძნები თვლ– 

იდნენ, რომ ნარგიზის გამაბრუებელ 

სურნელს შეუძლია ადამიანი დაათროს 

და ჭკუას გაღააცდინოს. სხვათა შორ– 

ის, ბერძნულში ნარგიზი (II2III5505) 

ეტიმოლოგიურად ენათესავება იმIM6C 

-ს, რაც გახევებას, გაშეშებას ნიშ–- 

ნავს (აქედანაა ტერმინი ,ნარკოზი“). 

ეს, რაღა თქმა უნდა, შემთხვევითი 

თანხვედრა არ გახლავთ, 

ანტიკურ სამყაროში იმდენად სჯე– 

როდათ ნარგიზის გამაბრუებელი ზე– 

მოქმედების, რომ სიკვდილ მისჯილებს 

ჯვარზე გაკვრის წინ ნარგიზის გვი– 

რგვინს უკეთებდნენ, რათა მათთვის 

ტანჯვა შეემსუბუქებინათ. 

სრულიად განსხვავებულია ნა- 

რგიზის სიმბოლიკა ალმოსავლეთის 

ქვეყნებში: სპარსეთში მნარგიზის 

არომატს „ახალგაზრდობის სურნე- 

ლს“ უწოდებდნენ. ამ ყვავილს. მისი 

სწორი და მკვრივი ღეროს გამო. 

ისლამში რწმენისადმი ერთგულების 

ჩინეთსა და მის მიმდებარე ქვე 

ყნებში, სადაც ახალი წელი. გა- 

ზაფხულზე სწორედ ნარგიზის 

აყვავებას ემთხვევ„ ეს ყვავილი 
სიხარულის, წარმატებისა და ოჯ- 

ახური ბედნიერების სიმბოლო 

გახლაგთ. ნარგიზი (ჩინურად 

„შუი-შინ”“ ანუ .წყლის უკვდავი“) 

შროშანის ანალოგია და ჩინური 

ფოლკლორისა თუ ფერწერის საუკ–- 

უნოვანი ატრიბუტია. 

ქართულ პოეზიაში ნარგიზი 

გვახსენდება, როგორც ბესიკის „,სე– 

ვდის ბაღის“ ერთი სათუთი მეტაფ–- 

ორა, რომელმაც ვარდთან და იასთან 

ერთად უნდა განასახიეროს პოეტის 

შთამაგონებელ ქალთა დასი. 

ასეთი გახლავთ ამ „,მგრძნობიარე 

მცენარის“ (პერსი ბიში შელი) სიმ– 

ბოლური სპექტრი. 

ნაძვი 

ნაძვი – 

ა სიმბოლოა 

4 მამაცობის, 

ძლიერების, 

ზეაწეული სულიერი მდგომარეობის, 
ერთგულებისა და უკვდავების. ეს მა– 

რადმწვანე ხე თავისი სიმბოლური 

მნიშვნელობით ძლიერ უახლოვდება 

მუხას და საქართველოში ოდითგანვე 

მუხასთან ერთად ყოფილა საკულტო 

კი სვანეთში. ალბათ. ამიტომაც 

„მოქცევი ქართლისაში“ „ღვთ- 

იური ხე“, რომლისაგანაც შეიქმნა 

სვეტი ნაძვია თუმცა ხალხური 

გადმოცემის თანახმად. უფლის კვ– 

ართზე ამოზრდილი ღვთაებრივი ხე 

მუხა უნდა ყოფილიყო. ნაძვისა და 

მუხის ასეთი ჩანაცვლება მათ სიტუ– 

აციურ სიმბოლურ იდენტურობაზე 

მიგვანიშნებს, 

შობის ხე ტრადიციულად სი–- 

ნათლის ზეაღსვლას უკავშირდებოდა: 

ამ „მზიური სიმბოლიზმის“ სათავე 

რომაული დღესასწაულები – სატუ–- 

რნალიებია, როდესაც ფერშეუცვ-– 

ლელ. მარადმწვანე ხეს, მის ტოტსა 

თუ დაწნულ გვირგვინ შძეელი 
წლის წასვლა და ახლის დაბადება 

უნდა განესახიერებინა. სანთლებით 

გაჩირაღდნებულ და საახალწლო 

ძღვენით მორთულ სოჭის ხეს იულ– 

იტიღლღის ტეეტონულ რიტუალში. 

ისტორიკოსები თანამედროვე საშო– 

ბაო ნაძვის ხის შორეულ წინაპრად 

მიიჩნევენ. 

შეფერადებული სფეროები. ვა–- 

რსკვლავებიი და მნახევარმთვარე– 

ები, რომლებიც წარმართულ 

ეპოქაში ასტრალურ სამყაროს განა– 

სახიერებდნენ, ქრისტიანულ სიმბო–- 

ლოებად გადასხვაფერდნენ. ზუსტად 

ასევე, საშობაო ხეზე დამაგრებული 

სანთლები გარდაისახნენ ადამიანთა 

სულთა სიმბოლოებად. 

ნაძვი 5 

საღვთო წერილის მიხედვით, ნაძვი 

და კედარი პირველქმნილი ხეებია, 

რომელთა გაჩანაგებასაც ღგთის რის– 

ხვა მოსდევდა. იმავდროულად ნაძვი 

(კედარი) – ღვთიური ძალის გამო–- 

ხატულებაცაა. გადატანითი მნიშვ–- 

ნელობით ეს ხე განასახიერებს ქრ– 

ისტეს სიდიადეს, მართალთა ძალას, 

წმინდანებს, მქადაგებელთ, 

ხალხსა და ქედმაღალ მმართველებს. 

ძლიერ 

ნიანგი 

უცნაურია, მაგრ– 

ამ ნიანგს ენა არა აქ– 

ვს. საფიქრებელია, ამ 

ბიოლოგიურ მახასი– 

ათებელზე არ სმენი– 

ათ საბჭოთა პრესის 

მესვეურებს, როდე– 
საც მოსკოვში I922 

წელდთ დაარსებულ 
ენაგრძელ და უკბ– 
ილო იუმორისტულ 

ჟურნალს სახელად ..X900M0XMIი -ს 

არქმევდნენ ამ ანალოგიით. ქარ- 

თულ იუმორისტულ ჟურნალს „.ტა–- 

რტაროსსV სახელი გადაუკეთეს, 

მაგრამ. საბედნიეროდ. ჩვენი „ნი–- 

ანგი”. ქართული ენაკვიმატობის წყა– 

ლობით. მთლად არ დაემსგავსა თავის 

  

მოსკოველ სეხნიას. 

ათეული წლების განმავლობაში, 

ჩვენი ნაცნობობა ნილოსის ამ ეგ–- 

ზოტიკურ მკვიდრთან და მის სიმ–- 

ბოლიკასთან შემოიფარგლებოდა სწ– 

ორედ ზემოხსენებული ჟურნალით, 

„ნიანგის ცრმელებითა“ და თბილისის 

ზოოპარკში გამომწყვდეული ორი 

გაუბედურებული ეგზემპლარით. იყო 

კიდევ ერთი ლინგვისტური პარადო– 

ქსი: საბა წერს. რომ „ნიანგი“ სპარ- 

სული სიტყვაა: ქართულია „ზვითქი“. 

ხოლო სკროკოდილო“ სულაც 

ბერძნული! 

მოკლედ, მივხედოთ ახლა ამ ჩ>გ2– 

ენი „ხვითქის” სიმბოლურ ყოფა– 

ცხოვრებას იმ ქვეყნებში, რომლებშიც



  

პასონის ტაძრის რელიეფი (-VIII ხ.). კამბოჯა 

მას უკეთ იცნობენ და უფრო სერიო– 

ზულადაც აღიქვამენ: ყველგან. სადაც 
კი ნიანგი ჩვეული ცხოველი იყო. ის 

იწვევდა შიშსა და მოწიწებას. როგ– 

ორც შეუცნობელ. იდუმალ ძალთა 

ქმნილება. წყლის. მიწის და მიწის- 

ქვეშეთის ბატონ-პატრონი – ნილოსის 

ნიანგი ძველ ეგვიპტეში ორსაწყისი–- 

ანი. ამბივალენტური სიმბოლო იყო: 

მხრივ ის განასახიერებდა 

წყლის სტიქიას. მზესა და მცენარე– 

ული სამყაროს კვდომა–აღმოცენების 

ციკლს. სწორედ ამიტომ მისი იერი 

ჰქონდა ნაყოფიერების ღმერთს – სე– 

ბეკს.ს რომლის საკულტო ქალაქს 

(ფაიუმის პროვინციაში) შესაბამისად 

„კროკოდოპოლისი» ერქვა. მეორე 

მხრიგ. მიწისქვეშეთის ღმერთი 

სეტი წელიწადში ერთხელ თაგისი 

ძმის ოსირისის. მისტერიალური 

შთანთქმის წინ სწორედ ნიანგად 

გარდაისახებოდა. კიდეგ უფრო შემზ– 

ერთი 

არავი იყო ღვთაება ამამეტი. რომელ– 

იც ნიანგის ყბებით დაუნდობლად აკ– 

ვნეტდა თავებს მის ფერხთ დამხობილ 

ცოდვილთ. ძველი ეგვიპტელების 
მისტიკური ძრწოლა ნიანგისადმი 

აიხსნებოდა არა მხოლოდ ამ ცხოვე– 

ლის დაუნდობლობითა და სისასტ- 

იკით, არამედ იმითაც, რომ ის სრულ– 

იად უხმაუროდ მოძრაობდა და. მათი 

აზრით თვალდახუჭული ხედავდა 

(იმ შემბრანებს რომლებიც ნიანგს 

წყალში ლინზების 

მაგივრობას უწევენ, ქუთუთოებად 

მიიჩნევდნენ). ამიტომაც. ეგვიპტურ 

რელიგიურ ხელოვნებაში სიკვდი– 

ლს ძალზე ხშირად სწორედ ნიანგი 

განასახიერებდა, როგორც ერთ–ერთი 

„მკვდართა ქვეყნის“ სამ ემბლემათა– 

გან (დანარჩენი ორი შროშანი და პა– 

პირუსის გრაგნილი იყო). 

ნიანგს 

რი შარავანდედი 

თანამედროვე 

ინდოეთშიკც საკრალუ– 

ახლდა: მისი 

„შთამბეჭდავი“ თავი ინდუისტუ– 

რმა წარმოსახვამმ მოარგო გიგ- 

ანტური თეგზის სხეულს და ასე იშვა 

მითიური „მაკარა" 

ღვთაება ვიშნუს 

საშუალებათაგან“ 

ამერიკელი ინდიელების წარ- 

მოსახვაში ჰორიზონტს მიღმა ჩა–- 

საფრებული მზეს 

ნთქავდა და მხოლოდღა გამთენიისას 

ათავისუფლებდა ტყვეობიდან სხი- 

გჩამქრალ ტყვეს. ასე რომ, რუსული 

საბავშვო ლიტერატურის კლას- 

იკოსის კორნეი ჩუკოვსკის „მზეყ– 

ერთ–ერთი 

„სატრანსპორტო 

ნიანგი შთა– 

ლაპია“ ნიანგს შორეული წინაპრები 

კონტინენტზე 

ჰყავდა. აქვე, ცენტრალური ამერ– 
იკის ინდიელთა მითებში, ნიანგი 

სწორედ ამერიკის 

(უფრო ზუსტნი თუ გიქნებით. მისი 

ამერიკელი „ბიძაშვილი“ – ალიგატ- 

ორი) ერთპიროვნულად გვევლინება 

დედამიწის შემქმნელ–ხუროთმოი- 

ღვრად, ზოგჯერ კი სხვა ღმერთების 

დამხმარედ ამ „საპასუხისმგებლო სა– 

ქმეში“ 

ევროპაში ეს ტროპიკული ცხო–- 

ველი, ჯერ კიდევ ანტიკური დროი– 
დან მზაკვრობის, თვალთმაქცობის, 

საფრთხის სიმბოლო 

გახლდათ. ამასთანავე მას იშვიათი 

ზარდამცემი 

გაუმაძლრობა მიეწერებოდა და შუა–- 

საუკუნოვან რელიგიურ ხელოვნებაში 

მარხვის 

სიმბოლოა. რადგან საწყალ ნიანგს, 

გასტრონომიულ მადასთან ერთად, 

სექსუალურიც მიაწერეს, 

ფლეგმატური მკვიდრი 
ავხორცობის განსახიერებად 

პირაკრული ნიანგი 

ნილოსის 

ერთბაშად 

იქცა 

და მის კბილებს ავგგაროზებად დაატ– 

არებდნენ შუა საუკუნეების ,„,კახანო– 

ვები” 
ნიანგის აბსსბოლუტურად განსხვა– 

ვებულ ინტერპრეტაციას გვთავაზობს 

კარლ იუნგი, რომლის თანახმად. ნი- 

ანგი – აპათიური ბუზღუნას არქეტი– 

პული სიმბოლოა. 

ამდენ 

მომრიცხავ სიმბოლურ მნიშვნელო– 

ვფიქრობთ, ურთიერთგა– 

ბათაგან ერთ–ერთისათვი” უპირა- 

ტესობის მინიჭება ამ ეგზოტიკურ 

ცხოველთან უფრო ახლო ნაცნობობას 

მოითხოვს. 

ნისლი 

„ნისლი ფიქრია მთებისა” (ვაჟა) და 

ადამიანური წარმოსახვის უჩვეულო 

თავსატეხი: ის ხან გარდასახვისა 

თუ უბრალოდ ცგლილების სიმ- 

ბოლოა, ხან კი ზებუნებრიე ძალებს 

განასახიერებს როგორც წესი, ნი- 

სლი გაურკვეველ სიტუაციასთანაა 

ასოცირებული. მაგრამ, ისევე, როგ- 

ორც დანისლულ პეიზაუში იკვეთება 

რელიეფს კონტურები „,,სიმბო- 

ლურ ნისლს“ მიღმაც, როგორც წესი, 

რაღაც კონკრეტული, თვისობრივი



სიახლე იგულისხმება. ამგვარადვეა 

ძველ სადაც ნისლის 

გამოჩენა ბიბლიურ გამოცხადებათა 

აღთქმაში, 

მომასწავებელია და, სხეათა შორის, 

ასტროფიზიკოსების მტკიცებით. 

ასეა თავად სამყაროშიც, სადაც 

„პირველადი მატერი“ სწორედ 

კოსმიური ნისლის (მტვრის) ფორმით 

არსებობს. 

ნისლი 

მისტიკურ რელიგიებში 

აუცილებელი 
ატრიბუტი გახლდათ. რადგან ნისლი 

იმ მდგომარეობი“ მიმანიშნებელი 

ინიციაციის 

იყო, რომელშიც ადამიანი იბნევა და 

შეცდომებს უშვებს, სწორედ ინიცი- 

აციის შემდგომ განწმენდილ სულს 

უნდა გაეკვლია გზა „ბუნდოვანი წა- 

რსულიდან“ ნათელი მომაელისაკენ. 

რადგან ნისლი ერთგვარ „.სასაზღე– 

რო ზონად“ აღიქმებოდა რეალურსა 

და ირეალურს შორის. მითოლოგი– 

აში მას ერთგვარი „მისტიკური ფა- 

რდის“ აქვს მინიჭებული 

(განსაკუთრებით კელტურ და ძვე- 
ლგერმანულ თქმულებებში). დღესაც 
კი. როდესაც თეატრისა თუ ესტრადის 

რეჟისორებს იდუმალების 

ელფერი შესძინონ ყოვლად ბანალურ 

მიზანსცენებს. ხელოვნურ 

იშველიებენ... რამდენად ემსახურება 

როლი 

სურთ 

ნისლს 

ეს ბურუსი სულიერ ინიციაციასა და 

განახლებას. სულ სხვა საკითხია... 

ნიჭარა 

ძველინდურ მი– 

თოლოგიაში სა– 

მყაროს შემქმნელ 

ღმერთს ვიშნუს კი- 

სერზე 

აქვს 

ეს ნიჟარა განასახიერებს ოკეანეს. 

შებმული 

  

ნიჟარა და 

სიცოცხლის პირველქმნილ ხმასა და 

სუნთქვას. ინდოელი მისტიკოსები ამ 

ნიჟარას უკავშირებდნენ საკრალურ 

სიტყვას 

ვიშნუ ამოთქვამდა და რომლისგანაც 

„ორმ“ (.აუმ''). რომელსაც 

მთელი სამყარო ვიბრირებდა. შემ– 

დგომ, ამ ნიჟარამ ბუდიზმშიც ჰპოვა 

  
რც ქრისტეს მოწაფეთაგან ერთ-ერთის 
ჩოხის ატრიბუტი: კარავაჯჯო. „სერობა 

, (1390-99 წC) ლონდონი. ნაციონალური 
ა (ფრაგრენცი) 

  

   
   

აღიარება და საპატიო ადგილი და- 

იკავა „სიკეთის მომასწავებელ” რვა 

ბუდისტურ სიმბოლოთა შორის, 

ნიჟარა.როგორცეს ერთ ინგლისურ 

ენციკლოპედიაში წერია – ..კეთილი. 

ეროტიული. მთვარისეული. ქალური 

სიმბოლოა. რომელიც უკავშირდება 

ჩასახვას. განახლებას და. არაერთ 

კულტურაში 
აყვავებას” 

ნაყოფიერებასა და 

პომპეის ფრესკებზე. შემდეგ კი 

ბოტიჩელისა და ტიციანის ტილოებზე 

ჩვენ ვხედავთ ზღვის ქაფიდან შობილ 

აფროდიტეს რომელიც ნიჟარაზე 

დგას (ცნობისათვის: ნიჟარის ამ 

სახეობას „სავარცხლურა“ ეწოდება). 

ზემოთ მოყვანილ ენციკლოპედიურ 

ნიუარა 7 

განმარტებას თუ გავითვალისწინებთ, 

სიყვარულის ქალღმერთი სწორედ 

ნიჟარაზე უნდა იდგეს. აქ, ალბათ, ისიც 

უნდა ითქვას, რომ ძველ საბერძნეთში 

გახლდათ მეუ– 
ფის, პოსეიდონის თანამგზავრების – 

ტრიტონების ატრიბუტი. 

არაერთ ქვეყანაში ნიჟარა მუსიკა– 

ლური ინსტრუმენტის როლს ასრუ– 

ლებდა, ზოგან კი – სასმენი აპარატის 

და სწორედ ამიტომაა, რომ ისლამურ 

ტრადიციაში ის ალაჰის სიტყვისადმი 

ნიჟარა ზლვათა 

ყურადღებას განასახიერებს. 

აფრიკის ოკეანისპირა რეგიონებსა 

და წყნარი ოკეანის კუნძულებზე, 

პოლინეზიაში – ნიჟარა. კერძოდ კი 

მისი ის სახეობა. რომელსაც „კაური” 

ეწოდება, საუკუნეების განმაჟლობაში 

არა მხოლოდ რიტუალურ სამკაუ–- 

ლებად გამოიყენებოდა, არამედ წმი– 

ნდა პრაქტიკული დანიშნულებაც 

ჰქონდა და ასრულებდა ადგილობრივი 

სვალუტისა” და „..ჩინ-–მენდლების” 

ფუნქციას. 

ასე რომ. შემთხეევით სახლში კა– 

ური თუ გაქვთ. გაუფრთხილდით, 

ვინძლო გამოგადგეთ... 

  
კორდოკის დიდი ჯამეს თაღქვეშ. გამოსახული 

ნიჟარა კლასიკური ნიმუშია იმ არქიტექტურული 
დეტალისა. რომელიც ნიჟარის სიმბოლიზმსა და სინ- 
ატიფეს აერთიანებს. ხუროთმოძღვართა ლექსიკონში 
ის დაინერგა ფრანგული ტერმიწით „როკაალი''



8 ნიღაბი 

ნიღაბი 

ნიღაბი. როგ- 

ემბლემა. 

დღეს თეატრალუ– 
რი სამყაროს 

კუთვნილებაა 

მაგრაქე როგორც 

სიმბოლო – ის ფერისცვალებას. ტრა– 

ნსფორმაცია. საიდუმლოს. გაუ–- 

ცხადებელ არსს და. რაღა თქმა უნდა. 

ორც 

  

საკუთრივ შენიღბვას განასახიერებს. 

ნილაბს ფანტასტიკური და ჯა- 

დოსნური შესაძლებლობა აქვს 

ნიღაბამოფარებული ადამიანი სხვა 

პერსონაჟად გარდაისახება და თავს 

უფლებას აძლევს მოიქცეს ისე. როგ– 

ორც არასდროს არ მოიქცეოდა უნი– 

ღბოდ. ნიღბის ტარება – ესაა ერთგვარი 

იდენტიფიკაციის საშუალება იმას- 

თან. ვისაც ეს ნიღაბი განასახიერებს. 

პირველყოფილ კულტურებში ეს 
გაიგივება .ტოტემურ ორეულთან'. 

ტომის ღვთაებასთან ან საკრალურ 

სულთან აბსოლუტური იყო. ყველა 

შემთხვევაში ამ მაგიური რიტუალის 

  
ამადეო მოდელიანის უცნობი აფრიკელი 
პრის" ხულთქმნილი შედყვრი: იბოს ტომის სარიტუ- 

.წინა- 

ალო ნიღაბი, რომელსაც. საფიქრებელია. სამგლოვ- 
იარო ფუნქცია „ჰქონდა, რადგან თეთრი ფერი მათთან 
ს»კვდილის ფერად ითვლება 

დროს. პირველი „.ნიღბოსანი'' – შამანი. 

ეგზალტირებული როკვით ცდილო– 

ბდა წარმოესახა ნიღბის „პროტოტ- 

იპის” დინამიური პორტრეტი. ეს იყო 

უნიკალური ტოტემის 

„საშურ” თვისებათა დასაუფლებლად. 

წინაპართა სულებისა და მფარველ 

საშუალება 

ღვთაებათა გამოსახმობად. მეცნიერთა 

აზრით თავდაპირველად. 

გახლდათ საშუალება იმ ცხოველის 

სულთან კონტაქტისა. რომელზედაც 

სანადიროდ ემზადებოდნენ. ამ რი– 

ტუალმა ტოტემური 
შეიძინა მაშინ. როდესაც „ნიღბით 

იდენტიფიცირებული» სული ამა 

თუ იმ ტომს გაჭირვების ჟამს უნდა 

დახმარებოდა. 

ნიღაბი 

მნიშვნელობა 

განსაკუთრებით მრავალფეროგ– 

ანია ტროპიკული აფრიკის ნიღბები: 

ერთნი აქედანნ ინიციაციის რიტუ–- 

ალისთვის იყო გამიზნული; მეორენი 

საიდუმლო ძმობის 

წევრებისათეის (იმდენად შემზარავი. 

რომ ქალებსა და ბავშვებს არ უნდა 

დაენახათ); მესამენი – ბრძოლის დროს 

გამოიყენებოდა და მტერი უნდა დაე– 

ზაფრა. ნიღბის მაგია იფარავდა მის 

მფლობელს და ზებუნებრივი ძალით 

აჯილდოებდა; შეიძლება ითქვას, რომ 

მამაკაცთა 

ამ ნიღაბს ჩვეულებრივი მოკგდავი 

გმირის რანგში აჰყავდა (აქ სავსებით 

ბუნებრივია ანალოგია თანამედროვე 

სამხედრო მუნდირთან). 

უძველესი დროიდან მრავალ კუ– 

ლტურაში სამგლოვიარო რიტუ- 

ალის თანმხლები იყო დასაკრძალავი 

ნიღაბი. ეს კეთდებოდა არა მხოლოდ 

იმისათვის. რომ სიკვდილის ანაბეჭდი 

არ დამჩნეოდა .. გამორჩეული“ მიც– 

ვალებულის სახეს (როგორც, მაგალ– 

ითად. მიკენის ოქროს ნიღბები), არ– 

ამედ რომ იმქვეყნად 

სული შეუცდომლად დაბრუნებოდა 

სწორედ თავის სხეულს (რაც ესოდ– 

ენ მნიშენელოვანი იყო ძველეგვი– 

პტელთათვის). 

ანტიკურ 
იმდროინდელი 

იმისთვისაც, 

საბერძნეთში 

ცხოვრების 

განუყოფელი ფენომენის 

სური დღესასწაულების და თეატ– 

რის ატრიბუტი გახლდათ. თეატრში 

ნიღაბი 

ორი 

დიონი–   

ინდური ტრადიციული ქორეოგრაფიული თეატ- 
რის -კატაკალის” ერთ-ერთი ნიღაბი. რომელმაც 
აგრესიული ნატურა უნდა განასახიეროს 

ქალისა თუ კაცის როლს მხოლოდ 

ასრულებდნენ. მაგრამ 

ეს თვალშისაცემი არ იყო. რადგან 

მამაკაცები 

თითოეულ მსახიობს ჰქონდა თავისი 

როლის შესატყვისი – ტრაგიკული ან 

კომიკური ნიღაბი. შეიძლება ითქვას. 

რომ ანტიკური თეატრის ნიღაბს უნდა 

გამოეხატა ორი საპირისპირო ემოცია: 

ბედისწერის წინაშე 

ადამიანის“ ძრწოლა ან ცხოვრების 

გართხმული 

ამწუთიერი ხიბლით ტკბობა.. ორ- 

ივე ამ ნილაბს აერთიანებდა ის 

ფატალურობის შეგრძნება, რომელიც, 

  ნიღაბი. რომელიც განასახიერებს იაპონური პანთ- 
ყონის ვრთ-ერთ კეთილისმყოფელ. ღშერთქალს 
უძუშეს



საზოგადოდ, მთელი ანტიკური თე– 

ატრის ფილოსოფიას განაპირობებს. 

ტრაგიკულისა და კომიკურის განუყ– 

ოფლობა და კომიკურ ნიღაბს მიღმა 

ფარული დრამატიზმის არსებობა 

შუა საუკუნეებში გარდაისახა იტ- 

ალიურ „კომედი დელ არტეში“, 
რომლის უცვლელ პერსონაჟებს 

პიეროს კოლომბინას ბრიგელას, 

პანტალონესა და სხვებს თავიანთი 

ასეთივე საუკ- 

უნოეანი ტრადიცია აქვს იაპონურ 

ნიღბების თეატრს C,ნო“, „კიეგენი“). 

ინდოეთში, ჩინეთში, მთელს სამხრეთ 

ნიღბები ჰქონდათ. 

–აღმოსავლეთ აზიაში „ნიღბითმეტყ– 

ველების“ უძველესი ტრადიცია არ- 

სებობ: ინდუიზმშიც, ბუდიზმშიც 

(განსაკუთრებით მის განშტოებაში 

– ლამაიზმში) საკულტო ნიღაბმა, ამა 

თუ იმ ღვთაების სიმბოლურმა სახემ, 

ყოველდღიურ ცხოვრებაში გადმოინ– 

აცვლა და აურაცხელი რიტუალური 

მსვლელობებისა თუ კარნავალების 

განუყოფელ ატრიბუტად იქცა. 
ნიღბის სარიტუალო ფუნქცია უცხო 

არ იყო არც ქართული სინამდვილ– 

ისათვის: თაობიდან თაობას გადაე–- 

ცემოდა 
ლაზარობა–გონჯაობის მისტერიათა 

ტრადიციები 

ისტორიულ-–სოციალური რეალიების 

ბერიკაობა–ყეენობი” თუ 

ზხზოომორფული და 

მიმანიშნებელი ნიღბებით. საუკუნოვ– 

ანი სიუჟეტებითა და მრავალფეროვ– 

ანი ვარიაციებით. 

ნიღაბი უკვე თავად მოიცავს რაღაც 

გამოცანას... ერთი ასეთი გამოც– 

ანა, რომელმაც ესოდენ შეაშფოთა 

მწერალთა, ისტორიკოსთა. კინემატ– 

ოგრაფისტთა წარმოსახვა – „რკინის 

ნიღაბია”. დანამდვილებით მხოლოდის 

შეიძლება ითქვას, რომ ვიღაც რკინის 

ნიღბოსანი მართლაც იჯდა 1698– 1703 

წლებში სენ–პოლის ციხე-სიმაგრეში 

და იქვე აღესრულა. მწერლობაში 

ნიღაბთან დაკავშირებული მრავალი 

ტრაგიკომიკური სიტუაცია გვხვდება. 

რაცკც შეეხებ ნიღბის მისტიკურ 

ზემოქმედებას ადამიანის ბედზე, ეს 

ასპექტი განსაკუთრებული სიმძაფრით 

აისახა მიხეილ ლერმონტოვის დრამ– 

აში „მასკარადი“ (1835-1836 წწ.) 

ნილაბი ზოგჯერ აღიქმება წინა- 

პართაგან დანატოვარ „კრიპტოგრ– 

ამად“, დაშიფრულ გზაგნილად... ეს 

უმისამართო დანატოვარი, რაღაცას 

მალავს, ჩაკვირვებულ ყურადღებას 

ეხმიანება, ქალურ ბუნებას ავლენს და 

„ცხოვრების სიღრმეში ჩაგვახედებს... 

ნუში 

ნუშის ხე განასახიერებდა ღვთის 

მადლს და იმავდროულად სიფხიზლეს, 

რადგან ებრაულ ენაზე სიტყვა „წეკედ” 
გაღვიძებასაც ნიშნავდა და ნუშსაც. 

აღსანიშნავია რომ სწორედ ნუშის 

ფორმა აქვს „.მანდორლას“, საკრალურ 

შარავანდს ღვთისმშობლისა და იესოს 

გამოსახულების გარშემო (იხ. ჩვ. ენ– 

ციკლოპედიის შესატყვისი სტატია). 

ძველი აღთქმის მიხედვით. „ქანა– 

ანელთა ქვეყანა“ სამოთხესთან ასოცი– 

რდებოდა. სადაც ერთ-ერთ „კეთი- 

ნუში 9 

ლნაყოფად“ სწორედ ნუშის ნაყოფი 

ითვლებოდა. ნუშის ღვთაებრიობას- 

თან არის დაკაეშირებული „რიცხვთა 

წიგნში“ (17:23-28) აარონის მლგდე– 

ლმთავრობაც, რადგანაც, ღვთის ნე– 

ბით ნუშის კვერთხის ,,განედლება და 

აყვაგვილება“ მოასწავებდა იმას, რომ 

სწორედ აარონი იყო რჩეული, იუ–- 

დღეური საკურთხეგლი“ უძველესი 
ატრიბუტის, შვიდშტოიანი წმინდა 

ლამპრის, 

შტოებას ოქროცურვილი ნუშის ყვავ– 

ილი ამკობდა. 

საფრანგეთში ნუში ბედნიერი ქო– 

რწინების სიმბოლოა, ხოლო ხმე– 

ლთაშუა ზღვისპირა ქვეყნებში კი, 

მენორას შგიდივე გან- 

საზოგადოდ – გაზაფხულისა, რად- 

გან ეს ხე ერთ–ერთი პირველი ყვ– 

ავილობს. ამავე მიზეზითაა ნუშთან 

ასოცირებული ნაადრევი ჭაღარა და 

ჭარმაგი ასაკი (ზამთარში აყვავებული 

ხის სიმბოლო). მსგავსი სიმბოლიკა 

აქვს ნუშს საქართველოშიც. სიმბ–- 

ოლურია, რომ მოციქულთასწორის 

წმ. ნინოს საქართველოში შემოსვლა 

სწორედ ნუშის ყვავილობას თანხვდა. 

  ვინსენტ ვან გოგი. „აყვავებული წუშის ხის ტოტი" (1590 წ.). ვინსენტ ვან გოგის ფონდი. ამსტერდამი



10 ობობა 

ობობა 

სულხან– 

საბას ლექ– 

სიკონში თუ 

ჩავიხედავთ, 

ბაბაჭუა. – არ 

უნდა მოგეკლა. 
ეს რწმენა. უთუოდ. სულხან-საბას 

დროსაც არსებობდა და მაშინაც სწამ– 

დათ. რომ ობობას მოკვლისას სახლში 

რაიმე უბედურება დაისადგურებდა... 

ქართულ ცნობიერებაში ამ პატ- 

არა მონადირის სიმბოლიკა მხოლოდ 

ამგვარი ამოიწურება. 

ახლა ვნახოთ. როგორი სიმბოლური 

მნიშვნელობები მიეწერება ობობას და 

მის ვირტუოზულ ნაქსოვს სხვადასხვა 

კულტურაში: მითოპოეტურ ტრა- 

დიციაში ობობას უკავშირდება შე- 

მოქმედებითი ენერგია. ხელოსნური 

ოსტატობა. შრომისმოყვარეობა. მა– 

გრამ ამასთანავე 

  

„ტაბუთი“ 

გამიზნული სი–- 

სასტიკე. სიხარბე. უკეთურება და 

ჯადოსნობის ნიჭი. ცნობილია. რომ 

ობობას და აბლაბუდას მაგიურ 

იყენებდნენ. 

წამალს, „შავ მაგიაში” კი - როგორც 

უკურნებელი სენის შემყრელ ჯადოს. 

ინდოეთში ობობას ქსელი „მაი- 

ას” (ილუზიის) 

მედიცინაში როგორც 

სიმბოლოა და 

ადამიანის ცხოვრების სისათუთესა 

და ფატალურობას განასახიერებს, 

ესაა მთვარის და ქალური საწყ- 

ისის ნიშანი. 

ცხოვრების უხილავი სიმის ხილული 

განსახიერება, ძველი ინდოელები, 

რომელთაც ჯერ არ ჰქონდათ გამქ– 

რალი განცვიფრება, მოწიწება და 

„ბედის გორგალის“. 

(9 
აღფრთოვანება ბუნების საოცრებათა 

წინაშე. იდეალური სიმეტრიის ქსელს 

და მის ცენტრში დაბრძანებულ „ავტ– 

ორს” კოსმიური წესრიგის სიმბოლოდ 

აღიქვამდნე/დ- ობობას “უდარებდნენ 

მზეს ხოლო მისი ნაქსოვის ვერ–- 

ტიკალურ ძაფებს მზის სხივებთან 

აიგივებდნენ. 

არ არის გასაკვირი, რომ ბერძნულ 

ქსოვის ეს 

დიდოსტატი ფეიქრობის სიმბოლოდ 

იქცა და ასოციაციურად დაუკავშირდა 

საფეიქრო დაზგასთან მჯდარ, ოდისე– 

ვსის მომლოდინე პენელოპეს, მაგრამ, 

რადგანაც ობობას ბადეს ვიღაცისთვის 

მითოლოგიაში ბადეთა 

:ფწფიიწოი >> 

ხას» 
· 147, 27 , 

კოლუმბამდელი ამერიკის კულტურა: 

სიკვდილი მოაქვს – ის საბედისწერო 

სატყუარასაც განასახიერებს და სწ- 

ორედ ამით აიხსნება მისი ,„მთვა- 

რისეული“ ასპექტი: ზუსტად ასე, 

ვერცხლისფერ ბადედ ეფინება გარე– 
მოს მთვარის იდუმალი სხივი და 

ყოველივე არსებული იერცვლილი და 
მონუსხულია ამ მისტიკურ საბურველს 

ქვეშ. ეს „,მთვარისეული" სიმბოლიკა 

აიტაცა ქრისტიანულმა სახისმეტყ– 

ველებამ, სადაც „კეთილ“ ფუტკარს 

უპირისპირდება „ბოროტი“ ობობა, 

რომელიც გაიგივებულია ბიწიერ სუ– 

რვილებთან. ადამიანს წვეთ-წვეთად 

რომ ამოსწოვენ სისხლს... 

  გიგანტური მიწაყრილით გამოსახული ობობა ნასკას უდაბნოში (პერუ)



ობობის ერთგვ– 

არი ტრანსფორმაცია განიცადა შუა 

სიმბოლიკამ 

საუკუნეების ეგროპულ ცნობიერება– 

ში, სადაც განასახიერებ– 

და „სისხლისმსმელ“ მევახშეს (ან 

რომელსამე მინაგგვარ პერსონაჟს). 

წარმოჩენილი ობობა ფოლკლორში: 

ობობა 

აქ მისი მაღლიდან ნატყორცნი ძაფი 

ზეციდან ჩამოშვებულ, ჯადოსნურ 

კიბედ აღიქმებოდა, რომლითაც თავს 

შველოდა ბოროტ ძალთაგან დევნილი 

ზღაპრის გმირი. 

ისლამურ წარმოსახვაში 

კეთილისმყოფელ სიმბოლოებს მიე– 

კუთვნება: ხატოვანი 

მუსლიმური თანახმად. 

ობობა 

ერთ–ერთი 

ლეგენდის 
მექიდან განრიდებულ მუჰამედს, რო– 

მელიც ერთხანს მღვიმეს აფარებდა 

თაეს, ალაჰმა ობობა მოუვლინა და 

მკვრივად ნაქსოვმა აბლაბუდამ მტე– 

რთათვი“ უჩინარი გახადა გამო- 

ქვაბულის შესასვლელი. 

დიღად გავრცელებული იყო 
ობობს პოზიტიური სიმბოლიკა 

ტომში ის წარმატებასა და სიმდ– 

იდრეს განასახიერებდა: 

ძაფზე დაკიდებულ ზეციურ საჩუქრ– 

ად აღიქმებოდა: სხეანი. რატომღაც. 

ქარიშხლისა და ჭექა–ქუხილისაგან 

დამცველ ავგაროზად მიიჩნევდნენ. 

ყოველივე ამის ხილული დასტურ– 
ია ნასკას უდაბნოში (პერუ) შემორჩ– 

ენილი განსაცვიფრებელი. გიგანტური 

გამოსახულება ობობასი- რომელიც 

თან ერთვის ჩვენს ტექსტს. თუ კიდევ 
რაიმე გაინტერესებთ ობობას შესახებ. 

„მსოფლიო აბლაბუდას“ – ინტერნეტს 

მიმართეთ... 

თავისსავე 

„ომი” ანუ „აუმი“ 

დიდი ინდოელი მის- 

აჯ ტიკოსი სვამი ვივეკან– 

ანდა „ომს“ ანუ „აუმს“ 

უწოდებდა „ყველაზე 
წმინდას წმინდა სიტვ- 

ვათაგან“ და ამბობდა, 

რომ „სამყარო სწორედ 

ამ მარადიული „აუმისაგან“ არის შე– 

ქმნილი“. ინდუიზმის მიმდევართათვის 

„ომს“ („აუმს“) ისეთიეე საკრალური 

მნიშვნელობა აქვს, როგორც ჯვარს 

ქრისტიანობაში-ი ყოველი ლოტვა, 

ყოველი მიმართვა ინდუისტური 

პანთეონის უმთავრეს ღგთაებათადმი 

იწყება ამ საკრალური მონოსილაბიით 

და ყოველ ინდუისტურ ტაძარსა თუ 

ოჯახს, უამრავ საგანს ამშვენებს მისი 

იდეოგრამა, 

იმისათვის რომ „ომ“ -,აუმის” არ- 

სში გავერკვეთ. თავდაპირველად აუ- 

ცილებელია ვიცოდეთ, თუ რა არის 

„მანტრა“: სანსკრიტულ ენაზე სიტყ- 

ვა „მანა“ ნიშნავს „გონებას“, ხოლო 

-ტრაია“ 

იგად, წმინდა ეტიმოლოგიურად 

„მანტრა გონების განწმენდას უნდა 

ნიშნავდეს: მაგრამ, სინამდვილეში 

სმანტრა“ წარმოადგენს ბგერების 

ტრანსცენდენტურ კომბინაციას, რო- 

მელიც წარმოთქმისას 

გონებას გარემოებათა 

გათავისუფლებას. ამრ– 

ადამიანის 

ზეწოლის- 

აგან ათავისუფლებს. მანტრა შესა–- 

ძლებელია იყოს ბგერათშეთანხმება 

(მარცვალი). სიტყვა. სახელი. მის- 

ტიკური ფორმულა ან თუნდაც. 

სტრიქონი ვედებიდან, რომელსაც 

საკრალური მნიშვნელობა და ფა- 

რული ოკულტური ძალა გააჩნია 

ღვთაებრივი ზეშთაგონების გამომწ- 

აი. სწორედ ამ მანტრათაგან უმნ- 

იშვნელოვანესი, „მანტრების მანტ- 

რა” გახლავთ „ომი“ ანუ „აუმი“ ეს 

ბგერა ინდუიზმში კოსმიური ციკლის 

სამ ფაზას განასახიერებს: შექმნას: 

ამ შექმნილის არსებობას: დაბოლოს 

მის გაქრობას, ძირეულ მარცვ- 

ალში („ომ”) კონცენტრირებულია 

„ბრაჰმანი“. ანუ მთელი არსებული 

რეალობა. წარმოთქმული, როგ- 

ორც „აუმ' - ის ინდუისტური პანთ- 

ეონის სამებას განასახირებს – ბრაჰ- 

მას, ვიშნუს და შივას, რომელნიც 

განუწყვეტლივ ატრიალებენ ბედის 
ბორბალს (,სანსარასს ადამიანის 

დაბადებიდან სიკვდილამდე (ინდუის– 

ტური წარმოდგენებით შემდგომ 

გარდასახვამდე). 
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„ომი“ („აუმი“), როგორც „ბიჯ 

ა-მანტრა“ – ანუ უმთაგრესი მანტრა, 

შედის უფრო რთული მანტრებისა 

და საკრალური სანსკრიტული 

ფრაზების უმეტეს ნაწილში, როგ- 

ორც სიმბოლური მიჯნა, რომელსაც 

მხოლოდ მდუმარება უნდა ჩაენაცვ- 

ლოს. ის, ვინც ამ საკრალურ ბგერ– 

ას სწორად წარმოსთქვამს (ერთი 

ამოსუნთქვით, როდესაც მთელი 

სხეული ჰარმონიაშიას კოსმიური 

სამყაროს ვიბრაციასთან), ინდუის- 

ტური წარმოდგენებით, სასწაულს 

მოახდენს. ხოლო ის, ვინც ჩაწვდება 

მის ფარულ არსს ჭეშმარიტ 

თავისუფლებას ეზიარება. 

ორსაწქისიანი 

არსებანი 

ორსაწყისიანობა (მითოლოგიაში 

ხორცშესხმული ანდროგინის” და 

ჰერმაფროდიტის სახით) სიმბოლუ– 

რად გამოხატავს წინააღმდეგობათა 

ერთიანობას. ურღგევობას. იმ საწყის 

სრულყოფას. რომელშიც მამაკაცური 

და ქალური ენერგია სრულ ჰარმონი- 

აში იყო. 

  ჰერმაფროდიტი. ილუსტრაცია „XVII ს. გერმანული 
ალქიმიური ტრაქტატიდან.
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ანდრობგინი კოსმოგენეზის სა- 

იდუმლო სიმბოლოა: ამავე დროს ესაა 

ანთროპომორფული ილუსტრაცია 

„კოსმიური კვერცხისა” და სიცო- 

ცხლის წარმოშობის. კოსმიურ შითთან 

დაკავშირებული ორსაწყისიანი ლღვ- 

თაებანი ჯერ კიდევ ძველეგვიპტურ 
ცივილიზაციაში გვხვდება (მაგა- 

ლითად. მემნონის ერთ-ერთი კო- 

ლოსის კვარცხლბეკზე). თეოსოფიუ- 

რი ვერსიით ანდროგენულნი არიან 

უძველესი ღვთაებანი – ოსირისი. ზე- 

ვსი. დიონისე... ნებისმიერი ღმერთის 

ორსაწყისიანობა 

განუყოფლობა–გაორების 

ფორმაა. 

იმ ღვთაებრივი 

არქაული 

რომელიც ჰერმაფროდი–- 

ტიზმში ხედავდა სიცოცხლის. სამყ- 

აროს წარმოშობის და ბუნების 

ცხოველმყოფელ ძალთა სიმბოლოს. 

ეს უძველესი წარმოდგენები ამეტყ- 
ველებულიას მაქსიმალურად გას- 

აგებ და ადვილად ალსაქმელ ენაზე, 
რომელსაც პირობითად .„..სქესის ენა“ 

შეგვიძლია ვუწოდოთ და გამოხატავს 

მთელში დაპირისპირებული წყვილის 

ინტეგრაციის იდეის 

პერსონიფიცირებას ყველაზე მკაფი– 

იდეა. ამ 

ოდ ანდროგინსა და ჰერმაფროდიტში 

ვხედავთ. ანდროგინი აერთიანებს აქ– 

ტიურსა და პასიურს. მამაკაცურსა 

და ქალურ საწყისებს: მიIი05-ს და 

გი)იიმ-ს, 

ძველინდური ვედების ტრადიცი- 
ით ასეთი ანდროგინული არსებაა 

ღვთაება ართხანარიშვარა (მისი 

ატრიბუტია გაშლილი ლოტოსი). 

ინდუიზმში განსაკუთრებული მრა- 

ვალსახოვნებით წარმოჩნდა თემა – 

განუყოფელი მთელის (ლოგოსის). 

მამაკაცური და ქალური ასპექტების 

ურთიერთმიმართებისა: შივა. რომე–- 

ლიც გულში იკრავს შაქტის, ქალად 

განსხეულებულ თავისსავე ენერგიას, 

გვაგონეს მითს ჰერმაფროდიტის 

შესახებ, 

პერმაფროდიტი ძველბერ– 
ძნული მითის თანახმად, ჰერმესისა 

და აფროდიტეს ვაჟი გახლდათ (აი. 

პირველი მაგალითი ხელოვნურად 

შედგენილი სახელისა, რომლის თან– 

ამედროვე ვარიანტებზე ჩვენ ესოდენ 

ირონიულად გველიმება ზოლმე). 

ჰერმაფროდიტის არნახულმა სი- 

ლამაზემ მოხიბლა სალმაკისის ნაკ– 

ადულის ნიმფა. რომელიც ბანაობის 

დროს გაშმაგებით შემოეჭდო თავის 

რჩეულს და ღმერთებს შესთხოვა, 

ისინი 

ღმერთებმაც შეისმინეს მისი ვედრება 

არასოდეს განეშორებინათ. 

(ეს თემა განსაკუთრებით რომანტ- 

იულად წარმოჩინდა ოვიდიუსის ,,მე– 

ტამორფოზებში“). 

საზოგადოდ, ანდროგინის ორსაწყ- 

ისიანობის ასპექტი 

(მამაკაცური და ქალური საწყისების 

თანაარსებობა) დაჩრდილა კონცეპტუ- 

ალურმა მხარემ: ეს კარგად წარმოჩ– 

ნდა ალქიმიაში. სადაც ჰერმაფროდი– 

ტი (გოგირდისა და ვერცხლისწყლის 

ნაჯვარი) სტიქიებზე მეფობს; ას- 

ტროლოგიაშიც სადაც მერკური- 

ოტარიდი ორსაწყისიანნ მნათობად 

არის წარმოდგენილი (იხ. ჩვენი ენ- 

ციკლოპედიის I ტომში ,,,სტრალური 

სიმბოლიკა”). 

ბიოლოგიური 

მირჩა ელიადე ჰერმაფროდიტი- 

ორსაწყისიანობის 

არქაულ ფორმად მიიჩნევდა. საერ- 

კულტურათა უმეტესობაში 

იგრძნობა „ტენდენცია, ცხოვრების 

დუალისტური ხედვიდან გამომდინ– 

არე წინააღმდეგობათა ვიზუალური 

თუ არქეტიპულ-მითოლოგიური სი- 

მბოლოებით გამოხატვისა: 

ზმს ლვთაებრივი 

თოდ, 

ასეთია 

„ინ-იანი“ (იხ. ჩვენი ენციკლოპედიის 

I ტომი); ასევეა პლატონის ფილოს– 

ოფიაში-ი სუფიურ მისტიციზმში, 

ეგვიპტურ, ბერძნულ, ინდურ თუ 
იაპონურ მითოლოგიაში (იაპონელ- 

თა წარმოდგენებით. კოსმოგონიური 

პროცესი დაასრულა ორმა ლვთაებამ 

იძმანაკიმ და იძანამიმ, რომელნიც 

იყვნენ და ტცოლ–ქმა- 
რიც). ის. რაც თანამედროვეთა თვ– 

ტაბუირებული ინცესტია, 

მითოლოგიაში „ადამის ნეკნისაგან 

შობილი ევას“ არქეტიპს იმეორებს 

ანუ, ისევ და ისეგ ანდროგინული 

მთლიანობისაკენ ისწრაფვის. ეს სწრ– 

აფვა გგაგონებს ერთ პასაჟს პლატო– 

სადაც პლატონი 

მოგვითხრობს ღმერთებისაგან მამ- 

და–ძმანიც 

ალით 

ნის ,ნადიმიდან“, 

აკაცად და ქალად დანაწევრებულ 
ანდროგინზე და დასძენს: ,ასე და 

ამგვარად, თითოეული ჩვენგანი ორად 

გაპობილი ადამიანის ნაწილია, რომე– 

ლიც დღენიადაგ ეძებს თავის დაკა- 

რგულ ორეულს...“ 

ეს მარადიული თემა სულის- 

შემძვრელი სიმძაფრით აისახა თომას 

მანის რომანში „რჩეული“ (1951), 

ორქიდეა 

ეს ერთ- 

ერთი ყველაზე 
% Xი ნატიფი ყვავი– 

(2. ლი – ევროპის 

არისტოკრა- 

ტული სალონების განუყოფელი სამკ– 

აული, იმავ ევროპაში ახალი ესთეტ– 

იკის სიმბოლო ხდება. 

დახვეწილ ჩინეთში, რაღა თქმა 

უნდა, ეს იყო სილამაზის, განსწა–- 

ვლულობის, სინატიფის სიმბოლო. 

ამავე დროს, ორქიდეას სიმბოლიკაში 

ჩინელებს ეროტიული მომენტიც შეჰ- 

ქონდათ და ამ ვნებისამშლელ ყვავ– 

ილს ერთგვარ თილისმად მიიჩნე–- 

ვდნენ უჭკნობი ქალურობისა თუ 

მამაკაცურობის სიმბოლოდ, ამასთან 

ერთად, ჩინურ ლარნაკებზე გამო– 

ხატული ორქიდეები თანხმობასა და 

ჰარმონიას განასახიერებდნენ. 

  საიუველირო შედევრი ტიფანის კოლექციიდან: ბრი– 
ლიანტი. მინანქარი, ლალი (1889 წ.)



თუ ისევ ევროპაში დაგბრუნდებით 

და უკეე აქ გავიხსენებთ ორქიდეას 

ეროტიკულ სიმბოლიზმს, შეგვიძლია 

ვთქვათ, რომ ამ სიმბოლიზმმა თავისი 

კვალი დაამჩნია XX საუკუნის ფრ– 

ანგული ლიტერატურის ერთ შედე–- 

ვრს მარსელ პრუსტის რომანს 

„სვანის მხარეს” (პირველ წიგნს რვ– 

ატომეულისა „დაკარგული დროის 

ძიებაში“). 

მარტინ ჯონსონ ფედე (1%I4-190+), 
სორქიდჟა და კოლიბრი“ 

პალმის 

სახელწოდება 

ლათინური სიტყ 

ვიდან მოდის (#9I- 

ხელისგულს 
ძველი ლათინელები ამ ხის გადაშლ– 

  

იი – ლათინურად 

ნიშნავს. რომელსაც 

ილ ფოთლებს ამსგავსებდნენ). მათთ– 

ეის. რომაელთათვის, პალმა გამარჯ– 

ტრიუმფის ერთ-ერთი 

მთავარი სიმბოლო იყო და გამარჯ– 

ვებულ ათლეტებს. ჯარისკაცებსა თუ 

გლადიატორებს სწორედ პალმის ტო– 

ტებით ამკობდნენ. 

დიდებული პალმა. უზარმაზარი 

ვებისა და 

მარაოსებრი ფოთლებით, მზიური და 

ტრიუმფალური სიმბოლო იყო მთელს 

უძველეს ახლო აღმოსავლეთში. 

ჩინეთსს და მიმდებარე ქვეყ- 

ნებში. პალმა ქალური საწყისისა და 

ნაყოფიერების სიმბოლო გახლდათ. 

პალმის ამ სიმბოლურ თვისებას ხაზს 

უსვამდა კარლ გუსტავ იუნგიც (აქვე 
უნდა ითქვას. რომ ლაპარაკია ფინიკის 

პალმაზე. რომლის გარეშეც სრულიად 

წარმოუდგენელია ახლო აღმოსავ– 

ლეთის ქვეყნების ყოფა-ცხოვრება). 

პალმა ერთ-ერთი ყველაზე კე- 

თილშობილი ხეა მცენარეთა სამე–- 

ფოდან. უძველესი წყაროების მიხედ– 

მიზანსცენა იმქვეყნიურა ცხოვრებადან: გარდაცვ. 
ლილი წყალს ეწაფება პალმის ჩრდილში. კედლის 
მხატვრობა თებეს წეკროპოლიდან. ძყელი ეგვიპტე 
(1307-1196 წწ. ძ).წ-ით.) 

პალმა 13 
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ვით. იმქვეყნიურ სამყაროშიც კი 

ჭარბად ყოფილა პალმის ხეივნები: 

ძველებრაულ მონეტებზეც სწორედ 
ეს ღვთაებრივი ხე იყო გამოსახული. 

რადგან პალმა მრავალწლოვანი. მა– 

რადმწვანე და ნატიფი 

ამიტომ სწორედ პალმის სიმბოლი– 

კით წარმოსახავდნენ წმინდანებს. 

როგორც სიტყვიერ. ასევე იკონოგრ– 

აფიულ გამოსახულებებში„ მოსეს 

რჯულის მიხედვით, ებრაელებს პა– 

სექის დღესასწაულზე აუცილებლად 
უნდა დაეჭირათ ხელში პალმის რტო. 

მცენარეა. 

ხოლო საგანგებო რიტუალის დროს 

კი ამ მცენარით მოეფინათ გზა: ეს 

ტრადიცია აისახა სახარებაში. სადაც 

ახლა უკვე იერუსალიმს მოსულ იესოს 

უფენენ ფერხთ პალმის რტოებს... ამი–   

ტომაა. რომ პალმის ტოტი ერთ–ერთი 

საუფლო დღესასწაულის ბზობის 

აუცილებელ ატრიბუტად იქცა. 
ხოლო საზოგადოდ ქრისტიანული 

სიმბოლიკით პალმა დღეგრძელობასა 

და უკვდავებას განასახიერებს. პი- 

რველ ევროპელ მომლოცველებს 
(პილიგრიმებს. რომლებიც წმი- 

ნდა მიწიდან ბრუნდებოდნენ. თავისი 

მოგზაურობის დასტურად პალმის 

ტოტები ჩამოჰქონდათ შემდგომ 

მათ ნება დართეს, პალმის პატარა 

ვერცხლის ემბლემა ეტარებინათ და 

სწორედ ამიტომ „პალმერები” შეერ– 

ქვათ კიდეც. 

პეკელა 

პეპელა 

ს (აღორძინების პერ– 

VM ) იოდის ქართული 

პოეზიის ლექსიკას 

თუ გავიხსენებთ 

ფარვანა) 

ტრაგიკული 
მეტაფორა, დღეს 

წამიერ გატაცებას 

ისეთ ზხანმოკლეს, 

სულის სიმბოლო და 

სიყვარულის 

მხოლოდღა 

განასახიერებს. 

როგორც თავად ამ ფრთებფარფატა 

არსების სიცოცხლეა... 

დღემოკლე პეპელას საუკუნოვ– 
ანი მითოლოგიური ბიოგრაფია 

აქვს. რომელიც ძველ. ეგვიპტესა და 
საბერძნეთში იწყება, სადაც „ფა- 

რვანა” და ,„სული“" ერთი სიტყვით 

(ფსიქე). ამ ორსაწყ– 

ისიანობამ უკვე თავისთავად შემ– 

ოფარგლა სიკვდილ–სიცოცხლის 

ყეაგილებით მოფენილი სიმბოლურ 

გამოითქმოდა 

მნიშვნელობათა ველი. 

ხმელთაშუა ზღვისპირა ქვეყნების 

მითოლოგიურ ცნობიერებაში პეპელა 

განუყრელად დაუკავშირდა სულს: 
შავი პეპელა გარდაცვლილთა 

სულებს განასახიერებდა, ხოლო ჭუ– 

პრიდან პეპლის დაბადება – მკვდრეთ– 

ით აღდგომას. ამიტომაც“ ზოგიერთი 

მეცნიერი ვარაუდობს, რომ სწორედ 

ამ საოცარმა გარდასახვამ უკარნახა   

ბერტ სტერნი. „პეპლის თვალები" (1964 წ). აშშ 

ძველ. ეგვიპტელებს მუმიფიცირების 
იდეა. ამ ანალოგიით პეპელამ ქრისტ– 

იანულ სახისმეტყველებაშიც შეაღწია 

და ძველი საფლავის ქვაზე ამოტვიფ– 

რულ ფარეანას სწორედ მარადიულ 

სიცოცხლეზე უნდა მიენიშნებინა. 

ასევეა კათოლიკურ იკონოგრაფი–- 

აში, სადაც პეპელა ყრმა იესოს ხელ– 

ისგულზე აღდგომის სიმბოლოა. 

პეპელა, რომელიც მით უფრო 

ეგზოტიკური ხდება, რაც უფრო 

აღმოსავლეთისაკენ გადავინაცვლებთ, 

სიმბოლურ ელფერსაც იცვ- 

ლის: ჩინეთში ის გართობისა· და 

შეყვარებულთა 
იაპონიაში ქალურ კეკლუცობას და 

გეიშების ხელობას განასახიერებს: 

თუმცაღა. ორი პეპელა უკვე ოჯახურ 

ჰარმონიაზე მეტყველებს. 

ვგონებ, ამჯერად, „ქართულმა პე– 

პელამ“ სამხრეთული მზე და აღმო– 

სიმბოლოა, ხოლო 

სავლური სიმბოლიკა არჩია. 

პირამიდა 

ერთ-ერთი ხელთქმნილ სასწაულ– 

თაგან; მარადისობის სიმბოლო, რომე– 

ლსაც ოდენ თაგის შთამბეჭდაობით 

უნდა დაემარცხებინა თაგად სიკვდი– 

ლის იდეა... 

პირამიდა, პირველ ყოვლისა, ეგვ“ 

იპტის ასოციაციას იწვევს: ფარაონთა 

ველი, ხეოპსის, ხეფრენისა და მიკერ– 

ინის უკედავსაყოფი კოლოსები, მათი 

მოდარაჯე სფინქსი... აქვე უნდა ითქვ– 

ას, რომ გიზის პირამიდებს თავისი



  

ერთადერთი. რამაც მოაღწია ჩვენამდე ჰეროდოტეს მიერ ჩამოთვლილ „მსოფლიოს შვიდ საოცრებათაგან" 
/V დინასტიის ეგვიპტელ ფარაონთა - ხეოფხის. ხეფრენისა და მიკერინის პირამიდებია – ძველი სამყაროს 41500 
წლოვანი სიმბოლური ხაცი 

წინამორბედები ჰყავდათ ეგვიპტეში. 

აქედან ყველაზე ცნობილია ფარაონ 

ჯოსერის ე. წ. „საფეხურებრივი პირ– 

ამიდასაკარაში და გაცილებითნაკლებ 

შთამბეჭდავი, მაგრამ არქეოლოგთა– 

თვის მრავლისმთქმელი ..ნათესავები” 

აზიასა და სამხრეთ ამერიკაში, ქვა– 

ქვიშით მოპირკეთებული. მზის სხივ- 

ქვეშ მოელვარე გიზის პირამიდე- 

ბი განასახიერებდნენ იმ პირველად 

ბორცვს, რომელსაც ძველეგვიპტური 

კოსმოგონიური წარმოდგენებით. სამყ- 

აროს შემოქმედმა – მზე-რამ თავისი 

პირველი სხივი სტყორცნა. თავ-თავი- 

სი სიმბოლური მნიშვნელობანი (და. 

ასევე ტექნოლოგიური) ჰქონდა 

პირამიდის თითოეულ გეომეტრიულ 

' 

ეგვიპტის დიღი პირამიდების არქიტექტურული 
პროტოტიპი: II, დინასტიის ფარაონის. ჯოსერის 
საფეხურებრივი პირამიდა საკარაში (დაახლ. 2800 
წძვ.წ--ით)   

პარამეტრს. მაგრამ. ამ შემთხვევაში 

ჩვენთვის მთავარი ის სიმბოლური 

ასპექტია, რომლის თანახმადაც პირ– 

ამიდის ძირში დასვენებული ფარაონი 

და მისი მწვერვალის ვერტიკალში 

მოქცეული მცხუნვარე მნათობი 

სრა“ მარადიულად 

დაუკავშირდნენ ერთმანეთს. 

ღეთაებრივი 

  
პერი 

ბიბლიური ჰარ- 

ადიგმა – „პური ჩვენი 

=+1+> არსობისა“ (პირველი. 

რასაც ითხოვს ადამი- 

ანი „მამაო ჩვენოს“ წა– 

რმოთქმისას. ეს არის სწორედ ..პური 

არსობისა“ (მათე. 6:11) – საფუძვლად 

იმ ნაწილის 

მიმართებას პურთან. რომლისთვისაც 

პური -– კულტუროლოგიური ფენომ– 

ენი უფროა. ვინემ „კვების ძირითადი 

პროდუქტი”. 

ლტურული განვითარების სიმბოლო 

      

დაედო კაცობრიობის 

მართლაც. პური კუ– 

გახლავთ, რადგან მისი მოყვანა თუ, 

გამოცხობა მდგრად და დახვეწილ 

ტრადიციას გულისხმობს (თუ როგ– 

ორი იყო ეს ტრადიცია საქართველოში 

ზედმიწევნითაა აღწერილი ნუგზარ 

შატაიძის „პურის მოთხრობაში”). 

პვური 15 

რომ 

როგ– 

არ არის შემთხვევითი, 

ღვთისმსახურებისს პური, 

ორც მაცხოვრის სხეულის ანალოგი, 

ზიარების 

სიმბოლოა. 

ერთ-ერთი უმთავრესი 

თავისი სიმბოლიკა 

აქვს არა მხოლოდ პურს, არამედ 

რომელიც სულ– 
იერ გარდასახვას და განახლებას 

საფუარსაც კი, 

განასახიერებს, ხოლო უფუარი პური, 

განსაცდელსა და მსხვერპლს. ებრაულ 

ტრადიციაში, პასექის რიტუალური 

სუფრის „სედერის“ აუცილებელი 

ატრიბუტი სამი უფუარი კვერ- 

ია „მაფა“, რომელიც „ღარიბთა 

და თავისუფალ ადამიანთა“ პურად 

ითვლება. რადგან ბიბლიის თანახმად, 

იუდეველებმა ეგვიპტეში მაძღრად 
ცხოვრებას თავისუფლება არჩიეს. 

მაცას საფუარის გარეშე გამოცხობას 

თავისი ახსნა აქვს: ეგვიპტიდან ღამით. 

სიჩქარეში გამოპარულ იუდეველთ არ 

ჰქონდათ დრო ცომის გასაფუებლად 

და მათი საგზალი უფუარი პური 

უფუარი პურის ტრადიცია 

არსებოს კათოლიკურ ტაძარშიც, 

იყო. 

ხოლო მართლმადიდებლურში კი 

სეფისკვერი. 

შესაწირავი საუფლო პურია ზედ 

საფუარიანი პური 

გამოსახული ჯვრითა და კონსტანტ– 

ინე დიდის დროშის წარწერით. 

ცნობილია. რომ ძველ ეგვიპტეში 

პურის 40-მდე სახეობა იყო; ზუსტად 

ვერ ვიტყვით. რამდენი სახეობის პური 

ცხვებოდა ქართულ თონეებში, მაგრ– 

ამ. ვიცით ის. რომ ჩვენს „პურად ერს” 

დღემდე აქვს შემორჩენილი ხორბლის 

უნიკალური არქაული ჯიშები და. აქ– 

ედან გამომდინარე. საქართგელო ამ 

მცენარეული კულტურის ერთ-ერთ 
უშველეს კერად შეიძლება ჩაითვ- 

ალოს. 

კარავაჯო. 
„სერობა ემაუსში' 
(1296-98 წწ I 
ლონდონი. 
ნაციონალური 

გალერა (დეტალი)  



16 რაინდი 

რაინდი 

„რაინდობა 

– თვით ეს სიტყ– 

ვა მეხსიერებაში 

შუა საუკუნე– 
ების სურათებს 

აცოცხლებს 

ცხენზე ამხედ– 

რებული რა- 

ინდი. მზეზე 

აელვარებული საბრძოლო საჭურვე– 

  

ლით ან ..წმინდა მიწის“ გასათავი- 

სუფლებლად შემართული. 

ქათქათა მოსასხამით რომელზედაც 

თეთრი. 

წითელი ჯვარია გამოსახული... რა- 

ინდისათვის აუცილებელ თვისებათა 

კლასიკური ნუსხა არსებობდა: სი- 

მამაცე. ერთგულება. დიდსულოვნება. 

  
„წასვლა „ავთანდილისა ტარივგლის ძებნად. პირვე 
ლად”. ასეთი მინაწერი ახლავს ვეფხისტყაოსნის” 
უცნობი ილუსტრატორის მინიატიურას. რომე- 
ლიც XVII საუკუნით თარიღდება და ხელნაწერთა 
ეროვნულ ცენტრშია დაცული 

თავაზიანობა ქცევის დახვეწილი. 

ლაღი და უშუალო მანერა, რომე– 

ლიც ფრანგული 
სიტყვით ჩიიCნ15C. და რომელიც 

კეთილშობილი წარმომავლობის ყვე– 

ლაზე უტყუარი დასტური იყო... 

რაინდი ესაა მხედარი, სამხედ– 

რო არისტოკრატიის წარმომადგენე– 

ლი. სათანადოდ აღჭურვილი და, 

ტრადიციული რიტუალის შემდეგ. 
რაინდად ხელდასმული. „რაინდის 

შარავანდედისაკენ სწრაფვა განუყ– 

რელადაა დაკავშირებული გმირების 

თაყვანისცემასთან; შუა საუკუნეების 

და რენესანსული ელემენტები აქ ერთ– 

მანეთს ერწყმის. რაინდის ცხოვრება 

ესაა მიბაძვა: მრგვალი მაგიდის 

გამოითქმებოდა 

რაინდებისა თუ ანტიკური გმირების – 

ამას არა აქვს მნიშვნელობა“ .(ი. ჰოი– 

ზინგა. „შუა საუკუნეთა შემოდგომა”). 

კეთილშობილი ყმაწვილის აღზ- 

რდა შვიდი წლიდან იწყებოდა: 1 4 

წლისა ის, როგორც წესი. საჭუ–- 

რველთმტვირთველი 
2) წლისათვის უკვე რაინდად აკუ–- 

რთხებდნე. რაინდად ჭხელდასმის 

ცერემონიალი საუკუნეების 

განმავლობაში მეტ–ნაკლებად იცვ–- 

ლებოდა. მაგრამ. მისი ძირითადი ქა– 

რგა მაინც უცვლელი იყო და ძალზე 

შთამბეჭდავი: ცერემონიალს მღვდე– 

ლმთავარი უძღვებოდა, ან რომელიმე 

რჩეული რაინდი, ან, სულაც. მეფე. 

რაინდად ხელდასმის ნიშნად, ჭაბუკის 

ხოლო იყო. 

შუა 

მხარს (ან კეფას) უნდა შეხებოდა 

წმინდა მახვილი: საომარ მახვილს 

მას საზეიმოდ შემოარტყამდნენ წე– 

ლზე, ხოლო ჩექმებზე მიუმაგრებდნენ 

ოქროს დეზებს... შორის, 

ჯალათის მიერ ამ დეზების საჯარო 

სხვათა 

ჩამოკვეთა პატივის აყრის ფორმა იყო 

იმგგარი ზნეობრივი დანაშაულისათ- 

  
ყარჰპაჩო. „რაინდის პორტრეტი" (/3/0. წ). 

ტისენ-ბორნემისას კოლექცია. ლუგანო. აქ. ძირ- 
ით;დი ფრაგმენტის წარმოდგენილი. თუმცალა. 
პორტრეტის ფონზე სიმბოლურ მინიშნებათა მთე- 
ლი წყებაა: შროშანი წინა პლანზე ღვთისმშობლის 
სიმბოლოა: თეთრი ყარყუმი სულიერ სისპეტაკეს 
განასახიერებს. ირემი – კეთილშობილებას: ფარშევ- 
ანგი – უკვდავებას: ძაღლი – ერთგულებას: ბოცვერი 
– შთამომავლობას. აღლქურვილი ცხენოსანი და მი- 
მინო – მომავალი ორთაბრძოლისთვის მზაობას, ყარყ- 
სტი – სიფხიზლეს და ა.შ.



  

ინგლისის მეფე ჰენრიხ VIII ამალითურთ მიჟმართება „ოქროს ფარჩის ველის” სარაინდო ასპარეზობაზე (1520 
წლის 7 ივნოსი) 

ვის, რომელიც სიკვდილით დასჯას არ 

ითვალისწინებდა. 

ძალზე მნიშვნელოვანი სარაინდო 

ფენა სამურაქბინა არსებობდა შუა 

საუკუნეების იაპონიაში, მათი ეთიკუ– 

ამ იაპონურ გრავიურაზე კლასიკური სამურაია 
აღბექდილი (მსატვარი – უტაგავა-შულე. -VVIII 
საუკუნის დასასრული)   

რი კოდექსი – „ბუსიდო“. არსობრივად 

უახლოვდებოდა ეგროპული სარა- 

ინდო ინსტიტუტის ტრადიციებს. 

თუმცა. მაინც უფრო სასტიკი და 

ხისტი იყო. 

სხეულისა და სულის გამოწ- 

რთობით, გონებისა და გრძნობის 

დახვეწით. რაინდს შეეძლო შესატყ– 

ვისი ადგილი დაეკავებინა საერო 

იერარქიაში. რომელიც ზეციურ იერ– 

არქიას იმეორებდა. ამიტომაა. რომ 

ლიტერატურაში რაინდისა და წმი–- 

ნდანის. რაინდისა და მეფის (მეფე არ– 

ტური ან წმ. ლუდოვიკო IX) სახეები 

ერთმანეთს ერწყმის. აქვე აღსანიშ– 

ნავია, რომ რაინდობის მისიონერული 

პათოსი კანონიკურ ჩარჩოში მოაქცია 

იეზუტების ორდენის დამაარსებელმა 

წმ, იგნასიო ლოიოლამ. 

შუა საუკუნეების სარაინდო ჰერ– 

ალდიკამ თავისი სიმბოლური სპე– 

ქტრი შექმნა: მწვანე რაინდი ეს 

ნეოფიტია. ჯერ კიდევ გამოუცდელი; 
თეთრი – უბიწო. უმარცხებელი გმი– 

რი: წითელი – სულიერად მოწიფული 

და ბრძოლებში გამობრძმედილი: 

გაორებული ფიგურაა: ის 

შეიძლება იყოს როგორც ბოროტების 

განსახიერება, ისე მონანიების გზაზე 

შემდგარი ანონიმური გმირი... 

საინტერესოა. რომ საქართველოში 

შავი 

რვაფეხა 17 

რაინდობა, როგორც ფსიქოლოგიური 

ფენომენი, არსებობდა ისტორიულად 

ჩამოყალიბებული სოციალური ფენის 

გარეშე. ის ზნეობრივი ნორმები. რა– 

საც აფიქსირებდა ეგროპული სარა–- 

ინდო კოდექსი თუ იაპონური ,ბუს–- 

ქართულ 
მისადაგებული, არსებობდა „,მოყმის“ 

თუ „კაი ყმის“ ცოცხალი ტრადიციის 

სახით. რაც ესოდენ შთამბეჭდავად 

სინამდვილესთან “ 
იდო“, 

აისახა ,ვეფხისტყაოსანსა“ და ეაჟა- 

ფშაველას პოეზიაში. 

რვაფეხა 

რვაფეხა. რომე– 

ლსაც ჩვენ ესოდენ 
ხშირად გხედავთ სა– 

ფილ– 
ოკეანეთა 

შინელებათა 

მებში. 

სიღრმეში ბინადრობს. კიდევ უფრო 

  

შორეულ სიღრმეში უნდა მოვიძიოთ 

მისი სიმბოლური არსებობა. 

მინოსურ–მიკენურ კულტურაში 

რვაფეხა (და კალმარი. რომელთ– 

აცკ მითოლოგია ერთმანეთისაგან 

არ ასხვავებს) ერთგვარ დეკორატ–- 

იულ მოტივად იქცა და ლარნაკებსა 

  კერამიკული ქურქელი მიკენიდან. 
II VI ს-ის დასაწყ. ძე. წ-ით



შუა საუკუნეების ტრადაციით. ევროპაში ეს მოლუ- 
სკა უსაშინელეს მონსტრად წარმოედგინათ 

თუ მედალიონებზეა გამოსახული. 

აქ რვაფეხა არანაკლებ მისტიკუ– 

რია. ვიდრე ოკეანეში. რადგან მისი 

საცეცები“ ხლართი განასახიერებს 

ცხოგრების უნუგეშო ლაბირინთს. 

რომლის მიღმაც უკვე იმქვეყნიური 

სამყარო იწყება. სწორედ ამ მიღმიუ– 

რი ბნელეთის სიმბოლო გახლდათ 

ის შავი ..ამელნის ღრუბელი”. რომე– 

ლსაც კალმარი თავდაცვისას გამოყ- 

ოფს და რომელიც ჩვენს შორეულ 

წინაპრებს მართლაც უწეგდა მელნის 

მაგივრობას, 

რვაფეხა – ეს მისტიკური არსება, 

შესაძლოა. თავისდა უნებურად. მე– 

დუზა გორგონას პროტოტიპი გახდა 

და ამგვარად მოექცა ანტიკური სამყ– 

აროს მითოლოგიურ ურჩხულთა 

„ წინაპრების” რიცხვში. მაგრამ იმავ 

ხმელთაშუა ზღვის ქვეყნების მეზღვ– 

აურთათვის იგი მფარველი ავგაროზი 

იყო. მათ ზღვის სტიქიისა და აგი თგ– 

ალისაგან რომ იცაგდა. 

მოკლედ, მორიგი „საშინელებათა 

ფილმის” ნახვისას, რეჟისორის წარ– 

მოსახვისა უფრო გეშინოდეთ, ვინემ 

რვაფეხასი...   

რიცხვთა სიმბოლიაა 

რიცხვი ფუნდამენტური პრინ- 

ციპია რომელსაც სამყაროს ჰარ- 

მონია ეფუძნება. ხოლო მოძღვრება 

მისტ– 

შესახებ 

ნუმეროლოგია. ერთ–ერთი უძველესი 

და უმნიშვნელოვანესია ეზოთერიკულ 

მეცნიერებათაგან. 

რიცხვები სიმბოლურ და 

იკურ მნიშვნელობათა 

გერმანელი რომანტიკოსის ფრი– 

დრიხ ნოვალისის (1772-1801 წ.წ.) 

განასახიერებენ 

უნივერსალურ. საკრალურ ღირებუ– 

ლებებს: „საფიქრებელია, რომ ბუნე– 

ბაში. ისევე როგორც ისტორიაში, 

არსებობს რიცხვთა ჯადოსნური მის- 

ტიკა. განა ყოველივე არსებული არაა 

გაჯერებული მათი მნიშვნელობით, 

სიმეტრიითას და არაჩვეულებრივი 

ურთიერთქმედებით? განა ცხადლივ 

არ ჩანს ღვთაებრივი საწყისი მათე– 

მატიკაში,„ ისევე როგორც ყველა 

სხვა მეცნიერებაში”?”დ მართლაც, 

რიცხვები განასახიერებენ ღვთაებრივ 

წესრიგს და კოსმიური ჰარმონიის 

მაგიურ გასაღებად აღიქმებიან. ამა– 

თქმით. რიცხვები 

სთანავე. თითოეულ რიცხვს გააჩნია 

არა განსაზღვ– 

რული ადგილი მთელისა და ნაწილის 

ერთიან სურათში. არამედ თავისი 

ინდივიდუალობაც, რომელიც მკაფი– 

ოდ აისახა რიცხვთა სიმბოლიკაში: 

მხოლოდ თავისი 

„ნული“ –მარადიულისიცარიელე: 

„არ-რიცხვი“: ,„ორფიული კვერცხი“, 

რომელიც უკვე თავისი მოყვანილობით 

განასახიერებდა უსასრულობასა და 

სიკვდილს, მაგრამ, იმავდროულად, 

მომაგალ სიცოცხლესაც. ამ რიცხვს 

არა აქვს არც პარამეტრი, არც საზღვ– 

არი. არც რაიმე განზომილება, მაგრ– 

ამ. ამ ,,პირველადი სიცარიელის" ყვე– 

ლაზე დიდი საიდუმლო იმაშია, რომ 

იგი მოიცავს ყოველივე არსებულის 

წარმოქმნის პრინციპს. 

„მრთი“ - ქმედითი პრინციპი და 

პირველადი მთლიანობის განსახიე– 

რებაა. მისი სიმბოლო იყო მათემატი– 

კური წერტილი ორი ხაზის ნებისმიე– 

რი გადაკვეთის ან წრეხაზის ცენტრში. 

სივრცეში გადაადგილებისას, ეს წერ– 

ტილი წარმოქმნის ხაზს, სიბრტყეს 

და, ამგვარად – მესამე განზომილების 

ცნებას უძველესი წარმოდგენებით, 

სწორედ ეს იყო ათვლის წერტილი 

ყოგელივე არსებულის შექმნისათვის. 

ამ კოსმოგონიურ მოდელში სრულიად 

ბუნებრივია შემოქმედის წარმოჩენა და 

ამგვარად, ყველა მსოფლიო მონოთე– 

ისტურ რელიგიაში 

ბით ისლამში) „ერთი“ - ღმერთის 

სიმბოლოა (.ყველაზე მაღლა დგას 

„ერთი“ – იგი მთლიანობის სიმბოლოა; 

ყველაფერი, რაც ლამაზია, მთლიანიც 

უნდა იყოს“). 

„შორი“ – პირველია ლუწ რიცხე– 

(განსაკუთრე– 

თაგან. აქვე აღვნიშნავთ, რომ ნუმე– 

როლოგიაში კენტი რიცხვები აქ- 

ტიური, მამაკაცური საწყისის 

გამომხატველნი არიან: ლუწი კი 

პასიურის, ქალურისა, ამიტომაც 

„ორი“ ასოცირდებოდა „დიდ დედა- 

სთან“ (Mმწიმ Mმ(ო. ამასთანავე, 

ეს რიცხვი ასახავს დუალიზმს, ექოს, 

ჩრდილს, ორეულს. აქედან გამომდ– 

ინარე, ეზოთერიკული ტრადიციით, 

„ორს“ ნეგატიური შინაარსი ეძლეოდა 

და გაორებული, მერყევი ადამიანის 

რიცხვითი მახასიათებელი იყო. 

„სამი“ -– ერთ–ერთი ყველაზე მნი– 

შვნელოვანი სიმბოლოა რელიგიურ და 

მითოპოეტურ ტრადიციაში. ელიფას 

ლევის თქმით: „ღმერთი ერთსახოვანი 

რომ ყოფილიყო, ვერასოდეს ეერ 

გახდებოდა სამყაროს შემოქმედი. 

ორსახოვნების შემთხვევაში ქვევყნი–- 

ერება წინააღმდეგობათა კონფლიქტს 

შეეწირებოდა. ამიტომაც, უფალი სა– 

მსახოვანია და დასაბამს აძლევს ურ– 

იცხე არსებათა სიცოცხლეს“ 

ამ უმნიშვნელოვანესი გარემოების 

„სამის“ სიმბო– 

ლიკა განასახიერებს დაბადებასა და 

გათვალისწინებით. 

ზრდას, სინთეზსა და განახლებას, 

შემოქმედებასა და სრულყოფას, პი– 

თაგორა „სამს“ ჰარმონიის რიცხვად 

მიიჩნევდა, ხოლო არისტოტელე 

სრულყოფილებისა, რადგან მას აქვს 

დასაწყისი, ცენტრი და სასრული. 

მსოფლიოს ხალხთა მითოლოგია



დღა რელიგიური წარმოდგენები გა– 

ჯერებულია ამ საკრალური რიცხვით: 

ანტიკურ მითოლოგიაში ესაა სამი 

გრაცია, სამი პარკა, სამი გორგონა, 

სამი ერინია; ინდუიზმში – ღმერთების 

ტრიადა ბრაჰმა, შივა, ვიშნუ (ეს 

ღვთაებრივი სამეული „ტრი–- 

მურტი“ ინდუიზმში არსებობის 

სამ ციკლს განასახიერებს. შექ–- 

მნას, შენარჩუნებასა და მოსპობას); 

ბიბლიურ სიმბოლიკაში: სამი მოგვი, 

სამი ჯვარცმა გოლგოთაზე, ქრ– 

ისტეს სამ დღეში მკვდრეთით აღდგ– 

ომა და სამება. ელფერი ამ საკრ– 

ალური ატყვია ჩვენს 

ზღაპრებსაც, ჩვენს ადათსაც და ჩვენს 

ციფრისა 

ყოველდღიურობასაც... 

„ოთხის“ სიმბოლისმს კვად- 

რატისა ღა ოთხმკლავიანი ჯვრის 

ფორმა განაპირობებს: ქვეყნიერების 

ოთხი მხარე, წელიწადის ოთხი დრო. 

წონასწორობის, თანაფარდობის. რა–- 

ციონალური ორგანიზაციის განსა- 

ზხიერებად იქცა. „ოთხი“ სრულყოფი– 

ლი რიტმის რიცხვად ითვლებოდა. 

იმავდროულად, ეს იყო სიმეტრიის 

და მთლიანობის. სიმყარის უნივერ–- 

სალური ემბლემა: სწორედ კვადრატს 

ეფუძვნება პირამიდა – ყველაზე მყარი 

გეომეტრიულ ფიგურათაგან. ეს აისა- 

ხა მატერიალურ სამყაროშიც (პირ– 

ველ ყოვლისა. ხუროთმოძღერებაში). 

ხოლო სულიერი სფეროდან. ყველაზე 

მკაფიოდ რელიგიურ სისტემებში: 

„ოთხი“, როგორც წესი, განსაზლვ- 

რავს ღვთაებრივი შეცნობის ეტაპებს: 

ქრისტიანობაში (მა– 

თეს, მარკოზის, ლუკასა და იოანეს 

სახარებები), სამოთხის ოთხი მდ- 

ინარე; ინდუიზმის წმინდა წიგნების 

C,შასტრების”') 

და მათივე მითოლოგიური 

ოთხთავი 

ოთხი კატეგორია 

წმი– 

ნდა მთიდან მერუდან მომდინარე 

ოთხი მდინარე. კონფუციანელობის 

ოთხი წიგნი; ოთხი კარიბჭე – ბუდას 

ეზოთერიკული მოგზაურებების 

სიმბოლო; ჩინური მითოლოგიის ოთხი 

მოდარაჯე ვეფხვი; ოთხი კარი (ოთხი 

სტიქიის ნიშანი), რომელიც უნდა გაი– 

აროს ნეოფიტმა სუფისტურ ორდენში 

ზელდასმისას. 

„ხუთი“ 

ითვლება, რადგან ოთხი კიდური და 

თავი გრაფიკულად ხუთქიმიან ვა–- 

რსკვლავში („პენტაგრამაში“–) თა–- 

გსდება, ტრადიციულად, ხუთქიმი– 

ანი გარსკვლავი მესოპოტამიური 

ღმერთქალის – იშთარის ემბლემა იყო. 

ადამიანს სიმბოლოდ 

შემდგომ, მითოლოგიური ინერციით, 

უკვე ანტიკური აფროდიტე-–ვენერ– 
ასი. აქედანვეა ხუთიანის დაკავშირება 

ღვთაებრივ ქორწინებასთან (LII6105 

დმ)ი05). 

ანიჭებდნენ ამ რიცხეს ინდობუდის–- 

ტურ კულტურაში; ჩინეთში „,ხუთი“ 

C,ვუ') ეს ძლიერი, მამაკაცური 

რიცხვია, თავისებური თილისმა, რო–- 

მელიც ხუთ ადათს (დღესასწაულები, 

გლოვა. სტუმართომყვარეობა, მხედ–- 

რული ტრადიცია, კეთილგანწყობა) 

არ ავიწყებდა ადამიანს ჩინელთა 

წარმოსახვაში არსებობდა ხუთი ძირ– 

ითადი ფერი, ხუთი არომატი, ხუთი 

გრძნობა: ქვეყნიერების მხარეც კი, 

მათთვის – ხუთი იყო, რადგან ტრადიც– 

იულ ოთხს ცენტრი ემატებოდა. ია- 

პონიაში „ხუთი“ – სრულყოფის ბუდ- 

ისტური ემბლემაა. 

ისლამის“ მიმდევრები თვლიან, 

რომ მათი რელიგია ხუთ ბურჯზეა 

დაფუძნებული რწმენა. ლოცვა. 

ჰაჯი” (ანუ მექაში მომლოცველობა). 

მარხგა. გულმოწყალება. 

„ხუთი“ საკრალური 

ქრისტიანული 

ჯერ კიდეე ბიბლიური მოსეს ხუთწიგ– 

ნეული. იესოს ხუთი სასწაულებრივი 

რიცხვია 

ტრადიციისათვისაც: 

პური. დაბოლოს 

ჯვარცმულ სხეულზე... 
„ეძმსი“ ეს არის ერთ–ერთი ყვე– 

ლაზე ამბივალენტური 

რომელიც გრაფიკულად ერთმანეთს 

გადაჭდობილი ორი სამკუთხედით 

გამოიხატება: აქედან ერთი – მამაკა– 

ხუთი იარა მის 

სიმბოლო. 

ცურ საწყისს განასახიერებს. ცეცხლს. 

ზეცას მეორე. ამოტრიალებული 

ქალურს, წყალს. მიწას. ეს გა– 

დაჭდობილი სამკუთხედები ერთად 

ექვსქიმიან ვარსკვლავს ქმნიან (,,დავ– 

ითის ვარსკვლავს” ჰექსაგრამას). 

შემადგენელ სამკუთხედთა სიმბო- 
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ლიკას თუ გავითვალისწინებთ, არ 

გაგვიკვირდება, რომ ძველ საბერ– 

ძნეთში ჰექსაგრამა ჰერმაფროდიტის 

ემბლემა გახლდათ. პითაგორეს მიმ– 

დევართათვის „ექვსი“ – წარმატებისა 

და ილბლიანობის ნიშანია (სხვათა 

შორის, ამის დასტურია კამათლის ექ– 

ვსი წახნაგი), 

„შვიდი“ უძველესი დროიდან, 

პრაქტიკულად ყველა კულტურა- 
ში საკრალური რიცხვია. შვიდმა 

მნათობმა ცარგვალზე მათი გამოჩ- 

ენისა და გადანაცგლების ურღვევი 

კანონზომიერებით და, ამასთან ერთ– 

ად, მთეარის შვიდდღიანმა ფაზებმა 

(რაც 28-დღიან მთვარის კალენდარს 

დაედო საფუძვლად) „„შვიდს“ კოსმიუ– 

რი წესრიგის სიმბოლიკა შესძინა. 

ამ დომინანტურ მნიშვნელობასთან 

ერთად ,შვიდი“” განმსაზღვრელი 

ციფრი გახდა სანოტო ანბანისათვის. 

მაგრამ, 

მისი საკრალურობა განსაკუთრებით 

ფერთა გრადაციისათვის: 

მკაფიოდ მითოლოგიურმა და რე–- 

ლიგიურმა წარმოდგენებმა ასახა: 

ბიბლიური სიმბოლიკით ესაა სული– 

წმიდის შვიდი ნიჭი ანუ მადლი; შვიდი 

მომაკვდინებელი ცოდვა: შეიდი სა– 

იდუმლო: შვიდი აპოკალიფსური ბეჭ– 

ედი... (მეცნიერებმა აღნუსხეს. რომ 

ეს რიცხვი 700-ჯერ არის ნახსენები 

ბიბლიაში). 

„შვიდი“ ღვთაებრივი რიცხვი იყო 

ძველ ეგვიპტეშიც. ანტიკურ სამყ– 
აროშიც: დიდი მნიშვნელობა ენიჭება 

მას ინდურ და ჩინურ კულტურაში: 

სრულიად განსაკუთრებული – ისლა– 

მში. სადაც გვხვდება შვიდი ცა. შვიდი 

მიწა. შვიდი სამოთხის კარი. შვიდი 

ჯოჯოხეთი. შვიდი წინასწარმეტყ– 

ველი... 
ნუმშეროლოგიაში „შვიდი“ ადა–- 

მიანის იმ შემოქმედებით ტიპს განა– 

სახიერებს, რომელიც ლამის გენი– 

ალურია... მაგრამ ეს ჯერ კიდეე არ 

არის საკმარისი „,მეშვიდე ცაზე“ მო– 

სახვედრად... 

„რვიანის“ სიმბოლიკა რამდენა– 

დმე მისმა ვიზუალურმა იერმაც 

განსაზღვრა: ესაა კოსმიური წო–- 

ნასწორობა სამყაროს მარადიუ–
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ლი განახლება. უსასრულობა (რაც 

რვიანი” .სპირალმა“ განაპირობა). 

რვიანის სივრცობრივი პროექცია 

რვაკუთხედი ითვლება გარდამავალ 
ფიგურად კვადრატსა და წრეს შორ–- 

ის. რომელსაც პირველის სიმყარე და 

მეორის ურღვევობა ახასიათებს. 

ძველეგვიპტური წარმოდგენებით, 

რვიას სიმბოლურ–კოსმოლოგიური 

მნიშვნელობა მიეწერებოდა: განსაკუ– 

თრებით ბედნიერ რიცხვად ითვლება 

„რვა” ჩინეთში: აქ რვაფურცლიანი 

ლოტოსი ბედნიერები ბუდისტური 

სიმბოლოა: დაოსიზმის დოქტრინა რვა 

უკვდავს აღმერთებს.. რევაკუთხედი 

ხშირად გვხვდება ტაძართა გეგმ–- 

არებაში. როგორც აღორძინებისა და 

მარადიულობის სიმბოლო. აღსანიშ– 

ნავია. რომ იკონოგრაფიულად „ბე– 

თლემის ვარსკვლავი“ სწორედ რვა 

ქიმით გამოისახებოდა. ასევე საკრალ– 

ურია ქრისტიანობაში „მერვე დლე“, 

ვითარცა ახალი სამყაროს ,„.ზეციური 

იერუსალიმის” დასაწყისი. 

„პსრა“ თითქმის ყველა მითო- 

კულტურულ ტრადიციაში ის სას- 

იკეთო და ქმედითი ციფრია, რომლ– 

ის შემწეობითაც ხდება შეცნობა: 

ამიტომაც,ც მითოლოგიური არ- 

ქეტიპის სღაპრულმა 

პერსონაჟმა უნდა გადალახოს ცხრა 

ცხრა ზლვა, უნდა შეაღწიოს 

ცხრაკლიტულსა თუ ცხრა კარში... 

არაა შემთხვევითი, რომ ეს საკრ–- 

ალური ციფრი გალაკტიონის პოე–- 

ტურ შედევრს დაედო საფუძვლად: 
„ელვარე და ლომფერი იყო ცხრა 

ოქტომბერი...“ 

მიხედვით, 

მთა. 

ცხრიანის ეს განსაკუთრებულობა 

ადვილი ცხრა 

გასამმაგებული ჟტირიადაა,ა რომე– 

ლშიცკ გამძაფრებულია.ა „.სამის“ 

თავდაპირველი სიმბოლიკა. ამ ციფრს 

საკრალური ჰქონდა 

შველ ეგვიპტეში„ იუდეველებთან 
(რომელთათვისაც ის ჭეშმარიტების 

სიმბოლო იყო); ჩინურ კულტუ– 

რაში, სადაც „ცხრას“ როგორც 

პრაქტიკული (ხუროთმოძღვრებასა 

და მიწათმზომელობაში), ასეგე. სა– 

კულტო მნიშვნელობა 

ასახსნელია: 

მნიშვნელობა 

გააჩნდა; 

ქრისტიანობაში ეს იყო სიმბოლო 

შინაგანად სტრუქტურირებული 

წესრიგისა: ზეციურ იერარქიაში 

„ცხრა“”“ ემბლემატური ციფრია, 

მაგალითად, – ანგელოსთა დასი, ცხრა 

კოსმიური სფერო და ა.შ.. 

„ათი“ - „დეკადა“, ერთის (მონად– 

ის)დანულის კომბინაცია,სრულყოფის 

აღმნიშვნელ ციფრად ითვლებოდა, 

განსაკუთრებით იუდეურ რელიგი– 

აში. არაა გასაკვირი, რომ რჯულის 

კანონი, რომელიც ღმერთმა ამცნო 

მოსეს, ათი მცნებისაგან შედგება. 

უკვე იმიტომ, რომ ადამიანს ათი 

თითი აქვს, ამ ციფრს სისტემური 

სიმბოლოს მნიშვნელობა მიენიჭა და 

ათობითი ათვლის სისტემას დაუდო 

სათავე. პრაქტიკული თვალსაზრისით 

(დეკადები) „ათს“ განსაკუთრებული 

მნიშვნელობა ენიჭებოდა ძველ ეგვ– 

იპტურ კალენდარში, ხოლო როგ- 

ორც სიმბოლურ რიცხვს, პითაგ–- 

სისტემაში ათწლეული 

მნიშვნელოვანი ეტაპია ნებისმიერი 

ორელთა 

ქრონოლოგიისათვის ხოლო „მეა- 

თედი“ – საუკუნეობით აპრობირებუ– 

ლი უნივერსალური საზომი ხარკისა 

თუ შესაწირავისათვის. ნუმეროლოგია 

»10“-ს განიხილავს აგრეთვე, როგ– 

ორც მამაკაცური და ქალური საწყ- 

ისების სინთეზს და, ამრიგად, როგო– 

რც ქორწინების ემბლემას. 

„თერთმერტი“, ანუ „სრულყოფილ 

ათს“ დამატებული ერთი, თითქოსდა, 

რაღაც ღეთაებრივ ჰარმონიას არღვე– 

ვდა. ასეა თუ ისე, ევროპაში ეს ციფრი 

საფრთხის კონფლიქტის, ამბოხის 

ასოციაციას იწვევდა. არაბული სამყ– 

აროსათვის კი პირიქით, – ღმერთის 

შეცნობის გზაზე სწორედ თერთმეტი 

ეტაპი იყო გასავლელი. ასეთივე საკრ– 

ალური მნიშვნელობა აქვს ამ ციფრს 

ჩინეთში, სადაც ის ზეცის (რომლ– 

ის სიმბოლოა ,,6“) და მიწის (,,5“) 

ერთიანობას განასახიერებდა. 

„თორმეტი“ 

რიცხვთაგანია, 

ვერსალური 

და სივრცის განზომილებათათვის: 

თორმეტსაათიანი ციკლი დღე– 

ღამისა, თორმეტი თვე; ზოდიაქოს 

ის გამორჩეული 

რომელიც 

გასაღებია 

უნი–- 

დროისა 

თორმეტი ნიშანი უკვე გამოკვეთს 

კოსმიური წესრიგის ფენომენს. თუ 

გავითვალისწინებთ, რომ ძველთაგ– 

ანვე „წესრიგი“ და „სიკეთე“ განუყ- 
რელი ცნებები იყო, ბუნებრივია, რომ 

„თორმეტის სიმბოლიკაში „წესრ– 

იგი“ და „სიკეთე“ დომინირებდეს. 

ისიც ცხადია, რომ ამგვარი დომინ–- 

ანტა დაემჩნეოდა მითოლოგიურ და 

რელიგიურ ტრადიციას ანტიკური 

მითოლოგიის თორმეტი უდიდესი 

ღვთაება, იუდეველთა თორმეტი 

შტო და ქრისტეს თორმეტი მოწაფე; 

წმინდა გრაალის თორმეტი რაინდი; 

თორმეტი საიმპერატორო ნიშანი 

ძველ ჩინეთში... 

„ცამეტი“ უძველესი დროიდან 

არასასიკეთო ნიშნად იყო მიჩნეული. 

ამას რამდენიმე მიზეზი გააჩნდა: 

მთვარის კალენდარი თავისი ადრ–- 

ინდელი ფორმით მეცამეტე ,,არა– 

სრულფასოვანი თვის დამატებას 

ითხოვდა, რომელიც უკვე ამიტომ 

იყო ათვალისწუნებული,: გარდა 

ამისა, რადგან „თორმეტი“ სრულყ– 

ოფილი რიცხვი იყო, „ცამეტი“ ახა– 

ლი ციკლის, ახალი სიცოცხლის 

დასაწყისს მოასწავებდა; მაგრამ, ეს 

სიახლე, იმავდროულად, სიკვდი–- 

ლსაც გულისხმობდა და სიმბოლიკამ 

„ცამეტის“ სწორედ ეს, ნეგატიური 

ასპექტი გაამძაფრა. ამ ინერციითაა, 

რომ საიდუმლო სერობისას ცამეტნი 

არიან – მაცხოვარი და მისი თორ– 

მეტი მოწაფე... 

არ არის გასაკვირი, რომ „ცამე– 

ტმა“ განსაკუთრებული ადგილი და– 

იკავ დემონოლოგიაში: თორმეტი 

კუდიანის თავშეყრას აუცილებლად 

ახლავს მეცამეტე – სატანა; შავი 

მაგიის რიტუალებში ცამეტჯერ 

იძახებენ ეშმაკს როდესაც მეფე 

არტურის ციკლის ერთ-ერთი გმი–- 

რი - ბრძენი ჯადოქარი მერლინი 

დედამიწას ტოვებს თან ცამეტი 

გრძნეული ნივთი მიაქვს... ამ ატავის– 

ტური რწმენის გამო, „ცამეტი“ 

დღესაც ავისმომასწავებელ ციფრად 

ითვლება, 

ამასთანავე „ცამეტი“ პოზიტიური 

რიცხვი იყო მაიას ტომებში (13 ზეცა),



ხოლო ებრაული ეზოთერიკული 

მოძღვრების კაბალის მიხედვით, 

სამოთხეში ყოველივე ცამეტია – შა– 

დრევანი, სათნოების კარიბჭე თუ 

ბალზამის მდინარე... 

„თოთსმერი“ ბაბილონსა და ეგგ– 

იპტეში ითვლებოდა გამორჩეულ 

ციფრად, რადგან ის მთვარის კალენდ– 

რის ნახევარს განასახიერებდა. მთვა– 

რისეული სიმბოლიზმი მნიშვნელოვან 

როლს ასრულებს ისლამშიც და ამი– 

ტომაც არც ამ რწმენის მიმდევრები 

მიიჩნევენ „თოთხმეტს“ ჩვეულებრივ 

რიცხვად. 

„თხუთმერი“ ბაბილონში საკრა–- 

ლურ რიცხვად ითვლებოდა. ამიტომ 

იყო ნინევიაში თხუთმეტი კარიბჭე, 

ხოლო იშთარის ტაძარს თხუთმეტი 

ქურუმი ემსახურებოდა. 

„თექვსმეტი“ , ანუ ოთხი კვადრ– 

ატში, მატერიალური ძალაუფლების 

სიმბოლოს წარმოადგენდა. ამასთ- 

ანავე, შეელად განასხგავებდნენ თექ– 

ვსმეტ წმინდა მცენარეს. 

„ჩვიდმეტი“ ბედნიერ რიცხე–- 

ად მიიჩნეოდა ეგვიპტეში. უთუოდ, 

ამ გავლენით „ჩვიდმეტი“ ფიგური–- 

რებს ბიბლიაშიც (წარღვნასთან და– 

კავშირებით), ძველ ბერძნულ ეპოსსა 

და ისლამურ ტრადიციაშიც. 

„ცსრამერტი“ საკრალური ციფ–- 

რი იყო ახლო აღმოსავლეთში. ეს 

უკავშირდებოდა მთვარის ცხრამე– 

ტდღიან ციკლს, რომლის შემდეგაც 

მისი კლება-მატების ფაზა კვირის 

ერთსა და იმავე დღეზე მოდის. 

„ოცი“ ითვლებოდა 

რიცხვედ ცენტრალურ 
ში, სადაც მას მზის ღვთაებას უკა– 

ვშირებდნენ. 

არსებობდა ბაბილონის მზის ღვთა–- 

ებასთან შამაშთან. „ოცს“ აშკ- 

არა სიმბოლური დატვირთვა აქვს 

წმინდა 

ამერიკა– 

ასეთივე კავშირი 

„ოდისეაშიც“. 

„ოცდაერთი“ ყველაზე სრულ 

ყოფილად ითვლებოდა კენტ რიც- 
ხეთა შორის. პითაგორელებიც, კაბა– 

ლისტებისც მას განსაკუთრებულ 

მნიშვნელობას ანიჭებდნენ. 

„ოუცდაორი“ ებრაული ანბანის 

ასოთა რიცხვია. უკვე ამიტომ მას 

ენიჭებოდა საკრალური მნიშვნელ– 

ობა და სიბრძნის სიმბოლოს განა– 

სახიერებდა. ასტროლოგები იმასაც 

კი ამტკიცებდნენ, რომ ოცღაორ რი– 

ცხვში დაბადებული ადამიანი გამოი– 

რჩევა ან განსაკუთრებული, მკაფიო 

ტალანტით, ან – პირიქით... 

„ორმოცი“ რიტუალური რიცხ–- 

ვია, როგორც იუდეური და ქრისტი– 

ანული ტრადიციების მიხედვით, ასეეე 

ისლამშიც და წარმოადგენს დროის იმ 

მონაკვეთს, რა პერიოდშიც ხდებოდა 

განრიდება, მარხვა, გამოცდა, უფლის 

შეცნობა.. ბიბლიური სიმბოლიკით 

ორმოცი დღე და ღამე გრძელდებოდა 

  

რიცხვთა ანბანური შესატყვისობანი 

წარღვნა; მოსემ ორმოცი წელი ატარა 

ეგვიპტიდან გამოსული ისრაელია- 

ნები უდაბნოში, ვიდრე აღთქმულ 

მიწამდე მიიყვანდა, ორმოცი დღე 

მარხულობდა მაცხოვარი უდაბნოში 

და აღდგომიდან მე–40 დღეს ამაღლდა 

იგი.. ეს რიცხვი გამორჩეული იყო 

რომაელთათვისაც, რომელნიც მი– 

იჩნევდნენ, რომ სული სწორედ მეორ– 

მოცე დღეს ტოვებს სხეულს, რასაც 

საგანგებო რიტუალური სუფრით 

აღნიშნავდნენ. ორმოცი წლისა იყო 

მუჰამედი, როდესაც ალაჰის სიტყვა 

ჩაესმა ყურთ... ამ სიმბოლური ფენომ– 

ენის ახსნა, სავარაუდოდ, დაკავშირე– 

ბულია შუმერულ 
სთან, რომელშიც შემჩნეული იყო. 

რომ პლეადის თანავარსკვლავედის 

გაუჩინარება როგ–- 

ასტროლოგია– 

ორმოცდღიანი 

ორღაც უკავშირდებოდა ბუნებრივ 

კატაკლიზმებს. შემდგომ ამ ფაქტ– 
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ორმა მითოლოგიური განზომილება 

შეიძინა და ჩაითვალა, რომ განწმენდ– 

ისათვის ორმოცი დღე ან ორმოცი წე– 

ლია საჭირო: აქედან მომდინარეობს 

პრაქტიკულ,„ ასევე 
სიმბოლური ტრადიციები, სიტყვაზე – 

ორმოცდღიანი კარანტინი ან „სულის 

მოხსენიება“ მეორმოცე დღეზე... 

„ორმოცდაათი“ იყო იუდეველთა 

წმინდა რიცხვი. იგივე ითქმის ძველ 

ბერძნულ მითოლოგიაზეც, რომე– 

ლიც ითვლის ორმოცდაათ დანაიდას, 

ორმოცდაათ არგონავტს, პრიამოსის 

ორმოცდაათ ვაჟს... როგორც ეტყობა 

როგორც 

ეს იყო სიმბოლო ძლიერი, მამაკა– 

ცური, ეროტიული საწყისისა, რასაც 

ესოდენ უწევდა ანგარიშს ელინური 

მითოლოგია. ორმოცდამეათე დღეზე 

აღდგომის შემდეგ იწყება 
საეკლესიო წელი: თორმოცდაათი 

ითვლება ტრადიციულ საიუბილეო 

თარიღად ყველა თანამედროვე კუ– 

ლტურაში. 

„100“ 

საიუბილეო თვალსაზრისით, მაგრ– 

ახალი 

შთამბეჭდავი ციფრია 

ამ, რაც არ უნდა გასაკვირი იყოს, 

სიმბოლიკის და ნუმეროლოგიის 

თვალსაზრისით განსაკუთრებული 

მნიშვნელობა არ ენიჭება. 

„რრრ“ „სატანის რიცხვად“ 

ითვლება. რიცხვთა სიმბოლიკაში ამა 

თუ იმ ციფრის გამეორება აძლიერებს 

მის პირეელად, მატერიალურ არსს, 

მაგრამ ასუსტებს სულიერს: რადგ- 

ან „ნ ითვლებოდა ,,7“ -ისადმი 

„დაქვემდებარებულ“ ორსაწყისიან 

სიმბოლოდ, გასამებამ სწორედ მისი 

მიწიერი ასპექტი გაამძაფრა და ჯამში 

აპოკალიფსურ „მხეცის ნიშნად“ –- 

„.666'' ჩამოყალიბდა. (გამოცხ., 13:18). 

ზოგიერთი მკვლევარის აზრით. ,,666“ 

იყო სამონაზვნო ნომერი გნოსტიკური 

ერესის ერთ–ერთი მქადაგებლის სვი– 

მონ მაგუსისა. 

„#0.000“- როდესაც ჩინეთში მორიგ, 

ლიდერს „10000“ წლის სიცოცხლეს 

უსურვებენ, ევროპელებს ირონიულად 

ეღიმებათ. ამ დროს კი „10000“ არის 

„მრავლის სინონიმი და სიმბოლო 

არაერთ ტრადიციულ კულტურაში, 

მათ შორის ქართულშიც: სიტყეა 

„ბევრი“ სულხან-საბასთან სწორედ
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ასეა განმარტებული – .-ათი ათასი” 

აქვე უნდა ითქვას. რომ მაგიური 

დღა ზუსტი რაოდენობის დასახელება 

საზიანო იყო. ამ მიზეზით ჩაშლილა 

საყოველთაო აღწერა აფხაზეთში 

XIX. ს, 60-იან წლებში: 

აფხაზეთში და კახეთში მწყემსები. 

იმავ 

ეთნოგრაფების თქმით. თავს არიდე– 

ბდნენ დაესახელებინათ რამდენისული 

ცხვარი თუ ძროხა იყო მათ ფარაში. 

გახლავთ ნუმეროლოგი– 

ის ანბანი და „სიმბოლური ბიოგრ– 

ასეთი 

აფია” რიცხვებისა. რომლებიც, ერთი 

შეხედვით. ესოდენ პროზაულ. პრაგ– 

მატულ სამყაროს განეკუთვნებიან. 

რქა 

რქის სიმბოლიკა 

საკმაოდ მკაფიოდ 

ჯერ კიდევ ძველ 
ეგვიპტეში ჩამოყ– 

ალიბდა. ეგეიპტურ 

იეროგლიფში რქა 

გამოხატავდა ცნებას „თავს ზე- 

ვით” და მრაგლისმეტყველია. რომ ამ 

იწყებოდა 
სიტყვები. როგორებიცაა: „დიდება, 

იდეოგრამით იმდაგვარი 

„პრესტიჟი“ „სახელის მოხვეჭა” და 

ა.შ. ძროხის რქებით იყო გამოსახული 

ქალღმერთი ხათხორი: ვერძის რქებით 

კი – ღვთაება ამონი (ამიტომაა. რომ 

პრეისტორიულ ფენებში აღმოჩენილ 

ნიჟარებს ..ამონიტები” 

უწოდეს) გადმოცემის თანახმად. 

ალექსანდრე მაკედონელმა სწო- 

რედ ამონის წმინდა ქალაქის თებეს 

მონახულების შემდეგ გადაწყვიტა. ეს 

ღვთიურობის მანიშნებელი სიმბოლო 

სპირალურ 

მისი საიმპერატორო ხელისუფლების 

გარდა ამ საკრალური მნიშე– 

ნელობისა. რქები განასახიერებდნენ 

უმაღლეს ხელისუფლებას. სიმამაცეს. 

ძლიერებას, ნაყოფიერებას, მეომრულ 

სულისკვეთებასა და მამაკაცურ აგ– 

როგორც საომარ, 

ასპარეზზე. ეს 

რესიულობას. 

ისე სასიყვარულო 

გახლდათ შთამბეჭდავი სიმბოლო 

ძველთაძველი მრისხანე ღვთაებების. 

მბრძანებლების. გმირების და მედ–- 

მეომრებისა. სკანდინავიელი, 

ტევტონელი რაინდების, იაპონელი 

სამურაების რქებშემკული მუზარადი, 

გარი 

უთუოდ ზარავდა მათ მტრებს; ასეთივე 

მუზარადის ბოძება განსაკუთრებული 

დაფასებულობის ნიშანი იყო რომაელი 

ლეგიონერისათვის. 

დღესაც კი 
ეთნოსებში. სადაც შამანიზმია გავ–- 

რცელებული. რქები, როგორც წესი, 
მაგიური რიტუალის განუყოფელი ნა– 

წილია და შამანის ძლევამოსილებას 

ისეთ პრიმიტიულ 

გამოხატავს. 

ბიბლიური გადმოცემით. იუდეურ 

ტაძარში საკურთხევლის ოთხივე 

მხარეს რქები იყო აღმართული, რო- 

მელთაც მსხვერპლის სისხლი ეცხოთ. 

ძველ აღთქმაში „რქები“ ძლიერების 

სიმბოლოა, ხოლო ახალ აღთქმაში 

-ხსნისა (ლუკა. 1:69; გამოცხ. 5:6). 

სხვათა შორის, ერთი კაზუსი ძველი 

აღთქმის თარგმანში საფუძვლად 

დაედო მიქელანჯელოს სკულპტუ– 

რული შედევრის ინტერპრეტაციას: 

გამოსვლათა წიგნის არაზუსტ თარგმ– 

ანში (ვულგარულ ლათინურზე) სინას 

მთიდან დაშვებულ მოსეს სიწმინდის 

ნიშნად „რქები“ ამოეზარდა (გამოსვ. 

34:29-35) ორიგინალში იყო ,,შარავ– 

ანდედი“ (მადლმოსილების სხივები, 

რაც ჩასწორდა კიდეც თარგმანში კლ– 

ასიკურ ლათინურზე); მაგრამ, მოხდა 

რომ მიქელანჯელოს „,,მოსემ“ 

როგორღაც „დააკანონა“ უზუსტო 

თარგმანის მეტაფორა.. აქვე 

უნდა ითქვას, რომ შუა საუკუნეებიდან 

ქრისტიანულმა ეკლესიამ რქების 

თაყვანისცემა წარმართულ გადმონა– 

ისე, 

ისიც 

შთად ჩათვალა და ამ ეპოქის იკონოგრ– 

აფიაში რქებით უკვე სატანა და მისი 

„ამალაა“ გამოსახული. 

რქის სიმბოლიკა 

ნს მეტყველებაში 
„რქიანითა“ და ,რქებდადგმულით“ 

როდი ამოიწურება: ყაზბეგის განძში 

დღეს ჩვე– 
შემორჩენილი 

შემონახული პრეისტორიული, ჯი- 

ზვის თავებისაგან აგებული ფალიკუ– 

რი ფიგურა თუ მთის სალოცავებში 

დაცული ირმისა და ჯიხეის უამრავი 

  ეს ინტერიერი სავსებით პასუხობდა იმ სამონადირეო სულისკვეთებას, რომლითაც. იყვნენ გამსჭვალულნი 
მორიცბურგის ციხე-დარბაზის სტუმრები (გერმანია)



    
ებებებეუუეეეააიეი-. 
დვთაება ცერნური (III-II სს. ჩე. წ-მდე). დანია 
(რქებმა.. ისევე. როგორც. ა, გამოსახულმი. გვე. 
ლმა. აშ ღვთაების ფალიკური ძლიერება. უნდა 
განასახიერონ) 

  

  ი.   

საათი 

როდესც გალაკტიონ ტაბიძე 

თავის ცნობილ ლექსში ესოდენ დრ– 

ამატულად კითხულობს 

საათია?!", ჩვენ, რაღა თქმა უნდა. 

ვხვდებით. რომ იმ წამს პოეტს იმდ– 

ენად დრო კი არ აინტერესებს. რამ– 

დენადაც თავისი მიუსაფრობის. სიმა– 

რტოვის. ღამის სიბნელის ბავშვობის 

დროინდელი შიშის გაცხადება სურს 

„რომელი 

და ამისათვის ესოდენ მარადიულ და 

მეტყველ სიმბოლოს – საათს ირჩევს... 

საათის სიმბოლიკის (განსაკუთ– 

რებით – ქვიშის საათისა) დრამატული 

ასპექტები სავსებით თანხვდება გალ– 

აკტიონის ლექსის განწყობას, რადგან 

მათში სწორედ ულმობელად წარმავ– 

ალი დრო და გარდაუვალი სიკვდილის 

აჩრდილი ილანდება. 

რქა, ისევე როგორც დედაბოძზე 

მიმაგრებული რქები, სწორედ ის 

„ცას მიბჯენილი რქებია“, რომელნიც 

ქართველთა არქაული წარმოდგენით, 

ზეციური კიბის სიმბოლური ანალოგი 

გახლდათ. 

რქა ეხვებისა 

რქა უხვებისა. ჩვეულებრივ, ხი– 

ლითა და ყვავილებით გადავსებული 

ღვთაებრივი სიუხვისა და მად–- 

ლმოსილების სიმბოლოა. ამ სიმბოლოს 

წარმომავლობა უკავშირდება ან- 

ტიკურ მითს. რომლის თანახმად. ჩვ– 

ილ ზე>ვსს (იუპიტერს) ძიძის მაგივ– 

ქვიშის საათი დრო-ჟამის ლვთაე–- 

ბის – ქრონოსის ატრიბუტებს ეკუთ– 

ვნოდა. რადგან ეს ხელსაწყო დროდ– 

ადრო ამობრუნებას მოითხოვდა. ის 

ციკლებად დანაწევრებული დროის 

ასოციაციას იწვევდა (ანუ – კოსმიური 

სიტუაციების მარადიულ გამეორებ– 

ას). ხელოვნებაში საათი თავშეკავების 

ალეგორიული ფიგურის ატრიბუტი 

იყო და ღვთისმოსაობას უწყინარ 

და თავმოდრეკილ ცხოვრებას განა–- 

სახიერებდა. ქვიშის საათის სადგამ- 

ზე რომც არ წაეწერათ M011CI10 

”ი”' (.გახსოვდისს სიკვდილი!) 

ფრანგი მოქანდაკის პიერ არმანის ეს ნაწარმოება 
პარიზში. სენ-ლაზარის ვაგზლის წინ დაიდგა 10M+ 
წელს და აღიქმებოდა, როგორც წუთებად „გაწერ- 
ილი” დროის აბსურდამდე მისული ბატონობა ცივი“ 
ლიზაციის ,,მსხვერპლზე"' - ადამიანზე 

_რძა უხვმებისა 23 
რობას 

თხა 

უწევდა 
ამალთეა. 

სწორედ ამალთ–- 

  

ეას შემთხვევით 

მოტეხილ რქას 

შესძინა ზევ- „არქს უხვებისა'' 
სმ სნურ (ემბლემატური ა ჯადობული მიე. 
უნარი ულევი 

სიუხვისა. 

სიუხვის რქა ქალღმერთების 

ფლორისა და ფაუნის ატრიბუტი 

გახდა. ისას აგრეთვე სიმბოლო 

ღმერთისგან.ბედისგან თუბუნებისაგან 

ბოძებული იმ უსასრულო ძღვენისა. 

ადამიანს „.თავს რომ დაებერტყა” წვი– 

სა და დაგვის გარეშე... 
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ამ სენტენციის ცხოველმყოფელი 

გამოხატულება თვით ეს საათი იყო. 

საათი ციფერბლატის გარეშე. ხო– 

ლო კიდევ უფრო – ციფერბლატით. 
მაგრამ უისრებოდ უაზრო. ამო– 

რფული. „.გზააბნეული'. -.დაღვენთი– 

ლი” დროის ასოციაციას იწვევს და იმ 

სიურეალისტურ შეგრძნებას ბადებს. 

რაც ესოდენ შთამბეჭდავად აისახა 

სალვადორ დალის საყოველთაოდ 

ცნობილ ტილოში „მეხსიერების 

უცვლელობა” 
ასეთი გახლავთ სიმბოლიკა იმ 

„ჯადოსნური საგნისა” რომლის ულ– 

მობელი დიქტატით მიედინება ჩვენი 

ცხოვრება... 

სალვადორ 

(19:/C) 

  

საიდემლოთა ორდენთა სიმბოლიაა 

ნებისმიერი საიდუმლო ორდენის 

რეტუალში შეიძლება შევნიშნოთ ერ- 

თგვარი თამაშის ელემენტი. თუ საკუ- 

თრიევ რიტუალის დანიშნულება იმ- 

აში მდგომარეობს. რომ საკრალური 

პროფანულისაგან. ყოფითესაგან გა- 

მოაცალკევოს. ამ .იდუმალებასთან 

თამაშს სწორედ ის ოდნავი გაუ- 

ცხოების ელფერი შემოაქვს. რითაც 

საიდუმლო ორდენის წევრი მაინც 

განსხვავდება ძშველეგვიბტელი. ქუ- 
რუმისაგაზ თუ მისივე თანამედროვე 

მღვგდელმსახურისაგაჩ. 

ეს ტენდენცია ·იდუმალებასთან 

შეთამაშებისა“ ემჩნევა არა მზხო- 

ლოდ საიდუმლო ორდენთა ღრ- 

მად კონსპირირებულ რიტუალს. არ–- 

ამედ მათ ხილულ სიმბოლოებსაც. 

რომლებიც ტრადიციული სიმბო- 

ლოებისაგან განსხგავებით. ..ხელთ- 

ქმნილნი” არიან და უტილიტარულ- 

ემბლემატურ მიზნებს ემსახურებიან. 

აქვე უნდა ითქვას. რომ ეს ტენდენცია 

ჯერ კიდევ არ ჩანს ტამპლიერებთან. 

რომლებიც ტრადიციული ქრისტი- 

ანული სიმბოლიკით იფარგლებიან, 

მაგრამ თავს იჩენს როზენკრეიცე- 

რებთან და აყვავდება მასონებთან. 

საიდუმლოს შენახვა ანუ სხვათათვის 

მტკიცე 
ნებელობასა და ერთგვარ პათოსსაც 

არგანდობა, მამაკაცურ 

მოითხოვდა. რითაც. პირველ ყოვლ– 

ისა. რაინდთა კასტა გამოირჩეოდა. 

არ არის გასაკვირი, რომ პირველი 

ორდენი. რომლის ბიოგრაფიაში იმდ- 

ენი მისტიკა და დაუჯერებელი ამბავი 

იყრის თავს. რომ საიდუმლო ორდენთა 

შესწავლას მკლევარები სწორედ მათი 

იწყებენ ტამპლიერები 

(ანუ „მეტაძრეთა” ორდენის წევრები) 

ისტორიით 

არიან. 

ტამპალიჭრეუბი 

    
ტამპლიერთა 

X ორდენის შექმნის თა–- 

რიღად XII საუკუნის 

დასაწყისი მიიჩნევა: 

III%ბ წელს ცხრა 

ფრანგი რაინდი, 

რომელთაც უბიწობის. უპოვრობისა 

აღთქმა 

დადებული, იერუსალიმის მეფე ბოდ- 

უენ II-ის ნებართვით. დასახლდნენ 

წმინდა ქალაქის იმ ნაწილში, რომე- 

ლიც ოდესღაც სოლომონის ტაძარს 

ეკუთვნოდა (აქედანვე წარმოსდგა 

მათი თგითდასახელებაც – ფრანგული 

LCI11016 ხომ ტაძარს ნიშნავს). 

თავის მისიად რაინდებმა ქრისტიან 

მომლოცველთა სარკინოზთაგან და- 

ცვა განაცხადეს. თუმცაღა შემდგომ 

დაიბადა ეჭვი, რომ არსებობდა ერთი 

იდუმალი მიზანი სოლომონის 

ტაძრის მიწისქვეშა სადგომებში (გა– 

დმოცემის თანახმად. აქ 2000 ცხე- 

ნზე გათვლილი საჯინიბოებიც იყო 

განთავსებული) „სჯ“ 

ულის ფიცარი“ და უთვალავი განძი. 

რომლის არსებობაშიც ფანატიკურად 

დარწმუნებული ტამპლიერთა 

სულიერი მამა – ბერნარდ კლერვოე- 

და მორჩილების ჰქონდათ 

აღმოეჩინათ 

იყო 

ლი. სწორედ წმინდა ბერნარდს ეკუთ- 

ვნის მეტაძრეთა ორდენის წესდება და 

მის სახელსვე უკავშირდება წმინდა 

გრაალის მოძიების იდეა.



ემბლემა თანაშედროყე ინგლისური 
ორდენისა. რომლის. წევრები. თავს 
მემკვიდრეებად მიიჩნევენ 

1957 წელს მანჩესტერის 

ვერსიტეტში (აშშ) 

პერგამენტებმა კუმრანის გამოქვაბუ- 

ლებიდან (პალესტინა) ცსადყვეს. 

რომ იერუსალიმი” /ტაძრის მიწის- 

ქვეშა სამალაეებში მართლაც იყო 

დაუნჯებული აურაცხელი ოქრო-ვე- 

რცხლი. 

უნი- 

გაშიფრულმა 

თუ ახლა გავიხსენებთ თანამედ- 

როვეთა ჩანაწერებს როგორი გრ- 

იუმფით დაბრუნდნენ ოდესღაც უპ- 

ოვარი ტამპლიერები 

1128 წელს და როგორ აღმოჩნდნენ 

სამშობლოში 

მათ კრედიტორთა შორის ევროპე- 

ლი მონარქები. დავიჯერებთ მოა- 

რულ ვერსიას. რომ .„.ტაძრელებმა” 

მართლაც აღმოაჩინეს სოლომონის 

ტამრის განძი, ტამპლიერების სას- 

ახელოდ უნდა ითქვას. რომ უეცარ 

გამდიდრებას არ შეუცვლია მათი რა– 

ინდულ–სამონაზვნო ცხოვრების წე– 

სი: მათ ძირითად საზრუნა>ვად იქცა 

სატაძრო მშენებლობა და ამ ტაძართა 

„საკრალური გეოგრაფიის" სქემით 

განთავსება (გეო- და ბიომაგნიტუ- 

რი ფაქტორების გათვალისწინებით). 

თავის მხრივ, ღვთისმშობლის სახე– 

ლობის გოთიკური ტაძრების (პარ- 

იზში. შარტრში. რეიმსში, ამიენში 

და ა. შ.) აგებაც შეუძლებელი იყო     

საიდუმლო ორდენთა სიმბოლიკა 25 

იმ ეზოთერიკული ცოდნის გარეშე, 

რომელმაც შესაძლებელი გახადა 

ქვას ესოდენი სიმსუბუქე შეეძინა და 

რომლის მეშვეობითაც გოთიკური 

ცადატყორცნილი თაღები დღესაც 

განაცგიფრებენ ადამიანს. 

ორდენის ისტორიკოსთ. აზრ- 

ით. ტამპლიერებმა განძთან ერთ- 

ად. სოლომონის ტაძრის საცავებში 

ბიბლიურ „სჯულის ფიცარსაც“ მი- 

აგნეს. 

საბოლოო ჯამში. ტამპლიერების 

აღზევება აღარ მოეწონა არც რომის 

პაპს და არც საფრანგეთის სამეფო 

კარს და უკვე XIV ს-ის დასაწყისში 

იწყება მეტაძრეთა მიზანმიმართუ– 

ლი განადგურება. მიზეზი. ისევ და 

ისევ. მათი ორდენის ეზოთერიკული 

ბუნება იყო: აგრეთეე მათი საიდუმლო 

კავშირები (როგორც ამტკიცებდნენ. 

ალამუთის ციხის მპყრობელ ასასინთა 

სულიერ მოძღვართან ჰასან იბნ ას- 

საბაჰთანაც კი). რა იყო აქ მართალი 

და რა ტყუილი. ახლა ძნელი სათქმე– 

ლია, ერთი კია. რომ რომის პაპიდან 

კურთხეული ორდენი პაპისავე ედიქ- 

ტით გაუქმდა: ორდენის უკანასკნელი 

მაგისტრი ჟაკ დე მოლე ინკვიზი- 

ციის კოცონზე დაწვეს. ხოლო თავად 

მეტაძრენი საფრანგეთის მეფემ ფილ-– 

იპ IV ლამაზმა მოტყუებით ამოხოცა. 

ინკვიზიციის კოცონი კი ჩაინაე- 

ლა. მაგრამ არ ცხრებოდა ცხოველი 

ინტერესი ტამპლიერთა საიდუმლოს– 

დღა სწორედ ამ ინტერესიის 

რომ მასონური 

ლეგენდის თანხამად. პირველმა ..თა- 

ვისუფალმა კალატოზებმა“ გადარჩ- 

ენილი ცტამპლიერებისაგან მიიღეს 

მემკვიდრეობით ეზოთერიკული გე- 

ოგრაფიაცა და გეომეტრიაც. 

ადმი 

გამოძახილი იყო, 

როზქენაპარუიც2რუბი 

შუა საუკუნე- 

ების ხელოსანთა 

ამქრებსა და ახა- 

ლი დროის მასონ- 

თა ლოჟებს შორის 

ერთგვარი, გარდამავალი ეზოთერ– 

იკული კორპორაციები არსებობდა, 

რომელთა შორის ყველაზე ცნობილია 

ნახევრად ლეგ– 
ენდარული ორდენი. სწორედ ამ ორდ- 

ენს უკავშირდება წარსულის უდიდეს 

ეზოთერიკოსთა სახელები: აგრიპა 

ნეტესჰეიმელის (1486- 1 535). პარაცე- 

ლსის ( 1493-1541) და ნოსტრადამუსის 

(1503-1566), რომლის წინასწარმე–- 

ტყველებანიც დღემდე განცგიფრებას 
იწვევს. ამ ორდენის წარმოშობას 

საკმაოდ მისტიკური ელფერი ახ- 

ლავდა, რომელიც დღემდე არ გაფა– 
ნტულა. ერთი ვერსიის თანახმად. 

ორდენის დამაარსებელია ქრისტიან 

როზენკრეიცი (ამ გერმანული გვარ– 

როზენკრეიცერთა 

ის სიტყვასიტყვითი თარგმანია..ვარ– 

დის ჯვარი) 

მოხეტიალე რაინდი (მეორე ვერსიით 

შუა საუკუნეების 

ბერი და მისტიკოსი) რომელმაც 

პალესტინა. სირია. ეგვი- 

პტე. იქაურ მაგებს და სწავლულებს 
დაუმეგობრდა. ხოლო ევროპაში 

დაბრუნებისას. XV საუკუნის დასაწყ- 

ისში. დაიწყო თანამოაზრეების 

შემოკრება და იმ ეზოთერიკული 

სწავლების” ქადაგება რომელსაც 

აღმოსავლეთში დაეუფლა. როზე- 

ნკრეიცის ძირითადი იდეა. გადმოცე- 

მოიარა 

მის თანახმად. მდგომარეობდა იმ- 

აში. რომ კაცობრიობა ჭეშმარიტმა 

ფილოსოფიამ უნდა გააერთიანოს 

მხოლოდამგზით იქნება შესაძლებელი 

შესაძლოა. მართალი იყოს რენე 

გენონი. როდესაც წერს. რომ „ვარდი– 

სა” და „ჯვრის“ ტერმინი გამოხატავს 

რეალურ... სულიერ მდგომარეობას, 

რომელიც არ არის დაკავშირებული 

ამა თუ იმ კონკრეტული ორგანიზ- 

აციის აუცილებელ წევრობასთან... 

რადგან თვით სიმბოლო „ვარდისა“ და 

„ჯვრის“ თავისი ორივე შემადგენელი 

ელემენტით გამოხატავს ამ სულიერ 

მდგომარეობაში ადამიანის რეინტ- 

ეგრაციას და აქედან გამომდინარე, 

მისი ინდივიდუალური მონაცემების 

სრულ გაფურჩქ>ვნას” ამ კონცეფციის 

თანახმად, გენონი ასკვნის. რომ ქრ- 

ისტიან როზენკრეიცერის სახელი
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მარტოოდენ სიმბოლურია და მასში 

უნდა დავინახოთ არა ისტორიული 

პიროვნება. არამედ „ის. რაც შეიძლე– 

ბა სახელდებულიყო „კოლექტიური 
არსით”. 

როზენკრეიცერის სახელით მონა– 

თლულმა სწავლებამ განსაკუთრებით 

ნოყიერი ნიადაგი ჰპოვა გერმანი- 

აში. რომლის ოცდაათწლიანი ომით 

სასომიხდრილ მოსახლეობას ჰაერი- 

ვით ესაჭიროებოდა რაღაც. თუნდაც 

ილუზორული იდეა. ამავე პერიოდში 

ჩნდება როზენკრეიცერებისადმი მიძ- 

ღვნილი შრომები (1614 და 1616 

წლებში). ერთი ანონიმურია. მეორეს. 

„ქიმიური ქორწილი”. 

ავტორად ქრისტიან როზენკრეიცი 

ჰყავს მითითებული. კარგა ხნის შემდ– 

ეგ გამოირკვა. რომ ..ქიმიური ქორწი– 

ლი” ეკუთვნოდა ნიურტემბერგელი 
თეოლოგის იოჰან ვალენტინ ანდრეას 

(1658-1654) კალამს. რომელმაც ორ- 

თოდოქსი ლუთერანების ჯიბრით, 

დიდად შეუწყო ხელი 
აში „ვარდისა და ჯვრის” ეზოთერ- 

იკული სწავლები“ გავრცელებას, 
ყურადსაღები )ბაუ წელს 

გამოცემული წიგნი –- .„როზენკრეი- 

ცერთა საიდუმლო სიმბოლოები XVII- 

XVIII ს-ში”: დაბოლოს. 1887 წელს 

ცნობილი მისტიკოსი. ოკულტისტი 

და მწერალი არტურ ედვარდ უეტი 
აქვეყნებს თავის ..როზენკრეიცერთა 

ჭეშმარიტ ისტორიას”. 

ცდილობს გაერკვიოს ამ საიდუმლო 

ორდენის გარშემო წარმოქმნილ მი–- 

თოლოგიურ ბურუსში. 

სათაურით 

გერმანი– 

იყო 

რომელშიც 

ტამპლიერებისაგან განსხვავებით. 

როზენკრეიცერები ასცდნენ ინკვი- 

ზიციის კოცონს თუმცაღა. რომის 

პაპის ანათემას გერ გადაურჩნენ და 

___ 
ცერულ გაერთიანებებს (განსაკუთრე- 

ბით ისინი ამერიკაში მომძლავრდნენ) 

ტრადიციული ქრისტიანული 

ფესიები დღემდე არ სცნობენ. ბუნე–- 

ბრივია, რომ ამ საიდუმლო ორდენის 

კონ– 

უმთავრესი სიმბოლოებია ვარდი და 

ჯვარი, რომლებიც განასახიერებენ 

აღდგომასა და მაცხოვრის მიერ 

ადამის მოდგმის ცოდვათა გამოსვ- 

იდვას. რადგან ჯვარიც და ვარდიც 

როზენკრეიცერებთან გააზრებულია 

მართლაც როგორც სიმბოლო და არა 

ემბლემა. ორივე საკრალური საგ- 

ანი კიდევ რამდენიმე მნიშვნელობას 

ითავსებს. ესაა: სამყაროს ლღვთაებ- 

რივი სინათლე (ვარდი) და მიწიერ 

ტანჯვათა სამყარო (ჯეარი); მარ- 

იამ ღვთისმშობელი და იესო ქრისტე: 

ქალური და მამაკაცური საწყისი; 

სულიერი და გრძნობადი სიყვარული. 

ვარდში. რომელიც შემოგრაგნია ხე 

ცხოვრებისას სიმბოლიზირებულია 

სიყვარულით აღსავსე გული. კიდევ 
ერთი როზენკრეიცერული სიმბოლო, 

ესაა. გველი 
ამ კომპოზიციაში გველი ადამიანის 

ბუნების ბნელ მხარეებს განასახზიე– 

რებს. რომელიც უსათუოდ უნდა 

მოკვდეს. თუკი სულს სწადია თავისი 

მაღალი დანიშნულება განასახიეროს. 

აქვე შევნიშნავთ რომ სწორედ 

ამ სიმბოლოში იკვეთება მაგიუ- 

რი სიმბოლიზმის ერთ-ერთი უმნი- 

შვნელოვანესი ასპექტი. 

I-ს მაგვარ ჯვართან: 

მასონური სიმბოლიაა 

მასონების უშუა–- 

ლო წინაპრები იყვნენ 

შუა საუკუნეების კა–- 

ლატოზთა ამქრები 

(გილდიები), რო–- 

მელთაც თავისი დაწერილი წესდებაც 

ჰქონდათ და დაუწერელი კანონებიც; 

საკუთარი მითოლოგიაც, რომელშიც 

მიკუთვნებული 
ჰქონდა სოლომონის ტაძრის ლეგენდა- 

  

უმთავრეი როლი 

რულ ხუროთმოძღვარ ხირამს (ადონი- 

რამს). 

გოთიკური სტილის ტაძართ- 

მშენებლობის აყვავებს ეპოქაში 

„თავისუფალი კალატოზები“ და- 

უბრკოლებრივ2  გადაადგილდებოდნენ   

რიტუალური ნიშანი ფრანკ-მასონურ სიმბოლოთა 
ძირითადი „ასორტიმენტით': სოლომონის ტაძრის 
გარშემო განთავსებული სამ-სამი კვიპაროსი; სამი 
ღიობი ტაძარში შესაღწევად: სამ-საში ვარსკვლავი 
სამ ჯგუფად: პირამიდა: ორი სვეტი და ა.შ. (XVIII ს.) 

მთელ დასავლეთ ევროპაში. ეს გა- 

დაადგილება რომის პაპის საგანგე- 

ბო დეკრეტით (ბულათი) იყო სან- 

ქცინირებული. ტაძრის სამშენებლო 

განაპირს კალატოზებს 

ჰქონდათ თავისი სადგომი ანუ „,ლო– 

მოედნის 

ჟა, სადაც ისინი თავდაპირველად 

ინახავდნენ სამუშაო იარაღებს და 

იკრიბებოდნენ კიდეც. ამ თავდაპი– 

რველ შეხვედრებს არანაირი საკრ- 

ალური და იდუმალი ხასიათი არ 

ჰქონდა, მაგრამ, ეტყობა, დროთა 

განმავლობაში, ტაძრის მშენებლებს 

რაღაც უპირატესობის გრძნობა გა- 

უჩნდათ: თუ ტაძარი ჩაფიქრებული 

იყო, როგორც სამყაროს მოდელი, 

მისი შემქმნელები რაღაც ანალოგი–- 

ას ხედავდნენ თავის თავსა და „სამყ– 

აროს არქიტექტორს“ შორის და 

თავის პროფესიას არა ჩვეულებრივ 

ხელოსნობად, არამედ საკრალურ სა- 

უკ“ 
ქე განსხვავდებოდნენ გარეშეთაგან, 

რომელთაც პროფანულ სამყაროს 

ქმედ აღიქვამდნენ. ამით ისინი 

აკუთვნებდნენ. თავიანთ თავს „თავი–- 

სუფალმა კალატოზებმა” მიზნად 

დაისახეს მიზანმიმართული შრომის 

შედეგად, ახლა უკვე რწმენის ტაძარი 

აღემართათ სულის სიღრმეში, რო- 

მელიც იქნებოდა მათი ზნეობრივი 

სრულყოფისა და ადამიანური ნების 

მაქსიმალური კონცენტრაციის სიმ–- 

ბოლო.



ასე გადაიდგა პირველი ნაბიჯი, 

რომელმაც „თავისუფალი კალატო- 

ზები“ გარე სამყაროსგან უხილავი 

კედლით გამიჯნა და ის, რაც თაგდა- 

პირველად უწყინარ, მორწმუნე 

ზხელოსანთ” (C,მასონი“ ჯიმ50ი 

ინგლისურ ენაზე კალატოზს ნიშ- 

ნავს) გაერთიანება იყო, დროთა გან- 

მავლობაში იქცა „უხილავი კანონის 

მსახურთა" ყოვლისშემძლე ორგანი- 

ზაციად, რომელიც, როგორც ჩანს, 

ბოლო სამი საუკუნის განმავლობაში 

აქტიურად იყო საზო- 

გადოებრივი პროცესების წარმართვ- 

ჩაბმული 

აში დასავლეთ ევროპაში, რუსეთსა და 

ამერიკის შეერებულ შტატებში. იტ- 

ალიელი ისტორიკოსი ა. ამბეზი მიიჩნე– 

ვდა, რომ შუა საუკუნეების მასონური 

მოძრაობა გახლდათ ორთოდოქსიასა 

და გნოსტიკოსებსს შორის უწყვეტი 

ბრძოლის ასპარეზი. ამის დასტურად 

მას მოჰყავს ის გოთიკური ტაძრები 

(ნოტრ დამი პარიზში, შარტრისა და 

ბრიუგეს ტაძრები და ა. შ.). რომელთა 

დეკორის სიმბოლური ფიგურები ვერ 

თავსდებიან ქრისტიანულ ტრადიაციაში 

და აღიქმებიან, როგორც წარმართულ. 

აღმოსავლურ ოკულტურ რწმენათა 

იდუმალი თუ აშკარა სულიერი „.გზავნი– 

ლი მასონური ორდენის ..ხელოსნ- 

ური წარმომავლობიდან» გამომდინა- 

რე, კალატოზის საქმიანობისათვის 

აუცილებელმა და ყოვლად ბანალუ- 
რმა სამუშაო იარაღმა უჩვეულო 

სიმბოლური დატვირთვა შეიძინა 

რიტუალის განუყ- 

ოფელ ნაწილად იქცა. ამ მწკრივში 

განსაკუთრებით გამოირჩევა: ქაფჩა. 

და მასონური 

შვეული, გონიო და თარაზო. ჩაქუჩი... 

„ხელოსნურ იარაღებს" ემატებოდა 

ხუროთმოძღერის ხელსაწყოები – ფა– 

რგალი და სახაზავი დაფა; ვინაიდან 

მასონობამ, უკვე როგორც საიდუმლო 

კორპორაციამ, თავისი მითოლოგიაც 

შექმნა, მან სწორედ ამ მითოლოგი- 

ას მოარგო ბევრი უკვე არსებული 

სიმბოლო (მათ შორის ბიბლიურიც) და 

მათ საკუთარი ინტერპრეტაცია მისცა 

იმისდა მიხედვით, თუ როგორი ფუნქ- 

ცია ჰქონდა მინიჭებული სიმბოლურ 

საგანს მასონურ რიტუალში ან. სა- 
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ზოგადოდ, მასონურ დოქტრინაში. 

გარდა ზემოჩამოთვლილი იარა- 

ღებისა, ამ ნუსხაში ვხვდებით: სამ– 

კუთხედს, პენტაგრამასა და ჰექს- 

აგრამას; წიგნს (ბიბლიას); აკაციის 

ტოტს: სახრჩობელასა და 

ყულფს, ჩონჩხს, თავის ქალასა და 

კუბოს; 

ძვლებს, ჯვარსა და სამსხვერპლო 

სასანთლეს; სხივმფენ და ზუთქიმიან 

ვარსკვლავს; დაუმუშავებელ და გა– 
თლილ ქვას (კუბს), ოქროს გასაღებსა 

  

მასონური ატრიბუტები მასონიზმის ერთ-ერთი 
იდეოლოგისა და მკვლევარის დოქტორ ჰაპიუსის 
(ჟერარ ანკოსის) წიგნის გარეკანზე 

და გვირგვინს; კიბეს და საფეხურს: 

ტაძარს; ბნელსა და ნათელს: მთვ– 

არესა და მზეს; სანათურსა და ჩირ- 

აღდანს, სანთელს, ფართოფარფლიან 

ქუდს C,შლიაპა”); ქვიშის საათს: სკას. 

არწივს და ვარხვს; ხელთათმანს... თუ 

გაგითვალისწინებთ, რომ ეს სია სრუ– 

ლი არაა, ადვილი წარმოსადგენია. 

რაოდენ მნიშვნელოვანი ადგილი უჭი– 

რავს სიმბოლოს მასონურ იდეოლოგი– 

აში. სპეციალისტთა აზრით, სწორედ 

ამ ვიზუალურ მინიშნებათა ინტერ- 

პრეტაცია ხდის შესაძლებელს გარეშე 

თვალისათვის ოდნავ მაინც ჩასწვდეს 

მასონურ ეზოთერიკას. 

აქ ჩვენ, რაღა თქმა უნდა, ვერ განვ– 

მარტავთ მასონურ სიმბოლოთა მთელ 

ნუსხას (მით უმეტეს. რომ ჩვენი ენც- 

იკლოპედიის სათანადო სტატიებში 

შესაძლებლობისდაგვარად აღნიშ- 

ნულია მასონური ასპექტიც), მაგრამ 

იმ უმთავრეს სიმბოლოებს, რომელთ– 

აც მასონური იდეოლოგიისთვის კონ– 

ცეპტუალური აქვთ, 
ხოლო ჩვენს ენციკლოპედიაში ცალკე 

სტატია არ მიეძღვნა, აქ წარმოგიდგ– 

ენთ: ქაფჩა, შვეული, გონიო და თა–- 

რაზო „თაგისუფალ კალატოზჯთა“ 

საკრალურ ოთხეულს წარმოადგენს. 

მნიშენელობა 

მასონურ ლოჟაში შვეულის, გონი- 

ოსა და თარაზოს განთავსებას ასევე 

სიმბოლური მნიშვნელობა ენიჭებოდა: 

გონიო აღმოსავლეთ მხარეს უნდა 

ყოფილიყო, თარაზო – დასავლეთის, 

ხოლო შვეული – სამხრეთის. 

ქაფჩა განასახიერებდა ერთ-ერთ 

ძირითად საფეხურს მასონურ იერა- 

რქიაში ოსტატისა: ამასთანავე, ამ 

სიმბოლოს უნდა 

სიკეთე. 
საერთო საიდუმლოსთან 

განესახიერებინა 

ურთიერთსიყგარული და 

თანაზია– 

რობა, რომელიც აერთიანებს მასონურ 

საძმოთა წევრებს. 

გონიო. როგორც სიმბოლო. 

ჯერ კიდევ მშენებელთა და კალ- 
ატოზთა მფარველი წმინდანის, 

თომა მოციქულის. ატრიბუტი გახ- 

ლდათ, მაგრამ შემდგომში ამ სამ– 

შენებლო იარაღს მთლიანად ითა- 

ვისებს მასონური სიმბოლიკა. სადაც 

ის სამართლიანობასთან. მართლმსა–- 

ჯულებასთან. 

ან იყო ასოცირებული. 

ჩამოკიდებულ 

თავისი ძალაუფლების. და 

ლეობისადმი ერთგულების ნიშანს. 

გულზე ატარებდა მასონური ლოჟის 

მაგისტრი. აღსანიშნავია. რომ მართი 

კუთხის. უცდომელობის 

აღქმა ჩინურ სიმბოლიკაშიც გვხ- 

ქედმოუზრელობასთ– 

ძეწკვზე 
გონიოს როგორც 

მოვა– 

ვითარცა 

ვდება და გონიო ჩინეთის იმპერატ– 

ორის ერთ-ერთი ემბლემა გახლდათ. 

შფეეული. ერთად. 

ასევე თომა მოციქულის ატრიბუტია. 

საეკლესიო ხუროთმოძღვრების დე– 

კორში მოქცეული ეს სიმბოლური 

დეტალი განასახიერებდა იმ ტრანსც- 

ენდენტურ ცოდნას, რომელზეც მთე– 

ლი შემდგომი სამუშაო გეგმა უნდა 

ყოფილიყო დაფუძნებული. მასონურ 

გონიოსთან
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სიმბოლიკაში მისი ვერტიკალი პი- 

რდაპირი ანალოგიითაა აღქმული და 

სულიერი განვითარების განუხრელ 

ზეაღსვლას განასახიერებს. 

თარაჯო საეკლესიო დეკორში 

შვეულთან იყო დაწყვილებული და 
მის სიმბოლიკას იზიარებდა. ხოლო 

მასონებთან აქცენტმა გადაინაცვლა 

„ჰორიზონტალურობის ასპექტზე: 

თარაზოს უნდა განესახიერებინა. რომ 

ტიტულებისა 
მდგომარეობის მიუხედავად. ..თავი- 

სუფალ კალატოზთა” საძმოს ყველა 

წევრი თანაბარი და თანასწორი იყო. 

და საზოგადოებრივი 

რამდენადაც უწყინარი არ უნდა 

მოგეჩვენოთ მასონური სიმბოლიკა. 

მასონიზმისადმი მიძღვნილი სერ–- 

იოხზხული ნაშრომები ცხადყოფენ. 

რომ XX ს-ის დამდეგისათვის ამ 

მოძრაობას შეეძლო მთელი ქვეყნის 

ბედ-იღბლისათვის დაემჩნია თავისი 

კვალი, განსაკუთრებით მკაფიოდ ეს 

გამოჩნდა თებერვლის რევოლუციის 

მზადებისას რუსეთში ლონდონში 

1928 წელს გამოცემულ ბ. ტელე- 
პნევის გამოკვლევაში „რუსული 

მასონობი“ ისტორიის ნარკვევები” 

ხაზგასმულია: 1909 წლიდან რუსე- 

თის ზხელისუფლებისათვის 

არა გახდა. რომ მასონური ლოუჟები. 

ფაქტობრივად. საიდუმლო პოლიტ- 

იკურ სტრუქტურებად გადაიქცნენ 
და სამეფო ტახტის გაუქმებისაკენ 

ისწრაფვოდნენ. ეს ლოჟები 

ანიზაციულად „საფრანგეთის დიდი 

ლოჟას 

(ზოგიერთი 

აშკ- 

ორგ- 

აღმოსავლეთის” 

ექვემდებარებოდნენ 
მკლევარის აზრით. 

ტუაციას შეინიშნებოდა 1825 წლის 

დეკაბრისტულ ამბოხშიც). ასე 

გადაიქცა ის იდუმალების გარსით 

მთავარ 

ასეთივე სი- 

მოსილი „უწყინარი თამაში”. რომლ- 

ითაკცკ ხასიათდებოდა „თავისუფალ 

კალატოზთა” სერობანი-ი ფარული 

პოლიტიკის ქმედით ბერკეტად. უკვე 
XX ს. 60-იან წლებში იტალიაში 

აგორებული სკანდალის შედეგად 

აღმოჩნდა, რომ ძირითადად გადამ– 

დგარი გენერალიტეტისაგან შე- 

მდგარი მასონური ლოჟა „C-2" 

აკონტროლებდა ქვეყნს პოლიტ- 

იკური და ცხოვრების 

უმნიშვნელოვანეს სფეროებს. 

შეგნებულად ვარიდებთ 
ცნობილ სახელების ჩამონათვალს 

ფინანსური 

ჩვენ 

თავს იმ 

(მათ შორის ქართველებიც არიან), 

რომელიც. როგორც წესი. თან ახლავს 

მასონიზმისადმი მიძღვნილ ნებისმიერ 

ნაშრომს. არც ამ ნუსხის გამეორება 

და არც რაიმე კატეგორიული ის- 

ტორიულ-პოლიტიკური შეფასება 

მასონური მოძრაობისა (ისევე, რო– 

გორც ნებისმიერი ეზოთერიკული 

ორდენის). არ შეადგენს სიმბოლოთა 

ენციკლოპედიის მიზანს. ის, რაც ჩე– 

ენი მკითხველისათვის აუცილებლად 

უნდა მოგვეთხრო მასონური 

სიმბოლიკაა. რომელსაც სრულიად 

მკაფიო და გამოცალკევებული ადგი– 
ლი უჭირავს საზოგადოდ სიმბოლოთა 

სისტემაში. 

სალამანდრა 
ცეცხლი“ მი–- 

თოლოგიური სული 

ლეგენდარული 
ხვლიკი: რომელ– 

იც. საყოველთაო 

რწმენის თანახმად, ცეცხლში იბა–- 

დებოდა, ცეცხლშივე ცხოვრობდა 
და. საჭიროების შემთხვევაში, მისი 

ჩაქრობაც შეეძლო. 

არ არის გასაკვირი, რომ საბო– 

ლოოდ სალამანდრა მეხანძრეთა და 

იქცა, 

თუმცა, ადრინდელ ქრისტიანობაში 

  

„ჰომანდოსთა”“” სიმბოლოდ 

ის განასახიერებდა უმწიკვლო ზორ– 

წმუნეს. რომელიც უვნებელი გამოდ– 
იოდა „ცოდვათა სახმილიდან“ 

ეს სიმბოლიკა 

საუკუნეების 
სალამანდრა 

განავრცო შუა 

ჰერალდიკამ. 

სიმამაცის, 

მფარველობისა და ბოროტების ამო– 

სადაც 

სიკეთის 

ძირკვი“ ალეგორიული სახე გახ- 

ლდათ. სწორედ ამ მნიშვნელობითაა 

გამოსახული ეს უნიკალური ამფიბია 

საფრანგეთის მეფის ფრანცისკ. I 

(1494-1547) გერბზე, რომელიც აქ 

არის წარმოდგენილი.   

სალამანდრა მინიატიურა შა საუკუნეების „.ბესტ- 
იარიუმიდან"' ინგლისი (-VII ს) 

მარკო პოლო ამტკიცებდა, რომ 

სალამანდრა ცხოველი კი არ არის 

– სუბსტანციაა. მისი არ სჯეროდათ, 

თუმცაღა, იმდროინდელ იტალიაში 

ასბესტის ქსოვილის ჩამონაჭრებს 

ასაღებდნენ, როგორც სალამანდრას 

კანს. 

თავის „ცხოვრების აღწერაში“ 

ბენვენუტო ჩელინი იგონებს, როგორ 

დაინახა ბავშვობისას ცეცხლში მოთ– 

ამაშე პატარა ხვლიკი. ბენვენუტოს 

მამას ჯერ აუხსნია 

„სალამანდრა გინახავსო!“, შემდეგ კი 

შვილისათვის 

კარგა გვარიანად მიუბერტყავს - „ასე 

უფრო დაგამახსოვრდება ეს ღირსშეს– 

ანიშნავი ხილვაო“ 

რეალური სალამანდრა – ეფექტუ– 

რი შავ–ყვითელი ზოლებით, ეგზოტ– 

იკურ ცხოველთა მოყვარულის ტერ– 

არიუმში მოხვედრილი, წევს თაეის 

მინის ყუთში და არც კი აქვს წარმოდგ– 

ენა იმ ცეცხლოვან შარავანდედზე, 

რომელიც მის, ეგზომ ცივსისხლიან 

არსებას მიაწერეს... 

  
საფრანგეთის მეფის. ფრანცისკ. I-ის. (1491-1547) 
ემბლემა: ხალამანდრა. რომელიც „არ იწვის 
ძეცხლში”



საარავთა სიმბოლიაა 

მუსიკა თავად 

ცხოვრების სუნთქვაა. 

ხოლომისი ჰარმონია – 

ყველაზე სიმბოლური 

ხელოვნებათაგან. რა- 

დგან არ 

არც სიტყვას და არც 

ვიზუალურ ხატს. ინ- 

დუისტური რწმენით. უკვე 
თავისთავადაა ენერგიის 

მიმართავს 

  

ბგერა 

კოსმიური 

ვიბრაცია. სიცოცხლის პირველსაწყ- 

ისი, ხოლო მუსიკა ლღმერთებისაგან 

ჩაბოძები საკრალური ენაა... 

მხოლოდღა რიტმზე და ბუნებრივი 

ხმების იმიტაციაზე დაფუძნებული 

პრიმიტიული მუსიკა. რავისი არსით 

უხილავ კონტაქტის 
თავისებური ცდა გასლდათ. რაც არ 

უნდა დაუჯერებელი 

მისეულად, ასეთივე უუნქცია აკისრია 

თანამედროვე სამგლოვიარო მუსიკას. 

რომელიც აკაეშირებს ცვალებად მატ- 

ერიალურ სამყაროს და ამ სივრციდან 

ძალებთან 

ყოს. სიღრ- 

მარადისობაში გასულ სულს... ამიტ- 

ომაცაა, რომ მუსიკოსი სიმბოლოთა 

ტრადიციულ სისტემაში „სიკედილის 

ხიბლს” განასახიერებდა იქნებოდა 

ეს ძველბერძნული გამოსახულება 

თვალწარმტაცი ჭაბუკისა თუ გერ- 

ლეგენდის ჰამელნელი 

სვირთხათმჭერი” თავისი განუყრელი. 

სიკედილის მაუწყებელი დუდუკით... 

ძველთაგანვე მიიჩნეოდა. რომ 

სიკეთე ჰარმონიულია. ხოლო 

ბოროტებას დისონანი შემოაქვს. 

ამ თვალსაზრისიდან გამომდინარე. 

მუსიკა 

მანული 

აღიქმებოდა„ს ან როგორც 

„ანგელოზები. რომელნიც. მღერიან და. უკრავენ" 
ძან ვან ეიკი (დაახლ1+430 წ.) გენტი. სეტნ-ბაკონის 
საკურთხეველს (ბელგია) 

მოწესრიგებული სამყაროს განუყ- 

ოფელი ელემენტი. ან სულაც. თვით ამ 

წესრიგის შემომტანი. ეს ბოლო თეზა 

ლაკონიურად ჩამოაყალიბა უდიდე- 

სმა მეგიოლინემ იეჰუდი მენუხინმა. 

რომლის თქმით სწორედ „..მუსიკა 

აწესრიგებს ქაოსს” 

მუსიკი. როგორც ღვთაებრივი 

ფენომენის აღქმა. ახასიათებს ბერძ- 

ნულ მითოლოგიასაც (გავიხსენოთ 

მშვენიერი მუზები. რომლებმაც ხელ- 

ოვნების ამ ჟანრს. სახელთან ერთად. 

თავისი ხიბლიც „.დაანათლეს”“: მითიუ– 

რი ორფეოსი თავისი განუყრელი 

ქნარითა და მომაჯადოებელი ხმით 

(წინარეხატი ვეფხისტყაოსნის” ავთ- 

საკრავთა სიმბოლიკა 29 

ძველეგვიპტურსაც 
ძლიერი მისტიკური პლასტით, სადაც 

მუსიკის “შემქმნელად გვევლინება 

ქალღმერთ ისიდას მოძღვარი. სიბ- 

თოტი: ინდუისტუ– 

რს. რომლის ღვთაებანი მუსიკალური 

ანდილისა...): 

რძნის ღვთაება 

საკრავებით ხელში გამოისახებიან 

(გახევებული კოსმოსი ხომ სულაც 

კრიშნას ფლეიტის ხმამ აამოძრავა!). 

ეს მსოფლშეგრძნება აისახა ინდური 

ინსტრუმენტალური 

ტრადიციულ ჟანრში. 

„რაგა“. რომელიც მინიმუმ 

მუსიკის ისეთ 

როგორიცაა 

4000 

წელს ითვლის და რომლის გარეშეც 

წარმოუდგენელია ინდური კულტუ- 
რის არსებობა. 
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განსაკუთრებულად საკრალური. 

თეოლოგიური და ფსიქოლოგიური 

ფუნქცია აქეს მუსიკას სუფიზმში: 

აქ მუსიკის მოსმენა გაიგივებულია 

ღვთაებრივი სიყვარულის შეც- 

ნობასთან: მუსიკა ესაა სამოთ- 

ზის ექო: ლმერთისაკენ მიმავალი 

კიბე. გრძნობადისა და ასკეტურის 

გამაერთიანებელი სასწაული... ამ 

მისტიკური დოქტრინის თანახმად. 

თითოეულ ადამიანში დაგმანულია 

ღვთაებრივი მუსიკა და მხოლოდ სუ- 

ფიზმი აძლევს მას შესაძლებლობას 

ყური მიუგდოს თავისსავე სულის სი–- 

ღრმეში უხილავი ღვთაებრივი ხელით 

აჟღერებულ ჰანგებს... არსებობს სპე– 

ციალური ტრაქტატები. რომლებშიც 

ჩამოყალიბებულია მუსიკის მოსმენის 

„წესი და რიგი”: პარადოქსია. მაგრ- 

ამ სუფისტების ზოგიერთი ორდენი 

საერთოდ გაურბის მუსიკას. როგორც 

„ზეძალას” 

მუსიკალური ბგერის ღვთაებრივი 

სინატიფე და სისათუთე. ცხადია. ქრ- 

ისტიანულმა კულტურამაც გაითავ- 

ისა: აქ აღარაფერს ვამბობთ უდიდეს 

ევროპულ ტრადიციაზე საეკლესიო 

მუსიკის. მაგრამ ქართულ ენ- 

ციკლოპედიაში ნამდვილად ვერ ავუვ– 
ლით გვერდს იმ ფენომენს. რომელიც 

საყოველთაოდ აღიარებულია ჩვენს 

წვლილად მსოფლიო კულტურის სა–- 
განძურში. რაღა თქმა უნდა. ეს ქართუ– 

ლი პოლიფონიური საგალობლებია: 

შესაძლოა. ყველაზე უნიკალური რამ, 

რაც კი შეუქმნია ქართულ გენიას... 

იმ საერთო სიმბოლიზმიდან გამომ- 

დინარე. რომელიც თან სდევს მუს- 

იკას. უკვე საკუთრივ მუსიკალური 

ინსტრუმენტები აღიქმებიან ერთგვარ 

მედიატორებად. რომელთაც კოსმიუ- 

რი მუსიკა დედამიწაზე გადმოაქვთ. 

ვერ ვიტყვით. რომ თითოეულ საკრ– 

ავს თავისი სიმბოლური ბიოგრაფია 

აქვს. მაგრამ უძველესი 

არსებობენ „რჩეულნი“, 

ჰანგებიც ესოდენ მკაფიოდ მოისმის 

დროიდან 

რომელთა 

მითოლოგიურ სივრცეში. 

ლირა (ქნარი) – სხვა საკრავთ–- 

აგან განსხვავებით. გარდა წმინდა 

მუსიკალური ასოციაციებისა, ესატყ 

ვისებოდა სულიერ სამყაროს და 

შემთხვევითი არაა. რომ მისი სახე–- 

ლი სულიერების პოეტურ სიტყვაში 

გაცხადებას – „ლირიკას“ ეწოდა. წი– 

ნარეხატი ამისა დავით წინასწარმე- 

ტყველია, „ბიბლიური მგალობელი“, 

რომლის ფსალმუნები ამ ღვთაებრივი 

საკრავის თანხლებით ამოითქმებოდა. 

ბუნებრივია, რომ უკვე ქრისტიანობაში 

ქნარი მაცხოვრის ცოცხალი სიტყვის 

სიმბოლოდ იქცა. ანტიკური დროიდან 

დღემდე, ლირა პოეზიასა და თავად 

დეტალი XVIII ს-ის 
ინგლისელი 
„/ეროლდმაისტერის 
ცერემონიალური 
ზმანიღან სიმბოლურ 
მინიშნებათა მწკრივს 
განეკუთვნება: 
სმ კონკრეტულ 
შემთხვევაში, არფა 
უულსხს განასახიერებს 

პოეტს განასახიერებს; 

ის ოლიმპოს მკვიდრთა და მუზათა 

განუყოფელი და დამამშვენებელი 
ატრიბუტია: წარმოუდგენელია აპო- 

ლონი ქნარის გარეშე, ისევე, როგორც 

ერატო – ლირიკული პოეზიის მუზა 

ამასთანავე, 

და თავად პერსონიფიცირებული პო– 

ეზია. 

კლასიკური ქნარის შვიდი სიმი 

თანამედროვე გამის შვიდ საფეხურს 

შეესაბამება (პითაგორეს კოსმოგონიის 

მიხედვით კი – შვიდ ცთომილს); თუმც- 

აღა ცნობილია აგრეთვე თორმეტსი- 

მიანი ლირა, რომელიც ზოდიაქოს 

ნიშნებს ესატყვისებოდა. ამ ინსტრუმ- 

ენტში მუსიკის ისტორიკოსები ხედავ- 

ენ სიმბოლურ წინაპარს უკვე XX ს-ში 

ავსტრიელი კომპოზიტორის არნოლდ 

შონბერგის მიერ დანერგილი დიატ- 

ონური გამისა, რომელიც მან ნოტების 

ქრომატულ მწკრივს გაუთანაბრა. 

არღა – ეს უძველესი სიმებიანი 

საკრავი, ფრიად პოპულარული ანტ- 

იკურ საბერძნეთსა და რომში, განა–- 

სახიერებდა კეთილშობილ სწრაფვათა 

სამყაროს: მის სიმთა ხმოვანებაში 

მოისმოდა ღვთისადმი ვედრებაც და 

მადლიერებაც, იმედიც და სიხარუ- 

ლიც; ზოგჯერ კი – სულიერი ტკივი- 
ლიც და ფორიაქიც... იუდეურ–-ქრის- 

ტიანული ტრადიციით, სწორედ არფა 

იყო ერთი უმთავრესი ღვთისსსადიდებე- 

ლი საკრავი (ზოგიერთ ტექტსში ის 

 



რენესანსის ეპოქის. იტალიურ. ხელოვნებაში. ას. 
ასახული „ღვთიური „ანგები“ ფრა ანყე)ლიკოს ანგე- 
ლოზი დოლზე უკრავს 

ენაცვლება დავითის ქნარს). ძველ– 

ეგვიპტურ აკლდამებზე გვხვდვება 
გამოსახულება, რომელიც ძალზე 

ჩამოჰგავს არფას (ასეთ შემთხვევაში. 

ეს საკრალური ინსტრუმენტი სულ 

ცოტა სამიათასწლოვანია). ბერძნულ 

მითოლოგიაში არფა ტერფსიქორეს 

(ცეკვისა და სიმღერის მუზის) განუყ- 

ოფელი ატრიბუტია და უკეე შემდეგ. 

ქრისტიანულ ხელოვნებაში – უცვლე– 
ლი და ტრადიციული ინსტრუმენტი 

„ანგელოზთა კონცერტებისა“ 

საწვირის (ბუკის) გამაყრუებელი 

ხმა, ტრადიციულად, განსაკუთრებულ 

მოვლენათა და შემთხვევათა მაუწყ- 

ებელი იყო: ბრძოლისა თუ სამეფო 

ნადირობის დაწყება: მეფისავე ბრძა– 

  

ნებათა საჯარო წაკითხვა; სასიკვდი– 

ლო განაჩენის აღსრულება: რაინდთა 

ორთაბრძოლის დასაწყისი და და–- 

როგორ დააკლდებოდა 

პათოსი ამ, თავისთავად შთამბეჭდავ 

სასრული... 

სცენებს, რომ არა „ბუკი და ნაღარა“, 

აჩქარებული გულისცემის მამაკაცუ- 

რი ენერგეტიკის მქონე საკრავებით 

გაცხადება... 

საყვირს წარმომავ– 

ლობაც აქვს: მონოტონური სასიგნ- 

ბიბლიური 

ალო საყვირის (ნაღარის) შორეული 

წინაპარი ძველებრაული ..შოფარია' 

ვაცის სპირალური რქა. რომელიც 

თან ახლდა იუდეველთ სინას უდაბნოს 

გადაკვეთისას. ბიბლიაშივე. კერძოდ 

უფლის შვიდი 
შთაბერვით“ 

გამოცხადებაში, 

ანგელოზი 

იუწყება განკითხვის დღის დადგ- 

ომას, ამიტომაცაა საყვირი (რქა) 

მათი ატრიბუტი. უთუოდ ამ ან- 

ალოგიითა. რომ სასიკვდილო განაჩ- 

„საყეირში 

ენის აღსრულებას ბუკისა და ნაღარის 

აკომპანიმენტი ახლდა... 

დოლი (ბარაბანი დაფდლაფი) 

პირველყოფილ ხმათა სიმბოლო. 

ტრადიციითა და მაგიით გაჯერებულ 

სიტყეათა მონაცვლე... შემთხვევითი 

არაა. რომ უმარტივეს ტამტამზე 

შამანს ექსტაზამდე მიჰყავს მსმ- 

ენელი (თანამედროვე ალუზიებზე 

მერე მოგახსენებთ, სწორედ ამ 

რიტუალური ტამტამებიდან დაწყ- 

ებული. დაფდაფის სიმბოლიზმში გა“ 

სათვალისწინებელია ის ასპექტიც. 

რომ მითოპოეტურ წარმოსახვაში 

დაფდაფი „მსოფლიო ხის” მერქნის- 

აგან არის დამზადებული და ამით მის– 

ტიკურ ელფერს იძენს. მუსიკალურ 

ინსტრუმენტთაგან დაფდაფი ყველ- 
აზე კომუნიკაბელური და ენერგიულ- 

ია: მისი მეხისებრი ხმა კოსმიური 

მუხტის ასოციაციას იწვევს და ამ 

დასარტყმელ საკრავს ზებუნებრივ 

ძალთა გამოხმობის უნარს მიაწერენ. 

ბარაბნის სიმბოლური მნიშვნელობა 

უახლოვდება გულის სემანტიკას (ამი–- 

აგოსტინო დი დუჩიოსი კი – დუდუკზე... 
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ტომაცაა აფრიკელთათვის ტამტამი 

გულის სიმბოლო), 

საკუთრივ დაფდაფი ატონალური 

ინსტრუმენტია და ჰარმონიის პრ- 

ინციპზე აწყობილი საკრავებისაგან 

განსხვავებით (ქნარი. არფა, სალამუ- 

რი, ფლეიტა და ა. შ.) მისი მუსიკალუ– 

რი ეფექტი მთლიანად დაფუძნებულია 

დარტყმის რიტმსა და სიძლიერეზე. 

დაფდაფი ჭექა-ქუხილის ღვთაებ– 
ათა უმეტესობის ატრიბუტია: ბუდი- 

რმში ესაა „კანონის ხმა"; ინდუ- 

იზმში სამყაროს ნგრევა–შექმნის 

მაუწყებელი: ჩინელებთან ის .,ხზე- 

ციურ ხმებს“ გამოსცემს და ამასთ–- 

ანავე უკვდავი დაოსელი გენიოსის – 

ჩანგ კუ-ლაოს ემბლემაა. არ არსებ– 

ობს კულტურა. რომელშიც დაფდა- 

ფის რაიმე სახეობა არ ფიგურირებდ– 

ეს. XX ს-ის როკ-მუსიკა საუკეთესო 

დასტურია იმისა. რომ ამ უძველეს 

და. ერთი შეხედვით. უპრიმიტიულ–- 

ეს დასარტყამ ინსტრუმენტს ამოუ–- 

წურავი რესურსები აქვს. რათა თა- 

ნამედროვე 

ცივილიზებული 

მეგაპოლისის 
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ისეთივე ექსტაზამდე 
მიიყვანო. როგორც 

შამანის მაგიურმა ტა- 

მტამმა ..ბუნების შვ- 

ილები' - სადღაც. ცი- 

მბირის ტუნდრასა ან 

აფრიკის ჯუნგლებში. 

თუ გამარჯვებულთა დაფდაფების 

ხმა საზეიმო ასოციაციებს იწვე- 

ვდა. ბარაბნის უწყვეტი რიტმი სა- 

სიკვდილო განაჩენის აღსრულების 

დროს (ან ..სამოქალაქო სიკვდი- 

ლის” როდესაც მსჯავრდებულს 

კალათე დაშნას გადაატეხდა თავზე) 

– ამ საკრავს ახლა უკვე განგაშისა და 

ტრაგიზმის ელფერს აძლევს. სწორედ 

ამ სიმბოლიკაზეა აგებული ცნობილი 

გერმანელი რეჟისორის” ფოლკერ 

შლიონდორფის ფილმი ..თუნუქის 

დოლი“. რომელიც გიუნტერ გრა- 

სის ამავე სახელწოდების რომანის 

ეკრანიზაცია გახლავთ და რომლის 

რეფრენი – სათამაშო ბარაბნის ჟურუ- 

ანტელისმომგვრელი ხმაა... 

ახლა რადგან თანამედროვეობის 

თემას შევეხეთ. არ შეიძლება არ ითქვ- 

ას. რომ საკრავთა სიმბოლიკა ანტიკუ- 

რი ეპოქით არ ამოწურულა. ცხადია. 

რომ სიმბოლური მნიშვნელობა შე– 

იძინეს სტრადივარიუსისა თუ ამა- 

ტის ვიოლინოებმა – ვითარც ხელ- 

თქმნილმა განძმა. ალექსანდრე 

ჭავჭავაძის მიერ წინანდალში ჩამოტ- 

ანილი როიალი არ იყო ოდენ საკრავი 

– ის ევროპული ცივილიზაციის საქა– 

რთგელოში დამკვიდრების სიმბოლოც 

გახლდათ. ასეთივე ნიშანდობლივი და 

სიმბოლური იყო. რომ ბარათაშვილის 

დროინდელი აღმოსავლური თარი და 

ხურნა-დუდუკი „ბანტიანმა გიტარ- 

ამ” შეცვალა... ეპოქალური ცვლილე– 
ბანი განსაკუთრებით ცხადი გახადა 

„ჯაზის საუკუნემ”. XX საუკუნემ. 

რომელმაც მუსიკალური გემოვნების 

-- გლობალიზაცია” დაასრულა და მუს- 

იკალურ სამყაროში წარმოშვა როგ- 

ორც სიმბოლური პიროვნებანი, ისე 

სიმბოლური ინსტრუმენტები: თუნდაც 

საქსოფონი ან საყგირი... 

დაბოლოს, არსებობენ. შესაძლოა 

არცთუ ქართული წარმოშობის. მაგრ– 

ამ ქართულ ხასიათთან და ბუნებასთან 

მისადაგებული ინსტრუმენტები: კი- 

დევაც რომ არ გვახსოვდეს გრიგოლ 

ორბელიანის წერილები ან იოსებ 

გრიშაშვილის „შველი თბილისის ლი- 

ტერატურული ბოჰემა”. 

ის მივიწყებული საკრავები – თარი. 

ზურნა-დუდუკი ჭიანური სალ- 

ამური. გუდა-სტვირი თუ ჩონგური 

განუყრელად დაკავშირებულია 
მშობლიურ ძარღვთან და გულის- 

თქმასთან. ამიტომაა. რომ თითოეული 

ამ საკრავის ხელახალ გაცოცხლებასა 

და გაჟღერებაში ჩვენთვის უკვე 
გარდასული მაგრამ გაუხუნარი 

ფასეულობანია სიმბოლიზირებული... 

ჩვენთვის 

სამოსის სიმბოლიაჯა 

„შავი კოსტ- 

იუმი რომელსაც 

ჩვენს დროში ატ– 

არებენ მამაკაცები, 

უცნაური სიმ–- 

ბოლოა, წერდა 

ალურედ მიუსე 
(1810–1857).– აქამდერომმიგველწია, 

საჭირო იყო თანდათანობით განძარცვა 

რაინდული აბჯრისაგან და ერთი- 

მეორის მიყოლებით, საგულდაგულოდ 

ამორღვევა მუნდირებზე ოქრომკედით 

ამოქარგული ყვავილოვანი ორნამ–- 

ენტისა“ 

ტანსაცმელი ყველაზე პრიმიტ- 

იულ საზოგადოებაშიც კი ფუნქც- 

იონალური დანიშნულების გარდა, 

იძენს 

- ტოტემური კუთვნილებისა, სოცი– 

ალური და ასაკობრივი იერარქიის... 

რაც უფრო დიფერენცირებული იყო 

საზოგადოება, მით უფრო მრავ– 

სიმბოლურ მნიშენელობასაც 

ალფეროვანი ხდებოდა „სამოსის ენა“, 

რომელიც მიანიშნებდა ამა თუ იმ 

ინდივიდის ეროვნულ და წოდებრივ 

კუთვნილებაზე, კონფესიაზე, სოცი– 

ალურ და ქონებრიგ სტატუსზე 

დაბოლოს, მის გემოვნებაზე მიდ– 

რეკილებაზე გამორჩეულობისა თუ   

სიკხი მამკაცის ღირხების დამადასეურებელი 
უმთავრესი ვიზუალური ატრიბუტი. დოლბანდი, 
შუაში დამაგრებული სიკხიზმის საკრალური 
უმბლემით (კჰანდა) და მთელი  „არსენალით"' 
სიმბოლური იარაღისა (ჰენჯაბი. ინდოეთი») 

პირიქით – ნივილირებისაკენ. სოცი– 

ალური სტატუსის „სამოსის ენით“ 

გამოხატვის საუკუნოვანი ტრადიცია 

გახლავთ „უნიფორმა“ სამხედრო 

თუ სამოქალაქო ზმანი, 

„ცეხობრივი“ იერარქიის აღმნიშვნე– 

ლი ემბლემებითა და ნიშნებით. 

თავისი 

მას შემდეგ. რაც ტანსაცმლ– 

ის წარმოება მასიური გახდა და 

ერთფეროვნების იმ ჯდენდენციამ 

იმძლავრა, რომელზეც ლაპარაკობდა 

ალფრედ მიუსე, მილიონობით ადამი– 

ანი ზუსტად ერთნაირ კოსტიუმებში, 

კაბებში, ჯინსებსა თუ მაისურებში 

დასეირნობს, ცხადია, სამოსის 

სიმბოლიკაც ღარიბდება, მაგრ– 

ამ მოდას თავისი კანონზომიერება 

გააჩნი და ერთფეროვნების პიკს 

მიღწეული, ის ცდილობს თამამი და 

ექსტრაგაგანტული გახდეს. 
Xჯ. ლავერმა შეიმუშავა სამოსისა 

და დროის შესატყვისობის იშვიათად 

გონებამახვილური სქემა რომლის 

მიხედვით, ერთი და იგივე ტანსაცმე– 

ლი მოგეჩგენებოდათ: 

- უხამსად – თუ დროს 10 წლით 

დაასწრებდა; 

– ურცხვად – 5 წლით;



– გაბედულად – ) წლით; 
– მოხდენილად – თავის დროს; 

მოდიდან გამოსულად 

წლის შემდეგ; 
– საზიზღრად – 10 წლის შემდეგ: 

– დასაცინად – 20 წლის შემდეგ; 

ღიმილის მომგგრელად 30 

წლის შემდეგ; 
– უცნაურად – 50 წლის შემდეგ: 

– მომზიბლავად – 70 წლის შემდეგ; 

– რომანტიულად – 100 წლის შემდეგ; 

და მშვენიერად – 150 წლის შემდეგ. 

თავისი სიმბოლური მნიშვნელობა 

ტანსაცმლის ფერს: ასე 

მაგალითად, შუა საუკუნეების ევ“ 

როპაში „მდაბიო ხალხს მხოლოდ 

ერთი 

გააჩნდა 

ლეგა, შავი ან ყავისფერი ტანსა- 

ცმლის ტარების ნება ჰქონდა. ხოლო 

დიდებულები მწვანედ. ცისფრად და 
წითლად იყვნენ გამოწყობილნი. დიდი 

მნიშვნელობა ენიჭებოდა აგრეთვე 

ქსოვილის ხარისხსაც და დიდებულთა 

სამოსის მოსირმვა–მოვარაყებასაც... 

სამღვდელოება განსაკუთრებულ. გა– 

ნსხვავებულ ტანსაცმელს ატარებდა. 

რომელიც, როგორც ჩანს. ბიზანტ– 

იური გავლენით იყო შექმნილი” სა–- 

სულიერო პირის სამოსის თითოეული 

დეტალი ქრისტეს ვნებათა კონკრე-     
უცნობი მხატვარი. ქსნის. ერისთავის თორწიკეს 
ასული ნინო (1829 წ.). საქართველოს ეროყნული 

შუზეუმი 

ტულ ეპიზოდს განასახიერებს, 

რის შესახებაც წერს სულხან–- 

საბა „სამოთხის კარში“: ,სტიხარი 

(სამღვდელო კვართი, მოსასხამი) არს 

– რა საბლით ხელნი შეუკრეს; სარტყ– 

ელი – ოდეს სვეტზე დააბეს; ოლარი 

(წვრილი და გრძელი ოქროქსოვი– 

ლის წინსაფარი) – ოდეს ყელზე თოკი 

მოსდვეს და მიიზიდვიდეს; ფილონი 

(სამღვდელო სამოსელი) – ქლამინდი 

რა წარმოასხეს: ბისონი (ძვირფასი 

ქსოვილისაგან დამზადებული სამოსე– 

ლი. რომელსაც იცვამდნენ მეფეები 

და მღვდელმთავრები) სახე ჯვა–- 

რის აკიდებისა; კოჭიკური (ნაპარსი 

თმა) – მოასწავებს ეკლის გვირგვინსა; 

ენქერი (ხელსახოცი) – ოდეს დაბურეს 

პირსა და სცემდეს: ყავარჯენი – სახე 

ლერწმისა: ომფორი (ეპისკოპოს– 

თა სამხრე. მხრებზე მოსახეევი) 

ახალმან შჯულმან შესძინა“ 

რადგან სამოსის სიმბოლიკა გან– 

საზღვრავდა როგორც საერო. ისე სა– 

სულიერო პირების რანგს, „სტატუსით 

დადგენილი ტანსაცმლის ტარების 

უფლების ჩამორთმევა, გვიანდელ შუა 

საუუნეებშიც კი, უმძიმეს სასჯელად 

ითვლებოდა. 1462 წელს აუგსბურგის 

ქალაქის საბჭომ ულრიხ დენდრიხს. 

პატრიციუსსა და ვაჭარს. ქალაქის 

ფულის გამფლანგველს. აუკრძალა 
სიასამურისას და კგვერნის ბეწვის. 

ხავერდისა და ძვირფასი ქვების. ოქ– 

როსა თუ ვერცხლის სამკაულების 

(ქალაქის ყველ– 
აზე უფრო მკვეთრად გამოხატული 

სიმბოლოების) ტარება. მეთოთხმეტე 

საუკუნის პირველ ნახევარში ჩრდი– 

ზედაფენის ამ 

ლო გერმანიის ქალაქთა საბჭოები 

მკაცრად ადევნებდნენ თვალყურს. 

რათა ბიურგერთა ცოლებს თავი- 

ანთი ქმრების შეძლებისდაგვარად 

ჩაეცვათ და დაეხურათ. იმ ქონების 

შესაბამისად, რაც საბეგრო სიებში 

იყო აღნუსხული. ამასთანავე. იმ 

ხელოსანთსVს ცოლებს. 

ეგრეთ წოდებულ „არაკეთილშობილ” 

ხელობას მისდევდნენ (ასეთ ხელობად 

ითვლებოდა მაგალითად, სელის 

მრთეელობა, დაბაღობა. დალაქობა 

რომლებიც 

და სხვ.) ეკრძალებოდათ მარჯნის 
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ეგვიპტელი ფარაონის ტუტმოს III-ის საზეიმოდ 
მორთული ასული (XVIII დინასტია. ღაახლ. 1450 
წ. ძე.წ-ით) 

მძივების და იმ სამკაულთა ტარება, 

რასაც, ჩვეულებრივ, პატივცემული 
მანდილოსნები ატარებდნენ” 

ეს სოციალური შეზღუდეები მხო– 

ლოდ შუა საუკუნეების ევროპისათ–- 

ვის როდი იყო დამახასიათებელი: XX 

საუკუნემდე ინდოეთში უმდაბლესი 

კასტების წარმომადგენელთ« ნება 

არ ჰქონდათ ეტარებინათ ქოლგები. 

ფეხსაცმელი. ოქროს სამკაული... 

ამ აკრძალვაში კარგად მოჩანს, 

რომ ტუალეტის სხვადასხვა დეტ- 

ალს ან აქსესუარს დამოუკიდებელი 

მნიშვნელობა აქვს. აქედან განსა–- 

კუთრებით მნიშვნელოვანი სიმბოლი– 

კა აქვს თავსამკაულს. მანტიას, სარტე– 

ელს და ფეხსაცმელს. 

თფავსამკაული – უკვე იმიტომ. 

რომ თაეთან არის დაკავშირებული 

და ჩანაფიქრის თანახმად. სიმაღლე 

და წარმოსადღეგობა უნდა შემა- 

ტოს ადამიან. განსაკუთრებულ 

სიმბოლურ მნიშვნელობას იძენს: 

ჩვენი ენციკლოპედიის სტატიაში 

„მალაუფლების სიმბოლოები”. თქვენ 

იხილავთ მეფეთა და მღვდელმთავ– 

ართა გვირგვინებისა თუ ტიარების 

სიმბოლიკას,ს აქ კი. გავეცნოთ 

საყოველთაო თავსამკაულს. რომლის 

სიმბოლიკაც ისეთივე მრავალფეროვ–
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ანია. როგორც თა- 

ვად ეს ·„.ჩაჩები”. 

„ჩალმები“.. „.ცი- 

ლინდრები”' თუ 

„შლიაპები”” 

ქუდების ამ 

ნაირფეროვნების 

მიუხედავად. 
სიმბოლიკა ფრიად 

მათი 

მსგავსია: სოცი- 

ალური სტატუსი. 

წარჩინება.ა ლღირ- 

სება და სიბრძნე... 

ჯადოქრების ჭრელ 
თავსამკაულს. ისე– 

ვე. როგორც მაგე– 

ბის ჩალმებს მათ 

ზებუნებრივ უნარ– 

ზე უნდა მიენ- 

იშნებინა. ამისი ინვერსიული ფორმა 

  

და პაროდია იყო მასხარის ჭრელი. 

ზანზალაკებიანი ჩაჩი, 

XIX საუკუნის ევროპაში შავი ცი– 

ლინდრი ოფიციალური ჩაცმულობის 

ატრიბუტი გახლდათ. ხოლო ფეტრის 

რბილი „შლიაპა“ (ყელზე მოდებული 

შარფით) არტისტული ბოჰემის. 

მაძიებელი ნატურის მიმანიშნებელი... 

ქალის თავსამკაულის სიმბოლიკას 

უნდა გამოეხატა მთელი ის ამბიცია. 

რომელიც ლამაზმანებს ახასიათებთ 

და ამიტომაც ნატიფი კომპოზიციები 

ზხელოვნური ყვავილებითა თუ სი- 

ეგზოტიკურ 
ნატიურმორტებს წარმოადგენდნენ. 

რაქლემის ბუმბულით 

ევროპული თავსამკაულის ორგ- 

ანული ნაწილი გახლდათ მუალი 

შავი. ნახეგრად გამჭვირვალე 

პირბადე აუცილებელი ატრიბუ- 

ტი კეთილშობილ ქალბატონთა 

სამგლოვიარო კოსტიუმისა: თუმც– 

აღა. იმავდროულად. 

მიმანიმნებეელი და 

იდუმალების 

რომანტიკულ 

თავგადასავალთა ზხელმშემწყობი... 

ეგროპულისაგან სრულიად განს– 

ხვავებული ფუნქცია გააჩნდა ქალის 

პირსაბურავს – ჩადრს ისლამურ სამ– 

ყაროში. რომელსაც უნდა დაემალა, 

თვალთაგან შეუცნობელი 

უნდა გაეხადა ჩადრში გახვეული 
გარეშე 

ქალის იერი. სიმბოლიკას რაც შეეხება: 

ქალის 

დამონების სიმბოლოა. მაჰმადიანთა– 

თვის – მისი ღირსების ატრიბუტი და 

საუკუნოვანი ტრადიციის ცოცხალი 

დასტური. 

რაც შეეხება ქართულ სინამ–- 

დეილეს. აქ ლეჩაქის 
სიმბოლიკა არა მხოლოდ ქალური 

კდემამოსილების გამომხატველი იყო. 

არამედ. ისტორიულად. მოშუღლეთა 

დაზავების საშუალებაც. 

ქალური 
აული ევროპაშიც არსებობდა – ჩაჩინ 

სახით. რომელსაც მხოლოდ ოჯახის 

ქალი ატარებდა. რადგანაც მისთ–- 

ვის სამარცხვინოდ ითვლებოდა თმის 

ევროპელთათვის ჩადრი 

მანდილის. 

თვინიერების თავსამკ– 

გამოჩენა... გავიხსეოთ აქ ერთი 

პასაჟი ახალი აღთქმიდან (I კორ–- 

I1:4–-5): 

იყოს თავდაბურული, ქალი არ იყოს 

თაედაუბურავი”'). 

გამოცალკევებული სიმბოლიკა 

აქვს ე-წ. .ფრიგიულ ჩაჩს“. რო– 

ნაირსახეობებსაც ანტიკურ 

ეპოქაში მცირე აზიისა და სამხრეთი 

ეგროპის ატარებდა. 

XVIII ს–ში „,,ფრიგიული ჩაჩი”, რომე– 

ლიც წააგავდა დღევანდელ ნაქსოვ 
ქუდებს. ძალზე გავრცელდა უბრალო 
ფრანგებს შორის, ხოლო 1793 წლ– 

იდან წითელი ფრიგიული ჩაჩი („ბონ 

რუუჟ”) ჯერ რევოლუციის, შემდეგ კი – 
საფრანგეთის სახელმწიფო ემბლემად 

იქცა (1940 წლამდე). 

ქართველი კაცისათვის – კახური. 

სვანური. თუშური თუ ხევსურული 

ქუდი.ფაფანაკი,ყაბალახი,ყარაჩოღე– 

ლის სკეპი“ - მამაკაცური ღირსების 

ატრიბუტი იყო (,თაგშიშველი"“ ის 

მხოლოდ ტაძარში თუ იქნებოდა) და 

ამიტომაც „ქუდის ხელყოფა“ – აშკ- 

არად გამომწვევი ჟესტი გახლდათ და 

ხშირად – ორთაბრძოლის საბაბიც... 

ინთელთა. „მამაკაცი არ 

მლის 

მოსახლეობა 

ჩალმა (დოლბანდი) განუყ– 

ოფელი ნაწილია ისლამური 

ტრადიციის. მწვანე დოლბანდის 

ტარების უფლება აქვთ მუჰამედის 

შთამომავალთ (,„სეიდებს“) და იმ 

მორწმუნეთ. რომელთაც მექა მოი–- 

ლოცეს. 
სიკხისათვის საერთოდ წარმოუდგ- 

ენელია დოლბანდის გარეშე გამოჩენა 

– ეს მისი ღირსებააყრის ტოლფასია. 

ინდოეთში მცხოვრები 

გეანტიაზე 

ვსაუბრობთ 

ოლოებში“, 

ჩვენ საგანგებოდ 

„მალაუფლების სიმბ–- 

მეფეების, 
მღედელმთავგრებისა თუ მაგების ეს 

მოსასხამი არ ეკუთვნოდა უბრალო 

ამ მხრივ, 

გაცილებით უფრო ვრცელი სოცი- 

ალური დიაპაზონი ჰქონდათ ბერ–- 

ძნულ ქლამიდას, რომაულ ტოგას, 

სხვადასხვა სახის მოსასხამებს და ლა– 

ბადებს, სიმბოლიკა სამოსისა მრავალ 

ფაქტორთან იყო დაკავშირებული 

ისტორიული, გეოგრაფიული. სოცი- 

ალური გარემო ამ მნიშვნელობათა 

მართლაც, 

მოკვდავთა გარდერობს. 

უსასრულო ვარიაციებს გვთავაზობს: 

ყურადღება ექცეოდა მოსასხამზე 

ნაოჭების ოდენობასაც კი: რაღა თქმა 

უნდა, ფერს (რაზეც ჩვენ .ფფერთა 

სიმბოლიკაში“ მოგითხრობთ). ქსო– 

ვილის ფაქტურასა და ორნამენტს. 

  ვან დერ ჟეიდენი. „ქალბატონის პორტრეტი“ 
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–_<>____-____–_ 
პორტრეტების ციკლიდან) 

  

მაგალითად არლეკინის“ კოსტი- 

უმი შავ-თეთრი რომბებით. ან 

კვადრატებით გაწყობილი. მოწმობდა 

მის ქტონურ სამყაროსთან და ფორ–- 

ტუნასთან კავშირს (საქმე იმაშია. რომ 

რომაელებს წესად ჰქონდათ ბედნიერი 

დღეები თეთრი კენჭებით აღენიშნათ. 

ხოლო უიღბლო – შავით. ამიტომაც 

შავ–თეთრი 

ბედის ,, ხელწერის“ ასოციაციას იწვ– 

ევდა). მაგალითების მოყვანა უსა- 

მოზაიკა შემდგომშიც 

სრულოდ შეიძლება. მაგრამ აქ სამოსის 

„სოციალური სიმბოლიკის” მხოლოდ 

ერთი ნიმუშით შემოვიფარგლებით: 

რომის იმპერიის ადრინდელ პერი- 

ოდში რამდენიმე სახის როგა იყო 

ხმარებაში: (იყი წსLმ – ანუ მეწამული 

არშიის გარეშე. უთანამდებობო მოქ– 

ალაქეთა და ყმაწვილთათვის: !0ყი 

VIII ამ ერთფერ ტოგას თექვს– 

მეტ წელს მიღწეული ახალგაზრდები 
ატარებდნე: სახელმწიფოთ თან- 

ამდებობის კანდიდატებისათვის გან– 

კუთვნილი იყო სპეტაკი თეთრი ფერის 

(0ძი Cმ0M09Iძი (აქედანაა ჩვენი ,,კანდ– 

იდატი”). 

ფენსაცმელსოი, ტანსაცმლისაგან 

განსხვავებით, უფრო შეზღუდული, 

მაგრამ, ამასთანავე, უფრო მყარი 

სიმბოლიკა ჰქონდა: დავიწყოთ იქ- 

იდან, რომ კულტურათა უმეტესობაში 

– ფეხსაცმლის ტარება უკვე თავის- 

თავად იყო თავისუფლების ნიშანი. 

რადგან მონები ფეხშიშველნი დად– 

იოდნენ. უმდაბლესი კასტების წარ– 

მომადგენლებს, ფაქტობრივად. ჩვენს 

დრომდე. ინდუისტური ტრადიცია 

უკრძალავდა ფეხსაცმლის ჯარებას. 

ევროპაში მდაბიო ფენა.როგორც წე– 

სი, ხის ქოშებს ხმარობდა. ეგვიპტური. 

ბერძნული, რომაული სანდლები ასე– 

ვე განსხვავდებოდა მფლობელების– 
და მიხედვით. შუა საუკუნეების ევ– 

როპაში მიღებული ..საფეხსაცმლო 

დიფერენციაცია“ დღეს უკვე კურ– 
იოზად ალიქმება: რადგან მოდაში 

გრძელჭვინტიანი ფეხსაცმელი იყო. 

წესის თანახმად. ამ ჭვინტის სიგრძე 

მხოლოდ უფლისწულებისთვის იყო 

შეუზღუდავი: თავადები – 60 სმ. ჭვ– 

ინტით კმაყოფილდებოდნენ. მოქალ– 

აქენი – 30 სმ. იმავ შუა საუკუნეებში, 

საძრახისად ითვლებოდა ქალისა–- 

თეის მაღალ ქუსლებზე სიარული და 

  
იერცვლილი პატარა. მუკი. თაკისი ჯადოსნური 
ქოშებით (ვილჰელმ ჰაუფის ზღაპრის ქართული თა 
რგმანის ილუსტრაციაოაგან). 
მხატვარი – ოლესია თავაძე (1982 წ.) 

სამოსის სიმბოლივა 35 

მხოლოდ XV საუკუნიდან, ტანდაბალი 

ლუდოვიკო XIV-ის წამხედურობით, 

კაცებმა და მით უმეტეს ქალებმა აი– 

ტაცეს ეს მოდა. ეგროპაში მხოლოდ 

XVI საუკუნიდან ასხვავებენ მარჯ- 

ვენა და მარცხენა ფეხსაცმელს; 

რუსეთში კი – XIX საუკუნიდან... ისიც 

საინტერესოა, რომ ძველად ისრაე– 

ლში ფეხთსამოსის გაძრობა და მიცემა 

სყიდვის (გაცვლის) ან რაიმე საქმის 

დადასტურების მოწმობა გახლდათ 

(რუთი. 4:7). 

აღმოსავლური სამყარო ზუსტად 

ასევე განარჩევდა ადამიანებს მათი 

ქოშების. წაღების. ჩექმების ფორმით 

თუ ხარისხით. ერთი რამ აქ სავრთო 

იყო – სახლის წინკარში დაწყობილი 

მამაკაცის ქოშები მიანიშნებდნენ, რომ 

ოჯახის უფროსი შინ გახლდათ... 

ძალზე ეგზოტიკური ტრადიციაა 

ჩინეთში, როდესაც მექორწინენი სა– 

ზხეიმო ცერემონიალის დროს. ბედნიე– 

რი მომავლის ნიშნად. ქოშებს უცვ–- 

ლიან ერთმანეთს. ეს „ბედნიერების 

მომტანი ქოში” თქმა 

უნდა, „.კონკიასა“ და ..პატარა მუკის” 

ჩვენ. რაღა 

ზღაპრებიდან გვახსოვს... 

სარტყელი ქამარი უძველესი 

ტანსაცმლის უმნიშვნე– 

ლოვანესი დეტალი იყო და მისი 

სიმბოლიკაც ასევე შთამბეჭდავია: 

საკმარისია ითქვას რომ ბიბლიაში 

წელზე შემორტყმული სარტყელი 
უფლის სამსახურისათვის შინაგ– 

ან მზაობას, სულიერ მღვიძარებასა 

და შემართებას განასახიერებს: 

და პირიქით: სარტყლის შეხსნა 

პასიურობას. ამ 

სიმბოლიკიდან მომდინარეობს თოკის 

სამონაზვნო წელსარტყამიც. 

რადგან ქამრის შეხსნა მიანიშნებდა 

სამოსისაგან განძარცვას. მას ძალზე 

მკაფიო ეროტიკული 

ჰქონდა: ამასთანავე ურთიერთსაპ– 

ირისპირო: ერთი მხრივ. ანტიკური 

ეპოქიდან ცნობილია ტრადიცია პა- 

ტარძლის უბიწობის მიმანიშნებელი, 

დროიდან 

მცონარებას,ა და 

სიმბოლიკა
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მატყლისაგან ნაქსოვი წელსარტყ– 

ამისა. რომლის შეხსნაც ქორწინების 

ძალაში შესვლას მოასწავებდა: მეორე 

მხრივ – იმავ ანტიკურმა მითოლოგი– 

ამ დაგვიტოვა სიმბოლო ვენერას 

მაცდუნებელი ქამრის. რომლის 

ხიბლს ვერც ერთი მამაკაცი ვერ 

უძლებდა... 

შუა საუკუნეებში დაინერგა რაი- 

ნდად ხელდასმისას ცერემონიალური 

ქამრისა და ოქროს დეზების გადაცე– 

მის ტრადიცია. ქრონისტების თქმით. 

ის რაინდები. რომლებიც მაინცდამა– 

ინც არ ენდობოდნენ თავიანთ ცოლებს. 

ხანგრძლივ ლაშქრობაში წასვლის წინ 

მათ ე-წ. -- ერთგულების ქამარს” შე– 

მოარტყამდნენ. რომლის გასაღებსაც 

საგულდაგულოდ ინახავდნენ. 

ქამარმა.ა როგორც მამაკაცური 

ინიციაციის ნიშანმა. განსაკუთრებ– 

ული მნიშვნელობა. შეიძინა იაპონურ 

ტრადიციაში. სადაც მისი ფერის 

მიხედგით შეიძლება განვასხვავოთ 

სპორტული რანგი. მაგალითად. კა–- 

რატისტისა. 

რომელთა ეროვნულ ჩაცმულობას 

კიმონოს ჯიბეები არა აქვს. აბრეშუმის 

ფართე ქამარი – .„.ობი”'. გარდა წელსა– 

რტყმის დანიშნულებისა. ქისის ფუნქ– 

ციასაც ასრულებს. რადგან კიდეში 

ჯიბეები აქვს ჩაკერებული. ხოლო 

მისმა დეკორმა მრავალი რამ უნდა 

იმავ იაპონელებთან. 

შორეულ აღმოსავლეთში სარტყ- 

ელს კიდევ ერთი. უჩვეულო ფუნქ– 
ცია მიაწერეს. რომელსაც ·..ქამრის 

ბავშვის” ფენომენი ეწოდა: მონღოლი 

მამაკაცი ქალთან გატარებული ღამის 

შემდეგ მას თავის ქამარს უტოვებდა 

და ბავშვის დაბადების შემთხვევ– 

აში. ეს ორიგინალური „ქორწინების 

მოწმობა” დედას უფლებას აძლევდა. 

ბავშვისათვის გაუჩინარებული მამის 

გვარი მიეცა. საინტერესო ტრადი–- 

ციაა... 

ძველი თბილისური ბოჰემის 

მოტრფიალენ” (იოსებ გრიშაშგ– 

ილი. მაგალითად) ხშირად აღ- 

წერენ ყარაჩოხელის ვერცხლის 

ქამარს რომელიც მისი პატრონის 

ღირსების  მიმანიშნებელიც იყო   

და. იმავდროუდალ. ქონებრივი 

მდგომარეობისაც: გაჭირვების დროს 

ყარაჩოხელს შეეძლო გაეყიდა ან 

დაეგირავებინა ამ ქამრის ერთი ან 

უქამროდ 

მისთვის სიკვდილის 

რამდენიმე სეგმენტი: აი. 

დარჩენა კი 

ტოლფასი იყო... 

სამუშაო იარაღი 

შრომა, მოგეხ– 

სენებათ.  ყოველდ– 
ღიურობის ცნებაა. 

რომელიც ზოგჯერ 

მონურ შრომასთან 

ასოცირდება, ზოგჯ- 

ერ შემოქმედებით 

წვასთან. მაგრამ. როგორც წესი, დამო– 

უკიდებელი სიმბოლური მნიშვნელობა 

შრომის არც ერთ სახეობას არა აქვს 

არც ერთ ისტორიულ ეპოქასა და კუ–- 

ლტურაში გამონაკლისი 

მასონობაა. სადაც „შრომა“ ურთიერ– 

თსიყვარულის ვირტუალური ტაძრის 

შექმნის პროცესს განასახიერებს 

(უფრო დაწვრილებით იხ. სტატია 

„საიდუმლო ორდენთა სიმბოლიკა“ ჩვ– 

ენი ენციკლოპედიის ამავე ტომში). 

თუ ვლაპარაკობთ სუბიექტზე, მიწათ– 

მოქმედი იქნება ეს, ქვისმთლელი, დუ– 

რგალი. კალატოზი თუ მეჭურჭლე. 

სიმბოლური თვალთახედვის ფოკუსში აქ 

სამუშაო პროცესის საწყისი და ფინალუ- 

რი მომენტია ფიქსირებული, ანუ როგორ 

გადაიქცევა. უსარგებლო. სასარგებლოდ, 
უჯიშო ჯიშიანად, ამორფული 

დახვეწილად... ეს ტრანსფორმაცია, ქრ- 

ისტიანული სიმბოლიკის თვალსაზრისით, 

თვალნათელი ანალოგიაა იმ უწყვეტი და 

არცთუ იოლი სულიერი გარჯისა, რომე– 

ლიც ჭეშმარიტად მორწმუნე ადამიანის 

ხვედრია, ახლა საკუთრივ სამუშაო იარ– 

აღის სიმბოლურ ფუნქციათა შესახებ. 

შრომის იარაღი განგვაცდევინებს 

მხოლოდ 

ამ იარაღით წარმოებულ სამუშაოსთ– 

ან დაკავშირებულ ემოციურ იმპულსს; 

აქვს მნიშვნელობა, გჭერიათ 

თუ არა თქვენ როდესმე ეს იარაღი... 

შესაძლოა, სწორედ აქაა შრომის ია- 

არა 

რაღთა სიმბოლიზაციის სათავე.   

ბიბლიური სიმბოლიკა 

ავ თული იოსების 

მიმანიშნებელ 

(სახარებისეული 

ახლ– 

დურგ- 
ატრიბუტს 

სიმბოლიკით მო- 

ლობის 

ზუცი იოსები ხომ ხუროა, რომე– 

ლსაც მიათხოვეს ლღვთისმშობელი). 

ცულს აქვს აგრეთვე საომარი იარაღის 

მნიშვნელობაც (რაზედაც ჩვენი ენ- 

ციკლოპედიის სათანადო სტატიაშია 

საუბარი), 

გონიო საუკუნეთა განმავლობაში 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში განა- 

გეომეტრიას (როგ- 

ორც ერთ-ერთს „შვიდ თავისუფალ 

ტხელოვნებათაგან”); მელანქოლიას 

(როგორც ერთ-ერთს ოთხ ტემპერამ- 

ენტთაგან); სამართლიანობას და, ამა– 

სახიერებდა 

სთანავე, თომა მოციქულის ემბლემაც 

იყო (სწორედ ამ მნიშვნელობითაა 

გამოსახული გონიო დიურერის გრაე- 

იურაზე „მელანქოლია"'). გონიო 

ძველ ჩინეთშიც ერთობ მნიშვნელოე- 

ანი სიმბოლო გახლდათ: ესაა „ცის- 

ქვეშეთის იმპერატორის“ ერთ-ერთი 

ემბლემა, ხოლო მითიური ბრძენის 

ფუ-სის ხელში აღიქმებოდა იდუმალ, 

ყოვლისშემძლე ძალთა სიმბოლოდ. 

იოსების დურგლობის მიმანიშნე- 

- „ქაფჩა'' (197! წ.) ოტერლოო, 
მუზეუმის” სკულპტურათა



  

ბელი ატრიბუტი გახლდათ აგრეთვე 

ხერხიც, რომელსაც სულ სხვა რაკუ- 

რსშიც ვხვდებით იკონოგრაფიაში. 

როგორც წამების იარაღს და ესაია 

წინასწარმეტყველის ატრიბუტს. 

ასევე უძველეს ღვთაებათა ატრი- 

ბუტს წარმოადგენდა ურო. ერთის 

მხრივ, მამაკაცური 

ძალის სიმბოლო. რომელშიც შექმნა- 

განადგურების ასპექტი მონაცვლეობს: 

მჭედელთა ეს იარაღი იშვიათად გა–- 

ნასახიერებდა მარტოდმარტო უხეშ 

ძალას. წარმოდგენები უროზე. როგ- 

ურო ესაა 

ორც ხელოსანთა. პირეელ. ყოვლისა. 

კი მჭედელთა შეერწყა 
მითიურ წარმოდგენებს. სადაც ის 

იარაღზე. 

ქუხილის ღგთაებათა იარაღიცაა. რო- 

მლის დარტყმა გამოსცემს მეხის გამაყ 

რუებელ ხმას ხოლო გამოკვესილი 

„ნაპერწ კლების” ელვებისაგან ცე- 

ცხლი წარმოიშვა თაე-თავიანთი 

უროები უპყრიათ ხელთ ანტიკური მი– 

თოლოგიის ჰეფესტოს (იმავ ვულკანს). 

გერმანულ-სკანდინავიურ თორს (მისი 

ცნობილი ქვის ურო – ..მელნირი' სატყ- 

ორცნი იარალი იყო და ბუმერანგივით 

უბრუნდებოდა მფლობელს): ბალტიუ- 

რი მითოლოგიის პერკუნასს; ინდურის 

ვიშნუს და ა. შ. ჩინური კოსმოგონ– 

იური წარმოდგენებით, რაღაც ზეგ- 

იგანტურმა ურომ ქაოსიდან გამოაც- 

ალკევა და არსებული ფორმა მისცა 

სამყაროს; ამიტომაც. შემდგომ. ეს 

საკრალური იარაღი იქცა სიმბოლ– 

ოდ საიმპერატორო ხელისუფლების, 

რომელიც „ძერწავს“ საზოგადოებას: 

იაპონიაში კი ურო სიმდიდრისა 

(რადგან ოქროს მოპოვებასთან იყო 

დაკავშირებული) და წარმატების 

(როგორც აყვავების ღვთაების 

დაიკოკუს ემბლემა) 

გახლდათ. ამ მითოლოგიური პლასტ- 

სიმბოლო 

იდან ჩვენს არცთუ შორეულ ისტორ- 

იულ წარსულს უნდა მივუბრუნდეთ 

საბჭოთა სინამდვილეს, რომლის 

ემბლემატიკაშიც ურო (ნამგალთან 

ერთად) მუშათა კლასისა და გლეხობის 

ურღვევ კავშირს განასახიერებდა. 

უროსაგან რამდენადმე განსხვა- 

ვებული სიმბოლიკა აქეს ჩ#აძორს. 

ლურსმანთან6 (სამსჭვალთან) ერთ- 
ად ჩაქუჩი მაცხოვრის ვნებათა მიმა– 

ნიშნებელია და ატრიბუტია წმინდ- 

ანად შერაცხილი ელენე დედოფლისა, 

რომლის ცხოვრების თანახმადაც, 

მან სამი საუკუნის შემდეგ აღმოაჩინა 

  

შროშითი იარაღების ესთეტიზირებული სიმბოლიკა 
ადრეულ საბჭოთა ხელოვნება ში: 
6. ზანდერი. თეფში (1922 წ) 

(„გამოჩინება ჯვარი პატიოსნისა”) 

გოლგოთას წმინდა მიწაზე დაფლული 

მაცხოვრის ჯვარი. 

ნამგალა, ვიდრე გამარჯვებული 

პროლეტარიატის ემბლემად წარ– 

მოგვიდგენდნენ, მრავალსაუკუნოვანი 

„სიმბოლური სტაჟი” ჰქონდა (უფრო 

დაწვრილებით ნამგლის სიმბოლიკის 

შესახებ იხ. ჩვენი ენციკლოპედიის 

ამავე ტომში). 

ცელს, რომელიც ძირითადად 
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სიკვდილის ატრიბუტია და ჩვენ 

ცალკე განვიხილათ  ქტონურ 
სიმბოლოებთან ერთად, სიმბოლური 

მონაცვლეობა ახასიათებს ნამგალთ– 

ან, რომლის ფორმა ესოდენ წააგავდა 

მილეულ მთვარეს, ანტიკურ მი- 

თოლოგიაში ნამგალს განადგურებისა 

და სიკვდილის სიმბოლოდ სახავდნენ; 

ამასთანავე ის კრონოსისა და ურანის 

ემბლემა იყო, როგორც ერთგვარი 

დამაკავშირებელი ნიშანი ცისა და 

მიწისა. 

მოგვიანებით, ნამგალმა, თავისი 

პირდაპირი დანიშნულებიდან გამომ- 

მიწათმოქმედის შრომის 

განმასახიერებელი სიმბოლოს ფუნქ– 

დინარე 

ცია შეიძინა და სწორედ ამ გზით 

მოხვდა საბჭოთა ემბლემატიკაში. 

იდეოლოგიიდან 

გამომდინარე, წესით და რიგით, 

საბჭოთა ჰერალდიკაში ნ6იჩაბიC8 

უნდა მოხვედრილიყო: იყო კიდეც 

ამის მცდელობა (1918 წელს). მაგრამ 

საბოლოოდ ბარი მხოლოდ პანამის 

სოციალიზმის 

რესპუბლიკის გერბში დამკვიდრდა. 

ძველ სადაც 
იშვა უმთავრესი სიმბოლოები. მი- 

აღმოსავლეთში. 

წას აფხვიერებდნენ თოხისმაგვარი 

იარაღებით და არა ბარით. რომე- 

ლიც. თანამედროვე სახით. ევროჰ- 

XVI ს-ში დამკვ– 

იდრდა და ამიტომაც ძალიან მწირი 

აში დაახლოებით 

სიმბოლური ბიოგრაფია გააჩნია. 

თოხის აღმოსავლური წარმო- 

მაგლობა ემბლემატიკასაც დაემჩნა და 

გასული საუკუნის 60-იანი წლებიდან 

ეს სამიწათმოქმედო იარაღი წარმოჩ– 

ნდა. როგორც ძირითადი ჰერალდიკუ- 

რი ფიგურა აფრიკის რიგ ქვეყნებში. 
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რომელთაც სწორედ იმ ხანად მოი- 

პოვესს დამოუკიდებლობა. ქაფჩას. 

შვეულს. ფარგალს – ასევე აქვთ თავ– 

თავიანთი სიმბოლური მნიშვნელობა. 

მაგრამ. ამჟამად სიმბოლოთა სისტემა 

მათ ძირითადად მასონურ სიმბოლიკას 

აკუთვნებს და ჩვენც. ამ ტრადიციის 

გათვალისწინებით მათ ჩვენი ენ- 

ციკლოპედიის შესატყვის თემატურ 

სტატიაში განვიხილავთ (იხ. „.სა- 

იდუმლო ორდენთა სიმბოლიკა” და 

„ფარგალი”). 

სამჭერა 

სამყურა უკვე თავისი „ბუნებრივი 

0... | პორტრეტით” თი- 

თქოსდა მოითხოვს 

მასთან რაიმე ნიშნით 

მიმსგავსებული მოე– 

: - ==.) ლენისა თუ ცნების 

სიმბოლიზირებას. 

ისტორიულად ასეც მოხდა და ..სამყუ– 

რამ” განასახიერა პირველ ყოვლისა 

სამსახოვნებ: საზოგადოდ. ყველა 

შესაძლო ტრიადა. 

ჯერ კიდევ ქრისტიანობამდელ 

ეპოქაში კელტი ქურუმები 

დრუიდები სამყურას წმინდა მცენ–- 

არედ თვლიდნენ. კელტების შთ- 

ამომავალნი ირლანდიელები „.ვერ 

შეელიენ” ამ სიმბოლოს და ამიტომაც 

განსაკუთრებით სათუთი მიმართება 

სამყურასადმი ირლანდიაში გვხვდება: 

როგორცკც ირლანდიის მფარველის 

წმინდა პატრიკის ატრიბუტი. ის 

ყოველთვის იყო ასოცირებული კე- 

ლტურ-ირლანდიური ნაციონალური 

თვითშეგნების აღზევებასთან და დღე- 

მდე ირლანდიის ემბლემა გახლაგთ. 

ამისდა მიუხედაგად. შოტლანდიელთა 

ერთ-ერთი უძველესი 

ორდენი სწორედ სამყურას სახელს 

ატარებს. 

წინთ სწამდათ რომ 

ფურცლიანი სამყურის ნახვა 

ბედნიერების საწინდარი იყო (თქმ– 

ულებაც. კი არსებობდა. რომ „ოთხყ 

რაინდთა 

ოთხ– 

ფრანგი კარდინალის 
ანტუან დიუპრეს 
მოხატულ თეფშზე 
(იტალიური მაიოლიკა. 
1327-23 წწ.) 

გერბი 

  

ურას”" ევა 

დაკარგული 
არს. მეორე მხრივ 

სამყურის ნახვა დიდი უბედურების 

დაატარებდა. როგორც 

სამოთხის მოსაგონ–- 

ხუთფურცლა 

მომასწავებლ.დ ითვლებოდა და 

მნახველს ზარავდა). 

სამყურას ქრისტიანული სიმბო–- 

ლიკის გამო, ევროპაში ამ მცენ– 

არეს საფლავებზეც ახარებდნენ; 

ზოგჯერ ვარდებისს (როგორც 

სიყვარულის ემბლემის) და იების 

(როგორც მონანიების) გარემოცვაში. 

ქრისტიანობაში სამყურა, რაღა თქმა 

უნდა. სამების სიმბოლოდ იქცა: ამა- 

სთანავე. რელიგიური ორნამენტიკის 

ერთ-ერთ გავრცელებულ დეტალად 
(აღსანიშნავია, რომ სამყურა გვხვდება 

ძველი ქართული ხელნაწერების გრ- 

აფიკულ მოკაზმულობაშიც). 

სანთელი 

ტაძარში სუფლის სახლში“ 

მოსული მლოცველი აუცილებლად 
ანთებს სანთელს. როგორც რწმენისა 

და ნუგეშის მარადიულ სიმბოლოს. 

ღვთისმსახურების დროს 

მეტყველებს სწორედ მლოცველთა 
გულებში ანთებულ ლღვთის სიყვა– 

რულზე. ხოლო სანთელთა სიმრავ– 

ლე. – ტაძარში გამეფებულ სულიერ 
ზეაწეულობას მოასწავებს. 

სანთელი 

ბიბლიური სიმბოლიკით „სანთელი 

ანთებული და საჩინო“ (იოანე. 5:33- 

35) უფალთან ზიარების სიმბოლოა, 

ალბათ სწორედ ამიტომ უამრაგი 

ლამპრითა და სანთლით გააჩირაღდნა 

IV საუკუნის დასაწყისში, აღდგ– 

ომის დღესასწაულზე, კონსტანტინე– 

პოლი კონსტანტინე დიდმა, რომლის 

სახელთანაცაა დაკავშირებული რო– 

მის იმპერიაში ქრისტიანული სარ- 

წმუნოების ლეგალიზება (313 წ. მედ– 

იოლანის ედიქტი). 

სანთელი. როგორც ღვთის– 

მსახურების განუყოფელი ელემენტი, 

ძველი აღთქმის ლღვთისმსახურებიდან 

მოდის. ქრისტიანთა პირველი დევნის 

დროიდან მას, გარდა საკრალურ– 

ისა, ფუნქციონალური დანიშნულებაც 

ჰქონდა, რადგან პირველ ქრისტიანებს 

ლიტურგიის ჩატარება წარმართთ- 

აგან მალულად, ბნელ მღვიმეებსა 

და კატაკომბებში უხდებოდათ. იმავე 

პერიოდიდან რომაელებიც თითქმის 

ყველა რელიგიურ დღესასწაულზე 
ინტენსიურად ჩხმარობენ სანთელს. 

უკვე IL საუკუნიდან მოყოლებული 
განასხვავებენ ცვილისა და ქონის 

სანთლებს და რადგანაც ფუტკრის ცვ– 

ილისაგან დამზადებული სანთლები 

გაცილებით ძვირად ფასობდა. ამ 

„უსისხლო მსხვერპლს” მხოლოდ და 

მხოლოდ ღვთისმსახურების დროს 

იყენებდნენ. 

სანთლის ნატიფ სახისმეტყ–- 

ველებაზეა აგებული ბორის პასტერნ– 

აკის ლირიკული შედევრი ..ზამთრის 
ღამე“ 

განუმეორებელი სურათი, რომელიც 

თან ერთვის მისსავე რომანს „ექიმი 

ჟივაგო“ 

საბედისწერო სიყვარულის 

  
მხა/ხვარი. 
სიმბოლიკას. განსაკუთრებული. აღგილი. უჭირავს: 
ჟორჟ დე ლა ტური. „,მაგდალენ რაიცმანი"' (1640 წ). 
ნიუ-ორკი, რაიცმანის კოლექცია (დეტალი) 

რომლის შემოქმედებაშიც სანთლის
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სიმბოლიკაზე ლაპარაკისას ფოლ–- 

კლორული ნიმუშების გარდა ჩვენ, 

რაღა თქმა უნდა, გვახსენდება აკ- 

აკის განუმეორებელი „ხატის წინ“ 

და გალაკტიონის ორი, ადრინდელი, 

უფაქიზესი ლექსი, რომელთაც სწ- 

ორედ სანთლის სიმბოლიკა დაედოთ 

საფუძვლად: 

სყღველდღე მოდის ახალი ტალღა 

მყვირალა, სუსტი და დღევანდელი, 
და დრო შასავით მე მიმაქვს მაღლა 

სანთელი... შენი სული, სანთელი“ 

„სანთელის“ ფინალურ სტროფთან 

ერთად გავიხსენოთ გალაკტიონის 

კიდევ ერთი, სიმბოლურ დეტალებზე 
აგებული ლირიკული სურათი: 

„შორს, ზურმუხტისფერ 

სივრცის იქით. 

სანთლები სჩანდა. 

დასასვენებლად მიიწევდა 

იქ მეზღვაური. 

ერთხელ ზღვა გაწყრა. 

აირია. გაჟინიანდა – 

ტალღებმა შექმნეს ვაი–ვიში. 

ა ურ ზაური. „. 

და გემს უშიზნოდ. 

საუკუნოდ დააგვიანდა. 

მას აქეთია იალქანი 

ზღვაზე მიფრინავს. 

მისთვის ერთია. სად დახუჟყავს 

ოცნება თვალებს. 

მიუწვდომელი სანთლები კი 

ბრწყინავს და ბრწყინავს... 

როგორ შაგონებს ის სანთლები 

ჩემს იდეალებს!" 

6,სანთლები შხ 

იარაღი ძველთაგ– 

ანვეე ძლევამოსილე– 

ბისა და ძალაუფლებ– 

ის, უპირატესობისა და 

ზეწოლის, თავდაცვისა 

და მტრის უენებელყ– 
ოფის სიმბოლოა. ამ მინიშნებაში 

არის ორაზროვნების 

დანახვა მხოლოდ კეთილი თუ 

ბოროტი ნება აძლევს იარაღს შესატყ– 

ვის გეზს. თუმცალა, არსებობს ია- 

  

ძნელი არ 

რაღის თავისთავადი სიმბოლიკაც, 

რომელზეც ცალკე მოგახსენებთ. 

ხელოენებაში იარაღი, 

ულებრივ ბრძოლას, 

სახიერებდა. ხოლო გადატეხილი თუ 

დეფორმირებული – მშვიდობის ალეგ– 

ორიათა განუყოფელი ატრიბუტი იყო. 

ამავე დროს, იარაღი ხელისუფლებისა 

ჩვე– 
ომს განა- 

და მართლმსაჯულების ცერემონი–- 

ალური ემბლემაც გახლდათ. მთელი 

ამ სიმბოლური მწკრივიდან გამომ– 

დინარე, კარლ იუნგი ამტკიცებდა. 

რომ „იარალი ესაა გარკვეულ– 

ად მიზანმიმართული ნებელობის 

გამოხატულება“. 

მითოლოგიაში იარაღს ხშირად 

ჯადოსნური თვისებები მიეწერებოდა 

მარტო 

გავიხსენოთ აქილევსის ფარი და 

აგამემნონის აბჯარი ჰომეროსთან. 

მეფე არტურის მახვილი თომას 

მელორის სარაინდო რომანში ან 

დევების გრძნეული იარაღი ,„ვეფხ–- 

ისტყაოსნიდან''). ეს საკრალური იარ– 

აღი ხშირად საკუთარი სახელითაც 

(და არა მითოლოგიაში: 

ინათლებოდა: სკანდინავიური მი- 

თოლოგიის უზენაესი ღვთაების – ოდ– 

ინის შუბს ,„გუნგნირი“ ჰქვია; მისი 

„მეომარი კოლეგის" – თორის ყოვ– 

ლისმნგრეველ უროს – ..მოლნირი': 

მეფე არტურის ჯადოსნურ მახვილს 

– „ესკალიბური”: საკუთარი სახელი 

ჰქონდა მუჰამედის მახვილსაც – ,,ზუ– 
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ლ–ფაკარი“; მუსლიმური ლეგენდები 

ხშირად მოგვითხრობენ ამ მახვილის 

სასწაულებრივ თვისებებზე. 

იარაღს, რომელიც მითოლოგიურ 

ბრძოლაშია გამოყენებული, 

ორც წესი, ღრმა და სპეციფიკური 

მნიშვნელობა აქვს: თუ ლაპარაკი გმი– 

რისა და ურჩხულის ორთაბრძოლაზეა, 

გმირს ურჩხულის შესაბამისი იარ– 

აღი უნდა ჰქონდეს. მითოლოგიაში 

გვხვდება აგრეთვე, თუ შეიძლება 
ითქვას, „ატრიბუტული დაწყეილე– 
ბა“, რომლის მეტყველი მაგალითებია 

– არტემიდეს მშვილდი, პოსეიდონის 

სამკაპი, ჰერაკლეს კომბალი, დავ– 

ითის შურდული. წმინდა გიორგის 

შუბი, ღვთისშვილთა ლახტი (კოპ- 

ალასი. იახსარის), რომელიც დევებს 

ანადგურებს და ა.შ. 

როგ– 

იარაღი მითოლოგიური გმირის 

ხელში მოასწავებს კოსმოსის (წესრ– 

იგის) გამარჯვებას ქაოსზე. რომელ– 

  „იარაღი და თავდაცვის საშუალებები საქართვე- 
ლოში“. ნინო  ბრაილაშვილის ეთნოგრაფიული 
ალბომიდან >
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საც ქტონური ურჩხულების სახე აქვს 

მიღებული. როგორც წესი. ეს იარ– 

აღი გმირს ღვთაებათაგან (ან კეთილ 

ჯადოქართაგან) გადაეცემოდა და მისი 

სასწაულებრივი ძალა თავად გმირსაც 

უცვლიდა იერს მითოლოგ–ფსიქ- 

ოანალიტიკოსთა აზრით (პჰ. დილი). 

ურჩხული სულაც ადამიანის ირაცი– 

ონალური საწყისის განსხეულებაა და 

ჯადოსნური იარაღი მას თავისი ქი– 

მერული სურვილების ტყვეობისაგან 

ათავისუფლებს. 

თითოეულს ამ საკრალურ იარ–- 

აღთაგან თავისი ისტორია. თავისი 

მითოლოგიური ბიოგრაფია. თავისი 

სიმბოლიკა აქვს. რომლის ძირითად 

ასპექტებსაც აქ გაგაცნობთ: 

მახვილი (ხმალი) 

ერთობ მდიდარ სიმ– 

ბოლიკას მოიცავს: 

ძალაუფლებას. მარ– 

თლმსაჯულებას. 

სამართლიანობას, 

საწყისს, 

  

მამაკაცურ განჭვრეტას, 
შურისძიებას სიკვდილ–სიცოცხლის 

ჭიდილს... ამ მრისხანე 

დამზადება მრავალ რიტუალურ თუ 

ტექნოლოგიურ საიდუმლოსთან იყო 

დაკავშირებული: ერთი გადმოცემა 

მოგვითხრობს, რომ მახვილი იუდე– 

იარაღის 

ველთა გამოგონებაა და ადგილი, 

სადაც ის პირველად გამოჭედეს – კა– 

სიუმის მთაა დამასკოს შემოგარენში. 

ლეგენდის თანახმად. 

სიცოცხლეს 

თავისი ძმა... 

ამავ მთაზე. 

კაენმა გამოასალმა 

ფარაონ რამზესს დროინდელ 

რელიეფებზე გამოსახულია, თუ 

როგორ იწვდენ– ხელს ფარაონი 

ღვთაებათაგან ბოძებული მორკალუ– 

რი ხმლისაკენ. ხმლის ეს ფორმა. უთ– 

უოდ. აზიური ზეგავლენაა; ევროპაში 

გავრცელებული იყო სწორი – ორლე– 
სული მახვილი, რომლის სახეობასაც 

საქართველოში შემთხვევით როდი 

ერქვა „.ფრანგული”" საკუთრივ მა– 

ხვილი („შვიტი ხმალი“), ივანე 

ჯავახიშვილის თქმით, XIII საუკუნის 

დამდეგს უკვე მოხრილი. აღმოსავ– 

ლური ხმლებით იცვლება. ქართული 

იარაღის ისტორიის მკვლევარის კოტე 

ჩოლოყაშვილის აზრით, ეს ერთგვ– 

არი რევერანსი იყო (ისევე, როგორც, 

ვთქვათ. თავსაბურავის აზიურ ყაიდა– 

ზე ტარება), ქვეყნის პოლიტიკური 

ორიენტაციის ცვლის მანიშნებელი. 

იარაღის სიმბოლიკა, კონკრეტუ– 

ლად მისი ტარებისა თუ ხმარების წესი, 

ეროვნული ცნობიერების ერთ–ერთ 

განუყოფელ ატრიბუტს წარმოადგენს. 

ეს დებულება საქართველოს ისევე 
ეხება. როგორც ნებისმიერ სხვა ქვეყ– 

ანას. მაგალითად, არც ხმალი და არც 

ხანჯალი ქართველების გამოგონილი 

არაა, მაგრამ ქართული ეთნოსისათ– 

ვის ამ საგნების სიმბოლური მნიშვნე– 

ლობა გაცილებით უფრო დღეგრძელი 
აღმოჩნდა, ვიდრე მათი ფუნქციონ- 

ალური არსებობა. 

შუა საუკუნეებში, როდესაც მახვი– 

ლისა თუ ხმლის ფუნქციონალური და 

სიმბოლური მნიშვნელობა განუყოფელი 

იყო, სხვადასხვა კულტურებში ჩამოყ 

ალიბდა მახვილთან დაკავშირებული 

სარაინდო რიტუალების მთელი წყე– 

ბა: განსაკუთრებული დახვეწილო– 

ბით გამოირჩეოდა ჯვაროსნებთან მი– 

ღებული მახვილის თაყვანისცემა (აქ 

გასათვგალისწინებელია მახგილისა და 

ჯვრისვიზუალურისიმბოლურიდაწყ– 

გილებაც) და რაინდად კურთხევის 

წესი როდესაც რაინდად ახლად 

შერაცხულთათვის მარჯვენა მხარზე 

დაშნის წვერი უნდა მიებჯინათ. 

ეგზოტიკური ჰქონდა 

იაპონური სარაინნო კასტის 

სამურაების დაკაგში– 

რებულ რიტუალებს: სამურაის ორი 

მახვილის ტარება მართებდა: ერთი 

„კატანა“ 

ენებოდა, ხოლო მეორე – შედარებით 

უფრო მოკლე დაშნა „ვაკისაჩი”, 

კერძო კონფლიქტის ან რიტუ- 

ალური თვითმკვლელობის ხარ– 

აკირის დროს, თვით ამ სამურაული 

ხიბლი 

მახვილთან 

ბრძოლისას გამოიყ- 

მახვილებს დამზადებასს იაპონი- 

აში ათასწლოვანი ისტორია აქვს, 

განსაკუთრებული,დ იდუმალი შა- 

რავანდედითაა მოსილი და ქვეყნის 

ისტორიი კულტურულ საგანძურს 

მიეკუთვნება, სიმბოლურია, რომ ია– 

პონიის იმპერატორის „სამ უდიდეს 

განძეულთაგან“ ერთ–ერთი უიშვია– 

თესი მახვილია, რომელიც, ლეგენდის 

   
  

თავისი სიმბოლიკა 
ჰქონდა იარაღის ჩუქებასაც: 
ასე მაგალითად. 
მეფისაგან ნაბოძებ ხმალს 
ანმადლიერება უნდა გამოეხატა. 
»6 ნდობა და სამომავლო 
ურთიერთ მხარდაჭერის იმედი. 
ან, უკიდურეს შემთხვევაში. 
რაიმე სამტრო ჩანაფიქრის 
არარსებობა: 
ერეკლე მეფისაგან 
ოდიშის მთავრის – კაცია 
დადიანისათვის ნაბოძები ხმალი 
სასაჩუქრო წარწერითურთ 
(1770 წ.). თელავის 
მხარეთმცოდნეობის მუზეუმი



თანახმად, რვათავიანი გველეშაპის 

კუდისაგან არის გამოჭედილი. თავისი 

ცერემონიალური მახვილი ჰქონდა 

ჩინელ იმპერატორთა თითოეულ დინ– 

ასტიასაც (ბედის ირონიით, უკანა–- 

სკნელი ჩინელი იმპერატორის – პუ 

ის მახვილი უკრაინის ბანკის საცავში 

ინახება!). 

ხელოვნებაში მახვიღი ხელთ 

ეპყრათ მართლმსაჯულების, ერთ- 

გულების, სულიერი სიძლიერისა და 

მრისხანების ალეგორიულ ფიგურებს: 

მახვილი გახლდათ აგრეთვე ატრი– 

ბუტი პავლე მოციქულისა და მთავ– 

არანგელოზ მიქაელისა, რადგან ქრ– 

ისტიანული 

არის ღმერთის სიტყვა და სამართალი 

სიმბოლიკით მახვილი 

(„მის ბაგეთაგან გამოდიოდა მახვილი 

ორლესული...“, გამოცხ. 1:16). სხვა– 

დასხვა რელიგიურ ტრადიციებში გვ– 

ხვდება ცეცხლმოდებული მახვილი: 

ბიბლიაში ის ქერუბინთ უპყრიათ. 

რომელნიც სამოთხეში ამოზრდილ 

სიცოცხლის ხეს იცავენ: ინდუიზ- 

მში – ვიშნუს ალმოდებული მახვილი 

სიბრძნის შეცნობის ვიზუალური მეტ– 

აფორაა,. 

სხეადასხეა ეთნოსთა ტრადიციაში 

მახვილი (ხმალი) ჩადებულიმამაკაცსა 

და ქალს შორის – მათი ურთიერთობის 

უბიწოებას ნიშნავდა. საყოველთაოდ 

აგრეთვე „დამოკლეს 
მახვილი“: ლეგენდის თანახმად. სი–- 

ცნობილია 

რაკუზელმა ტირანმა დიონისემ ერთი 

დღე–ღამით სამეფო ტახტზე დასვა 

თავისი ფავორიტი დამოკლე და მის 

თავზე ძუაზე დამაგრებული მახვილი 

დააკიდებინა, რათა ამ უკანასკნელს არ 

შეშურებოდა ხელისუფლის ბედისა. 

მახვილი ხშირად გვხვდება 

სამხედრო ემბლემატიკასა და 

  საუდის არაბეთის სახელმწიფო ღროშა 

სახელმწიფოებრივ ჰერალდიკაში; 

აგრეთგე ხმალიც – განსაკუთრებით 

შთამბეჭდავად ის საუდის არაბეთის 

დროშაზეა გამოსახული. 

ხანჯალი (სატევარი) სიმბოლო– 

თა სისტემაში გაიგივებულია დანა– 

სთან (ან დანისავე ნაირსახეობასთან 

სტილეტთან) და მახვილის ინ–- 

გერსიულ სახეს წარმოადგენს: თუ 

მახვილის სიგრძე მისი მფლობელის 

სულიერ სიძლიერეს გამოხატაგს. 

ხანჯლის (დანის) მოკლე პირი 

ინსტინქტური ძალების სიმბოლოა 

და “შურისძიებასთან ღალატთან. 

ბოროტებასთან არის ასოცირებული. 

ითვლებოდა. რომ ხანჯალი ყაჩაღე– 

ბისა და დაქირავებული მკვლელების 

  

შვეიცარიელი მხატვრის მანუელ დოიჩის მონოგრ- 
ამასთან მიხატული ხანჯალი სიმბოლურად 
მიანიშნებდა მის მეომრულ წარსულზე (XVIს.) 

იარაღია. თუმცალა. არსებობს სიმ- 

გამონაკლისებიც პირ–- 

ველ. ყოვლისა, ეს იმ ქვეყნებს ეხება. 
სადაც ქამარ-ხანჯალი ეროვნული 

სამოსის განუყოფელი ნაწილია. ამი– 

ტომაც, ჩვენთვის ხანჯლის ნეგატ–- 

იურმა სიმბოლიკამ მთლიანად გადა– 

ბოლური 

ინაცვლა დანასა და ბებუთზხე, ხოლო 

საკუთრივ ხანჯალს ღირსების დაცვ– 

ისა და თავისუფლებისმოყვარეობის 

სიმბოლიკა ახლავს. ამის საუკეთესო 

დასტურია აკაკის სტრიქონები: 

„შენი ჭირიმე. ხანჯალო. 

რკინაო ხეარასნისაო, 

შენ ერთად–ერთო იშედო 

მტრისაგან გამოხსნისაო!"' 

6.ხანჯალს'. 1905 წ.) 
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შუბი. რომლითაც უნდა განიგმიროს ურჩხული. 
საქართველოს მფარველის. წმინდა გიორგის 
ატრიბუტია 

ნიშანდობლივია, რომ თავის 

ერთ ადრინდელ ლექსში (,,ხანჯ- 

ალი”, 1821) ახალგაზრდა პუშკინმა 

„თავისუფლების დარაჯისა” და უკე– 

თურები“ მსახვრალის სიმბოლოდ 

სწორედ ხანჯალი მიიჩნია. 

აღსანიშნავია. რომ შუა საუკუნეების 

ალეგორიულ ფერწერაში ტრაგედიის 

მუზის მელპომენას ერთ–ერთი 

ატრიბუტი ხანჯალი იყო. 

ისიც 

შუბი (ლახვარი) – ღვთაებრივი 

ნების. მაგრამ. იმავდროულად. ადა– 

მიანების მიწიერი ვნე–- 

ბათაღელვის სიმბოლოა. ანტიკურ 

სამყაროში, როდესაც ბრძოლის ვე– 

ხელში 

ლიდან მობრუნებულ მაცნეს შუბზე 

გვირგვინი ჰქონდა წამოცმული – ეს 

გამარჯვებას ნიშნავდა: ხოლო ფრ- 

ინველის ფრთა – დამარცხებას. შუბს 

ჰქონდა 

შუა საუკუნეების მითოლოგიაშიც: 

სკანდინავიურმა ტრადიციამ შემოგ– 

ვინახა ღვთაება ოდინის ჯადოსნური 

შუბი კელტურმა 
ქალაქ ლუგადან წარმომავალი 

ყოვლისმსახვრელი ლახვარი, რომე– 

ლიც, იმავდროულად. მსოფლიოს 

ღერძის (0XI5 ი1ხიძ!) ინვარიანტულ 

სიმბოლოს წარმოადგენს: გრაალის 

ციკლის ცნობილი გმირის პარ– 

ციფალის შუბი. რომლის წეერის 

ორგვარი მნიშვნელობა 

„გუნგნირი”“;



42 საომარი საჭურველი 

შეხება სასწაულებრივად კურნავს 

იარებს და ა.შ. 

როგორც გამარჯვების ემბლემა 

- შუბი ინდუისტური პანთეონის ომის 

ღვთაების ინდრას ატრიბუტია: 

როგორკ ფალიკური სიმბოლო. 

განსაკუთრებით გამოკვეთილი 

სახით –- ქვეყნის შემქმნელი იაპონუ– 

რი ლმერთის იმანაგის. მრავლად 

გვხვდება აგრეთვე მითოლოგიური 

პარალელები ღვთაებრივ შუბსა და 

ელვას შორის. 

სამკაპი, რომე– 

ლსაც დღესაც ხმა–- 

რობენ მეთევზეები 

და აკვალანგისტე– 
ბი ჟტრადიციულად 

  

ზღვათა სამფლო– 

ბელოს იარაღადაა 

მიჩნეული. რადგან 

პოსეიდონის (ნეპტუნის) განუყრელი 

ატრიბუტი მაგრამ სამკაპის 

სიმბოლური სპექტრი არცთუ ერთ– 

იყო. 

მნიშვნელოვანია და ფილოსოფიურ- 

რელიგიურ სიღრმესაც მოიცავს როგ– 

ორც ქრისტიანულ. ასევე ინდუისტურ 

ტრადიციაში: ინდუიზმში ცნობილია 

შივას სამკაპი (.ტრიშული”') რო–- 

მლის სამი წვერი – აქტიურობას. ინერ– 

ციასა და ნგრევას განასახიერებს: ეს 

ემბლემა იმდენად დაუკავშირდა შივას. 

რომ მესი მიმდევრები დღემდე დადიან 

მუბლზე ამოტვიფრული სამკაპით. 

ქრისტიანობის გავრცელების ად- 

რეულ ეტაპზე სამკაპი განდობილთ 

მაცხოვარზე მიანიშნებდა (როგორც 

ფარული შემდგ– 

ომ. მის ზეაღმართულ სამ წვერში 

სახე ჯვრისა): 

სამების ემბლემას ხედავდნენ. შუა 

საუკუნეებში სამკაპი შავი მაგიის 

რიტუალურ ატრიბუტად იქცა (ამა– 

ზე პარაცელსიც მოგვითხრობს) და, 

შესაბამისად. ელფერი იცვალა ამ ია– 

რაღის სიმბოლიკამაც ის სატანას 

დაუკავშირეს. 

თანამედროვე ჰერალდიკაში სამკ– 

აპი უკრაინის ნაციონალური სიმბო– 

ლოა და გვხვდება აგრეთვე ვესტ– 
ინდოეთის ოკეანეში მდებარე პატარა 

სახელმწიფოს – ბარბადოსის დროშაზე. 

მშვილდ-ისარი 

არაერთ მითოლოგიურ 

ტრადიციში ღვთაებათა 

ატრიბუტია: მშვილდ–ის– 

რით არიან შეიარაღებუ- 

ლნხნი „ნადირთა პატრონნი” 

ბერძნული არტემიდე, 

ქარ– 

თული დალი: სიყვარულის 

ღვთაებანი ბერძნული 

რომაული დიანა. 

ეროტი. რომაული ამური, 

ტური (ამიტომაცაა ისრით 

განგმირული გული სიყვარულის 

საყოველთაო სიმბოლო); მზის ლღვ- 

ინდუის– 

კამა 

თაებანი - ბერძნული აპოლონი, ინ– 

დუისტური რუდრა. 

აქვე უნდა ითქვას. რომ მშვილდსა 

და ისარს რამდენადმე განსხვავებული 

აქვთ. მშვილდი გა- 

ნასახიერებს კონცენტრირებულ ენ– 

ერგიას. ნებელობას, ღვთაებრივ ან 

მიწიერ მეუფებას დაძაბულობას, 

აღმოსავლური წარმოდგენით ამას 

ემატებოდა სულიერი დისციპლ- 

ინა. ძალისა და თავშეკავების ის 

სიმბოლიკა 

ნაზავი რომელიც უმთავრეს რაი- 

  მშვილდ-ისრით შეგვიძლია დავასკვნათ. რომ შუა 
საუკუნეების ტილოზე გამოსახული ეს წმინდანი – სან 
ხებასტიანია (ტალერ დე „იუგო. „წმ. სებასტიანი“ 
ელგრეკოს მუზეუმი. ტოლედო. ესპანეთი)   

ნდულ ღირსებად ითვლებოდა. ცი- 

სკენ მიმართული მშვილდი სულ–- 

იერ მისწრაფებებს განასახიერებდა, 

პი- 

რიქით. და კიდევ: მშვილდის მოზ- 

იდული ლტოლვის,7 ვნების, 
ეროტიკულობის სიმბოლო გახლდათ. 

საკუთრივ ისარს მოაქვს სინა– 

თლეცა და სიყვარულიც, 
ორც ღვთაებრივი, ისე ხორციელი, 

მაგრამ მოაქვს განსაცდელიცა და 

სიკვდილიც. ეს ამბივალენტურობა 

არაჩვეულებრივად ზრდის ისრის სიმ– 

ხოლო მიწისაკენ დახრილი 

ლარი 

როგ– 

ბოლურ დიაპაზონს. ამიტომაც, ისარი 

განასახიერებს: შეუდრეკელობას, მი– 

ზანსწრაფვას, მამაკაცურ საწყისს... 

კულტურათა უმეტესობაში ისარი 

ომის ნიშანია ხოლო გადატეხი- 

ლი დაზავებისაკენ მოწოდებისა. 

ჰეროდოტეს მონათხრობით, სკეითებმა 

მათზე თავდასასხმელად გამზადებულ 

სპარსეთის მეფე დარიოსს გაუგზა–- 

ვნეს უცნაური ამანათი – ფრინველი. 

ბაყაყი, ხუთი თაგეი და ხუთი ისარი. 

დარიოსმა დაასკვნა, რომ სკვითები 

მიწა–წყლიანად ნებდებოდნენ, მაგრამ 

მისმა მისანმა ამანათის სიმბოლიკა ასე 

განმარტა: ,,თუ თქვენ, სპარსნი ვერ 

მოახერხებთ ფრინველებივით აფრ– 

ინდეთ ცაში, თაგვებივით დაიმალოთ 

მიწაში ან ბაყაყებივით – წყალში, აი. 

ამ ისრებით განიგმირებითო” ეს ხატ– 

ოვანი ისტორიები წარსულს ჩაბარდა 

და ისარს ჩვენ მეტწილად საგზაო 

ნიშნებში ან ხეზე ამოჭრილ გულებზე 

გხედავთ, მაგრამ მოზიდული მშვ- 

ილდ–ისრის რაღაც 

ატავისტური საწყისი კაცში უთუოდ 

მაინც იღვიძებს... 

დანახვისას,



ცული: თავიდანვე უნდა ითქვას, 

რომ ცული, როგორც სიმბოლური 

საგანი, შერწყმულია სპეციფიურად 

საომარ იარაღთან ალებარდასთან 

C.წათი“ 

სიკონის განმარტებით: „საჭურველი, 

ნიკო ჩუბინაშვილის ლექ– 

ახლის მთოვარის მსგავსი, პირფართო, 

გრძელს ტარ%ედ შემოცმული“). წათი, 

ისევე როგორც საბრძოლო ცული, ევ– 

როპულ ისტორიაში კელტებისა და 

გერმანელთა „ბარბაროსულ იარაღად” 

და აგრესიულ სიმბოლოდ აღიქმებოდა. 

ეს ასპექტი ჰერალდიკამაც ასახა: 

ევროპულ სახელმწიფოთა გერბებზე 

განთავსებულ ჰერალდიკურ ცხო–- 

ველებს საბრძოლო ცული თუ უჭ- 
ეს მუქარას ნიშნავს (ანუ: 

»გვერიდეთ!“), 

ირავთ 

  

წათი) 

არქაულ კულტურათა, უმეტე– 
სობაში ცული ღვთაებრივ და მიწი–- 

ერ ძალაუფლებას განასახიერებდა 

და შეიძლება ითქვას, როშ ეგვი- 

პტის, ასურეთის, საბერძნეთისა და 

არაერთ სხვა უძველეს ტრადიცი- 

აში არსებობდა ცულის კულტი. ეს 

ფენომენი უთუოდ ახსნას საჭიროებს: 

ცული ამ რელიგიათათვის დანაწევ– 

რების იდეის განსხეულება გახლდათ 

ის აცალკევებდა ერთმანეთისაგან 

საკრალურსა და პროფანულს (ანუ 

მიწიერს, ჩვეულებრივს) და როგორც 

მისტერიალური იარაღი, მოწიწებასა 

და ძრწოლას ბადებდა. მოწიწება 

უნდა გამოეწვია რომაელ ლიქტორთა   

აქ წარმოდგენილი ემბლემატური გამოსახულება 
ტროას ომის გმირის – ჰექტორის უკვდავსაყოფად 
შეიქმნა 

წკეპლების კონაში ჩარჭობილ ცულ– 

საც, რომელმაც საფრანგეთის დიდი 

რევოლუციის შემდეგ ემბლემატური 
დატვირთვა შეიძინა და დღეს ამ ქვეყ– 

ნის გერბზე გხედავთ. 

რაც შეეხება ძრწოლას: ჩვენთ- 

ვის საჯალათო კუნძი და ცული 

მოწამეობის სიმბოლოდ იქცა. რადგ– 

ან სწორედ ამგვარ კუნძზე დადეს 

თავი ქრისტიანმა მარტვილებმა (წმ. 

ბარბარე, აბო თბილელი, წმ. ბარნაბა. 

მათე...) სხვა კულტურებში ძრწო– 

ლა არანაკლებია, ისტორიული 

მაგალითებია განსხვავებული... 

ბუდისტური ტრადიციით. ცული 

პრობლემის ძალისმიერი გადაწყვე– 

ტის სიმბოლოა ის ყოფიერების 

წრეს არღვევს.. ჩინური ცული 

(„ფუ“) – ერთ–ერთია საიმპერატორო 

ძალაუფლების ნიშანთაგან. უცნაუ– 

რია. მაგრამ. ცული ასოცირებული 

იყო საქორწინო ცერემონიასთან: 

ითვლებოდა. რომ ამ ცულმა უნდა 

მოსხიპოს ნეფე–დედოფლის თავიანთ 

მშობლებთან შემაერთებელი ტოტები 

და ახლადდაქორწინებულნი 

ურღეევ კონად გააერთიანოს. 

ფარის სიმბოლიკაც ერთობ საი– 

ნტერესოა: ის დაცვის უნივერსალური 

ერთ. 

სიმბოლოა. რომლის არქეტიპსაც ჯერ 

კიდევ ძველ აღთქმაში ვხვდებით 
აბრაამთან უფლის გამოცხადებისას, 

სამე ვარ ფარი შენი!..“ (დაბად. 

15:1). ანტიკურ მითოლოგიაში ფარი 

განსაკუთრებულ როლს ასრულებს. 

როგორც ფუნქციონალურს. ასე–- 

საომარი საჭურველი 43 

ვე სიმბოლურს: ათენას ნაჩუქარი 

მბზინავი ფარი გადაარჩენს პერსევსს, 

რადგან აირეკლავს მედუზა გორგონას 

მომაკვდინებელ მზერას. თავის მხრივ, 

ათენა მედუზა გორგონას მოკვეთილ 

თავს ზევსისათვის ჰეფესტოს მიერ 

გამოჭედილი უძლეველი ფარის ცენტ– 
რში ათავსებს. ამ ფარის სახელწოდება 

– „ეგიდა“ შემდგომ განზოგადოებულ 

სახელად იქცევა. ზევსის მაგალ–- 

ითს ბაძავენ სხეა ღვთაებანიც და მი– 

თოლოგიური გმირებიც: მეფე აგამე– 

მნონის ფარზეც მედუზა გორგონაა 

გამოხატული; მენელაისა დელ– 

ფინი; ოდისევსისა და ჰექტორის 

ლომი: აქილევსისა 

და ა.შ. ამ მითოლოგიური ინერციით. 

შუა საუკუნეებში დაიხვეწა მთელი 

ხელოვნება რაინდთა ფარებზე მათი 

ზღვის ცხენი 

წარმომავლობისა და ღირსებების აღ– 

მნიშვნელი სიმბოლოების და შესატყ– 

ვისი დევიზის გამოსახვისა. ყოველივე 

ეს საფუძვლად დაედო ჰერალდიკას. 

ხოლო ფარის გრაფიკული კონტური 

გერბის ძირითად ელემენტად იქცა. 

  შეფე ხუან II პორტუგალიელი თაკისი ფარით. რომე– 
ლ.ც. იმავდროულად, მისი გერბიც გახლდათ (XV ს. 
ბოლო)



4 სარკე 

ფარის სიმბოლური მნიშვნელობა 

ესაა მისი რეალური. დაცვითი 

ფუნქციი გადატანა წარმოსახვით 

სფეროში: გერბისა და დევიზის დე– 

მონსტრაციას ფარზე მედუზა გორგ– 

ონას მსგავსი ეფექტი უნდა მოეხდინა 

ანუ მოენუსხა და წინასწარვე. 

ორთაბრძოლის დაწყებამდე დაეთ- 

რგუნა მოწინააღმდეგე. დანარჩენი 

უკვე თვით რაინდის მკლავის სი- 

მარჯვეზე. მის იარაღზე და. რალა 

თქმა უნდა. აბჯარ-მუზარადზე იყო 

დამოკიდებული... 

აპებარ- მუზარადის სიმბოლ– 

იკა განსაკუთრებით მკაფიოდ 

ჰერალდიკაში წარმოჩნდა: გადახს–- 

ნილი მუზარადი. მაგალითად. გახლ– 

ამაღლებული ავთ სულისკვეთების 

  

მუზარად.. როგორც ეხპანელ არიხტოკრატთა – 
მანრაკ დე ლარას გერბის შემადგენელი დეტალი 

მიმანიშნებელი. ხოლო ჩამოშვებული 

ფარული აზრებისა; 

გამომწვევდ შე– 
მკული .ბიბილოთი» მეტყველებდა 

დაუოკებელ წარმოსახვასა და ავ– 

ზარადით 

მუზარადი 

ანტიურულ მიდრეკილებებზე... არის 

  
დიდი ბრიტანვთის სამეფო არტილერიის ემბლემა 

  

    

  

გრენადიორი („ლუბოკი'- რუსული ხალხური გრაე- 
იურა. 'VVIII ს. 60-იანი წწ) 

მუზარადის სიმბოლიკაში მისტიკური 

ელემენტიც რომელიც ქტონური 
ღვთაების ჰადესის ჩაფხუტთანაა 

ასოცირებული. შესაძლოა ამიტომაც 

ხელოვნებაში ბედისწერისა და რწმ– 

ენის ალეგორიული ფიგურები მუზა– 

რადით გამოისახებიან... 

იმ ქვეყანაში, რომელიც თითქმის 

მთელი თავისი არსებობის მანძილზე 

თავდაცვით ომებს აწარმოებდა, აბჯ– 

არს, რაღა თქმა უნდა, განსაკუთრე– 

ბული სიმბოლიკა ექნებოდა. ამიტ– 

ომაა, რომ აბჯარი, ჯაჭვის პერანგი, 

რომელზედაც წინაპრების სისხლია 

შემხმარი, ქართულ წარმოსახვაშისი– 

მამაცისა და რაინდობის ხელშესახები 

სიმბოლოებია, 

ცეცხლსასროული იარალის 

სიმბოლიკა ჰერალდიკასა და ემ–- 

ბლემატიკაში XIX ს-ის დასაწყ- 

ისიდან ჩნდება – ნაპოლეონის ომების 

დროიდან. დღეისათვის ის პანამის, 

ჰაიტის.გვატემალას(როგორც ხაზგა– 

სმა მათ მიერ ბრძოლით მოპოვებუ– 

ლი დამოუკიდებლობისა) გერბებზე 

გამოხატული თოფ–-ზარბაზნებით და 

ყოფითი. სამხედრო თუ სარეკლამო 

ნიშნებითაა წარმოდგენილი. 

სარკის ის- 

ტორია, როგ– 

საგნისა, 

არანაკლებ სა–- 

ინტერესოა, 

ვიდრე მისი 

„სიმბოლური 

ბიოგრაფია“: სარკე (საბასაგან ,,მი– 

ჭვრიტანად” სახელდებული) ჩვ. 

წაღ-მდე II საუკუნეში ჩნდება 

ეგვიპტეში. ათასეული წლების 

განმავლობაში ის გაპრიალებული 

სპილენძის, ბრინჯაოსა თუ რკინი- 

  

საგან მზადდებოდა (რომაელებთან 

უკვე ოქროსა და ვერცხლისაგან) და 

  

ამ ფრანგულ მინიატიურაზე აღბეჭდილია „ჭეშ- 
მარიტების სარკე“. რომელსაც. _ იმჟამინდელ 
მოძღვართა მტკიცებით. შეეძლო ადამიანის ფა– 
რული მანკიერება თუ სიქველე წარმოეჩინა (XV ს.) 

მხოლოდ XVI საუკუნის დასაწყისში 

ორმა გონებასხარტმა ვენეციელმა 

მოიფიქრა მინის ნაჭრის ერთი მხარე 

ვერცხლის ამალგამით დაეფარათ. ამ 

ტექნოლოგიაში მას მერე დიდად არ– 

აფერი შეცვლილა, თუ დიზაინს არ 

მივიღებთ მხედველობაში. ვენეციური 

სარკეები ფუფუნების სიმბოლოდ აღი– 

ქმებოდა და ვენეციის რესპუბლიკას



მთელი I50 წელი უხდებოდა თავი– 

სი მონოპოლიის დაცვა. 1644 წელს 

დაიწყო „სამრეწველო ჯაშუშობის” 

ისტორიაში ჩაწერილი, ე-წ. „სარკეთა 

ომი'' ფრანგებთან და უკვე ერთი წლის 

შემდეგ. „ვენეციური სარკეები“ პარი– 

ზშიც მზადდებოდა. 

ხორხე ლუის ბორხესი ერთ. 

ძალზე ლამაზ ჩინურ ლეგენდას 

მოგვითხრობს: მითიური ყვითელი 

იმპერატორის დროს 

ადამიანთა 

სარკეთა და 

სამეფოები მშვიდობ– 

იანად თანაარსებობდნენ, თავისუფლ– 

ად შეიძლებოდა სარკეში შესელა 

და კვლავ უკან დაბრუნება. მაგრამ. 

ერთ ღამეს სარკეთა საბრძანებლის 

ქვეშეგრდომები მთელ დედამიწას 

მოედვნენ დასაპყრობად. ამ სასტიკ 

ომში გრძნეულმა ყვითელმა იმპერა– 

ტორმა გაიმარჯეა – მან მომხვდურნი 

სარკეებში მოამწყვდია. ხოლო სას- 

ჯელის სახით ისინი ადამიანის .ორ–- 

ეულებად” აქცია და სამარადჟამოდ 

დაავალდებულა. ყოველი. დანახული 
მოძრაობა გაემეორებინათ. 

მისტიკური ელემენტი სარკის სიმ– 

ბოლიკას დღემდე შემორჩა. ეს სიმ– 

ბოლიკა, ძირითადად. პოზიტიურია 

გულწრფელობას. 

თეითჩაღრმავებასა და თვითწედომას. 

და გამოხატავს: 

  

სიმართლისმოყვარეობას, წინასწა– 

რმეტყველებას... თუმცა, ზოგიერთ 

შემთხეეეაში, ის ამპარტავნობის, პა– 

ტიემოყვარეობის. თეითტკბობის სიმ– 

ბოლოც არის. ხოლო გაბზარული ან 

დაბინდული სარკე კი განსაცდელს 

მოასწავებს. 

ეეროპულ ცნობიერებაში. სარკის 

ნეგატიური სიმბოლიკის სათავე უნდა 

ვეძიოთ მითში ნარცისის შესახებ. 

რომელსაც ესოდენ ძვირად დაუჯ- 

და წყლის ზედაპირზე თავისი ან- 

არეკლით ტკბობა. თუმცა ეს ფენომ– 

ენი „თვითაღტაცებისა”', მაინც უფრო 

არეკლილს დაუკავშირდა. – ნარცისს. 

ვინემ ამრეკლავს. რომელიც. სარკედ 

გარდასახული. სულ უფრო და უფრო 

საკრალურ მნიშვნელობას იძენდა. 

ჯერ კიდევ უძველესი დროიდან. ადა– 
მიანებსს სარკე ღვთაებრივი შუქის 

მფენელ. მზისა თუ მთვარის დისკოს 

აგონებდა. არ არის შემთხგევითი. 

რომ სარკე ერთ-ერთია ბუდიზმის 

რვა საკრალურ საგანთაგან: სინთოი– 

ზმში. იაპონელთა ტრადიციულ რე– 

ლიგიაში. მზის სიმბოლიკას სწო- 

რედ სარკე ასახიერებს. 

საიმპერატორო კარზე დინასტიური 

რელიქვიაა (იატა–ნო–კაგამი). რო–- 

ხოლო 

მელიც სამეფო მახვილთან და სამ ელიც ეფ ვილ ღ 

  

„ქალი სარკის წინ“ (1290). 

მარგალიტთან ერთად. იმპერატო– 

რიდან იმპერატორს გადაეცემა. ით–- 

ვლება. რომ ის ქალღმერთ ამატერ– 

ასუ, ბრწყინვალების ამრეკლავია. 

იაპონური მითოლოგიის თანახმად. 

სამყაროს შემქმნელმა ლმერთმა იძ–- 

ანაგიმ თავის შვილებს სარკე მი–- 

სცა და უბრძანა. 

დაკვირვებოდნენ თავიანთ თავს. ვი– 

დილა–საღამოს 

დრე ქვენა გრძნობებსა და მაცდურ 

აზრებს არ განდევნიდნენ... იმავ. მი– 

თოლოგიური წარმოდგენით. სინთ–- 

ოისტური ჯოჯოხეთის კარიბჭესთან 

აღმართული უზარმაზარი სარკე 

ამხელს ადამიანის ცოდვათა მთელ 

წყებას: ინდუიზმში. ისევე. როგორც 

ბუდიზმში. სარკე გრძნობადი სამყ– 

აროს ილუზორულობის სიმბოლოა. 

სარკე უკავშირდებოდა 

აფრიკისა და აზიის ისეთ პრიმიტიულ 

მაგიას 

ტომებში. რომლებშიც ევროპელთაგ– 

ან შესაღებული ამ „იშვიათი ნივთის” 

მფლობელი. უკვე სხვათაგან გამორჩ– 

ეული პიროვნება ხდებოდა. სარკის 

მაგიური ძალა იმით აიხსნებოდა. 

რომ. უძველეს რწმენათა მიხედვით. 

საგანსა და მის ანარეკლს (სარკეში. 

კსოვანს ბელინი (დაახლ. 147250-1516 წ). 
სყენერა სარკით"
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ერთ–ერთია უძველესია მეტალის სარკეთაგან: კელტუ- 
რა ხელოვნებას წიმუში - Lარკე დესბოროდან (1L.) 

გნებავთ წყალში) მისტიკური ურთი– 

ერთკავშირი ჰქონდა: სარკეს შეეძლო 

„დაეკონსერვებინ” არა მხოლოდ 

ადამიანს გამოსახულება. არამედ 

„მიეტაც" მისი ტცხოვრებისმყო– 

ფელი ენერგია. (აქედანაა შემდგ– 
ომი ცრურწმენა მიცვალებულის 

ოთახში სარკის შებრუნებისა. რათა 

უნებლიეთ. უპატრონო სულმა სა–- 

რკეში არ შემოაღწიოს და ვისმე 

სხვისი სული თან არ გაიყოლოს). იმავ 

უძველესი რწმენებით. ზებუნებრივი 

არსებანი სარკეში უჩინარნი არიან. 

მაგრამ ეშმაკისეულნი ვერ უძლებენ 

თავისსავე შემზარავი გამოსახულების 

დანახგას და იქვე კვდებიან (მაგალ– 

ითად. მედუზა გორგონა და ბასილ– 

ისკო). ამ მითოლოგიური წარმოდგ– 

ენის გამო. ცხადია. სარკემ მფარველი 

ამულეტის ფუნქციაც შეიძინა და იქცა 

აუცილებელ ატრიბუტად ნებისმიერი 

მოგზაურობისას – შორეულ თუ უკან– 

ასკნელ გზაზე... 

საყოველთაოდ გავრცელებული 
იყო რწმენა. რომ სარკე არა მხოლოდ 

ამწუთიერ სურათს არეკლავს. არ–- 

ამედ წარსულის” და 

გაცხადებაც შეუძლია: ის ერთგვ– 

არი კარია პარალელურ სამყაროში 

სარკი“ ეს 

საფუძვლად 
დაედო ლუის კეროლის ლიტერატუ– 

რულ შედევრს – „,ალისა სარკის მიღმა 

ქვეყანაში“ და ჟან კოქტოს ცნობილ 

მომავლის 

გადანაცვლებისათვის. 

ჯადოსნური უნარი 

პიესას – „ორფეოსი 

სარკის თვისება აირეკლოს 

ყოველივე. რამდენიმე ბუნებრივ 

ანალოგიას ბადებდა: თვალთან, 

წყალთან. მთვარესთან.. მთვარის 

მსგავსად. სარკე გარედან მომავ– 

ალ სხივს ირეკლავს – ეს პასიური, 

ქალური ასპექტი საერთოა მათთვის; 

უძველეს კონცეფციებში სარკე სულ– 
ის სიმბოლოა და გამოთქმა – ,„,სულის 

სარკე” ცივილიზაციათა უმეტესობაში 

არსებობს. 

ჯალალ–ედ-დინ რუმი (1207 

–I273) ისლამის მისტიკური 

განშტოებისს სუფიზმის იდეოლოგი 

დადიდი პოეტი, სარკეს განიხილავდა, 

როგორც გულის სიმბოლოს, რომე– 

ლსაც ლაქა არ უნდა აჩნდეს, რათა 

ღვთაებრივი ნათება სრულად 

აირეკლოს. სარკის ამგვარი ინტერ– 

პრეტაცია არც ქრისტიანობისათვის 

არ არის უცხო: „ჭეშმარიტი ადამი– 

ანი. – წერს თავის საღვთისმეტყველო 

ნაშრომში ..დიდი სარკე“ ვინცენტ დე 

ბოვე, – ესაა კოსმოსის სარკე, რომე– 

ლშიც ყოველივე უჩინარი, საცნაური 

ხდება“. ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში 

ღვთისმშობელი გამოისახება ხოლმე 

სარკით ხელში. რომელიც ჩვენ უნდა 

აღვიქვათ მისი შეუბლალავი სიწმი– 

ნდისა და ჩვილი იესოს – „ღმერთის 

სარკის” სიმბოლოდ, 

დროთა განმავლობაში, სარკის 

სიმბოლურ მნიშვნელობათაგან, 

განსაკუთრებით შემოგვრჩა ის პლ– 

ასტი. რომელიც მას აფროდიტესთან 

აკავშირებდა. ეს სიუჟეტი – სარკისა 

და სილამაზის დაწყვილებისა, იტალ– 

იურმა თუ ჰოლანდიურმა ხელოვნებამ 

აიტაცა, ისევე. როგორც იაპონუ- 

რმა და. შესაძლოა, ამ კულტურული 

ტრადიციის გაელენით სარკეს– 

თან გარინდებული ლამაზი ქალის 

დანახვისას ჩვენ რატომღაც გვგონია, 

რომ ის სიყვარულზე ფიქრობს... 

ლუკას კრანახი უფროსი. „მიქაელ მთავარანგელო- 
ზი სახწორითა და მახვილითურთ"' (1506 წ.) 

სასწორი 

ქალდეური 
წარმომავლობის 

ეს ინსტრუმენტი 

სამართლიანობის 

სიმბოლოა 

უძველესი 
სააქაოსა და 

  

წარმოდგენებით, 

საიქიოს განკითხვის 

დღეს, მსაჯულთ 
მიუკერძოებელთ და მოუსყიდველთ, 
უნდა განეკითხათ ამქვეყნიური 

ცოდვა–მადლი. ამ „ღვთაებრივი სა– 

სამართლოს” აუცილებელი ატრი- 

ბუტი სასწორი გახლდათ: ეგვიპტ- 

ეში მის ერთ მხარეს – განსასჯელის 

გული იღო (ეგვიპტელები გულსა 
და სულს აიგიეებდნენ), მეორეზე კი 

სირაქლემის ბუმბული: ტიბეტში, 

შესაბამისად შავი და თეთრი 

კენჭები, თქმა 

უნდა, ავ–კარგს განასახიერებდნენ... 

ზეც, ქრისტიანობაშიც, სასწორი 

გულისხმობს შესატყვისობას დან- 

აშაულსა და სასჯელს შორის. ერთ- 

გასაყარზე, 

ზეგარდმო 

რომლებიც, რალა 

ადერთი, ისტორიული და არა მი–- 

თოლოგიური გამონაკლისი გახლდათ 

შუა საუკუნეების ინკვიზიციის სასწ- 

  

      
 



ორი ქალაქ ოუდევატერში, რომლის 
მეშვეობითაც ინკვიზიციას უნდა 

დაედგინა, დაიკლო თუ არა წონაში 

კუდიანობაში ეჭვმიტანილმა ეშმაკის 

განდევნის პროცედურის (ეგზორცი- 
ზმის) შემდეგ. 

მართლმსაჯულების ბერძნული 

ქალღმერთი – თემიდა (რომაელებთან 

იუსტიცია) სასწორით ხელში და 

ახვეული თვალებით გამოისახებოდა. 

ეს სიმბოლიკა განმარტებას არც კი 

საჭიროებს: იმას დაესძენთ მხოლოდ, 

რომ ამ ემბლემასთან ერთად დასავ– 

ლურმა ცივილიზაციამ მემკვიდ– 

რეობით მიიღო და განავითარა რო– 

მაულ სამართალზე დამყარებული 

საკანონმდებლო სისტემა. 

სვასტიაჯა 

XX. საუკუნის 

30–-იანი წლე– 

ბიდან, მას შემ–- 

დეგ. რაც სვასტ- 

იკა. ეს უმშველესი 

სიმბოლო. გერმ–- 

ანული ფაშიზმის 

მთავარ ემბლემად 

ადამიანთათვის 

  

მილიონობით იქცა. 
მან მკვეთრად ნეგატიური ელფერი 

შეიძინა და სამუდამოდ ჩაეწერა ტო– 

ტალიტარულ სიმბოლოთა მწკრივში. 

შეიძლება ითქვას, რომ ეს ისტორ- 

იული უსამართლობა 

სლაქაა”“ სეასტიკის 

სიმბოლურ ბიოგრაფიაში. 

თავად 

წოდებაში უკვე გაცხადებულია მისი 

პოზიტიური ბუნება – სანსკრიტული 

5 – „,სიკეთეს“ ნიშნავს. ხოლო 21§L – 

„ყოფას“. „მდგომარეობას“ სვასტიკა, 

როგორც შუალედური ნიშანი ჯეარსა 

და წრეს შორის, მიიჩნევა უძეელეს 

სოლარულ (მზიურ) 

რომელიც მზის ხილულ მოძრაობას 

და იმავდროულად, წელიწადის ოთხ 

დროს, ქვეყნიერების ოთხ მხარეს და 

ოთხ სტიქიას განასახიერებს. 

ერთადერთი 

ათასწლოვან 

ამ სიმბოლოს სახელ– 

სიმბოლოდ,   

სვასტიკა. რომელიც წარმოსახავს ოთხი მოცეკვავე 
ქალის დინამიკას. ამ რიტუალის საკრალურ სასია– 
თზე მეტყველებს (მესოპოტამიური კერამიკა. შე.წ- 
ით Vს.) 

ტოლგვერდა 
მართი კუთხით 

„გადატეხილი“ ბოლოები ქმნიან 

ბრუნვის ილუზია. მკვლევართა 

აზრით, მისი სამშობლოდან ინ– 

დოეთიდან დაწყებული, ეს ნიშანი 

სგასტიკა 

რია. რომლის 
ვავა“ 

„მზის ბორბალს განასახიერებდა. 

თუმცა ათასწლოვანი „მიგრაციის“ 

დროს, სხვადასხვა კულტურებში. 

მან ახალი მნიშვნელობებიც შეიძინა: 

მზის მიმართულებით (ანუ საათის 

ისრის) მბრუნავი სვასტიკა მამაკაცურ 

ენერგიას განასახიერებდა, პირიქით 

– ქალურს. (აქ ერთგვარი ანალოგიაა 

„ინ“ -,იან“-ის დუალისტურ ნიშანთ- 

ან). ინდოეთში ამ „მიმართულებით“ 

ფენომენს” ეთიკური განზომილებაც 

ჰქონდა: მარჯვნივ მიმართული – თე– 

თრი მაგიის ნიშანი იყო და სიკეთის 

მომასწავებელი: მარცხნივ მიმარ– 

თული, მზის მოძრაობის საწინააღმ– 

დეგოდ. შავი მაგიისა. სასტიკი 

ქალღმერთ კალის. დამანგრეველი 

ენერგიის განმასახიერებელი. 

მითოლოგიურ სამყაროში 

სტიკას სრულიად განსხვავებული 

ღვთაებანი და გმირები „დაეპატ- 

რონნენ“: ბუდა, რომელსაც სვასტიკა 

გულზე ჰქონდა აღბეჭდილი: მთელი 
წყება ინდუისტური ღმერთებისა 

სვა– 

აგნი, ბრაჰმა, სურია, ვიშნუ, შივა. 

განეშა: სიყვარულის ბაბილონელი 

ქალღმერთი იშთარი; ძველ ბერძნული 

სვასტიკა 47 

პანთეონიდან – ზევსი, ჰელიოსი, ჰერა 

და არტემიდე; 
იელი „კოლეგა“ 
თორი. სვასტიკას ნეოლითის ხანის 

გამოქვაბულებშიც ნახულობენ, მაგრ– 

ამ განსაკუთრებით ნიშანდობლივია, 

ზევსის სკანდინაგ- 

მეხთმპყრობელი 

რომ ის კატაკმობებში განთავსებულ 

ადრექრისტიანულ სამლოცველოებში 

გვხგდება და,სავარაუდოდ, მაცხოვარს 

განასახიერებდა. (მანიქეგელთა სექ– 

ტაში კი საერთოდ. ჯვარი სვასტიკით 

იყო ჩანაცვლებული). 

ეს უნივერსალური სიმბოლო გვ– 

ხვდებ ტიბეტშიც (სადაც ბედ– 
ნიერების ნიშნად ითვლება და გა- 

ვგრცელებული თილისმაა) და ყველა 
იმ ქვეყანაში, სადაც კი ბუდიზმმა 

შეაღწია (იაპონიის ჩათვლით). სვ– 

ასტიკის გამოსახულებანი აღმოჩ– 

ენილია კავკასიაშიც. შუა აზიაშიც 

(გადმოცემით. ჩინგიზ-ყაენი სვასტ–- 

იკიან ბეჭედს ატარებდა) და შორე– 

ულ ამერიკაშიცკ განსაკუთრებუ–- 

ლი გავრცელება ჰქონდა სვასტიკას 

რუსეთში (ქრისტიანობამდეც და 

შემდეგაც) და შესაძლოა. ამიტომაც 

იქცა ემბლემად თანამედროვე რუსი 

ნაციონალისტებისა (.რუსული ნაც–- 

იონალური ერთიანობის პარტიის“). 

რომელთა სვასტიკაჩახატული წითე– 

ლი დროშა ესოდენ მიაგავს ნაცისტურ 

სიმბოლურ რეკვიზიტს. 

ასეთი დიაპაზონი აქეს სვასტიკას – 

„კაცობრიობის ისტორიაში ერთ–ერთ 

ყველაზე არქაულ და სათაყვანებელ 
სიმბოლოს” 

  ქურმანიის სახელმწიფოს მეთაურის ადოლუ 
ჰიტლერის პირადი შტანდარტი (19135-19/5 წწ).



  
სვეტი 

ადამიანის მარაღიულმა ზესწრ- 

აფვამ. სიმაღლის შეცნობისა თუ სი–- 

ვრცი დაუფლების დაუოკებელმა 
ლტოლვამ შვა სვეტის სიმბოლიკა. 

რისი საფუძველიც ვერტიკალური 
ხაზის ორაზროვანი ბუნებაა.. აქვე 

უნდა ითქვას. რომ სვეტის სიმბოლიზმი 

კრებითი ცნებაა. რომელიც მოიცავს 

მენჰირს. ძელს. სვეტნარს (კოლონ–- 

ადა). ობელისკს. სტელას... ამათგან 

სვეტის იმბოლიკა. ინვერსიული მწიმცნელობით 

ასახული XVII L. დასაწყისის გერმანულ გრო- 

ტე"კში 

უძველესი გახლავთ მენჰირი ქვის 

საკულტო სვეტი. ესოდენ თვალში 

საცემი დეტალი ჩრდილო-დასავლეთ 

ევროპის ნეოლითური ლანდშაფტ- 

ისა (თუმცაღა. მენჰირი კავკასიაშიც 

გვხვდება). 
დღემდე მეცნიერთა შორის 

არ არსებობს ერთიანი აზრი მენჰ- 

ირის თაობაზე: ერთნი მას ფალ- 

აღიქვამენ ლი– 

ნგამის მსგავსად (იხ. „ფალიკური 

სიმბოლოები” ამავე ტომში). მაგრამ 

ერთგვარი .დაცვითი ფუნქციით“, 

რასაც ხაზს უსვამდა მირჩა ელიადე; 

იკურ სიმბოლოდ 

მეორენი – „სულის სავანედ“, მსოფლ– 

იო ღერმი“ ანალოგად... არსებობს 

ჰიპოთეზაც. რომ ყველაზე ადრი- 

ნდელ მენჰირებს ასტრონომიული 

დანიშნულებაც ჰქონდათ, მაგრამ 

შემდგომ ეპოქებში ქვის კოლოსებზე 

ადამიანისა და ცხოველების სტი- 

ლიზებული 

უდავოდ მიგვანიშნებს მათ სიმბოლურ 

ფიგურების გამოჩენა 

წარმომავლობაზე. იქ. სადაც ამგვ- 

არი კოლოსები არ იყო, მენჰირის 

მაგივრობას სწევდა ხის სვეტი 

ძელი. უძველეს ძელად შეიძლება 
ჩაითვალოს ეგვიპტური ,,ჯედი“ 

„ოსირისს ხერხემალი, რომლის 

ბოლომდე ამოუცნობ სიმბოლიკაში 

დომინანტური მაინც „ფეტიში“ და 

„სიმყარე“ იყო. 

საზოგადოდ სვეტში, პირველ ყოვ- 

ლისა, „მსოფლო ხისა“ და „ზეციური 

კიბის“ ანალოგი უნდა გიგულისხმოთ. 

ცოტაა სხვა ვიზუალური 

სიმბოლო, რომელიც ესოდენ მეტყვე– 

ლად გამოხატავდეს ,„,ცის საყრდენს“, 

ბჭეს, კოსმიური და მიწიერი ენერგიის 

კავშირს, ზეაღსვლის, მდგრადობის, 

ურყევობის ცნებებს, სვეტს, როგ- 

ორც საკრალურ სიმბოლოს, პრაქტ- 

იკულად ყველა კულტურაში გააჩ- 
ნდა თავისი „ეზოთერიული ენა“ 

დავიწყოთ ქართული დედაბოძიდან 

(ზედ გამოსახული ბორჯღალოთი), 

რომელიც ასევე მსოფლიო ხის ან- 

ისეთი 

ალოგია, მაგრამ ამ უძველეს შრესთან 

ერთად, თითოეული ოჯახისათვის წა- 

რსულ ტრადიციათა ხელუხლებლ- 

ობის, ხოლო აწმყოში ამ ოჯახის 

მდგრადობის მარადიული სიმბოლოს 

წარმოადგემდა.ა ,წელგამართული“ 

სვეტი განასახიერებდა ცხოველმყ- 

ოფელ ძალას, ხოლო გადაწვენი- 

ლი, გადატეხილი (ისევე, როგორც 

მოსხეპილი) სვეტი თუ ბოძი კი 

სიკვდილს განადგურებას, ქაოსს. 

ცალკე მდგომი ძელი ქრისტიანობაში 

ტანჯვაზე მიანიშნებდა და წმინდანთა 

აგნესასა და დოროთეას ემბლემა 

გახლდათ. 

სვეტის სახისმეტყველებაში უმ- 

თავრესი იყო არა მარტო მისი ფორმა. 
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საკრალური სვეტნარისა (თანამედროვე სირი») 

არამედ რიცხობრიობაც: ორი სვეტი 

(ზოგჯერ თეთრი და შავი) ორსაწყ- 

ისიანობის გახლდათ. 

აქ შესაძლებელია. ნაგულისხმები 

მეორე სვეტში კი 

რომელიც იმავდროულად სიკვდი- 

ლსაც განასახიერებდა: შავი და თე– 

თრი სვეტების სიმბოლიკა მამაკაცურ 

(თეთრი) და ქალურ (შავი) საწყისზე 

იყო აღმოცენებული. ორი სვეტი ხში– 

რად ნიშნავდა ,„,ცათა საყრდენს”. ანდა 

სცათა ბჭეს. რომელზედაც გადი- 

ოდა ტაძრისკენ (ზესამყაროსაკენ) 

მიმავალი გზა. სწორედ ამგვარი ორი 

გიგანტური სვეტი იდგა სოლომონის 

ტაძრის კარიბჭის ორსავ მხარეს: შემ– 

დგომ ისინი იქცნენ სამართლიანობისა 

და კაცთმოყვარეობის მასონურ 

ემბლემად. მითრაიზმში ორი სვე- 

ტი განასახიერებდა დადოფორებს 

(მეჩირაღდნეებს, ზარსა და ღრი- 

ანკალს, სინათლესა და წყვდიადს... 

სამი სვეტი „დიდი დედის” მთვა– 

რის ღვთაებისა და ღამის მნათობის 

სიმბოლო 

ხე ცნობადისა. 

  

სამი 

გახლდათ (ეს სიმბოლიკა 

ფაზის სიმბოლო 

დამახასიათებელიას ფინ- 

იკიისა და განსაკუთრებით 

კართაგენისათვის) ოთხი 

სვეტი ქეეყნის ოთხ მხარეს 

განასახიერებდა და 

სიმბოლურ წარმოსახვაში 

მხრიდან ბჯ- 

ენად ედგა მიწას: ხუთი 

სვეტის სიმბოლიკა 

განსაკუთრებით მკაფიოდ 

ოთხი 

გამოიხატა ისლამში. ესაა: 

). რწმენის“ დასტური: 

2. ხუთჯერადი ლოცვა: 

3. რამაზანის მარხვა; 4. 

შემოსავლის მეათედის 

გაღება უპოვართათვის: 53. 

მექაში მომლოცველობა: 

შვიდი სეეტი („შვიდის 

ბიბლიური სიმბოლიკიდან 

გამომდინარე) იქცა ქა- 

რთული ქრისტიანობის 

ერთ–ერთ უმთავრეს სიმბოლოდ, 

რადგან სწორედ „ღვთაებრივი 

ხიდან” გამოიკვეთა შვიდი ბოძი 

-სვეტიცხოელის“ შესაქმნელად. 

ექვსი ადამიანთა ხელით ადვილად 

აღიმართა. ხოლო მეშვიდე სვეტი 

უფლის 
სვეტად ფერიცვალებული ზეციდან 
სჩამოესვეტა“ 

მთელი ეს სახისმეტყველება 

ღრმა ბიბლიური პლასტიდან არის 

აღმოცენებული სვეტის 

შესაძლოა. ცეცხლმაც მიიღოს. კეამ– 

ლმაც ან ღრუბელმაც. ბიბლიური 

სახისმეტყველებისათვის მნიშენე– 

ლოვანია სვეტის საკრალური ფუნქ- 

ცია. ხოლო სვეტის ..ცეცხლოვანება“ 

სწორედ ღვთის ნების გამოვლინებად 

ანგელოზის მიერ ნათლის 

ფორმა. 

არის აღქმული. უმთავრესი აქ. ისევ 

და ისეე. სვეტის უნივერსალურ 

სიმბოლურ დანიშნულებაშია. მან 

უნდა ზეაიტაცოს. „ზეგარდმო მზ- 

ერას" წარუდგინოს საკრალური და 

პატივდებული. ხოლო პროფანული, 

ყოფიერი ძირს, მიწაზე დატოვ- 

ოს.. სვეტის ერთ-ერთი. თავისი 

სიმბოლური დანიშნულებით, დღემდე 

შემორჩენილი სახეობა ობელისკია. 

სვირინბი 49 

ობელისყს. ჯერ კიდევ ძველ ეგვ– 
იპტეში განსაკუთრებული 

საკრალური ფუნქცია: გადმოცე– 

მის თანახმად. უძველესი ამ წმინდა, 

წახნაგოვან ქვის სგეტთაგან იდგა 

საკულტო ქალაქ ჰელიოპოლისში, 

რომელსაც მზის პირველი სხივი დაე– 

ცა სამყაროს შექმნის დღეს. არ არის 

გასაკვირი რომ ობელისკი, თავისი 

მზის 

სხივის ასოციაციას იწვევგდა, მზისავე 

გააჩნდა 

პირამიდალური წახნაგით, 

ღგთაების – „რას“ ემბლემა გახლდათ, 

რომელსაც უკვდავება და მარადიული 

სიცოცხლე უნდა განესახიერებინა. 

თავად ობელისკი. როგორც არქიტექ- 

ტურული ფენომენი, მართლაც უკვდა– 
ვი აღმოჩნდა და თუ სხვადასხვა ის- 

ტორიულ ეპოქაში ის განასახიერებდა 

სიცოცხლის ხეს. მსოფლიოს რიტუ- 

ალურ ცენტრს და სამყაროს ღერძს 

(0X15 ოთხიძი). უახლესი საუკუნეებიდან 

მან მემორიალური დანიშნულება 

შეიძინა და ღირშესანიშნავ ისტორ- 

იულ მოვლენათა და პიროგნებათა 

უკვდავსაყოფი სიმბოლო გახდა. 

სვირინგი 

თეოფილ გოტიე (18II-I872) 

XIX საუკუნის ფრანგული პროზის 

ერთ–ერთი ყველაზე დახვეწილი წა– 
რმომადგენელი. წერდა: „.ადამიანი 

ინსტიქტურად გრძნობს. რომ მორთ– 
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ვა–მოკაზმვა ის გადაულახავი ზღე- 

არია. რომელიც მას ცხოვგელისაგან 

განასსყაგებს, ამიტომაც. მოათავა რა 

თავესი სამოსის ამოქარგგა. იგი საკუ– 

თარი სხეულის მოხატვას შეუდგა” 

ფრაჩგმა ესთეტმა. მეცნიერების ა”ხრ– 

ით. ერთი უზუსტობა დაუშვა: ადამი– 

ანმა „მხატვრული ექსპერიმენტები” 

ჯერ. საკუთარ თაგზე ჩაატარა და 

მერეღა მიჰყო ხელი ტყაგ-სამოსის 

მორთვას. ამასთანავე. იმ ესთე–- 

სციკურ ფენომენს. რომელზედაც 
ესოდენ ხატოვნად წერდა გოტიე. 

წენ უსწრებდა წმინდა ფუნქციონ- 

აღური დანიშნულებ.· სვირინგისა: 

კანზე ამოტვიფრული სიმბოლო მეტყ 

გელებდა. რომ მისი მფლობელი გა– 

რკვეულ სოციალურ თუ რელიგიურ ჯ 
გუფს მიეკუთვნებოდა: ზოომორფული 

გამოსახულების “შემთხვევაში, როგ- 

ორც წესი. სვირინგი 

დამცავი ამულეტის 

ფუნქციასაკ იძენდა, 

აქ იგივე მაგიური 

სმალთა მიტაცების” 

მექანიზმი მოქმედებ– 

და. რაც ზოომორფულ 

ნიღბებში – ითვლებოდა, 

რომ ცხოველის გამო– 

სახულებასთან”. ერთად 
ადამიანს მისი თვისებებიც, 

გადაეცემოდა. 
საზოგადოდ. იდე- 

ნტიფიკაციის ნიშნე- 

ბით „თვითაღჭურვას“ 

კონკრეტული მიზ- 

ანი აქვს: ის, ვინც თა– 

ვის თავს გარკვეულ 
დამღას ასვამს, ისწ- 

რაფვის წარმოაჩინოს 

თავიი კუთვნილება 

(თუ ერთგულება) იმ– 

ისადმი (მათდამი), 

რაც ამ ნიშნით არის 

სიმბოლიზირებული. 

თავის მხრივ. ნიშნი- 

ელიან, რომ 

გამოხატავს 

„მადლიერებას, იმ ინდივიდისადმი. 

რომელმაც ეგზომ დემონსტრატიულ– 

ად დაუქვემდებარა თავი ამ სიმბოლოს. 

სწორედ ამაში 

ტატუირების. როგორც დამცავი თი– 

საგან 

ის რაღაცნაირად 

მდგომარეობს 

ლისმის. მაგიური თვისება. 

ცნობილია უძველესი სკვითური, 

ეგვიპტური. ფინიკიური, ბალკანური 

ტატუირება. იქ, სადაც სვირინგის 

იყვნენ 

(აფრიკაში. პირველ ყოვლისა). ნე– 

მსურველნი შავკანიანები 

მსის ჩხვლეტით შესრულებულ ნა– 

ხატს საგანგებოდ დასერილი კანის 

ნაწიბურებით შედგენილი ორნამენტი 

ამჯობინეს. 

ტატუირებას, 

ალურ ფენომენს, ევროპაში საწყისი 

როგორც სოცი- 

უშკელესი სვირინგის ნიმუში. ვითარც ერთგულების 
დასტური: ეგვიპტის უდიდესი ფარაონის რაძზეს II- 
ის პირველი ცოლის. დედოფალ ნეფერტარის (დაახლ 
/290-/224 ძვ.წ-ით) აკლდამის მოხატულობის დეტ- 
ალი ( საყვარელ არსებასთან გადაქდობილ ხელზე 
ამოსვირინგებული „ჰორის თ|;ალი" ამ სიყვარულის 
მარადისობის ნიშანია) 

მეზღვაურებმა დაუდეს, ერთგვარი 

ნეგატიური ელფერი სვირინგს იმი- 

ტომ ჰქონდა. რომ ის დამღის ასოცი– 

იწვევდა. დამღა 

ძველთაგანვე სამარცხვინო ქმედების 

ხილული სიმბოლო გახლდათ. დიუმ– 

ას „სამი მუშკეტერის" მკითხველს აქ, 

უთუოდ. ლამაზმანი მილედის მხარზე 

აციას ხოლო 

ამოშანთული „პროფესიის“ აღმნიშ– 

ვნელი დამლა გაახსენდება. მაგრამ 

არის კიდევ უფრო დრამატული და 

ისტორიულად დადასტურებული 

შემთხვევებიც: XVI საუკუნის პო- 

ლონელ მოქანდაკეს ვიტ სტეოშს 

(კრაკოვში ღვთისმშობლის ტაძრის 

განუმეორებელი საკურთხევლის ავ– 

ტორს) ნიურნბერგის სასამართლომ 

1503 წელს მიუსაჯა შუბლზე სამა–- 

რცხვინო დამღის ამოშანთვა თამა– 

სუქის გაყალბებისათვის. 

XIX საუკუნის ევროპაში სხვა 

რომანტიკულ ნოვაციებთან ერთად, 

ტატუირებისადმი ინტერესიც გაჩ- 

ნდა, თუმცა, ზოგიერთს ეს ფენომენი 

ანტისოციალურად მიაჩნდა. ა.ლოოსი 

წერდა: „ის, ვინც ტატუირებას მი–- 

მართავს ან დამნაშავეა. ან დეგ– 

რადირებული არისტოკრატი“ ტა- 

ტუირების მოწინააღმდეგეებს დიდი 

სამსახური გაუწია ცნობილი იტალ- 

 



იელი ფსიქიატრისა და კრიმინალის– 

ტის ჩეზარე ლომბროზოს 1876 წელს 

გამოქვეყნებულმა შრომამ, რომელ– 

შიც ის ამტკიცებდა, რომ სვირინ–- 

გისადღმი სპეციფიკური მისწრაფება 

„მორალურ დეფექტებსა“ და „დანა– 

შაულებრივ მიდრეკილებებზე“ მია– 

ნიშნებს. 

ერთი საუკუნის შემდეგ, როდესაც 

ევროპის ს თუ ამერიკის საზოგა- 

აზრსა და ესთეტიკაში 

სულ უფრო და უფრო ძლიერდება 
„ახალგაზრდული ორიენტაცია“, ტა– 

ტუირებას საბოლოოდ ჩამოსცილდა 

დოებრივ 

კრიმინალური ელფერი (გფიქრობთ, 

მაგიურიც) და 

თვითგამოხატვის, „ახალგაზრდული 

ამბოხის”, ნონკონფორმიზმის სიმ–- 

ბოლოდ იქცა. ხშირ შემთხვევაში. ამ 

სიმბოლოს დამოუკიდებელი. ეგზოტ– 

იკური ხიბლიც ახლავს. 

თვითდამკვიდრების, 

სიბრმავე 

სიბრმავეს ორგვარი სიმბოლურ– 

მითოლოგიური მნიშვნელობა „ქონდა: 

ერთი მხრივ. თვალთდაბნელება გო–- 

ნების დაბინდვასაკცკ ნიშნავდა და 

ღვთაებრივი სინათლის ვერდანახვას. 

ურწმუნოებას, 

სახიერებდა. ამ კონცეფციის ფერ–- 

წერულ მეტაფორას ბრეიგელის 

ცნობილ ტილოზე ვხედავთ. მეორე 

მხრივ, არსებობდა უძველესი რწმენა. 

რომ უსინათლონი შინაგანი ხედვით 

დაჯილდოებული და მისნური უნა–- 

რით გამორჩეული ადამიანები არ- 

უმეცრებას,” განა- 

იან. სწორედ ასეა წარმოდგენილი 

ბერძნულ მითოლოგიაში მხცოეანი 

ტირესიუსი: 

რომ გადმოცემის თანახმად, უსინა– 

ნიშანდობლივია” ისიც. 

თლოა დიდი ჰომეროსი, დემოდოკოსი 

მის „ოდისეაში“: რომ ბრმები იყვნენ 

ბერძენი აედები და, ესოდენ ხშირად, 

მუსლიმანი დერვიშები... 

ორივე კონცეფციას დაეძებნება 

თავისი ალეგორიული მითოლოგიუ– 

რი „ილუსტრაცია“: რომაულ მი- 

თოლოგიაში გონებისა და თვალისჩი– 

პიტერ ბრეიგელი უფროსი, 

ნის ერთდროულ დაბნელებას ხშირად 

განასახიერებდა თვალახვეული კუ- 

პიდონი (საყოველთაოდაა გაგრცე- 

ლებული ამ ალეგორიული სურათის 

დამადასტურებელი გამოთქმაც: .,სი– 

ყვარული ბრმაა!“). მეორე გამოთქ– 

მა „სიბრაზით დაბრმავებული“ 

ბერძნულ მითოლოგიაში პერსო– 

ნიფიცირებული იყო ქალღმერთ 

ატათი. იმავ ბერძნულმა მითოლოგი– 

ამ ტრაგიკულ ნიმუშად დაგვიტ–- 

ოვა დაბრმავების, როგორც სასტიკი 

სასჯელის ფორმა – ესაა ოიდიპოსის 

თვითდაბრმავება. „თვალთდაშთობა“' 

განსაკუთრებით გავრცელებული იყო 

სამეფო კარზე (მათ შორის. ქართულ): 

როდესაც „მირონცხებულ“ შეთქმუ– 

ლთა სისხლის დაღვრა არ სურდათ 

(კვლავ სიმბოლურ მოსაზრებათა 

გამო). მოქიშპეს, მზის სხივთან ერთ– 

ად, ცხადია. ყველა სამომავლო იმედს 

უქრობდნენ... 

თვალახვეულები იყენენ უმეც– 
რებისა და სიხარბის ალეგორიული 

ალეგორიულ ფი–- 
გურათა წყებაში – ფორტუნას თვა–- 

ლახვეეულობას უნღა მიენიშნებინა 

ბედის ფატალურობაზე, ხოლო იუს– 

ფიგურები. ამ   
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„ბრმები, I368 წ. (ფრაგმენტი) 

ტიციისა კანონისა და სამართლის 

ობიექტურობაზე. 

სიბრმავის თემა საინტერესოდ 

წარმოჩნდა გალაკტიონთან: „მან 

დაიბრმავა ეს თვალი განგებ და ამნაი– 

რად გახდა ცბიერი... (.ბრმა ცალი 

თვალით”). თუ გავითვალისწინებთ. 

რომ ეს ლექსი 192) წლით არის 

დათარიღებული, საქართველოს „გა– 

საბჭოების” ჟამს, ამგვარი სიმბოლური 

თვალთდავსება, რალა თქმა უნდა, 

მრავლისმთქმელია... 

სიუვდილი და 

იმქვექნიური 

სამქარო 

„ადამიანმა ვერ– 

ანაირად ვერ შეითვისა 

I სიკვდილის, 

გაქრობის იდეა. ბევრი 

რამ ეწინააღმდეგებოდა 

როგორც 

ამას, თვით მასში 

წარუზოცელი იყო გა–- 
რდაცვლილთ,ა კვალი
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– მათი სახეები. სიტყვები. ჟესტები. 

დაპირებანი თუ მუქარა: მათ მიერ 

გამოხმობილი გრძნობები შიში. 

შური. სურვილები.. ყოველივე ეს 

განაგრძობდა მასში არსებობას. 

თავად სიკვდილის ფაქტი კი დავიწყ– 
ებას ეძლეოდა. ადამიანს სიზმრ- 

ად ეცხადებოდნნ გარდაცვლ- 
ილი მეგობარნი თუ მტერნი თან 

სრულიად უცვლელნი... ცხადი იყო. 

რომ ისინი სადღაც ცხოვრობდნენ 

და იქიდან მოსვლა 

შეეძლოთ. ასე რომ. სიკვდილის დაჯ– 

ერება ძალზე ძნელი იყო და ადამიანს 

ღამ-ღამობით 

ყოველთვის გააჩნდა მოთხოვნილება 

თეორიებისა სიკვდილშემდგომი 

არსებობის ასახსნებლად'' (პეტრე უს- 

პენკსი. „ტაროს სიმბოლიკა”). 

რაცკც უფრო პრიმიტიული იყო 

ადამიანი მით უფრო ხილულ და 

მასშტაბურ სახეს ქმნიდა სიკვდილ- 

ისას და შესაბამისად. გულუბრყვილო 

წარმოდგენებით ასაბუთებდა. ყველ- 

აზე დამაბნეგელი მაინც სიკვდილის 

უხილავი ასპექტი იყო. რამაც წა- 

რმოშვა რიტუალების მთელი წყება 

აღსასრულის ჟამის ..გადავადებისა''' 

  

მრავალსახელიანობის ფენომენი 

(ადამიანი ახალ და ახალ სახელებში 

იხიზნებოდა და ამ გზით ემალებოდა 

სიკვდილს): სიკვდილის „მოსყიდ- 

ვის” (მსხვერპლშეწირვითა თუ 

საგანმურის გაცემით); 

სიკვდილთან ..დამალობანას“ თამაში 

ძვირფასი 

ათასგვარი ნიღბების გამოგონებითა 

და მორგებით.. ეს გულუბრყვილო 

წარმოდგენები სარწმუნოებრიემა 

ტრადიციამ კონცეპტუალურ სისტე- 

მათა კალაპოტში მოაქცია და არ 

არსებობს რელიგია. რომლისთვისაც 

სიკვდილის ფენომენი და სიკვდილშე– 

მდგომი ცხოვრება ერთ, უმთავრეს 

საკითხს არ წარმოადგენდეს. 

თუკი არსებობს ცნება სიკვდილის 

ესთეტიკისა. უეჭველია, რომ ის ძველ– 

ეგვიპტურ კულტურულ-რელიგიურ 
წარმოდგენებს უკავშირდება. ეს მკა– 

ფიოდ ჩანს ეგვიპტურ სიმბოლოებში: 

რომ 

რომლითაც აღინიშნებოდა მკვდართა 

სამეფო. თავდაპირველად ცის დასალ– 

იერს გულისხმობდა, ხოლო შემდგომ 

ნიშანდობლივია, სიმბოლო, 

ის გადაიქცა სიმბოლოდ ნილოსის 

დასავლეთ ნაწილისა. სადაც ძველი 

ეგვიპტელები კრძალავდნენ თავი– 
ანთ გამორჩეულ მიცვალებულებს. 

ისევე, როგორც სხეა მსგაეს 

კულტურებში. რომლებშიც სწამდათ 

სულის ფორმათა და გარდასახვათა 

მრავალფეროვნება, ეგვიპტელთათვის 

გარდაცვლილის სული გაორებული 

სახით არსებობდა – ერთი ნაწილი არ 

ტოვებდა სხეულს, მეორე კი („ბა", 

რომელიც ფრინველის ტანითა და 

ადამიანის თავით გამოისახებოდა) 

დღისით „დამოგზაურობდა“, კეთილი 

საქმეების გაკეთებაც შეეძლო, ხოლო 

ღამით უერთდებოდა თავისს თანაწყ- 

ვილ „კა -ს. ლეგენდის თანახმად, „კა“ 

ადამიანთან ერთად იბადება. ღვთაება 

ხნუმი (ცხვრის თავით გამოისახება) 

თავად ძერწავს პატარა „კას. თი- 

თოეული 

სიკვდილის შემდეგაც „დაობლებულ 
კას ერთგვარი დარაჯის როლი აკი- 

ადამიანისათვის რომლის 

სრია: ამ დარაჯისათვის ეგვიპტელებს 

რეგულარულად მოჰქონადთ აკლდა- 

მასთან საჭმელი და წყალი. თუკი ისევ 

სიკვდილის ესთეტიკაზე ვისაუბრებთ, 

თვალწინ, რაღა თქმა უნდა. ეგვი- 

პტის პირამიდები და ნეკროპოლე- 

ბი წარმოგვიდგება: ტუტანხამონის 

აკლდამა და ის მომაჯადოებელი 

საკულტო ხელოვნების ნიმუშები. 

რომელთაც იმავ კულტის ურღვევი 
ტრადიციით, ვეღარ უნდა ეხილათ 

მზის სინათლე... მდიდარ ფანტაზიას 

ახლაც შეუძლია წარმოისახოს, როგ- 

ორ მიემართება ნილოსზე საგანგებოდ 

აგებული ხომალდი, წარჩინებული 

ეგვიპტელის მუმიით გემბანზე, რათა 

ქურუმებმა უკანასკნელი ნაგსავუდე- 

ლი მიუჩინონ განსვენებულს „,,მკვდა- 

რთა ქალაქში“ 

მდინარე ინდუისტურ რიტუ- 

ალშიც ფიგურირებს, ოღონდ აქ ნი- 

ლოსის ნაცვლად განგია – ტალღებს 

მინდობილი მიცეალებულთა ფერფლ- 

ით... მდინარისპირა კოცონში, რომე– 

ლზეც იფერფლება მიცვალებული 
ინდუისტი, იკვეთება აბსოლუტურად 

საფრანგეთის მეფის, შარლ VI-ის დაკრძალვა სამეფო 
ნეკროპოლში. სან-დენიში. (422 წლის 9 ნოემბრის 
სამგლოვიარო რიტუალისა და სიმბოლიკის ყველა 
დეტალის გათვალისწინებით შესდგა



  

–_-_---__ 
უთუოდ ახე მოიხსენიებდნენ თანასოფლელები, ამ 

    

იარაღასხმულ. ვაჟკაცს (სოფ. წვერი. მდ. ვერეს 
ა ___-_ 

_---<_-_-_-_-__ 
მომშიხსენიეთ" (საფლავის ქვა და ეპიტაფია) 

სიკვდი– 
თავის 

განსხგავებული აღქმა 

ლისა: თუკი ეგვიპტელები 

მუმიას «ცივ ნიავს არ აკარებდნენ”'. 

ინდუისტს სწადია 

იგ დაინახოს, რაოდენ 

თვალნათლ– 

პირობითია 

ადამიანის სხეულებრივი არსებობა: 

ნებისმიერი მიწიერი ცხოერების შედ- 

ეგი – განგს გატანებული ერთი მუჭა 

ფერფლია... სამაგიეროდ. სულიერი 

ცხოვრების შედეგი განაპირობებს 

შემდგომ გარდასახვას (.რეინკარნ- 

აციას”) და რაც უფრო ესადაგებოდა 

ადამიანის ცხოვრება ინდუიზმის 

ზნეობრიეე დოგმებს. მით უფრო 

კეთილშობილი იერით მოევლინება 

ქვეყანას გარდასახული სული. ანტ- 

იკურ სამყაროში სიკვდილი მაქსიმა– 

ლურადაა მითოლოგიზირებული და. 

რაც ხაზგასასმელია, პრაქტიკულად 

მოკლებულია მისტიციზმს. ადვ– 

ილი შესამჩნევია. როგორ ტრანსფ- 

ორმაციას განიცდის მიცვალებულთა 

სულის მბრძანებელი ჰადესი (ბერძნ. 

„უხილავი“. „შემზარავი“ ), რომე- 

ეს ფრაგმენტი ძ)ელეგვიპტური სამარხის ინტერ- 
იერის მოხატულობისა „მკვდართა წიგნის" ერთ- 
ერთ, მიზანსცენას ასახაკს 
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ლიც საუკუნეთა შემდეგ უკვე 
რომაულ პანთეონში მოგვევლინება 

პლუტონად, „იმქვეყნიური სამყაროს 

გამგებლობას“ უთავსებს მიწისქვეშა 

სიმდიდრის, საზოგადოდ დოვლათის 

მეურვეობას და ამ ახალ ჰიპოსტასში 

ერთმანეთთან აწყვილებს სიკვდილსა 

და აღორძინებას. 

სიკვდილის აღქმა. 

დამოკიდებულება ეთნოფსიქოლოგი- 

ის იმდენად ღრმა შრეებს მოიცაეს, 

რომ ან განაპირობებს ამ ეთნიკურ 

წიაღში აღმოცენებული რელიგიის 

სპეციფიკურობასს (პირეელ ყოვ- 

ლისა, სიკვდილ-სიცოცხლესთან 

მიმართებაში). ან – სწორედ იმ რე- 

არჩევანს, 

რომელიც არა მარტო მაქსიმალურდ 

ამარტივებს დილემებს ამქვეყნიური 

სიკვდილთან 

ლიგიის ნებაყოფლობით 

ცხოვრებისა. არამედ ამსუბუქებს 

აღთქმულ ქვეყანაში მოხვედრის გზ- 

ასაც. 

ყოეელივე ზემოთქმული, უთ- 
უოდ. ეკუთენის ისლამსაც და მის 

დამოკიდებულებასაც სიკვდილის ფე- 
ნომენთან, რომელიც ყველაზე მეტად 

დაიხვეწა სუფიურ მისტიციზმში. 

ნიშანდობლივია ერთი იგავი. რომე– 

ლიც შუა საუკუნეების სუფისტ მოა–- 

ზროვნეს ალ–ღაზალის ეკუთვნის: 

„როდესაც სიკვდილის ანგელოზმა 

აბრაამს მოაკითხა. მან ჰკითხა – სად 

გაგონილა. რომ მეგობარმა მეგობრის 

  

სიცოცხლე წარიტაცოსო? ღმერთმა 

„სად გაგ- 
რომ მეგობარს მეგობრის 

მთავარ– 

ანგელოზის ბაგით აუწყა: 

ონილა, 

ხილვა არ ეშწადოსო?“ 

ანგელოზი, რომელიც ცად ალსავ–- 

ლენ სულებს აკითხავს, ისლამური 

წარმოდგენებით, აზრაილია (თავის 

მხრივ. მას რამდენიმე „ხელქვეითი“ 

ანგელოზი ჰყავს). ადამიანის სიკვდი– 

ლის ჟამის დადგომისთანავე იმ ხიდან, 

რომელიც ალაჰის საბრძანებელთან 

დგას. ჩამოვარდება ერთი ფოთოლი 

ამ ადამიანის სახელით და აზრაილი 

უნდა გაემართოს სულის წარსატაცებ- 

ლად. (.,მორწმუნეთა სულები ნარნ- 

არად და უმტკივნეულოდ ტოვებენ 
სხეულს, ხოლო ურწმუნოთა სულის 

ამოხდომას ძალისხმევა 

ჭირდება”). 

სიკვდილთან მკაფიოდ გამოვლინდა 

შაჰიდის ფენომენში. შაჰიდის რწმ- 

ენის ჭეშმარიტი დასტური -– .ურჯ- 

ულოებთან ომში" მისი მოწამეობრივი 

სიკვდილია. 

პირდაპირ სამოთხეში ხვდება და არ 

გაივლის „საფლავის განსაცდელს” 

ანუ სალხინებელს (..ალ-ბარ-ზაჰ- 

არნახული 

ისლამური მიმართება 

ასეთ შემთხვევაში ის 

ი”). საგულისხმოა. რომ ირან–ერაყის 

ომის დროს. ბრძოლაში ირანელი შაჰ- 

იდების ოჯახებს ოფიციალურ შეტყ- 

ობინებასთან ერთად ეგზავნებოდა არა 

სამძიმრის. არამედ მისალოცი წერ- 

ილი. 
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ძველებრაული წარმოდგენებით. 

სიკვდილი ადამიანის ცოდვით და- 

ცემისთანავე ჩნდება და ძველი 

აღთქმის წიგნებს თან სდევს სიკვდი- 

ლის შიშის ფენომენი. ქრისტიანული 

თვალთახედვით კი. სიკვდილი აღიქ- 

მებოდა არა სამუდამოდ დაღუპვად 

(როგორც ეს იუდაიზმში იყო). არამედ 

მარაღიული სიცოცხლის კარიბჭედ. 

რაც მაცხოვრის მიერ ნებაყოფლობით 

სიცოცხლის თმობამ განაპირობა. ანუ 

მოხდა ..სიკვდილის სიკვდილითვე და– 

თრგუნვა“ გოლგოთის მისტერიის 

არქეტიპი იქცა ქრისტიან მოწამეთა 

მარტვილობის არსად. ქრისტიანობის 

გავრცელებისთანავე. სტეფან პი- 

რველზოწამისი ანალოგიით, რომის 

იმპერიაში ჩნდება მარტვილთა მთელი 

დასი. რამაც დასაბამი მისცა სასულ– 

იერო მწერლობის ისეთ მეტყველ და 

ბიბლიური ციტატებით გაჯერებულ 

ჟანრს როგორიცაა ჰაგიოგრაფია 

(კერძოდ კი „მარტვილობანი”'). 

საქართველოში ქრისტიანობის 

გავრცელებისთანავე (326 წელი) 

ჩნდებიან უკგე საკუთარი მოწამენი. 

სარწმუნოებისადმი თავდადებული 

პირები (ზოგიერთი მათგანი თაგდა- 

პირველი რჯულით უცხო და არაქა- 

რთველი. მაგრამ ქართული ეკლესიის 

წმინდანებად შერაცხილნი). რომე- 

»
”
„
X
.
 

C
-
 

>
>
>
>
>
>
 

44 ·» 
(2 # 

ლნიც რწმენის მადლით სიკვდილის 

შიშს განეშორენ რომელი ერთი 

ჩამოვთვალოთ – წმინდა შუშანიკი თუ 

ევსტათი მცხეთელი; არაბი ჭაბუკი 

აბო თუ კონსტანტი კახი: მიქაელ– 

გობრონი თუ კოლაელი ყრმები; დავ– 

ითი თუ ტირიჭანი... ეს ნუსხა, რაღა 

თქმა უნღა. არასრულია: ერთი კი 

ცხადია. რომ სწორედ მოწამებრივი 

სიკვდილით ანუ მაცხოვრის ვნების ან– 

ალოგიური გზის გავლით, მარტვილი 

სიწმინდის შარავანდედით იმოსება 

და მადლმოსილი ხდება; ოღონდ წმი–- 

ნდანის აღსასრული ჩვეულებრივი 

სიკვდილი როდია, ესაა სრული მზაობა 

და სულის მღვიძარება ზეციურ სა- 

სუფეველში დასამკვიდრებლად. ამი– 

ტომაცაა. რომ ქრისტიანულ ეკლესი– 

აში წმინდანის ხსენება და რელიგიური 

დღესასწაული სწორედ მისი 

სრულის დღეს თანხვდება (რომელიც 

თავაღ უფლის მიერაა (იობი.14:12), 

სახელდებული). ამ 

სიმბოლიკის გათვალისწინებით, ყოვ- 

ლად დაუშვებელია. მაგალითად, 

მარიამოის დღესასწაულზე (ანუ 

28 აგვისტოზე) განვაცხადოთ, რომ 

აღსა– 

მიძინებად 

ის ლვთისმშობლის გარდაცვალების 

დღეა 

მიძინების ჟამია, რომელმაც სრულ- 

იად გადაფარა და თავისი რელიგიუ- 

ეს თარიღი ღვთისმშობლის 

  

რი სიმბოლიზმით აღმატებულიც კი 

გახდა 21 სექტემბერზე უფლის 

დედის ამქვეყნად მოვლენის დღეზე. 
ქრისტიანული ტრადიცია ერთგე– 

არ იერარქიას გვთავაზოს გარდა- 

ცვლილთა იმქვეყნიური არსებობის 

წარმოსასახად. ესაა ჯოჯოხეთის 

წყვდიადი, სალხინებლის რიჟრაჟი და 

სამოთხის ნათელი... თითქმის ყველა 

ეთნოკულტურა თუ რელიგიური 
სისტემა სიკვდილის აღქმის საკუთარ 

ინტერპრეტაციას გვთავაზობს, რა- 

საც, ბუნებრივია, ამძაფრებს სიკვდი- 

ლის სიმბოლოთა მწკრივის არსებობა, 

ზოგჯერ 
სახეცვლილი ფორმებით, ამა თუ იმ 

ეთნოსში დამკვიდრებული საკულტო 

ტრადიციის გათვალისწინებით. ამ 

თანხვედრი, ზოგჯერ კი, 

სიმბოლოთაგან ზოგიერთი, უშუალოდ 

„სიკედილის რეკვიზიტია“ კუბო; 

სუდარა; ზოგიც იმქვეყნიური „ბინა“ 

– შესატყვისი ატრიბუტებით... ყოვე- 

ლივე ეს იმდენად დაკავშირებულია 

სამგლოვიარო რიტუალთან და 

ხშირად იმდენად განსხვავებული 

სხვადასხვა ეთნოკულტურაში, რომ 

სიმბოლოლოგისთვის ცალკე და სა- 

ინტერესო თემას წარმოადგენს, 

საფლავი (აკლდამა) – ეს არის 

სიკვდილის ყველაზე ხელშესახები 

და მარადიული სიმბოლო, ძალზე 

ამბივალენტური, რადგან ის იზიარებს, 

როგორც მღვიმის, წიაღის („დედა– 

მიწა“ იბრუნებს თავის პირმშოს), 

ასევე მთის (ანუ ამაღლებისა და ზე- 

სწრაფვის) სახისმეტყველებას. ჩეენ 

ხშირად არაფერი ვიცით, თუ როგ- 

ორ ცხოვრობდნენ ჩვენი შორეული 

წინაპრები და მხოლოდ საფლავის 

შეგვიძლია 

წარმოვიდგინოთ მთელი მათი ცხოვ- 

რება. ისიც ბუნებრივია, რომ ამ ,,მის- 

ტიკურ სარკეში“ გაცოცხლებულ 
სურათებს ჩვენ საკუთარ ცხოვრებას 

ქვებითა და სამარხებით 

ვუდარებთ. ამიტომაა, რომ სოფლ- 

ის ძველ სასაფლაოზე გაუწაფავი 

ხელით ამოტვიფრულ, სადა, თბილ 

უცნობი ამერიკელი პრიმიტივისთვის ამ ტილოზე 
სამგლოვიარო სიმბოლოთა მთელი წყებაა ასახული: 
„პოლი ბოტსფორდი და მისი შვილები" (XIX ს. და- 
საწყისი)



და სევდისმომგვრელ საფლავის ქვ– 
აზე ჩამომოსხდართ, აღარ გვაშინებს 

სიკვდილის ,,მსახერალი ხელი“, მაშ- 

ინ როცა, თანამედროვე „საკულტო 

ინდუსტრიის“ მოქც- 

ეულთ, მარმარილოსა თუ გრანიტის 

ლაბირინთში 

კერპების შემყურეთ, არათუ სიკვდი- 

ლი, სიცოცხლეც კი გვაფრთხობს... 

ეს რაც შეეხება „სიკვდილის ეს- 

თეტიკი“ ისტორიულ რეტროსპე- 

ქტივას თუმცალა, არსებობს პრე- 

ისტორიული შრეც: სიკვდილის 

მისტიკური შიში აქ იმდენად თავ– 

ზარდამცემია, რომ მიცვალებულს, 

რომელიც ყოველგვარი სიმბოლოების 

გარეშე თავად განასახიერებს” ამ 

სიკვდილს, ყოველი შემთხვევისათვის. 

მკერდს შუბით უპობენ თავის 

ქალაში უზარმაზარ ლურსმნებს 

არჭობენ. ცხედარს საგულდაგულოდ 

კოჭავენ, ხოლო საფლავს ან ქვებით 

ავსებენ, ან უზარმაზარი ლოდებით 

არქეოლოგები ხშირად 

ნახულობენ თანატოფობიის ამგვარი 

გმანავენ... 

გამოვლინების კვალს (მათ შორის 

საქართველოში, სადაც გვხვდება პრე– 

ისტორიული ორმო-სამარხები. კრა- 

მიტ-–სამარხები და ქეაყუთები). 

წარმართულ წარმოსახვაში 

არსებობდა მეორე პლასტიც. 

რომელიც სიკვდილს რეალური 

ცხოვრების ზუსტ. მიღმიურ ან- 

არეკლად აღიქვამდა: პრიმიტიული 

ანალოგიით, მიცვალებული აღჭუ- 

რვილი უნდა ყოფილიყო ღირსეული 

ყოფისა თუ „კომფორტის ყველა იმ 

ატრიბუტით. რაც მისი წოდებისა და 

შეძლების ადამიანს სიცოცხლეში 

გააჩნდა. ეს ,ფანტაზია“ იქამდე მი–- 

ვიდა, რომ საფლავში 

სპეციალლურ ხვრელს ტოვებდნენ. 

რათა მიცვალებულისთვის ლუკმა 

მიეწოდებინათ. ამ წარმოდგენებიდან 

უფრო წარჩინებულ 

განსვენებულს იმქვეყნად საკვების გა– 
რდა მხევალიც ესაჭიროებოდა, მცვე- 

ლიც და უბრალოდ, თანამოსაუბრეც. 

კონგოში 

გამომდინარე, 

მონღოლები, ამ შემთხვევაში, უფრო 

სპონტანურად მოქმედებდნენ და 

ყაენის დაკრძალვისას პროცესიის 

ნებისმიერ შემხვედრს განსვენებულის 

სიკვდილი და იმქვეყნიური სამყარო 55 

მარადიული ,,კომპანიონობა“ ელოდა. 

უფრო ცივილიზებული 

წინდახედულად აშენებდნენ უზარ- 

მაზარ ნეკროპოლებს თავის იმპერ– 

ატორთათვის ვერცხლის ტბით, 

ნეფრიტის ხეებით.. იმპერატორის 

იმქვეყნიური მყუდროებისათვის უნდა 

რამდენ– 

იმე ათას თიხისაგან გამოძერწილ 

მეომარს; ხოლო განცხრომა იმპერ– 

ატორისა უნდა უზრუნველეყო უკვე 
მსხვერპლად მიტანილ მის ჰარამხანას 

(თანამედროვე არქეოლოგიური სუ- 

ჩინელები 

ედარაჯა მის გვარდიას 

რათით ზუსტად ამგვარად გამოიყ- 

ურებოდა ჩინელი იმპერატორის ცინ 

ში ხუანის 

ჩინეთში ეს ტრადიცია უფრო ჰუმ- 

ანური გახდა და მხევლებს ჩაენაცვ– 

ლა ფირფიტები. რომელზედაც მათი 

ნეკროპოლი). შემდგომ 

  

„ამარება'' „XVII ს. ფრანგული გობელენის დეტალი 

თითქმის უკანასკნელ დრომდე ცოლი 

ნებაყოფლობით ადიოდა კოცონზე. 

რომელზედაც იფერფლებოდა მისი 

ქმარის ნეშტი ზოგიერთ ტომში 

(ნიკობარელებთან, მაგალითად) 

სამსხვერპლოდ ქვრივს მხოლოდ 

მოჭრილი ნეკი უნდა გაეღო. 

თანატოლოგიური ტრადი– 

ციის ერთი უმთავრესი ელემენტი 

გახლავთ თავად დაკრძალვის ცერ- 

ემონია. დატირება. აქვე უნდა ითქვ- 

ას. რომ დამარხვა – მიწას მიბარება 

არ არის უნივერსალური 

ენი ყველა კულტურისათვის. მიწის 

საკრალურობიდან გამომდინარე, ხშირ 

ფენომ– 

შემთხვევაში. ის ჩანაცტგვლებული იყო 

აკლდამებითა 

ზოგან წყალი ან ცეცხლი ითავსებდა 

ამ ფუნქციას, მაგრამ არსებობდა 

იმგეუარი რელიგიური სისტემაც 

(მაგალითად, ზოროასტრიზმი). სა- 

თუ სარკოფაგებით; 

დაც „მკვდარ მატერიას“ არ უნდა 

წაებილწა ცეცხლის, მიწისა და წყლის 

სტიქია, ამიტომაც მიცვალებულებს 

ტრიალ მინდორზე ნადირთა საჯ- 

იჯგნად ტოვებდნენ” ზოროასტრი- 

ზმზე აღმოცენებული მაზდიანობის 

მიმდევრები საგანგებო „მდუმარების 

კოშკებს“ აშენებდნენ, 

თავანზე დასვენებულ ცხედარს ახლა 

უკვე ყვავ–ყორნები ეპატრონებოდნენ. 

მსგავსი ტრადიცია იყო ტიბეტშიც. 

ძეელ იუდეაში კი მიცვალებულებს 
სპეციალურ აკლდამებში ათავსებდნენ 

C,მაცხოვრის აკლდამაში დაფლვა“) 

და ეს რიტუალი მზის ჩასვლამდე უნდა 

აღსრულებულიყო. ასევე, ერთობ უჩ- 

გეულოდ გამოიყურება საკულტო 
რიტუალი წარმართულ საქართვე- 

ლოში (ამის შესახებ ცნობებს გვ- 

აწვდიან უძველესი მოგზაურებიცა და 

ვახუშტი ბატონიშვილიც): „აფხაზე- 

ბი მიცვალებულს იარალღასხმულს 

კუბოთი ხეზე დგამდნენო“, ამ ადათის 

რომელთა 

კვალი ლამის XX ს-ის დასაწყისამდე 

შეიმჩნეოდა და აისახა კიდეც კ. გამ– 

სახურდიას .მთვარის მოტაცების“ 

პირველ გამოცემაში, 

საქართველოში სამგლოვიარო კუ- 

ლტს დღემდე ახლავს წარმართული 

ელფერი. ერთგან მეტად. მეორეგან 

ნაკლებად. მთის ჩაკეტილმა სიეგრ- 

ცემ ამ სინკრეტული ტრადიციის 

თავისებური კონსერვაცია მოახდინა 

და ხმით დატირება. ისევე როგორც 

ადა– 

თი. ჯერ კიდევ შემორჩენილი ჩევ- 

და გაშლილ 
ტალავერს მოპკურებული მოზომი- 

ლი ცრემლი) წარსულის გაუ- 

ნელებელ ხიბლს ატარებს. მაგრამ 

თუ ჩამოვივაკებთ. წარმართულ ელ– 

ემენტს იმ უკიდურესობათა ფორმით 

დავინახავთ რომელიც 

შეუთაესებელია „ჭირთათმენის” ქრ- 

ისტიანულ გააზრებასთან. 

ქრისტიანული სამგლოვიარო რი- 

ტუალი მკაცრად კანონიზირებული 

იყო: შეიქმნა სპეციალური ლოცვ– 

ები, რომლებიც მხოლოდ სამგლოვი–- 

არო ღვთისმსახურებისას იკითხებო– 

და (დასაფლავებამდე სამი დღის 

საზოგადოდ სამგლოვიარო 

ენს მთიანეთში (დოლი 

მართლაც
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განმავლობაში). ხოლო მესამე დღეს 

კი სრულდებოდა 
შესანდობელი. ლიტურგია... 

თანმიმდევრობით მეორდებოდა მე-9 

მოსახსენებელი. 

ამავე 

და მე-10 დლღეებში. დასაფლავების 

წინ წესის აგება. ბუნებრივია. ეკ- 

ხდებოდა. ქრისტიანული 

ტრადიციის მიხედვით. საფლავის 

ბორცვი განასახიერებდა გოლგ- 

ოთას. მიცვალებული „პირ- 

ველ ადამიანს” (ადამს) საფლავის 

ჯვარი კი 

მაცხოვარს. 

სისხლით 

ლესიაში 

„ახალ ადამს“ ანუ 

რომელმაც თავისი 

გამოისყიდა ადამიანთა 

მოდგმის ცოდვა. ტრადიციისამებრ. 

განსვენებული პირით აღმოსავლეთი– 

სკენ უნდა ყოფილიყო. ისევე. როგ- 

ორც საკურთხეველი ქრისტიანულ 

ტაძარში. რადგან ამომავალი მზე 

თავად ქრისტეს სიმბოლო იყო. ხოლო 

აღმოსაგლეთი 

თან ასოცირებული. იმავ მიზეზით 

დაკრძალვა დლის პირველ ნახევარში 

უნდა შემდგარიყო. სანამ მზე ცის და– 

სალიერისკენ გადაიხრებოდა: ერთობ 

რთული იყო სასაფლაოსკენ მიმავალი 

პროცესიის „მოძრაობის წესებიც 

მხოლოდ მარჯვნივ მოხვევა 

აღდგომის იდეას- 

შეი- 

ძლებოდა. რადგან სწორედ მარჯ- 

ვენა მიიჩნეოდა ანგელოზის მხარედ. 

ხოლო მარცხენა – ეშმაკისად. 

სამგლოვიარო კულტის დესაკრ- 

ალიზაციის პროცესი განსაკუთრებით 

შესამჩნევი კლასიციზმის ეპოქიდან 

გახდა: ზეაწეული ეპიტაფიები და 

-- სამგლოვიარო დეკორაციები“ სრუ- 

ლიად უცხო რამ იყო თანატოლოგიისა– 

თვის,ს რომლის თვალთახედვითაც. 

ადამიანი იმიტომ კი არაა უკგდავი. 

რომ ის ახლობლებს ახსოვთ. არამედ 

იმიტომ. რომ ღმერთს არ დაგიწყებია- 

სიკვდილის ერთ-ერთი განუყოფელი 

ატრიბუტი ჰუბოა –- დამცავი გარსი. 

თავდაპირველი ჩანაფიქრით. აღდგ–- 

ომის იდეით სიმბოლიზირებული. რაც 

უფრო მაღალი წოდების იყო გარდა–- 

ცვლილი, მით უფრო ძვირფასი და 

გამძლეც იყო მისი კუბო. მიდრეკილება 

მდიდრული 
მაგრამ უკვდავების იდეა. როგორც 

წესი. დაკარგულია, რის გამოც კუბო 

კუბოებისადმი დარჩა. 

დაცლილია თავდაპირველი – სასწა– 

ულმოქმედი სიმბოლიკისაგან. რჩება 

მხოლოდ მისი ფუნქციონალური. გუ- 

ლისდამამძიმებელი დანიშნულება. 

ამიტომაც ყოფით მეტყველებაში 

ხშირად ტაბუირებულია კუბოს სა- 

ხელი და ხან რითი იცვლება და ხან 

რითი... ჩვენთვის ესოდენ დრამატულ 

სიმბოლიკას ყველა კულტურა როდი 

იზიარებს. ერთი ცნობილი სინოლოგი 

წერდა, რაოდენ განცვიფრებული იყო, 

როდესაც გაიგო. რომ ჩინეთში ორ–- 

მოცდაათ წელს მიღწეული მამაკაცი–- 

სათვის ნანატრ საჩუქრად ითვლებოდა 

უფროსი ვაჟისაგან ნაჩუქარი კუბო. 

პატარა სასუვენირო კუბოები იყიდება 

ანტიკვარულ მაღაზიებში, ხოლო სავ– 

აჭრო ცენტრები შესატყვისი სარიტუ- 

ალო ინვენტარით „დღეგრძელობის 

მაღაზიებად“ იწოდებიან. აი, რაოდ- 

ენ დამოკიდებულია ყველაფერი 
თვალთახედვაზე... იგივე შეიძლება 

ითქვას კარიბის კუნძულებზე გავ- 

რცელებულ ტრადიციაზე, სადაც 
ყველაზე სასაცილო საკარნავალო 

კოსტუმი - ჩონჩხის იმიტაციაა, ხოლო 

სანახაობის აუცილებელი ელემენტი, 

– თავის ქალა და ძვლები, – სიკვდი- 

ლის შემზარავი ატრიბუტები მთელი 

დანარჩენი მსოფლიოსათვის, 

სიკედილის სიმბოლოთა მწკრ- 

ივში არის კვიპაროსიც და ძეყწნაც: 

ნარგიზიც. ყაყაჩოცკც და ასფოდე- 

ლოც;: სუროს გგირგვინიც და ქვიშის 

საათიც; სუდარაც და ცელიც: შავი 

ფერიც და სხივგჩამქრალი თეთრიც... 

სიკვდილის სიმბოლურ ასპექტში 

გააზრება ასოციაციურ შეგრძნებათა 

უწყვეტ წრებრუნვაში აქცევს ადამი– 
ანს და ცხოვრები“ კარდინალურ 

პრობლემებზე დააფიქრებს... ჩვე- 

ნი მიზანი აქ მხოლოდღა სიკვდი- 

ლის სიმბოლურ ანარეკლთა თვალ–- 

მიდევნება იყო, რაც შეეხება უფრო 

სიღრმისეულ წიაღსვლებს შეგვ– 
იძლია დაგიწყოთ „წუთისოფლი! M 

სემანტიკიდან და ლეე ტოლსტოის იმ 

უკვდავი ნაწარმოებით დაგამთავროთ, 

რომელიც ივან ილიჩის სიკვდილზე 

მოგვითხრობს... 

  

სირაქლემა 

  

ძველ ეგვიპტელებს ერთი ძალიან 

ლამაზი ლეგენდა ჰქონდათ: იმისათ–- 

ვის, რომ ადამიანის სიკვდილის შე- 

მდგომ ღმერთებს გაეგოთ, თუ რამ– 

დენად ლვთისნიერად იცხოვრა მან, 

გარდაცვლილის სულს მართლმსაჯ– 

ულების ღმერთქალის მაატის სა- 

სწორზე სწონიდნენ. ამ უნიკალურ 

სასწორზე „გირის“ როლს სირაქლე– 

მის ბუმბული ასრულებდა, რომელიც 

არ უნდა გადაეწონა სულს, თუკი ის 

ცოდვებით არ იყო დამძიმებული (აღს– 

ანიშნავია, რომ ეგვიპტური იეროგ– 

ლიფი „მაატ“ – იმავდროულად სი– 

რაქლემას ბუმბულსაც აღნიშნავდა). 

ეგვიპტელების”„ მიერ სამართლის 

სიმბოლოდ “სწორედ სირაქლემის 

ბუმბულის მიჩნევას თავისი ახსნა 

მოეძებნება სირაქლემის ყველა 

ბუმბული ერთი სიგრძისაა. 

აფრიკის ამ ყველაზე შთამბეჭდავი 

ფრინველის ბუმბული გამორჩეულო– 

ბის ნიშანი გახლდათ ჯერ თვით 

ამ კონტინენტზე, სადაც დღემდე 
შეგიძლიათ იხილოთ ამა თუ იმ ტომის 

ბელადი ეგზოტიკური სირაქლე– 

მისფრთიანი თავსაბურავით, შემდეგ 

კი, მთელს აზიასა და ევროპაში. 

  
ამ ნახატიდან ჩანს, რომ აქლემსა და სირაქლემას 

ყოველთვის ამსგავსებდნენ ერთმანეთს (ჩვუნი. ძვე- 
ლქართულიდან შემორჩენილი „სირ-აქლემა“, თან- 
ამედროვე ქართულზე. მოგეხსენებათ – ,,ფრინველ– 
»ქლემა'' იქნებოდა). მე-17 ს-ის დასაწყისის ჩეხური 
გრავიურა



   ავე ხი 
ფენომენის მიმანიშნებე 

  

სიმბოლო (ამ კონი 
როგორც ბუნების ; · დეც- 
ალი). ყნგრი. „ბარონესა როტშილდის პორტრეტი” 

XIX საუკუნის დასაწყისიდან 

სირაქლემის ბუმბულით დამ– 

შვენებული თაესამკაული ეე– 

როპელი ლამაზმანების კოსტიუმის 

უცილობელი ატრიბუტია. თუმ– 

ცაღლა. ქალებს არც მამაკაცები 

ჩამორჩნენ და აღნიშნული ეპოქის 

ევროპის არმიათა საპარადო უნიფ- 

ორმაში ხშირად მეორდება აფრიკე- 

ლი .კოლეგებისაგან“ ნასესხები ეს 

ეგზოტიკური დეტალი... 
სირაქლემა ჩვენი წინაპრებისა– 

თვის, სიტყეა 

მიგვანიშნებს. ფრინველისა და აქლ–- 

როგორც თვით ეს 

ემის უცნაურ ნაჯვარს წარმოადგენდა 

და მოკლებული ყოველგვარ 
სიმბოლურ ხიბლს. 

იყო 

ჩეენთან ესოდენ „,დაჩაგრულ” სი– 

რაქლემას მიეწერება აგრეთვე თვი– 

სება, რომ ის საშიშროების დროს 

სილაში ჩარგავს თავს (აქედან 

საყოველთაოდ ცნობილი გამოთქმა 

„სირაქლემის პოლიტიკის” შესახებ). 

სინამდვილეში. მაქსიმალურად დაბლა 

დაწეული თავი ამ ფრინველისათ- 

ვის – მუქარის პოზაა, ასე რომ. სი– 

რაქლემას სადმე „.თავჩარგულს“ თუ 

გადააწყდებით, გაითვალისწინეთ ეს 

დეტალი... 

სისხლი 

ცხოველმყოფელი ძალის რიტუ– 
ალური სიმბოლო, რომელიც ადამი– 

ანის სხეულში ღვთაებრივ ელემ–- 

ენტს ამიტომაც. 

სისხლი კულტურათა უმეტესობაში 

ტაბუირებულია და მისი დაღერა 

მსხეერპლშეწირვის ელემენტია (ამა– 

სთანავე. საკურთხეველთან მიტანილი 

რძე. თაფლი თუ ღვინო სისხლის 

სიმბოლურ ანალოგად მიიჩნეეა). 

განასახიერებდა. 

სისხლი როგორც სიცოცხლის 

ელექ– 
სირი. უძველესი დროიდან უმნიშ- 

მომანიჭებელი მაგიური 

ენელოვანეს რიტუალთა ძირითადი 

ატრიბუტი იყო. 20000 ადამიანს სწი– 

რავდნენ ყოველწლიურად აცტეკები. 
რათა მზის ძალა გაეძლიერებინათ: 

ხარის სისხლით განიწმინდებოდნენ 

მითრას და კიბელასს კულტის- 

ადმი თაყვანისცემის ნიშნად. ხოლო 

რომაულ ტავრობოლიებში 

ცოდვათა მისატევებლად: უფრო პრი– 

მიტიულ კულტურებში სისხლს სვამ– 
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დნენ ან ტანზე იცხებდნენ ძალ–ღონის 

გასაათკეცებლად და ავადმყოფობის 

დროს. ცხადია. ასეთ რიტუალში მტ– 

რის სისხლს ენიჭებოდა უპირატესობა. 

რადგან ძგელთაგანვე სწამდათ, რომ 

ცოცხალი არსების სული მის სისხლ– 

ში 

ვით, მორწმუნე ებრაელის საკვებში 

იყო. მოსეს რჯულის მიხედ- 

ერთი წვეთი სისხლიც კი არ უნდა 

მოხვედრილიყო. 

სისხლი. როგორც მაგიური ძალის 

შემცვეელი სუბსტანცია. მიწაზე 

არ უნდა დაღვრილიყო და მსხ- 

ვერპლშეწირეის რიტუალი ამასაც 

ითვალისწინებდა. ანტიკურ სამყ- 

აროში ომის დროს, ცხადია, სისხლი 

მიწაზე იღვრებოდა. მაგრამ ამას შე– 

მდგომი განწმენდის რიტუალი მო– 

სდევდა. სისხლს ზოგჯერ საფლავში 

ჩააწვეთებდნენ მიცვალებულს იმ 

ქვეყნად მოგზაურობისას ძალის მისა– 

ცემად. 
ანტიკურ სამყაროში არ ასხვა–- 

ვებდნენ .„.კარგსა“ და ..ცუდ” სისხლს 

და მენსტრუალური სისხლი ახალი 
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სიცოცხლის საწყისად ითვლებოდა. 

მაგრამ მრავალ კულტურაში არსე–- 

ბობდა მყარი შეხედულება .უწმი–- 

ნდური” სისხლის შესახებ და ამ ინერ– 

ციით. ქალი „კრიზისული დღეებისა”” 

ან მშობიარობის დროს მოკვეთილი 

იყო ყველასაგან. ტაბუირებული იყო 

მასთან მიკარება (სხვათა შორის. ჩვე– 

ნს მთიანეთში ამ ადათმა »#Xს. პირ- 

ველ ნახევრამდე მოაღწია). არაერთ 

კულტურაშე სისხლის რიტუალუ- 

რმა სიწმინდემ თავისი ანტითეზა 

წარმოშვა და. 

დო-ბუდისტურ სამყაროში. 

ველის დაკვლასთან 

დამუშავებასთან 

მაგალითად. ინ- 

ცხო- 
თუ ტყავის 

დაკავშირებული 

პროფესიები. ტრადიციულად. ყველა– 
ზე დაბალი კასტცებესთვის იყო განკუთ– 

ვნილე, ცალკე რიტუალი არსებობდა, 

მათ შმორეს ჩვენთანაც. სისხლით 

დადასტურებული 
აღარაფერს ვამბობთ სისხლის აღების 

წესხე. რომელიც ასევე უძველეს 
ტრადიციებს მიეკუთვნება. 

ძმადნაფიცობა. 

ქრისტიანულ წარმოდგენათა სამყ– 

მაცხოვრის სისხლი – ევქარ– 

ასტული საიდუმლოს ერთი უმთავრესი 

0“ Iლემენტია. რომელსაც ლიტურგიაში 

წითელი ღეინი განასახიერებს, 

ი ს: მნიშვნელობა ჰქონდა 

სესხლას ფერსაც. რადგან წითელი. 

მოგეხსენებათ. გზნებას ექსტაზს. 

დაუოკებელ ენერგიას განასახიერებს. 

ჩეჩეთხე სისხლისფრად ულღებავგდნენ 

თვალებს რიტუალურ კერპებს» და 

დრაკონებს. რათა ისინი სიმბოლურად 

გაეცოცხლებინათ. მრავალ კულტუ– 
რახ 

ლაქას 
„სხლის რიტუალურ ზოლს. 

ოხრა ენაცგლებოდა. ეს 

მიჩერალი მოვავისფრო უფროა. ვიდრე 

წითელი. მაგრამ სიმბოლოთა სისტემ– 

აში მაი5ც სისხლის ანალოგია... 

უძველეს კალიგრაფთა რწმენით. 

მათ ზელნაწერში სიტყვის მაგიას 

სისხლის ცხოველმყოფელი ძალა 

უნდა შერწყმოდა და ამიტომაც ხელნ– 

აწერის თავგფურცლები და თავსართი 

(საზედაო) ასოები წითელი მელნით 

(სინგურით) იწერებოდა. შემდგომ ამ 

„მაგიურმა დაწყვილებამ'' რამდენადმე 

იცვალა იერი და „სისხლი“ უკვე არა 

გრაფიკულ ელემენტად. არამედ ექს– 
პრესიულ მეტაფორად წარმოსდგება 

ლიტერატურაში, საამისო მაგალი– 

ბევრზე-ბევრია. შორის 

ქართულ მწერლობაშიც (.გულ–- 

იდან სისხლის წვეთები“ ტერენტი 

გრანელი: „კრწანისს ყაყაჩოები” 

– ლადო ასათიანი. „უფლისციხესთან 

მათ თები 

სისხლისფერი ყაყაჩოს წვეთი... 

მურმან ლებანიძე: „.შენ, 

ჩემო. სად არ დაღვრილო... – მუხრან 

მაჭავარიანი)... 

თუნდაც აქ ჩამოთვლილი ნაწა– 

რმოებების გახსენებაც კი საკმარ– 

ისია. რომ წარმოვისახოთ. რაოდენ 

მრავლისმეტყველია „სისხლი”. როგ– 

ორც მეტაფორა: თუ ჩავუკვირდე–- 

ბით. აღმოჩნდება. რომ „სისხლმა“ 

შეიძლება 

სისხლო 

განასახიეროს ეთნოსიც, 

ამ ეთნოსის არისტოკრატიული ნა–- 

წილიც (.ცისფერსისხლიანი“): ის- 

ტორიის მგზნებარე. ტრაგიკული თუ 

სამარცხვინო ეპიზოდიც (..სისხლიანი 

ლაქა”). გენეტიკური 
(.სისხლით ნათესავი”) და ის უპი- 

გრძნობაც, 

ესოდენი 

ნათესაობაც 

რატესობის 

გალაკტიონს 
ათქმევინებს: 

რომელიც 

პათოსით 

„წვეთი სისხლის არ არის 

ჩემში არა ქართული... 

(„ეფემერა'') 

სიშიშვლე 

იმისათვის. რომ სიშიშვლე სრულყ- 

ოფილად აღიქვა და შეიგრძნო. „,ცშე- 

მოქმედის თვალია“ საჭირო, რადგ- 

ან კაცობრიობის ისტორიის არცთუ 

მსუბუქი ნაფეხურები საბედისწეროდ 

ს„პირველადქმნილ აღიბეჭდა ამ 

  

„ცოდვილი სიშიშვლე“ სლოკაკი პრიმიტივისტის 
თვალით. 
(I97/წ) 

დუფან იენის. „სამოთხიდან განდევნა" 

ტილოზე“ ბიბლიის მიხედვით, 

ადამისა და ევასათვის სიშიშვლე 

ბუნებრივი მდგომარეობა 

„ცოდვით დაცემამდე” 
იყვნენ ორივენი. ადამი და მისი დედ- 

იყო მათი 

„„შიშველნი 

აკაცი. და არ რცხვენოდათ” (დაბ, 

2:25), სიშიშვლის აღქმა. 

როგორც პირველქმნილი ჰარმონი- 

ისა და სრულყოფილებისა, შეურვ- 

ვნელობისა და უმანკოებისა, ერთხანს 

ქრისტიანულმა ტრადიციამაც აი- 

ტაცა ტანშიშველნი დადიოდნენ 

სალოსი ბერები (მოგვიანებით. XVIII- 

ამგვარი 

 



XIX საუკუნეებში, ამ წესს მისდე- 

ვდა დუზხზობორთა სექტა რუსეთში). 

დღემდეა შენარჩუნებული რიტუ- 
ალური სიშიშვლე ჯაინისტებთან 

და ტანტრისტებთან ინდუიზმის 

ამ განშტოებათა მიმდევარნი თვ- 

ლიან, რომ 

არიან. სიშიშვლის სიმბოლური პო- 

ლისემანტიზმი 

ილუსტრირებული; გავიხსენოთ 

მთვრალი და ტანსაცმელშემოძარ- 

ცული ნოე ან ესაია და მიქა წი- 

ნასწარმეტყველთა ტანშიშვგლობა... 

„გავიხსენოთ ადამისა და ევას მათთ– 

„ჰაერით შემოსილნი“ 

იმავ ბიბლიაშია 

ვის ახლადაღმოჩენილი სიშიშელე და 

სირცხვილი. სამოთხიდან გამოძევების 

შემდეგ ადამიანი იფარავს სიშიშვ- 

ლეს, შიშვლადყოფნა, სიშიშელის 

მენ რეი. „კიკი. ვიოლინოს ღარებით" (1924 წ). კი- 
ოლნი. ლუდვიგის მუზეუმი 

ახდილობა ადამიანის დამცირებული, 

შეურაცხყოფილი მდგომარეობაა“ 

(ზურაბ კიკნაძე „ხუთწიგნეულის 

თარგმანება“). საფიქრებელია, რომ 

ებრაულ ესთეტიკაში, ანტიკური–- 

საგან განსხვავებით, სიშიშვლის ეს 

ნეგატიური ასპექტი დომინანტურად 

იქცა; იუდეველნი აღშფოთებულნი 
იყვნენ ბერძენთა „ტანშეუმოსავი“ 

ქანდაკებებითა და მათივე სპორტული 

შეჯიბრებების პრაქტიკულად შიშვე– 

ლი მონაწილეებით. თავად ბერძნები   

სრულიად განსხვავებულად, „ფწარმა– 

რთული სიჯანსაღით“ აღიქვამდნენ 

სიშიშვლეს, რისი დასტურიცაა მათი 

უკვდავი ხელოვნება, 
ქართულ პოეზიაში ეს თემა კვ–- 

ლავ და კელავ გალაკტიონმა აიტაცა: 

„ელადა, ელადა! /აქ სული ატარებს 

თვის მსუბუქ სამოსელს, / ასეთი სინა– 

თლით შუბლი უელავდა / ვენერა მი– 

ლოსელს!“ („შიშველი“. 1915 წ.). 

სრულყოფილი შიშველი სხეულის 

ანტიკურმა იდეალმა საუკუნეთა 

განმავლობაში ასაზრდოგა მთელი 

ევროპული ხელოვნება ადრე– 

ული შუა საუკუნეებიდან ფრა–- 

ნგ იმპრესიონისტებამდე... იმავ შუა 

საუკუნეების ევროპაში, ჩვევად იყო 

შიშვლად ძილი. 

ქალების დედიშობილა ბანაობა ყოვე– 

ლგვარი კომპლექსების 

მაგრამ უკვე XVI საუკუნისათვის 

იმატა კრძალვამ (ამ ომონიმის ორ– 

ივე მნიშვნელობით) და ჯერ არის- 

ტოკრატია, შემდგომ კი უკვე დაბალი 

ფენი შეელია „პირველყოფილ 
ფუფუნებას” 

ჩვენში სიშიშვლე ორაზროვა–- 

ნი „სიტყვიერი მოსი– 

ლი: ერთი მხრივ „შიშველ-ტიტველი” 

სრული უბადრუკობისა და დაკნინების 

მეორე მხრივ. 

დედიშობილა – უმანკოებისა და სიწმი– 

ნდის ელემენტის გათვალისწინებით შექ- 

მნილი– ხშირადსწორედდაუცველობისა 

მამაკაცებისა და 

გარეშე... 

ბურუსითაა” 

გამომსახველია„ და 

და უსუსურობის სიმბოლოა. სიშიშვლის 

ამგვარი გააზრება, როგორც ვხედავთ. 

სრულიად დაცლილია ტრადიციული 

აღფრთოვანებისა და ტკბობისაგან და 

სრული მიუღებლობის იმპულსისაგანაც. 

საუკუნეთა განმავლობაში სიშიშვ– 

ლე „შეიმოსა“ ურთიერთგამომრიცხავ 

შლე– 
იფით. ეს გახლავთ: უმანკოება: სიწმი– 

ნდე: თავისუფლება: ჭეშმარიტე– 

ბა: სრულყოფილება, ხოლო ძველ 

ბერძნულ ხელოვნებაში თვით 

ყოველივე ამასთან 

ერთად – უმწეობა: სიღარიბე: „„ცოდვ– 

ით დაცემა” და ბიწიერება. რაც ესოდ– 

ენ ხატოენად აისახა აქ მოხმობილ 

ილუსტრაციებში. 

სიმბოლურ მნიშვნელობათა 

ღვთაებრიობა: 

  

სპილო 59 

სკილო 

ერთი ინდუ- 

რი ლეგენდის თა– 

ნახმად, სპილოები 

ოდესღაც დაფ- 
მეა! 

რინაგდნენ. ერთხელ, მიწაზე დაშ- 

ვებისას, ერთ–ერთმა მათგანმა მო– 

ტეხა ბანანის უზარმაზარი ღერო. 

რომელსაც თავს აფარებდა ასკეტი 

ბერი. განრისხებულმა ასკეტმა დაწყ– 

ევლა სპილოთა მთელი მოდგმა და 

ისინი ,სახმელეთო ცხოველებად“ 

აქცია. ეს „მითოლოგიური ცოდვა” 

ერთადერთი „შავი ლაქაა“ სპილოს 

სიმბოლურ ბიოგრაფიაში. რომელიც 

ყველა კულტურაში ერთსულოვნად 
პოზიტიურია. იმავ ინდური ტრადი–- 

ციის თანახმად, სპილოები დედამ– 

იწის „კარიატიდები“ არიან და მი- 

თოლოგიურ სპილოებს ზუსტად ისევე 

შეუძლიათ ზიდონ დედამიწა, როგორც 

მათ რეალურ პროტოტიპებს – ზუ–- 

რგზე დამაგრებულ ტახტრევნებში 

მოკალათებული მეფეები და მაჰ– 

არაჯები. 

აქვე ერთი გარემოებაა გასათვა– 

ლისწინებელი: აზიური სპილო. რომე– 

ლიც ინდოეთსა და მის მიმდებარე 

ქვეყნებში ბინადრობს. უძგელესი 

დროიდანაა მოშინაურებული და 

იშვიათი გონიერებით გამოირჩევა. 

მისმთ აფრიკელმა „ბიძაშვილმა“ 

პლანტაციებში შრომას,ს უზარმა–- 

ზარი მორების თრევას და სამეფო 

ცერემონიებზე ბაჯბაჯს თავისუფალი 

ცხოვრება არჩია და ველურად დარჩა. 

  სპილო. ილუსტრაცია ჩეხური „ბესტიარიუმიდან"'
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მესი შეში და რიდი აფრიკაში ყველას 

აქვს – ცხოველსაც და ადამიანსაც. 

ახლა უკვე ადვილი გასაგებია. რომ 

სპილოს სიმბოლიკა მოიცავდა ძალ– 

ასაცკ. გონიერებასაც სიდინჯესაც. 

მშვიდოთესმოყვარეობასაც და დღე– 

გრძელობასაც. ყველა ზემოჩამოთ- 

ვლილე თვისებით. ინდოელთათვის. 

რომელთა ყოფა-–ცხოგრებასა და კუ– 

ლტურულ 
განსაკუთრებული 

ტრადიციაში სპილოს 

ადგილი ჰქონდა 

მხოლოდ ხელისუფალი 

უნდა ყოფილიყო დაჯილდოებული. 
ამიტომაც. სპილოს სახისმეტყველე– 

მიჩენილი. 

ბით მწკრივს მეფური ძლიერებისა 

და ძალაუფლების მნიშგნელობაც 

შეემატა. ამ ძალაუფლების ზეციუ- 
რი საწყისი ასახა ინღუისტურმა და 

ბუდისტურმა მითოლოგიამ: რადგან 

ინდუისტებისათვის ყველაზე გონიერი 

ცხოველი წყალში დელფინი იყო. 

ხოლო ხმელეთზე – სპილო, ღვთაება. 

რომელიც სიბრძნისა და ლიტერატუ– 

რის მფარველად ითვლებოდა – განეშა 

(შივასა და კალის გაჟი) სბილოს თავით 

გამოისახებოდა. 

ბუდისტებისათვის სპილო სული– 

წონასწორობის ერი ცოდნის, და 

სიმბოლოა. თეთრი სპილო გაღ- 

მერთებულია ყველა იმ ქვევანაში. 

სადაც კი ბუდიზმმა შეაღწია. რადგან. 

ბუდისტური ლეგენდის 
დედოფალმა მაიამ გრძნეულ სიზმა– 

რში პატარა თეთრი სპილო იხილა, 

თანახმად. 

რაც მოასწავებდა მისი ვაჟიშვილის – 

მომავალი ბუდას დაბადებას. 

სხვათა შორის. სპილო რომაელთა 

ღვთაების მერკურის ატრიბუტიც 

როგორც სიბრძნის ემბლემა. 

ძველ რომაელთა წარმოსახვაში ეს 

უზარმაზარი. ეგზოტიკური ცხოველი 

გამარჯეების იწვე– 

ვდა. ქრისტ– 
იანულ ტრადიციაშიც. სადაც სპილომ 

განასახიერა ქრისტეს გამარჯვება 

სიკვდილსა და უკეთურებაზე 
შემთხვევაში სპილოს გამოსახავდნენ 

მის მიერ გასრესილი გველითურთ. 

წერს 
გებაშვილი. – თუმცა მშვიდი და უვ– 

ნებელი პირუტყვია. მაგრამ, თუ კაცმა 

დიდი უსამართლობა მიაყენა, გულში 

ჩაიტანს და სამაგიეროს გადაუხდის“ 

ასე რომ. ნაცნობი სპილო თუ გყავთ. 

ეცადეთ. არ აწყენინოთ! 

იყო 

ასოციაციას 

შემდგომ ეს აისახა 

ასეთ 

--სპილო. იაკობ გო- 

სპირალი 

სამყაროს ეგოლუციის 

მატური სახე. იმავდროულად 

ცხოველმყოფელი სულის, მარად- 

იული მოძრაობის სიმბოლო. როგორც 

მაკრო. ისე მიკროკოსმიურ დონეზე. 

თუ ადამიანის ცხოვრებისეუ- 

ლი გზა დაბადებიდან სიკგდი–- 

ლამდე. გრაფიკულად შეგვიძლია 
ჩაკეტილი წრის სახით წარმოვ- 

იღგინოთ. საზოგადოდ სიცოცხლე, 

როგორც ევოლუციური 
(უწყვეტ და მრავალჯერად წრეთა 
თანაწყობა) ვიზუალურად სპირ- 

ალით წარმოისახება. არის რაღაც 

სიმბოლური თანხვედრა იმაში, რომ 

სქე– 

პროცესი 

ბაბილონის. კოშკით შთაგონებული სპირალი: 
არაბთა ხალიფატის დროინდელი „დიდი მეჩეთის“ 
50 მეტრის სიშადლის მინარეთი ალ-მალავია (IX ს./. 
ქ. სამარა. თანამედროვე ერაყი 

  

დნმ-ის კოდი, რომელიც ნებისმიერი 

ცოცხალი არსების მთელ გენეტიკურ 

მეხსიერებას მოიცავს, სწორედ ორმ- 

აგი სპირალის ფორმას იმეორებს. 

სპირალი. როგორც ქვაზე ნაკვეთი 

დეკორატიული ელემენტი პეტ- 
როგრიფი პალეოლითის დროიდან 

გვხვდება და შემდგომ არაერთგზის 

მეორდება დინასტიამდელი ეგვი- 

პტის,ს კრეტა-მიკენიი, მშესოპოტ- 

ამიის, ინდოეთის, ჩინეთისა და ია- 

პონიი,„ კოლუმბამდელი ამერიკისა 

და ევროპის საკულტო ძეგლებში. 

გეოგრაფიული, ისტორიული და კუ– 
ლტურული არეალი სპირალის გავ- 

რცელებისა იმდენად მასშტაბურია, 

სისტემის ვერც 

ერთი მკვლევარი გვერდს ვერ უვლის 
ამ ფენომენს. იმავდროულად, ვერავგ- 

ინ ხსნის ბოლომდე იმ თავსატეხს, 

რომ სიმბოლოთა 

რომელიც დაკავშირებული„ სპი- 

რალის მნიშვნელობათა ამბივა– 

ლენტურობასთან ისეთი აეტორ- 

იტეტი. როგორც მირჩა ელიადეა. 

თვლიდა, რომ სპირალის სიმბოლური 

წარმომავლობა მაინც არაა ბოლომდე 

გარკვეული და საუკუნეთა სიღრმეში 

იმალება. 
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„სპირალი“ (1953) 

მეტ-ნაკლები დამაჯერებლობით 

შეიძლება ითქვას, რომ მეგალითურ 

ძეგლებზე ამოტვიფრული სპირალები 

გამოსახავენ სულის მოგზაურობას 

იმქვეყნიური სამყაროს ლაბირინთებში 

და უკან სამზეოზე დაბრუნების 

შესაძლებლობას (აქ არაა ძნელი შე– 

ვნიშნოთ სპირალისა და ლაბირინთის 

თან–- სიმბოლურ მნიშვნელობათა 

აკეეთა). 

ტურბულენტური მოძრაობის თვ– 

ალში საცემი ფენომენები. იქნებოდა ეს 

ქარბორბალა თუ მორევი. სიმბოლურ 

წარმოსახვაში უკავშირდებოდა მა- 

რადიულ მოძრაობას, უწყვეტობას. 

ზეაღსვლას, მაგრამ იმავდროულ–- 

ად ნგრევას. მოსპობას. ჩაძირვას: 

ეს ორი ასპექტი მკაფიოდ აისახა 

ძველბერძნულ სიმბოლიკაში. სად- 

აც კრეატიული ქმედითი სპირ–- 

ალი. რომელიც საათის ისრის მიმა– 

რთულებით მოძრაობს, ათენა პალადას 

ატრიბუტია, ხოლო დესტრუქციული 

– საათის ისრის წინააღმდეგ მოძრაეი 

(ქარბორბალას მსგავსად) პოსე– 

იდონისა. 

თავისი გამოკვეთილი სიმბოლიკა 

ჰქონდა ორმაგ სპირალს. რომე- 

ლიც წინააღმდეგობრივ ძალთა 

თანაფარდობას გამოსახავდა: მაგალ– 

ითისათვის აქ შეგვიძლია გავიხსენოთ 

ბერძნულ კადუკეუსზე შემოგრაგნი- 

ლი ორი გგელიც და „,ინ–იანის“ სიგ– 

მასდაგვარი გამოსახულებაც. 

სპირალის სიმბოლურ მნიშენელობა– 

თა „რეკვიზიტში“ შეგვიძლია მოვიძიოთ 

მზის წრებრუნვა და მთვარის ფაზები (ამ 

ანალოგიით სიკვდილ-სიცოცხლის 

მონაცვლეობა); ერთი ყველაზე მეტყ- 

ველი ნიმუში ამგვარი, სიმბოლური 

ხედვისათვის იყო ტალღათა უწყვეტი 
გადადინება და ჭიგოს შემოსალტული 

ვაზი, ხოლო უკვე სტატიკაში მოქ- 

ცეული – ნიჟარა.. დღემდე ერთიც, 
მეორეც და მესამეც რაღაც უხილავი 

მაგნეტიზმით იტაცებს ჩვენს მზ- 

ერას და ერთი წამით მაინც, ამწუთ– 

იერი ვნებათაღელვიდან მარადიული 

თემებისაკენ მიგვაბრუნებს... 

სული (სუნთქვა) 

სულისა და სუნთ– 

ქვის ერთობლივი სი– 

მბოლური სისტემის 

საფუძველს წარმო- 

ადგენს რწმენა, რომ 

სუნთქვა 

საჩუქარია რომელ- 

იც სიცოცხლის და- 

სასრულისთანაეე, 

ღმერთების 

  

უკანასკნელ ამოსუნთქეასთან ერთად, 

უბრუნდება ,„,დამსაჩუქრებელთ““... 

ძეელი ქართული განასხვავებდა 

საკუთრივ „სულს“ (ლათ. 5#IIIL0§; 

ინგლ. 5ჩნIIIL. რუს. 1VX:) და ,,სამშვ– 

ინველს” (ლათ. მიIIIმ0: ინგლ. 5001: 

რუს. #VIIმ). მაგრამ, დღესდღეობით. 

სათუთი განსხვავება ამ ორ ცნებას 

შორის ჩვენს ენაში დაიკარგა. ამ სემ– 

ანტიკურ ბურუსში რომ არ დავიბნეთ. 

საჭიროების შემთხეევაში. იქ სადაც 

„სულის“ ზუსტი მნიშვნელობის 

დადგენა შეუძლებელია კონტექსტ- 
ით, ჩვენ მოკვდავთათვის ..დროებით 

ბოძებულ“ სულს (მი1ი1მ) გავმიჯ- 

ნავთ. ღვთაებრივი სულისაგან (§იIII- 

ხს) ,ადამიანის ხილული. ხორ- 

ციელი სახისაგან მისი უხილავი. 

სულიერი სახე იმით განსხვავდება. 

რომ ის არის თვით არსი და იმავე 

დროს სასიცოცხლო საწყისი ადამი- 

ანის. მასში 

უმდაბლესი. 

სამშვინველი გრძნობადობა. ნებითი 

ორი საფეხურია: 

ცხოველთან საერთო 

აღძვრანი და იდეების შეთაესების უნ– 

არი. და უმაღლესი, სულიერი არსი. 

სული დამოუკიდებელი, განსჯით. 

სული 61 

თვგითშეგნებით და თავის თავზე ფიქ– 

რისა, თავის შინაგან მდგომარეობაზე 

ანგარიშის 

მოქმედებათა წარმართვის უნარით“ 

(ბიბლიის ლექსიკონი”). 

თომა აკვინელი ამბობდა: „ღმერთ– 

მიცემისას და თავის 

მა სულში რომ დაისადგუროს, ეს 

სული განწმენდილი უნდა იყოს“ იდე– 

ალურ შემთხვევაში სული მარადუჟამ 

ნახულობს ახალ და ახალ მიმართე- 

ბებს დროსთან და სივრცესთან. ამი–- 

სგან განსხვავებით, ღვთაებრივი სული 

სრულიად უცვლელია: მას სწორედ 

„ანიმა“ ანიჭებს იმ მისთვის სასურველ 

და შესატყვის გრძნობად ფორმას, 

რითაც ის მონაწილეობს ცხოვრების 

მარადიულ წრებრუნვაში. 

ქრისტიანული მსოფლმხედვე– 

ლობით ადამიანის სული მხოლოდ 

ერთხელ ცხოვრობს და სიკვდილის 

ჟამს „უფალს მიბარდება“. ცხადია, 

როდესაც ლაპარაკია ღმრთის საყდ- 

რის წინ მყოფ შვიდ სულზე (გამოცხ. 

1:4) ან წინასწარმეტყეელურ ,„სულე– 

ბზე“ (L კორ. I4:32), ეს არ ნიშნავს, 

რომ სული ღმრთისა განიყო. განაწი- 

ლდა. 
სულის 

მრაგალფეროგნებაზე: სული კი ერთი 

და იგივეა. ის. რომელიც ქმნის ..ყველ– 

აში ყველაფერს” სწორედ ამიტომაც 

აცისკროვნებს ღგთისნიერ ადამიანს 

შვიდი ნიჭი (მადლი) სულიწმიდისა: 

1.შიში ღვთისა: 2. ღვთისმსახურება: 

4.ზრახეა: 5.მეცნი- 

6.გულისხმიერება 7.სიბ- 

რძნე. და აღივსება სულიწმიდასვე 

ცხრა ნაყოფით: 1.სიყვარულ– 

ით 2.სიხარულით: 3.მშვიდობით; 

5.სიტკბოებით; 

6.სიკეთით: 7.სარწმუნოებით: 8.მყუდ- 

როებითა და 9. მოთმინებით. 

საზოგადოდ. სულთან მიმართება 

ფუნდამენტურ ცნებებს განეკუთვნე– 
ბა და ნებისმიერ რელიგიურ სწავლ–- 

ებათა საფუძველში დევს. რაღა თქმა 

უნდა. არსებობენ ისეთი ექთნოსებიც. 

რომელთაც საერთოდ არ გააჩნ- 

იათ „სულის ცნება: ზოგთან 

პირიქით. რამდენიმენაირი სული 

არსებობდა. მაგალითად, იაკუტების 

მრავლობითობა მიუთითებს 

მოქმედებათა და ნიჭთა 

3.ძლიერება: 

ერება: 

4.სულგრძელობით:



62 სული 

რწმენით ადამიანში სამი სული 

თანაარსებობდა: ერთი ძვლებში იყო 

დაგმანული (ამიტომაც. ძვლებს 

საგულდაგულოდ მარხავდნენ): მეორე 
თავში (რომელსაც საგანგებოდ 

უფრთხილდებოდნენ) და მესამე 

„მოხეტიალე. რომელიც ძილის 

დროს თავისუფლად დანავარდობდა. 

ხოლო სიკვდილის შემდეგ სამუდამოდ 

გაფრინდებოდა და უგზო-უკვლო 
სულად გარდაისახებოდა. ძველეგვ- 
იპტური წარმოდგენებით. ადამიანის 

სიკვდილის შემდგომი სიცოცხლის გა– 

რანტიიყო..კა” -სულიერი უკვდავების 

პრინციპი: „სივრცობრივი ორეული”. 

რომლის ხელუხლებლობას უზრუნ- 

ველყოფდა ბალზამირების პრაქტიკა. 

ინდუიზმში კი (მისი გავლენით. 

მაგრამ სახეცვლილი ფორმით. 

ბუდიზმშიცს არსებობს, ,.კარმის” 

ცნება – ესაა უკვდავი სულის მარ–- 

ადიულ გარდასახვათა წრებრუნვა. 

რომლის ვიზუალური სახეა – „სან- 

სარა. („ყოფიერების ბორბალი”). 

სანსარას იდეა მდგომარეობს იმაში. 

რომ სული .. მოგზაურობს” ერთი მა- 

ტერიალური სხეულიდან მეორეში 

და ყოველ ახალ „დაბინავებას“ ამ 

სულისა ეწოდება. 

ადამიანის კეთილი თუ ბოროტი საქ- 

რეინკარნაცია 

ციელი განაპირობებს არა მხოლოდ 

მისი სიცოცხლის ..კალენდარულ 

მდინარებას არამედ სიკვდილის 

შემდგომ ცხოვრებასაც იმას თუ 

რომელ არსებად გარდაისახება იგი 

კარმიული 

შეცოდებანი ან პირიქით – სიქველე 

ჯამდება და სული ან მარად მიჯ- 

აჭვულია ყოფიერების ბორბალს, ან 

ზელმეორედ შობისას. 

კარმიული განწმენდის შემთხვევაში 

– შეუძლია გათავისუფლდეს ამ მოჯ- 

ადოებული წრისაგან და არსებობის 

უმაღლეს ფორმას – მარადიულ ნეტ– 

არებას ანუ „ნირვანას მიაღწიოს. 

უძველეს სუფიურ ტრაქტატებში 
სული ოთხ სახეობად განიყოფებოდა: 

1. გამოცარიელებული; 2. ყოგველივ– 

ეზე გულამრეზილი; 3. შთაგონებუ- 

ლი და 4. ამაღლებული. ამათგან თი– 

თოეულს ათ-ათი ატრიბუტი ჰქონდა. 

ასე მაგალითად, გამოცარიელებული 

სულის ატრიბუტებია: უმეცრება; 

სიბრაზე სიძულვილი: ბოროტება; 

ქედმაღლობა. გულღრძოობა: შუ- 

რიანობა: სიძუნწე: პირფერობა და 

ზურგს უკან გაქირდვა; 

იმ დროს. როცა ამაღლებული სულ–- 

ის თვისებებია: განსწავლულობა; 

უზომო თვინიერება; ალაჰის ერთ- 

გულება: მისი ნების აღსრულება; 

სამართლიანობა: სიქველე: გულმოწყ- 

ალება: მიმტევებლობა და მცირედით 

დაკმაყოფილება. 

სული ზეციური მადლის ის უჩინ– 

ადამიანის 

არი, თუმცაღა „ღვთიური ნაკადია“, 

რითაც ადამიანს ძალუძს თავისი მიწი– 

ერი ცხოვრების ჟამსაც „ცად იყოს 

აჭრილი .. სრულიად ბუნებრივია, 

რომ ყველა კულტურული ტრადიცია, 

  

გარდაცვლილთა სულები წყალს ეწაფებიან 
იმქვეყნიურ ბაღში (ძველეგვიპტური ბარელიეფი) 

უძველესი დროიდან საკუთარ ვი- 

ზუალურ ხატს უძებნიდა სულ- 

ის „ნათელ. მსწრაულ და უსახო 

მოძრაობას!“ (საბასეული სიტყვები 

რომ მოვიშველოთ) ძველ ეგვიპტ- 

ეში სხეულისაგან განცალკევებულ 
სულს ადამიანისთავიანი ფრინველი 

გამოსახავდა; ძველ საბერძნეთში გა- 

რდაცვლილის პირიდან გამოფრენილი 

პეპელა; კიდევ ერთი პერსონიფიკაცია 

სულისა ბერძნულ მითოლოგიაში იყო 

მშვენიერი ფსიქეა (ეს მოტივი ად–- 

რექრისტიანულ საფლავის ქვებზეც 

მეორდება): ბიზანტიურ ხელოვნებაში 

სული შიშველი 

ჩვილით – შემდგომ ევროპულმა 

გამოისახებოდა 

ხელოვნებამ აიტაცა ეს ტრადიცია და 

თუ უცოდველ ჩვილს ცად ანგელოზები 
აღავლენენ ცოდვილ სულს უკვე 
დემონები ეპატრონებიან (კიდევ ერთი 

სიმბოლო ცადაღვლენილი წმიდა 

სულისა გახლდათ მტრედი). 

სრულიად განსხვავებულად აღი- 

ქვამდნენ სულს კანადელი ინდიელები 

– მათ წარმოსახვაში ის პირიდან ამ– 

ოფრქვეული ცეცხლის ალი იყო. ამ 

პირველყოფილ ხედვას პარადოქ- 

სულად უახლოვდება სემიტური 

მისტიკური ტრადიცია რომლის 

მიხედვითაც სული სინათლის იმპულ- 

სური გაელვებაა. ერთი რამ ცხადია: 

სული ,ღვთის ხატის ანარეკლია 

და ამიტომაც ყოველ– 

ივე წმინდას და ამალლებულს ჩვენ 

სულიერებას ვუკავშირებთ. ფსიქო- 

ანალიტიკური თვალსაზრისიძთძჭ (აქ 

ადამიანში 

უთუოდ, ისიც უნდა გავიხსენოთ, რომ 

„ფსიხე“ სულს ნიშნავს ბერძნუ- 

ლად), სული ქვეცნობიერებასთანაა 

დაკავშირებული: კარლ იუნგის მი- 

ხედვით, ანიმა ესაა მამაკაცური 

ფსიქიკის ქალური ელემენტი: ანიმუსი 

კი პირიქით, მამაკაცური საწყისი 

ქალის ფსიქიკაში. საკუთრივ ანიმას 

განვითარების ოთხი სტადია აქვს: პირ– 

ველი ევათისიმბოლიზირებული – ჯერ 

კიდევ ბიოლოგიური ინსტინქტების 

დონეზეა; მეორეში ესთეტიკური და 

რომანტიკული ასპექტებია წამოსული 

წინა პლანზე, თუმცაღა ეროტიკული 

კვალიც აქვს შერჩენილი; მესამე 

სტადიაზე ანიმა სულიერებისა და 

მადლმოსილების მწვერვალს აღწევს. 

დაბოლოს, მეოთხე სტადია ესაა 

სიბრძნის დაუფლება. ადამიანის სულ- 

მა ყველა ეს სტადია უნდა გაიაროს, 

რათა სრულყოფილებას მიაღწიოს. 

როგორც ვთქვით, სული და სუნთ- 

ქვა სიმბოლოთა სისტემაში განუყ- 

რელადაა დაკავშირებული. 

სუნთძმა, სიმბოლიკის თვგალსა- 

ზრისით, სულიერი ენერგიის შთ- 

ანთქმის ტოლფასია. არ არის შემთ- 

ხვევითი, რომ სუნთქვის რეგულაციას 

განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს 

მუსლიმანურ, ბუდისტურ და ინ- 

დუისტურ მედიტაციაში. ცნობილია



ისიც, რომ იოგას „ტექნოლოგიის“ 

დაუფლების საფუძველს სწორედ 
მართვადი სუნთქვა წარმოადგენს. 

სუნთქვის ,,შესატყვისი რიტმი“ ბევრ 

მკვლევარში იწვევს იმ „შესატყვისი 

ტემბრის“ ასოციაციას, რომლითაც 

ეგვიპტელი ქურუმებიკითხულობდნენ 
საკრალურ ტექსტებს. 

ასეთია სიმბოლოლოგიის თვალ– 

თახედვით დახასიათებული სუნთქვა 

ჩვენი ფიზიკური და სულიერი 

არსებობის წინა პირობა... 

სურო 

სურო, რომელ– 

ჩვენ ყოველ 
ნაბიჯზე ვხვდებით, 

წმინდა ბოტანიკ- 

ური თვალსაზრი- 

მარადმწვანე 

მცენარეა. საკმაოდ 

შხამიანი (თუმც– 

აღა, მედიცინაშიც 

გამოყენებული) 
ნაყოფით და ნოტ- 

საც 

სით 

იო ფოთლებით. ამ. 

ყოვლად ჩვეულე– 
ბრივ მცენარეს მეტად საინტერესო 

მითოლოგიური ისტორია აქეს: მისი 

მარადიული სიმწვანე უკვდავების 

ნიშნად აღიქმებოდა, ხოლო მუდმივი 

სწრაფვა ამა თუ იმ ხეზე შემოხვევისა 

ერთგულების, სიყვარულის, 

მეგობრობის (ზოგჯერ ქალური 

უმწეობის) ნიშნად. 

სურო ატრიბუტი 

ღმერთებისა, რომელნიც მკვდრეთით 

აღდგომას განასახიერებდნენ (ოსი– 

რისისა ეგვიპტეში; დიონისესი 

საბერძნეთში და ატისისა – ფრიგიაში, 

ელადის ერთ–ერთ სამეფოში). 

  

იყო იმ 

დიონისს კვერთხის გარშემო 

შემოხვეული სურო მისი კულტის 
მიმდეგრებს ერთგულებას” განა- 
სახიერებდა; ამასთანავე თალიას 

კომედიის მუზის სიმბოლო იყო. ძველ 

რომში სურო სატურნის ატრიბუტად 

ითვლებოდა და მისდამი მიძღვნილი 

ყოველწლიური დღესასწაულის 
სატურნალიის მონაწილენი სუროს 

გვირგვინებით დადიოდნენ. სხგათა 

შორის, ითვლებოდა, რომ ეს გვი– 

რგვინი, სუროს ფოთლის სინოტი–- 

ვის გამო, თრობისაგან იცავს ადამი– 

ანს. და პირიქით – სუროს ნაყოფის 

ნაყენს ღვინოში ურევდნენ ბაკხიური 

დღესასწაულების დროს და ასეთ ღვ– 

ინოს განსაკუთრებული გამაბრუებე– 

ლი ზემოქმედება ჰქონდა. 

ეტყობა, ამ ანტიკური ტრადიცი– 

იდან მომდინარე. შუა საუკუნეების 

ინგლისში ღვინის სარდაფის შესასგ– 

ლელთან სუროს კონა ეკიდა ხოლმე. 

იმავ ანტიკური სამყაროდან დამკვიდ– 

რდა შეხედულება. რომ სურო ლირ– 

იკული პოეზიის სიმბოლოა, ისევე, 

როგორც დაფნა ჰეროიკულისა: 

ხოლო მირტა – ბუკოლიკურის. 

ადრე ქრისტიანული წარმო– 

დგენებთ სურო განასახიერებდა 

ერთგულებას, წინათგრძნობას. სიკ– 

ვდილს: შუა საუკუნეებში კი პი- 

რიქით სიცოცხლის სიხარულს. 

მარადიულობასა და სამოთხის 

ნეტარებას. 

სფინქსი 

სფინქსი ბერძნული სახელწოდებაა 

იმ ლომ–ადამიანისა, რომელიც ესოდ– 

ენ ცნობილია კლდისაგან გამოკვეთ– 

ილი გამოსახულებით გიზის პირამი– 

დებთან. ეგვიპტეში ეს ფანტასტიკური 

  
ყველაზე ცნობილი სფინქსი მსოფლიოში – „დიდი 
სფინქსი" გიზის პირამიდებს დარავჯობს კგვიპტე.   

„ბერძნული სფინქსი", ელინისტური პერიოდის სჰი- 
ჯლოს ძვლის ფიგურა ალექსანდრიიდან. 

არსებანი ტაძრებისა და ნეკროპოლე– 

ბი“ შესასვლელებს დარაჯობდნენ, 

რათა არავინ. განდობილთა გარდა. 

არ დაუფლებოდა მათ საიდუმლოს, 

გიზის სფინქსი. მიუხედავად ფანტას– 

ტიკური ვერსიებისა მისი პრეისტორ– 

იული წარმოშობის შესახებ. ფარაონ 

ჰეფრენის(დაახ. 2600 წ. ჩვ. წ.აღ–მდე) 

განსახიერება გახლდათ (ნაკლებად 

ცნობილია სხვა ეგვიპტელ ფარაონთა 

– სესოტრის III–ის და ამენჰოტეპ III– 

ის ასეთიეე გამოსახულებანი). 

ბერძნულ სფინქსს,ს ეგვიპტურ–- 

ისაგან განსხვავებით. ქალის თავი 

და მკერდი აქვს და ამასთან ერთად, 

ფრთებითარისაღჭურვილი.ლეგენდის 

თანახმად. მან თებეს მცხოვრებნი და– 

ზაფრა თავისი საბედისწერო გამოც– 

ანით. რადგან შთანთქავდა არასწ- 

ორი პასუხის გამცემთ. ოიდიპოსის 

სწორმა პასუხმა დაუსვა წერტილი 

ამ ისტორიას. რომელიც საფუძვლად 

დაედო „ბერძნული სფინქსის“ ნეგა– 

ტიურ სიმბოლიკას. ამიტომაც, თუკი 

ჩვეულებრივ სფინქსი მისტიკური სა– 

იდუმლოს სიმბოლოა. „ოიდიპოსის 

სფინქსი“, კარლ იუნგის მტკიცებით, 

ქალური სიხარბისა დღა „სასტიკი 

დედის” განსახიერებაა.



64 ტაძარი 

ტაძარი 

ტაძარი ..უფლის სახლია” – წმინდა 

ადგილი. კოსმიური ჰარმონიის მიწი- 

ერი ანარეკლი. ადამიანის ღმერთთან 

მიახლეის საკრალურად შემოსა- 

ზღვრული არე – სიმბოლო თავად სამყ- 

აროსი, 

რომში ტაძარი (ლათ. (6იეიIსI) 

ეწოდებოდა ცის იმ 

რომელსაკ წინასწარმეტყველი-ავგ- 

გურები აკვირდებოდნენ. რათა ფრინ- 

მონაკვეთს. 

გველთა ირაოს მიხედვით 

ღმერთების ენა გამოე- 

ასევე „„ავგურთა 

ლაბორატორიას“. რომლ– 

ცნოთ: 

ის გეომეტრიაშიც6 ცის 

თაღი იყო პროეცირებული. 

თვით იდეა „ღვთაებრივი 

კიდეგ 
ადრინდელი» და 

გეომეტრიისა” 

უფრო 
მისი 

წელთაღრიცხვით III ათ- 

წინარეხატი ძვ. 

ასწლეულში შუამდინ– 

არეთში შემორჩენილი 

თაღოვანი ნაგებობებია. ამ 

გეომეტრიის” სიმბოლიკა 

მკაფიოდ იკვეთება უძვე– 
ლეს ძეგლებში. რომ– 

ლებშიც სიმბოლურად 

გადაწყვეტილია ..წრის 

კვადრატულობის" მათე- 

მატიკუიდ გადაუწყ- 
ვეტელი დილემა. რადგან 
კულტურულ ტრაღიცი- 
ათა უმეტესობაში კვად- 

რატი შეესატყვისებოდა 

მიწას, ხოლო წრე ზეცის სიმბოლო 

გახლდათ, კვადრატში ჩახატული 

წრე, თავის მხრივ – კოსმიური წესრ– 

იგის. მიწიერისა და ზეციურის ჰარ- 

მონიული თანაარსებობის სიმბოლოდ 

იქცა. საკრალური იდეოგრამა ამ 

კონცეფციია გახლავთ 

ტური „მანდალა“ - (იხ. ჩვენი ენც–- 

იკლოპედიის 1 ტომი).მეტ-ნაკლებისი– 

ზუსტით ეს იდეა განხორციელებულია 

ტაძართა უმეტესობაში, 

„ზედანიშნულებაა“ 

ინდუის–- 

რომელთა 

პრინციპში 

  
ურთიერთგამომრიცხავი საწყისების – 

სულიერისა და მატერიალურის, მიწი- 

ერისა და ზეციურის გაერთიანება. 

„დიდ აღმოსავლურ ცივილიზაციებში, 

წერს მირჩა ელიადე„ მესოპოტ- 

ამიურ და ეგვიპტურ, ჩინურ თუ 

ინდურ – ტაძარმა მიიღო ახალი და 

არსებითი მნიშვნელობა; ის არა მა- 

რტო წარმოადგენდა II1280 I1სიძI-ს 
C.სამყაროს ხატს“), არამედ ზეგარდმო 

სამყაროს ერთგვარი მიწიერი მოდელი 

გახლდათ... იუდეველობამ გაითავისა 

ტაძრის, როგორც ზეციური 

არქეტიპის ასლის ეს ძველ- 

აღმოსავლური კონცეფცია. 

ეს იდეა. შესაძლებელია, 

ერთ-ერთი ბოლო ინტერ- 

პრეტაციაა რელიგიური 

ადამიანი“ მიერ მიწიერს 

საკრ– 

ალური სივრცის პირველ- 

დაპირისპირებული 

ადი შეცნობისა. ...როგ– 

ორც ჭეშმარიტად წმინდა 

ადგილი, „უფლის სახლი“ 

- ტაძარი მუდმივად ხელა- 

ხლა აკურთხებს სამყაროს, 

რადგან ერთსა და იმავე 

დროს მოიცავს კიდეც მას და 

განასახიერებს. საბოლოო 

სწორედ ტაძრის 

წყალობით სამყ 

აროს სრული განწმენდა. 

რა წაბილწულიც არ უნდა 

იყოს სამყარო, მას დღე- 

ჯამში, 

ხდება 

მცხეთა. სვეტიცხოვლის საკათედრო 
ტაძარი (1010-1029 წწ.) სამსრეთ- 
აღმოსავლეთი ხედი



ასპეტაკეს„ საკურთხევლის მუდამ 

მადლი” (მირჩა ელიადე. „საკრალური 

და მიწიერი“). 

ტაძრის ფუნდამენტური მნიშვნე- 

ლობა სწორედ იმაში მდგომარეობს. 

რომ მასში სასრული სახით გაერთი- 

ანდა მსოფლიო ღერძის განსხვავებუ– 

ლი სიმბოლოები – იქნება ეს მთა. ზე– 

აღმავალი კიბე თუ „.მსოფლიო ხე”. ასე 

და ამგვარად. წრე. კვადრატი. ღერძი 

ან ჯვარი უბრალო გეომეტრიული 

ფიგურები როდია. ისინი უმნიშვნე- 

ლოვანესი სიმბოლოებია. რომელთა 

მეშვეობითაც ადამიანი თავისი 

კოსმიური წარმოდგენების მანიფეს- 

ტაციას ახდენდა ჯერ კიდევ მაშინ. 

როდესაც ტაძარი თავად ბუნება იყო. 

ხოლო საკურთხეველი გამორჩ- 

ეული ლოდები. ხეები თუ წყაროები... 

მას შემდეგ. რაც სამყაროს სიმბოლურ 

ცენტრად ტაძარი გვევლინება. 
უკვე თვით ამ ტაძრის ტოპოგრაფია 

მოიცავს ღრმა და მრავლისმეტყველ 

სიმბოლურ მნიშვნელობას. 

ქრისტიანული ტაძრის ინტერ- 

იერის კანონიკური სქემა და მისი 

სიმბოლიკა ლაკონურადაა აღწერილი 
I9I6 წელს ქუთაისში გამოცემულ 
„საღვთო სჯულის“ წიგნში, რომლის   

ავტორი გახლდათ არქიმანდრიტი 

ნესტორი (ყუბანეიშვილი): „შიგნით 

ტამარი გაიყოფა სამ ნაწილად: 

კარიბჭე (სტოვა), ტაძრის შუა ნაწილი 

და საკურთხეველი. საკურთხეველი 

ტაძრის უმთაგრესი ნაწილია. სა–- 

კურთხევლის შუა ადგილას დგას 

შესაუერი შესამოსით შემკობილი 

ტრაპეზი რომელზედაც სრულდება 

საიდუმლო ზიარება. ტრაპეზზე 

აწყვია ოდიკი. სახარება. წმინდა 

ჯვარი და სანაწილე. რომელშიაც და– 

ცულია წმიდა ნაწილნი ავადმყოფთა 

საზიარებლად... 

საკურთხეველი გაიყოფა საშუალო 

ტაძრისაგა”ი სადაც მორწმუნენი 

კანკელით ანუ კედლით. 
რომელზედაც დასეენებულია წმიდა 

ხატები. კანკელში არის სამი კარი 

საკურთხეველში შესასვლელათ. 

შუა კარი იწოდება სამეუფო კარათ 

დგანან, 

(აღსავლის კარათ). დანარჩენი ორი 

ჩრდილოეთის და სამხრეთის კა- 

რათ. კანკელის წინ ამაღლებულია 

ადგილი. რომელსაც ეძახიან სოლე– 

იას. სოლეიას შუა ადგილი. სამეუფო 

კარების წინ. სადაც დიაკონი წარმოს- 

თქვამს მშვიდობიანს და კითხულობს 

სახარებას. იწოდება 

სოლეიას იქით-აქეთ ნაპირებზე 

არის კლიროსები. ე. ი. ადგილი 

მკითხველთა და მგალობელთათვის. 

ხოლო კლიროსებთან დროშები. 

სტოევათ იწოდება ტაძრის ნაწილი 

დასავლეთით. აქ წინათ დგებოდნენ 

ცოდვილნი და კათაკმეველნი. ე. ი. ის 

პირები რომელნიც მოსანათლავად 

ემზადებოდნენ” 

ამბიონათ. 

საკურთხეველი საკრალურია არა 

მარტო ქრისტიანული ტაძრისათვის. 

რომელიც ეკლესიად იწოდება. არ- 

ამედ ყველა სარწმუნეობრივ ტრადი– 

ციაში. განურჩევლად იმისა. მართლა 

საკურთხეველთან 

ოდენ სიმბოლური 

დაინთხევგა ამ 

სისხლი. თუ 

სანთელი აინთება. როგორც ეს ქრის- 

სხაგრადა ფაშილია" (წმინდა ღეჯახი). 
ბარხელონა (1926 წ). 
არქიტექტორი – ანტონიო გაუდი 
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ტიანული ტრადიციითაა მიღებული. 

ქრისტიანულ ტაძარში საკურთხევ- 

ელში სიმბოლიზირებულია მაცხოე- 

რის საფლავიც, მისი აღდგომაც და 

მარადიული სუფევაც. ტაძრის ეს 

უმნიშვნელოვანესი დეტალი ყველ– 
აზე თგალსაჩინო ადგილზე უნდა იყოს 

განთავსებული, პირით აღმოსავლეთი– 

საკენ – წმინდა მიწისა და იერუსალ– 

იმისაკენ რაღა თქმა უნდა, ბევრი 

რამ ქრისტიანულ ტაძრის ინტერიე– 

რში მემკვიდრეობით იყო მიღებული 

სოლომონის ტაძრიდან. რომლის ის– 

ტორიაც საგულდაგულოდაა აღწერ- 
ილი ბიბლიაში (III მეფეთა. 5:7). დღე– 

მდე არ არსებობს არც ერთი ტაძარი. 

რომელიც სრულად იმეორებდეს 

ოცდაათი საუკუნის წინ აგებულ ამ 

არქიტექტურულ უნიკუმს. 
დაბოლოს. ბიბლიურ ტრადიცი- 

აში იკვეთება ქრისტიანული ტაძრის 

სიმბოლიკის კიდევ რამდენიმე პლა- 

სტი: ჯვარგუმბათოვან ტაძარს უნდა 

წარმოესახას მაცხოვრის მისტერია: 

ერთნავიან ეკლესიას – ნოეს კიდობანი. 

პეტრე მოციქულის ნავი. ანდა. სულაც 

„სულიერი ხსნის ხომალდი“ მაგრამ 

ამ ბიბლიური ისტორიზმის გარდა. 

ტაძარს უნდა განესახიერებინა უნი–- 

ქერსალური კოსმოლოგიური იდეა 

და სამყაროს ერთგვარი. საკრალური 

მოდელიც უნდა ყოფილიყო. სწორედ 
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ამგვარმა ევოლუციამ ქრისტიანული 

სიმბოლოლოგიისა შექმნა საკულტო 

არქიტექტურის შედევრი წმინდა 

სოფიას ტაძარი კონსტანტინეპოლში 

(VI ს.). რომელშიც გაერთიანდა როგ– 

ორც აღმოსავლური. ისე რომაული 

არქიტექტურული. მხატვრული და 

ტექნიკური ტრადიცია. 

აღსანიშნავია. რომ ქრისტ- 

იანული ღვთისმსახურების ძირითადი 

ატრიბუტებისა და ტაძრის ინტერ- 

იერის 

სიმბოლიკა შემუშავდა ნიკეის პირველ 

კომპოზიცის კანონიკური 

მსოფლიო საეკლესიო კრებაზე (325 

წელი). აქვე უნდა ითქვას. რომ ქარ– 

თული საკულტო ხუროთმოძლვრება 

– ერთ-ერთი უდახვეწილესი რამ. რაც 

კი ქართველ კაცს წინაპართაგან და– 

რჩენია. არქიტექტურის ისტორიაში 

ბიზანტიურ ტრადიციას უკავშირდება. 

გაგრამ იგივე ხელოვნებათმცოდნენი 

აღნიშნავენ რაოდენ თვითმყოფადი 

და დახვეწილია ქართული საკულტო 
არქიტექტურა. რა სასწაულებრივად 

აისახ მასში ერის შინაგანი 

ღირსებაც. რწმენაც და ესთეტიკაც. 

შესაძლოა იმიტომაც. რომ დღევ- 

ანდელ ზუროთმოძლღვართა წინაპრები 

გეზმარეტი მორწმუნენი იყვნენ. ..გად– 

აკარგულ“ კავკასიაში არ ჰქონდათ 

სულიერი პროგინციალიხმის განცდა 

და ერისტიანობის 

ჩაზიარებსი. ქმნიდნენ კიდეც მარად- 

უნიგერსალიებს 

ული ღირებულებ ის ძეგლებს. 

სტიქიური ძალის. 

აგრესიულობის, ში- 

შის არმქონე არსების 

პირველყოფილი სიმ–- 

ბოლო. რომელიც. მეტ– 

  

ნაკლები განსხვავებით. ჩრდილო ევრო– 

პიდან იაპონიამდე იყო გაერცელებული. 

ზოგიერთ კულტურაში ტახს პოზი– 

ტიური ელფერიც აქვს: მაგალითად, 

ერთი ინდუისტური მითოლოგიუ– 

  
ოდიშის დროშა (ჩანახატი ვახუშტი ბატონიშვილის 
სტლასაიდან)' „საფიქრებელია. რომ ტახი ძველი სამ- 
ეგრელოს ტოტემური სიმბოლო იყო, ნაყოფიერებისა 
დატომობრივა ერთობის განმასახიერებელი... -VVI/- 
-VX7// სს სამეგრელოს (ოდიშის) დროშაზე გვხვდება 
'მბლემის სახით” 
_უუ_________ჟ_______-–_ 

რი სიუჟეტის ტახად 

გარდასახული ვიშნუ (რომელსაც იმ 

სიტუაციაში „,ვარხა“ ერქვა) ყოვლის– 

წამლეკავ წყლის ნაკადში გადაეშვა, 
ეშვებით ასწია დედამიწა და ამგვარად 

გამოსტაცა ის დემონურ ძალებს. ტახი 

ირანში, 

ხოლო მთეარისა – იაპონიაში, სადაც 

თეთრი ტახის მოკვლა ნადირობისას 

ტაბუირებული იყო. 

არქეოლოგების 

ტახის პატარა 

თანახმად, 

მზის სიმბოლო გახლდათ 

მიერ 

გამოსახულებანი, 

ისევე. როგორც იბერიის 

ნახეგარკუნძულზე აღმოჩენილი 

საკმაოდ შთამბეჭდავი ქვის ტახი, 

მის საკულტო მნიშვნელობაზე მეტყ– 

ველებს. ასე იყო ქრისტიანობამდელ 

ჩრდილო კელტებთან, 

ნაპოვნი 

ეგროპაში, 

  
სყყითური კულტურა: ტახი. ოქროს მინიატიუ- 

რული ფიგურა ხომინსკის სამარხიდან   

სადაც უღრან ტყეთა ეს უშიშარი 

ბინადარი სიმამაცეს განასახიერებდა 

და მეომართა აღიარებული სიმბოლო 

გახლდათ. 

ტახის სიმბოლიზმის აგრესიული 

საწყიი ასახა ბერძნულმა მი- 

თოლოგიამ: აქ ტახი ჰერაკლეს 

შიშის მომგვრელი მეტოქეა; ეგვ– 

იპტური მითის თანახმად, ღორს, 

დღის სინათლის მფარველს, თვალს 

გამოთხრის შავ ტახად ქცეული მისი 

ბიძა – ბოროტი სეტი. ეს ნეგატიური 

სიმბოლიკა გაითავისა იუდაიზმმა და 

ქრისტიანობამ. ორივე ამ რელიგიათ– 

ათვის ტახი – ტირანიის, ძლიერთაგან 

სუსტის დაჯაბნის და აგხორცობის 

  

ტახი. ვითარც ინდუისტური ღკთაების ვიშნუს 
ერთ-ერთი ინკარნაცია. ჟავჯურახოს ტაძრის ბარელ- 
იეფი (IX-XI ს.ს.) 

სიმბოლოდ იქცა. ნიშანდობლივია, 

რომ V საუკუნის სომეხი მემატიანის. 

აგათანგელოსის მიხედვით, სწორედ 

ტახად იქცა სომეხთა მეფე თრდა–- 

ტი, რომელსაც ეს სასჯელი მიეზღო 

ქრისტიანობის მქადაგებელთა დეგნი– 

სა და მოკვდინებისათვის.



ტბა 

პოეზიაში თავად ტბაც და მისი 

ზედაპირიც, პირველ ყოვლისა, სა–- 

რკის ასოციაციას ბადებდა და მედი- 

ტაციას, თვითჩაღრმავებას (ზოგჯერ– 

თვითტკბობას), მისტიკურ სიღრმეში 

შეღწევას განასახიერებდა.. არაა 

შემთხვევითი, რომ ერთ-ერთი ყველ- 

აზე გამორჩეული პოეტური სკოლა 

სწორედ ,„ლეიკისტების“ („ტბის 

პოეტები“) სახელითაა ცნობილი 

(XVIII-XIX სს. მიჯნის ინგლისელი 

რომანტიკოსები 

კოლრიჯი, საუთი...). 

უორდსუორთი, 

8. 
L 

ს) 

მეფე არტურის მახვილი ჯადოსნურ ტბაშ., 

მითოლოგიაში, როგორც წესი. 

ტბა მაგიური ადგილია: მძველ- 

ბერძნულ მითში ღვთაება დიონისე 

იმქვეყნიურ სამყაროში სწორედ 

ტბით შეაღწევს. ასეთივე მაგიური 

მნიშვნელობა ჰქონდა ტბას ძველეგვ- 

იპტურ წარმოდგენებშიც: კარნაკში, 

მზის ღმერთის ამონის ტაძარში იყო 

ხელოვნური ტბა, რომელიც „,პირ- 

ველად წყლებს განასახიერებდა. 

ქურუმების მიერ ამ „ტბის ნავით 

რიტუალური გადაცურვა კი მზის 

„ღამისეულ გეზს“ იმეორებდა... 

ტბა, რაღა თქმა უნდა, რამდენადმე 

ითავისებს წყლის სიმბოლიზმსაც: აქ 

იგი წარმოგვიდგება როგორც ნოტიო, 

იდუმალებით მოსილი მაცდური ზედა– 

პირი, რომელიც სირენებით, ალებით 

დასახლებულ სიღრმეს ფარავს და 

რომლის საშიში ხიბლიც ქალური 

მაგიის გამოელინებაა. შესაძლოა, 

სწორედ ამ საუკუნეობით შთანერგი- 

ლი უნდობლობის გამოძახილი 

  

იყოს დღემდე შემორჩენილი რწმ- 

ენა მაცდუნებელი ალებისა ჩვენს 

ზეპირგადმოცემებში, ,,რუსალკებისა“ 

სლავურ ფოლკლორში, 

– შეელბერძნულ მითოლოგიაში და 

ა. შ. (საინტერესოა, რომ მსოფლიო 

პრესა დროდადრო ალაპარაკდება ხო– 

ნიმფებისა 

ლმე შოტლანდიის ერთ-ერთი ტბის, 

ლოხ–ნესის სიღრმეში მცხოერებ ურ- 

ჩხულზე; რაღაც ძნელი წარმოსად- 

გენია, რომ ისეთ ცნობისწადილით 

შეპყრობიოღ ქვეყანაში, 

დიდი ბრიტანეთია, ვინმე დააცლ- 

იდა ანონიმურ არსებობას საწყალ 

„ნესის“). 

ტბა, როგორც სარკის ბუნებრიეი 

ანალოგი, საშუალებას იძლეოდა არა 

როგორიც 

მხოლოდ საკუთარი გამოსახულებით 

ტკბობსა (მითოლოგიური მნარ- 

ცისის მსგავსად); მოწადინებულ 

მზერას წყლის სიღრმეში შეეძლო 

დაენახა „ტბის სულები“, რომლებიც 

„განაგებდნენ“ იქაურობას და თვგალ–- 

სასახლეებში 

ცხოვრობდნენ. ტრადიცია, რომლის 

მარგალიტით სავსე 

თანახმად, ,,ტბის სულთა“ საამებლად, 

ტბაში ნაალაფევ საჭურველს ყრიდნ- 

ენ. დაკავშირებულია მეფე არტურის 

თქმულებათა ციკლთან. 

უთუოდ გაახსენდება აქ ილიას ,.,ბაზ–- 

ალეთის ტბა“ 

მომავალი გმირის ოქროს აკევნით. 

სადაც ტბის და განძეულით სავსე 

იდუმალი სიღრმის” ტრადიციული 

სიმბოლიკა, იმავდროულად ერის სან– 

მამულის მხსნელი 

უკვარ იდეალებს განასახიერებს. 

ტეტრუამორფები 

ფორმა, რომელიც ოთხი ნაწილ– 

ისაგან შედგება და მოწოდებულია 

ორგანიზებული სივრცე გამო– 

სახოს, როგორც კოსმოსის ქაოსზე 

გამარჯვების ტეტრა– 

გვხვდება ძველ ჩინურ. 
ასევე შუმერულ ხელოენებაში. სადაც 

ისინი ოთხ სტიქიას განასახიერებენ – 

ცეცხლს. ჰაერს, წყალსა და მიწას. 

„ეზეკიელ წინასწარმეტყვე– 
ლსა და იოანე ღვთისმეტყველს 

სიმბოლო. 

მორფები 

  

ტეტრამორფები: ცენტრში თივსოა, ვითარც ტარ- 
იგი ღვთისა. ხოლო კუთხეებში ოთხი ჟვანგელისტი 
ტეტრამორფის სახით (სპილოს ძვლის ფირფიტა 
გერმანიიდან ან ჩრდილო იტალიიდან. IX ს.) 

ჰქონდათ ჩვენება, რომ ეს არსებანი 

(ტეტრამორფები) იდგნენ უზ- 

ენაესის საბრძანებელთან. წინასწა–- 

რმეტყველთა თანახმად. მათში სიმ- 

ბოლიზირებულია ოთხი ძირითადი 

სიქველე: სიბრძნე, სიმამაცე, სიწრფე– 

ლე და უმანკოება. ამათგან ,„ადამი- 

ანი“ – სიბრძნეა; „,ლომი” – სიმამაცე. 

რაც თავისთავთად ნათელია: „ხარი“ 

– სიმართლის სიმბოლოა. რადგან ამ 

ცხოველებს ყოველთვის შესწირავდნ– 
ენ ხოლმე ისინი. ვინც ჭეშმარიტებას 

უღალატა: „ცადმფრენი არწივი“ 

უმანკოებას მიანიშნებს სწორედ იმი– 

ტომ. რომ იქ. სადაც ის დაფრინავს. 

სულის სისპეტაკე და უმანკოება სუ– 

ფევს” (უწმინდესი მეუფე ნიკოლოზი 
(ველემიროვიჩი). „სიმბოლოები და 

სიგნალები“). ამასთანავე ქრისტიანუ– 

ლი ტრადიციის თანახმად, ოთხივეს 

ტეტრამორფთაგან ოთხი მფლობე– 

ლი მიესადაგება: მათე – ანგელოზს; 

მარკოზი ლომს: ლუკა ხარს; 

ხოლო იოანე – არწივს. ყველანი ერთ– 

ად, ისინი ღვთის ყველგან სუფევას 

ასახავენ და ამიტომაა. რომ იკონოგრ– 

აფიულ სიუჟეტებში ესოდენ ხშირია 

ტეტრამორფებით გარსშემორტყმუ- 

ლი „ტარიგი ღვთისა“ (იესო).



68% უდაბნო 

უდაბნო 

უდაბნო – ჩვეულებრივ უნაყოფო– 

ბის უკაცრიელობის მიუსაფრობის 

სიმბოლოა. არ იყო 

რომ ჭაბუკი გალაკტიონი 

მარტოსულობის გამოსახატავად 

სწორედ ამ მეტაფორას მიმართავდა: 

„დღესაც მარტო ვარ. სიყვარულის 

არ მესმის ნანა. ჩემთვის მარტოდენ 

უდაბნოა მთელი ქვეყანა...”. ან კიდევ 

– .. სწუხს ჩემი სული – ვით სამრეკლო/ 

ცის უდაბნოში“ უდღაბნოში მდგა–- 

რი ტაძრის პოეტური ხატი უთუოდ 

ბარათაშვილიდან მომდინარეობს: 

აქაც. ტაძარი მირაჟი. წამიერი 

ნუგეში და სულიერი ნავსავუდელი. 

მალევე ქრება და სულით ობოლ პოეტს 

ათქმევინებს: -განქრა ტაძარი – და 

მაგრ– 

ამ ტაძრისა და უდაბნოს სიმბოლიკას 

დიამეტრალურად განსხვავებული 

მნიშვნელობაც აქვს – სადაც ეს ორი 

სიმბოლო ერთმანეთს ერწყმის. სადაც 

შემთხვევითი. 

თავის 

უდაბნო. ჩემდა მდუმარებს”” 

თვითონ უდაბნოა ის ტაძარი. რომე– 

ლშიც მლოცველი და ზენაარი ..ერთი 

ერთზე საუბრობენ”. სადაც არავინ 

და არაფერი არ უშლის ადამიანს 

  

ზეგარდმო არსება შეიცნოს და მისი 

ხმა გაიგონოს. ამ არქეტიპს ბიბლიური 

წარმომავლობა აქვს: უდაბნო, როგ– 

ორც ძველ. ასევე ახალ აღთქმაში 

არის ღვთისჩენის (თეოფანიის) ადგი– 

ლი და ორივე მონოთეისტური რელ– 

იგია – იუდაიზმიც და ქრისტიანობაც 

სწორედ უდაბნოს მიიჩნევენ თავის 

პირველად არეალად. ეგვიპტიდან 

გამოსვლის მეორე წელს მოსეს სწ- 

ორედსინაის უდაბნოში გამოეცხადება 

უფალი: არც ისაა შემთხვევითი, რომ 

იგი ორმოცი წელი უდაბნოში ატარებს 

ისრაელიანებს, სანამ აღთქმულ მი– 

წამდე მიიყვანს; უდაბნოშივე „იესო 

აყვანილ იქნა... სულის მიერ, ეშმაკი– 

საგან საცდუნებლად“ (მათე, 4:1). 

ამიტომაც ჩვენს მეტყველებაში „გან– 

დეგილი“ და „მეუდაბნოე“ სინო–- 

ნიმებადაა ქცეული (ხომ გვახსოვს, 

ილიასთან, ,,განდეგილში“: „ოდესღაც 

ტაძარს იმ გაუქმებულს მეუდაბნოე 

შეჰკედლებია...'); გიორგი მერჩუ– 

ლის მიერ „უდაბნოს ვარსკვლავად“ 

არის წოდებული გრიგოლ ხანძთელი; 

ხოლო ერთ–ერთს „ათცამეტ ასურელ 

მამათაგან”, დავითს – საქართველოში, 

ამ წალკოტში მოხვედრილს, გული 

მაინცდამაინც გარეჯის უდაბნოსაკენ 

მიუწევს. 
თუ იმასაც გავითვალისწინებთ, 

რომ მსოფლიო მონოთეისტურ რელ– 

იგიათაგან მესამეც – ისლამი არაბეთის 

უდაბნოში იშვა, უთუოდ გავიზიარებთ 

რენე ბერტლოს მოსაზრებას, რომ 

„მონოთეიზმი უდაბნოს რელიგიაა“ 

და ერთი შეხედვით უსიცოცხლო, 

უკიდეგანო ქვიშის ოკეანეში ღრმა 

სულიერების სავანეს დავინახავთ. 

საჰარის ქვიშა ყველაზე შესატყვისი ფონია ამ 
უდაბნოს მკვიდრთ. მომთაბარე ტუარეგების 
ეგზოტიკური ანბანის განფენისათვის 

ერობოროსი 

  

  

    
  

გველი, გარს შემოხვეული მის 

მიერ დადებულ კვერცხებს, პირველყ– 
ოფილ კულტურებში წარმოშობდა 

ანალოგიას უზარმაზარ, მითოლოგი– 

ურ რეპტილიასთან. დედამიწას რომ 

შემოხვეოდა და უკიდეგანო ოკეანეში 

წალეკვისაგან იცავდა... ეს კოსმიური 

სიმბოლიზმი მემკვიდრეობად მრავ– 

ალმა კულტურამ მიიღო: გველი თავ– 

ისივე კუდი რომ უჭირავს პირში ანუ 

უსასრულოა, ინდურ მითოლოგიაში 

სამყაროს წრებრუნვისა და მარად–- 

იული დროის სიმბოლო იყო. მსგავსი 

სიმბოლო (ურობოროსი) არსებობდა 

ბერძნულ მითოლოგიაშიც. ამ მითიუ– 

რი არსების ერთი ნახევარი მუქია, 

მეორე კი ღია (ჩინური „,,ინ-იანის“ 

მსგავსად), რაც ნათლად ადასტურებს 

გველის ამბივალენტურ, ორსაწყისიან 

ბუნებას სიცოცხლე და სიკვდილი 
იმდენად გადაეხლართა ერთმანეთს 

ამ სიმბოლოში, რომ არ გვეგულება 

კულტურა, რომელსაც რაიმე სახით 

არ მიექციოს ყურადღება ამ ორსა–- 

წყისიანობისათვის ალქიმიაშიც კი 

„ურობოროსი““ ციკლურად მიმდ- 

ინარე პროცესებს (აორთქლება 

კონდენსირება – აორთქლება) აღნიშ– 

ნავდა.



ეღელი 

უღელი – „ხართ ქედთ სადები ხე 

შესაბმელად, გინა სასწორის საკიდა– 

რი, ანუ ქრისტეს სათნოებისა აღება” 

(სულხან–საბა). 

სახარებაში ასე 

„მსუბუქ უღელს“: „აღიღეთ უღელი 
ჩემი თქვენ ზედა. და ისწავეთ ჩემგან: 

რამეთუ მშვიდ ვარ და მდაბალ გულ– 

ითა: და ჰპოვოთ განსვენება სულთა 

თქვენთა. რამეთუ უღელი ჩემი ტკბილ 

არს, და ტვირთი ჩემი მსუბუქ არს” 

11:29–30). 

რომ საქართველოს ფარგლებს გარეთ. 

1873 წელს 

ნიკოლაძისა და მისი თანამოაზრეების 

თვით მაცხოვარი 

ახასიათებს თავის 

(მათე. ნიშანდობლივია, 

შვეიცარიაში ნიკო 

ფალიჯერი 
სიმბოლიაა 

იმისათვის, რომ ფალიკური კუ- 

ლტის რეტროსპექტრივა ცხადლივ 

წარმოვიდგინოთ ან საუკუნეთა 

სიღრმეში უნდა გადავინაცვლოთ. 

ან გეოგრაფიულ სივრცეში. სადმე 

ავსტრალიელ აბორიგენებთან. 

აფრიკელ პიგმეებთან,. ან ვე– 

ლურ ამაზონიის 

ჯუნგლებში... აქ თუ ნახავთ ადამი– 

ანს, რომელსაც არ სცხვენია თავისი 

ინდიელებთან 

სიშიშვლის (ისევე, 

ცოდვით დაცემამდე), ჯანმრთელი და 

უკომპლექსო დამოკიდებულება აქვს 
თავის ფიზიოლოგიასთან და ახალი 

სიცოცხლის წარმოშობას 

როგორც ადამს 

ისეთივე   

სასწაულმოქმედი პოლონური ხატის „მადონა 
გიდელსკას" თვითნასწავლი მხატვრის მშიერ 
შესრულებული ვერსიის ფრაგმენტი (-VIV ს.) 

მიერ დაარსებულ ქართულ კულტუ– 
რულ–საგანმანათლებლო ორგანიზა– 

ციას სწორედ „უღელი' ერქვა. 
ტრადიციულად. უღელს 

მნიშვნელობა ჰქონდა: პირველი. ესაა 

ორი 

სასწაულად აღიქვამს. როგორც და– 

ცემული მეხისაგან ცეცხლის გაჩენას 

ან წვიმით დამბალი მიწიდან თესლის 

აღმოცენებას. ამ პირველყოფილი სუ– 

რათის რელიგიურ ასპექტს აღწერს 

მირსს ელიაღე თავის კლასიკურ 

გამოკვლევაში „საკრალური და მიწი- 

ერი” „... დედა-მიწისადმი მიძღვნილი 

მითები და რიტუალები, უმთავრესად. 

ნაყოფიერებისა და სიუხვის იდეებს 

გამოხატავენ. ლაპარაკია, რაღა თქმა 

უნდა. რელიგიურ იდეებზე. რადგ- 

ან უნივერსალური ნაყოფიერების 

მრავალრიცხოვანი ასპექტები, საბო– 

ლოო ჯამში, შვილიერების ანუ სიცო- 

ცხლის წარმოშობის საიდუმლოს 

ხსნიან. ხოლო რელიგიური ადამიანი– 

სათვის სიცოცხლის წარმოშობა – სა– 

მყაროს მთავარი საიდუმლოა“. 
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– ერთიანობა და დისციპლინა (ისევე, 

როგორც ძნას ან კონას), ამა თუ იმ 

სარწმუნოებრივი დოგმის გაზიარება 

და მეორე – დათრგუნვა, შევიწროება, 

უუფლებლობა (ხუნდებისა და ბო- 

რკილების მსგავსად). ძველ რომში, 

მტრის დამარცხებულ მეომრებს 

დამცირების ნიშნად მწკრივში უნდა 

გაევლოთ აგებულ 
თაღქვეშ, რომელსაც უღლის ფორმა 

ჰქონდა მიცემული. 

საგანგებოდ 

ორივე ის საწყისი, რომელზეც 

ზემოთ მოგახსენებდით, გაერთი–- 

ანდა გონებამახვიილურ ქართულ 

„მეუღლეში“., თუ რამდენად და რა 

დოზითაა წარმოჩენილი ეს საწყისები 

ჩვენი ოჯახის ინსტიტუტში – თავად 

განსაჯეთ... 

ნებისმიერი სასწაული თაყვანის–- 

ცემას მოითხოვს, ფეტიშად იქცევა. 

შესატყვის სიმბოლოთა მთელ მწკრ- 

ივს წარმოშობს და ადამიანი მით 

უფრო მეტი პათოსითა და ექსტაზით 

მისი 

განმასახიერებელ 

ეთაყვანება ყოფნა-არყოფნის 

კულტს. რაც 
უფრო მეტად შეუცნობელია. მის- 

ტიკური ბურუსითაა მოსილი მისი 

თუკი ეს ფეტიში 

განმარტებულია გასაგებ ცნებათა ენ– 

წარმომავლობა. 

აზე ანუ საკრალურიდან პროფანულ, 

ყოფით სამყაროშია გადმოტანილი, 

მომენტალური ხდება 

(როგორც ანდერსენის ცნობილ ზღაპა– 

რში შიშველ მეფეზე) და ადამიანი თვ– 

ალს არიდებს. ტაბუირებულ საგანთა 

კატეგორიას აკუთვნებს. ქარაგმულ 

განხიბლვა
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სახელებს უგონებს. საგულდაგულოდ 
ქვეცნობიერში გმანას მთელ იმ 

„ცოდვილ რეკვიზიტს”. რომელსაც 

ეთაყვანებოდნენ და ამულეტებად 

კისერზე ატარებდნენ მისი შორეული 

წინაპრები. 

„მველთაძველმა სამყარომ შექ- 

მნა ფალიკური კულტი. რომელიც 

სარწმუნეობრივად წარმოუდგენე– 

ლია ქრისტიანულ ეპოქაში. – წერდა 

დიდი რუსი ფილოსოფოსი ნიკოლოზ 

ბერდიაევი. – მაგრამ ეს კულტი იშვ– 

იათად ღრმაა და მისგან საბოლოო 

თავდაღწევა ქრისტიანული ეპოქის 

ადამიანებსაც არ ძალუძთ. ფალიკურ 

კულტში აისახა განსხვავებულ სქეს– 

თა შერწყმის დაძაბული. ორგიული 

ლტოლვა. ვედრება კოსმიური 

ერთიანობისა. მასში გაღმერთებულია 

ქალური და მამაკაცური საწყისის ის 

იდეალური შერწყმა. რომელიც კი 

შესაძლებელია ცოდვილ სამყაროში. 

ეს შეხების წერტილი. ეს შერწყმა. 

იმავდროულად. არსებობის მარადიულ 

საიდუმლოსთან მიახლებაცაა: მაქსი– 

მალური ურთიერგანზიდვაც და ისეთი 

ერთიანობაც. რომელშიც საერთოდ 

ქრება საზღვარი ქალურსა და მამაკ- 

აცურს შორის. ფალიკური კულტი 

ტრ გიკულად უსახოა და ადამიანის 

მორჩილებას გულისხმობს. 

მაგრამ ის თანამედროვე. სასწაულს 

მოკლებულ. ეროტიკულ ცხოვრებაზე 
უფრო ღრმაა და მისი განწმენდილი 

მოზურ 

და სახეცვლილი ანარეკლი ნებისმიერ 

ვნებიან შეყვარებაში შეინიშნება” 

ფალიკური კულტის ეს სიღრ- 
მისეული არსი გაცხადდა ნაყოფი- 

ერების რიტუალებსა და შესაბამის 

მრავალსახოვან სიმბოლურ ატრი- 

ბუტიკაში რაც უშმგელესი ცივი- 

ლიზაციებისა და მითოლოგიის ერთ– 

პლასტი 

კულტუ- 
რა. რომელიც მთლიანად ხილულ 

საწყისებზეს გათვლილი. მიწიერ 

იმპულსებს ღეთაებათა სიცოცხლის- 

ერთი უმნიშვნელოვანესი 

გახლავთ წარმართული 

მამკვიდრებელი ძალის გამოვლინებად 

მიიჩნევდა. ამ რწმენის გამოძახილი 

არის ბიბლიაში, სადაც წინდაცვეთა 

ადამიანის უფლისადმი აღთქმას 

გამოხატავს (დაბ. 17:11): წმიდა ფიცი, 

რაც არ უნდა გასაკვირი იყოს დღეს, 

ფალიკურ რიტუალს ეყრდნობოდა 

(..უთხრა აბრაამმა თავის მორჩილს, 

თავის სახლთუხუცესს.. საზარდუ- 

ლქვეშ ამომიდევი ხელი... გაფიცებ 

უფალს. ღმერთს ცისას და ღმერთს 

მიწისას...' (დაბ. 24:3-4;). 

ფალიკური კულტის ზეობის 

საფუძველს ორი ფუნდამენტუ- 
რი რწმენა განაპირობებდა: ერთი, 

რომ დემონებს სქესი არ გააჩნიათ 

და პანიკურად ეშინიათ ნებისმიერი 

ეროტიკული „ატრიბუტის“ თუ 

ქმედების: მეორე რწმენა აქ ერთხელ 

უკვე მოვიხსენიეთ: ესაა ფალოსის 

  

საკრალური შეუღლების სიმბოლო 
(ინდოეთი. 1000 წ ძვ.წ-ით) 

სიცოცხლისმამკვიდრებელი ძალა, 

რომელსაც ამასთანავე დამცავი 

და წარმატების მომტანი ასპექტიც 

გააჩნია ამ წარმოდგენათა 

უძველესი დედამიწის 
უმეტესი ნაწილი „დაცული“ იყო ფა– 
ლიკური სიმბოლოებით – მენგირებით 

(ფალოსისმაგვარი სვეტებით); ეროტ– 

იკული კომპოზიციებით საკულტო თუ 

საერო ნაგებობათა კედლებზე: კიდევ 

არაერთი იმ საგნით, რომლის კონტუ- 

რი, თუ მხოლოდღა ვერტიკალი ფა- 

ლიკურ მინიშნებას მოიცავდა. 

ეროტიკული კულტურის უზარ- 
მაზარი პლასტის არსებობამ ინდუი–- 

%მში განაპირობა, რომ მამაკაცური 

და ქალური საწყისი – „,, ღინგამი“ და 

გამო, 

დროიდან 

„იონი“ ის საძირკველია, რომელსაც 

ეყრდნობა ინდუიზმის მსოფლშეგნების 

მთელი სისტემა მირჩა ელიადე 

წერდა: „ინდოეთის მაგალითი ბრწყ 

ინვალედ გვანახებს, თუ როგორ 

გადაიქცევა ფსიქოლოგიური აქტი 
რიტუალად და რიტუალური ეპოქის 

შემდგომ, როგორ შეიძენს ,,მისტ– 

ტექნიკის მნიშვნელობას... 

ინდური მაგალითი გვგიჩვენებს, თუ 

როგორ „მისტიკური“ 

დახვეწის მიღწევა ფიზიოლოგიური 

ცხოვრების საკრალიზაციით და ეს 

პროცესი ამ უძველესი ცივილიზა- 

ციის ყველა საფეხურზე, ყველა ეტ- 
აპზე იგრძნობოდა“ C,საკრალური და 

მიწიერი"). 

ლინგამი (რომელიც ერთგვარი 

ანალოგიაა ფალოსისა) და ოვალური 

„იონი ხშირად ერთად გამოისახება: 

„რიონი–- ლინგა“ ისეთივე საკრალური 

ბუდისტური 

„ინი“ და „იანი“ და ასევე განასახიე- 

რეს ორ ურთიერთგანსხვავებულ 

საწყისთა 

ძირითადად 

იკური 

შეიძლება 

სიმბოლოა, როგორც 

ურთიერთობას. ლინგამი 

„შემოქმედი“ შივას 

ატრიბუტია: ის არა მხოლოდ მამ- 

აკაცურ, არამედ კოსმიურ ენერგია- 

საც და სიცოცხლის განმაახლებელ 

საწყისსაც განასახიერებს. ამასთან 

ერთად, იოგთა ასკეტიზმში ლინგამი 

მიიჩნევ სულიერი გამოწრთობის 

სიმბოლოდ. ფალოსის ეს ინდური ან- 

ალოგი ნაყოფიერების პრეისტორიულ 

კულტებს უკავშირდება და ვიზუ- 
ალურად ძალზე წააგავს ხმელთაშუა 

ზღვისპირეთში გავრცელებულ თმ- 

ღალოსს „მსოფლიოს ჭიპს“, 

რომელიც თავმომრგვალებულ ქვის 

ცილინდრს წარმოადგენდა. არსებობს 

კიდევ ერთი ევროპულ 
სიმბოლოებთან: ესაა ლინგამს შე- 

მოხვეული გველი ჰუნდალინი (სა- 

სიცოცხლო და ეროტიკული ენერგიის 

განსახიერება, რომელიც ესოდენ 

ჩამოჰგავს გველებით შემოგრაგნილ 

ჰერმესის კვერთხს კადუკეუსს. 

იონის საკრალური ოვალი ინდოეთში 

აღქმულია, როგორც დედის წიაღი და 

ნიშანდობლივია, რომ თუ მორწმუნე 

ინდუისტს გამოჯანსაღება უნდა, ის 

ანალოგია



ცდილობ ოქროთი მოვარაყებულ 

იონის თალქვეშ გაიაროს. რადგან 

ეროტიკულ სიმბოლიზმზეა ლაპარ–- 

აკი, ალბათ ისიც უნდა ითქვას, რომ 

იმავ ინდოეთშია XI ს-ში აგებული 

ტაძარი 

მოპირკეთებულია 

ყაჯურაჰო მთლიანად 

ქვაში 

ბარელიეფებით, რომელნიც ზედმიწე- 

ვნით ეროტიკულ სცენებს ასახავენ 

და ,კამა-სუტრას“ ილუსტრაციებად 

აღიქმებიან. 

ნაკვეთი 

როდესაც ზიგმუნ ფროიდი თავის 

„სიზმართა განმარტებაში“ ეროტ- 

იკულ მწკრივს აკუთვნებს ლამის 

ნებისმიერ საგანს, კაცი იფიქრებს, 

რომ ეს დიდი მეცნიერის ახირებაა. 

არანაკლებ განგაცვიფრებთ ჩინეთში 

სინო– 

ლოგის დაკვირვება: ,ჩინელთათვის 

ყეელაფერი მრგვალი და ყველაფერი 
ვქერტიკალური ეროტიულ სიმბოლოს 

წარმოადგენს“ იქვე სანიმუშოდ მოხ- 

მობილ, ავტორის თქმით. ძალზე შე- 

ხანგრძლიეად ნაცხოვრები 

კვეცილ ნუსხაში ასიოდე მაგალითს 

ნახავთ. აქედან რამდენიმე ღიმილსაც 

იწვევს და გაოცებასაც. სიტყვაზე: 

ბეღურა და ბადრიჯანი ფალოსის 

აღმნიშვნელი ევფეიზმია: წვიმა 

კლიმაქსის, პიონი და ლოტოსი 

იონის; ქათამი და ქლიავის ყვავილი 

- მსუბუქი ყოფაქცევის ქალის; ლომი 

და ბურთი, ორი თევზი, „შემწვარი 

ღორის ხორცის ჭამა“. „ორი ფენიქ- 

სის ცეკვა, „ნარცისი და ორქიდეა”. 

„ღრუბელი და წვიმა“ – სასიყვარულო 

აქტის და ა. შ. 

ფალიკური სიმბოლოების მეშვე- 

ობით სასიცოცხლო ძალების წა- 

რმოსახვა ანტიკური ეეროპ- 

ისათვის იყო “უცხო. ბერძნებმა 

თავისი ეროტიკული წარმოსახვების 

პროეცირება ოლიმპოს მკვიდრებზე 

დიდი წარმატებით შეძლეს. ,,სექსის 

საკრალიზაციის” ერთი ყველაზე მკა- 

ფიო ილუსტრაციაა პრიაპოსის ფი- 

გურა უზარმაზარი სექსუალური 

მადით დღა შესატყვისი 

პრიაპოსის ამ 

მიდრეკილებას, უთუოდ, მისი „გენე– 

ტიკაც" უწყობდა ხელს იგი დი- 
ონისისა და აფროდიტეს ვაუჟი 

არც 

ფალოსით. 

მგრძნობელობით 
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გახლდათ. საზოგადოდ, ამ ღვთაების 

მითოლოგიური მთლ– 

კითხვის ქვეშ 

დგება მშობლების ვინაობაც; ეთნი- 

კური წარმომაგლობაც (ითვლება, 

რომ თავდაპირველად პრიაპოსი 

ნაყოფიერების ფრიგიული ღეთაება 

იყო და იგი მხოლოდ მოგვიანებით 

„დაისაკუთრეს“ ბერძნებმა) ჰპრი- 

პირველ ყოვლისა, ბერძენ 

მიწათმოქმედთა ღვთაება იყო – ბაღ– 

ბიოგრაფია 

არაა: ად ნათელი 

აპოსი,. 

ვენახების და მინდორ–ეელთა მფარვე– 

ლი, მათი სიუხგის გარანტი. აქვე უნდა 

ითქვას, რომ მის გარშემო არსებულ 

მითოლოგიაშიც და მის კომიკურ 

გამოსახულებაშიც აშკარად იკვეთება 

  

სატირი (ბრინჯაო. IV ს, ძვ. წ-ით), მიუნჰენი. ანტ 
იკური გამოყენებითი ხელოვნების მუზეუმი 

გულუბრყვილოდ, სოფლური იუმ- 
ორის პლასტი. ამიტომაც, პრიაპოსის 

ეროტიზმს ცოტა აქვს საერთო იმ 

კოსმოგონურ მისტიციზმთან. რომელ– 

იც ესოდენ ძლიერია ინდუიზმში. მის 

კულტში როგორღაც თავსდება აშკა–- 

რად ირონიული დამოკიდებულებაც 

და, იმავდროულად. მისი „აგრა- 

რული ყოვლისშემძლეობის” ფანატ- 

იკური რწმენაც. სწორედ ამ რწმენის 

დადასტურება გახლდათ მთელ მცირე 

აზიასა და საბერძნეთში მიმოფენი– 

ლი პრიაპოსის შთამბეჭდავი ,,მაქს– 

შობა- 

დობისა და მამაკაცური პოტენციის 

ფალოსები“. რაც შეეხება 

პრობლემებს, რომელნიც ასევე პრი– 

აპოსის „კომპეტენციაში“ გახლდათ, 

აქ უკვე აგგაროზებს უნდა ეშველათ 
და „შემწეობის მომლოდინენი“კის- 

ერზე შებმულ 
ატარებდნენ... 

ძველ “საბერძნეთში არსებობდა 

მთელი პლასტი ორგიასტიული კუ- 

ლტურისა: საბოლოო ჯამში, პრია–- 

პოსის კულტი გაერთიანდა მწყემსთა 

მფარველი ტყის დემონის - პანის კუ- 

„მინი–ფალოსებს“ 

ლტთან. ერთ-ერთი მითოლოგიური 

ვერსიის თანახმად. ის პრიაპოსის მამა 

გახლდათ. პანი (ჩვენი ოჩოპინტრეს 

ბერძნული ანალოგი) გამოისახებოდა 

თხის რქებითა და ფეხებით. ეს ჭეშმარ– 

იტი თუ ოდენ წარმოსახული მამა–შვ– 

ილი ნამდვილად ჰგავდნენ ერთმანეთს 

თავიანთიდაუოკებელი ჟინითდასიტყ- 

ვა ,,პანიკა” თავდაპირველად სწორედ 

იმ სტიქიურ შიშს გამოხატავდა, 

რომლითაც მოცულნი იყენენ პანისა 

და მისი ,ამალისაგან“ – სატირებისა 

და სილენებისაგან დამფრთხალი მშვ- 

ენიერი ნიმფები. 

ძველ რომში პანი უკვე ფავნუსის 

სახელდებით – ნაყოფიერებას. მიწათ- 

მოქმედებასა და მეცხოველობას „გა 

ნაგებს“: ეროტიკული ელემენტი არც 

ამ ღვთაებას არ დაუკარგეს და არც 

აქ კარგად 
ახსოვდათ არისტოტელეს გამონათქე– 

ამი. რომ კომედიის საწყისი სწორედ 

ფალოფორიებია (პროცესია. რომელ– 

საზოგადოდ ცხოვრებას: 

ზეც ფალოსის გამოსახულება დაჰქონ– 

დათ – ანალოგისვანური წარმართული 

„ადრეკილაისა“)... 

კომედია, ისევე. როგორც საზოგადოდ 

ლიტერატურა და სახვითი ხელოვნება 

ქმნის ეროტიკული კულტურის იმ 

საწყის შრეს, რომელზედაც შემდგომ 

აღორძინების ხანის „გრძნობადი“ 

შედევრები შეიქმნება – მინიშნებათა 

და სიმბოლოთა მდიდარი მწკრივით. 

თავად რომაული 

თავის მხრივ. ბოკაჩოს „დეკამერონის”' 

ეროტიზმი” ტრადი- 

აგრძელებს ფრანსუა რაბლეს 

„გარგანტიუა და პანტაგრიუელი“ 

– სიცოცხლის მძაფრი და ჯანსაღი 

აღქმით, რუსოს „აღსარება“... ყოვე– 
ლივე ის. რაც, საბოლოო ჯამში. 

„.ხალისიანი 

ციას
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განაპირობებს ევროპულ კულტურაში 

დახვეწილი ეროტიკული პლასტის 

არსებობას. 

მსგავსი პლასტი ისლამურ კუ- 

ლტურაშიც რომ არსებობს. ამას ..ათას 

ერთი ღამის" ზღაპრებიც მოწმობენ: 

ის მინიატიურებიც. რომლებიც მოგ- 

ოლთა ისლამური დინასტიის დროს 

იქმნებოდა ინდოეთში: ის გრძნობადი 

შრეც. რომელიც სუფიზმში არსებობს 

და რომელიც ესოდენ ხატოვანად 

აისახა შუა საუკუნეების სპარსულ 

პოეზიაში. 

თავისი დახვეწილი ეროტიკული 

კულტურა ჰქონდა იაპონიასაც: საკ- 

მარისია გავიხსენოთ თუნდაც გამ- 

ორჩეული ლიტერატურული ნიჭ- 
ით დაჯილდოებული სეფე-ქალების 
სეი–სენაგონისა ან მურასაკი სიკიბუს 

ინტიმური ლირიზმით გამსჭვალული 

დღიურები. სიკუბუსავე პროზაული 

შედევრი რომანი „ამბავი მეფი- 

სწულ გენძისა” ჰარუნობისა თუ უტ- 

ამაროს ნატიფი გრაფიკის გაბედული 

მიზანსცენები სწორედ იმიტომ არ 

გეხამუშებათ. რომ თავად იაპონურ 

მენტალობაში არ არის ევროპელთა– 

თვის ჩვეული „ტაბუ“: მეტიც. ია- 

ბპონური ეროტიკული ხელოვნება 

გულისხმოსს, კიდეც .გარეშე თვ- 

ალს” (ზოგჯერ. ეს ..მესამე”. მოთ–- 

ვალთვალე აღბეჭდილი, კიდეც 
იაბონურ მხატერობაში),) ალბათ. 

ამავე მიზეზითაა. რომ რაც არ უნდა 

შოკისმომგერელ იყოს არაიაპონე- 

ლისათვის თანამედროვე იაპონური 

კინემატოგრაფის ესა თუ ის მიზან- 

სცენა. ის არასორეს იქნება უხამსი. 

რადგან ამ უხამსობას გამორიცხავს 

საუკუნოვანი ია პონური ტრადიცია, 

რომელსაც შეგგიძლია --ეროტიზმის 

ესთეტიკა” ვუწოდოთ. 

ქართულ სინამდვილეს რაც. შეე- 

ხება: ფალიკური კულტი. რაღა თქმა 

უნდა. ჩვენთანაც არსებობდა: ამის დას– 

ტურია თუნდაც დღემდე შემორჩენილი 

ქვის ფალოსები: უძველესი კერამიკის 

მოხატულობის პერსონაჟები – „,ფალ–- 

ჰოლონელი პრიმიტივისტის. ტეოფილ ოჩვაკას მიერ 
წლრმოსახული „სატურჩალიური ცხოველი“ (1995 წ. 

იკური მონადირეები“: ნაყოფიერების 

საწესჩვეულებო რიტუალებში აღწერ– 
ილი ფალიკური მიზანსცენები და ა. შ. 

(იხ. ს. მაკალათიას „ფალოსის კულტი 

საქართველოში“). მაგრამ. ყოველივე 

ეს ეთნოგრაფიის საკუთრებად დარჩა 

და არ შექმნა კულტურულ–ესთეტ- 
იკური პლასტი. ეს დაემჩნა შესაბამი– 

სი ლექსიკას სიმწირესაც. რაც ესოდენ 

ართულებს ხოლმე შესაბამისი სამე– 

ცნიერო თუ მხატვრული ლიტერ- 

ატურის თარგმანს, სადაც ან წმი- 

ნდა ტერმინოლოგიას 

მიმართავენ ან ჟარგონს. საუკუნოვ- 

ანი ტაბუირება ეროტიკული თემა- 

ტიკისა. რაღა თქმა უნდა, დაემჩნა 

ჩვენს მწერლობასაც. სადაც მიხეილ 

ჯავახიშვილის გარდა, ჩვენი საუკუნის 

დასაწყისამდე ფაქტობრივად ვერავინ 

გაბედა შეხებოდა ამ ერთობ სარისკო 

საკითხს. თავის მხრივ ეროტიკული 

კულტურის სიმწირემ განაპირობა 

შინაგანი ატროფირებული ცენზურის 

ოფიციოზური ცენზურით შენაცვლება 

და როდესაც ეს „ოფიციოზი” მოიშალა, 

ჩვენ სრულიად დეზორიენტირებუ- 

ლნი აღვმოვჩნდით, რაც ესოდენ სავ– 

ალალოდ დაემჩნა დღევანდელ ქარ– 
თულ „ეროტიკულ პროზას“ (ორიოდე 

გამონაკლისი არ ცვლის საერთო სუ–- 

რათს). 

პოლონელი ფსიქიატრისა და სე- 

ქსოლოგის ზბიგნევ ლევ-სტარო– 

სამედიცინო 

ვიჩის გამოკვლევაში „სექსი 

მსოფლიოს კულტურებში“ (1987) ეთ- 

ნოკულტურები სექსთან მიმართების 

თვალსაზრისით რამდენიმე კატეგ- 

ორიადაა კლასიფიცირებული: 1. აპ- 

ოლონური ტიპის; 2. ლიბერალური; 

3. „ღარიბი კულტურები“; 4. ორგია– 

სტული; 5. ,„საყვარელთა მოდელის“ 

კულტურები; 6. მისტიკური; 7. რე- 

პრესიული; 8. პურიტანული; 9. ნევ– 

როტული. 

ამ თვალით თუ შეგხედავთ ჩვენს 

მიმართებას ეროსთან, უთუოდ, „რე- 

პრესიულ“ კულტურას მივეკუთვნე- 
ბით. დანარჩენი დასკვნებისაგან კი 

თავს ვიკავებთ... 

ფანბაესტიჯუერი 
არსებანი 

იმდენად მდიდარია 

წარმოსახვა და ისეთი დიდი იყო ძვე– 

ადამიანის 

ლი ადამიანის სურვილი, სიცოცხლის 

საიდუმლო მითოლოგიის დახმარე– 

ბით გაეშიფრა, რომ სამყაროს არქა– 

ულ მოდელში რეალურ ცხოველებთან 
ერთად მან თავისი ადგილი მიუჩინა 

ფანტასტიკურ არსებებს რომელთა 

„პორტრეტები“ დღეს მითოლოგიის 

„საშინელებათა ჟანრს“ განეკუთვ– 

ნება. 

 



  

  

ამგვარი პროექცია საშუალებას 

იძლეოდა ხატოვნად აღწერილიყო 

ესა თუ ის ძნელად შესაცნობი ფსიქ– 

ოლოგიური ფენომენი და არსებანი, 

რომელთაც მსგავსი „როლი“ დაეკი– 

სრათ, ისეთიგე უცნაურნი და მოულო– 

დნელნი 
ცნობიერების სიღრმეში დაგმანული 

არიან, როგორც ჩვენი 

ირაციონალური იმპულსები და ინს– 

ტინქტები. ესოდენ რთული ამოც– 

ანის დასაკმაყოფილებლად აღარ იყო 

საკმარისი ის „ბანალური“ ცხოველთა 

სამყარო, რომელსაც თვალი უკვე მიჩ– 

ვეოდა და ამიტომაც ფანტასტიკური 

არსება იქმნებოდა ნაცნობ და ეგზოტ– 

იკურ ცხოველთა „დეტალებისაგან”. 

სწორედ ასეთი მითოლოგიური „«ტე– 

ქნოლოგიითაა“ შექმნილი: ცალრქა, 

ბასილისკო, დრაკონი, ფენიქსი, იქ- 

ედნე. 
მერა. გარუდა. ლევიათანი. გრიფონი, 

ცერბერი, ჰიპოგრიფი, ქი–- 

ამფისბენა და მრავალი სხეა. 

ასეთივე „ტექნოლოგიით“ იშ- 

ენენ ის ფანტასტიკური არსებანი, 

რომელთაც ადამიანის თავი ჰქონდათ. 

(.ანდროსფინქსები“). ყველაზე ცნო– 

ბილი აქედან. მოგეხსენებათ. ეგვ– 

იპტური პირამიდებისს მოდარაჯე 

სფინქსია. ამ სიმბოლურ არსებათა 

გამოსახულებაში ადამიანისს თავი 

საწყ– 
აულს, ცოდნას ზოგჯერ გრძნეულ. 

მომნუსხველ, მზაკვრულ ბუნებასაც. 

(მაგალითად – ქალ–ჩიტა თუ ქალ–- 

თევზა,„ მაცდუნებელი სირენები. 

ჩვენებური – ალი და ა.შ.). 

განასახიერებდა გონების 

თუ ცხოველური. არაცნობიერი. 

აგრესიული საწყისის ხაზგასმა 

იყო საჭირო. მაშინ ფანტასტიკური 

არსება უკვე ადამიანის სხეულითა და 

ცხოველის თაეით გამოისახებოდა 

მაგალითად მინოტავრი. 

აქ გასათვალისწინებელია ოღონდ. 

რომ ეს მოდელი არ მიესადაგება იმ 

ღმერთებს ინდური. ეგვიპტური. ასუ– 

რულ-–ბაბილონური თუ ბერძნული 

პანთეონისა, რომელთა ცხოველური 

ჰიპოსტასები მათი ღვთაებრივი ფუ– 

ნქციებიდან საქმიანობიდან” თუ 

„კაპრიზებიდან“ (ზევსის სამიჯნურო 

იერცვლილებანი გავიხსენოთ) გამო– 

მდინარეობდა. 
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ფარგალი, რომე– 

ლიც ჰუმანიტარებში, 

სკოლის დროინდე– 

ლი ინერციით სა- 

ტანჯველი 
ასოციაციას 

იარაღის 

იწვევს, 
მათივე შორეული წინაპრების მიერ 

  

ხელოვნებაში დანერგილი ერთ-ერთი 

მკაფიო სიმბოლოა, რადგან ფარგალი 

ფორმით ესოდენ წააგავს ლათინ- 

ური ანბანის პირველ ასოს - ,,რ “ს, 

ის სრულიად ბუნებრიეად ითავსებს 

პირველსაწყისის ემბლემატურ ფუნქ– 

ციას. მაგრამ ეს მხოლოდ ერთ-–ერთ– 

ია მის სიმბოლურ მნიშვნელობათა 

მწკრივში: უმნიშვნელოვანესი აქედან 

გახლავთ სიბრძნე“. 

რომლითაც, ბიბლიური ტრადიციის 

მიხედვით, უფალმა „შექმნა ცა და 

მიწა”, „გაჰყარა ნათელი და ბნელი”; 

„ღვთაებრივი 

მიწა და წყალი... ამიტომაა. რომ შუა 

საუკუნეების ფერწერასა და გრაფი- 

კაში დემიურგი ფარგლით მონიშნავს 

დედამიწას 

(ეს თემა შემდგომ განმეორდება მი– 

ქელანჯელოსთან სიქსტეს კაპელის 

მოხატულობაში: მხოლოდ შე- 

მომქმედს ხელეწიფების უზადო წრის 

შექმნა. ანუ კოსმიური წესრიგისა და 

ჰარმონიის. აღსანიშნავია. რომ ფა- 

რგლის ამგვარივე გააზრებაა დანტეს 

თავისსავე ქმნილებას 

„.ღვთაებრიე კომედიაშიც“. რაც ინერ- 

მოდის XVII ს-მდე. ვიდრე ამ 

ბიბლიური ალუზიებით ნასაზრდოებ 

ციით 

სიმბოლიკას მასონური ემბლემატიკა 

გადაფარავდა. 

ამასთანავე. ფარგალი არაერთი 

პერსონიფიკაციის“ ატრიბუტია: მე- 

ლანქოლიის (თავის ქალასთან და 

წიგნთან ერთად) "სამართლიანობის 

(სასწორთან და მახვილთან ერთად); 

კეთილგონიერების (გველთან და სა– 

რკესთან ერთად); სიმწიფის ასაკის... 

ეს არქეტიპი ბერძნული მითოლოგი– 

იდან მოდის, სადაც ფარგლით დროის 

აღმნუსხველი ღმერთი სატურნია 

„აღჭურვილი ფარგალი გლობუსთან 

ერთად ასტრონომიის მუზის – ურანიის 

ატრიბუტიც გახლავთ: ფარგლის ორი
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ამოწმებს თავ- 
სტრაცია საფრ- 
ონი ბიბლიიდან). 

წვერე – სიცოცხლესა და წარმოსახვას. 

სულეერებასა და ყოფიერებას გა- 

ნასახიერებდა. ფარგალი. შვიდ თავი–- 

სუფალ ხელოევნებათაგან ერთ-ერთის. 

გეომეტრიის მახასიათებელიცაა. 

ისევე როგორც გეოგრაფიის. გემთ- 

არქიტექტურის. 

უკვე ორი ფარგალი კი. ტრა- 

დიციულად. იმგვარ ღირსებებს 

განასახიერებდა. როგორიცაა კეთი- 

მშენებლობის. და 

ლგოჩეერება. სამართლიანობა. გუ- 

ლუხვობა 
თუმცალა. უილიამ ბლეიკის ცნობილ 

ტილოზე 

მაგებული სიმბოლო მიანიშნებს მე–- 

ჯეროვანი დაფასება. 

ნიუტონ” ეს გაორ- 

  
უილიამ ბლეიკი. „წიუტონი''(1795 წ.) 

ცნიერთა ურყევ სულისკვეთებაზე 
შეცვალონ სამყაროს წარმოსახვითი 

სურათი. განმანათლებლობის ეპოქ- 

მოყოლებული. ფარგალი 

„თავისუფალ კალატოზთა” ანუ 

მასონების 

ემბლემაა. 

იდან 

ერთ-ერთი უმთავრესი 

რომელმაც უზენაესი 

გონი. ზომიერება და სურვილთთმ- 

ენა უნდა განასახიეროს. ევროპულ 

სიმბოლიკაში ყველაზე პროზაული 

ინტერპრეტაცია ფარგალმა შეიძინა 

ყოფილი გერმანიის დემოკრატ- 

იული რესპუბლიკის სახელმწიფო 

ემბლემატიკაში. სადაც ის უროს- 

თან. როგორც მუშათს კლასის 

ემბლემასთან დაწყვილებული, სამე– 

ცნიერო-ტექნიკურ ინტელიგენციას 

განასახიერებდა. 

დაბოლოს. ფარგალს, 

ყოფით საგანს. ამაღლებულ ას- 

პექტს სძენს ჩინური ტრადიცია. 

რომლის მიხედვითაც მხაზველთა და 

როგორც 

ხუროთმოძღეართა ეს განუყოფელი 

ატრიბუტი 

პირუთვნელობისას და 

კეთილსინდისიერების, 

უმწიკვლო 
ზნეობრიობის სიმბოლო გახლავთ, 

რადგანაც მხოლოდ ფარგალს ძალუძს 

რა – წრე. 

ფარშევანგი 

ფარშევანგი სამყ– 

აროს 

მრავალფეროვნებას 

განასახიერებს. მის 

სამშობლოში – ინდოეთში, ფარშევან– 

უსასრულო 

  

გის ფერადოვნებასა და მისი, ეგზომ 

კუდის ლივლივში 
ხედავდნენ ანარეკლს იმ ამოუწურავი 

შთამბეჭდავი 

ფანტაზიისა და სილაღისა, რომლითაც 

ღმერთები ქმნიდნენ დედამიწას და 

მის ბინადართ. არაა გასაკვირი, რომ 

ღმერთებთან „წილნაყარი“ ფარშევ– 

ანგი – უკვდავების, ხალისის, სიამაყის, 

ბრწყინვალების კეთილშობილებისა 

და მოუსყიდველობის სიმბოლო იყო. 

(უკვდავებას რაც შეეხება: უცნაუ– 
რია, მაგრამ ჩვეულებრიგ, ფარ– 

შევანგის სიკვდილის შემდეგ. მისი 

ზორცი არ იხრწნება და ბუნებრივად 

მუმიფიცირდება). 

თოლოგიაში ეს 

ინდურ მი–- 

კეთილშობილი 

ფრინველი ღვთაებრივი წყვილის 

კრიშნას, და რადჰის აუცილებელი 

ატრიბუტი გახლდათ; ფარშევანგზე 

იყო ამხედრებული კამა – ინდოელთა 

სიყვარულის ღვთაება, ეროტიკული 

ლტოლვის განსახიერება: მაგრამ, 

იმავდროულად, ამ ფრინველითგე 

დამოგზაურობდა აგრეთვე კარტიკე– 

ია – ომის ღვთაება, შეიძლება ითქვას 

„ინდოელთა მარსი” თუ გაჩნდება 

კითხვა, რა კავშირი აქვს ამ დეკორ– 

ატიულ ფრინველს 
გარემოება უნდა გავითვალისწინოთ: 

ომთან, ერთი 

უძველეს ინდოეთში საომარი კამპანია 

ძალზედ წააგავდა შუა საუკუნეების 

ევროპის რაინდულ ტურნირებს და 

მოკლებული არ იყო თავისებურ ეს– 

თეტიკას. აქვე დავსძენთ, რომ შუა 

საუკუნეების ევროპელი რაინდის 

მუზარადზე დამაგრებული ფარშევ– 

ანგის კუდის ღერი კეთილშობილების 

ემბლემა გახლდათ. 

დროთა განმაგლოვაში ფა–- 

„პატრონისაგან“ 

დამოუკიდებელი სიმბოლიკა შეიძინა 

და ინდუისტური 

ლივლივა „თვალებს“ ეარსკვლავებით 

მოჭედილ ცას ამსგავსებდა. ბუდ- 

ისტურ ტრადიციაში ფარშევ– 

ანგის კუდისაგან გაკეთებული მა–- 

რაო თანალმობას განასახიერებდა: 

ჩინეთში ის ზეაღმატების ნიშანი იყო 

და მინის დინასტიის იმპერატორები 

რშევანგის კუდმა 

მითოლოგია მის 

  იჟან გენერალიჩი. ფრაგმენტი ფერწერული კომპო- 
ზიციიდან .,ტყის მჭრელნი“' (1959 წ.)



ალქიმიური „ქმნადობის პროცესში" ფერთა სპექტრ- 
ის დაბადება რეტორტაში ..დამწყვდეული" ფარშევ- 
ანგითაა სიმბოლიზირებული (ილუსტრაცია ს. ტრ- 
ისმოსინის ალქიმიური ტრაქტატიდან. ლონდონი. 
XVIIს.) 

თავი“ გამორჩეულ ქვეშევრდომთ. 

ბერძნული მითოლოგიის მიხედვით 

ალივლივა თვალებით”! ფარშევ- 

ანგის კუდი მოხატა ქალღმერთმა 

ჰერამ (რომაელებთან იუნონამ). მისი 

ერთგული მოკლული დარაჯის - „„ათ- 

ასთვალიანი“ არგუსის მოსაგონებლად, 

ქრისტიანულ ტრადიციაში ის ..ეკლე– 

სიის ყოვლისმხილველ თვალს” გა– 

ნასახიერებდა,;:, უკვე XVI საუკუნის 

დასაწყისში იერონიმუს ბოსხი თავის 

„სიმბოლური ხელოვნები“ 84-ე 

ემბლემად შეიტანს ფარშევანგის 

კუდს, როგორც ფერთა ერთიანობისა 

და, საზოგადოდ, მთლიანობის იდეის 

განსახიერებას, დაბოლოს, ისლამში 

თვალი“ 

მსერის თვითშეცნობის, 

„გულით ხედვის“ სიმბოლოა. 

„ფარშევანგის ადამიანის 

შინაგანი 

თუ ახლა ისევ ინდოეთში დავ– 

ბრუნდებით – ინდოელ მეფეთა ან დი– 

დებულთა ბაღნარებში, დავინახავთ იქ 

მოსეირნე ფარშევანგებს, რომელთ– 

აც გარდა სიმბოლურ–-ესთეტიკური 

დანიშნულებისა, ერთი ფრიად პრაქტ– 

იკული ფუნქციაც აკისრიათ – გველს   

არ აჭაჭანებენ. შემდგომ, ზოგიერთნი 

ფარშევანგის კუდის ფერადოვნებას და 

მისი ხორცის უხრწნელობას სწორედ 

გველის შხამის უნიკალურ თვისებებს 

მიაწერდნენ. 

სპარსეთში, რომლის დეკორატი– 

ული ხელოვნება ესოდენ ,„და– 
ვალებულია“ ფარშევანგისაგან, შაჰის 

კარს – „ფარშევანგის სამეფო ტახტს“ 

უწოდებდნენ ამ ფრინველის კუ–- 
ლტმა ეგროპაში სწორედ სპარსეთ- 

იდან შემოაღწია. უკვე V საუკუნეში 

ჩვ.წ. აღ-მდე ათენში აწყობღნენ 

ფარშევანგების ,ფასიან ჩვენებას“. 

ხოლო ძველ რომში, სადაც იმპერ– 

ატორის წმინდა ფრინველი არწივი 

გახლდათ, ფარშევანგს ერგო საპატიო 

როლი სამეფო ოჯახის ქალთა დასის 

ემბლემა გამხდარიყო. 

ფარშევანგის სიმბოლიკას ერთგვ– 

არი ნეგატიური ელფერი შესძინა 

ამ ფრინველის ზედმეტმა ,,არის- 

ტოკრატიზმმა, მისმა გაიგივებამ 

ამპარტავნობასთან და ზღვარსგ–- 

ადასულ სიამაყესთან. 

რეკილი ქრისტიანული ცხოვრების 

თავმოდ– 

დოქტრინამ ვერ იგუა ფარშევანგის 

ფრინველი 
ადამიანში დასაგმობი „ბრიყვული სი– 

ამაყის“ ამპარტავნების ,,ურთოსან 

განსხეულებად“ მიიჩნია. ეს ტენდენ– 

ცია, რომელიც, ჯერ კიდევ II საუკ– 
უნის ,ფსიქოლოგოსის ტექსტიდან 

იღებს სათავეს, ევროპაში, მიზეზთა 

გამორჩეულობა და ეს 

გამო, დომინანტურად მაინც არ ქცე– 

ულა. აი, რუსეთში კი მან იმძლავრა 

და „ფარშევანგი“ ლამის სალანძღავ 

სიტყვად გადაიქცა. ამას თავისი ახსნა 

XVIII 

ბოლოსა და XIX საუკუნის დასაწყ- 

მოეძებნებოდა: საუკუნის 

ისში რუს მემამულეებთან ფარშევ– 

ანგის ყოლა კარგ ტონად ითვლებოდა 

და ვაი იმ ყმა-გლეხს, რომელიც არ 

გაუფრთხილდებოდა 

ინგველს. რაღა თქმა უნდა, ფარშეეგ– 

ანგის სიცოცხლე გაცილებით უფრო 

ფასობდა ვინემ უბირი ყმისა... სწორედ 

ამ, დაბეჩავებულ და გამწარებულ 

ადამიანთა თვალში იქცა ფარშევანგი 

იშვიათ ფრ- 

ფასციები 75 

სიმბოლოდ ყოველივესი, რაც მათ 

ესოდენ სძულდათ და თრგუნავდათ... 

(ივან ბუნინი „წყეულ დღეებში“ იგო– 

ნებს, როგორ დაბოდიალობდა 1917 

წელს აჯანყებული გლეხებისაგან 
დარბეული არისტოკრატის მამულში 

გასაცოდავებული, გაპუტული და 
დასისხლიანებული ფრაშევანგი...). 

საუკუნეების ავტ- 
ორი წერს: „თუ ყურადლებით დავუ– 

კვირდებით ფარშეგანგს, ჩვენ 365 

ერთი შუა 

სხვადასხვა ფერს აღმოვაჩენთ. მაშა– 

სადამე ეს კოსმოლოგიური ფრინვე– 

ლია“ ვიდრე საქართველოში მონა– 

რქია არ აღმსდგარა, ყველა თანმსდევი 

ეგზოტიკური ატრიბუტით და, მათ 

შორის სამეფო ბაღში მოსეირნე 

ფარშევანგებით. ამ „კოსმოლოგიურ“ 

და „მეფურ“ ფრინველს ჩეენ მხოლოდ 

ზოოპარკში თუ ენახავგთ... 

ფასციები 

ძეწნს წკეპლების 
(როზგების) ერთ ზომა- 

ზე მოჭრილი და თასმე– 

ბით შეკრული 

გრძელტარია– 

ნი ჯალათის ნაჯახით 

(სეკირა). რომლის 

წარმომავლობაც ეტრუსკებს უკავ- 

შირდებოდა რომში სახელმწიფოს 

სადამსჯელო და აღმასრულებელი 

ფუნქციის სიმბოლო გახლდათ. ამ 

ფასციებით აღჭურვილი ლიქტორები 

(დღევანდელი დაცვის ანალოგი) გზას 

უკაფავდნენ რომის უმაღლეს პირებს. 

რეგლამენტირებული იყო ისიც. თუ 

რამდენი ლიქტორი უნდა ხლებოდა 

ამა თუ იმ ჰირს (დიქტატორს - 24: 

კონსულესა და პროკონსულებს 

12: პრეტორეს 6). საკუთრ- 

ივ რომში, ფასციებში ჩარჭობილი 

არ უნდა ყოფილიყო ცული, რომე– 

კონა, 

შუაში 

 



76 ფენიქსი 

ლიც სიკვდილით დასჯის უფლებას 

განასახიერებდა. ეს უფლება კი რომის 

მოქალაქეთა პრეროგატივა გახლდათ. 

იმ შემთხვევაში როდესაც დიქტა- 

ტორი თუ კონსული სიტყვით მიმა- 

რთავდა შეკრებილთ. ხალხისადმი 

პატივისცემის ხასგასასმელად. ლიქ- 

ტორეი ამოაბრუნებდნენ ხოლ- 

მე ფასციეს და ცულს მიწაში 

არჭობდნენ. ხოლო საომარ გამარჯ- 

საზეიმო 

მსვლელობისას. ფასციები უკვე დაფნ- 

ის ტოტებით იყო დამშვენებული. 

როგორც ვნახეთ. ანტიკურ ეპოქ- 

აში ფასციები (.ლიკტორთა კონა”) 

სახელმწიფო ძალაუფლების, და 

წესრიგი“ ხელშესახები ატრიბუტი 

გახლდათ. საუკუნეებში ეს 

სიმბოლო საერთოდ მივიწყებას მიეცა. 

მაგრამ 1 789 წლის საფრანგეთის დიდი 

რევოლუციის შემდეგ. არაერთ დანა– 

რჩენ ანტიკურ ატრიბუტთან ერთად. 

გაიხსენეს და ჯერ რესპუბლიკური. 

შემდეგ კი უკვე საიმპერატორო საფრ– 

ანგეთის უმთაგრეს სახელმწიფოებრივ 

ემბლემად აქციეს. დღემდე ფასციებს, 
რომელთაც მეორე მსოფლიო ომში 

საფრანგეთის გამარჯვების ნიშნად. 

ემბლემატური გვირგვინი დაემატა. 

ცენტრალური ადგილი უჭირავს 

საფრანგეთის სახელმწიფო გერბში. 

თანამედროვე 

ვებათა შემთხვევაში. 

შუა 

ჰერალდიკაში 

ფასციები ფიგურირებს კუბის. ეკვ- 

ადორისა და კამერუნის სახელმწიფო 

ემბლემატიკაში. საინტერესოა ისიც. 

რომ თავის დროზე (1918 წ.) მხატვარ 

ევგენი ლანსერეს წინადადებით. ფას- 

ციების ჩახატვა უნდოდათ საბჭოთა 

რუსეთის გერბში. ეს იდეა. ლანს–- 

ერეს ილბლად. გერ განხორციელდა. 

რადგან ჰერალდიკურ სიმბოლოთა 

ამხსნელთ ფრიად მრავლისმეტყველი 

ასოციაციები გაუჩნდებოდათ: საქმე 

იმაშია. რომ 1922 წლიდან. იტალ- 

იაში ფაშიზმის გამარჯვების შემდეგ. 

ფასციები მუსოლინის ხელისუფლების 

უმთავრეს სიმბოლოდ იქცა. სიტყვა 

ფაშიზმიც ხომ აქედან მომდინარეობს. 

ფენიქსი 

ცოტა 

გულება 
პოპულარული 

ფანტასტიკური 

ფრინველი, როგ– 

ორიცაა ფენიქსი. 

მისი მითოლოგიუ– 

რი ბიოგრაფია 

შველ ეგვიპტეში 
იწყება. სადაც მას, ვითარც ქალღმერთ 

ბენუს განსხეულებას, გამოსახავდნენ 

გრძელფეხება 
თავს ოსირისის გვირგვინი უმშვენებდა. 

ეგვიპტელთა წარმოდგენით, ეს 

ღვთაებრივი ფრინველი 

შლამისაგან ამოზრდილ პირველქ– 

მნილ ბორცვზე ცხოვრობდა, როგორც 

მზის წარმოგზავნილი. ბუნებრივია, 

რომ მისი საკულტო ქალაქი ჰელ–- 

იოჰოლისი უნდა ყოფილიყო. ეს თემა 

ანტიკურმა მითოლოგიამ განავითა– 

რა: ყანჩა-–ბენუ ფენიქსად მოინათლა, 

რომელიც არწივისა და ხოხობის 

ერთგვარ ნაჯვარს წარმოადგენდა. 

ბერძნული ვერსიის თანახმად, ეს 

ოქროსფერი ფრინველი 500 წელში 

ერთხელ გამოჩნდებოდა ხოლმე იმავ 

გვე“ 
ისეთი 

ყანჩნადდ რომელსაც 

ნილოსის 

  

      „ჩინური ფენიქსი“ გიუსტავ დორეს ალბომიდან   

„ფენიქსი“ შუა საუკუნეების არაბული მინიატიურა. 
ავტორი მანაფი ალ–პაჯჯევანი 

ჰელიოპოლისის საკურთხეველზე, 

მერე, სურნე– 

ლოვან ბალახს ეძებდა სამსხვერპლო 

სადღაც “შორეთში 

კოცონისათვის, რომელშიც თავადეე 

იფერფლებოდა, რათა სამი დღის შე– 

მდეგ აღორმძინებულიყო და ახალი 

ცხოვრება დაეწყო. 

ფენიქსი იმპერიის განახლებისა და 

გაძლიერების სიმბოლოდ იქცა და 

მონეტებს და 

მოზაიკებზე იყო გამოსახული. 

წმინდა მამები ფენიქსის „სამ– 

დღიან მიძინებასა” და შემდგომ გა– 

ცოცხლებაში 

ლიანად ხედავდნენ იესო ქრისტეს 

მკვდრეთით 

ძველ რომში 

მრავალრიცხოვან 

სრულიად სამართ- 

აღდგომის ანალოგიას 

და შუა საუკუნეების იკონოგრაფი– 

აში ფენიქსი, რომელიც მაცხოვრის 

ღვთაებრივ საწყისს განასახიერებდა, 

ხშირად დაწყვილებული იყო ეარ–- 

ხვთან – უფლის ადამიანური საწყისის 

სიმბოლოსთან. 

მითოლოგები ბევრ საერთოს ხედა– 

ვენ ფენიქსსა და სხვა კულტურათა 

წიაღში „დაბუდებულ” ფანტასტიკურ 
ფრინველებს შორის: ესაა ჩინური 

ფენ-ხუანი, ებრაული მილხამი; 

კოლუმბამდელი ამერიკის კე– 

ცალკოატლი; სპარსული – სიმურგი; 

თურქული – კერკესი ღა რუსული – 
„ჟარ-პტიცა“ ამ ნუსხაში, რაღა თქმა 

უნდა, ქართული ფასკუნჯიც უნდა 
მოვიხსენიოთ.



ფერთა 

თუკი ჩვენ გვახსოვს რუსთაველის 

გამონათქვამი, რომ ღმერთმა, შექმნა 

რა სამყარო, „ჩვენ, კაცთა, მოგვცა 

ქვეყანა, გვაქვს უთვალავი ფერითა“, 
უთუოდ დავფიქრებულვართ კიდეც, 
არა მხოლოდ ამ ფერადოვნების უზ– 

პირველმიზეზზე, 

იმაზეც, თუ როგორი ღვთაებრივი 

ჰარმონი აერთიანეს სამყაროს 

ფერადოვან პალიტრას და როგ- 

ორ ცდილობს ადამიანი ჩასწედეს 

მისი სრულყოფის საიდუმლოს. 

ფერთა სიმბოლური 

ენაეს არამედ 

მნიშვნელობა 

ამ მარადიული ცნობისწადილის 

გამოვლინებაა. ბუნებრიეია ისიც. რომ 

უძველესი დროიდან ფერის რაობა ფი– 

ლოსოფოსთა, მწერალთა და ხელოევ– 

ანთა განსჯის საგანი ხდება: ..ყველა 

ცოცხალი არსება ისწრაფვის ფერის– 

აკენ. – წერდა არისტოტელე. – ფერი 
თავისს სასიამოვნნოღ ზემოქმედებით 

შესატყვისია მხოლოდ მუსიკის და 

ისეთივე ჰარმონიულია” არისტოტე– 

ლეს მოწაფემ თეოფრასტემ სპე– 

ციალური ტრაქტატიც კი დაწერა 

ფერთა შესახებ (ფერის სიმბოლიკაზე 

ანტიკურ სამყაროში იხ. ირინე და– 

რჩიას .ფერის ფენომენი ბერძნულ 

ტრაგედიაში”). 

ფერთამეტყველების ისტორია 

საუკუნეთა სიღრმეში იღებს სათავეს. 

საგულისხმოა, რომ თითქმის ყველა 

უძველეს ცივილიზაციაში სამი ძირ– 

ფერი 
წითელი და 

შემთხვევაში თეთრი და 

დომინირებდა: თე– 

უმეტეს 
წითელი 

სიცოცხლის სიმბოლოები იყო. 

ითადი 

შავი. თრი, 

მაგრამ თუ თეთრი – მშვიდობაა, წი– 

თელი სიკვდილის 

ფერია. ძველ ეგვიპტელებთან შავი 

ფერი სიკვდილისა და იმავდროულ– 

ად უკვდავების სიმბოლო იყო: შრაე, 

ბალზამირებულ მუმიას სულის მარ– 

ადიული სიცოცხლე უნდა შეენახა; 

მწვანე ჯანმრთელობის სიმბოლო 

გახლდათ; ცისფერი – ჰაერისა, ზე– 

ყეითელი მზის, ოქროსი, 

ომია, შავი 

ცისა:   

სიმბოლიაა 

ღვთაებრიობის; თეთრი – სიმსუბუქის. 

კოლუმბი დროინდელ ამერიკაში, 

მაიას ტომებში ფერები ქვეყნიერების 

მხარეს გამოხატავდნენ; 

აღმოსავლეთი წითელი იყო. დასაგ– 

ლეთი შავი; ჩრდილოეთი თე– 

თრი და სამხრეთი – ყვითელი. ძველ 

ოთხ 

ბაბილონში შვიდი ძირითადი ფერი 

შვიდ პლანეტას შეესატყვისებოდა: 

ყვითელი „ ოქროსფერი მზის 

ღვთაების, შამაშის ემბლემატური 

ფერი იყო; თეთრი. ვერცხლისფერი – 

მთვარის ღვთაებისა – სინის; ცისფერი 

  

      
პიტერ მონდრიანი. „კომპოზიცია ლურჯჯით, წითლ- 
ითა და ყვითლით". 

ან მწვანე – მერკურის. რომელსაც ნე– 

ბი ერქვა: ვენერას უწოდებდნენ იშთ– 

არს და მისი ფერი ყვითელი იყო: მარ– 

სი. რომელსაც ნარგალი ერქვა. რაღა 

თქმა უნდა, წითელი იყო: იუპიტერი 

– მარდუკი ნარინჯისფერით ან ძოწი– 

სფერით გამოიხატებოდა. დაბოლოს 

სატურნის ნინიპის ემბლემატური 

ფერი გახლდათ. 

შვიდი წმინდა გოდოლი. რომელთ– 

აც ზიკურატები ერქვათ და რომე–- 

შავი ბაბილონის 

ლნიც შვიდი მნათობის სახელობისა 

იყვნენ შესატყვისი ემბლემატური 

ფერით გამოირჩეოდნენ ანტიკურ 

საბერძნეთსა და რომში რამდენიმე 

ფერი იყო პრივილეგირებული: თე– 

თრი, შავი, წითელი. ძოწისფერი და 

იისფერი. 

ქრისტიანობამ ფერთამეტყველე– 

ბის თავისებური სისტემა შექმნა: თე– 

დერთა სიმბოლიკა 77 

თრი ფერი უმწიკვლობის, ანგელოზთა 

ფერად იყო მიჩნეული; ალისფერი 

– სიყვარულის: ცისფერი – ზეციური 

საუფლოსი. ღეთისმეტყვე– 
ლის გამოცხადებაში ოთხი მხედრის 

ცხენთა თეთრ, წითელ, შავ და ჩალ– 

ისფერ შეფერილობას კონკრეტული 

სიმბოლური მნიშვნელობა მიეწერება 

იოანე 

და შიმშილს, ჭირს. განადგურებასა 

და სიკვდილს განასახიერებს. მოგ– 

ვიანებითი პერიოდის ქრისტიანობაში 

ფერთა სიმბოლიკა ევოლუციას განი– 

ცდის: თეთრი ფერი მამა-–ღმერთის 

სიმბოლო ხდება; ცისფერი – ძისა და 

წითელი სულიწმიდის: მწვანე 

რწმენის სიმბოლო გახდა. თეთრმა 

– რწმენისა და სისპეტაკის ელფერი 

შეიძინა. შავმა 

გლოვის: წითელმა სიყვარულისა 

და გულმოწყალების 1193 წელს 

შედგენილ ტრაქტატში. რომელიც 
რომის პაპის ინოკენტიუს III მიერ 

არის ხელდასმული, ჩამოთვლილია 

ფერი: 

მწვანე. წითელი და შავი. დროთა 

განმავლობაში მათ მიემატა იისფერი. 

მონანიებისა და 

ოთხი კანონიკური თეთრი, 

ფერთა სიმბოლიკა მრავლისმომ– 

ცველი სფეროა. უდავოა. რომ ფერს 

თავისთავადი მნიშვნელობა აქვს და 

მას შეუძლია ზეგავლენა მოახდინოს 

ადამიანის ფსიქიკაზე... ამ გარემოებამ 

განაპირობა ფსიქოლოგიაში ცალკე 

ფსიქოლოგიის 

ხოლო მედიცინაში 

დარგის ფერთა 

ჩამოყალიბება. 

– ქრომოთერაპიის. აქვე უნდა აღინ– 

იშნოს. რომ განსხვავებული ფერები 

ადამიანებში სხვადასხვა ემოციებს 

იწვევს და არსებობს შესაბამისობა 

ფსიქიკურ მდგომარეობას და ამა თუ 

„«სიმპათია–ანტიპათიას“ 

შორის. სწორედ ამ ფსიქოლოგიურ 

ფენომენს ეყრდნობა მაქს ლიუშერის 

ფერითი ტესტი. რომელიც 23 განს– 

ხვავებულ შეფერილობასთან ფსიქო–- 

ლოგიურ დამოკიდებულებას იკვლევს 
და რომლის დასკვნებიც, საერთო აზრ– 

ით. საკმაოდ ანგარიშგასაწევია. აქვე 

დავსძენთ. რომ მ.ლიუშერმა თავისი 

ტესტი XX ს. დასაწყისის გამოჩ– 

ენილი ავანგარღისტი მხატვრების 

იმ ფერის
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– კანდინსკის. მალევიჩისა და მონდ– 

მოსაზრებების 

(სხვათა 

შორის. სწორედ კანდინსკიმ უწოდა 

რიანს თეორიული 

გათვალისწინებით შექმნა 

ფერწერას „სულიერი მდგომარეობის 

ფერითი ინსტრუმენტი”). 

„პირველადი ფერები“ მარ– 

ტივ ემოციებს ესატყვისებიან. ასეა 

ბავშვებთანაც და პრიმიტიულ 

კულტურებშიც. ფერის სიმბოლიკას 

სოციალური. ფსიქოლოგიური, ალქ- 

იმიური. ასტრალური და. რაღა თქმა 

უნდა. რელიგიური ასპექტი გააჩნია. 

შეუძლებელია ყველა ამ ასპექ- 
ტის თვალმიდევნება. მაგრამ ფერის 

სიმბოლიკის შინაგან ლოგიკაში გა–- 

სარკვევად ორი გარემოება უნდა გავ– 

ითვალისწინოთ. 

პირველი: კონკრეტულად ფერი 
შეიძლება მოგვწონდეს ან არა. მაგრამ 

მისი ზემოქმედება მკაცრად სპეციფ– 

იკურია ფერის შინაგანი ბუნებიდან 

გამომდინარე და მის სიმბოლურ 

მნიშვნელობას განსაზღვრავ ის 

„ფსიქოლოგიური კოდი”. რომელიც 

არ არის დამოკიდებული ჩვენს პირად 

მიმართებაზე ამა თუ იმ ფერთან. 

და შეორე: ფერის სიმბოლიკა 

ორი ჯგუფის 

დაპირისპირებას: თბილი ფერებისა. 

რომლებიც აქტივობას. ცხოველმე– 

ოფელობას განასახიერებენ (წი- 

თელი. ნარინჯისფერი ყვითელი. 

-სხიგჩამდგარი თეთრი“) და ცივი. 

პასიურობასთან დაკავშირებული 

ფერებისა ცისფერი ლურჯი. 

მწვანე ფერი. 
რომელიც ორივე ჯგუფში შედის. 

ორსაწყისიან. ამბივალენტურ ფერ– 

ად განიხილება და მისი. როგორც 

ეყრდნობა ფერთა 

იისფერი და შავი. 

ერთგვარი „ხიდის აღქმა არაერთგზ– 

ის გვხვდება მსოფლიოს სხგადასხვა 

კულტურულ ტრადიციებში. 
სიმბოლოთა ერთი ნაწილი. ჩინუ– 

რი - „იან-ინის”" მსგავსად. ფერითი 

დუალიზმის პრინციპზეა აგებული: 

„ღამეს“, როგორც ,,დედას” ყოველივე 
არსებულისა. ხელში თეთრი და შავი 

ბავშვი უჭირავს. მაგრამ ზოგან ფერ– 

თა წყებამ უფრო რთული ემოციური 

სპექტრი უნდა გამოხატოს: როდესაც 

ბეატრიჩე დანტეს „ღვთაებრივ 

კომედიაში” სამი ფერის სამოსით 

გვევლინება მწვანეთი„ თეთრითა 

და წითელით. შუა საუკუნეების ქრ–- 

ისტიანული ფერთამეტყველების თა–- 

ნახმად. ჩვენ უნდა დავასკვნათ, რომ 

ფერთა ეს გამა – იმედს, რწმენასა და 

სიყვარულს გამოხატავს. 

  

გოეთეს „ფერთა ბორბალი" აქ ქრომატული სპექტ- 
რი ესადაგება ადამიანის თვისებებს: თბილ ფერებს – 
გონება და ინტელექტი. ხოლო ცივს – მგრძნობელობა 
და წარმოსახვა 

არსებოს ფერითი დუალიზმის 

შენაცგლებითი, ინვერსიული მოდელ– 

იც. რისი ერთ–ერთი მკაფიო მაგალ– 

ითიას ინდუიზმის ღვთაებათა შივა- 

ვიშნუს ფერითი ჩანაცვლება: შივა 

სამყაროს მომსპობი, დამანგრეველი 

ღვთაება, ბნელი 

როგნული მეუფე, მხოლოდ თეთრით 

ძალების ერთპი–- 

არის გამოსახული, რადგანაც მას 

მუდმივად ახსოვს ვიშნუ – წმინდა და 

ნათელი, კეთილი მფარველი, რომელ– 

იც ცდილობს უბრალო ადამიანი გან– 

არიდოს ბოროტებას და უკეთურებას. 

ვიშნუ, როგორც წესი, შავი (ან მუქი 

ლურჯი) ტონალობისაა, რადგანაც 

სიკეთის გზის მიუხედავად, ის განუწყ– 

ვეტლივ ფიქრობს ბოროტ, ბნელ 

ძალებზე ანუ შივაზე. 

ცნობილია, როგორ განსა– 

კუთრებულ როლს ასრულებს ფერი 

სიმბოლისტურ პოეზიაში. არაა გას– 

აკვირი, რომ ფრანგული სიმბოლიზმის 

ერთ–ერთმა გამოჩენილმა წარმომ–- 

ადგენელმა არტურ რემბომ (1854–- 

1891) ლექსში „ხმოვნები“ ფრანგულ 

ენაში არსებულ ყველა ხმოვანს 

ფერის, სუნის და ხმის გარკვეული 

შეგრძნება დაუკავშირა: „ე“ – თეთრ– 

ია (ამაყ, ყინულოვან მთებს ან ნისლს 

მოგვაგონებს); „ა“ შავი (სიცივის 

შეგრძნებას ბადებს); ცუ“ მწვანე 

(შიშის შეგრძნება, მინდორ–ველებს); 

სი“ წითელი (პირდაღებული 

ჭრილობიდან გადმოღვრილ მეწამულ 

სისხლს); „ო“ ლურჯი (ნაღველს 

იწვევს)... 
ფერთა აღქმა არა მარტო ამა 

თუ იმ კულტურულ ტრადიციაზეა 
დამოკიდებული, არამედ თვით ინდი– 

ეიდზე – მისი „ფერითი აზროვნების“ 

უნარზე, პროფესიაზე. ასე მაგალ– 

ითად, თუ ჩვეულებრივი ადამიანი, 

საშუალოდ 300 ფერით ტონალობას 

განასხვავებს, მხატვარს ეს უნარი 

გაათმაგებული აქვს. ამ თვალსაზრ– 

ისით საინტერესოა XX საუკუნის 

მიწურულს ამერიკაში გამოცემული 

მაიერცისა და პოლის ,,ფერების ატლ– 

ასი“, სადაც 7000 ფერია ჩამოთვლილი 

და მხოლოდ 4000 ფერს აქვს საკუთ– 

არი სახელდება, ხოლო დანარჩენი 

უბრალოდ ნომრით აღინიშნება. 

იმ „ათას ფერთაგან“, რომელნიც 

ესოდენ ხიბლს აძლევენ სამყაროს, 

რამდენიმეს, განსაკუთრებით მდიდარი 

„სიმბოლური ბიოგრაფიის მქონეთ 

– თეთრს, შავს, წითელს, მეწამულს, 

ლურჯს (ცისფერს), იისფერს, მწვ– 

ანეს, ყვითელს (ოქროსფერს) ჩვენს 

ენციკლოპედიაში ცალკე სტატიები 

მიეძღვნა. კიდევ რამდენიმე ფერს, 

რომელთაც ასეგე აქვთ სიმბოლური 

დატვირთვა, აქ წარმოგიდგენთ ლაკ– 

ონური ფერთამეტყველებითი სქემით:
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ფსიქოლოგიური ასპექტი 

  

გარდისფერი ეს არის წითელი ფერის ენერგია 

დამცხრალი და განეიტრალებული 

თეთრი ფერის სიმშვიდით. ამიტომაც, 

ქრისტიანული სიმბოლიკით ეს ფერი 

შეესატყვისება მარტვილს და ძალთა 

მისტიკურ ხილვას. 

ვარდისფერი – ესაათავისუფალი, 

არაფრის მომთხოვნი აღტკინება 

და აღფრთოვანება და სწორედ „ამ 

უანგარობაშია“ მისი ხიბლი, 

  

ნარინჯისფერი რაც უფრო მეტად შეერევა წითელ 
ფერს ყვითელი, წარმოიშობა ნარინჯ 

ისფერი, რომელიც სიმბოლურად იწვ– 

ევს ცეცხლის ასოციაციას (ცეცხლი 

ზომ მზის მიწიერი პროეცირებაა) და 

ამიტომაც. ბავშეები უმეტესად. სწ- 

ორედ ნარინჯისფერ მზეს ხატავენ. 

ფერთა ქრისტიანული სახისმეტყვე– 

ლებით. ნარინჯისფერი სიმბოლოა 

მზიარებელთა. 

თუ წითელ ფერში მკვეთრად 
მიზანმიმართულიენერგიააკონცენ– 

ტრირებული, ნარინჯისფერში ის 

კარგავს ორიენტაციას, განიბნევა, 

უმისამართო ხდება და დამქანცველ 

დაძაბულობაში გადაიზრდება. 

  

ყავისფერი ნარინჯისფერს შავი ფერით თუ 

შევაზავებთ„ მივიღებთ ყავისფერს, 

რომელიც იმავდროულად ჩამუქე– 

ბული ყვითელ– წითელია, ყავისფერის 

სიმბოლიკა თავმოდრეკა, განდგ– 

ომა. სიღარიბე, როგორც ეტყობა. 

სრულიად კონკრეტული ასოციაციით 

აიხსნება – ესაა მწირი. თიხნარი ნიად– 

აგი, უსიცოცხლო და პირქუში. „ღვთ– 

იურ ფერადოვნებას” მოკლებული... 

ამიტომ ატარებდნენ ყავისფერ სამოსს 

ბერთა ძმობის წევრები ქრისტიანულ 

სამყაროში. 

ყავისფერი ესაა სტატიკური 

მდგომარეობა. უპრობლემო და უკ– 

ონფლიქტო სიმყუდროვე. 

  

ნაცრისფერი 

(რუხი, ლეგა) 

  
ნაცრისფერის სიმბოლური დატვი– 

რთვა ამგვარია. განდგომა, მორ– 

ჩილება, თავმოდრეკა. მელანქოლია. 

გულგრილობა: ყოფაში უინტერესო. 

უნიჭო, უღიმღამო მოვლენებისა თუ 

პიროვნების მიმანიშნებელი.   
ფერის ფსიქოლიგიის სპეცი–- 

ალისტთა თქმით – „ნაცრისფერი 

ეს არის ნეიტრალიტეტი. ეს არც 

სუბიექტია და არც ობიექტი, ის 

არც გარეგანია და არც შინაგ- 

ანი, არც დაძაბულობაა და არც 

მოდუნება ნაცრისფერი საერ– 

თოდ არაა ის ტერიტორია. რომე– 

ლზედაც შეიძლება ცხოვრება. 

ეს მხოლოდ საზღვარია,ზღვარი, 

როგორც საარვისო ზოლი, ზღვ– 

არი. როგორც გამყოფი ხაზი, 

როგორც აბსტრაქტული დანაწევ– 

რება ურთიერთდაპირისპირებული 

საგნებისა”.
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ყვითელი (ოქროსფერი) 

თავიი სიმბოლიკით ყვითელი 

ძირითად ფერთაგან ერთი ყველაზე 

წინააღმდეგობრივი ფერია. აქ მის 

ტონალობასაც აქვს მნიშვნელობა 

და კონტექსტსაც ტრადიციულად. 

ყვითელი მზისა და ზაფხულის 

ფერად ითვლებოდა: 

ოქროს დაუნჯებულ მზის სხივად 

მოიაზრებდნენ ყვითელი გახლდათ 

სიმბოლო დიდებისა და ღვთაებრივი 

მეუფებისა. მზიური ფერების ტრიად– 

აში (წითელი. მოწისფერი. ყვითელი) 

ყვითელი ესატყვისებოდა გონებას. 

ბერძნულ მითოლოგიაში ყვი- 

თელი ემბლემატური ფერი იყო მზის 

ღვთაების – აპოლონის. ასევე დედამ– 

იწისა და ზეცის მეუფის ზევსისა. 

ჩინეთში ყვითელი. ზაფრანისფერი – 

საიმპერატორო ფერია. ჩინეთის უკან– 

ასკნელი მმართველი დინასტიის ცინის 

(1611-1911 წწ.) დროს. საერო პირთ- 

აგან მხოლოდ იმპერატორს შეეძლო 

ზაფრანისფერი სამოსის ტარება. 

ტრადიციულად ამ ფერის სამოსს 

ატარებენ ბუდისტი ბერები. ხოლო 

დაოსიზმის მიმდევარნი ქუდებს. 

გადმოცემის თანახმად. ბუდა გაუტ–- 

ამამ. რომლის დროსაც ზაფრანისფერი 

ბალახოი ან სიკვდილმისჯილს. 

ან მოხეტიალე ასკეტს ეცვა. სწ- 

ორედ ამ ფერის სამოსი ირჩია. თავ–- 

ალქიმიაში 

ისი უფლისწულობის დათმობის. თაგ– 

მოდრეკისა და სოფლის ამაოებისაგან 

განდგომის ნიშნად. 

ინდოეთში პატარძალი ყვითლად 

იღებავს ხელებს. რათა ამით ხაზი 

გაუსვას თავის მომავალ. ნეტარებას. 

ოპტიმისტურ. 

ითვლებოდა 

სიყმაწვილეს, 

ბედნიერებსა და 

ჩინეთშიც ყვითელი 

საქორწიო ფერად 

და განასახიერებდა 

სიქალწულეს. 
სიუხვეს. მაგრამ იმავ ჩინეთში. და 

აქ ახლა ყვითელი ფერის ნეგატიურ 

სიმბოლიკაზე გადავდივართ. ყვი– 

თელი ტრადიციული თეატრის სცენ– 

აზე ღალატზე მიანიშნებდა. ყვითელი 

ფერის ეს უარყოფითი სიმბოლიკა 

საყოველთაოდ არის გავრცელებული 
და ამით თუ აიხსნება, რომ ებრაელები 

(მათ მიერ ქრისტეს გაცემის გამო) 

შუა საუკუნეების ევროპაში და უკვე 

„ცივილიზებულ“ გერმანიაში ნა- 

ციზმის დროს. იძულებულნი იყვნენ 

მკერდზე ყვითელი ექვსქიმიანი ,,დავ– 
ითის ვარსკვლავი" ან ამავე ფერ–- 

ის .სამარცხვინო სამკლავურები“ 

ეტარებინთ შუა საუკუნეების ევ–- 

როპაში XVI საუკუნემდე კიდევ ერთი 

ტრადიციაც არსებობდა: 

აშავეთა. მოღალატეთა და შავი ჭი– 

რით დაავადებულთა სახლების კარებს 

ყვითელ ჯვარს უსვამდნენ. 

ქრისტიანულ ხატწერაში ყვითელი 

ოქროს ფერად. ოქროს მონაცვლედ, 

შემცვლელად იხმარებოდა და, ისევე 

როგორც ოქრო, ღვთაებრივი ნათლის, 

სიწმინდის (განწმენდის) ნიშანი იყო; 

ამიტომაც ადრეული ხანიდანვე როგ– 

ორცმაცხოვრის,ასევეწმინდანთანიმ– 

ბებიც ყვითელი ან ოქროსფერი იყო; 

ასევე აღსანიშნავია, რომ ოქროსფერი, 

როგორც ზეციური 

დამნ– 

იერუსალიმის 

ფერი. არის პრაქტიკულად ძირითადი 

ფერი მთელი მართლმადიდებლური 

იკონოგრაფიისათვის ოქროსფერ– 

ით იფარებოდა როგორც ხატების, 

ასევე მინიატიურებისს ფონებიც. 

თუმცა იმავდროულად, საეკლესიო 

ხელოვნებაში კაენსა და იუდა ისკა–- 

რიოტელს ჩვეულებრივ ყვითელი 
წვერებით ხატავდნენ. ასევე ყვი– 
თლით იყვნენ მოსილნი ხშირად 

„ქრისტეს გამცემი“ ებრაელები ამა 

თუ იმ ბიბლიურ ეპიზოდში (სწ- 

ორედ აქედან მოდიოდა, ეტყობა, ის 

„სამკლავურები“, რომლებზედაც ზე– 

მოთ მოგახსენეთ). 

ყვითელი ფერის ხატოვანი აღწე– 

რა ეკუთვნის ვასილი კანდინსკის: 

„როდესაც ყვითლად შეღებილ წრეს 
აცქერდები, ხედავ, რომ ყვითელი 
სინათლეს ასხივებს და თითქმის თვ– 

ალნათლივ უახლოვდება ადამიანს... 

მეორე მხრივ, ყვითელი აფორიაქებს, 

აღაგზნებს და გამოსახავს ამ ფე– 

რში ჩაგუბებულ იმ ძალას, რომე– 

ლიც ბოლოს და ბოლოს გამომწვ– 

ევი და მომაბეზრებელი ხდება. ამ 

შემთხვევაში ის ჟღერს, როგორც 

სულ უფრო და უფრო ხმამაღლა და 

მკვეთრად ახმიანებული საყვირი ან 

დაფდაფები”' 
ყვითელი ფერის ჭარბ ფერთამე– 

ტყველებას ასახავს ქართულ ენაში 

შემონახული შემდეგი სინონიმური 

მწკრივი: ვეჟანი, 

ზაფრანისფერი, თამბაქოსფერი, 

კვერცხისგულისფერი, ლიმონისფერი, 

მუხუდოსფერი, ნამჯისფერი, ჩალ– 

ისფერი, ქარვისფერი, ცვილისფერი 

(და აქვე – გალაკტიონის ნეოლოგი– 

ზმი „ლომფერი“). სწორედ გალაკტ– 

იონის ერთი ლექსის ფრაგმენტით 

ვასურათებთ აქ ყვითელი ფერის 

„ლიტერატურულ ასპექტს“: 

გოგირდისფერი, 

„ბავ შვობა ში ყვითელ ფოთოლს 

მეძახოდნენ, ასე მახსოვს, 

მამსგავსებდნენ სევდიან ფერს 

ვნების ტბიდან ამონაქსოვს...“ 

(ყვითელი ფოთოლი”) 

ასეთი მდიდარი და პოეტურია ყვი– 

თელი ფერის ,ბიოგრაფია“. მაგრამ. 

მაინც არ გირჩევთ, საყვარელ არსებას 

ყვითელი ვარდები მიართვათ, რადგ– 

ან მან ეს განშორების სიმბოლოდ 

შეიძლება მიიჩნიოს... 

წითელი 

წითელ ფერს ყველაზე უფრო 
ხშირად ირჩევენ ადამიანები. 

როდესაც მათ საყვარელი ფერის 

დასახელებას თხოვენ. ეს ფერი თან 

ახლდა მისი პირ- 

ველი ნაბიჯებიდან: წითელი ბუნე–- 

ბრივი საღებავით (ოხრით) არის 

შესრულებული ჯერ კიდევ გამყ– 
ინვარებს პერიოდის მღვიმეების 

კედლებზე შემორჩენილი ნახატები 

– ნადირობის სცენები. პირველყოფი– 

ლი ნებისმიერ ობიექტს, 

რომლის გაცოცხლებაც უნდოდა, 

სისხლის წვეთებს აპკურებდა. 

ეტყობა, ამავე იმპულსიდან გამომ– 

დინარე, ნეანდერტალელები თავი– 

ანთ მიცვალებულებს სახეზე ოხრის 

ფხვნილს აყრიდნენ. ყოველივე აქედან 

კაცობრიობას 

ადამიანი



ელემენტარული დასკვნის გამოტანა 

შეიძლება, რომ წინარეისტორიული 

ადამიანის წარმოდგენით, სისხლი (ან 

მისი სიმბოლური შენაცვლება – წითე– 

ლი ფერი) სულთან იყო გაიგიგებული. 

წითელი ფერის ამგვარი, ორსაწყ– 

სიკვდილ–სიცოცხლის 

ინტერპრეტაცია 

კულტურებში არაერ– 

თგვგაროვნად არის წარმოდგენილი. 

უმთავრესს ამ სიმბოლურ ინტერპრე– 

ტაციათაგან აქ ჩამოგითვლით: 

ისიანი 

მიმანიშნებელი 

სხვადასხვა 

ეგვიპტურ მითოლოგიაში წით- 

ელ ფერს ძირითადად ნეგატიური 

ასპექტი ჰქონდა: ეს იყო იმქვეყ- 

ნიური სამყაროს ღვთაების სეტის და 

ქაოსის ლვთაების – გველეშაპ აპოპის 

ემბლემატური ფერი. პაპირუსებში 

მათი სახელები წითელი 

იწერებოდა ძველი ეგვიპტელები 
უფრთხოდნენ და ამრეზით უცქერ– 

დნენ მოწითალო ფერის ცხოველებს 

(მაგალითად, ძაღლებს). რადგან წი– 

თელი ფერი მათთვის ძალადობას 

განასახიერებდა. 

კელტურ ტრადიციაში სიკვდილი 
წარმოსახული იყო წითელ მხედრად. 

რომაელი მხედარმთავრები გამა– 

მელნით 

რჯვების ნიშნად სახეს წითლად 

იღებავდნენ. 

გამოეხატათ ომის ლვთაებისადმი 

მარსისადმი, რომლის ემბლემატური 

ფერი სწორედ წითელი იყო. 

ამერიკის კონტინენტზე თუ 

გადავინაცვლებთ. საკმაოდ საინტ–- 

ერესო სურათს ეიხილავთ: ძველ 

მექსიკურ წითელი 
ფერი იშვიათად იხმარებოდა 

მხოლოდ სისხლის, მზის ან ცეცხლის 

გამოსახატავად. ზოგიერთ ტომში წი– 

თელს „გეოგრაფიული“ დატვირთვა 

ჰქონდა: ერთგან ის სამხრეთს აღნიშ– 

ნავდა, მეორეგან კი – აღმოსავლეთის 

მიმანიშნებელი იყო. 

ძალიან საინტერესო 

აფია“ აქვს წითელ ფერს ჩინეთში. 

აქ წითელი ჰოუს დინასტიის (I050- 

256 ჩვ.წ. აღ.-მდე) ემბლემატური 
ფერი იყო, ის აგრეთვე სამხრეთს 

აღნიშნავდა. ჩინეთში წითელს ყვე–- 

ლაზე ბედნიერ ფერად თვლიდნენ 

რათა მადლიერება 

ხელოვნებაში 

„ბიოგრ– 

და მის სიმბოლიკას სიცოცხლეს, 

კეთილდღეობას, 
ზაფხულს უკავშირებდნენ. ჩინურ თე– 

ატრში მსახიობის წითლად შეღებილ 

სახეს უნდა მიენიშნებინა, რომ ის 

კეთილშობილი წარმომავლობის 

პერსონაჟს განასახიერებს; ინ- 

დოეთშიც წითელი განსაკუთრებული, 

საზეიმო ფერია, რომელიც მრავალ 

რიტუალში, 

ორწილოში., გამოიყენება. 

ენერგიასა და 

განსაკუთრებით საქ- 

ქრისტიანობაში, სადაც წითელი 

ძირითადად მაცხოვრის მოწამებრივ 

გზაზე მიგეანიშნებს, ის თავდადებული 

სიყეარულის სიმბოლოცაა (მაგალ– 

ითად. ქრისტეს უსაყვარლესი მოცი– 

ქულის. იოანეს სამოსი). თუმცაღა იო– 

ანე ღვთისმეტყველის გამოცხადებაში 

ბაბილონელ .„.მეძავთა და მიწიერ 

სიბილწეთა დედა. ამხედრებულია 

„წითელ მხეცზე. და „პორფირ- 

ითა დღა მოწეულით“ არის მოსილი. 

შესაძლოა. ამ 

რომ შუა 

საროსკიპოების შესასვლელთან წი– 

ასოციაციით იყო, 

საუკუნეები“ ეგროპაში 

თელი ფარანი ენთო და შემდგომ 

„წითელი ფანრების უბანი“ მოარულ 

გამოთქმად იქცა. 

წითელი ფერი 
პალესტინაში მომლოცველთა. კა–- 

თოლიკურ ეკლესიის კარდინალთა 

სამოსის ფერია. კალენდარშიც წმი– 

ჯვაროსანთა, 

ნდანთა ხსენების დღეები წითელი 

ფერით გამოიყოფოდა და აქედან 

დაინერგა ტრადიცია, საზოგადოდ 

დღესასწაული და უქმე დღე კალენდა– 
რში წითლით აღინიშნოს. 

საინტერესოა ერთი დეტალი: თუ 

ჩვენთან სასკოლო ნამუშევრებში 

შეცდომებს წითელი ფერით გამოეყ– 

ოფთ. ჩინეთში პირიქითაა –- აქ წი- 

თელი ფერით ხაზგასმა მოწონების 

ნიშანია. 

წითელი 
ასო“ ძველი ხელნაწერების ტრადი–- 

ციული სამკაული იყო. ქართულ 

ხელნაწერებშიიც ვხვდებთ წი- 

თელი ფერით თავსართისას თუ 

განსაკუთრებული ადგილების გამოყ– 

ოფას. ჩვეულებრივი წითელი მელნ– 

ის გარდა გამოიყენებოდა საღებავი, 

თავსართი. „საზედაო 
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რომელსაც ბერძნები ,,კინაბარს” 

უწოდებდნენ (აქედანაა რუსული 
V9IM0880ნ) ხოლო ივანე ჯავახიშვილი 

ამ საწერ–საღებავს „სინგურს“ 

უწოდებს. 
ყოფით ტრადიციში წითელი 

აქტიური მამაკაცური საწყისის, 

ცეცხლის, მზის, ენერგიის, აგრესიის, 

ომისა და რევოლუციის სიმბოლოა 

(საინტერესოა ერნსტ 

განმარტება წითელის, როგორც „მა- 

იუნგერის 

ლაუფლებისა და ამბოხის ფერისა“). 

რადგან ეს ფერი ძალაუფლებასთან 

და ძალმომრეობასთან იყო ასო- 

ცირებული, ამ ორსაწყისიანობის გა– 

სამიჯნად. დიდგვაროვნებისა და კე– 

თილშობილების ხაზგასასმელად. 

დროთა განმავლობაში. წითელსძოწი– 

სფერი (მეწამული) ჩაენაცვლა. ამიტ– 

ომაც. ფერთა სიმბოლიზაციის ქრის– 

ტიანულ სქემაში წითელ–ალისფერი 

ქველობას. სათნოებას. მარტვილობას 

გამოხატავს. ხოლო მეწამული – ამ 

მარტვილთა მოგონებას და ძალას სჯ– 

ულისათვის. 

წითლის ფერთამეტყველებითი 

სპექტრი კარგად აისახა იმ მრა–- 

ვალსახოვან „ფერით სინონიმებში”. 

რომელიც ქართულმა ენამ შემოინახა: 

ალისფერი. 

სფერი. ლალისფერი. მარჯნისფერი. 

ბროწეულისფერი. ჭიაფერი (წითელი 

ფერის საღებავსაც და თვით ფერსაც 

აღნიშნავს), ალუბლისფერი. ჭიგრი– 

არღავანი. ენდრო– 

სფერი... 

მჭწამული 

მეწამული (ძოწისფერი) ტრადი- 

ციულად სამეფო ძალაუფლებისა 

და დიდგვაროვნების ფერითი 

ატრიბუტია. მეწამულს. წითლისგან 

განსხვავებით. მეტი სიღრმე და რაღაც 

მომაჯადოებელი ხიბლი ახლავს და 

ეს ფსიქოლოგიური ეფექტიც. უთ- 
უოდ. გასათვალისწინებელია. მაგრამ 

ძოწისფერის „რჩეულთა“ ფერად 

წმინდა ტექნოლოგიურმა 

მომენტმაც განაპირობა: საქმე იმაშია. 

რომ ძოწისფერი საღებავი ორი, იშვ- 

მიჩნევა
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იათი ჯიშის ლოკოკინის ჯირკვ- 

ლიდან ძალზე 

ძვირადღირებული იყო. ძველ რო– 

მში მეწამული „საიმპერატორო“ 

ფერად ითვლებოდა. ამ ფერის სამოსს 

ატარებდნენ უმაღლესი იერარქიის 

ღვთისმსახურნი. მოსამართლენი. მო– 

მოიპოვებოდა და 

ხელენი და მხედარმთავარნი. ტრ- 

თანახმად ბიზანტიელი 

იმპერატორების ცოლები ძოწისფერ 

მშობიარობდნენ და მას 

შემდეგ გამოთქმა „მოწისფერში 

შობილი” (პორფიროგენეტი) სამეფო 

მოდგმის სინონიმად იქცა. ამავე დროს, 

ძოწისფერი – ღვთისმშობლის სამოსის 

ფერია როგორც „ზეციური დედ- 

ოფლისა”. 

რადგანაც ძოწისფერი 

ადიციის 

ოთახებში 

წითელი 
და ლურჯი ფერის კომბინაციაზეა 

აგებული – ამ ფერების სიმბოლიკი– 

დან გამომდინარე. ის სიყვარულსა 

და გულწრფელობას გამოხატავს. 

ქრისტიანულ ხატწერაში კი – ცო–- 

დვათა მიტევებისა და მონანიების 

მიმანიშნებელია. ზემოთქმული გან– 

საკუთრებით ეხება ბიზანტიურ და რუ– 

სულ იკონოგრაფიულ სკოლებს. ხოლო 

ქართულ ხატწერაში გამოყენებული 

„ლობიოსფერი აყალოსფერი'“ 

ძმოწისფერის მუქი ტონალობაა. 

რომელიც განასახიერებს „სამყაროს 

განხეთქილების გარეშე” 

ლურX0 (ცნისფერი) 

გოეთემ იშვიათი ლაკონურობით 

მონათლა ლურჯი ფერი: „.მომხიბლავი 

არაარსი“” უფრო ზედმიწევნითი და- 

ზასიათება ამ რომანტიკული ფერისა 

ეკუთენის აბსტრაქტული ფერწერის 

ერთ–ერთ ფუძემდებელს ვასილ კანდ– 
ინსკის: „რაც უფრო უძიროა ლურჯი 

ფერი. მით უფრო უხმობს ის ადამი– 

ან “უსასრულობისაკენ, 

მასში "სიწმინდისადმი. 

ზეგრძნობელობისადმი სწრაფვას. 

ლურჯი – ტიპიური ზეციური ფერ– 

ია. რაც უფრო იმსჭვალება ადამიანი 

აღვიძებს 

დაბოლოს, 

ამ ფერით, მით უფრო მეტი სიმშვიდე 

ეუფლება მას. ჩამუქებისას ის შავისკენ 

მიილტვის და არაადამიანური ნაღვე– 

ლის ელფერს იძენს. ის წააგავს რაღაც 

ძალზე მნიშვნელოვანის უსასრულოდ 

წვდომას. რომელსაც არა აქვს და არც 

შეიძლება ჰქონდეს დასასრული”. 

ახლა. უკვე თამამად შეგვიძლია 

ჩამოვთვალოთ ლურჯი ფერის ძირ– 

ითადი სიმბოლიკა უსასრულობა, 

მარადიულობა, ჭეშმარიტება, ერთგ– 

ულება, რწმენა. უმანკოება, სულიერი 

და ინტელექტუალური ცხოვრება. 
ეს ასოციაციები მრავალ უძველეს 

კულტურაში წარმოიშვა და ისინი 

გამოხატავდნენ საზოგადო აზრს, რომ 

ლურეჯი ყველაზე მშვიდი და ყველაზე 
ნაკლებად ,,მატერიალურია“ ფერთა 

მთელ სპექტრში. არაა გასაკვირი, რომ 

ლურჯი - ცის ბინადართა, ღვგთაება–- 

შველ ეგვიპტ– 
ეში, ბერძნების ზევსი (რომაელებთან 

იუპიტერი) ჰერა (იუნონა); 

ინდუისჯტებთან – ინდრა, ვიშნუ და მისი 

„ცისფერკანიანი“ განსხეულება – კრ– 

იშნა. 

ლურჯი ფერი გულმოწყალების 
სიმბოლოა იუდაიზმში და სიბრძნისა 

– ბუდიზმში. დასავლური ტრადიციით 

ის ერთგულებას განასახიერებდა; თუ 

ადრეულ ქრისტიანულ 
აფიაში ღვთისმშობელი და ყრმა იესო 

იისფერით იყვნენ მოსილნი, შემდგო– 

მში უკვე ლურჯი ფერი გვხვდება. 
საინტერესოა გამოთქმის – ,,ცის–- 

ფერსისხლიანის“” წარმომავლობაც: 

ერთი გერსიით, ეს გამოთქმა წარ–- 

მოიშვა ფრანგულ არისტოკრატიაში 

მიღებული ფიციდან – ავფიცავ ქრის–- 

ტეს სისხლს“, სადაც ქრისტეს სახელი 

ხშირად რომ არ წარმოეთქვათ, სიტყ– 

ვათშენაცგლება მოხდა და ფიცი ასე 

ჟღერდა – „ვფიცავ ცისფერ სისხლს“, 
მეორე ვერსიით, ფერმკრთალ ესპ- 

ანელ არისტოკრატებს ვენები უფრო 

ლურჯი მოუჩანდათ, ვიდრე გარუჯულ 
პლებეებს. 

გავრცელებული გამოთქმა – ,,ცი– 
სფერი“, რომლითაც არატრადიციული 

სექსუალური ორიენტაციის მამაკ– 

აცი მოიხსენიება, საფრანგეთიდან 

მოდის, სადაც ჰომოსექსუალისტებს 

„იისფრებს““ უწოდებდნენ ამ ფერის 

თა ფერია: ამონი 

იკონოგრ– 

ორსაწყისიანობის 

ამ „იისფერს“, ფერთა 

გამო შემდგომ 

სიმბოლიკის 

კანონზომიერების გათვალისწინებით, 

ცისფერი ჩაენაცვლა. 

ზოგიერთ კულტურაში ლურჯი 

(ცისფერი) ურთიერთსაპირისპ– 

ირო სიმბოლური მნიშვნელობით 

მჟღავნდება. ასე მაგალითად, ჩინეთში 

ლურჯი განასახიერებდა განსწა- 

ვლულობას, მაგრამ იმავგდროულ– 

აღ, გჟტრადიციულ ხელოვნებაში 

ცისფერსახიანი არსებანი – დემონები 

და მოჩვენებანი იყვნენ ცისფერი 

სახე ჰქონდა ჩინური ლიტერატურის 

ღვთაებასაც 

შელახული პატივმოყვარეობის გამო 

თავი მოიკლა. ცისფერი ყვავილები, 

თვალები, ბაბთები ან ზოლები ზი–- 

ზღს იწვევდნენ და “უბედურების 
მომასწავებლად მიაჩნდათ. 

კუი-ძინს, რომელმაც 

როგორც დავინახეთ. 

აღემა ლურჯი 
ევროპული 

(ცისფერი) ფერისა 

აბსოლუტურად საწინააღმდეგოა. 

აქვე ვიტყვით, რომ ჩვენი, ქართ– 

ველთა ევროპელობა ამგვარი „ფერითი 

ვლინდება. ლურჯ– 
ის, ცის ფერის მნიშვნელობა ქარ–- 

აზროვნებითაც“ 

თულ წარმოსახვით სამყაროსათვის 

განუზომლად დიდია: ეს არის „რომ–- 

ანტიკული ფერი“ და, რაღა თქმა უნდა, 

ქართული რომანტიზმის ფერიც. ყველ– 

ას გვახსოვს ნიკოლოზ ბარათაშვილის: 

„ცისა ფერს, ლურჯასა ფერს, 

პირველად ქმნილსა ფერს 

და არ ამ ქვეყნიერს. 

სიყრმიდგან ვეტრფოდი...“ 

(ცისა ფერს...) 

ცისფერის სახისმეტყველება მთელ 

საუკუნეს გასწვდა და არანაკლები 

ზხატოვნებით წარმოჩნდა XX ს-ის 

დასაწყისის ქართულ პოეზიაში (გა– 

მის სიმბოლისტურ 

თვით სახელდება ჩვენი 

სიმბოლისტური ორდენისა ,ცისფე–- 

რი ვანწები“, გალაკტიონის „ლურჯა 

ცხენები“ თუ „სტიროდა სული ცი–- 

სფერ ღვინოებს“, ტერენტი გრანელ– 

ის – „საღამო სთგლემდა მწუხარების 

ლურჯი რკალებით...“ C,სიშორე“) და 

ა.შ. ამის უტყუარი დასტურია. 

ნსაკუთრებით 

ნაკადში):



იისფქრი 

იისფერი წითლისა და ლურჯ- 

ის ნაჯერი ფერია. მისი სიმბოლიკა 

ზომიერებასთან, 

სულიერებასთან და მონანიებასთანაა 

თავშეკავებასთან, 

ასოცირებული. იისფერის სიმბოლიკას 

კიდევ ერთი, ასპექტ– 
იც აქვს: ზოგიერთ შემთხვევაში ის 

მიანიშნებს აქტიურიდან პასიურის- 

აკენ, სიცოცხლიდან სიკვდილისაკენ 

გადანაცვლებას. ამგვარი ინტერპრე– 

ტაცია ემყარება ამ ფერის ორსაწყ- 

ისიანობას: წითელი (ლტოლვა, გზ– 

ნება, ცეცხლი) გადადის ლურჯში 

(ინტელექტი, სიმშვიდე, წყალი ან ცა). 

ამიტომაც ქრისტიანული იკონოგრ–- 

აფიის უძველეს ნიმუშებში ქრისტესა 

და ღვთისმშობლის სამოსი იისფერია 

დინამიური 

იმ ეპიზოდებში, სადაც მაცხოვრის 

ვნებანია ასახული. ამავე ანალოგიით. 

სცენებში 

გამოხატულმა იებმა უნდა მიგვანიშ– 

მოგვთა თაყვანისცემის 

ნოს ღვთისმშობლის უბიწოებასა და 

ყრმა იესოს თვინიერებაზე. 

საინტერესოა 

ოლოგიური ეფექტიც: ტესტმა. რომე– 

ლიც ათას ექვსას უმცროსი ასაკის 

მოწაფეს ჩაუტარდა, ცხადყო. რომ 

მათგან 75 პროცენტმა უპირატესობა 

სწორედ იისფერს მიანიჭა (.ლიუ- 

შერის ფერითი ტესტი“). ამავე მი– 

სეზით იისფერის 

ეფექტი“ განაპირობებდა კათოლიკურ 

მღვდელმსახურებაში მის ფართო 

გამოყენებას. გოტფრიდ ჰაუპდტითავ– 

ის დისერტაციაში ,,ფერთა სიმბოლიკა 

იისფერის ფსიქ- 

„მამშვიდებელი 

საკრალურ ხელოენებაში“ წერს: „იმ 

დროს, როდესაც შავი აბსოლუტურ 

არაარსს აღნიშნავს, იისფერი დაფა–- 

რულ საიდუმლოზე მიგვანიშნებს...” 

საუკუნეების იტალიელმა 

ფილოსოფოსმა ნიკოლო! კუზელმა 

შუა 

(რომელიც, როგორც კარდინალი, 

რიტუალურ ამეთვისტოს 

ბეჭედს ატარებდა), ამ ფერის კლას– 

იკური განსაზღვრება დაგვიტოვა 

რაც „წინააღმდეგობათა ჰარმონიას“ 

(C01)CIძტითი 00005!'0LVV)) ნიშნავს. 

მოქიშპე წითელს. და 

ლურჯს, ფანატიზმსა და ფატალიზმს, 

იისფერ 

მართლაც, 

უმოწყალო ძალასა და ბრმა სიყვარ– 

ულს აერთიანეს “შემრიგებლური 

იისფერი წინააღმდეგობათა ჰარ–- 

მონიის სიმბოლო. 

ლიტერატურული ილუსტრაციე– 
ბიდან, პირველ ყოვლისა, უთუოდ 

გალაკტიონის ,იისფერი თოვლი“ 

გგახსენდება. 

მწვან2 

მწვანე – გაზაფხულის, აღმოცე– 

ნების განახლების, ბუნებისა და 

სიხალისის ფერია ხშირაღ ის 

უწყვეტობასც აღნიშნავს, ანდა 

უკვდავებას, როდესაც ვამბობთ – ,,მა– 

რადმწვანე“ ამავე დროს ეს იმედის 

ფერიცაა. არაა გასაკვირი, რომ მთე– 

ლი ამ სპექტრის გათვალისწინებით, 

მწვანე თანამედროვე ეკოლოგიური 

მოძრაობის სიმბოლურ ფერად იქცა, 

წარმართულ სამყაროში მწვანე 

ფერი უკავშირდებოდა წყალს, წვი– 
მას, ნაყოფიერებას და აქედან გამომ– 

წყლის ლვთაებებსა და 

სულებს, ქალღმერთებს. ქრისტიანულ 

ტრადიციაში ზურმუხტისფერი მწვ– 

ანე – ქრისტიანული რწმენის, აღდგ– 

ომისა და სამების ემბლემატური ფერ– 

დინარე 

ია. ადრექრისტიანულ ხელოვნებაში 

ამ ფერითაა გამოსახული გოლგოთის 

ჯვარი და ზოგჯერ – ღვთისმშობლის 

სამოსი ასევე მწვანე სამოსში 

იყენენ ხოლმე გამოსახულნი ანგე– 

ლოზები მირონცხების“ საკრალურ 

სცენებში ქრისტიანულ ტაძარში 

ღვთისმსახურების დროს მწვანე ფერს 

უპირატესობა ენიჭებოდა 

სამების დღესასწაულამდე (ლიტურგ– 

იაში ის იმედის ნიშანი იყო). 

მწვანე 

შობიდან 

ფერის სულიერი სი- 

მბოლიზმი განსაკუთრებით მნიშ– 

ვგნელოვანია ისლამურ სამყაროში: 

მწვანე მუჰამედისა და ზეგარდმო 

ნების ღვთაებრივ ფერად ითელება: 

მუსლიმანს მექაში მომლოცველობის 

C.ჰაჯის”) შემდეგ, ნება ეძლევა მწვ– 

ანე ჩალმა ატაროს და ა.შ. არაა გა– 

საკვირი, რომ მუსლიმანური ქვეყ– 
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ნების მეტი ნაწილის სახელმწიფო 

ემბლემატიკაში სწორედ მწვანე ფერი 

დომინირებს. 

ბუდიზმში მუქი მწვანე სიცოცხ– 

ლის ფერს განასახიერებს ხოლო 

ღია მწვანე – სიკვდილს. ცნობილია, 

რომ ისტორიულად ჩინეთში მწვანე 

ნეფრიტი სრულყოფის, უკვდავების, 
ძლევამოსილებისა და მაგიური 

ზემოქმედების სიმბოლო გახლდათ. 

ევროპულ კოსმოლოგიურ სიმბო– 

ლიზმში მწვანე, როგორც ლურჯისა 

და ყვითლის შენარევი, აღიქმებო– 

დღა მისტიკურ ფერად, რომელიც 

ბუნებრივსა და ზებუნებრივს, იდუმალს 

აკაეშირებდა ერთმანეთთან. ეგროპის 

ქვეყნებში მწვანე ფერის სიმბოლიკა 

ძირითადად მაინც წარმატებას, 

აღორძინებას, სტაბილურობას განა– 

სახიერებდა და არ არის გასაკვირი, 

რომ არაერთმა სახელმწიფომ თავ– 

ისი ფულის ნიშნების ფერად სწორედ 

მწვანე აირჩია (თუმცა ამ ფერთან 

დაკავშირებული ერთი ისტორიული 

პარადოქსიც არსებობს: ზოგიერთ 

ევროპულ ქვეყანაში გაკოტრებულ 
მოქალაქეებს აიძულებდენ მწვანე 

ფერის ,,შლიაპა“ ეტარებინათ). 

მწვანე ირლანდიის ემბლემატური 

ფერი გახლავთ: ამ ქვეყანას ტრადი– 

ციულად „ზურმუხტის კუნძულს” 
უწოდებდნენ. ხოლო კელტური 
ტრადიციის თანახმად, ნეტარი 

სულები მითიურ, მწვანე კუნძულზე 

იყრიდნენ თავს. 

არ–- 

საკმა– 

მწვანე ფერის სიმბოლიკა 

ცთუ ერთმნიშვნელოვანია 

რისია 

„შურისგან გამწვანდა“, ან „ის ჯერ 

კიდევ მწვანეა” უმწიფრობის 

მიმანიშნებელი... ნეგატიურია ეს ფე– 

გავიხსენოთ გამოთქმები: 

რი შექსპირთანაც როდესაც იაგო 

ეჭვიანობაზე ლაპარაკობს, 

ორც „მწვანეთვალებიან ურჩხულზე“ 

C ოტელო”). 
თუმცა. მწვანე ძირითადად ბუნები– 

სა და გრძნობადი სამყაროს ფერია, 

იმავდროულად ის წარმოსახულ, 

იმქვეყნიურ არსებათა მისტიკურ 

ფერადაც იქცა: მწვანე ფერისანი 

იყვნენ ზღაპრული ელფები, ზოგჯერ 

როგ–
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თვით სატანაც კი... შესაძლოა იმი- 

ტომაც. რომ მწვანე ელფერი გადაჰ– 

კრავს მძიმედ სნეულის კანს. როგორც 

ეტყობა. ამ ნეგატიური სიმბოლიკიდან 

მომდინარეობს ის. რომ მეზღვაურთა 

საერთაშორისო სიმბოლიკის მიხედვ– 

ით – მწვანე დროშა ხომალდის მოს– 

ალოდნელი დაღუპვის მაუწყებელია. 
მწვანე ფერის ფსიქოლოგიური 

და ემოციური ასოციაციების ხატოვ– 

ანი ჩამონათვალი მხატვარ ვასილი 

კანდინსკის (1866-1944 წწ.) ეკუთ–- 

ვნის: „აბსოლუტური მწვანე – ყვე– 

ლაზე მშვიდი ფერია არსებულთაგან. 

ის არსად ისწრაფვის და არ ახლავს 

სიზარულის. დარდის. ვნების ელფერი. 

ის არაფერს 

გიხმობთ. ესაა უძრავი. თვითკმარი. 

სივრცეში შემოსაზღვრული ელემ– 

ენტი. მწვანე ფერი ჰგავს გამაძღარ. 

ჯანმრთელ უძრავდ მწოლიარე 

ძროხას. რომელიც იცოხნება და სამყ– 

აროს უაზრო თვალებით შესცქერის” 

ითხოვს და არსაით 

შა3ი 

შავი ფერი მსოფლიოს უმეტეს 

ნაწილში სიკვდილის. მწუხარების. 

სიბნელის. უმეცრების. ბოროტების. 

სიმდაბლისადასაზოგადოდ.ნეგატიურ 

ძალთა უნივერსალური სიმბოლოა. 

შავი ფერისა იყო ყველაფერი. რაც 

კი ადამიანს სძულდა და აშინებდა 

შეუფე”). 
კუდიანები. ბოროტი მითოლოგიური 

არსებანი... ყოვლად ჩვეულებრივი 

ნადირ–ფრინველი (ყვავი იქნებოდა 

ეს თუ შავი კატა) მხოლოდღა თაგის 

სატანს (.ბნელეთის 

შეფერილობის გამო იძენდა შემზა– 

რავ ელფერს. ამ რწმენამ. რაღა თქმა 

უნდა. ჩვენს ლექსიკონშიც გადმოინ– 

აცვლა და გამოთქმები – „შაებნელი 

ფიქრები”; „შავი გული“; ., ბედშავი”: 

„შავ დღეში მყოფი” და კიდევ ბევრი 

ამდაგვარი – ამის მკაფიო დასტურია, 

ქართული სასულიერო მწერლობა 

ერთგვარად გაურბის შავი ფერის 

პირდაპირ ხსენებას თითქოსდა ეს 

ტაბუირებული იყოს (საფიქრებელია 

სწორედ იმიტომ. რომ „შავი“ და „ეშმ– 

აკისეული“ სინონიმებად აღიქმებოდა). 

სანაცვლოდ. ეს ფერი გამოხატულია 

„ბნელით“. „მაძით“, „ფლასით“ 

(სულხან–საბას განმარტებით 

„ბნელი უხედველი გარემოა, 

არსახელდებული”'). 

რადგანაც ქაოსი–არაარსიც ხომ შავ 

ფერთან არის გაიგივებული. ამიტომაც 

ამბობს მეფე მირიანი ქართლის მოქ– 

ცევისას, რომ მწუხარება სიხარულით 

შეეცვალა. სიბნელე – სინათლით. 

შავი ფერის „ბიოგრაფია“ ძალზე 

მდიდარია და მრავალნაირი: უშველე– 

სი დროიდან მოყოლებული, შავი და 

მუქი ლურჯი იმგვარი ღმერთების 

სიმბოლური ფერები გახლავთ, როგ– 

ორიცაა შველ ეგვიპტელთა ღვთაება 

ანუბისი (რომელიც გარდაცვლ– 

ილთა სულებს საიქიოში მიაცილებდა) 

და მინა – მოსავლის მფარველი; ინ– 

დუისტური ღვთაებანი – ვიშნუ, კრ– 

იშნა. კალი, დურგა... საერთო ჯამში 

ეს ბუნებრივია, 

შავ–თეთრი სიმბოლიკა მიანიშნებდა 

სიკვდილ–სიცოცხლის დუალისტ– 

ურ ერთიანობაზე რაც ესოდენი 

ლაკონურობით გამოიხატა შავ–თეთრ 

ჩინურ სიმბოლოში „ინ-–იან“–ისა. 

შავის სამგლოვიარო სიმბოლიკა 

წარმართული წარმოდგენებიდან მო– 

დის, რადგან ჩვენს უძველეს წინაპ– 

რებს სჯეროდათ, რომ განსვენებულის 

სული, რომელიც ლამობს საიქიოში 

თანამგზავრად გაიყოლიოს ვინმე 

ახლობელთაგან, შავ საბურველში 

ვეღარ ამოიცნობოდა სასურველ თან– 

ამგზავრს. 

შავი როგორც ფერი მიწიერ 

გნებათაგან განდგომისა, იქცა რი- 

ტუალურ სიმბოლურ ფერად ქრისტ– 

იანულ და ისლამურ სასულიერო პი– 

რთათვის. გარდა ამისა, ისლამში შავი 

ფერი შურისძიების განმასახიერებელი 

გახდა და ამიტომაა, რომ დღევანდ– 

ელ მუსლიმ ექსტრემისტებს – ისლ– 

ამური ,,ჯიჰადის“ (საღვთო ომის“) 

მებრძოლებს თაგზე შავი დოლბანდები 

აქვთ წაკრული. საგულისხმოა ისიც, 

რომ შავი ფერის ალამი ჰქონდათ 

მეკობრეებს და ყველა ჯურის ანა–- 

რქისტებს. 

ფსიქოლოგების დაკვირვებით, 

როდესაც ესა თუ ის ადამიანი შავ 

ფერს ანიჭებს უპირატესობას, ამით 

ის გაცნობიერებულ თუ გაუცნობიე– 

რებელ პროტესტს უცხადებს თავის 

ბედისწერას. გასაკვირი არ არის, რომ 

აქ ნიკოლოზ ბარათაშვილის „მერანი“ 

გაგვახსენდეს: 

„მირბის, მიმაფრენს 

უგზო–უკვლოდ ჩემი მერანი, 

უკან მომჩხავის თვალბედითი 

შავი ყორანი! 

გასწი, მერანო, შენს ჭენებას 

არ აქვს სამზღვარი, 

და ნიაგს მიეც ფიქრი ჩემი, 

შავად მღელვარი!“ 

საინტერესოა, რომ ზოგჯერ პოე– 

ტური წარმოსახვა დამოუკიდებლად 

მიაგნებს ხოლმე ამა თუ იმ მიგიწყ– 

ებულ სიმბოლოს,V ქრისტიანული 

სიმბოლიკის სპეციალისტებმა იცი- 

ან, რომ ცდუნების 

სიმბოლო იყო, თუმცალა, ქართულ 

მეტყველებაში არდანერგილი. მაგრ– 

ამ, აი, ბესარიონ გაბაშვილის პოე– 

ზიაში შაშვნი“ 

ავბედითად შემოფრინდნენ: ამგვარად 

დასათაურებულ ლექსს ბესიკი მეფე 
ერეკლეს მონათუხუცესის (.ყულა– 
რაღასის“) ასულს, ერეკლესავე დი–- 

სწულის, მამუკა ორბელიანის ქვრივს 

„შავი შაშვი“ 

„შავნი მართლაც 

– მაიას უძღვნის. ამ გამჟღავნებულმა 

ვნებამ და ცდუნებამ სავალალოდ წა– 

რმართა მიჯნურთა ბედი: „ბესიკისა 

და მზეხათუნის (იგულისხმება მაია) 

სიყვარული ბოლოს გამოჩნდა... მეფე 

ერეკლემ და დედოფალმა შეიტყეს 
და დიდად განრისხდნენ“ – ნათქვამია 

ზაქარია ჭიჭინაძის მიერ ჩაწერილ 

გადმოცემაში “საბოლოოდ ბესიკი 

სასახლიდან განდევნეს, მაია კი მონ– 

აზვნად განამწესეს აი, 

საბედისწერო ნაღმი იყო ჩადებული, 

ერთი შეხედვით უწყინარ პოეტურ 

მეტაფორაში... 

როგორი



თუ)თრი 

თეთრი სინათლის აბსოლუტური 

ფერია და 

ჭეშმარიტების, 

ამიტომაც უმანკოების, 

მსხვერპლის უბი- 

წოების და ლღვთაებრიობის სიმ–- 

ბოლო გახლავთ თუმცა უნდა 

ითქვას, რომ ამ ფერს ნეგატიური 

ელფერიცტც დაჰკრავს: სითეთრეს- 

თან, გათეთრებასთან, ფერის დაკარ– 

გვასთან ჩვენ ხშირად ვაიგივებთ 

შიშს, სიმხდალეს, კაპიტულაციას 

(დანებების ნიშნად ციხე–სიმაგრეზე 

გადმოფენილი 

გავიხსენოთ), სიცივეს, სიცარიელეს 

დაბოლოს – სიკვდილს... 

შავისა და თეთრის სიმბოლურ 

თეთრი ბაირალები 

დაპირისპირებაში, თეთრი, დასავლურ 

ტრადიციაში, ყოველთვის პოზიტ- 

იურ მხარეს განასახიერებს. აქედ- 

ანაა – თეთრი რაინდი, რომელიც შავ. 

ბოროტ ძალას უპირისპირდება. 

როგორც ცნობილია, 

ტრადიციულად სამგლოვიარო ფერ– 

ია ჩინეთსა და იაპონიაში და ასეთ- 

ივე დატვირთვა ჰქონდა ძველ რომში. 

ხოლო შემდგომ, კარგა ხანს. მთელს 

თეთრი 

ევროპაში. აქ ისიც უნდა გავითგალი– 

სწინოთ, რომ „სამგლოვიარო თეთრი 

ესაა უფერული, ბრწყინვალებას 

მოკლებული, ჩამქრალი ფერი. რომე– 

ლზედაც „სპეტაკს“ ვერ იტყვი. ამგვ– 
არი თეთრი „არაარსს“ გამოხატავდა 

და უნდა მიენიშნებინა განსვენებულის 

მიღმიურ ცხოვრებაზე. 

ფსიქოლოგიაში სითეთრისადმი 

განსაკუთრებული ლტოლვა ადამი– 

ანის პასიურობით აიხსნება: თეთრი 

თავის თავში მოიცავს იმ ,სასტარტო 

ნაბიჯს, რომლისთვისაც შეიძლება 

მთელი ცხოვრება ემზადებოდე – „თე– 

თრი ფურცელი“ თუ „თეთრი დაფა“, 

ჩვეულებრიგ, ხანგრძლივად რჩება 

სოლმე შეუვსებელი... 

თეთრი – ახლადმოქცეულის, ახალ 

რელიგიას ნაზიარების ნეოფიტის 

აღმნიშვნელი ტრადიციული ფერია 

(ნიშანდობლივია რომ ლათინური 

Cაიძ!ძა§ კანდიდატი თვალ– 

ისმომჭრელ სითეთრეს აღნიშნავს). 

სამსხვერპლო თეთრი ფერის 

ცხოველები ზეციურ მბრძანებელთ 

განეკუთვნებოდნენ, შავები – მიწი– 

სქვეშეთისა;, თეთრი იყო საკულტო 

ცხენები ძველ საბერძნეთში, რო– 

მში, კელტებთან და გერმანელებთან. 

ახლო 

აც დაინერგა საერთოდ ცხვრის 

მსხვერპლად მიტანა, თეთრ ბატ– 

კანს ზეცის ღვთაებებს სწირავდნენ; 

შავს ქვესკნელისას, სამზრეთ– 

აღმოსავლეთი აზიის ზოგიერთ ქვეყ– 

აღმოსავლეთში„ საიდან- 

ანაში გაღმერთებული ჰყავთ თეთრი 

სპილოები. ამასთან დაკავშირებით 

ცნობილია ერთი ისტორიული კური– 

ოზი: სიამში (ტაილანდში) როდესაც 

რისკაცის მოშორება, მას თეთრ სპი– 

ლოს ჩუქნიდა. ამ სპილოს გამოკვება 

ცოტა ხანში აკოტრებდა კარისკაცს 

და ის იძულებული ხდებოდა, სადმე 

შორს გადახეეწილიყო. 

ევროპას თუ დავუბრუნდებით, 

ჯერ კიდევ პითაგორა ურჩევდა წმი- 

ნდა ჰიმნების შემსრულებელთ თე– 

თრი სამოსი ეტარებინათ. 

სამოსელი აუცილებელი ატრიბუტი 

იყო რომაელი ქალღმერთის ქეს– 

ტას (საოჯახო კერის მფარველის) 

ტაძრის ქურუმი ქალიშვილებისა. 

უმანკოების აღთქმა 

ჰქონდათ დადებული. თეთრ სამოსს 

ატარებდნენ პირველი ქრისტიანები, 

ასეთივე ფერის ტანსაცმლით არიან 

გამოსახულნი ძველ ფრესკებზე უფლ– 
ის სამსჯაეროზე გამართლებულნი. 

თეთრი 

რომელთაც 

თეთრი – ეს გახლავთ უზადო ქრის–- 

ტიანული ფერი იმ რიტუალებისა, 

რომლებიც ერთი მდგომარეობიდან 

მეორეში გადასვლას განასახიერებენ: 

დაბადება, ქორწილი. 

ზიარება (კათოლიციზმში აგრეთვე 

ნათლობა. 

კონფირმაცია). თეთრი შროშანი, 

როგორც უმანკოების სიმბოლო 

ღვთისმშობლის ატრიბუტია; თეთრი 

მტრედი – მშვიდობისა და სულიწმი– 

დის. თეთრი, ამავე დროს, ანგელოზის 

ფერია, თუმცა ადრეულ ქრისტიანულ 

ხატწერაში ანგელოზები მეტწილად 

ლურჯი ფერით გამოისახებოდნენ. 

აღვთიურ ენაზე თეთრი – ზეგარდ– 

მო სიბრძნის ფერია, ხოლო მიწიერ 
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ენაზე კი ის განასახიერებს სიწმინდეს, 

უმანკოებას, მშვიდობასა და სინათლეს, 

რადგანაც „ფერდაუკარებელია“. კა– 

თოლიკური ეკლესიის ფერთა სიმბო– 

ლიკა ჩამოყალიბებულია ტრაქტატში 

„საკურთხეველთან ღვთისმსახურების 

სიწმინდის შესახებ“, რომლის ავ- 

ტორიც არის ვინმე ლოტარ სეგნი 

და რომელიც დააკანონა 1198 წელს 

რომის პაპმა ინოკენტიუს III-მ. ამ 

ტრაქტატის მიხედვით, ლვგთაებრივი 

ფერებია: თეთრი, მწეანე, წითელი და 

შავი. მოგგიანებით ამ ფერებს მიემატა 

იისფერი. 

ჩინეთში თეთრი ასოცირებულია 

სი კვდილთან, 

ვერაგობასთან, თეთრი აქ სამგლოვ– 

იარო ფერი კიდეე იმიტომაცაა, 

რომ არსებული რწმენით – შავს თუ 

ატარებთ გარდაცვლილი სული 

ვერაფერს დაინახავს; თეთრი ამ 

რიტუალში ,„სიკედილის შემდგომ 

სიცოცხლეს“ და მიღმიური სინა–- 

ხანდაზმულობასთან, 

თლის ხილვას აღნიშნავს ალბათ, 

ამაეე ასოციაციით, მოჩვენებებსა და 

ლანდებს ნებისმიერ კულტურაში სწ– 

ორედ თეთრი ფერით გამოსახავენ. 

ტრადიციულად. ქართულ ცნო–- 

ბიერებში თეთრი გამოიხატება 

აგრეთვე რამდენიმე განსაზღვრებით: 

რძისფერი. 

ცარცისფერი. 

თოვლისფერი. სად– 

აფისფერი, სპეტაკი. 

მტრედისფერი... 

სახარებაში თეთრი სწორედ სპეტ– 

აკითა და თოვლივით თეთრი ფერითაა 

წარმოდგენილი. სადაც სიმბოლურად 

ამ ფერის ღვთაებრივი ნათებაა 

ამიტომაც ვიქტორ 

ნოზაძე თეთრი ფერის ფერთამეტვყ–- 

გამოსახული. 

ველებაში ერთმანეთისაგან გამიჯ–- 

ნავს ჩვეულებრივ „თეთრსა“ და და 

„შროშანის თეთრს”. ღვთისმშობელს 

ხელში უჭირავს თეთრი ხელსახოცი 

ქალწულობის სიმბოლო; ფერი–- 

ცვალებაში კი თეთრი ფერით მოსილი 

ქრისტე ლვთაებრივ ბრწყინვალებას 

გამოხატავს.



86 ფითრი 

ფითრი 

ვისაც კი უნახავს მუხის ხეზე შე– 

მოგრაგნილი ფითრი და გახსენებია 

ბოტანიკის სახელმძღვანელოში 

ამოკითხული ფრაზა „პარაზიტი 

მცენარე”. ძნელად თუ წარმოიდგენს. 

როგორი მითოლოგიური ისტორ- 

ია აქვს ამ „პარაზიტს“ და როგორ 

სიმბოლურ როლს ასრულებდა ფი– 

თრი ევროპელ ხალხთა კულტუ- 

რაში ოდესღაც კელტი ქურუმები 
(დრუიდებ) ზუსტადღ დადგენილ 
დროს, საახალწლოდ, ოქროს ნამგლ– 

ით ჭრიდნენ ფითრის ტოტებს და შემ– 

დგომ რაღაც იდუმალი მანიპულაციე– 

სასწაულებრივ 

ელექსირებს. ეს გაფეტიშება აისახა 

პოემაში 

ბით ამზადებდნენ 

ვერგილიუსის „ენეიდა', 

    

იის ერთ-ერთი ყველაზე 

  

ეპიზოდი: ბრმა ჰედი ვერაგი ლოკის 
რქეზებით წაწყეტებული ფითრის ტოტით, კლავს 
ბალდერ-ს. (მანუხკრიპტი კოპენჰაგენის სამეფო 
ბიბლიოთეკიდან) 

     

  

რომლის მთავარ გმირს – ენეასს იმქ– 

ვეყნიური სამეფოდან გამოსაღწევად 

ხელში სწორედ ფითრის ტოტი უჭი– 

რავს. 

ჩვ. წ. აღ. I საუკუნის რომაელ ის– 

ტორიკოსთან პლინიუსთან შეგვიძლია 

ამოგიკითხოთ, რომ მის თანამედ– 

როვეთა რწმენით. ფითრის ტოტის 

განუყრელად ტარება შველოდა უშ– 

ვილო ქალებს. ხოლო ფითრის ნაყენი 

ეპილეფსიას კურნავდა. 

ჯეიმს ფრეზერი თავის .ოქროს 

რტოში” პლინიუსის ცნობებს ავრცობს 

და ხაზს უსვამს, რომ ,,ინგლისსა 

და ჰოლანდიაში. ჯერ კიდევ XVIII 

საუკუნემდე, მედიცინის გამოჩენილი 

ავტორიტეტები ავადმყოფებს ურჩე– 

ვდნენ ეპილეფსიის დროს ფითრი გა– 

მოეყენებინათ” საზოგადოდ, ფრეზ–- 

ერი ფითრის ტოტს მითოლოგიურ 

„ოქროს რტოსთან“ აიგივებს და ამის 

დასტურად ვირგილიუსის სიტყვები 

მოჰყავს: „ეს საოცარი მცენარე, ოქ– 

როდ მოციმციმე, ფოთოლთ სიმწვანეს 

შორის... (.„ენეიდა“, IV). 

ერთ–ერთი პოპულარული სიმ–- 

ენციკლოპედიის ავტორი 

ჯ-ს. კუპერი თვლიდა, რომ ვინა–- 

იდან ფითრი არც ხეა და არც 

ბუჩქი მისი 

„ნებისმიერ კრძალვათაგან გა– 

ბოლოთა 

სიმბოლიკა 

თავისუფლებას განასახიერებს“ 

და სწორედ ამით ხსნიდა ინგლ– 

ისშინ დღემდე შემორჩენილ 

ტრადიციას, როდესაც შობის 

ღამეს უცნობი ადამიანებიც კი 

კარიბჭის თავზე დაკიდებული 

ფითრის ქვეშ ერთმანეთს 

კოცნიან. 

ფითრის „ოქროს რტოს“ 

მფარველი სიმბოლიკა ინვერ– 

„ სიას განიცდის გერმანულ– 

' სკანდინავიურ მითოლოგიაში, 

სადაც სინათლის და სიყვარუ– 

ლის ღვთაებას, ბალდერს,ფით– 

რის ბასრი ტოტი კლავს. მიუხედავად 

ამის, სკანდინავიურ ქვეყნებში 

ჭიშკრის თავზე დამაგრებულ ფი- 

თრს, ვითარცა მშვიდობის ნიშანს, 

მგზავრთათვის უნდა მიენიშნებინა, 

რომ ამ სახლში ისინი სასურველი 

სტუმრები იქნებიან. 

ყოველივე ამასთან ერთად, შუა 

საუკუნეებში თვლიდნენ, რომ ფი– 

თრის ყვითელ ვვავილს მაგიურ 

გარდასახვათთს შემდეგ შეუძლია 

გადამალული განძეული აღმოაჩენ– 

ინოს ადამიანს. 

ფიელოსოფიერი ქვა 

  

  

„ფილოსოფიური ქვა“, როგორც მე- 

ტაფორა – ესაა ერთგვარი აბსოლუტი, 

სულიერ ძიებათა უმთავრესი მიზანი 

და მიუღწეველი იდეალი... ალქიმიუ- 
რი თვალსაზრისით კი „ფილოსოფ- 

იურ ქვად“ იწოდებოდა ის მისტიკური 

ნივთიერება (ფხვნილისა თუ ხსნარის 

სახით), რომელიც იქნებოდა ძირითადი 

კომპონენტი (თუკი მიაკვლევდნენ, 

ცხადია) ,,დიდი ქმედების“ ჯადოსნური 

ფინალისა, ანუ ძირითადი ლითონების 

ოქროდ გარდასახვის.. ამ ალქიმი- 

ურ წარმოდგენებზე დაფუძნებულმა 

შუა საუკუნეების სიმბოლიკამ ფი- 

ლოსოფიური ქვა „სიცოცხლის ელ- 

ექსირისა“ და წმინდა გრაალის 

სინონიმად აქცია. მაგრამ ძნელი 

შესამჩნევი არაა, რომ ამ სიმბოლურ 

ხედვაში ხელშესახებ ფასეულობებს 

ხელთუქმნელი და მარადიული შეენა- 

ცვლა. იმ შემთხვევაში, თუ „ფილოს- 

ოფიური ქვა“ ალქიმიკოსთა და გერ- 

მეტიკოსთა ფოლიანტებში „რებისად“ 

მოიხსენიებოდა მისი სიმბოლიკა 

მოიცავდა აგრეთვე ანდროგინული 

ბუნებისათვის დამახასიათებელ ურ- 

თიერთდაპირისპირებულ საწყისთა 

განუყოფელ ერთიანობას, 

ზევით: ალქიმიური ქურა , რომელშიც. ჩანაფიქრში, 
უნდა წარმოშობილიყო „ფილოსოფიური ქვა“ 
(ჩანახატი XVII ს-ის ალქიმიური ტრაქტატიდან)



ფიჭვი 

ფიჭვი ერთ-ერთი უძველესი, 
მარადმწვანე და მრავალწლოვ– 

ანი ხეა დედამიწაზე. მას შეუძლია 

ძალზე მწირ, კლდოვან ნიადაგზე 

გაიხაროს, მაგრამ თავის გარშემო 

დიდ სივრცეს ითხოგს. ამ თვისებათა 

ფიჭვის 
სიმბოლიკა. ანტიკურ საბერძნეთში 

ფიჭვი ეძლვნებოდა სატურნსა და 

პანს. ხოლო ძველ რომში – კიბელასა 

და ატის და ამ 

დაკავშირებული საგაზაფხულო რი- 

ტუალების აუცილებელ ატრიბუტად 
ითვლებოდა, იმავდროულად. ტრადი– 

ციის მიხედვით. ფიჭვს იუპიტერის 

ერთობლიობამ განაპირობა 

ღვთაებებთან 

კვერთხს სწორედ ფიჭვის გირჩა 

ამშვენებდა. 

ფიჭვი ჩინური და იაპონური კუ– 

ლტურის განუყოფელი სიმბოლოა. 

ის განასახიერებს ჭირთათმენას. 

შეუდრეკელობას, მიზანსწრაფულობას. 

სინთოისტური ტრადიციის თანახმად. 

სწორედ ფიჭვის საახალწლო ხე. 

ჩინურ და იაპონურ ფერწერ– 

აში განცალკევებით მდგარი ფიჭვი 

დღეგრძელობის სიმბოლოა. ხოლო 

ორი ფიჭვი. გვერდიგვერდ მდგა– 
რი ოჯახურ ბედნიერებასა· და 

ხში- 

რად ფიჭვს ვხედავთ აღორძინებისა და 

ერთგულებას განასახიერებს. 

დღეგრძელობის სხვა სიმბოლოებთან 

ქლიავთან. 

ყარყატთან თუ 

ერთად ბამბუკთან. 

სოკოებთან, თეთრ 

რომ 

იქცა 

ირემთან. ითქვას. 

ფიჭვი 

შეიძლება 

აღმოსავლეთ აზიაში 

კეშმარიტ „ხედ ცხოგრებისა'. რომე– 

ლსაც მით უფრო მეტ თაყვანს სცემენ, 

რაც უფრო მეტი ხნისაა ,მარადმწგ– 

ანე პატრიარქი“და უთუოდ იხსენებენ 

კონფუცის სიტყვებს: „მისი სიმშვიდე 

ახანგრძლივებს მისსაგე დღეებს...“ 

ფორთოხალი 

ფორთოხალი როგორც ერთ- 

ერთი უხვმოსავლიანი მცენარე, ნაყო– 

მიჩნეული. 

სწორედ ნარინჯისფერი ფორთოხალი 

ფიერები“ სიმბოლოდაა 

იყო ის „რქროს ვაშლი”, რომელიც 

იუნონამ იუპიტერს მიართეა მათი 

შეუღლების დღეს. 
ქრისტიანულ სამყაროში (გან– 

საკუთრებით ევროპაში) ფორთოხლის 

ყვავილი დღემდე განასახიერებს ქალ– 

იშვილურ უბიწოებას და აქედანაა 

ტრადიცია – ფორთოხლის ხელოვნუ– 

რი ყვავილებისაგან დაწნული გვირგვ– 

ინით (ფლერ დ' ორანჟი) პატარძლის 

შემკობისა. 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში გე– 

ხვდება ყრმა ქრისტე, 

ხელში უჭირავს ფორთოხალი, ვითა– 

რომელსაც 

რცა ცოდვათა გამოსყიდვის სიმბოლო. 

ბიბლიის ზოგიერთი მკვლევარი მი– 

იჩნევს. რომ „ხე ცნობადისა” სწორედ 

ფორთოხლის ხე იყო. 

დასაგლურ ტრადიციაში ფო- 

რთოხალი და მისი ინტენსიუ–- 

რი ფერი ცეცხლთან, მზესთან და 

ფუფუნებასთან არის ასოცირებული. 

აბსოლუტურად განსხვავებული აღქ– 
მაა ნარინჯისფერისა ბუდიზმში და. 

შესაბამისად, ბუდისტ ბერებს თავ– 

მოდრეკის ნიშნად სწორედ ნარინჯ- 

ისფერი სამოსი აცვიათ. 

    

ტრადიციული იაპონიური კომპოზიცია თოჯინებითა 
და ფორთოხლით 

ფორტუნა 

ბედ-იღბლის სიმ– 

ბოლური განსახიერება 

რომაული პანთეონის 

ღმერთქალი – ფორტუნა 

(ბერძნებთან ტიხე) გამ– 

ოისახებოდა ხოლმე 

ატრიბუტებთან 

ერთად: ეს იყო ნავი ან 

თავის 

  

ნავის ნიჩაბი ბორბალი. ფრთიანი 

სფერო. რქა უხვებისა ან აფრა. რომე– 

ლსაც ავსებდა ბედ-იღბლის ესოდენ 

ცვალებადი ქარი. 

იდეა, რომ ბედი ცვალებადია. 

ესპანელებმაც აიტაცეს: მათი ბედის 

„განმკარგავი“ ქალბატონი ბედისავე 

ბორბალთან გამოისახებოდა. მისი 

ნება-სურვილისდა მიხედვით იღბლის 

მქონენი ბორბლის თავზე მოექცეო–- 

დნენ. ხოლო ქვევით – უიღბლონნი. 

ძველ რომში ფორტუნას არა- 

ტაძარი ეძლვნებოდა და. 

საერთოდ. სად არ ნახავდა იმჟა- 

მინდელი 

ანი ასულის გამოსახულებას – მო- 

ნეტებზე. ბეჭდებსა თუ ამულეტებზე. 

ერთი 

რომაელი ამ თავქარი–- 

წიძიეს სასახლის კედლის დეკორის ფრაგმენტი 
(1626 წ.) კიოტო



  

VIIII-ასდასაწყ- 

ჩვენამდე მოღწეულ ნიმუშთაგან 

განსაკუთრებით შთამბეჭდავი მაინც 

სკულპტურის 

ხოლო ფერწერული ტილოები უკვე 
აღორძინების ეპოქისაა (მანტენია. 

ტიეპოლო, რუბენსი...I. 

ჟანრს მიეკუთვნება. 

ფრთები 

რთებ ესა ზეამაღლება. 

თავისუფლება. სილაღე. სისხარტე. 

ჩარიფე (ა დაუოკებელი ლტოლეა. 
მისაზე დამგებისას ეს სიმბოლო არ 

კარგივს თავის კეთილშობილურ იერს 

გისმე „ფრთებქვეშ“ ყოფნა. როგ– 

  

ორც ცნობილია. მზრუნველობასა და 

მფარველობას ნიშნავს. 

რადგან ძველი ეგვიპტელები მზის 

დისკოს სწორედ ფრთებით გამოხა–- 

ტავდნენ. თავდაპირველ– 

ად. მზიურ ღვთაებათა კუთვნილება 

ფრთები. 

იყო. თუმცაღა შემდგომ. ფრთებით 

„აღიჭურვა“ დიდი ნაწილი ელინუ– 

რი ღმერთების არეოპაგისა და მათი 

ატრიბუტული ნივთებიც კი (მაგალ– 

ითად. მერკურის ფრთოსანი სანდლები 

და მუზარადი). 

ჩვენი წელთაღრიცხვის VI სა–- 

უკუნიდან დამკ– 
ვიდრებული ზეციური პანთეონის 

ფრთოსან არსებებად გამოსახვის 

ტენდენცია ანგელოზებზეც გავრ–- 
ცელდა, აქვე დავსძენთ, რომ „,დაცე– 
მული ანგელოზი” ანუ ეშმაკი – თუკი 

ფრთებით გამოისახებოდა. ეს ფრთები 

ან შელახული უნდა ყოფილიყო, ანდა, 

სულაც – ღამურისა. 

იკონოგრაფიაში 

პლატონის აზრით, ფრთები 

გონიერების სიმბოლოა და ამიტომაც 

მითიური ცხოველების ფრთებით 

„აღჭურეა” მათ ფარულ სიბრძნეზე 

მიუთითებდა. ფრინველის ფრთები და 

ფრენა ზეაწეული სულიერი მდგო- 
მარეობს განცდას ბადებდა და 

ბუნებრივია, ღვთაებრიობასთან იყო 

დაკავშირებული. უთუოდ ამიტომა– 

ცაა. რომ სიყვარულით შეპყრობილი 

ზევსი ესოდენ ხშირად სწორედ ფრინ– 

ველად გადაიქცევა და „სიყვარულის 
ფრთებით" (პირდაპირი და 

გადატანითი მნიშვნელობით) 

მიისწრაფის თავისი „მორიგი 

(დედოფალ 
ლედასა და გედადქცეული ზე– 
ვსის მაგალითი გავიხსენოთ). 

რჩეულისაკენ“ 

საზოგადოდ, ფრთოსა– 

ნი გველები და დრაკონები 

ზეციური და მიწიერი 

ძალების ერთიანობას გა- 

ნასახიერებდნენ. თუმცა. ევ– 

როპულსა და აღმოსავლურ 

სიმბოლიკაში მათ განს– 

ხგავებბული ინტერპრეტაცია 

„ქრინველები"“ 
მხატვარი ოლესია თავაძე 2009 C   

სადა მწეხარების მალე. ნიაკში მოფრინდნენ 
ლურჯი ანგელოზები... ხაოჯახო წიგნის ოსტა- 
ტის" ნამუშევრის ფრაგმ ანი. (1460-1190 წწ.) 
ხელოჟნების მუზეუში. ბაზელი 

აქვთ. ქრისტიანულ სიმბოლიზმში 

ფრთიანია „მზე სიმართლისა” (იესო 

ქრისტეს ერთ–ერთი სიმბოლური სა– 

ხელდება) მართლმორწმუნეთა 

გონების მანათებელი. რადგან, იმაგდ– 

როულად, ფრთები მოძრაობასა და 

ზესწრაფვაზეც მიანიშნებს – ეს ორი 

მნიშვნელობა ერთმანეთს ერწყმის და 

სულიერ ევოლუციას აღნიშნავს. 

მოკლედ. ,„,ფრთები, ფრთები გვი– 

ნდა!..“ 

ფრინველები 

რადგან 

სწრაფვის“ სურვილი 

ფრინველი. უთუოდ, 
ცოცხალ არსებათაგან, 

ადამიანი შენატრის დღიდან თავისი 

ადამიანში ცისკენ ზე– 

მარადიულია, 

ერთადერთია 

რომელსაც 

გაჩენისა. მითოლოგიამ გაითავისა და 

სიმბოლურ სახეებში ასახა ეს ოცნება: 

ძალზე ხშირად ფრინველები ადამი– 

ანის სულს განასახიერებდნენ (მსგავ– 

სი მაგალითები ჯერ კიდევ ძველი 

ეგვიპტის ხელოვნებაში გვხვდება). 

ტრადიციულ სიმბოლიზმში ფრ- 

ინველის ფერიც მონაწილეობს და



ამგვარად, უმანკო სული თეთრ და 

უწყინარ ფრინველად (ბიბლიური არ– 

ქეტიპით – მტრედად) გარდაისახება, 

ხოლო ცოდვილი – შაგ მტაცებლად 

(მაგალითად, სვავად) საზოგ–- 

ადოდ კი, ფრთოსანი არსება ზეცას- 

თან და ზეგარდმო ძალებთან კავშირს 

განასახიერებს. აი, ერთი ნაწყვეტი 

ძველი ინდური „უპანიშადებიდან”': 

„ორი ფრინველი, ორი განუყრელი 

მეგობარი ერთ ხეზე ცხოვრობს: პი– 

რეელი მათგანი ამ ხის ნაყოფით 

იკვებება, მეორე უცქერის მათ, 

მაგრამ არ ჭამს: პირველ ფრინველს 

– ჩიეატმა ჰქვია, მეორეს – ატმა... და 

როდესაც ისინი გვერდიგვერდ არიან, 

ერთს მეორესაგან ვერ განასხვავგებთ” 

კოსმიურ ხეზე მჯდომი ეს ორი ფრინ– 

ველი ინდივიდუალურ და ,,მსოფლიო 
სულს“ განასახიერებდნენ ამასთ–- 

ანავე ორ ცხოვრებისეულ პოზიციას 

– ქმედებას და მჭვრეტელობას, 

იმავდროულად, მსოფლიოს კუ- 

ლტურათა უმეტესობაში გავრცე–- 

ლებულია შეხედულება, რომ ფრი– 

ნველები უკვდავების სიხარულის. 

29% 2C დ 2 + 
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მისნობის ღვთაებებს წარმოადგენენ. 

ეს იდეა იშვიათი ხატოვანებით აისახა 

მორის მეტერლინკის სიმბოლისტურ 

დრამაში „ლურჯი ფრინველი“ 

(1908), რომელშიც პატარა და-ძმა 

თავდავიწყებით ეძებს ლურჯ ფრინ– 

ველს – ბედნიერების სიმბოლოს. 

  

„სიცოცხლის ხეზე“ შემომჯდარი ყორნის გათეთ– 
რებული თავი. ალქიმიური სიმბოლიკით. სასიკეთო 
მომავლის ნიშანი იყო... 
(ილუსტრაცია ს. ტრიმოსინის ტრაქტატიდან) 

უძველეს მითოლოგიაში ფანტ- 

ასტიკურ ფრინველთა იშვიათი სი- 

მრავლეა: ფენიქსი, სიმურგი. რუხი. 

ანკა, კეცალკოატლი. 

სირინი თუ ჩვენი ფასკუნჯი უზარმა– 

ზარ სიმბოლურ სპექტრს მოიცავენ: 

ერთი ნაწილი ამ არაჩვეულებრივ 

არსებათაგან ჩვენს ენციკლოპედი– 

აში ცალკეა წარმოდგენილი. მაგრ– 

ამ. მიუხედავად ამისა. ზოგიერთი 

ნიშანდობლივი შტრიხი მათი სიმ– 

ბოლიკისა სწორედ აქ გვინდა წარ– 

მოჩნდეს: ჩვეულებრივ. ფრინველი. 

როგორც „ცით მოვლენილი არსება” 

არქეტიპულად იყო დაკავშირებული 

მზესთან და ცეცხლთან. ის. ვინც 

მაღლა დაფრინავდა, ჩვენი შორეუ– 

ლი წინაპრების წარმოდგენით. მზი– 

ალკონოსტი. 

ური. ცეცხლოვანი ენერგიით იყო 

გაჟღენთილი. 

ძველ ეგვიპტეში მზე სულ– 
აც ფრთებით გამოისახებოდა; ინ- 

დოეთში – გიგანტური არწიეისა და 

შ. ეშერი. „თავისუფლება (1935 წ.) 
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გედის სახით რადგან მზე, იმაგდ– 

როულად, აღორძინების, განახლე– 

ბის ბედნიერების მომასწავებელი 

იყო, „მზიური ფრინველები" ამ 

სიმბოლიკასაც განასახიერებენ. 

ცეცხლში იფერფლება და კვლავ 
აღსდგება ფენიქსი; თვალით უხილავია 

განთიადის აღმოსავლური ფრინ- 

ველი ანკა – მიუღწევლის ერთგვარი 
სიმბოლო; ასეთივე უჩინარია სიმურგი 

– ირანული მითოლოგიის მისანი ფრ– 

ინველი; ჯადოსნური უნარით გამოი– 

რჩევა „სამოთხის ჩიტი“ (რუსული 

ფოლკლორის „რმიე-იXIVII 2”, ხოლო 

ქართულისა – ფასკუნჯი). 

ამაღლებულის და მდაბლის, 

სულიერისა და მიწიერის, სიწმი– 

ნდისა და ბიწიერების მარადიულ 

დაპარისპირებას გამოხატავდა არ- 

ქეტიპული ოპოზიციური წყვილი 

– ფრინველი, რომელსაც კლანჭებით 

ან ნისკარტით გველი უჭირავს. 

მაგრამ. არსებობს ერთი საინტერესო 

მითოლოგიური გამონაკლისი – ესაა 

კეცალკოატლ: კოლუმბამდელი 
ცენტრალური ამერიკის მკვიდრების 

– მაიას ტომის რწმენით. ეს ულამაზე– 

სი გველ–ფრინველი გვატემალის 
მთებში ცხოვრობდა და ცასა და 

მიწას განაგებდა. ამდაგვარად, კე– 

ცალკოატლის სიმბოლომ ერთგვარად 

გვერდზე მოიტოვა” ფუნდამენტური 

კონფლიქტი ნათელსა და წყვდიადს. 

სულსა და ხორცს. ზეციურსა და მიწი– 

ერს შორის. 

რომაელი ქურუმები ცდილობდნენ 

ფრინველთა „ფრთაწერაში“ მომავ– 

ალი ამოეცნოთ ყოველ ირაოში 

ისინი მისნური ანბანის ელემენტს 

ხედავდნენ. ხოლო თვით ფრინველში 

მფლობელს საკრალური ცოდნი– 

სა და მაცნეს მათთვის შეუღწეველი 

ზესამყაროსი (სპეციალური ტერ- 

მინიც კი არსებობდა ირაოს მიხედვით 

მკითხაობისა – სბუსპიცია”). სწორედ 

ამ სამყაროსთან ერთგვარი კავში– 

რის პრეტენზია იყო გაცხადებული 

ტრადიციით. 

გამორჩეულ პიროვნებას აფრ- 

იკული ტომის ბელადი იქნებოდა ეს, 

მუსლიმური ქვეყნის სულთანი თუ 

რომლის თანახმად,



იი ფუნაგორია 

  

1 უნაგირის. 
Lი) 

  

შუა საუკუნეების ევროპელი რაინდი. 

თავსამკაულად ფრთის ღერის ტარება 

მართებდა. შემდგომ. ამ .„საკრალუ– 

რმა პირველადი 

მნიშვნელობა დაკარგა და მოდის სამყ– 

აროში გადაინაცვლა. მიუხედავად 

ამისა: ფრთასა და ფრთის ღეროს 

ანტენამ“ თავისი 

თავისი დამოუკიდებელი სიმბოლიკა 

მაინც არ დაუკარგავს (იხ. შესატყვისი 

სტატია ჩგენს ენციკლოპედიაში). 

მრავალ მითში. ლეგენდასა თუ 

ზღაპარში ფრინველები ეხმარებიან 

გმირებს 

მოპოვებაში (უთუოდ. აქედანაა ქარ– 

„საჭირო ინფორმაციის” 

თული გამოთქმა „ჩიტმა ამბავი 

მოიტანა”). ეს მითოლოგიური არქე– 

ტიპი ეტყობა იმდენად საყოველთაო 

იყო. რომ ზოგიერთ ეთნოსში (მაგალ– 

ითად, ავსტრალიელ აბორიგენებთან) 

ფრინველეს ეჭვის 
უყურებდნენ „ჩვენი საიდუმლო 

მტერთან არ გათქვანო“ 

გაცილებით უფრო ნეგატიური 

ელფერი აქვს სტიმფალოსის ტბაზე 

დაბუდებულ „ფრინველთა ჯარს” 

მითში ჰერაკლეს შესახებ, რადგან 

თვგალით 

ეს ფრინველები სხგადასხვა ბიწიერ 

სურვილებს განასახიერებენ (აქ ისიც 

გასათვალისწინებელია. რომ მი- 

თოლოგიაში სიმრაელე როგორც 

წესი. ნეგატიურია). 

თუმცაღა. სტიმფალოსის მაგალითი 

თავისთავად 

მითოლოგიური გამონაკლისია... 

საზოგადოდ კი. ყოველთვის. რო– 

დესაც ადამიანს სურს სიყვარულის, 

სილაღის. ბედნიერების სულის მა–- 

რადიული ცხოვრების ხაზგასმა ის 

უძველესი დროიდან. თავის ნახატში. 

ნაძერწში თუ ნაქსოვში გამოუძებნის 

ადგილს რომელსამე პატარა ჩიტს და სწ– 

ორედ მას მიანდობს თავის ყველაზე ღრმა 

და სათუთ გრძნობათა გაცხადებას... 

ფენაგორია 
(ფუნდუეურა) 

როდესაც ტუტანხამონის აკლდა– 

მის პირველაღმომჩენი 

კარტერი 

ათვალიერებდა. მის 

ჰოვარდ 

ფარაონის განძეულობას 

ყურადღებას 
უთუოდ მიიპყრობდა, რომ ფარაონის 

სამკაულებში – ყელსაბამებში, სამაჯ– 

ურებში. მეორდებოდა პატარა ხოჭოს 

არ–- 

ქეოლოგმა სხვაზე უკეთ იცოდა ამ 

ზხოჭოს საკრალური 

გამოსახულება. გამოჩენილმა 

მნიშვნელობა, 

  

ფუნაგორია: (ძველეგვიპტური ოქროს სამაჯურის 
ძირითადი ფრაგმენტი) 

ეგვიპტელთათვის ესოდენ მნიშვნე– 

ლოვანი ხოჭო ჩვენთვის სრულიად 

შეუმჩნეველი არსებაა, რომელიც ფუ– 

ნისაგან შეკოწიწებულ ბურთულებს 

აგორებს და ამიტომაც ფუნაგორია, 

სხვაგვარად კი – ფუნდურა ჰქვია. 

ძველი ეგვიპტელები, ჩვენგან 
განსხვავებით თითოეულ საგანს, 

არსებას თუ მოვლენას სიღრმისეულ 

ახსნას უძებნიდნენ და სიმბოლურ 

მნიშვნელობას ანიჭებდნენ. ამ 

„ფუნაგორიობასაც" მათ კოსმიური 

ინტერპრეტაცია შესძინეს და ყოვლად 

პროზაული მწერი ფარაონის მფარ– 

ქელად აქციეს პლუტარქეს თქმით: 

„ეგვიპტელები გარაუდობდნენ, 
რომ ხოჭოთა ეს სახეობა მხოლოდ 

მამრობითი სქესისა იყო და ანაყ- 

ოფიერებდა ფუნის იმ მასას, რომელ– 

საც თავადვე აკოწიწებდა. შემდგომ ამ 

გორგალს უკანა ფეხებით მიაგორებდა 

და ამგვარად ბაძავდა მზის მოძრაობას, 

რომელიც აღმოსავლეთიდან დასავ– 

ლეთისაკენ გადაადგილდება..." აქ 

ისიც გასათვალისწინებელია, რომ 

მამაკაცური საწყიი მითოლოგი–- 

აში შემოქმედებით ენერგიას 

განასახიერებს, რომელიც დაჯ- 

ილდოებულია თვითწარმოქმნისა და 

თგითგანახლების უნარით; ისიც, რომ 

ბურთულა – გორგალი – დისკო მზის 

ასოციაციას ბადებდა, დაბოლოს ისიც, 

რომ ეგვიპტელთა წარმოდგენით 

„მზე მიწისაგან იბადებოდა“ სწორედ 

ამგვარი, მიწისაგან აღმოცენებული 

მზის ღვთაება იყო ზხეპრი, რომლ– 

ის ემბლემატური გამოსახულებაც 

გახლდათ ფუნდურა და საუკ– 
უნეთა განმავლობაში ფინიკიელები, 

კართაგენელები, ეტრუსკები, ბერ– 

ძნები ელოლიავებოდნენ ფუნდურის 

გამოსახულებიან ამულეტებსს და 

მათი მაგიური ძალისა სჯეროდათ... 

ამ რწმენამ მოაღწია ადრინდელ 

ქრისტიანობამდე. რომელშიც, საუკ– 

უნეთა ინერციით, ეს „გამორჩეული“ 

ხოჭვო აღორძინების 

სიმბოლოს განასახიერებდა. 

საინტერესოა, რომ XX საუკუნის 

30–-იანი წლებიდან ქართველ მწერ– 

ალთა ,ცეხობრივ“ ლექსიკაში სიტყ–- 

ვა „ფუნაგორია“ დაინერგა, როგორც 

ფუნაგორია 

ეპიგრამის სინონიმი, ხოლო ეს პერ– 

იოდიცა და მომდევნო ათწლეული 

განსაკუთრებით მდიდარი იყო გალე– 

ქსილი სატირის ამ ნიმუშებით,



ფუეტაარი 

ანტიკურ საბე- 

რძნეთსა და რომში 

შაქარი უცნობი რამ 

იყო და ნებისმიერი 

ტკბილეულისათვის 

თაული გამოიყენ- 

  

ებოდა. მსურველი თაფლისა უამრავი 

იყო, მეფუტკრე კი – ძალზე ცოტა და 
თავად თაფლი, ძვირზე ძვირი. სწორედ 

მეფუტკრეთა 
(სხოგჯერ ილუ–- 

ზორული) დაედო საფუძვლად ფუ- 

ტკრისა და თაფლის იმ სიმბოლიკას, 

რომელმაც ჩვენამდეც მოაღწია: ფუ– 

ტკარი განასახიერებდა თავდაუზო– 

ამ მცირერიცხოვან 

წარმოდგენები 

გავ შრომისმოყვარეობას: ამასთან- 

ავე – კოლექტიურ გულმოდგინებასა 
და ჰარმონიას; საკუთრივ სკა იე– 

რარქიული 

იდეალს; ბუნებრივია 

თალღლლმაფ დროთა 

დამოუკიდებელი 
ძინა, როგორც „უკვდავთ. სა–- 

ზრდომ” სიწმინდის, შთაგონების. 

ტკბილხმოვანების, 

საღვთო სიტყვისა და 

კურთხევის სიმბოლომ. თაფლისაგან 

ამზადებდნენ 6ექრარხს. რომელიც 

მრავალ კულტურაში საკრალურ სა– 

სმელად და ღვთაებრივი ამბროზიის 

მიწიერ ანალოგად ითვლებოდა. 

ორგანიზებულობის 

ასევე რომ 

განმავლობაში 

სიმბოლიკა შეი- 

ენათაფლობის, 

ზეგარდმო 

  

ძველ ეგვიპტეში ტრადიციულად 
მიიჩნეგდნენ„ რომ ფუტკარი მზის 

ღვთაების – „რას“ ცრემლიდან იშვა. 

ეს „მზითშობილი“ არსება მწერების 

მეფედ ითვლებოდა ძეელი აღმოსავ– 
ლეთის ქვეყნებსა და საბერძნეთში, 

სადაც განასახიერებდა მონარქიული 

სისტემი“ იერარქიას და 

ძალაუფლებას. ხეთურ მითოლოგიაში 

ფუტკარმა ქვეყნიერება საყოველთაო 

გვალვისაგან იხსნა, რადგან 

სასწაულებრივად მოძებნა 

უგზო-უკელოდ დაკა– 
რგული შვილი. ფუტკარი არაერთი 

ანტიკური ღვთაების ამალაში 

„დაზუზუნებდა" (კიბელა, არტემიდე, 

დემეტრა...). ზოგჯერ ამ ღვთაებათა 

ქურუმ ქალებს ფუტკრებად ნათლავ– 
დნენ და ქრისტიანობამ აიტაცა ეს 

ტრადიცია: ახლა უკვე თვით ეკლესია 

წარმოისახებოდა სკად, ხოლო მისი 

სამეფო 

ამინდის 

ღვთაების 

მსახურნი თავდაუზოგავ მუშა- 

ფუტკრებად. 
ბერძნულ, ახლოაღმოსავლურ, 

ისლამურ ტრადიციებში – ფუტკარი 

სულის ალეგორია გახლდათ. მუჰ- 

ამედს მიეწერება გამონათქვამი. რომ 

ფუტკრის გუნდს (ნაყარს) შეუძლია 

სამოთხის ბაღამდე მიაღწიოს. უკეე 

ახალი დროის ბერძნულ ფოლკლორში 

კი ფუტკრად გარდასახული ადამიანის 

სული მისსავე საფლავს დასტრიალებს 

თავს და იქ ამოზრდილი ყვავილებიდან 

აგროვებს ნექტარს. ზოგიერთი ანტ– 

იკური ავტორი ამტკიცებდა. რომ 

ფუტკრეი უცდომლად ცნობენ 
ბიწიერ ადამიანებს და უმოწყალოდ 

კბენენ მათ. ძველ ბერძნებს ასევე 

სწამდათ, რომ ფუტკარი თავის ჩე– 

ილს ყვავილში პოულობს და სკაში 

გასაზრდელად გადაჰყავს. არაა გა–- 

საკვირი, რომ ეს მწერი უმანკოების 

სიმბოლოდ იქცა. თავის მხრივ, ამ 

სიმბოლიკამ წარმოშვა წარმოდგ–- 

ენა. რომ უბიწო ქალიშვილს შეეძლო 

თამამად და უვნებლად გაევლო მო– 

ზუზუნე ფუტკრების გუნდს შუა. ფუ– 

ფუტკრები რომის პაპის ურპან VIII-ის გერბზე 

შფურკარი 91 

ტკრის წარმოსახულმა უბიწოებამ ის 

ღვთისმშობლის ემბლემადაც აქცია და 

აქედან გამომდინარე, რომელსამე შუა 

საუკუნეების საფლავის ქვაზე ამოტვ– 

იფრული ფუტკარი განსვენებულის 
სულის უკვდავებაზეც მიანიშნებდა 

და იმავდროულად – ღვთისმშობლის 

მფარველ კალთაზეც... 

ინდუისტურ რელიგიაში ფუტკა–- 

რი – რეინკარნაციის (ხელმეორედ და 

განსხვავებული იერით დაბადების) 

სიმბოლოა: ცისფერი ფუტკარი 

შუბლზე – კრიშნას ნიშანია: ლოტ– 

ოსზე – ვიშნუსი; სამკუთხედის თავზე 

– შივასი... 

ფუტკარი ასევე მკვდრეთით აღდგ– 

  

საფლაკის ქვა ზალცბურგის სასაფლაოზე. .VV I ს. 

ომის საყოველთაო სიმბოლო გახლავთ. 

რადგან მისი ზამთრისეული ძილი 

დროებით სიკვდილად მიაჩნდათ. 

ასეთი გახლავთ ამ გამრჯე მწერის 

მითოლოგიური ბიოგრაფია. ხოლო 

როგორია ის სინამდვილეში – ძალზე 

საინტერესოდ მოგვითხრო იშვიათი 

ხატოვანებით აღწერა მორის მეტ– 

ერლინკმა, რომლის წიგნიც აფუ– 

ტკართა ცხოვრება“ მრავალ ენაზე 

(მათ შორის ქართულზეც) ითარგმნა 

და მილიონობით ადამიანს გააცნო 

ბუნების ეს პატარა საოცრება.
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ქააბა 

ქააბა (..ალ–ქაბა". სიტყვასიტყ– 

ეით ..კუბი”) მუსლიმთა წმინდა 

ქალაქის მექას (საუდის არაბეთი) 

შუაგულში განლაგებული კუბის 
ფორმის ნაგებობაა. ისლამში ქააბა 

განასახიერებს სულ– 

იერ ცენტრს და ღმერთის ამქვეყნიურ 

ადგილსამყოფელს, სწორედ ქააბას 

მიმართულებით უნდა იყოს თავმოდ–- 

რეკილი ყველა მუსლიმანი ლოცვისას 

და. სასურველია. ცხოვრებაში თუნდაც 

ერთხელ იხილოს ეს წმინდა ადგილი. 

ქააბა. რომელიც მექას მთავარი 

მეჩეთის ცენტრშია 

მსოფლიოს 

მოთავსებული. 

1> მ. სიმაღლის და. 12X10 მ. ფართის 

ნაგებობაა. შაგი. ოქრომკედით ნაქ- 

არგი საბურველით („კისგა“) დაფა– 

რული. ქააბას აღმოსაგლეთ კუთხეში. 

1.2 მეტრის სიმაღლეზე ჩატანებულია 

შავი ქვა” '(..ალ–ხაჯარ ალ–ასვად”“). 

    წ გამოსახული 
XVIII L-ის არაბულ 
კერამიკურ ფილაზე 

    

რომელიც. გადმოცემის თანახმად. 

აბრაამს გადასცა გაბრიელ მთავარ– 

ანგელოზმა. მომლოცველი შეიდჯ– 

ერ უნდა ემთხვიოს ამ მეტეორი– 

ტული წარმოშობის ქვას, მექაში 

პილიგრიმობის (.ალ–ხაჯ", „უმრა”) 

ერთ–ერთი უცილობელი რიტუალი 

გახლავთ. აგრეთვე, ქააბას საპირის- 

პირო მხარეს განლაგებული წმინდა 

წყაროს – ზიმზიმის წყალს დაწაფება. 

მუსლიმის სანუკვარი ოცნების 

განმხორციელებელი მომლოცველი 

„ჰაჯით" იწოდება და უფლება აქვს 

მწვანე ჩალმა ატაროს. 

ქუაელწელი 

„ქალწული. სიქალლწულე სულ- 
იერ უმანკოებას აღნიშნავს. პავლე 

მოციქული თავის მეორე ეპისტოლ– 

ეში კორინთელთა მიმართ გამოთქვ– 

ამს სურვილს ისინი ქრისტეს წინაშე 

უბიწო ქალწულებად წარადგინოს 

და აქ სწორედ მათი სულიერი სიწმი- 

ნდე (უწმინდესი 
მეუფე ნიკოლოზი (ველემიროვიჩი). 

„სიმბოლოები და სიგნალები“). 

მოსაძებნია 

რომლის მითოლოგიასა და 

იგულისხმება“ 

ძნელი ეთნოსი, 

რელ– 
იგიურ წარმოდგენებში არ ჩანდეს 

ქალწული–ღვგთაება: ღვთისმშობლის 

მითოლოგიური წინაპრებიდან უმნ- 

იშვნელოვანესი იყო იშთარი, რომე– 

ლიც ბაბილონისა და ასურეთის საკრ– 

ალურ პანთეონში პლანეტა ვენერას 

პერსონიფიცირება გახლდათ. ასეთ- 

იგე მეომარი ქალწული ქალღმერთები 

იყვნენ ძველბერძნული ოლიმპოს მკვ– 

იდრნი ათენა და არტემიდე. 

ქალწულობის აღთქმა, რომელსაც   

უცნობი ლომპარღიელი  მხატცკარი. სქალწული 
ცალრქათი" (უბიწოების ალეგორია) -VV ს, 
გესტერგომის მხატვრული გალერჟა. უნგრეთი 

სდებდნენ საქორწინო ასაკს მიღწეუ- 

ლი ქურუმი ქალები. სიმბოლურად 

გამოხატავდა მათ მზაობას ლღვთა- 

ებისადმი მსახურებისა და მიწიერ 

ვგნებათაღელვათაგან სამუდამო გან- 

დგომას. აქ, პირველ ყოელისა, ცხადია, 

რომაელი ვესტელები გვახსენდება 

ექვსი ქალწული მხევალი ქალღმერთ 
ვესტას საკურთხევლისა. რომელთა 

უბიწოებაც ცეცხლის” 
სიწმინდის გარანტი გახლდათ. 

ქალწულ ლღმერთქალთა 
სად, პრაქტიკულად ყველა არქაულ 
კულტურაში არსებობდა სიუჟეტი 

უმანკო ჩასახების: ლეგენდის თა- 

ნახმად, ასე დაიბადნენ პერსევსი. 

რომული და რემი, ალექსანდრე დიდი. 

ჩინგიზ-ყაენი, ლაო–ძი... ამგვარი 

მითები, ქრისტიანული ეგზეგეტიკის 

თვალსაზრისით, იესოს მომავალი უმ- 

„საღვთო 

მსგავ- 

ანკო ჩასახების მაუწყებელნი არიან. 

ამ, „, მითოლოგიური კვარცხლბეკის“ 

მიუხედავად, მარიამის, 

დედობის იდეალის, სიმბოლიზმი თავ– 

როგორც 

ისი ბუნებით სრულიად უნიკალურია



და თვისობრივ სიახლეს წარმოადგენს 

საზოგადოდ სიმბოლიზმის ისტორი- 

აში. ისიც ხაზგასასმელია. რომ მთელი 

მწკრივი „დამხმარე სიმბოლოებისა“ 

მოწოდებულია შეავსოს და სრულჰყ- 

ოს ქალწული დედის პერსონიფიცი- 

რებული იდეა აქედან გამომდინ–- 

არე, მარიამის 

ატრიბუტებია: 

(ისიდასაგან, 

დედოფლისაგან „მემკვიდრეობით 

მიღებული” სიმბოლო): თორმეტი 

ვარსკვლავისაგან შემდგარი გვირგვ- 

ინი: მტრედი (ვითარც სულიწმიდის 

გამოხატულება) გამჭვირვალობის 

ემბლემები (კრისტალი. ბროლის 

ბურთულა ან მინა); სანთური: იისფერი 

იკონოგრაფიული 

ნახევარმთვარე 

როგორც ზეციური 

ან ლურჯი სამოსი (ზეციურ მეუფება- 

ზე მიმანიშნებელი): ცალრქა(უბიწოე- 

ბის სიმბოლო): შროშანი ან ზამბახი 

(სიწმინდე) და აგრეთვე – დაგმანული 

ბაღი. წყარო ან შადრევანი კვლავ 

და კელავ. ლეთაებრივი რიდით და– 

ცული მარიამის მიწიერ ვნებათათვის 

მიუწვდომლობის სიმბოლოები. 

ქემელეონი 

თუკი ადამიან ერთხელ 

წაუკითხავს ანტონ ჩეხოვის პატ- 

„ქამე– 

ლეონი”. ამ სიტყვის ხსენებაზე მას 

უთუოდ თვალწინ წარმოუდგება ჯერ 

ნირწამხდარი. შეცბუნებული. საკუთ– 

არი აზრის არმქონე პოლიციელი. და 

მერეღა ის რეპტილია, 

გარემოებისდა მიხედვით. 

მაინც 

არა პროზაული შედევრი 

რომელიც. 

მომენტ– 

ალურად იცელის ფერს. უპრინციპო 

ადამიანისა და ფერისცვალების უნ- 

არით დაჯილდოებული 

დაწყვილება 

ხვლიკის 

სათავეს ჯერ კიდევ 

    

იღებს. „ეთიკაში“ არისტოტელეს 

რომელშიც ადამიანის განწყობისა 

თუ ბედის ცვალებადობა სწორედ ამ 

„უცნაურ არსებასთან” (არისტოტე–- 

ლესავე სიტყვით) არის გაიგივებული. 

სრულიად განსხეავებული სიმ–- 

ბოლიკა აქვს ამ ეგზოტიკურ ხელიკს 

აფრიკული ქვეყნების მითოლოგიაში: 

თუ ევროპელების ყურადღება ძირ- 

ითადად მიიქცია ქამელეონის მიმ–- 

იკრიის (ანუ ფერისცვალების უნარმა) 

და კიდევ იმან. რომ ნადირობისას ეს 

ხელიკი ლოყებს ბერავდა (ამ თვისების 

დაუკვირვებელ ევროპელებს 
ეგონათ. რომ ის ჰაერით იკვებებოდა 

გამო 

და მისი გამოსახულება იკონოგრ- 

აფიაში ჰაერის პერსონიფიკაციადაც 

კი აქციეს). აფრიკელები უფრო და– 

კვირვებულები აღმოჩნდნენ და მათ 

მითოლოგიაში აისახა ამ პატარა. 

ვირტუოზი მონადირის ყველა ტალ– 

ანტი:მისი..კამუფლიაჟიც':თვალების 

ერთმანეთისაგან დამოუკიდებელი 

მოძრაობაც: გრძელი. წებოვანი ენის 

მწერის 

„მოხსნაც“ ამ უნიკალურმა თვისე– 

ბებმა 

ასევე „პატარა მონადირეები". მაგრ– 

თავად აფრიკელთ– 

პიგმეები რომელთა ფოლ- 

ქამელეონი 

ერთგული შემწეა ადამიანების შე– 

ქმნისას. იმავ კონტინენტის არაერთ 

გამოსროლით ჰაერშივე 

განსაკუთრებით მოხიბლეს 

ამ ამჯერად, 

აგან 

კლორში ღმერთების   
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რეგიონში ქამელეონი საკრალურ 

არსებათა რიცხვს მიეკუთვნება – ჭე– 

ქა–ქუხილთან და მზესთან არის ასო– 

ცირებული და. რაც არ უნდა საკვირ– 

ველი იყოს ჩვენთვის, ღმერთებსა და 

ადამიანებს შორის შუამავლობის ფრ– 

იად საპასუხისმგებლო ფუნქცია აქვს 

მინიჭებული. 

„მხვლიკსა ამას” იოანე ბაგრ–- 

ატიონის თქმით. კიდეე ორი სახელი 

აქეს 

რა მოგახსენოთ. მაგრამ ჯოჯო ჩგ– 

ენს ცნობიერებაში 

განსხვავებულ ასოციაციებს იწვევს 

და ეს სახელი არ გვემეტება ისეთი 

ორიგინალური და ეგზოტიკური 

არსებისათვის. როგორიც ქამელეონი 

გახლავთ. 

„ჯოჯო“ და „იგრი” იგრის 

რამდენადმე 

ქარი (ქარიშხალი) 

ქარი – სამყაროს ცხოველმყოფელი 

სუნთქვა. ლვთაებრივი ნების გაცხა- 

დება სიმბოლოა დაუოკებლობის,. 

მოძრაობი-„ ქმედითობის მაგრამ. 

იმავდროულად. ეფემერულობისა და 

წარმავალობის... 

მისტიკურ სიმბოლიზმში ამოძ- 

რავებული ჰაერი და სუნთქეა ერთმ- 

ოკატა კორინი. სქარიშხლისა და. პექა-ქუხილის 
ღვთაებანა". შარმას ფრაგმენტი 
(VVIII ს-ის დასაწყისი) იაპონია
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ანეთს დაუკავშირდა და სიცოცხლის 

კოსმიური “საწყისი განასახიერა: 

უფლის მიერ სამყაროს შექმნისთანავე. 

ოდეს „მიწა იყო უსახო და უდაბური... 

სული ღვთისას იძვროდა წყლებს 

ზემოთ" (დაბ. 1:24). რათა აემეტყ- 

ველებინა გარინდებული დედამიწა... 

ბიბლიურივე სიმბოლიკით. ქარივით 

გაიქროლებს კაცისთვის წუთისოფელ– 

იც(იობი. 7:7)დაამქვეყნიურიდიდებაც 

(იობი. 30:15): ბიბლიაშივეა ნახსენები 

გრიგალი. საიდანაც ისმის უფლის 

ხმა (იობი. 36:1): ..ქარიშხალივითაა 

უფლის ეტლი“ (ეს. 66:15) მისი 

მეორედ მოსვლის ჟამს. ამ სემანტ- 

იკურ კონტექსტში ..ქარიშხალი” მო- 

ულოდნელობისა და ღვთის რისხვის 

სიმბოლოა. ბიბლიაშივე – „ელია აღი–- 

ტაცა ქარბორბალამ ზეცაში” (4 მეფ. 

251-11). ვფიქრობთ. ამ შემთხვევაში 

თანამედროვე მთარგმნელებმა ფაქი- 

ზად შენიშნეს ის მცირე უზუსტობა 

„მცხეთური ხელნაწერისა”. სადაც 

„ქარბორბალას“ ნაცვლად. ელიას 

ქარიშხალი აიტაცებს ზეცაში. სწ- 

ორედ ქარბორბალას ვერტიკალური 

სპირალის წარმოსახვა ანიჭებს ვიზუ- 

ალურ დამაჯერებლობას ამ ბიბლიურ 

სურათს. 

არსებობს ძარბორბალას კიდევ 

ერთი. სრულიად განსხგავგებული 

ასპექტი ესაა ჯადოსნური სპი- 

რალი (.კუდიანი ქარი”). რომლის 

განმკარგავი თაგად ეშმაა„ საზოგ- 

ადოდ ქარბორბალას სიმბოლიკას 

განაპირობებდა უძველესი რწმენა. 

რომ მისი ენერგია (რომელსაც დღეს 

ჩვენ „.ტურბულენტურს” ვუწოდებთ) 
ზებუნებრიგვ ძალთა რაღაც მისტ- 

ცენტრიდან ამოიფრქვევა. 

ქარბორბალას გამაოგნებელი ეფე– 

ქტი იმითაც აიხსნება. რომ ის. როგ- 

ორც წესი, უეცრად, ცამოწმენდილზე 

ამოგარდება (იხ. ლ. პროხის ,,ქართა 

ლექსიკონი”) და უეცრადვე ქრება. 
„კუდიან ქართან” დაკავშირებულ 

„მითოლოგიურ ქარში“ გაცილებით 

ძლიერია ქროლვა შეუცნობელ და 

არამდგრად ძალთა, თუმცა, აქაც 

იკვეთება არქეტიპი კოსმიური სამყ- 

იკური 

აროს ჰარმონიისა: ქარი ხან კოსმოსის 

სუნთქვაა (როგორც ინდოირანული ქა- 

რის ღმერთი ვაიუ). ხან სწორედ ქარის 

ქროლვაზეა დამოკიდებული ზეცაში 

მზისა და მთვარის გადაადგილება 

(როგორც ამას „აგვარებს“ აცტეკური 

ქარის ღვთაება ეკატლი). 

ძველეგვიპტელთს წარმოდგენე– 
ბით. გრილი. ჩრდილოეთის ქარი უზ- 

ენაესი ღვთაების – ამონის ამოსუნთვა 

იყო ძველბერძნულში კი სიტყვა 

„.პნევმა” ერთსა და იმავე დროს ქარის 

ქროლვასაც ნიშნავდა და ღვთაებრივ 

სულსაც (ამ „ომონიმური სიმბოლიკის“ 

ინერცია იგრძნობა სულის შებერვაში 

ნათლობის ჟამს). ანტიკურ მითოლო– 

გიაში ქართა მბრძანებელი იყო ეოლ– 

ოსი - ღმერთების ნებიერი, შორეულ 

ეოლის კუნძულებზე განაპირებული. 

სწორედ მან უმასპინძლა ოდისევსს; 

მანვე დაასაჩუქრა სტუმარი გრძნეულ 

ტომარაში ჩაგმანული ქარებით (რაც 

ეგზომ სახიფათო საჩუქარი აღმოჩნ- 

და). ეოლოსის „ოთხი ქარი“ ჩვეულებ– 

რივ გამოისახებოდა ლოყებდაბერილ 

ბავშვებად ან ღრუბლებიდან მოცქი–- 

რალლ ყმაწვილებად, 
გამეტებით უბერავდნენ საყვირს. არ 

არის შემთხვევითი. 

რომლებიც 

რომ ეოლოსი, 

ამავე დროს, ჩასაბერ ინსტრუმენტთა 

ღვთაებადაც ითვლებოდა. 

მუსლიმური წარმოდგენებით, 

ქარი წარმოიქმნება ფრთების რხევ- 

ით იმ ზღაპრული ფრინველებისა, 

რომელთა ქედზეც იყო დავანებული 
ალაჰის საბრძანებელი ტახტი. 

ქარის და ფრინველის ან– 

ვხვდებით ჩინურ მი- 

თოლოგიაშიც, სადაც ქარი – ,ფენი“, 

უძველესი 
ინველთა ლღვგთაებად მიიჩნეოდა და 

შესაძლოა ფენიქსის არქეტიპადაც. ნი– 

შანდობლივია ისიც, რომ დღეს მთელ 

მსოფლიოში ფართოდ გაგრცელებუ- 

ლი ჩინური სწავლება, რომელიც 

ადამიანს ეხმარება გარე სამყაროსთან 

სრული ჰარმონია დაამყაროს, იწოდება 

„ფენ-შუი“ ანუ ,,ქარი და წყალი“ 

თავისი აქტივობის ზენიტზე ქარი 

ძარიშხლადრ გარდაისახება, და– 

ალოგიას 

წარმოდგენებით ფრ- 

ღმასვლისა, დაცხრომისას”ს კი 

ნიავად და ამ სემანტიკურ 

განსხვავებათა გარდა, 

კულტურებში მათ 

განსხვავებანიც მიჯნავს ერთმანეთი- 

სგან: თუ ქარი მითოპოეტურ აღქმაში 

ღვთაებრივი სუნთქვაა, ქარიშხალი, 

გრიგალი უკვე ღვთაებრივი ვნების 

გამოვლინებაა ზოგჯერ სასტიკის 

და ყოვლისწამლეკავის (მაგალითად, 

ქარიშხლის ღმერთი ,,სუსანოო“ – ია- 

სიოდ, 

სხვგადასხვა 

სიმბოლური 

პონურ მითოლოგიაში ან ,,ჰურაკანი“ 

– მაიას ცივილიზაციაში); ზოგჯერ კი 

ისა, რადგან გრიგალს, როგორც წესი, 

ცხოველმყოფელონ წვიმა 
ასეთ ჟამს ჭექა-ქუხილი დამზაფრავი 

ხმაა გრიგალისა, რომელიც ელვებით 

ანათებს და ანაყოფიერებს დედა– მიწას... 

მოსდევს. 

ქარიშხლის მეტაფორისტიკას 

აქვს კიდევ ერთი „რევოლუც- 
იური“ ასპექტი, დაწყებული არა 

მხოლოდ სოციალისტური რეალი- 

ზმის ნიმუშებით (მაგ. ნ. ოსტროვსკის 

„ქარიშხლით შობილნი”), როგორც 

ვინმეს შეიძლება ეგონოს, არამედ 

„ქარიშხლისა და შეტევი “ (ლახსოი 

სიძ 0Iგიყ) ახალგაზრდა ლიტერატ- 

ორთა იმ მოძრაობით, რომელიც გერ- 

მანიაში წარმოიშვა XVIII ს. 70-იან 

წწ.-ში და რომელსაც უკავშირდება 

გოეთეს, შილერისა და ჰერდერის 

სახელები. 

რადგან ბუნებრივად მივადექით 

„ლიტერატურულ ქარტეხილებს“, 
უნდა ითქვას, რომ მეტეოროლოგიაში 

ესოდენ ბანალური ფენომენი მწერ- 

ალთათვის უსაყვარლეს მეტაფორად 

იქცა. მაგალითები ურიცხვია: შე- 

ქსპირს „ქარიშხლიდან“ მარგრეტ 

მიტჩელი” „ქარწაღებულებამდე“ 
მართლაც, ქარის მოუხელთებელი 

არსი ყველაზე უკეთ სიტყვის ფენომ- 

ენმა დაიმორჩილა. XX ს-ის ქართული 

პოეზიის ,,ქართამეტყველებაში“ შეუ- 

დარებელია გალაკტიონი: შეიძლება 

ითქვას, ეს მისი პოეტური აღმაფრენის 

გამორჩეული თვისებაა. ,,ქარიშხლისა 

და შეტევის“ მეამბოხე მუხტი უცნაუ- 

რად გარდაისახება მარტოსულ გალ-



აკტიონთან და ქარი თუ ქარტეხილი 

მისი დაუცველობის, მიუსაფრობის მა– 

რადიულ თანამგზავრად გადაიქცევა. 

ასეა მის სიყმაწვილის დროინდელ 

ლექსებში: 

„.პმ სიმშვიდეში მე ვერ ვპოვე 

ვერც სიტკბოება. 

ვერც რამ ისეთი სასიცოცხლო 

და სანეტარო. 

და.ქროლე ქარო... მე არ მიყვარს 

ეგ მყუდროება 
მე ქარიშხალთან შებმა შინდა. 

დაჰქროლე ქარო. 

(მგზავრის სიმღერა") 

და ამგვარადვეა მის ბოლოდროი- 

ნდელ ლირიკაში: 

„ქარი დაცხრა სიბობოქრის. 

შავი ზღვიდან სიო მოქრის: 

მე გიცქერი. როგორც ოქროს. 

ჩამავალ მზეს. ჩამავალს... 

(ქარი დაცხრა სიბობოქრის...') 

ზოგჯერ პოეტი ისე თამაშობს 

სიტყვებით, როგორც ბავშვი – სარკის 

სატეხით: აქაც. 

თამაშში” სადაც „ქარი და „სიო 

დაწყვილდნენ, არეკლილი მზის სხივი 

რაღაც უეცარ დეტალს გამოანათებს, 

გალაკტიონს გვიანდელ შედევ- 
რში ეს .„გამონათებული დეტალი” 

ქარისა” და „სიოს სიმბოლური 

ამ „სემანტიკურ 

მჩიშვნელობანია... 

ქვა 

არ არის გასაკვირი, გამოქვა– 

ბულში მცხოვრებ ჩვენს უშორეს წინ- 

აპარს. გულმოდგინედ რომ ცდილობ- 

და კაჟის ნატეზისათვის ისრის ფორმა 

მიეცა ან იმავ კაჟისაგან ნაპერწკალი 

გამოეკვესა, უნებლიე მოწიწება გა- 

სჩენოდა ამ უტყვი მასალისადმი. ეს 

მოწიწება და თაყვანისცემა ყველ- 

აზე მკაფიოდ მეგალითურ კულტუ- 

რაში აისახა რომელიც ერთ-ერთი 

უძველესი და, შეიძლება ითქვას, ყვე– 
ლაზე ამოუცნობი პერიოდია ცივილ– 

იზაციის ისტორიაში, ქრონოლოგიუ- 

რად მას ნეოლითსა და ბრინჯაოს ხანას 

შორის 

ცნობილი 

ათავსებენ განსაკუთრებით 

ძეგლები 
დასავლეთ ეგროპისა შექმნილია ჩვ. 

მეგალითური 

ერამდე 5000 წლით ადრე. ამასთანავე, 

ეპოქა. რომელზეც ჩვენ ასე ცოტა ვი- 

ცით, არც მეტი არც ნაკლები. 2500 

– 3000 წელი გრძელდებოდა. ამასთან 

დაკავშირებით ერთი საინტერესო 

გამონათქვამი აქვს მეგალითების 

ცნობილ ინგლისელ მკვლევარს 

კოლინ რენფრიუს: „კულტურებს არა 

აქეთ საწყისი და დასასრული. ისინი 

ნელი-ნელ და სტიქიურად იბადებიან 

საუკუნეთა წიაღიდან. ჩვენ ჯერ კიდევ 
ვცხოერობთ კულტურაში. რომე– 

ლიც რამდენადმე სწორედ მეგალ- 
ითურია თავისი წარმომავლობით“ 

თუ აქ გავიხსენებთ ქვის მემორი–- 

ალურ კოლოსებს. ობელისკებს ან. 

თუნდაც. უბრალოდ საფლაეის ქვას. 

ეჭვი არ შეგვეპარება ამ სიტყვების 

ჭეშმარიტებაში. 

ამ წინათქმის შემდეგ. დაბეჯითე–- 

ბით შეგეიძლია ვთქვათ. რომ ქეა ერთ- 

ყველაზე მრავალასპექტიანი 

უმთავრეს კულტურულ 

ერთი 

სიმბოლოა 

      

რვნე მაგრიტი: „ციხე-სიმაგრე პირინეებში'' (1959 წ.) 

ტრადიციათათვის და განასახიერებს 

უსულო მატერიაში დაგმანულ მაგიურ 

ძალებს ურყევობას მთლიანობას. 

ესაა სტატ- 

იკური სიცოცხლე და მისი კულტი 

პირველყოფილ ფეტიშიზმში იღებს 

სათავე. დროთა განმავლობაში. 

მარადიულობას: ქვა 

ქვამ სიმბოლოთა მთელი მწკრივი 

წარმოშვა 

ამბივალენტური. შეიძლება ითქვას. 

რომ კაცობრიობის გზა სიმბოლური 

ქვა–ფენილითაა მოკირწყლული... 

ამ გზის დასაწყისში ქვასთან და- 

კავშირებული არაერთი ეგზოტიკური 

მრავალფეროვანი და 

რიტუალი არსებობდა. რომელთაგ– 

ან ზოგიერთი უახლოეს ეპოქებამდე 

პრიმიტიულ 

რეპროდუ- 

იყო შემორჩენილი. 

სიმბოლიზმში ქვებს 

ქციული ფუნქცია ენიჭებათ: მათ 

შეუძლიათ შობონ ადამიანები და მშო– 

ბლის მფარველობითი ფუნქცია შეა- 

სრულონ: თავის მხრივ. ადამიანებიც 

შეიძლება გადაიქცნენ მოჯადოებულ 

ქვებად. ამ რწმენის ანარეკლს ხში– 

რად შეხვდებით სხვადასხვა ხალხთა 

ფოლკლორში. ძველ ინდოეთში ხის 

მეწპირი, ს. პიქიანი. ჯავახეთი
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მათრას დაბადება ქვიდან 

ძირში დადებული ქვა რომელიმე ნე- 

ტარი ინდუისტის მართალი სულის 

განსხეულებად აღიქმებოდა. სწორედ 

ამგვარ არქეტიპულ წარმოდგენა- 

დაკავშირებული ქვის მე- 

მორიალური ასპექტიც და კერძოდ 

დღემდე არსებული საფლავის ქვის 

ტრადიციაც. 

ბერძნულ 

თა გასწვრივ წმინდა 

განლაგებული. 
საცხებლებით 

სთანაა 

პოლისებში 

ქვები 
რომელთაც მნელ- 

«უგებდნენ გულს” 
ანალოგიური ტრადიცია არსებობდა 

ძველ აღმოსავლეთში. ოღონდ აქ ქვას 

ზეთს ანდა სისხლს აპკურებდნენ. 

იმავ ბერძნებთან მიღებული იყო სა– 

სიკეთო დღეების თეთრი კენჭებით 

აღნიშვნა. 

ქუჩა- 

იყო 

ხოლო წფწარუმატებლისა 

– შავით: შაგ-თეთრი კენჭები გამოყ- 

ენებული 
არჩევნებზეც (აქ. უთუოდ. ქართული 

„კენჭისყრაც” გაგვახსენდება): პატ- 

არა. იდეალურად მრგვალი კენჭები 

კი თეატრის ბილეთის მაგივრობას წე- 

სასამართლოშიც. იყო 

ვდა. მსგავსი სიმბოლიზმი იყო ბუდი- 

ზმშიც: აქ შავი კენჭები საძრახის 

ხო– 

ლო თეთრი – ქველსა და მოსაწონს: 

საქციელს განასახიერებდნენ, 

ერთნიც და მეორენიც ზეციურ სამსჯ- 

ავროზე იწონებოდა და სწორედ ამ 

„აწონ-დაწონის” შედეგისაგან 

დამოკიდებული ადამიანის „სიკვდი- 

ლსშემდგმომი ბედი“ 

იყო 

ქვის მაგიურ ყოვლისშემძლეობას 

აძლიერებდა ზოგიერთი საკუ- 

ლტო ლოდის მეტეორიტული 
წარმომავლობა (ასეთად თვლიან 

ისლამის ისტორიის მკვლევარნი მე– 

ქაში დავანებულ შავ ქვას – ქააბას). 

ქვას შეუძლია შეინარჩუნოს სითბო, 

სიციეე. სინოტივე. ძვირფას ქვას 

სინათლე და ცეცხლოვანება. 

სხვადასხვაგვარად 

სპექტრში: 

ეს თვისებები 

აისახა სიმბოლურ 

საბერძნეთსა და მცირე აზიაში 

„დიდი დედი“ კიბელას კულტის 
მსახურნი ეთაყვანებოდნენ უზარმა- 

ზარ შავ ლოდს. რომელიც შემდგომ 

რომში გადაიტანეს. იმავ უძველესი 

წარმოდგენებით. ქვისაგან იყო 

შობილი ღვთაება მითრა და თვით 

ზევსის გადარჩენაც სწორედ იმ ქვას– 

თან იყო დაკავშირებული. რომელიც 

მამამისს - კრონოსს ჰერამ შეუსაღა 

  

ბრიტების დღესასწაული სტოუნჰედში 
(XLII ს. ლითოგრაფიიდან) 

ახლადშობილის მაგივრად ჩასაყ- 

ლაპად. შემდგომ ზევსმა კრონოსის 

მუცლიდან ამოღებული ეს ქვა დელფ– 
ოსის სალოცავში დაასვენა, ვითარც 

„მსოფლიოს ჭიპი“ – ომფალოსი. იმავ 

ბერძნული მითოლოგიის მიხედვით, 

მსოფლიო წარღვნის შემდეგ, დე- 
გკალიონისა და პირას ხელუკულმა 

ნასროლი ქვებიდან იშეა ადამიანთა 

ახალი რასა. 

განსაკუთრებული 

ენიჭებოდა ქვის სიმბოლიკას ანგლო– 

საქსონურ სამყაროში. არაა გასაკვირი. 

რომ სტოუნჰეჯისა და მეგალითური 

მნიშვნელობა 

კულტურის სხვა ათასობით ძეგლის 

გარემოცვაში, სიმბოლური წარმოსხვა 

გამორჩეულად ნიშანდობლივ საგ- 

ნებსა და მოვლენებს სწორედ ქვასთან 

აკავშირებდა: ძველი ირლანდიური 

არსებობდა ქვა, 

რომელიც ხმას გამოსცემდა, თუ მას 

შეეხებოდა „ნამდვილი მეფე“: წმი- 

ნდა გრაალის მითის თანახმად, ირლ– 

არმო, ნებით, დგეხე: 

ანდიაში გრაალის თასთან და შუბთან 

ერთად „ძლიერების კელტური ქვა“ 
ჩამოიტანეს. ქვიდანვე იყო გამოკგეთ- 

ილი წმინდა გრაალის მითოლოგიური 

ციკლის გმირების – არტურისა და გა- 

ლაჰადის მახვილები, რაც მათ მეფურ 

წარმომავლობაზე მიანიშნებდა. და, 

უკვე ისტორიული მაგალითი, რომე- 

ლშიც ესოდენ ძლიერია ,,მითოლოგ- 

იური მოტივაცია“: ინგლისის მეფემ 

ედუარდ I-მა იმისათვის, რათა შოტლ- 

ანდიის მიერთება 

ჟესტ- 
ით განემტკიცებინა. 

მოატაცებინა ლოდი 

„სკოუნი“. რომე- 

ლზეც ხდებო- 
და შოტლანდიელ 
მეფეთასა კურთხევა 
)2იი წლამდე და 

ქესტმინსტერის სა- 

აბატოში მოათავსა 

(ეს ისტორიული 

ლოდი შოტლანდი- 

ას მხოლოდ 1996 

წელს დაუბრუნეს). 

ნიშანდობლივია, 

ძერწვის” ,,გაქვავებული მუსიკის” 

მთელი სახისმეტყველებით”დ სპე- 

ქტრი ბიბლიამ წარმოაჩინა: პირველ 

ყოვლისა, ქვის სიმბოლიკის ბაზი- 

სიმბოლური 

რომ სამყაროს 

სური ცნება, როგორც გაუბზარავი 

მთლიანობისა და ურყეობის. თვით 

ქრისტეშია წარმოსახული (I კორინ. 

10:4, მათე 21:41); მაცხოვრის მიერ 

თავისი მოწაფის. სიმონის ,პეტრედ“ 

(რაც „კლდეს ან „.ქვას“ ნიშნავს) 

მოასწავებდა, რომ აწ 

ის უნდა ყოფილიყო ახალი რწმ- 

ენის კლდესავით უღრეკი მცველი. 
ლოდი ჩვენ არაერთხელ გვხვდება 

სახარებაში, ოღონდ ამჯერად გამოვყ– 

მონათვლა



ოფთ მას მაცხოვრის მისტერიაში 

(ჯვარცმიდან – აღდგომამდე), სადაც 

იოსებ არიმათიელის მიერ აკლდამას– 

თან მიგორებული ,,დიდი ლოდი" იქცა 

მაცხოვრის მკვდრეთით აღდგომის 

პირველ საცნაურ მიმანიშნებლად (ეს 

ლოდი უფლის ანგელოზის მიერ იქნა 

ადგილშენაცვლებული)... 

„ქვათამეტყველებაშიL” აგრეთვე 
გამოაცალკევებენ ხოლმე „ფილოსო– 

ფიურ ქვასა“ დაქვას,როგორცმასონურ 

სიმბოლოს (იხ. ჩვ. ენციკლოპედიის 

ამავე ტომის შესატყვისი სტატიები). 

იმავ, სახარებისეული სიმბოლიკით, 

ქვას ნეგატიური ასპექტიც გააჩნდა: 

„ჰურიებს არაერთხელ აუღიათ ქვები. 

რომ ჩაექოლათ იესო“ (იოანე. 8:59: 

10:31,39): ასე უსწორდებოდნენ ფა- 

რისეველნი პირველქრისტიანებს (მა– 

გალითად. სტეფან პირველმოწამე). 

რაც ფრიად გავრცელებული იყო 
რომის მთელ იმპერიაში. იგივე სუ- 

ქართულ ჰაგიოგრაფიულ 

ძეგლში „,კკოლაელ ყრმათა წამება” 

ამ ნეგატიური სიმბოლური პლას- 

რათია 

ტის გამოძახილია ჩვენს ლექსიკაში 

დამკვიდრებული „გულქვა“. როგორც 
სინონიმი სასტიკი და შეუვალი ადამი– 

ანისს. ქართულ სინამდვილეში ქვა 

ერთმნიშვნელოვნად დაუკავშირდა 

წარმართულ ცნობიერებას: წმინდა 

ნინოს მიერ ურწმუნო ქართველები 

ამგვარადაა მოხსენიებული 

ერი იგი უცხო. რომელნიც ქვათა და 

ძელთა თაყვანს სცემდნენ“. ამ წარმარ- 

ლად შემოგვრჩა ფშავ-ხევსურეთში 

„ენაზე 

დროის ერთგვარ გამოძახი- 

სიპი ქვისაგან ნაშენები სალოცავები 

ქვისავე ნიშებით (,ხატები“. როგორც 

აქ ეძახიან), „საჯილდაო“, კოპალასა 

და იახსარის ქვები - ვიზუალური და– 

სტური ჩვენივე ეთნოფსიქოლოგიის 

უღრმესი პლასტისა – რაზეც ესოდენი 

პათოსით წერდა გრიგოლ რობაქიძე 

და რასაც. საბედნიეროდ, წარსულის- 

აგან ყელზე შებმულ ლოდად არ აღვ- 
იქვამთ... 
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ოთხი მხარე 

დასავლეთი. 

ლოეთი და სამხრეთი 

ფუნდამენტური 
შეუძლებელია 
ზომილებაც არ გააჩნდეთ: გეოგრ– 

აფიაში ჰორიზონტის ოთხი მხარე 

გამოისახება ჯგრისდაგვარი ნიშნით. 

ქვეყნიერების 
აღმოსაგლეთი, ჩრდი– 

იმდენად 

რომ 

გან– 

ცნებებია, 

სიმბოლური 

რომელიც შორეულ წარსულში 

კოსმოსის სიმბოლო გახლდათ. 

ადამინი ამ «ჯვრის ცენტრში 

წარმოისახებოდა. ხოლო კიდეებზე 

ღვთაებანი–ი რომელთა ნება-სუ– 

რვილზეც იყო დამოკიდებული 
რა მხრიდან წამოუბერავდა ქარი. 

წამოვიდოდა წვიმა თუ სეტყვა... ამი– 

ტომაც მათ უდიდესი მნიშვნელობა 

ენიჭებოდათ ყველა კულტურაში, 
რა ფორმით და რა სახითაც არ უნდა 

ყოფილიყო წარმოსახული 

ველი ოთხეული“: მეტიც. ეს საკრ– 

ალიზაცია თვით „ოთხის“ ცნებაზეც 

გრცელდება. 
აღსანიშნავია. 

„მფარ– 

რომ საკულტო 

ნაგებობები. ჩვეულებრიე, ქვეყნიე– 
რების მხარეთა გათვალისწინებით 

შენდებოდა: მაგალითად. შუა საუ- 

კუნეების ტაძრების საკურთხეველი 

აღმოსაელეთისაკენ იყო მიმართული. 

თუ რატომ. ამის პასუხი საკუთრივ 

„„ აღმოსავლეთის” სიმბოლიკაშია: 

აღმოსავლეთი განასახიერებდა 

სინათლეს. შემოქმედებით იმპულსს. 

სიცოცხლის საწყისს, სიყმაწვილეს. 

აღდგომასა და აღორძინებას. აღმო– 

სავლეთში ქრისტი– 

ანული და იუდეური ედემი. ჩინური 

„ზეციური დრაკონი: აღმოსავლეთ– 

მდებარეობდა 

ისაკენ იყურება ლოცვისას მორწმუნე 

ქრისტიანით და ეს ორიენტაცია 

გათვალისწინებულია დაკრძალვის 

რიტუალშიც. 

შუასაუკუნოვანი არაბული კარტოგრაფიის ამ 
„ფერწერულ“ ნიმუშზე ქვეყნიერების ოთხი მხარე 
ქააბის გერშემოა განთავსებული 

   
ქვეყნიერების ოთხი მხარის ევროპული მოდელი: 
ფრაგმენტი ვან ლანგერნის ატლასიდან (16+0 წ-). 

დასავლეთი ძველ ეგვი– 

პტელებთან და ბერძნებთან ის 

მიმართულებაა. სადაც სულეთის 

სამყარო უნდა იყოს. წმ. იერონიმის 

მტკიცებით. თუ აღმოსაგლეთი ქრის– 

ტეს საუფლოა. დასავლეთი ეშმ– 

აკისეულია: იმ მხარეს რომელიც 

მზის კვდომასთან იყო ასოცირებული. 

შუა საუკუნეებში. ჩრდილო–ევროპელ 

ხალხთა რწმენით გრანდიოზული, 

მოწამლული მორეეი არსებობდა 

„სიკვდილის ზღვა” 

ჩრდილოეთი სიცივის. სიბნელის, 

ქაოსის. აგრესიულ ძალთა ასოციაციას 

იწვევდა. მხოლოდ ეგვიპტესა და ირ– 

ანში განასახიერებდა ქვე–ყნიერების 

ეს მხარე სინათლეს და მამაკაცურ 

საწყისს (ეს. ეტყობა. ძლიერი ჩრდი– 

ლოეთის ქარის წყალობით). მაგრამ 

იმავ ირანულ რელიგიაში – ზოროა– 

სტრიზმში ბოროტების ღეთაებას 

არიმანს სასახლე სწორედ ჩრდი–- 

ლოეთში აქვს (სხვათა შორის. აქვეა 

ლუციფერის „რეზიდენციაც“). 

 



98 ქიმერა 

სამხრეთი კულტურათა უმე– 

ტესობაში გამოხატავს ექსპრესიას. 

ცეცხლოვანებას. გზნებას. 

ცურ ტემპერამენტს. აქ. გამონაკლ– 

ისს უკვე ინდური და ეგვიპტური 

ტრადიცია წარმოადგენს. რომელშიც 

მამაკა– 

სამხრეთი ქალურ საწყისთან ერთად 

განასახიერებს სიბნელეს. ღამეს და 

ჯოჯოხეთს. 

ქიმერა 

  

ოანამედროვე მეტყველებაში ..ქი– 

მერა” და. ..ქიმერული აზრები“ ზღა– 

პრულ. არარეალურ ფანტაზიებს აღნ–- 

იშნაკს. ხოლო ანტიკურ სამყაროში ამ 

სახელით მონათლული იყო ყოვლად 

ამაზრზენი არსება – ლომის. თხისა და 

გელის. ჰიბრიდი. რომელსაც. სამივე 

ამ ,მზობლის” თავი ება. ქიმერას ჯერ 

სომეროსი ახსენებს ხოლო 

იტალიურ ქალაქ არეცოში აღმოჩ– 

ენილი» მისი. ეტრუსკული ბრინჯაოს 

გამოსახულება. ჩვენს ერამდე II საუკ– 
უნუსა. 

ქიმერას. „გენეალოგია“ საგსებით 

შეესატცყვგისები მის გარეგნობას: 

დედამისი ექიდჩე, გახლდათ: მამა 

    

>>> 

მიწისქვეშეთის ურჩხული – ტიფონი: 

ძმა ჯოჯოხეთის კარიბყის მცველი 

ცერბერი. ლეგენდის თანახმად. 

ქიმერა სიცოცხლეს გამოასალმა 

მერანხე ამხედრებულმა დევგმი– 

რმა ბელეროფონტემ. რომელიც 

„ურჩხულთგანმგმირავ” წმ. გიორგისა 

და წმ. მიქაელის ქრისტიანობამდელი 

პროტოტიპია. 

შუა საუკუნეების 

და ბარელიეფებზე ქიმერები გა- 

მოისახებოდნენ. როგორც სატანურ 

ძალთა სიმბოლოები. მაგრამ, ანტ– 

მოზაიკებსა 

იკურ ეპოქაში ისინი. ეტყობა, იმავ 

მაგიურ ძალთა გაუვნებელმყოფელთა 

ფუნქციასაც ითავსებდნენ და ამიტ- 

ომაც აღმოჩნდნენ რამდენიმე ქალაქის 

გერბზე (მაგალითად. კორინფი და კი– 

ზიკა). 

თანამედროვე გააზრებით. ქი– 

მერას „სამსაწყისიანობა“ წელ– 

იწადის სამი შესატყვი– 

სია: ლომი გაზაფხულის: თხა 

ზაფხულის ხოლო გველი 

რამთრის (რ. ფონ რანკე–გრავესი). 

კიდევ ერთი თეორიის თანახმად. ქი– 

მერასს ცეცხლისმფრქვეველი ხახა 

გაღვიძებულ ვულკანს განასახიერებს. 

მისი 

გარეგნობა – ბუნების სტიქიურ. ყოვ– 

ლისწამლეკავ ფვალებს. 

დროის 

ხოლო ეგხომ დამზაფრავი 

ქიშერა (ჰომჰეის კკდლის მხაყტეროტა). (ს. ჩვ.წ.-ით 

ქლიავი 
კათოლიციზმში ქლიავი პიროვ- 

ნული დამოუკიდებლობისა და ერ- 

თგულების. ულღალატობის სიმბო- 

ლოა. ამ ერთადერთი სიმბოლური 

მინიშნებით ამოიწურება ქლიავის 

როლი ევროპულ კულტურულ ტრა- 
დიციაში. 

ამისდა საპირისპიროდ. ჩინურ- 

იაპონური სამყაროსათვის ეს ერთ- 

ერთი უმთაგრესი სიმბოლოა, რომლ- 

გამსჭვალულია 
იაპონური მხატვრობა. პოეზია, 

პროზა... (საკმარისია გავიხსენოთ აქ 

კლასიკური ჩინური პროზის შედე- 

ითაც ჩინური თუ 

ერი XVI საუკუნის უცნობი ავტ- 

ორის რომანი – სქლიავის ყეავილები 

ოქროს ლარნაკში ანუ ძინ.პინ, მეი”). 

სადაც ქლიავის ტოტიც და ლარნაკიც 

სრულიად კონკრეტულ ეროტიკულ 
ასოციაციებს იწვევს. ასევეა მთელს 

სამხრეთ-აღმოსავლეთ აზიაში, მაგრამ 

ქლიავი აზიის ამ კულტურულ რეგი- 

ონში ოდენ ეროტიკული სიმბოლო არ 

გახლავთ: ჩინეთში ის განასახიერებს 

სილამაზეს, სისპეტაკეს. ზამთარს 

(რადგანაც ქლიავი ზამთრის ბოლოს 

იწყებს აყვავებას. ეს ხე ბამბუკთან 

და ფიჭვთან ერთად „„ ხამთრის სამ 

მეგობართა” ტრიადას შეადგენს): ამა– 

სთანავე – დღეგრძელობას და ბედნიერ 

  
ნონომურა ნისეი საყვავებული ქლიავი” XVIII ს-ის 
დასაწყისის იაპონური ფაიფურის მოხატულობა



ქორწინებას, განდეგილობას... ლეგ-– 

ენდის თანახმად ბრძენთაბრძენი 

ლაო-ძი სწორედ ქლიავის ხის ქვეშ 

დაიბადა. 

იაპონური ტრადიცია კიდევ ერთ 

მოულოდნელ შტრიხს მატებს ამ ნუს- 

ხას. რადგან „ამომავალი მზის ქვეყ– 

ანაში" ეს ზე სამურაის სიმბოლოა. 

ამასთანავე, ქლიავის ყვავილის 

ხუთი ფურცელი აქ, ისევე როგორც 
ჩინეთში. ბედნიერების ხუთ ღვთაებას 

განასახიერებს. 

ქოლგა 

რა სიმბოლიკა შეიძლება ჰქონდეს 

ისეთ ბანალურ ყოფით აქსესუარს. 

როგორიც ქოლგაა?! წარმოიდგინეთ. 

რომ აქვს და ამასთანავე. მრავალ– 

საუკუნოვანი: ქოლგის პროტოტიპი 

  

ი ,ჩანსცენა იაპონური თეატრის. '02 ური თეატ. 
„ნადან „ხუთი ყაჩაღი" 

ბუნებაში – სოკოა, რომლის ქვეშაც 

ჯადოსნური გნომები თავს აფარებდნენ 

მზესა თუ წვიმას. აი, როდესაც ვიშნუ 

გარდაისახება ჯუჯად. 

უკვე ნამდვილი ქოლგა უპყრია. ეს 
ქოლგა ძალაუფლების საყოველთაო 

სიმბოლოდ მოევლინება მთელ აზი– 

ას. მზის ქოლგა სამეფო ემბლემად 

ითვლებოდა და მხოლოდ მეფეებსა 

და დიდგვაროვანთ ჰქონდათ პატივი 

მის ჩრდილში განცხრომისა. წმინდა 

მას ხელთ 

    

„სულთანი და დედაბერი“ (ნიზამის ნაწარმოებთა 
ილუსტრაციებიდან). ბუხარა. 1343 წ. (პარიზის ნა- 
ციონალური ბიბლიოთეკა) 

სიმბოლური თვალსაზრისით. ქოლგის 

ცარგვალს ასახიერებდა. 

ხოლო ტარი კოსმიურ ღერძს. 

რომელთანაც ძალაუფლება და თვით 

ხელისუფალი იყო გაიგივებული. 

დღესაც კი იაპონიაში საქორწინო 

ცერემონიალი წარმოუდგენელია 

ამ ფერადოვანი ატრიბუტის გარ- 

ეშე. რომლის მოხატვისა და ტარების 

საუკუნოვანი ტრადიცია არსებობს. 

თუ აქვე გავიხსენებთ ლონდონელი 

კლერკის ტრადიციულ შავ ქოლგას. 
თვალნათლიე დავინახავთ რაოდენ 

თაღი 

განსხვავდება ერთმანეთისაგან ამ ორი 

სამყაროს ესთეტიკა. 

ქრიზანთემა 

ქრიზანთე- 

მის სამშობლო. 

მოგეხსენებათ. 

ჩინეთია. ამით თუ 

აიხსნება რომ ამ 

ნატიფ „მზის ყვავილს” ევროპაში 

მხოლოდღა დეკორატიული ფუნქცია 
აქვს. განსხვავებით ჩინურ–იაპონური 

სამყაროსაგან, სადაც ის ერთ-ერთ 

უმნიშვნელოეანეს სიმბოლოდ იქცა. 

თუ ქლიავის ყეავილი ჩინეთში 

ზამთრის სიმბოლოა. ქრიზანთ- 

ემა შემოდგომას განასახიერებს და 

ქულგა 99 

ოქტომბერში საგანგებოდ აღინიშნება 

„ქრიზანთემის დლე“. ჩინელთათგის ეს 

ყვავილი, რომელსაც ვერარას აკლებს 

ზამთრის დადგომა (პირიქით, თოგ– 

ლის ფონზე ის კიდევ უფრო ეფექტუ- 
რად მოჩანს), განასახირებს დაოსურ 

სრულყოფას განდეგილის სიმშვე- 

იდეს, დღეგრძელობასა და სიუხვეს. 

ჩინურ პოეზიაში, რომლის ერთ–ერთი 

განმასხვაეებელი თეისება ომონიმებ- 

ზე აგებული მინიშნებებია. ქრიზანთ– 

ემა მის ომონიმთან – ,„მოლოდინთან“ 

დაწყვილდა და 
ყვავილი ჩაგმანული განცდის, სასიყ– 

გარულო ჭმუნვის პოეტურ სახედ 

იქცა. ძველ ჩინეთში. გადმოცემის 

ეს ნარინჯისფერი 

თანახმად. ერთი უჩვეულო მდინარე 

იყო ქრიზანთემებით მოფენილი 

ნაპირითა და წყალზე მოტივტივე 

ყვავილის ფურცლებით. ვინც კი ამ 

  

ციბაი-ში (1960-1957 წწ-). „ქრიზანთემა“ 

მდინარის წყალს შესგამდა. უკვდავი 
ხდებოდა... 

იაპონიაში თავდა– 

პირველად IX. ს- 

ში კულტივირებული იყო. როგ- 

ორც სამკურნალო მცენარე და 

მხოლოდლა შეიძინა 

განსაკუთრებული ემბლემატური და 

სიმბოლური მნიშვნელობა. საკმა– 

რისია ითქვას. რომ თექვსმეტფუ- 

რცლიანი ქრიზანთემა იმპერატორის 

ემბლემაა და ხშირად გამოიყენება 

სახელმწიფოებრივ ემბლემატიკაში 

(მაგალითად, პასპორ– 

ტებისათვის). ცხადია. იაპონელთათ– 

გის ქრიზანთემა არ დარჩენილა ოდენ 

„ოფიციოზურ ყვაეილად“ და იაპონუ- 

რმა ესთეტიკამ ჯეროვნად ასახა მა– 
ტერიკიდან გადმონერგილი ამ ელეგ– 

ანტური ყვავილის ხიბლი. 

ქრიზანთემა 

(დაახლოებით 

მოგვიანებით 

უც ხოეთის



100 _ ქურციკი 

ქურციაი ცბპეირანი) 

ქართულ ცნობიერებაში ჯ:ეი- 

რანის სიმბოლიკა მარტოოდენ ეს- 

თეტიკურ საწყისს უკავშირდება 

და წარმტაცი ყელმოღერებული 

ასული. რომელსაც დღეს ჩვენს შველს 
ვადარებთ. საუკუნეების წინ გრაცი–- 

ოზული ჯეირანის ასოციაციას იწვე– 

ვდა. საზოგადოდ კი ქურციკი სულის 

ემბლემა გახლდათ და უძველესი 

დროიდან იკონოგრაფიაში მეორდება 

მიზანსცენებ- სადაც ლომი (ან 

პანტერა) მისდევს ქურციკს ან უკვე 

დაეწია და ხახაში მოუქცევია, ამით 

სიმბოლიზირებული იყო ადამიანის 

სულს გამოდევნებული ვნებათაღელვა 

და ქვეცნობიერის აგრესიული. თვით– 

მსპობი ძალა. 

ღამე 

ლამას წი სააღმდეგობრივი სიმბო– 

    
სევნით ასახა ილიას 

ალების“ ღამისეულმა 

გალაკტიონის პა–- 

ღა ღამემ” ილია– 

ჩ სწორედ ღამეა „ჟამი დრო 

  

კუდიანებეს სეროი ადამიანის 

მტერთა ხელისშემწყობი. ბორკილთ    

    

ხილოა თვგალთმაქცთა 

თაგშესაფარი... გალაკტიონის ღამე 

გახარია – ის ირის სულოიტვრ სხვგაგვარის –. ისაა პოეტის სულიერი 

ნავსაყუდელი. ფექრთა თანაზიარი და 

გრძმჩობათა მესაიდუმლე... 

სიმბოლურ აზროვნებაში ღამე 

ესაა ანტითესას სინათლისა 

(დლეს). წყვდიადის არქეტიპული 

განსახიერება. შეუცნობელი ქალური 

---<<>_<_-.__ 
„მედროვე ხელოვნების მუზეუმი. პარიზი მედროვე ხელოვნების მუზეუ. 

  

აფრიკასა და ინდოეთში. არაბეთის 

ნახევარკუნძულზე. იქ. სადაც ჯეირ– 

ანი პეიზაჟის განუყოფელი ნაწილია. 

ამ მომხიბლავ არსებას თავისი კუთ- 

ვნილი ადგილი მოეძებნა მითოლოგი– 

აშიც. საკულტო „იერარქიაშიც“ და. 

რაღა თქმა უნდა. პოეზიაშიც. ის 

განასახიერებდა არა მხოლოდ გარ– 

ეგნულ სრულყოფილებასა და გრაცი– 

ას. არამედ ერთგვარ სულიერ იდეალ– 

საც და ამიტომ როგორც აფრიკულ. 

ისე ინდუისტურ და ირანულ ტრადი– 

ციაშიც ღვთაებათა თანმხლები და 

თანამგზავრი იყო, 

ისლამური წარმოდგენებით ჯეი–- 

რანის უძირო და ნაღვლიანი თვალები 

სულიერებასა და მჭვრეტელობრივ 

ცხოვრებას განასახიერებს, 

  

ხანას მონასტერში დაცული 
იკოპლუბტის კოდექსიდან" (VI) 

 



საწყისისა და არყოფნის სიმბოლო: 

შეიძლება ითქვას – სიკვდილთან დაწყ– 

ეილებული სილამაზე... 

ალბათ, ამიტომაც უხსოვარი დრო– 

იდან ღამეს ლვთაებრივი თვისებები 

მიეწერებოდა და მისი თავისებური 

კულტიც კი შეიქმნა. ეს კულტი 
ძირითადად ორფიკოსთა ღამეულ 

რიტუალებთან იყო დაკავშირებული, 

სადაც განდობილნი ლოცვას აღავლ– 

ენდნენ იმ ჟამის სადიდებლად, რომლ– 

ის დროსაც მათ ღვთაებრივი მადლი 

გარდმოეგვლინებოდათ. ბუნებრიგია, 

მსხვერპლშეწირგაც ღამის მისტერი– 

ას უკავშირდებოდა და ზვარაკიც შავი 

ფერისა უნდა ყოფილიყო... 

ქრისტიანული აღქმით. ..წყვდი- 

ადის მეუფე” უკვე სატანა ხდება და 
ღამის სიმბოლიკა სულ უფრო და 

უფრო გაიგივებულია 
სიბნელის ცნებასთან და უმეცრებას. 

შავი ფერის. 

უღმერთობას, სიღრმისეულ ინსტი– 

ჩქტეს და ქაოსს განასახიერებს. 

ამ წარმოდგენებმა 

იკონოგრაფია წარმოშეეს: დასაგლურ 

ალეგორიული 

ფიგურა გამოისახებოდა თეთრი (ძილი) 

შესატყვისი 

ხელოვნებაში ღამის 

ან შავი (სიკვდილი) ბავშვით. ღამის ეს 

ორსახოვანი სიმბოლიკა მიანიშნებდა 

ღამისეული ცხოვრების სიტკბოზეც 

(ტკბილი სიზმარი იქნებოდა ეს თუ 

ადუმალი პაემანი) და იმ მომნუსხველ 

მამზეც. რომელსაც ღამე 

ავი სულებით. დამზაფრავი ხმებითა 

თავისი 

მოჩვენებებით ბადებს ადამიანის 

წარმოსახვაში ეპოქისა და გეოგრ–- 

აფიის მიუხედავად... 

ჰესიოდემ ღამეს „ღმერთების დე– 

და” უწოდა, რადგან ბერძნებს სწამ– 

დათ. რომ სამყაროს წარმოქმნას სწ– 

ორედ ღამე და წყვდიადი უძღვოდა 
წინ, აქედანაა ღამის სიმბოლიკის 

კიდევ ერთი ასპექტი 
მოლოდინის, მომავლის ჩასახვისა... 

შესაძლოა, არ იყოს შემთხვევითი. 

რომ ძველი წიგნების 

მიხედვით. „ღმერთი ხშირად თავის 

სურვილს სწორედ ღამე აცხადებდა”, 

„თავის ხალხს ლამით ეცხადებოდა” 

და „ღამითვე აღასრულებდა თავის 

განაჩენს“ ქრისტიანობაში ღამის 

რიჟრაჟის 

აღთქმის 

სიმბოლიკის პოზიტიური ასპექტიც 

გვხედება აღდგომის ბრწყინვალე 
დღესასწულისა და ნათლისღების ღა–- 

მის ლიტანიობათა სახით. 

ღამურა 

ღამურას, ქარ- 

თულ ცნობიერებაში 

სიმბოლური მნიშენ– 

ელობა აკაკი წერე– 

  

თელმა შესძინა: 

ადეილი წარმოსად–- 

გენია, როგორი 

ინტერესით გადაშლიდნენ (380 წლის 

ოქტომბერში ჩვენი წინაპრები გაზეთ 

„დროების“ ნომერს, რომელშიც აკ- 

აკის ..ღამურამ'' დღის სინათლე იხილა 

და რა მრავლისმეტყველი ინტონა–- 

ციით წაიკითხავდნენ ამ სტრიქონებს: 

„.ერთმა უგნურმა თაგუნამ 

იუკადრისა თაგვობა, 

დასწყევლა თვისი გაჩენა. 

ბუნების იწყო მან გმობა... 

დაბოლოს – 

„.ყრულია მისი ხსენება. 

ვინც დაჰგმობს დედა–ენასა. 

თვის ტომს ჰღალატობს და მითი 

თვით ჰფიქრობს მაღლა. ფრენასა!'... 

ვიდრე ღამურას საზოგადო სიმბო– 

ლურ „ბიოგრაფიაზე“ გადავიდოდეთ. 

უინტერესო არ იქნება რამდენიმე 

შტრიხი გაგაცნოთ მისი ყოველდღიუ– 

რი სყოფა- ცხოვრებიდან”: ძნელი 

დასაჯერებელია. მაგრამ დედამიწა– 

ზე არსებულ ძუძუმწოვართა 4000 

სახეობიდან 900 ღამურათა ოჯ- 

ახს განეკუთვნება. მათ შორის არიან 

სულ პატარები, რომლებიც მწერებით 

იკვებებიან, თუმცა. არსებობენ სა- 

კმაოდ შთამბეჭდავი ზომის ვამ– 

პირებიც, რომლებიც სისხლს სწოვენ 

მძინარე ცხოველებს (მითოლოგიურ 

არქეტიპებს და თანამედროეე „სა- 

შინელებათა ფილმების” ერთ ნაწ– 

ღამურა 101 

  
ღამურა „გუელ-პალასის“ შპილზე. არქიტექტორი 
ანტონიო გაუდი. ბარსელონ: (1896-1589 წწ.) 

ილს. უთუოდ. სწორედ ამ „.ვამპი– 

რმა–ღამურებმა” დაუდეს სათავე). 

ღამურები უზარმაზარ კოლონიებად 

რომ 

მაგალითად. ტეხასის (აშშ) ხუთ გრ– 

ანდიოზულ გამოქვაბულში ას მილ– 

იონამდე ე.წ. „მექსიკური ღამურა” 

ბინადრობს. 

ღამურას „დღის რეჟიმი“, უფრო 

სწორედ კი ·.„ღამისეული ცხოე- 

რება”. ისევე. როგორც მისი უცნაუ– 

რი გარეგნობა დასავლურ კულტუ– 
რაშინჭ ნეგატიური ასოციაციების 

წყებას ბადებდა: დაწყებული, დღესაც 
არსებული პათოლოგიური შიშით. 

რომ ღამურას შეუძლია თმაში ჩა- 

აფრინდეს და მწარედ დაჩხაპნოს 

მძინარე ადამიანი და დამთავრებული 

რწმენით. 

ცხოვრობენ და ცნობილია, 

რომ უბედურების” და



102 _ ღვინო_ 
სიკვდილის ეს მაცნენი თვით სატანის 

ღამისეული ფრინველებია. ამიტომაც. 

ამ უწყინარმა მწერიჭამია არსებამ. 

ევროპულ მითოლოგიაში თავისი რე– 

ალური თვისებებისგან აბსოლუტუ– 

რად განსხვავებული. 

სიმბოლური იერი შეიძინა. 

ჰომეროსთან მიცვალებულთა 

სულები არ- 

იან „აღჭურვილნი“: ოვიდიუსის 

„მეტამორფოზებში“” მოთხრობილია. 

რომ ეს დემონური არსებები ოდეს–- 

ღაც მეფის ქალიშვილები იყვნენ. რო– 

მელოაც ღვთაება დიონისე გაანაწყ- 

ენეს, ლამურის აპკისებრი ფრთები 

ბერძნებმა უწილადეს შურისძიების 

ქალღმერთებს 

ფრთებით უკვე სატანა–-ლუციფერი 

მოგვევლინა დანტეს --ღვთაებრივ 

კომედიაში“ 

კოშმარული 

ღამურის ფრთებით 

ერინიებს. ასეთივე 

შუა საუკუნეების ევროპაში ღამუ– 

რას ავი დასაცავად 

კარძელზე აჭედებდნენ ხოლო იმ–- 

დროინდელი ფოლკლორი 

კოშმარული ისტორიებით. რომელთა 

თვალისაგან 

სავსეა 

გმირები“ - .,ვამპირი–ღამურები” და 

„ეშმაკის ღამისეული ფრინველები” 

არიან (ამ ალუზიებზეა აგებული ფრ– 

ანსისკო გოიას ცნობილი ნამუშევარი 

გრაფიკული სერიიდან .„.კაპრიჩოს”: 

გონების ძილი ურჩხულებს ბადებს”). 

ტრადიციას ამჯერადაც 

აბსოლუტურად განსხვავდებ» ევ– 
როპულისაგან და ღამურას ჩინური 

ფუ“ წარმატების სურვ–- 

ილის ომონიმია. ორი ღამურა მი– 

სალოც ბარათხე 

კეთილდღეობის. 
და. რაც არ უნდა გასაკვირი იყოს 

ჩიზური 

სახელი 

ნაყოფიერების. 

დღეგრძელობის 

ეგროპელის აღქმისათვის ადრესა- 

ტის ღირსეული სიკვდილის სურგილს 

გამოხატავდა. 

ღამურა დღის სინათლეს ვერ იტ– 

ანს. აქედანაა მისი ესოდენ ხატოვ–- 

ანი ქართული სახელი, რომელსაც. 

საბედნიეროდ. არ ახლავს ამაზრზენი 

დემონური შლეიფი... 

ღყანის დაწურკა ფარაონების დროინდელ ქგვიჰტ- 
ეთ“ კედლის მხატვრობა ბენი „ახანის აკლდამიდან   

ღვინო 

ღვინო უხსოვარი დროიდან იყო 

შეცნობისა. 

ხოლო ვაზი – უკვდავების. სულ ცოტა 

5000 წლის წინათ ახლო აღმოსავ– 

ლეთში ღვინოს მიიჩნევდნენ არა მარ– 

ტო წყურვილის მოკვლისა და თრობის 

საშუალებად. არამედ იმ ჯადოსნურ 

სითხედ. რომელიც ძირეულად ცე– 

ლის ადამიანს: ააგიზგიზებს მასში 

„სიცოცხლის კოცონს“ 

სიმბოლო ლღვთაებრივი 

ახალისებს, 

რაღაც ჩაგმანულ ენერგიას ათა- 

ვისუფლებს... 

„თამადა 
ბრინჯაოს 
მინისციურული 

სკულპტურა 
ს ჩვ წ მდე). 
საქართველოს 

ეროვნული 
მუზეუმში 

ხმელთაშუა ზღვისპ– 

უკავშირდებოდა 

სიკვდილსშემ– 

დგომ სიცოცხლეს (მიცვალებულის 

სახსენებლად მიწაზე ღვინის 

დაპკურების ტრადიცია სწორედ აქ–- 

ედან მოდის). ათენში ღვინის დლესა– 

სწაულზე (.ანტესტერიებზე“ 

მთელ 
ირეთში ღვინო 

ნაყოფიერებას,” და 

მსმელთა თავისებურ შეჯიბრებაზე) 

მონაწილეებს თითო ტიკჭორას 

ურიგებდნენ ვინც პირველი და- 

ცლიდა. გამარჯვებულიც ის იყო. 

აქ, ისევე როგორც დიონისესადმი 

მიძღენილ სხვა დღესასწაულებზე, 

პრიმიტიული ფორმულა მოქმედებდა: 

„ამავსებ ღვინით – აგავსებ ლხინით!“ 

მხიარულება მართლაც უზომო იყო, 

ხოლო მორალური ტაბუ – მინიმუმამ– 

დე დაყვანილი. რომ 

დიონისეს (რომაულ მითოლოგიაში 

ამიტომაცაა, 

ბახუსი) თაყვანისმცემელთა ღრეობა 

წოდებული, დღეს 
ზღვარს გადაცდენილ და თავაშვებულ 

დროსტარებას აღნიშნავს. ამ ანტიკურ 

დღესასწაულებში ლღვინო, თრობა, 

თავად ლვთაებასთან მიახლოების 

ფორმად აღიქმებოდა. ორფიკოსთა–- 

„ბაკხანალიად“ 

თვის ის უკვე სამსხვერპლო სისხლის 

ანალოგი გახლდათ. ქრისტიანობამ 

განავრცო ეს ტრადიცია და ევქარისტ- 

იის რიტუალში (რომელიც ქართული 

„ზიარების“ ბერძნული შესატყვისია 

და საღვთო წერილის მიხედვით, თვით 

იესო ქრისტესგან დაწესდა საიდუმლო 

სერობის ჟამს) ჰური ქრისტეს სხეულს 

განასახიერებს. ხოლო ღვინო (,ზედ– 

აშე”) მის წმინდა სისხლს („ესე 

არს სისხლი ჩემი ახლისა აღთქმისა“ 

(მათე. 26:27-28). 

მიუხედავად რომ ორ- 

თოდოქს მაჰმადიანებს ეკრძალებათ 

იმისა, 

ღვინის სმა, ისლამის ერთ–ერთი მის–- 

ტიკურ–ფილოსოფიური განშტოების 

– სუფიზმის წიაღში იშვა რამდენიმე 

პოეტი, რომელთათვის ჭეშმარიტების 

წვდომა და სიცოცხლის წარმავლობის 

 



  

ყანწით" 

შეგრძნება სიმბოლურად დაუკავში– 

რდა ამ ჯადოსნურ ელექსირს: 

„ღვინის მდინარე. ფერიები 

და ლხინის ტახტი. 

მითხრეს. გელისო სამოთხე. 

თუ ღირსი გახდი. 

ამივსე თასი წმინდა ღვინით 

და მომაწოდე. 

ათას ნისიას მირჩევნია 

ეს ერთი ნაღდი" 

(ომარ ხაიამი. „VI ს.) 

ქართულმა ცივილიზაციამ ღვინის 

კულტთან დაკავშირებული მრავალი 

რიტუალი გაითავისა და საკუთარ 

ყალიბში მოაქცია. ამის შედეგად შე– 

იქმნა ქართული სუფრის უნიკალური 

„სრადიცია, რომელმაც. თავის მხრივ. 

ასაზრდოვა განუმეორებელი ქართუ– 

ლი მრავალხმიანობაც. ხელოვნებაც 

მწერლობაც ფიროსმანის 

ტილოები იქნება ეს თუ გალაკტიონის 

ლექსები... 

ღორი 

ღორი... გაღორებაა... – რა დიდი 

ახსნა–განმარტება უნდა ამ თითქო- 

სდა მარტივ სიმბოლიკას... და, უცებ. 

სრულიად მოულოდნელად, 1998 

წელს, მორეულ ავსტრალიაში მანამ– 

დე უცნობი რეჟისორი ჯორჯ მილერი 

იღებს ფილმს, რომლის მთავარი გმი– 

რი – უსაყვარლესი გოჭია. მეცხვარე 

ძაღლის პროფესიაზე რომ ოცნებობს 

და ჩვენდა გასაკვირვებლად, აღწე– 

ვს კიდეც ამას. ამ იშვიათმა გოჭმა 

ადამიან შეახსენა, 

რომ მეცნიერი–ეტოლოგების აზრით. 

მილიონობით 

ღორი ერთ–ერთი უჭკვიანესი არსებაა 

შინაურ ცხოველთა შორის. მოკლედ, 

არც ისე ხელწამოსაკრავია... 

ამ „,ვარდისფერი” აწმყოს მიუხე– 

დავად. ღორის „სიმბოლური წა– 

რსული” ერთობ მუქი 

ანტიკური 

მოყვარულთ კარგად ახსოვთ, როგ- 

ფერებითაა 

მოსილი: მითოლოგიის 

ორ გადააქცია ღორებად ჯადოქარმა 

ცირცეამ თავისი თაყვანისმცემელნი 

თანამგზავრთაგან. ამ 

ზუსტად ასახა 

ნეგატიური სიმბოლიკის ძირითადი 

ნიშნები: ქვენა ზრახვანი: ზეაწეულის 

დამდაბლება: შეუბღალავის ტალა–- 

ხში ამოსვრა: მორალური დაცემა: 

ოდისევსის 

ეპიზოდმა ღორის 

სიხარბე: გაუმაძღრობა.. ყოველივე 

ის. რაც პროგრესისა და ევოლუციის 

საპირისპირო მოვლენაა. ანუ უკუ–- 

ტრანსფორმაცია ინვოლუცია. ამ 

„ბუკეტმა” განაპირობა იუდაიზმსა და 

შემდგომ კი ისლამში ღორის „.უწმი– 

ღორი _103 

ნდურ ცხოველად გამოცხადება. 

ქრისტიანები სიამოვნებით მიირთ– 

მევენ ღორის ხორცს (ზოგ ქვეყანაში 

ის საშობაო რიტუალურ მენიუშიც კი 

შედის). მაგრამ ყოფით სიმბოლიკაში 

მაინც დომინირებს სახარებისეული 

გააზრება, რომლის მიხედვით, ღორი 

უწმინდურობას უგუნურობას და 

სიხარბეს განასახიერებს. 

ღორის ნეგატიური 

სიმბოლიკა არ იყო უნივერსალური და 

სხვადასხვა ისტორიულ პერიოდსა და 

კულტურულ ტრადიციაში ამ შინაურ 

ცხოველს სრულიად განსხვავებული 
სიმბოლური ფუნქცია ჰქონდა მინი– 

ჭებული: ზეცის ეგვიპტური ქალ– 
ღმერთი ნუტი გამოისახებოდა 

ხოლმე, როგორც დედა–ღორი 

თავს გოჭებიანად. ამ გოჭებში 

ეარსკვლავები, 
რომელთაც ნუტი დილაობით შთ–- 

ანთქავდა და 

ლავ შობდა ჩრდილო–-გერმანელი 

ღმერთქალის ფრეიას მეტსახელი 

„ღორი იყო. ასეთივე ლმერთქალი 

ჰყაედდათ კელტებს (.კერდივენი”). 
ხოლო ძველ ჩინეთში ღორი ცხოველ– 

ამგვარი 

იგულისხმებოდნენ 

დაღამებისას კე– 

თა ზოდიაქოს ბოლო. მეთორმეტე 

ნიშანი გახლდათ და 

ენერგიას” განასახიერებდა. 

„მამაკაცურ 

ღორის დაკავშირებას საახალწლო 

  -კსადოქსრი ცირცეა დორებად აქცევს ოდისევსის თანაშგ ზავრებს'. აასპარ დე ისააკის გრავიურა (XLII ს-ას 
1 ნახევარი). საფრანგეთი
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(საშობაო) სიმბოლიკასთან ფსიქოა- 

ნალიტიკოსები (ე.აეპლი) ხსნიან იდი– 

ლიური სურათით ახლადდაბადებულ 

გოჭებთან მიწოლილი დედა-–ღო–- 

რისა. რომელიც ნაყოფიერებასთან. 

მზრუნველობასთან და ბედნიერე– 

ბასთან არის ასოცირებული. ამიტ–- 

ომაცაა. რომ ღორის სიზმრად ნახვა 

სასიკეთო ნიშნად ითვლება. 

ღრებელი 

რაოდენ არამეტყ- 

ველი და ერფეროვ- 
ანი იქნებოდა ცა 

„ღრუბელთა ლივლ- 
ივის” გარეშე... ის 

ხომ ..ცის სამოსია”. 

მჩატე. ხან 

ტყვიასავით მძიმე და პირქუში... არ 

არის გასაკვირი. რომ ჩვენი შორეული 

წინაპრები ღრუბელს ზებუნებრივ 

საწყისს მიაწერდნენ. ეს წარმოდგენა 

სხვადასხვა რელიგიურ სისტემაში 

თითქმის თანხვედრი 

  

ხან სიფრიფანა და 

სიმბოლიკით 

აისახა. როგორც „ნათელი ღრუბელი” 

თუ -ღრუბელთა 

ამ სიმბოლიკით 

გაჯერებულია 
ღრუბელი აქ ხან ..ცეცხლოვანი სვე– 

ტია“. ხან ..დიდების ღრუბელი”. ზან 

კი უბრალოდ .ღმრთის ღრუბელი“ 

უფლისაგან შექმნილი. 

ღვთაებრივი სიბრძნისა თუ ძლიერების 

გამომსახველი ..ციური ჭურჭელი” 

„ღრუბელთმეტყველებაში“ კო- 
ლოსალური მნიშვნელობა ენიჭებოდა 

ღრუბლის ფერსა და ფორმას, ღრუ- 

ბლის ქათქათა ქულები დღემდე, 
ანტიკური ინერციით (სადაც ისინი 

აპოლონის „ოთხფეხა მრევლს” ანუ 

ცხვარს განასახიერებდა) „ნათელი 

შეგრძნებასს„ ბადებს 

საბრძანებელთან 

არის ასოცირებული, ხოლო მრუმე, 

შავი ღრუბელი დამთრგუნველი 

უიმედობისა და საბედისწერო გან- 

საცდელის უნივერსალურ პოეტურ 

სიმბოლოდ იქცა. 

შარავანდედი” 

განსაკუთრებით 

საღმრთო წერილი: 

თავად 

იდუმალების” 

და ანგელოზთა 

ღუზხა 

ღუზა ერთ-ერთი ყვე- 
ლაზე გავრცელებულია 
სიმბოლოთაგან. ყეელაფერი, 

რაც კი ეხება ზღვაოსნობას, 

სამხედრო თუ სამოქალაქო 

ფლოტს. როგორც წესი, სწ- 

ორედ ამ ემბლემით აღინიშნება. 

მაგრამ ღუზის სიმბოლიკა არ 

ამოიწურება ამ სწორხაზოვანი 

ემბლემატური ანალოგიებით ის 

საკმაოდ ღრმადაა ჩაჭიდებული „,,მი– 

თოლოგიის ფსკერს“ 

ისტორიულად ღუზა განასახიე– 

რებდა იმედს. გადარჩენას, უსაფრ–- 

თხოებას, სიმყარეს, ერთგულებასა და 

სიფრთხილეს. ღუზის ქრისტიანული 

სიმბოლიკა წარმოიშვა როგორც მისი 

ფორმისაგან, ისევე მისი ფუნქციის– 

აგან ღუზის ვერტიკალური ნაწ- 

ილი. რომელიც ესოდენ წააგავდა 

ჯვარს. პირველქრისტიანთათვის გან– 

დობილობის ნიშანი იყო; მთლიანად 

ღუზის გამოსახულებას კი მათთვის 

უნდა შეეხსენებინა 

უხილავი რწმენა სულის მარადიული 

ნავსაყუდელის შესახებ. ამიტომაცაა, 

რომ სახარებაში სულის ხსნის იმე– 

დი – .სულის ღუზად” იწოდება. ღუზა 

გახლავთ მეზღვაურთა მფარველის – 

ნიკოლოზ სასწაულმოქმედის ემბლ– 

ემა რომლის წინასწარმეტყველე– 

ბამაც სასწაულებრივად გადაარჩინა 

წმინდა მიწის მოსახილველად მიმავ– 

ალი მისი გემი. 

რენესანსის ეპოქაში ძალზე 

გავრცელებული იყო ღუზას შემო– 
ხვეული დელფინის მოტივი: აქ დე– 
ლფინი სისწრაფეს განასახიერებდა, 

ღუზა – თავშეკავებას; ორივენი ერთ– 

ად კი – იმპერატორ აგგუსტეს დევიზს: 

ჩი5(იმ I6იL6 („იჩქარე ნელა”). 

საინტერესოა,რომღუზაუკვეგემის 

შემდგომი მიგნებაა და მის მაგვირობას 

ხან სილით სავსე ტომრები სწევდა, 

ხან კიდევ რა... საეჭვოა, ამ ტომრებს 

დამატებით სიმბოლური ფუნქციაც 

ეტვგირთათ. აი, ღუზამ კი გაჩენისთ–- 

ანავე, გემთან ერთად, წარმოსახვაც 

„დაატყვევა“: ძველი ეგვიპტელები 

გარეშეთათვის 

  

    

მის ფორმაში მამაკაცური და ქალუ– 

რი საწყისების ერთიანობას ხედაე–- 

დნენ და ამიტომაც ღუზა მათთან 

ნაყოფიერებას, სიცოცხლეს, სიუხვეს 

ბერძნულ 

ლოგიაში ის უფრო მიუახლოვდა თა– 

ვის მშობლიურ სტიქიას და ზღვათა 

მითო– განასახიერებდა; 

მეუფის პოსეიდონის განუყოფელ 

ატრიბუტად იქცა. 

თანამედროვე მეტყველებაში 

„ღუზის ჩაშეება“ - მყარი ნიადაგის, 

ნავსაყუდელის მიგნებას ან მასთან მიბ– 

რუნებას ნიშნავს, რაც. ისევ და ისევ. 

სამშობლოში დაბრუნებულ ოდისევსს 

გვაგონებს...



ჰანჩა 

ყანჩასა და ყარყატს ქრისტიანულ 

სამყაროში სიმბოლიკა ჰ 

ქონდათ: ამ ფრინველთა კლანჭებში 

მოქცეული გველი იერცვლილ სა– 
ტანად აღიქმებოდა. ერთი ქრის- 

ალეგორიის მიხედვით. 

მსგავსი 

ტიანული 

ცხოვრებისეულ ავდარს განრიდებუ– 

  

-/იხალეგვიპტურ ალებასტრის პატარა აძ: 
სლხაც გულის ფორმა აქვს მიცემ: 

სიჩადკით-. ჩვეულებრივი. ყანჩაა  ამოც 
___ 

ბით. ესაა. „ბენუ' _ ძველეგვია 
«ლოგიის საკრალური ფრინველი (ძვ.წ, -ის VIII ს.) 

    

   

        

   

ლი მართლმორწმუნენი ღრუბლების 

თავზე მოფარფატე ყანჩებს ედა- 

რებიან, უფრო ადრე, ძველ ეგვიპტ– 

ეში იბისისა და ყარყატის მსგავსად. 

ყანჩა კეთილისმყოფელ ფრინეელთა 

რიცხვს მიეკუთვნებოდა. ის ალიონის 

სიმბოლო გახლდათ. რადგან სისხამ 

დილიდან თავის „საგუშაგოზე“ იდგა 

ნადავლის მოლოდინში. ეს, საზოგ–- 

ადოდ. აი, ყანჩა ბენუ კი წმინდა ფრ– 

ინველად ითვლებოდა და ფენიქსთან 

იყო გაიგივებული. 

პლინიუს უფროსი ხაზს უსვამდა 

ყანჩის სევდიან ბუნებას და ამტკიცე– 

ბდა, რომ ეს ფრინველი ცრემლსაც 

ღვრის ხოლმე... ამ 

თვისებებთან ერთად, 

ძველ საბერძნეთში 

ყანჩა ასახიერებდა 

სიზარმაცესა და 

განცხრომას, თუმც– 

აღა, მეორე მხრივ. 

მთელ ხმელთაშუ– 

აზღვისპირეთში ის 

აფროდიტეს ფრინ- 

ველად ითვლებოდა 
და, ამასთანავე. 

მეზღვაურთა მფა– 

რველობას: შემთხვევითი არაა, რომ 

„ითავსებდა“ 

ჰომეროსის ყანჩის ხმა 

გაახარებს და გაამხნევებს უსასსრულო 

მოგზაურობით გაბეზრებულ ოდისე– 

„ოდისეაში“ 

ესს. სკანდინავიურ მითოლოგიაში 

ყანჩა მეხსიერებასა და მდუმარებას 

განასახიერებს. 

რუხი ყანჩა მონანიების სიმბო– 

ლოა. ჰერალდიკაში ესაა სიფრთხილე 

ან თევზით მდიდარ წყალთა 

მფლობელობა. ჩინეთში ეს ფრინ- 

ველი წინაპართა სიმბოლოა. ყოფაში 

სყანჩას“ გამხდარ, აწოწილ ადამი– 

ანს ვუწოდებთ. დაბოლოს, სიზმრების 

ამხსნელები ამტკიცებენ. რომ სიზმრ– 

ად ხელმარჯვნივ დანახული ყანჩა 

წარმატების მომასწავებელია და 

პირიქით, ხელმარცხნივ თუ ნახავთ – 

მარცხი გელით. 

ყარქატი 

თუმცა ბიბლიაში 
ყველა  წეროსებრი 
ფრინველი. (იბისი. და 
აშ)  „უწმინდურთ”' 

განეკუთვნება, ქრისტ– 
იანულ ცნობიერებაში 
ყარყატი მაინც 
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ჰოლანდიელი პრიმიტივისტის პიტერ ჰაგოორტის 
(19§7-1932 წწ. ) „მ ნამუშევარში ყარყატი სოფლის 
იდილიასთანაა ასოცირებული 

ბედნიერების მომტან სიმბოლოთა 

შორის დამკვიდრდა, როგორც სიწმი–- 

ნდის. აღდგომისა და ღვთისმოსაობის 

ყოველივე ეს. უთუ– 
ოდ იმით აიხსნება რომ ყარყატი 

ქვეწარმავლებს სპობს. მაგრამ მის 

სიმბოლიკას კიდევ რამდენიმე შრე და 

შორი წარმომავლობა გააჩნია. 

ჯერ კიდევ უძველესი დროიდან 
ყარყატი განასახიერებდა ოჯახურ 

სიმშეიდესა და სითბოს. სასიხარულო 

ამბავს თუ ნიშანს. ამიტომაც სწამდათ, 

რომ ყარყატის ბუდის გაჩანაგება ან. 

მით უმეტეს. ამ ფრინველის მოკვლა 

დაუშვებელია და ამის ჩამდენი „ცით 

მოვლეწილი ცეცხლით გადაიბუგება”. 

მეტიც. ზოგიერთ ეთნოსში ყარყატის 

მოკვლა მკვლელობის 
ტოლფასი იყო. ითელებოდა, რომ 

იმ სახლს. რომლის სახურავზეც (ან 

რომლის მახლობლად) ყარყატმა ბუდე 

გაიკეთა, ბედნიერება ელის. 

რომაელები ყარყატს იუნონას 

ოჯახური კერის ქალღმერთის ფრ– 

ინველად მიიჩნევდნენ და რომაული 

კანონმდებლობის ის მუხლი, რომელ– 

იც ზრდასრულ შვილებს მშობლებზე 

ზრუნვას ავალდებულებდა, „ყარყ– 

სიმბოლო. 

ადამიანის
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ატოვან” (LღIლიიმიმ) მუხლად 

იწოდებოდა. საქმე იმაშია. რომ 

ლეგენდის” თანახმად. ყარყატები 

თავის მოხუც მშობლებს უვლიან. 

კვებავენ და ბუდეს უწმინდავენ. ისე– 
ვე. როგორც თავის ბარტყებს. ამი– 

ტომაც ცხადია. სხვა თვისებებთან 

ყარვატი 

განასახიერებდა შვილობრივ სიყვა– 

რულსა და მოწიწებას (ლათ.#16Lმ5). 

ითვლებოდა. რომ ვარყატის ბარტყები 

განსაკუთრებით დამჯერნი არიან (ეს 

დანტეს „ღვთაებრივ კომედიაშიც” 

აისახა). 

ებრაელებთან ეს ფრინველი სიქ– 

ველისა და თანადგომის სიმბოლოა: 

ჩინეთში – დღეგრძელობისა (დაოსიზ- 

მში უკვდავებს განსახიერებს) და არაა 

გასაკვირი. რომ ყარყატი ბუდისტი 

ბერების სიმბოლური თანამგზავრია. 

მრავალ კულტურაში გაზაფხულ– 

ზე თავისბუდეში დაბრუნებული ყარე– 

ატი ახალი სიცოცხლის სიმბოლოდ 

აღიქმებოდა. ზოგან მოგზაურობის 

სიმბოლოდაც (ამიტომაა ხოლმე იგი 

შებმული ჰერმესის ეტლში). 

ყარყატისადმი. როგორც „ოჯახის 

მფარველისადმი” მიმართება იმაშიც 

გამოიხატა. რომ დღემდე შემორჩ– 

ენილი გულუბრყვილო მეტაფორის 

თანახმად. 

ერთად. რომაელთათვის 

ახლადშობილი ბავშვი 

ოჯახში სწორედ ყარყატს მოჰყავს: 

როგორც წესი. ფრთხილად ჩამოუშ– 

ვებს ხოლმე ბუხრის საკვამურიდან. 

ყარყატის ნეგატიური სიმბოლიკა 

ერთ ძველბერძნულ სიუჟეტშია ასა– 

ხული. რომელიც ოვიდიუსის „.მეტ– 

ამორფოზებმა” შემოგვინახა: რო– 

დესაც ტროას მეფის – ლაომედონის 

გაამპარტავნებულმა ქალიშვილმა 

ანტიგონემ თავი ზევსის თანამე– 

ცხედრეზე ჰერაზე ლამაზად ჩათ- 

ვალა, ღმერთქალმა მური იძია და 

თავისი მოქიშპე ყარყატად გადააქ– 

ცია. ..ძლოკვებითა და ბაყაყებით რომ 

იკვებება”... აქ. უთუოდ, ყარყატთ– 

ან დაკავშირებულ სიმბოლოთაგან 

ერთი – მედიდურობა გამოცალკევდა. 

ყარყატი, რომელიც საათობით, გაუ– 

ნძრევლად ცალ ფეხზე იდგა წყლის   

ნაპირზე თუ ჭაობში – დაფიქრებისა 

და განსჯის ასოციაციას ჰბადებდა: 

მაგრამ. რადგან იგი მაღლიდან გადა– 

სცქეროდა გარემოს – ქედმაღლობაც 

მიეწერა და სწორედ ეს „თვისება“ 

აირეკლა ბერძნულ ლეგენდაში. 

ყარქჭუმი 

ყარყუმი („თეთრი 

ბეწვისა ქრცვინსავით“ 

საბა) სიმბოლოთა 

სამყაროში განასახიე– 

რებს სიწმინდესა და 

უმანკოებას (რადგ– 

ანაც ზამთრობით ქათქათა თეთრი 

ბეწვი აქვს): ზოგჯერ მართლმსაჯ- 

ულებასაც; ყოველივე ამასთან ერთად, 

ყარყუმის ძგირფასი ბეწვისაგან ევ- 

როპაში ტრადიციულად იკერებოდა 

სამეფო მანტია და ასევე ხშირად, 

სწორედ ყარყუმითვე იყო გაწყობილი 

დიდგვაროვან კარისკაცთა და მსაჯ- 

ულთა სამოსიც. 

რადგან არსებობდა რწმენა, რომ 

ყარყუმი მყისვე კვდება, თუკი მისი 

ქათქათა სამოსი შეირყვნა, ზოგიერ- 

თი ქალწული წმინდანი, თავისი 

უბიწოების ხაზგასასმელად (მაგ. წმ- 

ინდა ურსულა) სწორედ ყარყუმის 

ქურქით გამოისახება. ხოლო ლეონა- 

რდო და გინჩის ცნობილ ნამუშევარში 

„ქალბატონი ყარყუმით“ (ზოგჯ- 

ერ წერდნენ „ქალბატონი სიასამუ– 

რით“) მკვლევართა აზრით, გარდა 

ტრადიციული სიმბოლიკისა ყარყუმმა 

ერთგვარი ომონიმური მინიშნებაც 

იტვირთა: ძველ ბერძნულში ყარყუმი 

აღინიშნებოდა სიტყვით „გალე“ 

ამიტომაც, მკვლევარები ვარაუდობენ, 

რომ ლეონარდოს ფერწერულ შედევ– 
რში მხატვრის იმჟამინდელი მეცენატ- 

ის, ლოდოვიკო მოროს სატრფო - ჩეჩ- 

ილია გალერანი არის უკვდავყოფილი 

და ეს სიტყვათთამაში შემთხვევითი არ 

გახლავთ. ცნობისათვის: დასახელების 

მიუხედავად, გალერანის 

კალთაში უზის არა ყარყუმი, არამედ 

ჩეჩილია   

ყარყუმის ბეწვი ჰერალდიკაში: რუსეთში მოღვაწე 
ბაგრატიონთა იმ შტოს გერბი. რომელსაც გენერალი 
ჰეტრე ბაგრატიონი ეკუთვნოდა 

ალბინოსი ქრცვინი (9VL01X105 ჩსI0 

ლათინურად, 001CმL ინგლისურად 

და X000-დ რუსულად). ეს პატარა 

ცხოველი იმჟამინდელ არისტოკრატ- 

იულ ოჯახებში ხშირად კატის მაგი–- 

ვრად ჰყავდათ. 

აღსანიშნავია. რომ ორ უმთავრეს 

ბეწვთაგან 

ერთი სწორედ ყარყუმისაა (მეორეა - 

ციყვის). 

ჰერალდიკაში ერთ- 

ყაქაჩო 

ყაყაჩო ძველბერძნულ მი– 

თოლოგიაში ძილისა და სიზმრის 

ღვთაებათა (ჰიპნოსისა და მორფეოსის) 

სიმბოლო იყო. ეს სიმბოლიკა აღვ– 

ილი ასახსნელია: საბერძნეთში და 

აღმოსავლეთ 

ირეთში იშვიათობა არ იყო გელური, 

„ოპიუმის ყაყაჩო” (ხაშხაში), რომლის 

ნაყენიც უძველესი დროიდან გამოიყე– 

ნებოდა. 

მიწათმოქმედების ქალღმერთის 

– დემეტრას (ცერერას – რომაულ მი– 

თოლოგიაში) და მისი ქალიშვილის 

პერსეფონეს (პროზერპინას) მითებში 

ყაყაჩო ზამთრობით ბუნების მიძინე– 

ბას განასახიერებდა. ქრისტიანულმა 

ხმელთაშუაზღვისპ–



ტრადიციამ ამ სიმბოლიკის ზოგიერთი 

ასპექტი გაითავისა და წითელი ყაყაჩო 

ქრისტეს მოწამეობისა და ,,მმარად– 

იული ძილის“ სიმბოლოდ აქცია. 

პოეზიამ 

სამშობლოსათვის დაღვრილი სისხლის 

ქართულმა ყაყაჩო 

სიმბოლოდ აღიქვა და თავის ნიად– 

აგზე აღმოაცენა ეს ტრაგიკული მე– 

ტაფორა: 

„ეს სისხლი არის, თუ 

მართლა ყაყაჩოების ცეცხლია?”“.. 

(ლადო ასათიანი, ,,კრწანისის 

ყაყაჩოები“, / 940 წ. ) 

ან კიდევ: 

„უფლისციხესთან სისხლისფერი 

ყაყაჩოს წვეთი 

არა დაღვრილის, – დასაღვრელის, 

ალბათ. მაცნეა 

არავითარი სხვა სამშობლო 

ამაზე მეტი არ გამაჩნია!” 

(შურშან ლებანიძე – 

-. უფლისციხესთან სისხლისფერი 

ყაყაჩოს წვეთი... “ 197! წ.) 

  

ყვავილთა სიმბოლიკა 

ყვევილთა სიმბოლიაჯა 

ქგავილი ბუნების ლაკონური 

სიმბოლოა – მისი სრულყოფილების, 

მისი მარადიული წრებრუნვის 

დაბადების სიცოცხლის, სიკგდი– 

ლისას და კვლავ აღორძინების 

განმასახიერებელი. შემთხვევითი 

როდი იყო, რომ ყვავილს, როგორც 

ბუნებისა და ესთეტიკის ფენომენს, 

საგანგებო წიგნი უძღვნა მორის მეტ– 

ერლინკმა C,ყვავილთა გონიერება“, 

1907 წ.). 

თითოეუ– ყვავილს, 
წესი. თავისი სიმბოლური დატვი– 

რთვა აქვს, განპირობებული ამ ყვაეი– 

ლის არსით, მისი ფორმითა და ფერით. 

მაგრამ ცხადია. რომ არის ყვავილთა 

სიმბოლიკაში რაღაც საერთოც, რისი 

განზოგადებაც ორიოდე სიტყვით 

შეიძლება: ყვავილი განასახიერებს 

სილამაზეს სრულყოფას, სიკეთეს 

ის, ვისაც ხელში ყვავილი უჭი–- 

რავს, ბოროტებას არ ჩაიდენს; ამავე 

დროს, სილამაზისა და გაზაფხულის 

ეს სიმბოლო წუთისოფლის წარ- 

მავლობაზეც მეტყველებს. 
აღმოსავლურ რელიგიებში აქ- 

ცენტი გადატანილია ყვავილის, 

როგორც სულიერი გაფურჩქ- 

ვნის, გასხივოსნების 

სიმბოლიზმზბა აე (განსა–- 

კუთრებით მნიშვნელოვ– 

ანია ამ მხრივ ლოტ–- 

ოსი) ბრაჰმა და ბუდა 

ყვავილთა შორის არიან 

ქრისტ– 

როგორც 

გამოსახულნი. 

იანულ იკონოგრაფიაში 

განსაკუთრებით თგალ– 

შისაცემია „ხარების“ მი– 

ზანსცენები, სადაც ანგე– 

ლოზს ხელთ შროშანი 

უპყრია. 

„ნატურმორტი ყაყაჩოებით“ 
(1995 წ) - მსატვარი 
ოლესია თავაძე 
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რაც შეეხება ფერთამეტყველებას: 

ნარინჯისფერი ან ყვითელი ყვავილები 

მზიური სიმბოლიკის გაძლიერებაზე 

მეტყველებდნენ; ალისფერნი – ხაზს 

უსვამდნენ ცხოველმყოფელ, ვნებით 
სამყაროსთან კავშირს (ზოგჯერ, 

დანთხეული სისხლის ასოციაციას 

ბადებდნენ); ცისფერნი მიუღწე– 

ველ ოცნებებს” განასახიერებდნენ; 

დაბოლოს, არარსებული „ოქ- 

როს ყვავილი“, რომელსაც ხშირად 

მოიხსენიებდნენ ალქიმიკოსები თავის 

შრომებში, საბოლოო ჯამში ,„,ოქროს 

ვარდად” გარდაისახა და დღესაც 

რომის პაპის ემბლემად ითვლება. 

გარდა საუკუნოვანი მითოლოგიუ– 

რი სიმბოლიკისა, ამა თუ იმ ქვეყან– 

აში (ან ამა თუ იმ საზოგადოებაში, 

წრეში) ყალიბდებოდა თავისი „ყვა– 

ვილთა ენა“, რომლის ანბანი მხო– 

ლოდ განდობილებმა იცოდნენ და 

რომელზედაც ნებისმიერი ემოციის 

გადმოცემას შეიძლებოდა კლასი- 

კური ნიმუში ანბანისა 

თაიგულების შედგენის იაპონუ–- 

ამგვარი 

რი ხელოვნება „იკებანაა“. არის 

ნაკლებად ცნობილი მაგალითებიც 

ყვავილთმეტყველებისა. აქედან ერთი 
განსაკუთრებით საინტერესოა: შვე– 

ციის მეფემ კარლოს XII-მ(1682– 1718) 

თავის კარზე დანერგა ყვავილების ენა 

– „სელამი“, რომელიც მან თურქეთში 

ტყვეობისას აითვისა. ეს ენა სულთანის 

ჰარემში წარმოიშვა და შემდგომ შვე– 

ციიდან ინგლისში გავრცელდა (მის 

ასათვისებლად არსებობდა მთელი 

წყება სპეციალური ლექსიკონებისა). 

სწორედ ამ ლექსიკონებიდანაა 

ამოკრეფილი ის სიმბოლური მნი– 

შვნელობანი, რომელთაც მომდე– 

ევნო გვერდებზე ერთგვარი სქემის 

სახით წარმოგიდგენთ, რათა თქვენი 

ყურადღება იმ ყვავილებზეც განვავ– 
რცოთ. ენციკლოპედიაში ცალკეული 

სტატიები რომ ვერ დავუთმეთ, 

მაგრამ რომელთა გარეშეც ხიბლი 

მოაკლდებოდა ჩვენს ცხოვრებას.
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ყვავილის დასახელება 

ანემონი (ფრინტა) 

გულყვითელა 

ენძელა 

ზამბახი 

იასამანი 

იაჟუჟუნა (სამფერი ია) 

იორდასალამი 

კესანე 

მაგნოლია 

მიმოზა 

სიმბოლური მნიშვნელობა 

ცხოვრების წარმავლობა. სისათუთე, სევდა, მწუხარება, სიკვდილი, უმანკო– 

ება – ყველა ეს გააზრება ამ ველური ყვავილის ხანმოკლე ცხოვრებისა და 

სინაზიდან მომდინარეობს. 

ეს მზისფერი მინდვრის ყვავილი ჩინეთში დღეგრძელობის სიმბოლო იყო; 

ინდოეთში კრიშნასი: დასავლეთში განასახიერებდა ღვთისმშობლის 

უბიწობასა და სრულყოფას (აქედანაა გულყვითელას ინგლისური სახე- 

ლწოდება M82V/-6901ძ ანუ „მარიამის ოქრო“). 

ბედნიერების დაბრუნებას განასახიერებდა, რადგანაც თოვლქვეშ ამოზრდი– 

ლი ეს ყვავილი გაზაფხულის პირველი მაცნე იყო. 

უბიწობის. ასევე სევდის სიმბოლო. ცისფერი ზამბახი ხშირად გვხვდება 

მგლოვიარე ღვთისმშობლის გამოსახულებებზე. ყოფით სიმბოლიკაში ის სი– 

მპათიასა და სიყვარულზე მიანიშნებს, 

პირველი სიყვარულის სიმბოლო. 

სასიყვარულო მოგონებათა, იმავდროულად დაფიქრებისა და მედიჯტაციის 

სიმბოლოა. 

რომელსაც ჩვენ უმეტესად ბერძნულიდან მომდინარე მისი სახელით - „პი- 

ონით“ ვიცნობთ, ზოგჯერ მოიხსენიება, როგორც – „უეკლო ვარდი“ პიონი 

(პეანი) ბერძნულად ექიმს ნიშნავს, სწორედ პეანი კურნავდა ტროას ომში 

დაჭრილ ღეთაებებს. ეს სიმბოლიკა, ეტყობა, შემთხვევითი არ არის, რადგან 

იორდასალამის ყვავილები, თესლი და ფესეები ოდითგანვე გამოიყენებოდა 

სამკურნალოდ. ჩინეთში ეს საინტერესო ყვავილი, თავისი ეფექტური იერის 

გამო, სიმდიდრეს, დიდებასა და ღირსებას განასახიერებს. მსგავსი სიმბოლიკა 

აქვს იაპონიაშიც. 

განასახიერებს ჭეშმარიტ სიყვარულს. 

ამპარტავნობისა და თვითტკბობის სიმბოლოა. იმავდროულად ხორციელ 

სიყვარულსაც განასახიერებს. 

მიმოზის რელიგიური სიმბოლიზმი (რომელიც მდგომარეობს აღდგომის რწმ– 

ენაში), გამომდინარეობს ყვავილების ფერიდან და იმ თგისებიდან, რომ მისი 

ფურცლები ხელის მიკარებისას იგრაგნება, ხოლო თავად ყვავილი, რომელ– 

იც ისედაც მზის ფერია, მზისკენ იბრუნებს თაგს. ამ თვისებათა გამო მიმოზა 

უკარება, ძალზე გრძნობიერი ქალის სიმბოლო გახლდა. ეს ყვავილი მეტად 

პოპულარულია რუსეთში, როგორც სარვამარტო საჩუქარი – ხანგრძლივი 

ზამთრით გათანგულ ადამიანებს სამხრეთული მზისა და სითბოს ეს მაცნე სა– 

ზეიმო განწყობას უქმნით.



ყვავილთა სიმბოლიკა _ 109 

ყვავილის დასახელება სიმბოლური მნიშვნელობა 

ნარშავი უცნაურია, რომ ეს სარეველა, რომლის ყვავილიც პატარა გვირგეინით არის 

დამშვენებული, შოტლანდიის სიმბოლოდ იქცა. ამ სიმბოლიკაში ნარშავის 

ეკლოვანებაც მონაწილეობს, რადგან 1702 წლიდან ბრიტანეთის გერბში 

ჩახატულ ნარშავს ახლავს დევიზი: „დაისერება ყოველივე, ვინც შეეხება“. 

სწორედ ნარშაეის სიმბოლიკა დაედო საფუძვლად ამავე სახელის ერთ–ერთ 

უძველეს და უკეთილშობილეს ბრიტანულ ორდენს (0XძC( ი! 16 19%I5II0). 

რომელიც 1687 წელს დააარსა მეფე ჯეიმზ II-მ. 

როზმარინი ეს სურნელოვანი მცენარე უძველესი დროიდან ქორწინების სიმბოლოდ 

ითვლებოდა შესაძლოა მისი არომატის მდგრადობის გამო. როზმარ– 

ინი ლათინურიდან სიტყეასიტყვით რომ გთარგმნოთ, „ზხღვის ნამს” ნიშნავს 

და ამიტომაც მას ძველი ბერძნები ტრადიციულად ზღვის ქაფიდან შობილ 

აფროდიტეს უკავშირებდნენ. ევროპაში როზმარინის ნაყენს მეხსიერების 

გასაუმჯობესებლად იყენებდნენ (აქედან მომდინარეობდა ევროპელ სტუ– 

დენტებში გავრცელებული წეეულება გამოცდის წინ როზმარინის ყლორტის 

თმებში ჩაწნისა). 

ტიტა ჩვენთან ესოდენ გავრცელებულ ტიტას საკმაოდ მწირი სიმბოლიკა აქვს: წი– 

თელი ტიტა, რაღა თქმა უნდა, სიყვარულის გამომხატველია. ხოლო თავის– 

თავად ეს ყვავილი სიამაყის სიმბოლო იყო სლავურ კულტურაში. 

ჟასმინი ჟასმინის სიმბოლიკა უმთავრესად ამ ყვავილის ფერთან არის დაკავშირებული: 

თეთრი ჟასმინი მეგობრულ კეთილგანწყობას განასახიერებს. ხოლო ყვითელი 

– ელეგანტურობასა და გრაციოზულობას. 

ფურისულა ფურისულა, რომლის ლათინურ სახელს, პრიმულა (ჩIთსI2). ყოფაში ხშირ– 

ად ეხმარობთ, გაზაფხულის ერთ–ერთი პირეელი მაუწყებელია და ევროპაში 

სიჭაბუკის ემბლემად ითვლებოდა, ფურისულას განსხვავებული სიმბოლიკაც 

ჰქონდა – ის კელტური ფოლკლორის „პატარა ჯადოქრებს” – ფერიებსა და 

ელფებს იყო მიკუთვნებული. შექსპირის „„ჰამლეტში“ ოფელია თავის ძმას 

აფრთხილებს, რომ არ იაროს .ფურისულათი მოფენილ განცხრომის გზ– 

აზე“ (სხვათა შორის, ქართულ თარგმანში, დედნისგან განსხვავებით. ეს 

მეტაფორა ჩვენი მკითხველისათვის უფრო გასაგები „ეკლიანი გზითაა" 

შენაცვლებული). ასეა თუ ისე, შექსპირის ტექსტიდან შეგვიძლია დავა– 

სკვნათ, რომ იმდროინდელ ინგლისში ფურისულა დაუოკებელ გრძნობათა 

ტყვეობის, სიამოვნებათა ძიების სიმბოლოდ იყო მიჩნეული. 

ღიღილო განასახიერებს ნდობას. 

ჰელიოტროპი ჰელიოტროპი, ისევე, როგორც მზესუმზირა და იმ მცენარეების უმეტესობა. 
რომელთა ყეავილიც მზისკენ იბრუნებს პირს, თაყვანისცემას განასახიერებს. 
უძველესი დროიდან ჰელიოტროპი იყო რომაელი და აზიელი იმპერატორების 
სიმბოლო. ბერძნული მითის მიხედვით. პელიოტროპი განასახიერებს მზის 
ღვთაებაზე, ჰელიოსზე უნუგეშოდ შეყვარებულ. კლიტიას, რომელმაც არჩია 
ყვავილად გადაქცეულიყო, რათა მუდმივად ეცქირა თავისი სათაყვანებელი 
ღვთაებისათვის, ქრისტიანულ სიმბოლიკაში პელიოტროპი ღვთისმოსაობას 
განასახიერებდა.



110 _ ყვავილთნული_ 

ყვევილწნელი 

კაცობრიობის უძველესი წარმო- 

დგენებით სამყაროში ყველაფერი 

ერთმანეთზე იყო გადაბმული. ისე– 

ვე როგორც ყვავილწნულში. ყვა– 
ვილწნულებს სადღესასწაულო 

რიბჭეებთან ყვავილწნულებით ამ– 

კობდნენნ გამორჩეულ სტუმრებს. 

გმირებს. ძნელი წარმოსადგენია. 

მაგრამ – ტყვეებსაც. 

გირლანდა. როგორც აუცილებე– 

ლი საქორწილო და სადღესასწაულო 

ატრიბუტი დღემდე შემორჩა ინ- 

საგანგებო გირლანდა მზადდება და 

ნებისმიეერ ინდოელს 

ყვავილებისა და ფერების ანბანით 

გირლანდის 

ზუსტად შეუძლია ამოიკითხოს მისი 

კონკრეტული დანიშნულება. გირ– 

ლანდა საზეიმო ატრიბუტია სხვა 

ქვეყნებშიც, ოღონდ, დროთა გან- 

მავლობაში ცოცხალ ყგავილებს 

სულ უფრო და უფრო ენაცვლებოდა 
ხელოვნური... 

გვირგვინის სიმბოლიკა თვის- 

ობრივად უკავშირდება ყვავილწნულ– 
ისას: გვირგვინი არის სიცოცხლის. 

ზეაღმატებულობის. ღვთაებრიობის 

და იმაგდროულად სიკვდილისა და 

მკვდრეთით აღდგომის ნიშანი. მისი 

წრიული ფორმა ერთმანეთში ათავსებს 

ზეციური სრულყოფისა და საკუთრივ 

წრის. რგოლის სიმბოლიკას. რომე– 

ლიც მარადიულობას. უწყვეტობას 

და კავშირს გულისხმობს (აქედ– 

ანასა ჩვენი საქორწინო ბეჭდის 

    

დროთა განმავლობაში ევროპული ტრადიცია ყვავ- 
ილწნულისა სულ უფრო და უფრო სცილდებოდა 
სიმბოლურ პირველსაწყისს და წმინდა დეკორატი- 
ული ფუნქციით იფარგლებოდა. რაც ესოდენ 
მეტყველად ჩანს ჩეხი მხატურის. ალფონს მუხას 
ნამუშევარში „ოცნებები" (1898 წ.) 

სიმბოლიკა). ყვავილებისა თუ ფო- 

თლებისაგან დაწნული და 

ჩამოცმული გვირგვინი – კურთხევის 

ატრიბუტი, ცხოველმყოფელობა– 

ზე. ძალაუფლებასა და გამარჯვებ– 

აზე მეტყველებდა. ამ გვირგვინების 
ფორმა და მისი ტარების მანერა იმდ– 

ენად მნიშვნელოვანი იყო, რომ ისინი 

თავზე 

მხოლოდ ღვთაებათა, გმირთა და 

მეფეთა კუთვნილება გახლდათ. 

ანტიკურ, იუდეურ და ქრისტია– 

ნულ ტრადიციებში დაწნული გვი– 
რგვინი, თავდაპირველად, ასევე სა– 

მეფო და სამსხვერპლო ატრიბუტია 

და უნდა ვგივარაუდოთ, რომ მას 

ერთგვარი მაგიური, დამცავი უნარი 

ორი მიზანსცენა, რომელშიც ჟყვავილწნული ინ- 
დუისტური ტრადიციის უმთავრესი სიმბოლური 
ატრიბუტია: საქორწინო ცერემონია (მარცხნივ): 
ამ ინდოელი დედა-შვილის მიერ შედგენილი 
კომპოზოცია „ყვავილთა ენის“ მცოდნეთათვის არის 
გამიზნული: თითოეული ყვავილის ფერს და ადგილს 
თავ-თავისი სიმბოლური დანიშნულება აქვს (მარჯ- 
კნივ)   

მიეწერებოდა. განდობილნი, 

ღვთისმსახურნითავს იმშვე– 

ნებდნენ გვირგვინით, რომე– 

ლიც კონკრკტულად ,,მათი“ 
კულტისადმი მიძღვნილი 

მცენარეებისაგან იყო დაწ– 

ნული. 

„წმინდა 

აჩნდათ, მასაც სწორედ იმ 

გვირგვინით 

რომლის სიმბოლიკაშიც 

გაცხადებული იყო მსხგვერ– 

პლშეწირვის „საკულტო 

ადრესატი“ 

ძველად ოლიმპიურ თა–- 

მაშებზე გამარჯვებულებს 

ამა თუ იმ ღვთაების ,,კუთ–- 

ვნილი“ 

ობდნენ: 

თუ მსხვერპლიც 

მსხვეპლად“ მი– 

ამკობდნენ, 

გვირგვინით ამკ– 

რომ 

ზევსს ეკუთვნოდა ოლიმპ– 

ცნობილია, 

იური ზეთისხილი ან ნე– 

მენიის ოხრახუში, პოსე- 

ისტმიის ფიჭვი, აპოლონს 

– პითიის დაფნა. 

გვირგვინები იმ მცენარის სი- 

მბოლიკას განასახიერებდნენ, რო–- 

დაწნულნი იყვნენ. 

ყვავილებიდან და- 

(,ფლერ დორანჟი“) სი- 

ქორწინების სიხარულს, 

განასახიერებს, იმ 

დროს, როცა სამგლოვიარო გვირგე– 

იდონს 

მლისგანაც 

ფორთოხლის 

წნული 
აზლეს, 

ნაყოფიერებას 

ინი მიგვანიშნებს რომ ყოველივე



არსებული წარმავალია. მაგრამ, ორ– 

ივე შემთხვევაში, ამ გვირგვინების 

წრიულმა ფორმამ მარადიულობისა 

და წარუშლელი მოგონებების სიმ– 

ბოლიკა უნდა წარმოსახოს. 

ყორანი (ყვავი) 

191) წელს, რო–- 

დესაც გალაკტიონ 
ტაბიძე სულ რალაც 

ცხრამეტი წლისაა 

და მონუსხულია თა–- 

დიდი პოეტი- 

წინაპრების – ედგარ პოს. ბოდლერ– 

  

ვისი 

ის. ბარათაშვილის, ვაჟა-ფშაველას 

სახეებითადასიმბოლოებით.მისი პოე– 

ზიის 

„ავბედითი შავი ყორანი“ 

თვალსაწიერზეც გამოჩნდება 

შემდგომ 

ამ „უბედობის“ გვერდზემხლებელ” 

ფრინველს ჩვენ კიდევ არაერთხელ 

მოვკრავთ თვალს გალაკტიონის 

ლექსებში. 
თუნდაც: 

სმგირფასო, ძვირფასო! 

ბედი კლავს ჩემს სხეულს. 

თვაიეებში ყორნების 

მე: ჩიან კლანჭები. 

ამიოანს მიჯაჭვულს და 

მგოსანს წაქცეულს 
ვიღაც ფრთებს მიკვეცავს... 

ეჰა. სატანჯები!” 
(..მე მოვალ”, 1915 წ.) 

XX ს მთელი ქართული პოე– 

ზია გაჯერებულია ამ დრამატული 

ადვილი შესამჩნე– 

ვია, როი ჩვენთან ლიტერატურული 

ტრადიციას და ყოფითი სიმბოლიკა 

ყვავის» 

აც ორინტოლოგები კი ასხვავებენ, 

მაგრამ არა მითოლოგია) სრულ 

ჰარმონიაშია ერთმანეთთან: ტოტზე 

ჩამომჯდარი მჩხავანა არსება. რომე– 

ლიც ამასთანავე, თურმე 300 წელს 

ჩვენში, ჩვეულებრივ, 
არანაირ სიმპათიას არ იწვევს. უკეთეს 

სიმბოლიკით. 

თუ ყორანისას (რომელთ- 

ცოცხლობს, 

შემთხვევაში, პოპულარული იგავის 

„მელასა და ყვავის, გულჩვილ 

მკითხველს. შესაძლოა, შეეცოდოს 

მოტყუებული ფრინველი, რომელ– 
საც ეშმაკმა მელამ სანუკვარი ყველის 

ნაჭერი გააგდებინა და მშიერი დატ– 

ოვა. აქ ნახსენები იგავის მკითხველი 

გაოგნებული დარჩება იმ გრცელი და 

ურთიერთგამომრიცხავი სიმბოლური 

დატვირთვით, რომლის ზიდვაც უწე– 

ვს ყორანს თავისი შაეი და მბზინავი 

ფრთებით. 

სწორედ ესოდენ დღეგრძელი 
ყორანია პერსონაჟი ერთი ძველი–- 

ნდური სიუჟეტისა. რომლის იშვიათი 

ზატოვანება ნებისმიერ სამეცნიერო 

ტრაქტატზე უფრო გვაგრძნობინებს 

დროის უსასრულობას „ერთადე– 

რთხელ. ათასი წლის განმავლობაში. 

უკვდავი ყორანი მოფრინდება უზა- 

რმაზარ ალმასთან. რათა ნისკარტი 

აილესოს. და როდესაც ეს ალმასი 

გაილეეა. გავა კიდევ ერთი წამი 

მარადისობისა““ 

ინდოეთის მეზობელ ტიბეტში 

ყორნის ფრენის ტრაექტორიას 

კოსმოლოგიური და მეტაფიზიკური 

სიმბოლოები“ მნიშენელობა ენი- 

ჭებოდა. ყორანი აქ ითვლებოდა გონი– 

ერ არსებად. რომელსაც ადამიანთან 

კონტაქტის დამყარება შეუძლია. ამი– 

ტომაც ამ ფრინველს ეთაყვანებოდნენ 

და საკულტო არსებად სახავდნენ. 

ჩინეთში „სამფეხა ყორანი“ შუს 

დინასტიის ემბლემა გახ– 

ლდათ და მზის სამ ფაზას 

განასახიერებდა – ამოსგ– 

ლას. ზენიტსა და დასალ– 

იერს, სადაც. როგორც 

ითვლებოდა. ცხოვრობდა 

ეს ლეგენდარული ფრინ– 
ველი. იაპონიაში ისევე. 

როგორც ჩინეთში – ყორ– 

ანი ოჯახური სიამტკბი– 

ლობის სიმბოლოა. ია- 

ტრადიციული 

სინთოიზმის 

მიმდევრებისათვის კი 

პონელთა 

რელიგიის, 

ამასთანავე ღმერთების 

„შიკრიკი“ 

„დავა ყვავებსა და ბუებს. შორის“. 
„«ქილილასა და დამანას” არაბული 
თარგმანის დასურათება (VIII ს.) 
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ძველი ჩინელებისათვის მზის დისკოში ..მომწყ- 
ვდეული” ყვავი შვილის მშობლებისადმი მოწიწების 
სიმბოლო გახლდათ (სარკოფაგის აბრეშუმის 
საფენის მოხატულობის ფრაგმენტი). II ს. ჩვ.წ.-მდე 

განსაკუთრებძთ ღირსშესანიშ- 

ამერ– 

ხოლო მათ 

კანადელ 
ესკიმოსებთან, ყორანი სულაც 

„ტოტემური მამა” და სამყაროს შე– 

მქმნელი დემიურგია. 

ახლა. „ჩვენკენ. ევროპაში თუ გა– 

დმოვინაცელებთ. ჯერ, უთუოდ. ანტ– 

იკური მითოლოგია უნდა გავიხსენოთ. 

ნავია 

იკელ 
შორეულ ნათესავებთან. 

ყორნის სიმბოლიკა 

ინდიელებთან. 

სადაც ყორანი აპოლონისა და ათენას 

„„შიკრიკი–ფრინველია”. ხოლო ელ– 

ინისტურ კულტურაში მითრას მზ– 

იურ კულტთან არის დაკავშირებული 

(შესაძლოა. ეს .„.მზიური” სიმბოლიკა 

მომდინარეოს ყორნის მაღლივი 

 



1)2 შარავანდედი 

„ჰუდის“ ემბლემაში 

  

ებსს.-_-_-_ 
ჩახატული ალპური ყვავი (რომელიც. აქ. გაჩ- 
ნდა ცნობალი ადმარალის გვართან ლმონიმური 
მსგავსების ასოცააციით). სამწუხაროდ. მართლაც 
ავბედით» სიმბოლო აღმოჩნდა: 194წლის მაისში 
გერმანელებთან საზღვაო ორთაბრძოლის შედეგად 
ჩაძირული „ჰუდის 1415 შეზღვაურიდან მხოლოდ 
სამი გადარნ» 

      

ფრენის 

ლო–დასავლეთ ევროპის მითოლოგი– 

აში ყორანი უკავშირდებოდა კელტთა 

ღმერთქალებს მორიგანს. ნემაინს 

და ბადბს. აგრეთვე ომის ღვთაებას 

„რეკორდებიდან”'). ჩრდი– 

დაუნდობელი ვიკინგებისას – ოდინს. 

შარავანდედი 

მზის სხივთაწნულის თვალისმო- 

მჭრელი უჩვეულო 
ამაღლების განცდა 

გგირგვინმა”” შარავანდედმა ასახა. 

ბოლომდე შეუც- 
ნობელი ბუნება მის სახელდებათა 

ნათება და 

„,„ღვთაებრივმა 

შარაგანდედის 

მრავალფეროვნებაშიც გამოვლი– 

ნდა: სხვადასხვა ტექსტებში თქვენ 

შეხვდებით „,ნიმბსაც“. ,,ორეოლსაც“. 

„ჰალოსაც“. აქვე უნდა ითქვას. რომ 

საკუთრივ „ჰალო“ აღნიშნავს .,მზის 

გვირგვინს“, ანუ თვალისმომჭრელ 

რომელსაც ორი განუყრელი თან– 

ამგზავრი და მსტოვარი (დღეს 

იტყოდნენ „რეფერენტი”) ჰყავს 

ყვავები ხუგინი და მუნინი. 

ყორნის „რეპუტაცია“ ერთობ შებ–- 

ღალა ცნობილმა 

ზოდმა. რომელშიც ყორანი ნოეს წარუ– 

ბიბლიურმა ეპი- 

მატებელი მაცნის როლს ასრულებს. 

თუმცაღა. ამ. უთუოდ გონიერი ფრინვე– 

ლის „რეაბილიტაციას“ ისევ ძველმა 

აღთქმამ შეუწყო ხელი, სადაც ელია 

წინასწარმეტყველს სწორედ ყორანი 

გამოკვებავს. ამ შტრიხმა ერთგვა–- 

რად იმოქმედა ბრიტანულ სიმბოლ– 

ურ ცნობიერებაში ჩამოვალიბებულ 

ყორნის არქეტიპზე. რომელიც თვი– 

კონტინ– 

ენტური ევროპის ყალიბისაგან, რო– 

სობრივად განსხვაგდება 

მლის მიხედვით შუა საუკუნეებიდან 

ითვლებოდა, რომ ყორანში მკვლე– 

ლის სულია ჩაბუდებული და შედეგად 
ეს შავი ფრინველი სიკვდილისა და 

საბედისწერო განსაცდელის მაცნეა. 

სწორედ ამ შეზედულებათა საპირის– 

ნათებას მზის დისკოს გარშემო, 

მაგრამ ამ ასტრალურმა ფენომენმა 

უძველესი დროიდან შეიძინა საკრ- 

ალური მნიშენელობა და მაგიური 

სიმბოლიზმი–ს ერთ-ერთ 

ატრიბუტად იქცა. 

შარავანდედი ზებუნებრივი სხივ- 

ძირითად 

თმფენი ძალების გამოხატულებაა. 

რომ ანტიკური 

ტრადიცია, როგორც წესი, აიგივებდა 

გონიერებასა და სინათლეს; აღმოსავ– 

ნიშანდობლივია, 

ლური წარმოდგენებით კი მანათობელ 

დისკოს, პირველ ყოვლისა, ზეგარდმო 

არსებ,თს ყოვლისშემძლეობა. და 

პიროდ (რაშიც, ერთგვარად, კონტინ– 

ენტალურ ევროპასთან ტრადიციული 

ქიშპობის გამოძახილიც ჩანს), ინგლ– 

ისურ მითოლოგიაში ლეგენდარული 

მეფე–რაინდის არტურის სული 

ყორნად გარდაისახება. ეს მისტერ–- 

იული აქტი სათავეს უდებს ამ ფრინ– 

ველის უკვე ახალ სიმბოლურ ბიოგრ– 

აფიას ბრიტანეთის კუნძულებზე: აქ 

მისი ჩამოჯდომა სახლის სახურავზე 

ნიშნად ითვლება; 

ბავშვისათვის ნაცნობია 

ბედნიერების 

აქ ყველა 
გამოთქმა: ,,ყვავის დანახვისას – ქუდი 

“ 
მოიხადე!“ დაბოლოს ლონდონის 

შუაგულში, ტაუერის ისტორიულ 

ციხე–დარბაზში საგანგებო მცველები 

ჰყავთ მიჩენილი აქ ასეული წლის 

წინ დაბუდებულ ყორნებს, რომელთა 

გადაშენებაც, ინგლისელთა რწმე–- 

ნით, ბრიტანეთის იმპერიის დაცემას 

მოასწავებს. ასე რომ, დღევანდელი, 

აყვაგებული ინგლისის ზხილვისას 

ყვავების „წვლილიც“ გავითვალი– 
სწინოთ... 

დიდება უნდა აღენიშნა (ერთ–ერთ 

უძველეს ნიმუშად შეიძლება მოგი- 

ხმოთ შარავანდედი, რომელიც მი- 

თრაიზმში მიანიშნებდა მითრას ,,მზ- 

იურ წარმომავლობას”). 

სხვადასხვა ეპოქებსა და რელ- 

იცვლებოდა 
შარავანდედის არათუ ფორმა, არამედ 

იგიურ ტრადიციებში 

ფერიც: ანტიკურ სამყაროში ცისფერი 

ნიმბით გამოისახებოდნენ ზევსი ღა 

წითელი 
იყო მოსილი ბუდა – ეს მისი სოლა–- 

აპოლონი; შარავანდედით 

რული დინამიზმის ნიშანი გახლდათ; 

კოსმიურ წრებრუნვას ასახიერებდნენ



  

«გაქცევა ეგვიპტეში” (1410-20 წწ ) ლინდენაუს მუზეუმი. ალტენბურგი (გერმანია) 

ცეცხლოვანი ენები, რომელნიც 

გარს ერტყნენ 

ღვთაებრივ თავს. 

ინდუისტური შივას 

შარავანდედის ვიზუალურ მი- 

ნიშნებათა ეზოთერიკული ენა გან- 

დაიხვეწა ქრისტია- 

აქ ნიმბი არ 

გამოისახებოდა IV საუკუნემდე. თუ- 

საკუთრებით 

ხულ ჩხელოვნებაში: 

მცაღა, ზოგიერთ მკვლევარს ეს თა- 

რიღი ორი საუკუნით ადრე გადააქ- 

ეს და რომის კატაკომბებში ქვაში 

  
ნაკვეთ საკრალურ გამოსახულებებს 

უკავშირებს. ქრისტიანულ ხელოვნ– 

ებაში შარავანდედის ოთხი კანონიკუ– 

რი ფორმა არსებობდა: მამა ღმერთი 

გამოისახებოდა სამკუთხედი ნიმბით, 

რაც. თავის მხრივ. წმინდა სამების 

მაცხოვრის 

როგ- 

მიმანიშნებელი იყო, 

შემამკობელი შარავანდედი. 

ორც წესი. ჯერის ალუზიას ბადებდა; 

წმინდანებსა და მათთან გათანაბრე- 

ბულ სასულიერო პირებს (მაგალ– 

ითად, რომის პაპი) კვადრატული 

ნიმბი მიანიშნებდა: დაბოლოს. სრულ– 

იად განსაკუთრებული ნუშისებრი შა– 

რავანდედი „მანდორლა“ (იხ. ჩვენი 

ენციკლოპედიის L ტომი). რომლითაც 

მთელი ფიგურა იყო გარემოსილი – 

თავდაპირველად ქრისტეს. შემდგომ 

კი ღვთისმშობლის კუთენილებაა. 

ნიშნი სულიერი ნათებისა... 

სრულიად განსაკუთრებულ, შეი–- 

ძლება ითქვას დომინანტურ დე- 

ტალად იქცა შარავანდედი მართ– 

ლმადიდებლურ ხატწერაში: აქ 

კლასიკური მზისფერი დისკო ხატ- 

ოვნად აღნიშნავს სულიერ მეუფებას, 

მიწიერ მბრძანებელთა ოქროს გვი- 

რგგინისაგან განსხვავებით. 

„საიდუმლო სერობა“ 
(XIII-XIV სს- სომხური მინიატიურა) 

"შევარდენი 113 

შევარდენი (ქორი) 

ქართულ ცნობიერებაში ეს ორი 

ფრინველი განსხეავებულ სიმბოლურ 

დატვირთვას ატარებს შევარდენი 

უფრო პოზიტიური, კეთილშობილია 

და მასთან გაიგივებული თვისებებით 

– სილაღით, სიმამაცით, სისწრაფით, 

მაღლივი ფრენით ხშირად მიმსგა– 

გსებულია არწივთან; ქორი პირიქით, 

ჩვენთან ნეგატიური ელფერითაა 

მოსილი და მისი ფრენის სისწრაფე 

თუ სიმაღლე, მყისიერი რეაქცია, 

უნიკალური შორსმხედველობა 

მხოლოდ და მხოლოდ მის მტაცებლ– 

ურ თეისებებს განასახიერებს. 

უკვე ის, რომ 1918 წელს გი– 

ორგი ნიკოლაძის მიერ დაარსებულ 

ტანმოვარჯიშეთა საზოგადოებას სწ- 

ორედ „,შევარდენი“ ეწოდა, რუსულ 

და ჩეხურ სპორტულ საზოგადოებათა 

ანალოგიით, გეაფიქრებინებს - ქორ– 

ისა და შევარდენის სიმბოლური 

შეუთავსებლობა არ არის მარტოოდენ 

ჩ3ვენთვის დამახასიათებელი. 

ქორის ნეგატიურმა სიმბოლიკამ 

სხვადასხვა ენების ლექსიკაშიც ჰპოვა 

ასახვა: ასე მაგალითად. ინგლისუ– 

რში ქორი (ხეVL) თავდაპირვე– 

ლად მეტაფორული მნიშვნელობით 

მტაცებელს მომხვეჭელს აღნიშ- 

ნავდა ბოლო ათეულ წლებში კი 

ის მშვიდობისმოყვარე .,მტრედებს” 

დაპირისპირებული. აგრესიული პო– 

ლიტიკოსების მეტსახელად იქცა. 

კაცობრიობის მითოლოგიურ 

წარსულში კი ეს ორი ფრინველი 

არსებად აღიქმებოდა, 

ად შთამბეჭდავი სიმბოლური მნი– 

ერთ ფრი- 

შვნელობით უძველეს ეთნოსებში, 

რომლებიც უმთავრესად ბარად სახ– 

ლობდნენ. შევარდენი (ქორი) ისეთ– 

სავე სიმბოლურ როლს ასრულებდა, 

როგორც არწივი მთიან ქვეყნებში. 

ძველ ეგვიპტეში შევარდენი სამეფო 
სიმბოლო გახლდათ, რადგან ითვ– 

ლებოდა, რომ „მისი გამოხედვა 

ისეთივე მომნუსხავია დანარჩენ ფრ– 

თოსანთათვის, როგორც ფარაონის 

მზერა მის მტერთათვის“ ეგვი–- 

პტური ღმერთების არეოპაგის ..პირ–
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ჰპექტორალი (ოქროს გულსაკიდა) წმინდა ქორ- 
ი „ნეხბეტის" გამოსახულებით. ფარაონ 
ტუტანხაშუნის აკლდამის საგანძური (XI III დინა- 
სტი») კაიროს მუზეუმ» 

ველი პირი”? ქორი გამოისახებოდა 

ადამიანს ტანით. და ”შევარდ–- 

ენის თავით: მზის ღვთაება (C(..რა“') 

შველ ეგვიპტელებს წარმოდგენილი 
ჰყავდათ. როგორც მზისთავიანი შევ– 

არდენი: მუმიფიცირებული შევარდ– 

ენი კი უკვე სიკვდილის ღვთაებას – 
სოკარს განასახიერებდა. ბერძნულ 

მითოლოგიაში შევარდენი იყო ჰერას 

ატრიბუტი და აპოლონის მაცნე. 

შუა საუკუნეებში 

სიმბოლიკა ერთგვარად დაიბინდა 

მას „ავი ზრახეები” მიაწერეს და 

ცოდვილ სულთან გააიგივეს. თუმცა. 

იმავე ეპოქაში სრულიად განსხვავე– 

შევარდენის 

ბული ხედვაც არსებობდა. რომლის 

თანახმად ეს მაღლამფრენი ..არის–- 

ტოკრატი“ 

ცისკენ ზესწრაფვას განასახიერებდა. 

კეთილშობილებას და 

  

თავდაპირველად. უთუოდ. ასეთი 

სიმბოლური დატვირთვის 

აღმოჩნდა თეთრი ქორი ანა ბოლე– 

ინის (ინგლისის მეფის ჰენრიხ VIII-ს 

მეორე ცოლის) საგვარეულო გერბზე. 

მაგრამ. როდესაც გავიხსენებთ ანა 

ბოლეინის ძალაუფლებისმოყვარე და 

დაუოკებელ ნატურას (მან აიძულა 

თავისი უნებისყოფო ქმარი კათოლი– 

კურ ეკლესიასთან კავშირი გაეწყ- 

ვიტა) დაბოლოს. მის ტრაგიკულ 

აღსასრულს ეშაფოტზე – ბუნებრივ– 

გამო 

ია. ვფიქრობთ იმ ავისმომასწავებელ 

ორსაწყისიანობაზეც. რომელიც ბო– 

ლეინების ემბლემატურ ფრინველს 

ჰქონდა და რომელიც საბედისწერო 

აღმოჩნდა ინგლისის დედოფლისათ- 

ვის... 

შროშანი 

' ' ჯერ კიდევ ანტი– 
კური დროიდან ეს სპ– 

ეტაკი ყვავილი ლეგ– 
ენდარულ მცენარეებს 

განეკუთვნებოდა. 

ძგელი ბერძნები მი– 

იჩნევდნენ, რომ ის ზევსის მეუღლის, 

ქალღმერთ ჰერას რძისაგან აღმოც– 

ენდა. 

შროშანის სიმბოლიკასს ფართო 

დიაპაზონი აქვს: ერთი მხრივ, მისი 

სითეთრე და სისპეტაკე – უბიწოების, 

სისათუთის სიმბოლო იყო (აქედა– 

ნაა მისი შემდგომი ინტერპრეტაცია 

ქრისტიანულ ტრადიციაში), მეორე 

მხრივ შროშანი, როგორც მიწის 

ქალღმერთის – ჰერას ატრიბუტი, არა 

მარტო საბერძნეთში, არამედ ეგვ– 

იპტეშიც და მთელ ახლო აღმოსავ– 

ლეთშიც, გააზრებული იყო, როგორც 

ნაყოფიერებისა და ეროტიკულობის 

სიმბოლო. შესაძლოა, ამ ყვავილის 

გრძნობადი გააზრება აღმოსავლეთში 

გაამძაფრა ფერთა სიმბოლიკამაც, 

სამხედრო სიმამაცისათვის დაწესებული იაპონური 
ორდენი „ოქროს ქორი“ (1890-I947 წ.)   

შროშანის ჰერალდიკური ემბლემატიკა. დროშებზე 
გამოსახული: 
ფლორენცია (XIV ს.) და 
საფრანგეთის სამეფო (VIII ს.) 

რადგან უნდა ვიგულისხმოთ, რომ ამ 

ქვეყნებში სხვადასხვა ფერის შროშ–- 

ანი ხარობდა და თუ „,ქქებათა–-ქების“ 

იმ მეტაფორას გავიხსენებთ, სადაც 

საყვარელი ქალის ტუჩები შროშანთან 

არის გაიგივებული, საფიქრებელია, 

რომ სწორედ წითელ შროშანზეა ლა– 

პარაკი. 

რენესანის დროიდან “შროშანი 

ასოცირებულია ხარებასთან და ქრ– 

ისტიანულ იკონოგრაფიაში გაბრიელ 

მთავარანგელოზს ღვთისმშობელთან 

მიახლებისას ხელში უპყრია შროშ–- 

ანი, ან შროშანი ლარნაკში დევს მასსა 

და მარიამს შორის. რადგან შროშ- 

ანი გამოხატავს ღვთიური ენერგიის 

სათნოებრივ ასპექტს. ქრისტიანულ 

ცნობიერებაში ის ერთმნიშვნელოვნად 

აღიქმება, როგორც ღვთისმშობლის 

ჟგაგილი. 

უძველესი დროიდან შროშანი 

ჰერალდიკის ატრიბუტია. ბიზანტ- 

იაში ეს ყვავილი 

სამეფო დინასტიის კუთვნილების ნი– 

მირონცხებული 

შანი იყო. სწორედ ბიზანტიურ გავლ– 

ენას მიეწერება, რომ სამფურცვლოე– 
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წლიდან საფრანგეთის სამეფო გერბზე 

გამოისახება. იმავდროულად, შროშა– 

ნი იყო ქალაქ ფლორენციის, მედიჩების 

საგვარეულოს და რამდენიმე კათ- 

ოლიკური წმინდანის ემბლემა (წმ. 

დომენიკი, წმ. ფრანჩესკო, წმ. ანტონ 

პადუელი და წმ. იოსები). 

ვიდრე შროშანის პოეტურ მეტაფ– 

ორისტიკაზე გადავიდოდეთ, ალბათ,



ისიც უნდა ითქვას, რომ ფსალმუნთა 

შემქმნელ მეფე–პოეტის 
ქნარი ამ უსათუთესი ყვავილის ან– 

დაგითის 

ალოგიით შეიქმნა (ქნარი ებრაულ 

ენაზე იწოდება – „შოშან“ ანუ „სოს– 

ანი”). 

შროშანი-მეტაფორა არაერთგზ- 

ის „გადაიშლება“ ქართულ პოეზი–- 

აში: ეკატერინე 

ჭავჭავაძის სილამაზის ღვთაებრიობის 

განცდა სწორედ შროშანის სიმ- 

ბოლიკითას გაცხადებული C.საყ- 

ურე'). ამჯერად გიორგი ლეონიძის 

სტრიქონებს მოვიხმობთ, რომლებშიც 

ამ ყვავილის ხიბლი პოეტის ოდი- 

ნდელი სიყვარულის და ჯერ კიდევ 
გაუნელებელი გრძნობის სიმბოლოდ 

ქცეულა: 

ბარათაშვილთან 

„თეთრი შროშნები 

კერც ხლის სურაში 

ჩავყარე შენდა მოსაგონებლად... 

(.თეთრი შროშჩნები') 

ია კონელიანო (1459-151718 წ) 
» '(დეცალი). სახელმწიფო ერია ა” 

სბურგი 

ჩირაღდანი 

(6 ნს. რომელიც ოლიმპი– 

ლ ური თამაშების გახსნის 

ცერემონი– 

1 ნებისმიერ ადამია– 

ყ საზეიმო 

ალს ადევნებს თვალს, 

ესმის რომ ოლიმპიურ ჩირაღდანს 

აუცილებლად ექნება გამორჩეული 

„სიმბოლური ბიოგრაფია“ ეს მართ– 

ლაც ასეა: ძველი ბერძნული მითის 

მიხედვით. ქალღმერთ ეოს (ავრორას) 

ჩირაღდანი ჰელიოსის ეტლს უნათე– 

ბდა გზას – ანუ გარიჟრაჟის, ცისკრის 

სიმბოლო იყო; ანთებული ჩირაღდანი 

(I8იI625) უადვილებდა ძველ ბერძნებს 

ღამეულ გზებზე მოგზაურობას: პათ– 

ოსს და ზეაწეულობას მატებდა პრო– 

მეთესა და ჰეფესტოსადმი მიძლვნილ 

პროცესიებს ასეთივე ჩირაღდნები 

ჰქონდათ ატაცებული აგხორც. შემ– 

თვრალ მენადებს, როდესაც ღამით, 

ტყეში ეგზალტირებულნი 
როკაედნენ მათი სათაყვანებელი დი– 

უღრან 
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ონისესადმი მიძღვნილ მისტერიებში. 

შემართული ჩირაღდანი სიცოცხლის 

სიმბოლო იყო. ძირს დაშვებული და 

ჩამქრალი სიკვდილისა რადგან 

სიყვარულის ღლღეთაებანი ეროსი– 

ცა და აფროდიტეც ხშირად გამო–- 

ისახებოდნენ ჩირაღდნით ხელში 

მისი ცეცხლი სიყვარულით ანთებული 

გულის სიმბოლო გახლდათ. ხოლო 

საქორწინო ცერემონია წარმოუდგ– 

ენელი იყო ამ ცეცხლოვანი. ეროტ– 

იკული ატრიბუტის გარეშე.



  

ტრადიციას თანახმად. გაელ ოთხ წელაწადში 
ეროხელ. ოლიმპოს შოის კალთაზე ოლიმპიური ჩა- 

უქეტორით არეკლალმა მზიას სხივმა 
   

ჩირაღდანი განასახიერებდა აგრ– 

ეთვე ტრადიციის უწყვეტობას (რაც 
განსაკუთრებბთთ გაცხადდა ოლ- 

იმპიური ჩირაღდნის ესთეტიკაში): 

ჭეშმარიტება: პროგრეს (რაც 

პრომეთეს მითთანასა დაკავშირე– 

ბული): რევოლუციას: თავისუფლებას: 

იმედს სწორედ ამგვარად უნდა 

აღვიქვათ ანთებული 

„როაგისუფლების” 

ქანდაკების ხელში. რომელიც ამერ– 

იკის შეერთებული შტატების ერთგე– 

არ სიმბოლოდ იქცა. 

ჩირაღდანი 

გრანდიოსული 

მთელი. ეს სიმბოლური შარავ– 

ანდედი ერთი უბრალო ნაპერწკლ– 

იდან აალებულ ჩირაღდანს სწორედ 

იმ ოლიმპზე აბრუნებს. საიდანაც. ის 

პრომეთემ მოიტაცა. 

  
ლადო გრიგოლია. ემბლემა საგამომცემლო ხერი- 
ისათვის – „ჟყოდნა ხალხს“, 1940 V. 

ჩრდილი 

დლეს ჩრდილს ორგვარი სიმბო–- 

ლიკა აქვს. არცთუ რთული: ერთი 

მხრივ. ჩვენ შეგვიძლია ვთქვათ, რომ 

„XX ს-ის 60-იანი წლების ქართული 

„ნატვ– 

რის ხის, ჩრდილქვეშ აღმოცენდა“, 

მეორე მხრივ. ვამბობთ, რომ სვი- 

სმე რეპუტაციას ჩრდილი მიადგა“ 

აი. „მითოლოგიური ჩრდილი", რაც 

პროზა გიორგი ლეონიძის 

არ უნდა გასაკვირი იყოს, ადამიანთა 

აქტიური 

მონაწილეა. ზოგჯერ საბედისწეროც. 

არაერთ უძველეს ცივილიზაციაში 

ჩრდილი და ანარეკლი 

სულის განსხეულებად. მის მეორე 

თანაცხოვრების“ ერთობ 

ადამიანის 

„მედ“ (0IL6L 990) მიიჩნეოდა. ამა– 

სთანავე. ჩრდილს ჰქონდა საკმაოდ 

ნეგატიური არსი: თუ მზე .სულის 

მისი ანტი- 

სიკვდილის 

განმასახიერებელი... ამიტომაა, რომ 

ჩრდილი არ გააჩნიათ არც უკვდავებს, 

სინათლეა“. ჩრდილი 

პოდია. სიბნელის და 

არც მკვდრეთით აღმდგართ, სხვათა 

შორის, არც სატანას... 

კანონიკა კრძალავს 

ხატწერაში რადგან 

ყოველიეე. რაც კი ხატზე გამოისახე– 

ბა შიგნიდანაა განათებული ღვთის 

ჩრდილის 

გამოსახვას 

შუქით: სდღისით მზე აღარ გექნება 

და არც მთვარის ბრწყინვალება 

გაგინათებს: უფალი გეყოლება საუკ– 

უნო მნათობად და ღმერთი შენს 

დიდებად” (ესაია. 60:19). 

რაღა თქმა უნდა, ამ ორი განსხვა– 

ვებული მნიშვნელობის ”შერწყმამ 

თავისი შედეგი გამოიღო: ადამიანის 

ჩრდილი იმავდროულად მისი თანამ– 

დევი აჩრდილია, რომელიც არანაკლებ 

კრძალვას მოითხოვს. ვინემ თავად ,.პა– 

ტრონი“ გერმანელმა რომანტიკოსმა 

ადალბერტ ფონ შამისომ (1781- 

1838) სახელი გაითქვა მოთხრობით 

ადამიანზე. რომელმაც თავისი ჩრდი– 

ლი დაკარგა („პიტერ 

არაჩვეულებრივი ისტორია"), მაგრამ 

ისტორია 

იმ „ეთნოგრაფიული 

შმშლემილის 

მთელი ეს მკრთალდება 

დრამების“ 

ფონზე. რომლებიც ჩრდილთან არის 

დაკავშირებული: ჯეიმს ფრეზერის 

თქმით, ავსტრალიელ აბორიგენებთან 

საკმარისი იყო კაცს შემთხვევით ფეხი 

დაედგა სიდედრის ჩრდილზე, რომ 

ქორწინება ბათილად ითვლებოდა; 

შამან” შეეძლო ჩრდილის განგმი–- 

რვით დაემაბუნებინა 

დაესნეულებინა ცხოველი; იაპონე– 

ლი სამურაების ზნეობრივი კოდე- 

ქსი (,ბუსიდო") ითვალისწინებდა 

ისეთ ნიუანსსაც კი, რომ საბრძოლო 

ადამიანი ან 

ხელოვნების ოსტატის უკან მიმავალ 

შეგირდს, მოწიწების ნიშნად, ფეხი 

არ უნდა დაებიჯებინა მასწავლებლის 

ჩრდილზე... 

პირველყოფილ ტომებში დღის 

ყველაზე საშიშ მონაკვეთად შუა–- 

დლე ითვლებოდა. 
ტარავებული ჩრდილი 

სიცოცხლეს საფრთხეს უქადდა. შე– 

მდგომ განვითარებულ რელიგიებში 

(მაგალითად, იუდაისმსა და ისლამში) 

პირიქით მოხდა: აქ სწორედ შუა- 

დღეა „ჟამი ჭეშმარიტებისა", რადგან 

რადგან დაპა- 

ადამიანის 

ჩრდილი ანუ ბოროტება გამქრალია. 

ჩრდილი ერთგვარი გასაღებია 

წარმოსახვითი სამყაროსი: ის არ 

არის ცხოვრების 

მდუმარების ენა 

იმიტაცია. ესაა 

მინიშნებებითა და 

პირობითობით აღსავსე. ეს ფენომ– 

ენი ფაქიზად გამოიყენა ჩინურმა 

ფერწერამ და ჩრდილების თეატრმა. 

კარლ იუნგის თვალსაზრისით, 

ჩრდილი გამოხატავს 

ფსიქიკის ნეგატიურ, ნახევრად გაუ– 

ცნობიერებელ,დ უკუგღებულ ასპე– 
ქტს, რომელიც იმდენად მიუღებელია 

ზნეობისა და გონიერებისათვის, რომ 

ინდივიდის 

მისი დანახვაც კი არ უნდათ... 

„ჩრდილოვანი არქეტიპის“ ინერ– 

ცია ჩვენ დლემდე მოგვყვება და 
ვცდილობთ, არ დავემსგავსოთ იმგვარ 

ადამიანებს, ვისაც „საკუთარი აჩრდი– 

ლისაც კი ეშინიათ” არადა, როგორც 

ვნახეთ, ჩრდილი არცთუ უწყინარი 

ყოფილა.. ·



ცუ (ზეცა) 

ადამიანის თვალსაწიერის უკიდე- 

განობისა და „ფრთაშესხმულ ოცნე- 

ბათა” უნივერსალური სიმბოლო 

ცა რელიგიური სისტემებისა და 

ეთნოკულტურების უმეტესობაში 

ზეგარდმო არსებათა საცხოვრისად 

წარმოისახებოდა. ასევეა ბიბლიაში: 

„ცა არის ღმრთის საყდარი“ სა- 

იდანაც ის „აგზავნის თავის მსჯავრს” 

(ფს.19:4: მათე. 5:34: დაბ. 49:25: 

გამოცხ. 16:21). 

ბუნებრივია. 

ლიზირებულია ყოველივე ტრანსც- 
ენდენტური. უსასრულო და ღეთაე- 

იშვიათი გამონაკლისების 

გარდა (მაგალითად. ეგვიპტურ მი- 

ალოგიაში). ცა მამაკაცურ საწყ- 

„ს განასახიერებს, რომელმაც უნდა 

რომ ცით სიმბო- 

> 
ირივი. 

ანაყოფიეროს დედა–მიწა. 

უკეე უძეელესი წარმოდგენებითვე. 

  

ცა შეიდ სფეროდ იყო 

დაყოფილი და ეს შე– 

იდი საფეხური ერთგვარ 

იერარქიას ქმნიდა ზე- 

ციურ ბინადართათვის 

(ეს თემა განსაკუთრებით 

მკაფიოდ წარმოჩნდა 

არეოპაგიტიკაში) რი- 

ტუალურ არქიტექტუ- 
რაში ცას განასახიე- 

რებს გუმბათი. 

სვეტებზე დაბჯენილი 
კამრა უსაზლღვროების 

ვიზუალური 

შეიძლება ითქვას. რომ 

ამ „არქიტექტურულ ზე- 
სწრაფვაში“ გამოისახა 

ადამიანის მარადიული 

ნოსტალგია სამოთხის დაკარგვისა... 

ანტიკური წარმოდგენებით, ისევე. 

როგორც ადრეულ იუდაიზმში. გა- 

რდაცვლილთა სულები მიწისქვეშე– 
ბინადრობე/ მხოლოდ გვია- 

ნდელ იუდაიზმში და მისი 

თალი. 

სიმბოლო: 

თში 

ანალოგიით, ქრისტიანობაშ- 

იც. უცოდველთა სულებმა 
ზეცაში გადაინაცვლეს. 

თავის მხრივ სამოთხის 

„ქრისტიანული მოდელის” 

გამოძახილია ყურანისეული 

ცა –- სამოთხის ბაღით, რო- 

ზეცა ორი განსხვავებული ეპოქის ქრი– 
ბტიანული ხელოვნების მსოფლაღქმაში. 
ზევით: იტალიური რენესანსის შედე– 
კრი – მანტუის მბრძანებლის ლოდოვ– 
იკო გონზაგას სასახლის („პალაცო 
დუკალე“) „კამერა დელი სპოზის“ 
პლაფონის მოხატულობის ძირითადი 
ფრაგმენტი (ანდრეა მანტენია, დაახლ. 
47: წ): ქვევით: ამ ახოციაციებიი, 
შთაგონებული თანამედროვე ამერიკე 
ლი დიზაინერის ნამუშევარი „დუომო 
დი სიენა“ (ნაქარგობა. აპლიკაცია). 
ავტორი – სანდრა თაუზენდ დონაბკდი 
(I990 წ) 
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მელშიც ალაჰისათვის თავდადებული 

მორწმუნენი ხვდებიან... 

თანდაყოლილმა 

შეგრძნებამ ,,ზე-ქვეშეთისა'” წარმოშვა 

ადამიანისათვის 

დუალისტური სისტემა, 

რომლის მიხედვითაც. ამაღლებული 

და ზეციური დაუპირისპირდა 

მდაბალსა და მიწიერს. სწორედ ამ 

კონცეფციის პოეტურ ილუსტრაციას 

ვხედავთ ნიკოლოზ ბარათაშვილის 

აწ უკვე ქრესტომათიულად ცნობილ 
სტრიქონებში: 

ეთიკური 

-- ჰე. ცაო. ცაო. 

ზატება შენი ჯერ კიდევ 
გულზედ მაქვს დაჩნეული! 
აწცა რა თვალნი 

ლაჟვარდს გიხილავენ. 

მყის ფიქრნი შენდა მოისწრაფიან. 

მაგრამ შენამდინ ვერ მოაღწევენ და 

ჰაერშივე განიბნევიან!' 

(„შემოღამება მთაწმიდაზედ“. 1826 წ.)
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ცალრქა 

(მონოკეროსი) 

გამოსახავს ქალურ არსს და. 

იმავდროულად. მამაკაცური საწყისის 

გახლდათ განუყოფელი ატრიბუტი 

მთელი ევრაზიული რაინდული კუ– 

ლტურისა – ინდოეთიდან დასავლეთ 

ეგროპამდე. თავისი ტრადიციული 

თაყვანისცემით სამყაროს ქალური 

საწყიესისადმი. 

ცალრქას (ლათ. სი100წიV§) მრავ– 

ალნაირად გამოსახავდნენ მაგრამ 

ყველაზე გავრცელებული და ჩვენთ– 
ვის მრავალრიცხოვანი გრავიურე–- 

ბითა და გობელენებით ცნობილი 

გახლავთ ქალწულის კალთასთან 

დამხობლლე ცალრქა. რომელსაც 

თეთრი ცხენის ტანი აქვს. წითელი 

თავი. შუბლიდან ამოზრდილი უზა–- 

რმაზარი სპირალისებური რქა. ცი- 

სფერი თვალები და თხის წვერი. ახლა 

რაც შეეხება ქალიშვილს: ბერძნულ 

„ფიზიოლოგში”» ცალრქა აღწერი- 

  

ლია. როგორც მრისხანე ცხოველი 

და ადამიანთა დაუნდობელი მტერი. 

მისი მოთვინიერება შეეძლო მხოლოდ 

ქალიშვილს რომლის უბიწოებაც 

სრულიად მომაჯადოებლად 

მოქმედებდა მონსტრზე ის მიდი–- 

ოდა ქალიშვილთან, მუხლებზე თავს 

ადებდა და იძინებდა. ქრისტიანობამ 

ეს მითი აღიქვა, როგორც ძალისა 

და სიწმინდის დაწყვილების ნიმუში. 

ამიტომაც ცალრქას ღვთისმშობლის 

ფერხთ გამოსახავდნენ. ისეეე, როგ– 

იმ ქალწულ წმინდანებთან, 

მაინც შეინარჩუნეს თავისი უმანკოება 

(წმ. იუსტინა პადუელი და წმ. იუსტ– 

ინა ანტიოქიელი). 

ცალრქის სიმბოლიკა აისახა აგრე– 

თვე შუა საუკუნეების ტრუბადურებთა– 

ნაც და ფერწერაშიც: ერთმანეთის წინ 

ორც 

მდგარი, ბრძოლისათვის გამზადებუ– 

ლი ორი ცალრქა – ერთ–ერთი ყვე– 

ლაზე გავრცელებული მოტივი იყო 
ხორციელი და სულიერი საწყისის 

გამომხატველი: ცალრქა და ირემი 

განასახიერებდნენ ადამიანის სხეუ–- 

ლს, ფიქრებსა და სულს; ცალრქა 

ზურგზე შემომჯდარი თუთიყუშით – 

სამართლიანობის უტყვად ყოფნასა და 

ადვოკატების ლაქლაქს... 

თავის ,„ბესტიარიუმში”“ ხორხე 

ლუის ბორხესი ცალკე გამოჰყოფს 

ჩინურ ცალრქას - „კი–ლინს“, რომე– 

ლიც კეთილისმყოფელ 
ცხოველეს შორის დრაკონთან, 

ფენიქსთან, და კუსთან ერთად, ამა– 

სთანაგე. ცალრქა მთავარია იმ 360 

არსებათაგან, რომელნიც ხმელეთზე 

ბინადრობენ. ის 1000 წელი ცხოვრ– 

ობს. მისი 

მმართგელის დაბადებას მოასწავებს 

მეოთხეა 

გამოჩენა სამართლიანი 

და მისთვის რაიმე ზიანის მიყენება 

უბედურების მომასწავებელია. ჩინ- 

ცალრქა 

განსხვავდება თავისი ეგროპელი „ნა- 

ური იერით რამდენადმე 

მარცხნივ: ცალრქაზე ამხედრებული „კელური ადა 
მიანი” შუა საუკუნეების გრავიურა 

მარჯვნივ! „მოცეკვავე ქალი" (სპარსული მანიატი- 
ურა. XIX ს. პირველი მეოთხედი). სახელმწიფო 
ყრმიტაჟი, სანკტ-პეტერბურგი   

თესავისაგან“: სხეული ირმისა აქვს, 

კუდი ხარის, ჩლიქები კი ცხენის; 

მოკლე რქა შუბლიდან არის ამოზრდი– 

ლი; ზურგის ბეწვი ხუთი სხვადასხვა 

ფერისაა, მხოლოდ მუცელი აქვს ყვი– 

თელი ან წაბლისფერი. 

ასეთია ცალრქას მითოლოგიუ- 

რი პორტრეტები, რომელნიც დღე– 

მდე განაპირობებენ მის სიმბოლურ 

მნიშვნელობას; სხვათა შორის, სა- 

კმაოდ 

გავითვალისწინებთ, 

წიწებითაა მოსილი ცალრქის სიმ–- 

ბოლო თანამედროვე ჩინეთში და იმა– 

სიცოცხლისუნარიან. თუ 

რაოდენი მო- 

საც, რომ ეს უცნაური ჰიბრიდი დღემდე 

ქედმაღლურად იცქირება დიდი ბრი– 

ტანეთის სამეფო გერბიდან, სადაც ის 

შოტლანდიას განასახიერებს. 

ცეუვა 

ცეკვა საყოველთაო რწმენით, 

მაგიის ერთ–ერთი უძველესი ფორმაა, 

ყოველი როკვა ეს არის გარდასახვათა 

პანტომიმა (რასაც ხშირად ნიღაბიც



  

სოლომონ (სოლიკო) ვირსალაძე: ესკიზი ცეკვისათ- 
ვის „აჭარული“ 

ესაჭიროებოდა). 

ეკვავე ზეარსებად უნდა გადააქციოს. 

ცეკვი” რიტმული და ექსტატიური 
მოძრაობანნჭ მრავალ კულტურაში 

სამყაროს წრებრუნვასთან არის ასო–- 

ცირებული; თითოეული მოძრაობა, 

ჟესტი,სიმბოლურიმნიშვნელობისაა და 

რომელმაც მოც- 

ხშირად მხოლოდ განდობილთათვისაა 

გასაგები ცეკვა ცასა და მიწას 

აკავშირებდა, სამყაროს ჰარმონიას 

გამოხატავდა. ამ კოსმიური ფუნქციის 

ყველაზე მკაფიო მაგალითია ინდუის– 

ტური პანთეონის „დიდი ტრიადის“ 

ერთ-ერთი წარმომადგენელი შივა 

„ღეთაებრივი მოცეკვავე”. რომლის 

დაფდაფის ხმაც და როკვაც სამყაროს 

მორიგ გაღვიძებას და მისსავე რიტ– 

მში ამოძრავებას მოასწავებს. მაგრამ, 

მისგანვე მომდინარე ნგრევასაც. არ 

არის გასაკვირი, რომ სწორედ შივას 

სამშობლოში 

ალიბდა რიტუალური ცეკვის კლას- 

იკური კულტურა: ინდუისტები თვ- 

ლიან, რომ სამყარო შივამ სწორედ 

თავისი კოსმიური ის დროს შექ–- ვ კ უოი ცეკვის დ ე 

ინდოეთში ჩამოყ–- 

მნა. სამხრეთ ინდოეთში ვერ ნახავთ 

ტაძარს, „ნატარჯ- 

ას” („მოცეკვავე შივას“) ბრინჯაოს 

რომელშიც 

გამოსახულება არ იყოს. ამ სათაყ- 

ვანებელი ღვთაების ცეკვების საკრ– 

ალური შინაარსი განსაკუთრებული 

შთამბეჭდაობით აღიბეჭდა შივასადმი 

მიძღვნილი ტაძრის ჩიდაბარამის 

ბარელიეფებში, რომლებშიც საუკ– 

უნოდ გაქვავდა შივასა და მისი 

ღეთაებრივი მეუღლის. პარვატის 

საკრალური როკვის 108 საცეკვაო 

პოზა. სწორედ ამ „ქვის ქორეოგრ– 

აფიას“ ემყარება ინდური კლასიკუ– 

რი ცეკვის მსოფლიოში უძველესი 

სკოლა – „ბახრატ ნატიანი“ ინდური 

პლასტიკის ენა სამი კომპონენტის– 

აგან შესდგება: ესაა ,,პატანა“ (პოზა), 

„მუდრა“ (ჟესტი) და ,,აბხინაია“ (მი– 

მიკა). ამ უნიკალური ენის წყალო- 

ბით ინდოელ მოცეკვავეს შეუძლია 

ურთულესი დრამატული ტექსტის 
გადმოცემა. 

სხვა კულტურებში ცეკვა უფრო 
სტიქიურად განეითარდა: სიხარული– 

სა თუ აგრესიის ეს ინსტინქტური 

გამოხატულება თავისუფლებისა და 

  

„.მოცეკვაჟენი და მუსიკოსები''' თებეს ნეკროპოლის 
კედლის მხატვრობის ფრაგმენტი. ძველი ეგვიპტე 
(XVIII დინასტია. 1420-/375 წწ.) 

ერთიანობის განცდას ბადებდა. პირ– 

გელყოფილ მოცეკვაგეებს, რომელნიც 
თავის როკვას კოსმიური ენერგიის 

გამოხატულებად აღიქვამდნენ, სჯ- 

ეროდათ, რომ მათი ცეკვის რიტმი, 

მათი უსასრულო ფერხული ბუნების 

ძალთა მოძრაობის ერთგვარი კამერ– 

ტონი იქნებოდა თითოეული მათი 

გამიზნული საცეკვაო მოძრაობა კი სა– 

სურველ შედეგს მოიტანდა: იქნებოდა 

ეს ნანატრი წვიმა. უხვი მოსავალი. 

წარმატებული ნადირობა თუ გამარჯ 

ვება მტრულად განწყობილ მეზობელ 

ტომზე. ამგვარად, მხედრული ცეკვა 

მომავალი ბრძოლის ან „რეპეტიცია” 

იყო. ანდა ,,ქორეოგრაფიული თხრობა" 

(ეს არქაული მეომრული კოლექტ– 
იური სული სასწაულებრივად აქვს 

შემორჩენილი ჩვენს „ხორუმს“ და, სა– 

ზოგადოდ, ჩვენი მხედრული ცეკვების 
უმეტესობას). 

ცეკვის მაგიურ ასპექტში ძალზე 

ძლიერი იყო ასტრალური სიმბოლიკა: 

ფერხულის მინაგვარი ცეკვები მნა– 

მოძრაობს განასახიერე– თობთა 
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ბდა. შამანების განუწყვეტელ ბ%ზრ– 

იალსაკც სიმბოლური დატვირთვა 

ჰქონდა: ზეაპყრობილი ხელებით 

კოსმიურ ენერგიას იხმობდნენ; ძირს 

დაშვებულით კი იმავ ენერგიას მიწი– 

სკენ მიმართავდნენ. სადღესასწაულო, 

საქორწინო ცეკვები, 

მოცეკვავენი ხშირად რიტუალური 

თასმით იყვნენ გადაბმულნი – კლანის, 

თემის ერთიანობის მანიფესტაცია 

გახლდათ. ამ სოციალურ განუყ- 

ოფელობას უსეამდა ხაზს აგრეთვე 

რიტუალური, სამგლოვიარო, კოლე– 

ქტიური ცეკვაც. 
ასე და ამგვარად, შეიძლება ითქგ– 

ას, რომ ცეკვა თავისებური საწყისი 

რომლებშიც 

ფორმაა თეატრისა. რაღა თქმა უნდა, 

ამ ,,პირეელყოფილ თეატრის“ სცენ– 

აზე სისხლიანი დრამებიც დადგმულა 

და აქ მხოლოდ კანიბალების მალაყებს 

როდი ეგულისხმობთ. ცეკვის, როგ– 

ორცკც აუჟანრის დრამატიზმი. ევ–- 

როპულ კულტურაში ბიბლიიდან 

მომდინარეობს ესაა სალომეას 

მაცთუნებელი როკვის“ სანაცვლოდ 

გამოთხოვილი იოანე ნათლისმცემლ– 

ის თავი. 

  

სმოცეკვავენი'. ეტრუსკული კედლის მსატვრობა 
(დაახლ. 480 წ. ვ. წ-მდე). ტორკვინია. ტომბა დელ 
ტრიკლინიო (ტრიკლინიუსის აკლდამა). იტალია 

ცერბეური 

„თუკი ჯოჯოხეთი ჰადესის 

სახლია. იქ. ბუნებრივია, მოდარაჯე 

ძაღლიც უნდა იყოს და ისიც ცხადია, 

რომ მის დანახვაზე სისხლი უნდა 

გეყინებოდეთ...' სწორედ ასეთი 

ძაღლია მითოლოგიური ცერბერი 

– სამი თავითა და კუდის მაგივარად
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„ჰერკულესი კლავს ცერბერს"“ იტალიური მაიოლ- 
იკა(1222 6) 

ამოზრდილი გველით. რომლითაც ის 

„«უწყინრად“ ესალმება ჯოჯოხეთის 

მორიგ „კონტიგენტს და რომლითაც 

დაუნდობლად გლეჯს და გესლავს 
ნებისმიერს. ვინც კი .საწინააღმდ– 

ეგო მარშრუტით” – დღის სინათლეზე 

დააპირებს დაბრუნებას. 

ცერბერი აღწერილია ჰესიოდეს–- 

თან. ვირგილიუსთანი დანტესთან. 

რომელმაც ჯოჯოხეთის ეს დარაჯი 

აამეტყველა და 
ამით კიდევ უფრო შემზარავი გახადა 

მისი პორტრეტი. 

ცერბერი დაამარცხა და მზის სინა–- 

თლეზე გამოიყვანა ჰერაკლემ ეს 

იყო ერთ-ერთი მის საგმირო საქმეთ– 

აგან. ცერბერის ..ორეული” გვხვდება 

სკანდინავიურ მითოლოგიაში (რომე– 

ადამიანურ ენაზე 

მითოლოგიური 

ლიც. საერთოდ. საკმაოდ სასტიკია) 

აქ მას ჰარმი ჰქვია და მკვდართა 

სამეფოს დარაჯობს. მსგავსი წარ–- 

მოდგენა გავრცელებული იყო ჩრდი– 
ლო ინგლისში. სადაც სჯეროდათ, 

რომ არსებობს საშინელი ძაღლი- 

მოჩვენება ცეცხლოვანი თვალებითა 

და უზარმაზარი კლანჭებით. რომე– 

ლიც მხოლოდ ღამ-ღამობით ჩნდება 

და რომლის დანახვაც სიკვდილის 

მომასწაგებელია. შესაძლოა. სწორედ 

ამ მითიურმა ცხოველმა შთააგონა 

ინგლისელი მწერალი არტურ კონან– 

დოილი (1859-1930 წწ.) დეტექტ– 

იური მოთხრობის ქრესტომათიული 

ნიმუშის – .,0ბასკერგილების ძაღლის“ 

შესაქმნელად, 

ცეცხლი 

უძველესი ადამიანი. გარემოცული 

მტრული სამყაროთი. ელვითა თუ 

ჭექა–-ქუხილით დაზაფრული, ყვე– 
ლგან და ყველაფერში ეძებს შე–- 
მწეს თავის მიუსაფრობაში... აქ მისი 

უმთავრესი მიგნება ცხოველმყოფელი 

ცეცხლია – ნადირთა და ავ სულთა 

განმრიდებელი.. აღფრთოვანებისა 

და ძრწოლის გაორებული გრძნობ– 

ით უცქერდა ადამიანი მიწიდან 

ცისკენ ზეატყორცნილ ალს და, 

რაღა თქმა უნდა, ამ „მოგიზგი- 

ზე სასწაულს ზეგარდმო ძალებს 

უკავშირებდა. უძველეს და ჰპრი- 

მიტიულ კულტურებში ცეცხლს 
ეთაყვანებოდნე” როგორც თავად 

ღვთაებას და მხოლოდ შემდგომში – 

როგორც ღვთაებრივი არსის მიწიერ 

განსხეულებას. რადგან ცეცხლი მზის 

მიწიერ ანალოგს წარმოადგენდა, 

ის სავსებით ბუნებრივად იზიარებდა 

მზის სიმბოლიკას ამიტომაც, იმ 

უძველეს რელიგიათა უმეტესობაში, 

სადაც ცეცხლი ღვთაებრივი 

ატრიბუტია, ეს ორი სიმბოლო (მზი– 

სა და ცეცხლის) ან სავსებით ერწყ– 

მის. ან ავსებს ერთმანეთს. ცეცხლის 

კულტზეა აღმოცენებული ძველი 
ირანს უმთავრესით რელიგია 

ზოროასტრიზმი (მაზდეანობა); იმაგ 

ირანში, ამ რელიგიური სისტემი–- 

  ძეცხლთაყვანისმცემელთა სამლოცველო სურახა- 
ნებში, აზერბაიჯანი (XIX ს.-ის დასასრული) 

საგან დამოუკიდებლად, განვითა– 

რდა მითრაიზმიი„ი რომლის კოს- 

მოლოგიაც მთლიანად ცეცხლზე იყო 

დაფუძნებული; აქ ცეცხლ–ი „ვუ- 
ლკანი“ უმთავრეს ბუნებრივ ძალას 

განასახიერებდა და ამიტომაც მითრას 

ტაძრებში დამკვიდრდა უქრობელი 

ცეცხლის ტრადიცია, 

  

მეც ხლის ინდუისტური ღვთაება აგნი 

ინდუისტური მითოლოგიის თა–- 

ნახმად, ცეცხლის საკრალური ბუნება 

სამსახოვანია იგი შეიძლება იყოს 

შემოქმედი, შემნახველი (დამცველი) 
და დამანგრეველი (გამანადგურებე– 

ლი). სწორედ სამივე ამ ასპექტს 

განასახიერებს ღვთაება აგნი. ბუდის– 

ტური ტრადიციით, ცეცხლის სვეტი 

ბუდას ერთ–ერთი სიმბოლოა, ხოლო 

ცეცხლის ნათება – სიბრძნის მეტაფ– 

ორა. 

ანტიკურ მითოლოგიაში ცეცხლი 

უკავშირდება მეხთმტყორცნელ ზე– 

ვსსაც, მჭედელ–ღმერთ ჰეფესტოსაც 
და დრამატულ ისტორიასაც პრომე–- 

თეს შესახებ: თუ როგორ მოსტაცა 

მან ღმერთებს ცეცხლი ადამიანთათ– 

ვის და როგორ დაისაჯა ამის გამო... 

(ქართული თქმულება ამირანზე ამ 

მითოლოგიური არქეტიპის იშვიათად 

საინტერესო ვარიაციაა). ძველ რო– 

მში ცეცხლის კულტი კერის კულტად 
გარდაისახა და საოჯახო კერის მფა– 

რველი ღგთაება ვესტა რომაულ პანთ–



  

რენე მაგრიტი. „ცეცხლის აღმოჩენა (193433): 
«ცეცხლი. ვითარც მისტერია. როგორც ყოვლისშთ- 
ანმთქმელი ძალა - ყველა ეპოქაში. ყოველი კულტის 
ყურადღების ცენტრში იყო თავისი მომნუსხველი 
ხიბლით. აქაც. მაგრიტთან ცეცხლი ისე მოეღო 
საყვირს, თითქოს ის ხისა იყოს..." (მარსელ პეჟო) 

ეონში განსაკუთრებული მოწიწებით 

სარგებლობდა, სკანდინავიურ მი– 

ცეცხლის 
ერცელდება ოდინზე, თორზე, ლოკი– 

ზე: სლაგურში – სვაროჟირზე... 

ძნელი დასაჯერებელია, რომ ცივი– 

ლიზაციის ისტორიაში. რომლის და– 

„ათინათი“ თოლოგიაში 

საწყისი ცეცხლის ,,მოთვინიერებით'” 

აღინიშნა, სწორედ ცეცხლთან და– 

კავშირებული ფურცლებია ესოდენ 
სისხლიანი: განსაკუთრებთთ სა- 

იყენეინ ძველი ქანაანისა 

და აცტეკური ღვთაებანი მათი 

„დამწყალობება“ მხოლოდ ადამიან–- 

თა მსხვერპლშეწირვით შეიძლებოდა. 

აცტეკების მსხვერპლშეწირვა 

სნებოდა იმით, რომ დედამიწის ..ჭი– 

სტიკნი 

აიხ– 

აში“ მცხოვრებ ცეცხლის ღვთაებას 

„ძღვენი“ ჭირდება, რათა ჰორიზონტს 

მიღმა გაუჩინარებული მზე არ დაატყ– 

ჟევოს და უკანვე გამოუშვას. 
შუა საუკუნეების 

ციის კოცონი მიზნად ისახავდა არა 

მსოლოდ ერეტიკოსისა თუ კუდი–- 

ანის წამებით მოკვდინებას, არამედ 

მიწის განწმენდასაც ყოველგვარი 

უწმინდურობისაგან. რამდენადმე 

განსხვავებული იყო ცეცხლის, როგ– 

ორც განმწმენდი სტიქიის. აღქმა 

ანტიკურ ცნობიერებაში: აქ ცეცხლი 

შუამავალი იყო არსებულ და მომავ– 

ალ სიცოცხლეს შორის; ის ათა- 

ვისუფლებდა სულს და ამქვეყნიურ 
ჭუჭყს ჩამოაცილებდა. სიცოცხლის 

დასასრულს, სხეული სწორედ მას 

უნდა შთაენთქა და ამგვარად გაე– 

ინკვიზი–- 

მიჯნა ერთმანეთისაგან გონიერი და 

გრძნობადი საწყისები. სწორედ ასეთი 

თვალთახედვიდან მოდის კრემაციის 

რიტუალი. 

სიმბოლიკა აქვს ნაპერწკალს, 

„ღვთაებრივი სინათლის ფრაგმენტს“, 

რომელიც მისტიკურ–რელიგიოზურ 

ტრადიციებში სულს განასახიერებს 

და დაცლილია ცეცხლის. როგორც 

ყოვლისმშთანთქაგი ძალის, ნეგატ- 

იური ასპექტისაგან. ,,0ნაპერწკალს' 

ერთგვარი წამიერებისა და სიფაქი–- 

ზის განცდაც ახლავს. როდესაც ჩვენ 

ვამბობთ – „ღვთის ნაპერწკალი”, იმ 

შინაგან ნიჭსა და გამორჩეულობას 

ვგულისხმობთ, რომელიც ზეგარდ– 

მო ,საჩუქრად“ მიგვაჩნია ხოლო 

როდესაც „შინაგან ცეცხლზე” ვლა– 

პარაკობთ, ეს შეიძლება შინაგანი 

პათოსიც იყოს. მაგრამ ის სახმილიც, 

ადამიანს რომ დადაგავს 

ქრისტიანულ სიმბოლიკაში ცეც– 

ხლი თავისი დუალისტური არსითაა 

წარმოდგენილი: წმინდა, ღვთაებრივი 

ცეცხლისა და საუკუნო ცეცხლის 
(.ჯოჯოხეთის ალის”) სახით. ცკეცხლი 

სიმბოლოა სულიწმიდის; ცეცხლოვა– 

ნი შარაგანდედებითა და ცეცხლოვანი 

სამოსით არიან წარმოდგენილნი 

ანგელოზები... აალებული. ანთებული 

გული. თავდაპირველად. წმინდანთა 

და მართალთა ემბლემა გახლდათ. 

დღეს ის უქრობი ადამიანური გრძნო– 

ბის სიმბოლოდ გეექლინება. 

ცისარტყელა 

ცისარტყელა კეთილი ნიშანია არა 

მარტო მეტეოროლოგიაში: ესაა ხიდი 

ცასა და დედამიწას, სზებუნებრიესა 

და მიწიერს, საკრალურსა და ყოფი– 

თს შორის. ბიბლიური ტრადიციით, 

ცისარტყელა წარღვნის შემდეგ 
ღმერთის ადამიანთან „დაზავების“ 

ნიშანია –- ,კვდებ ჩემს ცისარტყელას 

ღრუბლებში ნიშნად აღთქმისა ჩემსა 

და ქვეყანას შორის” (დაბ, 9:13). 

ძველ ბერძნულ მითოლოგიაში. 

ოლიმპოს მკვიდრთა ფრიად ვიწრო 
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ცისარტყელას 

თავისი ,,მეურვე“ ღმერთქალი ჰყავდა 

- ირისი, რომლის მეშგეობითაც ზე– 

ვსი და ჰერა „მიწიერ კავშირებს” 

ამყარებდნენ. მსგავსად ამისა, სკანდ– 

ინავიურ მითოლოგიაში ცისარტყელა 

- ესაა ხიდი „ბივრესტი“, რომელიც 

აერთიანებს ადამიანთა საცხოერისს, 

„სპეციალიზაციით“, 

„მიდგარდს“ – ,„ასგარდთან“, ღმერ– 

თებს საუფლოსთა. კელტური 

„ბიფრესტი“ („ბეწვის ხიდი“) წი- 

თელი ფერისაა და ალმოდებულია, 

რათა „ცის სარტყელის” მეშვეობით 

მთის გოლიათებმა ცაზე არ გადაინა– 

ცისარტყელა. როგორც „ზეცი- 

ური გადაადგილების” უნივერ– 

სალური საშუალება, აღმოსაგლურ 

ამშვენებს: ისლ–- მითოლოგიასაც 

გალ     
„მაცხოვარი ცისარტყელაზე" (სახარების  ფრ- 
ანგული ხელნაწერის ილუსტრაცია. .VIV” ს.) 

ამური ტრადიციით ცისარტყელა 

ღვთაებრივ თვისებებს ასახავს და 

მისი ოთხი ფერი: (წითელი. ყეითელი, 

მწვანე და ლურჯი) სამყაროს ოთხ 

სტიქიას ესატყვისება: ინდუიზმში ის 

ღვთაება ინდრას რკალია, მისი ,,მიწი– 

ერი სალამი“: ბუდიზმში ბუდას 

„შვიდფეროვანი კიბეა“ და, როგორც 

წესი, ბედნიერების მომასწავებელი. 

თუმცა, ჩინეთში არსებობს შეხე– 

დულებაც. რომლის თანახმად, ცი– 
სარტყელა სამყაროს ჰარმონიას 

არღვევს. შესაძლოა, ეს კონცეფცია 

იმ უკმარობის გრძნობამ წარმოშვა.



122 ცხენი 

    სციხარტყელა” 11 წლის საპარ-ნათელა ონიკაშვ- 
ილიას ნახატის ფრაგმენტი (Lოფ. მარტყოფი, ფერე- 
იდანი, არან»). «XX ნ. 

  

რომელსაც ზოგჯერ უცისარტყელო 

პეიზაჟი ტოგებს. 

შუა საუკუნეების ქრისტიანულ სი– 

მბოლიკაში ცისარტყელას სამი ძირ– 

ითადი ფერი ახსნილია. როგორც წა– 

რღვნის (ლურჯი). მსოფლიო ხანძრის 

(წითელი) და აღორძინების (მწვანე) 

განსახიერება. იკონოგრაფიაში ცი–- 

სარტყელა გვხვდება ხოლმე. როგ– 

ორც ქრისტე-გამკითხავის. ღვთის- 

მშობლისა და სამების ატრიბუტი. 

ტრადიციულად ითვლებოდა. რომ 

მზისა და წყლის ეს .·.ნაზავი“ სას- 

იკეთო მინიშნება იყო: ან მომავალი 

ბედნიერების. ან განძის – იმ ადგილას 

დაფლულისა. სადღაც ცისარტყელა 
მიწას ებჯინებოდა. 

გულის ამაჩუყებელია ფერეიდნელ 
ქართველებში გავრცელებული რწმე– 
ნა. რომ ის. ვინც ცისარტყელას ქვეშ 

გაივლის. შორეულ გურჯისტანამდე 

მიგა... 

ცხენი 

სტრიქონები 

ნიკოლოს ბარათ- 

„.მერან– 

იდან”. ჩვენ სკო- 

აშგილის 

ლის მერხიდან რომ 

გვახსოვს. მინიშნე– 

ბაა იმ სიმბოლური 

  
რომელიც კაცობრიობის 

მეხსიერებს და- 

ფლოქევებმა... 

კვალისა. 

საუკუნოვან 

ამჩნიეს ცხენის 

ცხენის 

ზუსტად ისევე მრავ– 

ალფეროვანია. როგ– 

მისი 

სახელის სინონი– 

მური მწკრივი ყველა 

იმ ეთნოსის მეტყ- 

ველებაში. სადაც. კი 

ადამიანის არსებო- 

ბა წარმოუდგენელი 

' აშ = " იყო ამ ერთგული და 

დაუღალავი შემწეს გარეშე. 

ასე და ამრიგად. ცხენი გა- 

ნასახიერებს: ცხოველმყოფელ ძა– 

ლას, მნათობთა გადაადგილებას; 

გაბედულებას; არისტოკრატიზმს; 

ტრიუმფს: ძალაუფლებას; ინტუიციას; 

მომავლის განჭვრეტას და, იმავდრო– 

ულად. ფატალურ საწყისს (ეს ფატ– 
ალიზმის მომენტი აპოკალიფსური 

ცხენებითაც გამოიხატა). 

სიმბოლიკა 

ორც თვით 

ცხენი ადამიანის სულის ზესწ- 

რაფვასთან ასოცირდებოდა, ხოლო 

მერანი (რა- 
ამასთანავე პოეტუ–- 

ფრთოსანი ცხენი 

ში. პეგასი) 

რი შთაგონების სიმბოლოც იყო: 

ბერძნული მითის თანახმად, მუზების 

მთაზე – ჰელიკონზე პეგასის ფლოქ– 

ვის დარტყმამ კლდიდან ჯადოსნური 

წყარო ჰიპოკრენა გადმოადინა. 

სიმბოლური თვალსაზრისით, მერ– 

ანი აერთიანებს ბედაურის ცხოველმყ– 

ოფელ ძალას 

მიწიერი მიზიდულობის დაძლევასთან. 

ეს იდეა უთუოდ ეხმიანება პოეტური 

სულის თავისებურებებს და მისივე 

თავისუფლებასთან, 

ნაყოფია... 

ჯერ კიდევ იმ უხსოვარ დროს, 

როდესასკ ცხენი მოშინაურებული 

გამოქვაბულების კედლებზე ხატავ– 
დნენ და იმქვეყნიურ "სამყაროს 

უკავშირებდნე. შემდგომ– უკვე 
გახედნილი და ქარივით მქროლავი, 

ნებისმიერიბარიერისგადამლახავი, ის 

სიმზოლურ იერარქიაშიც „ამაღლდა“ 

და ან ღვთაებათა (აპოლონი, მითრა, 

ელია წინასწარმეტყველი) ეტლში 

ცხენზე ავრელიუსის 
ბრინჯაოს ქსნდაკება რომში. კაპიტოლიუმის მოედ- 
ანზე (161-180 წწ, 

ამხედრებული მარკუს ”მედრებულ ეუ   

შეება, ან თვით მზე განასახიერა. 

განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს 

ცხენს სკანდინავიურ ტრადიციაში, 

სადაც ,„სკანდინაგელთა ზევსის“ 

ოდინის ჯადოსნური ცხენი – რვაფეხა 

სლეიპნირი მრავალი მითოლოგიური 

კოლიზიის მონაწილეა. 

ამ სიმბოლურ ზეალსგვლას სა- 

ინტერესოდ უკავშირებს ქართულ 

სინამდვილეს გრიგოლ რობაქიძე: 

„მზე არის სიცოცხლის თესლი. ქარ– 

თული ფესვი, „ცხ–” სიცოცხლე– 
ცეცხლი. ცხოველთა შორის ყველაზე 

ცეცხლოვანი ცხენია“ C,.მზის ხანა 

ქართველთა“). 

ხშირად ცხენის სიმბოლური ში– 

ნაარსი გაორებული რჩებოდა, რაზეც 

მეტყველებს ერთი მხრივ, ქათქათა 

თეთრი ცხენი „ტრიუმფატორი- 

ქრისტესი“, ხოლო მეორე მხრივ 

აპოკალიფსის ოთხი ცხენი, რომელთ– 

აგანაც 

სიკვდილი ჰყავს (გამოცხ. 6:8). 

სადაც ცხენის 

საწყისი 

ვაჟკაცი-პატრონის 

ჩალისფერს მხედრად 

საქართველოში, 

სიმბოლიკაში მამაკაცური 

დომინირებდა, 

გარდაცვალებისას ცხენი, 

წევრებთან ერთად, თანამონაწილე 

ოჯახის 

იყო საერთო გლოვისა და მისი როლი 

რიტუალში (რაც. 

ნაწილობრიე, დღემდე შემორჩა მთ– 

აში) ხასს უსვამდა 

ადამიანისა და მისი უტყვი მეგობრის 

სამგლოვიარო 

ერთგვარად 

თუშური განუყოფელ ერთიანობას.



  

ჯაკრპო დი ბარბარი (1430-1512/16 წწ) 

ტრადიციის მიხედვით – „გარდაცვლ– 

ილ ახალგაზრდა კაცს. მეომრის ასაკი– 

სას, სასაფლაოზე შავად დათალხული 

მიაცილებდა. მიცვალებული 

თუ ცოლიანი იყო. ცხენი ცოლს მიჰყ– 

ცხენი 

ავდა სადავით... .(ასეთ ცხენს ..სულ– 

ის ცხენი?” ეწოდებოდა). 

მსგავსი რიტუალი არაერთ ქვეყანაში 

რადგან 

არსებობდა, უკვე თანამედროვე მსო– 

ფლიოშიც განსაკუთრებული მნიშე– 

წელობის მქონე სამგლოვიარო პრო– 

ცესიის წინ თალხაგადაფარებული 

შავი ცხენი მიჰყავთ (ასე იყო. მაგალ– 

ითად. ამერიკის შეერთებული შტა- 

ტების პრეზიდენტის, ჯონ კენედის 

დაკრძალვისას, 1963 წელს). თეთრი 

ცხენი, პირიქით, როგორც წესი. სინა– 

თლის, სიცოცხლისა და სულიერი 

განწმენდის მზიური სიმბოლოა: თეთრ 

ცხენზეა ამხედრებული ინდუისტე– 

ბის ღვთაება კალკა (ვიშნუს უკან–- 

ასკნელი განსხეულება) ყოვლადმ– 

ოწყალე ბატო კანონი (იაპონელთა 

ტრადიციულ რელიგიაში – სინთოი– 

ზმში); თეთრი ცხენი ჰყავდა ბუდას; 

მუჰამედისათვის ის ბედნირებასა და 

კეთილდღეობას განასახიერებდა: და– 

ბოლოს 

ამხედრებული წმინდა გიორგი (აქედ– 

ანაა „თეთრი გიორგის“ სახელდება). 

საზოგადოდ, ცხენზე 

ამხედრებული რაინდი“ უკვე თაგის– 

თავადაა კეთილშობილების გა– 

ტრიუმფი“ სიმბოლო. 

არაა შემთხვევითი, რომ რომის კა– 

პიტოლიუმზე ცხენზე ამხედრებულ 

იმპერატორ მარკუს ავრელიუსის 

ქანდაკების აღმართვის დროიდან 

(ხოლო ეს, ჩგენამდე მოღწეული, ამ 

სწორედ თეთრ ცხენზეა 

„თეთრ 

მარჯვების, 

  

ტიპის პირველი ქრისტიანობამდელი 

ქანდაკებაა,ა გამორჩეულ მეფეებს, 

მხედართმთაგვრესა თუ გმირებს 

მათი ძლეგამოსილების ნიშნად, სწო– 

რედ ცხენზე ამხედრებულად წარმო– 

სახავდნენ. 

ძალზედ საინტერესოა, რომ ჯვარ– 

ცმის იკონოგრაფიულ გამოსახულებებ– 

ში რომაელი ლეგიონერების ცხენები 

იესო ქრისტესგან თავმიბრუნებულნი 

არიან, რითაც თავიანთი მხედრების 

ურწმუნოებასა და უგუნურებას მია– 

ნიშნებენ. 

ცხენის სიმბოლიკის ორსახოვნე– 

ბა მკაფიოდ აისახა პლატონის ,,დია– 

ლოგების” ერთ პასაჟში, სადაც ადამი– 

მარტინ ვან ჰეემსკერკი (1198-1574 წწ”). 
„გოლგოთა (ფრაგმენტი) 

ანის მისწრაფებანი ზეაწეული, 

იდეალური და მიწიერი ორი 

ცხენით არის სიმბოლიზირებული: ეს 

ორი ცხენი, თეთრი და შავი. ადამი– 

ანის ბედის ეტლშია შებმული (აქ 

თეთრი ცხენი ცისკენ სწრაფვას 

განასახიერებს. ხოლო შავი – მიწი– 

საკენ მიილტვის) ამ ორი ცხენის 

სადავეთ. მპყრობელ მეეტლეს. 

პლატონის აზრით უზარმაზარი 

ძალისხმევა მართებს. რათა არჩეულ 

გეზს არ გადაუხვიოს და იდეალიზმი 

და პრაქტიციზმი ერთმანეთთან გააწ– 

ონასწოროს. 

თავი” მხრიე, მითოლოგიური 

ცხენკაცი – ჰენრაქრი (იხ. ჩვ. ენც. 

ცხოველთა სიმბოლიკა 
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ცხოველურ, დაუოკებელ ჟინს, უმარ– 
თავ ინსტიქტსა და გონიერ, რაციონ– 

ალურ საწყისს აერთიანებდა. ამ მი– 

თოლოგიური სიმბოლიკის ნეგატიური 

ასპექტი აიტაცა შუა საუკუნეების 

ცნობიერებამ, სადაც ცხენი ზშირად 

მიწიერ გნებებს განასახიერებს, ხოლო 

სამფეხა ცხენი – სულაც ეშმაკს და 

მომაეალი განსაცდელის მაცნეა. 

რომ პოეტური 

ნათელხილვის ჟამს, გალაკტიონმა 

ერთ მხატვრულ სახეში („ლურჯა 

ცხენები“) გააერთიანა ცხენის 

სიმბოლიკის საწყისი 

დაუოკებელი ქროლვით თრობაც და 

მომნუსხავი მისტიკაც... 

საგულისხმოა, 

ორივე 

ცხოველთა 

სიმბოლიაა 

რაც უფრო შორს გადავინაცვლებთ 

საუკუნეთა სიღრმეში, მით უფრო 

მჭიდრო კავშირს გხედავთ ადამიანსა 

და ბუნებას შორის. რომლის „უტყვ 

შვილებს” ჩვენი შორეული წინაპარი 

მაგიური უნარით აჯილდოებდა და, 

ჩვენგან განსხვავებით, მოწიწებითა და 

თაყგანისცემით შესცქეროდა. რადგან 

მათ უნიკალურ თვისებებსა თუ უნ- 

არს ღვთაებრივ ძალთა გამოვლინე– 

ბას მიაწერდა. ითვლებოდა. რომ 

ცხოველებს უფრო უშუალო კონტ– 
აქტი აქვთ ზეციურ და ქტონურ 

სამყაროსთან და მათში კოსმიური 

ენერგიაა კონცენტრირებული. ამი– 

ტომ იყო, რომ შამანები თუ ქურუმები 

ესოდენ მნიშვნელობას ანიჭებდნენ 

მფარეელ ტოტემად. ღვთაებად ში– 

ჩნეულ ცხოველთან დაკავშირებულ 

რიტუალს. კაცობრიობის ისტორიის 

უდიდესი მონაკვეთის წარმოსახვა 

შეუძლებელია ტოტემურ-–ფეტიშურ– 
მითოლოგიურ წარმოდგენათა სისტე– 

მის გარეშე. ხოლო ზოომორფული 

სიმბოლოები – ერთგვარი ანბანია ამ 

საუკუნოვანი. საკრალური ენისა. ან– 

იმალისტური თემატიკა ჯერ კიდევ 

პირველყოფილი ადამიანის ნახატებმა
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შემოგვინახა ღა არ არსებობს კუ– 

ლტურა რომლის მითოლოგიაში. 

ფოლკლორსა და იკონოგრაფიაში არ 

დამკვიდრებულიყო ზოომორფული 

სიუჟეტები და სიმბოლოები. 

ზღაპრი“ გმირების მეგობრობა 

ბუნების ამეტყველებულ შვილებთან. 

ის დახმარება რომელსაც ..ჭკვი- 

ანი ცხოველები-”" უწევდნენ ამა 

თუ იმ ფოლკლორულ პერსონაჟს. 

სრულიად სტიქიურად გამოხატავდა 

ადამიანისა და გარე სამყაროს განუყ– 

ოფელი ერთიანობის იდეას (დიდი 

ხნის შემდგომ. იმ ტიპის მწერალთა 

შემოქმედებაში. ვაჟა– 

ფშაველაა. ამ თემამ გააზრებული ფი– 

კონცეფციის 

როგორიც 

ლოსოფიურ–ეთიკური 

სახე მეიღო). 

იმ შემთხვევაში როდესაც მი– 

თოლოგიურ გმირს გარეულ თუ ფა– 

ნტასტიუურ ცხოველთან” უწევს 
შერკინება. ეს ცხოველები მიწიერ 

(ქვენა) ან სულაც მიღმიურ (ქტო– 

ნურ) ძალთა განასახიერებანი ხდე– 

ბიან და გმირთა-გმირმა ისინი ან 

უნდა განგმიროს. ან. დამარცხებული. 

მსახურად გაიხადოს, 

სამყაროს სიმბოლურ 

თში ცხოველთა ევოლუციის ყველა 
საფეხური იყო წარმოდგენილი: ამა– 

სთანავე. თითოეული. კონკრეტული 

ცხოველის ადგილი სიმბოლურ 

„იერარქიაში“ განისაზღვრებოდა. 

როგორც შესატყვისი კონტექსტით. 

ასევე. ამ ცხოველის ტოტემურ–-მი–- 

სურა– 

თოლოგიური ბიოგრაფიით: ასურულ 

და სპარსულ რელიეფებში ..მაღლა 

მდგომ“ ცხოველის გამარჯვება 

„დაბლა მდგომზე” – სულიერის მიწი– 

ერზე გამარჯვებას განასახიერებდა: 

ასეთივე სიმბოლიკით გამოირჩევა 

მრავალ კულტურაში გამეორებული 

სიუჟეტი არწივითა და გველით. 

ზოგიერთი ცხოველი. მაგალითად 

იხგი. ბაყაყი და თევზი – წყლის სტი– 

ქიას განასახიერებდა და ..პირველადი 

ოკეანი” ცნებას უკავშირდებოდა 

(შემდგომ სხვადასხვა რელიგია ამ 

ცხოველებს უკვე თავის. დამატებით 

სიმბოლიკას მიუსადაგებს) ტცხოვ- 

ელთა ერთ ნაწილს განსხვავებული 

სიმბოლიკა აქვს სხვადასხვა კულტუ– 

რაში: ზოგი პირიქით (მაგალითად, 

ლომი თუ არწივი). ტიპოლოგიურად 

მსგავს მითოლოგიურ სიუჟეტებს და 

ალეგორიულ სახეებს უდებს სათავეს. 

მრავლისმეტყველია 

ბილ ცხოველთა“ ჩინური ჩამონა- 

თვალი: ცალრქა. ფენიქსი. კუ და 

დრაკონი. როგორც ხედავთ, ოთხი 

ცხოველიდან აქ სამი ფანტასტი- 

კურს განეკუთვნება. რაც. ცხადია, 

შემთხვევითი არ არის, რომანულ 

ხელოვნებაში მაგალითად, 

რატესობა ენიჭებოდა ფარშევანგს, 

ზარს. არწივს, კურდღელს, ლომს, 

„კეთილშო– 

უპი– 

მაშალს. წეროს, კალიასა და კაკაბს. აი, 

რომაელთა ლეგიონების ემბლემებად 

კი არწივი. მგელი, ხარი, ცხენი და 

ტახი გამოისახებოდნენ. 

  

ცნობილია, რაოდენ მნიშგნელო– 

ვანსის ზოომორფული სიმბოლიკა 

ქრისტიანობაში ევანგელისტთაგან 

წმინდა ლუკას ემბლემა ხარი გახ- 

ლდათ. მარკოზის ლომი, იოანესი 

– არწივი; თავად მაცხოვარს კრავი ან 

თევზი განასახიერებდა. ხოლო სულ– 

იწმიდას – მტრედი. 

ბუნებრივია რომ ზემოჩამოთე– 

ლილის გარდა. ქრისტიანულ „,,ბეს- 

ტიარიუმში” (წიგნებში ცხოველთა 

შესახებ) კიდევ არაერთი, რეალუ– 

თუ ფანტასტიკური ცხოველი 

გვხვდება. ჯერ კიდევ ჩვ. წ. აღ. II 
საუკუნეში, ალექსანდრიაში სცადეს 

სიმბოლურ ცხოველთა ერთგვარი ლე– 

ქსიკონის შედგენა (ტრაქტატი – ,ფი– 

ზიოლოგი“); ხოლო IV საუკუნეში, 

რი 

უკვე ეკლესიის წმინდა მამის – ბასი– 

ლი დიდის მიერ დაიწერა სპეციალუ– 

რი სახისმეტყველებითი თხზულება – 

„მხეცთათვის სახისა სიტყვაი“, სადაც 

3) ცხოველის სიმბოლიკა, მათი რე– 

ალური თვისებების გათვალისწინე–- 

ბით, თეოლოგიური თეალსაზრისით 

იყო წარმოდგენილი 

შუა საუკუნეების „ბესტიარიუმე– 

ბში“ ცხოველთა ესა თუ ის თვისებები 

იმდროინდელი საზოგადოების მორა– 

ლურ ნორმებთან მისადაგებით გა–- 

ნიხილებოდა. ეს დიდაქტიკური მო– 

მენტი ანიმალისტური სიმბოლოების 

„ლიტერატურულ 
დაემჩნა და მკაფიოდ აისახა იგავ–- 

არაკისა თუ ლიტერატურული ზღა– 

პრის ჟანრში. აქ ცხოველი, უმეტესად, 

ადამიანის ნატურის ნეგატიურ მხარ– 

ეს, ანდა ფარულ ინსტიქტებს ასახიე– 

რებს. ამ ფენომენს განსაკუთრებული 

ყურადღება მიაქცია კარლ იუნგმა, 

რომლის დაკვირვებითაც, რაც უფრო 

გარეული იყო ცხოველი, მით უფრო 

ღრმა პლასტს ასახავდა ადამიანის 

ბიოგრაფიასაც“ 

არაცნობიერი ფსიქიკისა. 

ცალკე უნდა ითქვას ჰერალდიკური 
ცხოველების შესახებ, რომელთაგან– 

აც განსაკუთრებით გავრცელებულია 

ლომი და არწივი. 

ვახუშტი ბაგრატიონის ატლა–- 

სის ერთ-ერთ რუკაზე ავტორისავე 

ხელით ჩახატულია საქართველოს 

სამთავროთა დროშებისა და გერბების 

ესკიზები, სადაც იმავ. ტრადიციულ 

ლომებთან ერთად, ჩვენ შევხვდებით 

მერანს, ირემს, დათვს, ძროხას, ხარს, 

ჯიხვსა და ტახს. 

 



ძალაუფლების სიმბოლოები 

ძალაუფლების სიმბოლოები 

თვით არსი ძალაუფლებისა მო- 

იცავს სიმბოლურ ასპექტს და თუ 

ლაპარაკია ქვეყნის ძალაუფლებაზე. 

მისი სიმბოლოები უკვე ნაციონალურ 

მასშტაბსაკც იძენს, ძალაუფლების 

სიმბოლოებში ჩვენ უნდა განვასხვ- 

ავოთ ინსიგნიები და 

ინსიგნიები ის საკრალურისაგნებია, 

რომლებშიც სიმბოლიზირებულია ამა 

თუ იმ კონკრეტული ქვეყნისა და მისი 

ძალაუფლების უნიკალურობა: ასეთი 

იყო ფასციები ძველ რომში (იხ. ჩვენს 

ენციკლოპედიაში): სჯულის ფიცარი 

– იუდეველთათვის; გემი „.ბუცენტავ- 
და დოჟის ბეჭედი – ვენეციელთ– 

ათვის.. ამ ჩამონათვალს. სავსებით 

რეგალიები. 

იუნებრივად, შეგვიძლია მივაკუთვნოთ 

ოქროს საწმისი. ინსიგნიებისაგან გან– 

სხვავებით. რქგალიმბი უკვე ზოგ- 

ადად ძალაუფლებას განასახიერებენ: 

პირველყოფილ საზოგადოებაში ისინი 

სახეცვლილი ტოტემური ნიშნებია და 

სწორედ ამ ანიმალისტური რეკვიზ- 

იტით (რქები. მძივადაცმული ნან- 

ადირევის კბილები. ბრჭყალები და ა. შ.) 

მიიღწეოდა მაგიური ძალაუფლების 

ვიზუალური ეფექტი. 
რელიგიური და სახელმწიფო- 

ებრივი ცნობიერების დახვეწასთან 

იხვეწებს ძალაუფლებრივი 

სიმბოლიკაც გარკვეულ ეტაპზე. 

პრაქტიკულად ყველა ცივილისა- 
ციაში, ძალაუფლება გაიგივებულია 

მისტიკურ ,„,ცენტრთან,,„ რომელიც 

„ზეაწეულია”ა, თვალსაჩინოა და 

წინამორბედ რწმენათაგან, როგორც 

წესი, მემკვიდრეობით აქვს აღებუ– 

ლი უმთავრესი და შთამბეჭდავი 

ერთად 

სიმბოლოები: მზის დისკო და შარავ– 

ანდედი სამეფო გვირგვინად და დედ– 
ოფლის დიადემად გარდაისახება: 

ტომის ბელადთას ქტრადიციული 

დასაბრძანებელი. კუნძი სამეფო 

ტახტად: იმავ ბელადის კორძიანი 

კომბალი – სკიპტრად; ხოლო ბეჭებზე 

მოსხმული ლეოპარდის ტყავი – ყარყ– 

უმის ბეწვით გაწყობილ სამეფო მანტ- 

იად... 

ახლა უკვე ცალ-ცალკე ჩა- 
ვგუკვირდეთ ამ რეგალიებს და მათ 

სიმბოლურ მნიშვნელობებს: 

სამეფო რახტი თავისი მდიდ- 

რული მორთულობით და კვარცხლ- 

ბეკით გახლაეთ ვიზუალური დას- 

ტური ხელმწიფის აღმატებულობისა 

დღა სხვათაგან გამორჩეულობისა. 

ოფიციალური ცერემონიალის დროს. 

ფეხზემდგომ ქვეშევრდომთა გარე– 
მოცვაში მყოფ ხელისუფალს ტახტი 

ანიჭეს წმინდა ფსიქოლოგიურ 

უპირატესობასაც ამიტომაა. რომ 

„ტახტი სიმბოლურად განასახიერებს 

საზოგადოდ სამეფო ძალაუფლებას. 

ანდა სულაც მთელ სამეფოს. 

ძველ საბერძნეთში ტახტს ზოგჯერ 

საკურთხეველში დგამდნენ, როგორც 

ღვთაებათა მიწიერ საბრძანებელს. 

იმავ საბერძნეთში, სამეფო ტახტის 

უკეე წმინდა მატერიალური თვალსა– 

ზრისითაც უძვირფასეს ნივთად გად- 

აქცევა აღმოსავლეთის გავლენაა. 

თავიი სიმბოლური მნიშვნელობა 

ჰქონდა ტახტის თავზე დამაგრებულ 

ჩარდახს C,ხედა კამარა” – საბა). 

რომელიც ზეციურ მფარველობას 

განასახიერებდა. 
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„ფატ-ალი- შაჰის პორტრეტი“. მხატვარი მიპრ-ალი 
(18I3-I+ წწ. სახელმწიფო ერმიტაჟი. სანკტ- 
ჰეტერბურგი 

გვირგვინი C(.სამეფო სახურავი” 

საბა) ის თავსამკაულია, რომე- 

ლმაც გარეშეთა თვალში გვირგვ- 

ინოსანი უნდა აამაღლოს (პირდაპ- 

ირი და გადატანითი მნიშვნელობით). 

რათა „ღმერთების რჩეული“ განსა- 

კუთრებულობის ხილულ სიმბოლოს 

წარმოადგენდეს გეირგვინმა გაა- 

ერთიანა წრის. მზის. სხიეის, თაღი- 

სა თუ საკრალური ყვავილწნულის
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სულთან ბაიაზიდ II-ის (1151-15/2/ცერემონიალუ- 
რი ხალათი. სტამბული. ტოპკაპის მუზეუმი 

სიმბოლიკა და უმაღლესი სულიერი და 

მიწიერი ხელისუფლება განასახიერა. 

სამეფო გვირგვინი“ წარმომავლო–- 

ბა ადვილი თვალმისადევნებელია: 

ის, რაღა თქმა უნდა. ოლიმპიურ 

თამაშებში გამარჯვებულთა დაფნ- 

ღა რიტუალურ 
ყვავილწნულებს უკავშირდება. მაგრ– 
ამ კეთილშობილ დაფნას არ ჰქონდა ის 

ის გვირგვინებსა 

თვალისმომჭრელი ელვარება. რომე– 

ლიც მზიური შარავანდედის ილუზიას 

შექმნიდა და ესოდენ მიესადაგებოდა 

სამეფო დინასტიათა ზეციურ წარ- 

მომავლობას. ამიტომაც კულტურათა 

უმეტესობაში სამეფო გვირგვინი 

სწორედ ოქროსაგან მზადდებოდა. 

ხოლო მის ფორმას – ..ქონგურებს”. 

„წახნაგებს“. თვალ-მარგალიტს უნ- 

და გაემძაფრებინა ეს მზიური სიმ- 

ბოლიკა. გგირგვინი უბრალოდ კი 

არ ახურავს მის მფლობელს. არამედ 

„თავს ადგას” და ეს ..ზედგომა” ზუს- 

ტად და სიღრმისეულად განასახიერ- 

ებს თვით ზეაღმატებულობის იდეას. 

მაგრამ გვირგვინის მეტაფორისტიკა 

გაცილებით უფრო ვრცელია, ამისი 

ნათელი დასტურია ეგვიპტელ ფა- 
რაონთა გვირგვინი (.„?9შენმრი'). 

სადაც თეთრი მიტრა, რომელიც ზემო 

ეგვიპტეს განასახიერებდა. მოქც- 

ეული იყო ქვემო ეგგიპტის (ნილოსის 

დელტის) წითელ გვირგვინში. 

ქრისტიანულ ტრადიციაში. ისევე. 

როგორც ინდუიზმსა და ბუდიზმში. 

გვირგვინი სულიერ გასხივოსნებასა 

და მარაღიულ სიცოცხლეს განა- 

სახიერებს. იკონოგრაფიაში გვირგვ– 

ინით შემკულნი არიან არა მხოლოდ 

ღმერთები და „ღვთის რჩეული“ 

მეფეები არამედ ისტორიული და 

მითოლოგიური პერსონაჟებიც 

მოწამენი, წმინდანები და იმგვარი 

ალეგორიული ფიგურები როგორ- 

იცაა ,რწმენა“. „იმედი“, „სიბრძნე“, 

„ჭეშმარიტება“, „დიდება“ და თავ- 

ად ეკლესია. როდესაც კათოლიკურ 

ეკლესიაზეა ლაპარაკი, ცალკე უნდა 

ვახსენოთ „ტიარა წოდებული 

რომის პაპის სამიარუსიანი გვირგვ– 

ინი. რომელიც 1305 წლიდან 1965 

წლამდე კათოლიკური ეკლესიის 
მეუფის ტრადიციულ თავსამკაულს 

წარმოადგენდა. ერთი განმარტებით, 

თითოეული ამ იარუსთაგან განასახიე– 

რებს ტანჯულ. მებრძოლ და გამარჯ- 

ვებულ ეკლესიას; მეორეს თანახმად – 

ესაა სულიერი. საერო და სახელმწიფო 

(გატიკანისა) ძალაუფლება; 

ლოს, მესამე თანამედროვე ვერ- 

სიით. ტიარა მიანიშნებს იმაზე, რომ 

რომის პაპი არის ეკლესიის მამა, 

მიწიერი მეუფე და ქრისტეს მონა– 

ცვლე იკონოგრაფიაში გვხვდება 

ხუთიარუსიანი ტიარაც, მაგრამ ის 

მხოლოდ და მხოლოდ მამაღმერთის 

ატრიბუტია, როდესაც ის სამების 

კომპოზიციაშია გამოსახული. 

გვირგვინის ზეაწეული სიმბოლიკა 

გაცხადდა საქორწინო რიტუალშიც 

და ეეროპულმა ტრადიციამ გაითავი– 

სა ჯვრისწერისას საქორწინო გეი- 

რგვინის დადგმა. „მეფე-დედოფლის“ 
ანალოგია ქართულ სინამდვილეში 

უკვე ენამაც აიტაცა. ასევე დაინერგა 

ჩვენს მეტყველებაში სიტყვა – „დაგ– 
ვირგგინება“” ეს არცაა გასაკვირი, 

ნებისმიერი ადამიანისათ– 

ვის მონარქიულ სახელმწიფოში 

ცხოვრობს ის თუ რესპუბლიკაში, 

გვირგვინი წარმატების ზელ შესახებ 

სიმბოლოდ რჩება. 

კვერთხი. მწყემსის ყოგელდღიუ– 

რი ყოფის განუყოფელმა ატრიბუტმა 

დაბო– 

რადგან 

კომბალმა, ხელჯოხმა, არგანმა, – 

მისი ხელის ბუნებრივმა გაგრძელებამ 

და აუცილებელმა იარაღმა, სამწყსოდ 

თუ მტრის მოსაგერიებლად, საუკ- 

უნეთა 

საგანთა 

განმავლობაში სიმბოლურ 

მთელი წყება წარმოშვა: 

მოსეს კვერთხით დაწყებული და 

დამთავრებული საიმპერატორო სკი- 

პტრით. საერთო ყეელა ამ საგნისათვის 

„ვერტიკალური ხაზის“ უმარტივესი 

სიმბოლიკაა, რომელიც აერთიანებს 

შემოქმედებით (ღვთაებრივ) და მა– 

მაკცურ (ცხოველმყოფელ ენე- 
რგიას, კეერთხის სახეობის მიხე- 

დვით, ამ პირველსაწყისს ემატება 

ძალაუფლებრივი მომენტი სულ– 

იერი თუ მიწიერი – ჯადოქრის ჯოხი, 

მღვდელმთავრის კვერთხი, ჰერმესის 

კადუკეუსი... 
სამეფო სძიპრრა, დირიჟორის 

ჯოხი თუ ტროსტი, რომლის გარ- 

ეშეც ფეხს არ გადადგამდა ინგლ- 
ისელი „დენდი“ გამორჩეულობისა 

და გარკვეულ სივრცეზე ბატონობის 

სიმბოლო გახლდათ. ამასთან ერთ- 

ად, კვერთხი ერთ-ერთი ძირითადი 

ატრიბუტია მაგიური რიტუალებისა, 

ვითარც იმ ზესწრაფული, იდუმალი 

ირანის 
მბრძანებლის – 
ნადირ-შაჰის 
საომარი ცული 
(დაახლ. 
1739 წ.). 
დელი. 
ნაციონალური 
მუზეუმი 
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ღერმის”“ (მსოფლიო ღერძის ან- 

ალოგიით) განსახიერებად, რომლის 

საშუალებითაც ღვთაებრივი მადლი 

გარდმოევლინება 

ბელს“ ამგვარი გარდმოვლინების 

კლასიკური 

პატრიარქთა 

კვერთხები. 

„კვერთხმპყრო– 

მაგალითია ბიბლიურ 

მოსესა და აარონის 

გამოსვლათა წიგნის მიხედეით. 

მოსეს მიერ უფლის შეცნობა ხდება 

გველად 
„და კვერთხი ეგე. რომელ გა- 

რდაიქცა გუელად, მიიღე ხელითა 

შენით. რომელითა ჰყოფდე მით 

სასწაულებსა” (გამოსვ. 4:17): ამავე 

კვერთხის მეშვეობით ღმერთი განსა– 

ცდელს მოუვლენს ეგვიპტელთ. აა- 
რონის, პირველი მღვდელმთავრის. 

კეერთხის აყვავებ ისრაელიანთა 

თორმეტ შტოთა კვერთხებს შორის 

ლევიტელთა ზეაღმატებულობის ნი- 

მანი იყო და შემდგომ იუდეველთა 

მღედელმთავრები სწორედ ამ შტო- 

დან ინიშნებოდნენ. ერთი აპოკრიფის 

კვერთხის გარდასახვით 

მიხედვით, აყვავდა იოსებ მართლის 

კვერთხიც. ნიშნად იმისა. რომ მას მა– 

5იამი უნდა შეერთო... 

კვერთხის წინარე ისტორ- 

ის გათვალისწინებით შემუშავდა 

რთგვარი „ფორმულა რომლ– 

”ს მიხედვითაც. ზეაღმართული 

ხელჯოხი ანალოგია ხელებაპყრო- 

ბილი ლოცვისა, ღვთის ნებად რომ 

გარდაისახება და აღსრულდება. 

ანტიკური სამყარო განასხვავებს 

სიონისეს კვერთხს – თირსოსს: ესკ- 

ულაპეს, პერმესისა და ლმერთქალ 

'რიდას კადუკეუსს: ეგვიპტელ ფა- 
რაონთა და რომაელ იმპერატორთა 

სკიპტრებს. 

თიროხი – დიონისეს (ბახუსის) და 

მის ქურუმთა განუყოფელი ატრიბუ– 

ტი - სუროთი ან გაზით შემოგრაგნი– 

ლი ხელჯოხი იყო, რომელსაც ნაძვის 

გირჩა აგვირგვინებდა. ღვინისა და 

თრობის ღვთაების მექალთანეობასაც 

თუ გავითვალისწინებთ, არ გაგეიჭი– 

მის კეერთხში ფალიკური 

სიმბოლიკა ამოვიცნოთ. 

ესკულაპეს (ბერძნული 

პიოსის ლათინური სახელი), 

რდება 

ასკლე– 
მკუ- 

ძალაუფლების სიმბოლოები 

რნალობის ღვთაებას 

რიბუტით 

გველით და მეორე – კვერთხი, რომე– 

ლსაც, ისევ და ისევ, გველი ახვევია. 
აქ გველი (რადგან კანს იცვლის) 
გამოჯანსაღების სიმბოლო გახლდათ, 

ორი ატ- 

ერთია თასი ვცნობთ: 

ხოლო თასი შხამით (იუნგის მიხედ- 

ვით) 

დროთა 

ჰომეოპათიური მედიცინისა. 

განმავლობაში ესკულაპეს 

ორი ატრიბუტი ერთმანეთს შეერწყა 

და დლეს მედიცინის საყოველთაოდ 

ცნობილ ემბლემად გადაიქცა (რაც 

  

„მანომახის ქუდი" გადმოცემის თანახმად. ბიზანტი- 
ის იმპერატორმა – კონსტანტინე მონომახმა ამ ძვი– 
რფასი რეგალიით დაასაჩუქრა თავისი შვილიშვილი 
– „კიევის რუსვთის'' მთავარი ვლადიშირ მონომახი. 
შემდგომ უკვე „.მონომახის ქუდი" რუსეთის შეფეთა 
საგანძურში გადადის და დღეს მოსკოვის კრემლის 
„ორუჟეინაია პალატის ექსპონატია. 
ამ საენციკლოპედიო სტატიას ილუსტრაციებად 
ყოფილი მეცტროპოლიების სახელისუფლებო რეგა- 
ლიები რომ ახლავს. გამიზნული ისტორიული 
სიმბოლიკითა და ქართველი მკითხველისათვის 
კარგად გასაგები ქვეტექსტითა» განპირობებული: 
დიახ. .,დრონი მეფობენ და არა მეფენი!" 

შეეხება „კადუკეუსს” ანუ ჰერმესის 

კვერთხს – იხ. ჩვენი ენციკლოპედი– 

ის 1 ტ.). 

ხელისუფლების ემბლემა. გულის– 
ხმობდა, რომ მისი მფლობელის ნება– 

სურვილზე იყო დამოკიდებული ადა– 

მიანთა ბედ-იღბალი, მათი დასჯა თუ 

შეწყალება ამიტომაც ეგეიპტელი 

ფარაონების სკიპტრას („შასი'). რო- 

მელიც კეთილდღეობას და სიჯანსა– 

ღეს განასახიერებდა. აგვირგვინებდა 

საპირისირო სიმბოლიკის მქონე 

127 

უმოწყალო ღგთაების – სეტის თავი. 

რომის იმპერატორების სკიპტრა სპი– 

ლოს ძგლისა იყო და ზევსის სკიპტ- 

უკგდავებისა და 
არწივი 

აგვირგვინებდა; ევროპაში ინგლისე–- 

ლმა მეფეებმა შემოიღეს სფეროთი 

რის ანალოგიით, 

სიდიადის განსახიერება 

(რომელიც მსოფლიოზე ბატონო- 

ბას განასახიერებდა) დამშვენებული 

სკიპტრა; ხოლო ბურბონების ფრ- 

ანგულმა დინასტიამ – ჰერალდიკური 

შროშანით (სინათლისა და განწმენდის 

ემბლემით). სწორედ ამ სპეტაკი ყვაგ– 

ილით დაგვირგგინებული კვერთხით 

გამოისახებიან იკონოგრაფიაში მთავ- 

არანგელოზნი – გაბრიელი და მიქაე– 

ლი. სხვათა შორის. ქრისტიანობაში 

სკიპტრასს დრამატული ელფერიც 

ახლავს: გოლგოთის გზაზე მიმავ- 

ალ მაცხოვარს. როგორც „იუდეის 

მეფეს”. ლეგიონერები 

დაცინვით თავს ძეძვის გვირგვინს 

დაადგამენ. ხოლო ხელში ლერწმის 

კეერთხს დააჭერინებენ. 

აზიაში ძალაუფლების ეს უნივერ– 

სალური სიმბოლო რამდენადმე იერ– 

ცელილია: ჩინური სკიპტრა (..7% უი”) 

მოწიწებისა და თაყვანისცემის სიმბო– 

ლო უფრო იყო. ვინემ ძალაუფლებისა: 

ნეფრიტის ქვისაგან დამზადებულ 

ამ კვერთხს. წარწერით – „როგორც 

გენებოთ“. ზეციური მადლმოსილების 

ნიშნდ მიართმევდნენ უხუცესთ 

ან საპატარძლოს ოჯახს საქორ- 

წინო ცერემონიალის დროს. ინდო- 

ბუდისტურ ტრადიციაში ცნობილია. 

ასევე. ბრილიანტის სკიპტრა” (ანუ 

„მავბრა”) ღა ტიბეტური კვერთხი 

„დორჟე“: აბსოლუტურ სულ- 

იერ ძალაუფლებასთან ერთად, ამ 

რომაელი 

სიმბოლოებს თანალმობა და სულ- 

იერი გასხივოსნება უნდა გამოეხატათ 

(ეს გასხივოსნების ასპექტი უკა- 

ვშირდებოდა ეაჯრასა და დორუეს მი- 

თოლოგიურ გაიგივებას ელვასთან). 

მათრასი (შოლრი) – მათრახი 

დღე მხოლოდ ნეგატიურ 
ციაციას იწეევს, თუმცაღა. შორეულ 

წარსულში მას განსხვავებული მნიშ– 

ვნელობები მიეწერებოდა: ძვე– 

ლ ეგვიპტეში მათრახისა და სა- 

ასო–
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ცეხველის (.მარცვალთ საძეგვი” 

-– საბა) სიმბოლიკა ერთმანეთს 

შეერწყა: საცეხველს ისევე გამე–- 

ტებით ურტყამდნენ ძნას როგორც 

მათრახს მონასა თუ პირუტყვს. ამი- 

ტომაც საცეხველი ნაყოფიერების 

ღვთაების - „მინის“ ატრიბუტი იყო. 

ძალაუფლებისა 

დროთა 

ხოლო მათრახი 

და მართლმსაჯულების. 

განმავლობაში მათრახმა ორივე ეს 

„ფუნქცია შეითავსა. განსაკუთრებით 

მკაფიოდ ეს შერწყმა ჩანს იმ რიტუ- 

ალში. რომლის დროსაც ნაყოფიერე- 

ბის ღვთაებათა. გამოხატულებებს 

„ამათრახებდნენ”. რათა მათი ..პოტე– 

ნცია” გაეძლიერებინათ და მოსავალი 

უფრო უხვი ყოფილიყო. 

მათრახი. როგორც ძალაუფლების 

ემბლემა. ისევ და ისევ თავის ის- 

ტორიულ სამშობლოში. ეგვიპტ- 

ეში. მკვიდრდება ფარაონების მიერ. 

ამპარტავანი რომაელებიც დემონს- 

ტარციულად ამაგრებდნენ მათრახს 

ტრიუმფალურ ეტლზე. იმაგ რო–- 

მში მათრახის ეს სიმბოლიკა ძალ- 

ზედ დაუახლოვდა ძალაუფლების 
ემბლემას – ფასციებს – ლიკტორთა– 

თვის განკუთვნილ წკეპლების კონას 

(იხ. ჩვენს ენციკლოპედიაში). 

ქრისტიანობაში მათრახი. რომლ– 

ითაც იესომ ტაძრიდან განდევნა 

მოვაჭრენი. მის სულიერ მეუფებას 

განასახიერებს, მაგრამ ამასთანავე 

ადრექ- 
მათ- 

- გოლგოთის გზასაც... 

რისტიანული 

რახი განკუთვნილი იყო ცოვდილ 

მღვდელმსახურთა დასასჯელად. 

შემდგომ. ის თვგითგვემის 

ად იქცა მორწმუნეთათვის და შუა 

საუკუნეებში უკვე „.თვითმგგემელ– 
თა“ (..ფლაგელანტების”') სამონა– 

სტრო საძმოც კი იქმნება (XII-XIV 

სს.), ცხადზე ცხადია. რომ ამ საძმოს 

ემბლემა მათრახი იყო. იმავ შუა 

საუკუნეებში მათრახის ..შემწეობით” 

კუდიანებსა და „ცოდვაში 

დნილთაგან”' განიდევნებოდა ბოროტი 

სული, სიმბოლურად. ქვეშევრდომთა 

მეფეებიც შემოირტყ- 
ამდნენ ხოლმე მათრახს. ისე, თუ 

უფლისწულობისას მეფე მართლაც 

ტრადიციით 

იარაღ– 

ჩავარ– 

დასანახად. 

რამეს დააშავებდა. მათრახის და- 

სარტყმელად სასახლეში სპეციალუ- 

რი „შტატი არსებობდა – „სატყეპი 

ბიჭებისა”. ასეთია ისტორია: „სატყ- 

ეპი ბიჭები” ალარ არიან. თუმცა, 

ვფიქრობთ. თვით ეს ფენომენი არ 

გამქრალა... 

ძაღლი 

ძაღლი ერ–- 

თგულებისა და 

უღალატობის 

  

სიმბოლოა, თუ–- 

მცა, იმავდრო– 

ულად, ადამიანის 

ამ უძველეს მეგობარს რიტუალური 

უწმინდურობის დაღიც აზის და მისი 

სიმბოლიკა ამ ორ პოლუსს შორისაა 

მოქცეული. 
იმ ევროპულ იგავებში, სადაც 

ცხვრის ფარა სახელმწიფოს მეტ- 

აფორად აღიქმება, მწყემსი ხელ– 

ისუფალის ძაღლები 

მისი ხელქვეითები არიან, ცხვრები 

მოქალაქენი ხოლო 

ყაჩაღები და მეამბოხენი. 

სიმბოლოა, 

მორჩილი 

მგლები 
მიუხედავად იმისა, რომ ძაღლების 

გარეშე მწყემსი პრაქტიკულად ვერ 
მართავს ფარას, ის მაინც უდიერად 

ექცევა თავის ,„„უტყვ მსახურთ“ და 
არასოდეს ანებივრებს მათ. სწორედ 

აქედანაა გამოთქმა „მაღლური 

ცხოვრება“ 

ეს ალეგორია, გარკვეული კო–- 
რექტივებით, ცხადია, ადღრექრისტი– 

ანულ ხელოვნებაშიც აისახა, სა- 

დაც მწყემსი თავად მაცხოვარია, 

--ცხოვარი“ – მრევლი, ხოლო ძაღლები 

– ერთგული ღგთისმსახურნი, ამიტო– 

მაცაა, რომ ძაღლი არაერთი წმინდანის 

ატრიბუტულ ცხოველად იქცა, ხოლო 
ჯვარცმის გამოსახულებაში ძირს 

გართხმული ძაღლი უფლის მცნებათა 

ერთგულებას განასახიერებს და სა– 

სულიერო პირთა ემბლემაა. ამიტო– 

მაც, შუა საუკუნეებში დაარსებულმა 

მათხოვარ ბერთა ორდენმა, რომელიც 

ინკვიზიციის დასაყრდენს წარმო–- 

ადგენდა. „დომინიკელები“ (სიტყვა– 

სიტყვით „უფლის ძაღლები“ – 00იI- 

»MI Cმი6§) დაირქვა. მიუხედავად ამისა, 

საკუთრივ სახარებაში უძველესი, 

ახლო აღმოსავლური პლასტი მა–- 

ინც იგრძნობა ძაღლის სიმბოლიკაში, 

სადაც ეს 

სიძულვილის ობიექტია. აქ, ერთი 

მხრივ,ე “უნდა გავითვალისწინოთ 

ისიც, რომ ძველ ახლო აღმოსავლე– 

თში ველური ძაღლების უთვალავი 

ხროვები დაძრწოდნენ; მეორე მხრიე 

ზოგიერთ უძველეს რელიგიაში 

(მაგალითად ზოროასტრილებთან) 

მიცვალებულთ საგანგებო ,,სას- 

აფლაოს ძაღლებს” აჭმევინებდნენ. 

ეს ამაზრზენი რიტუალი მრავალი 

ეთნოსი“ მეტყველებაში დაინერგა 

(„ჩემს მიცვალებულს ძაღლების საჯ– 

იჯგნად ვერ გავხდი”) და, რაღა თქმა 

უნდა, „შავ ლაქად“ დაემჩნა ძაღლის 

სიმბოლურ ბიოგრაფიას. ამიტომაა, 

რომ ნეგატიური 

დამოკიდებულება ძაღლისადღმი სწ- 

ორედ ახლო აღმოსაგლეთშია 

ებრაულ და არაბულ კულტურულ 
ტრადიციაში. სწორედ აქაა „მაღლი 

გამორჩეულად საგინებელი სახელი 

– „ურჯულოს“, „ურწმუნოს“. ,,უწმი– 

ნდურის“, ,გიაურის“ სინონიმი. 

მიუხედავად იმისა, 

პტე ახლო აღმოსავლეთს ესაზღვრე– 

ბოდა, მის მითოლოგიასა და კუ- 

ლტურულ დტრადიციში ძაღლის 

დაკავშირება სიკვდილთან სრულიად 

განსხვავებულად არის აღქმული. აქ 

ძაღლს ერგო ერთგული გამცილებლის 

როლი მიწისქვეშეთის გზაზე. ამი– 

ტომაც, მიცვალებულ სულთა მფა– 

რველი ლგთაება ანუბისი, სწორედ 

ძაღლის თავით გამოისახებოდა და ამ, 

ცხოველი ზიზღისა და 

განსაკუთრებით 

რომ ეგვი- 

„ღეთაებასთან წილნაყარი“, შინაური 

ცხოველის მოკვლისათვის ეგვიპტეში 

სიკვდილით სჯიდნენ (აქვე შევნიშ–- 

ნავთ, რომ ეგვიპტელთა შორეულმა 

წინაპრებმა ძაღლი ჯერ კიდევ 

ნეოლითის ეპოქაში მოიშინაურეს). 

„სადარაჯო მსგავი მითოლოგიური 

მოვალეობანი“ ძაღლს სრულიად გან– 

სხვავბულ კულტურებში ჰქონდა: 
მაგალითად, აცტეკების ძაღლი–



ღვთაება უკვე თავად მზეს უძლოდა 
მიწისქვეშეთში და გარიჟრაუზე ამ 

მნათობთან ერთად “უბრუნდებოდა 

დედამიწასს (მითიური სამთავიანი 

ცერბერის (კერბერის) „პორტრეტს“ 

ჩვენი ენციკლოპედიის ამავე ტომში 

იხილავთ), 

ძველმა ბერძნებმა. რომელთა მი– 

თოლოგიურ ესოდენ 

ერთგული ძაღლები ჰყაგდათ (ოდისე– 

ვსის არგუსი. იკაროსის მაირა და 

გმირებსაც 

ა.შ.) და რომელთა სახელგანთქმული 

ავტორის „ნატუ– 

რალური ისტორია“ სავსეა ძაღლის 

ერთგულების 

პლინიუსის 

მაგალითებით სა- 

პირისპირო დაუტ- 

ოვეს სწორედ 
სმაღლებად“ – „ცინიკოსებად“ (ბერ– 

ძნული LVს0ი-იდან) მონათლეს თა– 

სიმბოლიკაც 

შთამომავლობას: 

გისი დიდი ფილოსოფოსის – დიოგ- 

ენეს მიმდევარნი მათი პოლემიკური 

სიცხარისა და შეურიგებლობის გამო. 

დღეს ჩვენ ამ „წარმომავლობადა– 

ვიწყებულ” ყოველგვარ 
რომანტიზმს მოკლებულ და ავყია 

ადამიანებს ვუწოდებთ. 

ქრისტიანობამ მემკვიდრეობით 

ბევრი რამ მიიღო ძაღლის ნეგატ–- 

საკმარისია 

სთქვას, რომ ტაძარი თავიდან უნდა 

სახელს 

სური სიმბოლიკიდან: 

ეკურთხებინათ. თუ იქ შემთხვევით 

სურია შებოდიალდებოდა. ითვლე– 

რომ ძაღლი ინსტიქტურად 

გრძნობს მოახლოებულ უბედურებას 

სიკვდილს ან შავ ჭირს... ამიტ– 

ომაც დღემდე ძაღლის ყმუილი ავის– 
მომასწავებლად აღიქმება... 

არ უნდა დაგვავიწყდეს კიდევ 
ერთი გარემოება – ეტიკეტი: ის, რაც 

ბუნებრივია დღეს – წარმოუდგენელი 

იყო, ვთქვათ, კლასიციზმის ეპოქ– 

ტოდა,. 

აში: ცნობილია, რომ გოეთე გად- 

ადგა თეატრის დირექტორობიდან, 

როდესაც ჰერცოგის ბრძანებით, მი– 

სდა დაუკითხავად, სცენაზე ფინია 

დაასკუპეს. 

ზოგიერთ ეგზოტიკურ კულტუ– 
რაში, თავისი გონიერებისა და საზ– 

რისიანობის გამო. ძაღლი ადამიანის 

ყველა გამონაგონის „თანაავტორად“ 

ითვლება. ამგვარი რამ ქართულ 

ფოლკლორში ნამდვილად არ შეი– 

ნიშნება: ძაღლი ჩვენს სინამდვილ– 

ეში – მარტოოდენ „ფუნქციონალური 

ცხოველია” ხოლო თუ კონკრეტული 
ფუნქცია – დარაჯისა ან შეძებრის არ 

გააჩნია, მის ამქვეყნად ყოფნას არ–- 

ანაირი ფასი არა აქვს და ადამიანიც 

თავისუფალია „მეგობრის“ ყოველნაი– 

რი გალდებულებისაგან (ეს მიმართ– 

ება ქართულ ლექსიკასაც დაემჩნა: 

გავიხსენოთ აქ ჩვენი ..ძაღლიშვილი', 

„მამაძაღლი“ ან „რჯულძაღლი”...). 

ნიშანდობლივია, რომ ამ ..ზოგად– 

კავკასიურ“ ხედვას გასული საუკ- 

უნის 60-იანი წლების ქართული 

ლირიკული პროზა დაუპირისპ- 

ირდა. ძნელია თქმა იმისა. გაუ–- 

ადვილეს თუ არა არსებობა ჩევ- 

ენს „პატარა მეგობრებს, ნოდარ 

  

ოქროს გულსაკიდი არმაზასხეკის განძიდან. IV" ს. 
(საქართველოს ეროვნული მუზეუმი) 

დუმბაძისა თუ არჩილ სულაკაურის 

მოთხრობებმა, 

ლად დაგვანახეს კიდევ ერთი ტესტი 
ადამიანის სულის სიღრმეში ჩაგმ– 

ანულ თვისებათა გასამუღავნებლად: 

როდესაც ერთს აშკარად სიამოვნებს 

ბუნების „უუფლებო შვილისათვის” 

მიყენებული ტკივილი. მეორეს კი არ 

შეუძლია შეუძრწუნებლად უცქიროს 

ამ სურათს.... 

მაგრამ მათ ნამდვი– 
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ძეწნა (ტირიფი, წნორი) 

ძეწნა – ტოტებჩამოშვებული ტი– 

რიფი, უფაქიზესი დეკორატიული ზეა 

მრაგალფეროვანი სიმბოლური და– 

ტვირთვით: ძეწნას ვხვდებით როგ– 

ორც მსოფლიო ხისა და სიცოცხლის 

ხის ანალოგს, ასევე. როგორც სევდის, 

ნაღველის. განშორებისა და სიკვდი– 

ლის სიმბოლოს. 

განსაკუთრებით სრულყოფილი 

სიმბოლიკა ძეწნისა ფსალმუნებში 

გეხვდება: „მდინარეთა ზედა 

ბაბილოვნისასთა მუნ დავსხედით 

და ვტიროდით. რაჟამს მოვიხსენოთ 

ჩვენ სიონი. ძეწნთა შორის მისსა მუნ 

დავჰკიდენით საგალობელნი ჩუენნი“ 

(ფს. 135:I.2),. ძეწნას არ შეეძლო 

სამშობლოდაკარგულ 

თვის მჭევრმეტყველების უნარი დაე– 
ბრუნებინა ამიტომაც. ბიბლიური 

გააზრებით, ის დროებით უნაყოფო 

ხედ იქცა და მისივე .ჩამოღვენთილი'“ 

იერით ნაკარნახევი სამგლოვიარო 

ებრაელთა– 

სიმბოლიკა შეიძინა. 

აღმოსავლურ და დასაელურ ხედ– 

ვას შორის აქაც პრინციპული გან–- 

სხეავებაა. რადგან მთელ აღმოსავ– 

ლეთში ძეწნა გრძნობადი სიყვარულის. 

ქალური ხიბლის. სულიერი ძალების 

აღდგენის სიმბოლოა: იშეიათად თუ 

ასახიერებს ის „განშორების ტკბილ 

ნაღველს” 
როგორც მთვარისა და ქალურობის 

სიმბოლო ძეწნა ერთ–ერთი ყვე–- 

ლაზე გავრცელებული 
ჩინურ მხატვრობაში: 

ის განასახიერებს 

სა და თანალმობას, დაოსიზმში 

მოტივია 

ბუდიზმში 

თავმოდრეკა– 

მოთმინებისა და დათმობის უნარს. 

ტიბეტური 

ძეწნა სიცოცხლის ხეა, ხოლო ია–- 

ტრადიციი” თანახმად. 

პონიის კუნძულების უძველესი ბინ– 

ადარნი – აინები თვლიდნენ, რომ ძეწ– 

ნა პირველი ადამიანის ხერხემალია. 

შუა საუკუნეების ევროპაში ძეწ- 

ნა პოეტების სიმბოლოდ იყო მიჩნეუ– 

ლი, რადგანაც. ძველ ებრაელთაგან 

განსხვავებით. აქ ითვლებოდა. რომ 

მხოლოდ ძეწნას შეეძლო მჭევრ– 

მეტყველებს უნარი მიენიჭებინა



  

____–__–____________-_ჰ__-–-–_______ 

ადამიანისათვის. 

ერად ..ძეწნით 

პოეტთაგან არა 

ოღონდ. ამჯ– 

ამეტყველებულ”' 
ევროპელს. არ–- 

ამედ სპარსელს გავიხსენებთ – დიდ 

მისტიკოსს ჯალალედდინ რუმის. ვნე– 

ბათაღელვისაგან სასოწარკვეთილს 

რომ აღმოხდა: .„.ძეწნის ჩრდილი ვარ 

მე მხოლოდლა აქ. ამ მიწაზე... 

აქ. ცხადია. ქართული პოეტუ–- 

რი ნიმუშებიც გგახსენდება: ჩვენი 

ყურთასმენისათვის ესოდენ ნაცნობი 

– „მეწნამ ალერსით ამავსო. იჭგებით 

ნაავადარი” – ანა კალანდაძისა. ანდა 

ნაკლებად ცნობილი. მაგრამ რაღაც 

ურუანტელის მომგვრელი სტრიქო– 

ნები ნიკო სამადაშგილისა: 

„ჩამობნელდება... 

მტირალ წნორებს წაუვათ გული. 

უკვდავებაა. სიცოცხლეზე 
რომ იხეირებს. 

და მესაფლავე. 
მახინჯ; მხარზე ბარგადებული. 

სასაფლაოზე პურის 

ჭამით გაისეირნებს“ 

(.უცნაური ხელობა“) 

ძვალი (ძვლუბი) 

ძვალსა და ძვლებს მთლად იდენ– 

ტური სიმბოლიკა არა აქვთ. საკუთ– 

რივ ძვალს, რომლის ერთი სახეობაც 

ხპილოს ძვალი უძველესი 

დროიდან ფუფუნების საგანს წარ- 

მოადგენდა ახლდა 

მნიშვნელობაც ფუფუნების». და 

გამორჩეულობისა: რამდენადმე ქედ– 

C,სპილოს 
ამასთანავე 

სიმბოლური 

მაღალი განდგომის 

ძვლის კჰოშყი). 

მოუსყიდველობისა და უბიწობის (ეს 

მის თეთრ ფერთან დაკავშირებით). 

სპილოს ძგალთან ერთად, 

გაგრცელებული იყო ლომ–ვეშაპის 

(„მორჟის“) ძვლის ნაკეთობანი, და 

ძალზე 

არა მხოლოდ ესკიმოსებთან, როგორც 

შეიძლება გავიფიქროთ: იაპონიაში, 

ჩინეთში. ინდოეთში, ისლამური სამყ– 

აროს დიდ ნაწილში ლომ–-ვეშაპის 

ძვალს მაგიურ თვისებებს მიაწერდნენ 

და ამულეტებისათვის იყენებდნენ. 

ძვლები იმ ამბივალენტურ სიმ– 

ბოლოებს მიეკუთვნება, რომელნიც 

საწყისებს 

სიკვდილსა და სი- 

ურთიერთგანსხვავებულ 

განასახირებს 

ცოცხლეს. ჯერ კიდევ პირველყო– 
ფილი მონადირენი საგულდაგულოდ 

ინახავდნენ ძვლებს, როგორც ნადი– 

რის მომავალი სიმრავლის გარანტს. 

არსებობს „შვალი 

იყოს, ხორცი ამოიზრდებაო" – ერთი 

შეხედვით, „ექიმბაშური“, მაგრამ 

თავისებური ქვეტექსტით. ძვალი 

რაც რჩება ადამი–- 

ანისაგან და თუ ერთნი პრეისტორ- 

იული თავის ქალის მიხედვით აღ- 

ადგენენ პორტრეტს „პირველი 

ევგროპიელებისა“, მეორენი ძვალ– 

დავდნენ მომავალი აღდგომისა და 

ხელმეორე სიცოცხლის საწინდარს. 

შორეულ ეპოქებში სწამდათ, რომ 

სწორედ ძვალში (ძვლის ჯხტვინში) 

არის ჩატანებული თვით არსი ადამი– 

ანის. სწორედ აქედან წარმოიშვა 

მოწიწება წინაპართა ძვლებისადმი, 

მათი საკულტო, რიტუალური თუ 

მაგიური მნიშვნელობა... ქვის ხანის 

ასეთი ანდაზა: 

ერთადერთია, 

დოლმენები – უზარმაზარი ლოდები– 

საგან (მეგალითებისაგან) აგებული 

აკლდამები გვაფიქრებინებენ რომ 

მათი უმთავრესი დანიშნულება იყო, 

„გამორჩეული განსვენებულის“ ჩონ– 

ჩხი მიწის დაწოლას არ დაეზიანებინა. 

იმ კულტურებში, სადაც ოდითგ- 

ანვე დაინეგრა კრემაციის ტრადიცია, 

სწამდათ, რომ სხეულის შთანთქმა ცე– 

ცხლის ყოვლისგამწმენდი სტიქიით. 

სულის ხელახალი აღორძინების და 

ახალი იერით ხელმეორე სიცოცხლის 

C.რეინკარნაციის“) საწინდარია. 
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პატიოსან ქვათა შინაგანი ბუნება, 
რომელშიც „დაფარულ იყვნეს 
ზრახვანი ღმრთისანი“ სიმბოლოთა 

ერთ. უაღრესად 

რკალს წარმოადგენს. აი. ამიტომაც 

კარლ იუნგი სწორედ ბუნებრივ ქეათა 

სიმბოლიკაში ხედავდა ადამიანის 

თვითშეცნობისა და თვითჩაღრმავების 

მნიშვნელოვან 

უნარის კიდეე ერთ გამოვლინებას. 

მიწის სიღრმიდან უეცრად ამობ- 

რწყინებული 

თუ ზღვის ფსკერზე აღმოჩენილი მა– 

რგალიტი და მარჯანი. უძველესი 

დროიდან აღაფრთოვანებდა ადამი- 

ანს. სასწაულის შეგრძნებას ბადებდა 

და ამ სასწაულს. პირველ ყოვ- 

"ისა, შეუცნობელ. ზებუნებრივ 

ძალებს უკავშირებდა. ძეელთაგანვე 

გავრცელებული რწმენის თანახმად. 

Iკირფასი ქვები გველის (ან დრაკ– 

ონის) ნერწყვისაგან წარმოიშვნენ. 

ამიტომაცაა, რომ პატიოსან ქვათა 

„ამბოლიზმი ზოგჯერ ემთხვევა გვე– 

იშვიათი მინერალები 

ლისა თუ დრაკონის სიმბოლიკას. 

ხოგჯერ კი გველეშაპი“ შუბლს 

ამშვენებს ან თვალების მაგივრადაა 

ჩასმული მის გამოსახულებაში. აქ 

საინტერესოა გავიხსენოთ ერთი დე– 

ტალი, რომელიც ჩვენ „წმინდა ნინოს 

ცხოვრებიდან” ვიცით – მცხეთის მთ– 

აზე აღმართულ არმაზის კერპს ერთი 

თვალი იაკინთისა ჰქონდა. მეორე კი 

აივრიტის. 

ერთი, ევროპაში გაგრცელებული. 

უკვე ქრისტიანობის დროინდელი 

ლეგენდა გვამცნობს, რომ ძვირფასი 

ქვები დედამიწაზე მიმოიფანტნენ. 

როდესაც ზეციდან განდეენილი ლუც– 

იფერი მიწას დაენარცხა (ეს სახელი 

ერქვა სატანას, სანამ ის ჯერ კიდევ 

მთავარანგელოზად ითვლებოდა). მე– 

ორე ვერსიით კი, თვალნი პატიოსანნი 

წარმოშვა 

რომელმაც 

ღვთაებრივმა 

თვალ–მარგალიტებად 

ააკაშკაშა უღიმღამო, ნაცრისფერი 

კენჭები. 
თავისთავადი ესთეტიკური ფასე– 

ულობის გარდა. ძვირფას ქვებს, 

როგორც ვთქვით. ყოველთვის ახლ– 

მნიშვნელობაც. 

პირველ ყოვლისა სულიერი გა–- 

ცისკროვნებისა და განწმენდისა. 

მარადიული ფერისცვალების” და 

ბოროტი ძალის უვნებელყოფისა. ეს 

ძირითადი სიმბოლური მიმართებანი 

ენერგიამ, 

დათ სიმბოლური 

თავისებურად აისახა სხვადასხვა რე– 

ლიგიაში. ჯერ კიდევ IV საუკუნეში 

იწერება წმინდა ეპიფანე კვიპრელის 

თეოლოგიური ტრაქტატი „,თეალთ– 

პატიოსან ქვათა ბიბლიური 

  

წარმოშობის შესახებ .,თვალთ- 

აის, მიხედვით. სწორედ მოსემ 

უფლის ნებით გააწყო პირვე– 

ლმღვდელმთაერის აარონის 

სამოსი სადაც ოთხრიგად 

განლაგებული თორმეტი პატ– 

იოსანი თვალი იყო ისრაელის 

თორმეტი შტოს შესატყვისი. 

აი, ეს თორმეტი ქვაც: სარდ– 

იონი: ტბაზიონი (იგივე ტოპ– 

აზი); ზმური (ანუ ზურმუ– 

ხტი. სმარაგდი): იაკინთი 

(ანუ ჰიაცინტი. ალისფერი 

ცირკონი): საფირონი; იასპი: 

ლიგვირიონი (იგიეე ქარვა); 

აქატი: ამეთვისტო; მოწეული: 

ბივრიტი: ფრცხილი (იგიეე 

ონიქსი). ხოლო გამოცხადების 
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მიხედვით უკვეე ზეციური იერუსალ– 
იმი” გალაგნის საძირკვლები იყო 

ძვირფასი ქვებით ნაშენები: პირველი 

საძირკველი იყო იასპისა: მეორე 

საფირონის; მესამე ქალკედონის 

(ქალცედონი): მეოთხე – ზურმუხტის: 

მეხუთე – სარდონიქსის: მეექვსე – სა– 

რდიონის: მეშვიდე ქრიზოლითის 

(ოქროს ქვა); მერვე ბივრიტის; 

მეცხრე ტოპაზის: მეათე – ქრი– 

ზოპრაზის; მეთერთმეტე - იაკინთის; 

მეთორმეტე – ამეთვისტოსი. 

აღმოსავლურ რელიგიებში ძვი– 

რფასი ქვები განასახიერებდნენ 

სულიერი გამოცდილების განძს ან 

ღვთაებრივ კავშირს (ძეირფასი თვ– 

ალი ლოტოსში). ბუდიზმში არის 

ცნება სამი განძისა – „ბუდა. დჰარმა 

(ჭეშმარიტება) და ანგჰა (ბუდისტი 

წმინდანები), და სამივე ამ განძს 

შესატყვის ქვათა სიმბოლიკა აქვს. ინ– 

დუიზმში ძვირფასი ქვები ინდუისტურ 

ვიშნუს უკავშირდებოდნენ: დაოსი- 

ზმში ისინი განასახიერებდნენ რწმ– 

ენას. ცოდნას, ღეთისმოსავ ქმედებას: 

სინთოიზმში თანაგრძნობას, და 

სიბრძნეს: ისლამში – ინტელექტსა და 

მოუსყიდველობას. 

უმთაერეს ძვირფას ქვათა სიმ–- 

ბოლიკა.· ამ სტატიის ქვეთავებშია 

განმარტებული. მაგრამ მაინც ეთვგ– 

ლით საჭიროდ. წარმოვადგინოთ აქ 

ძვირფას ქვათა სახისმეტყეელების 

ზოგადი სქემა: 
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აქატი. ნეფრიტი. ლალი. ფირუზი 

იასპი 

ალმასი. ზურმუხტი. ძოწი. 

ჰიაცინტი. ოპალი. ტოპაზი 

ლალი. ტოპაზი. თურმალინი 

ქრიზოპრაზი. იასპი 

ქარვა. ალმასი. ნეფრიტი. ლალი 

ანთრაკი. ძოწი. ლილაქვა. მთვარის 

ქვა. ლალი 

ბროლი. ალმასი. ნეფრიტი. 

მარგალიტი 

საფირონი 

ალმასი. ნეფრიტი. ლალი. 

საფირონი 

ამეთვისტო 

ალმასი. ნეფრიტი. ონიქსი. 

საფირონი 

ქრიზოლიტი. ალმასი: ტოპაზი. 

ცირკონი 

აკვამარინი. ბივრიტი, ზურმუხტი 

თვისებები და ღირსებანი 

სიმამაცე 

სიუხვე 

ერთგულება 

მეგობრობა 

სიხარული 

დღეგრძელობა 

სიყვარული, ვნება 

უმანკოება 

სიდიადე 

ძალაუფლება 

ზომიერება 

ჭეშმარიტება, პატიოსნება 

სიბრძნე 

სიჭაბუკე 

ალმასი 

ძველი ქართული „ანდამატი“ ან 

„ადამანტი“ უკავშირდება ბერძნულ 

შძი)I2§-ს, რაც მოუთრგუნველს 

ნიშნავს, ალმასი საყველაზე კე- 

თილშობილი ძვირფას ქვათაგ– 

ან” სრულყოფის, სიწმინდისა და 

უბიწოების სიმბოლო, ჯერ კიდევ 

ანტიკური დროიდან განასახიერებდა 

ერთგვარ „მისტიკურ ცენტრს“, 

ხოლო „ვეფხისტყაოსანში“ - სიყვა– 

რულს, შერიგება–დაზავებასა და 

უძლეველობას. 

  

ეხ ალრახი. „.შაჰადღ“ სახელდებული. ისტორიულ 
ძვირფას ქვათა. წყებას. განეკუთცნება. თავდაპირ- 
კელად ის იხეკ და ისევ ინდოჟთიდანაა = შაჰ-ჯაჰ- 
ანის (ტაჯ-მა.ალის ამგების) წარ! რაც ამშვენებს: 
შემდგომ. 1739. წელს. ნადიროშაM დაეჰატრო- 
ნა. დაბოლოს. უკვე 1929 წელი. კს. უნიკალური 
შვა საბოლოოდ დამკვიდრდა რუხეთის მეფეთა 
ქანძთსაცავში. ვითარც სჰარსეთშ. იმპერიის ელჩის. 
ალქსანდრე გრიბოედოკის. შეკლელობის საფასური 

    

პლატონის თქმით. ..ქვეყნიერების 

ღერძი“ სწორედ ალმასისა იყო. შუა 

საუკუნეებიდან მოყოლებული სჯ- 

ეროდათ„ რომ ალმასს,ს როგორც 

„სინათლისა და სიცოცხლის ქვას”. 

შეუძლის უსიამოვნება. კონფლიქ– 

ტი, ავი თვალი, ავადმყოფობა აარ–- 

იდოს ადამიანს. გარდა ამისა, ალმასს 

შხამის განეიტრალების უნარსაც 

მიაწერდნენ და მტერმომრავლებუ– 

ლი დიდებულნი წვეულებებზე თავის 
თასში შეუმჩნევლად ჩაუშვებდნენ 

ხოლმე ალმასის ბეჭედს ამასთ– 

ანავე, სასწაულქმედების უნარი ოდენ 

„უმწიკვლო ბიოგრაფიის” ალმასს 

ჰქონდა; უკეთური გზით მოპოვებული 

ქვა, პირიქით, უბედურების მომტანი



გახლდათ. 

ინდოეთში ალმასი უკგდავების 

ბუდა ზის ალმა- 

სის ტახტზე. პირველყოფილ კულ– 

ტურებში ბელადის თავსაბურავზე 

დამაგრებული ალმასი „მტერს თვალს 

უბნელებდა“ და 
უძლეველობის გარანტი გახლდათ. 

საინტერესოა. რომ გუსტავ ფლო– 

ბერმა თავის „„ანბანურ ჭეშმარიტება– 

თა ლექსიკონში“ დაახლოებით ერთი 

სიმბოლო იყო. 

მისი მფლობელის 

საუკუნით დაასწრო მეცნიერებს და 

იწინასწარმეტყველა: «ყველაფერი 

იქითკენ მიდის, რომ ბოლოს და ბოლ– 

ოს ხელოვნურ ალმასებსაც შექმნი– 

ანო” ასეც მოხდა! 

ამეთვისტო 

ეს იისფერი, კვარცის სახეობის ქვა 

განასახიერებდა კაცთმოყვარეობას. 

ოვთისმოსაობას, თგინიერებას. უბი- 

ერთგულებას: წყობასა და იცავდა 

  

„გალი დიეგო ჟელასკესის „„ინოკენტიუს -V პორტ- 
სვი-დან "(1650 ) 

ადამიან ვნებათა 

(ხშირად მას 

უწოდებდნენ). 

აჩნდათ. რომ 

მათრობელ ძალას ანეიტრალებდა და 

ნადიმზე წასვლის წინ აუცილებლად 

იკეთებდნეი ამეთვისტოს ბეჭედს. 

ძველ ეგვიპტეში ეს ქვა ბედნიერებასა 
და ჯანმრთელობას განასახიერებდა; 

მოძალებისაგან 

„ქვრივთა ქვასაც” 

ძველ ბერძნებს მი–- 

ამეთვისტო ღეინის 

ინდოეთში მშვიდობისმოყვარეო–   

ოქროს გულსაკიდი შიგ ჩახმული ამეთვისტოს ინტ- 
ალიით ურეკის განძადან (III ბ.) საქართველოს 
ეროვნული მუხეუმი 

ბას: ევროპაში გულწრფელობას, 

ითვლებოდა. რომ წარბებს შორის 

მოთავსებული ამეთვისტოს კრისტალი 

(მესამე თეალი”') ადამიანს ეხმარება 

სულიერი ტკიეილების დაძლევასა 

და შინაგანი სიმშვიდის მოპოეებაში. 

მოვლენათა ფარული არსის წედომასა 

და მომავლის განჭვრეტაში. 

მისი .„კვნებათაამც- 

დენელი” თვისებების გამო. სასულ– 

იერო იერარქების ტრადიციულ სამკ– 

აულს წარმოადგენდა: როგორც წესი. 

ამეთვისტოს ბეჭედს ატარებდნენ ეპ– 

ისკოპოსები და კარდინალები. 

საუკუნეებში 

ამეთვისტოს გამაახალგაზრდავებელი 

ძალისა – რომ ამ ქვას შეუძლია გააქ– 

როს ნაოჭები, ჭორფლი. პიგმენტაცია 

და ა.შ. მაგრამ აგრეთვე სწამდათ. რომ 

ამეთგისტო. 

შუა სჯეროდათ 

ქვის ძალა დროთა განმავლობაში იკ- 

ლებს და ამიტომაც მუდმივად მისი 

ტარება არ იყო რეკომენდირებული. 

ბიბლიური სიმბოლიკით იგი იაკობის 

მეცხრე ძეს. იზაქარს მიეკუთვნება. 

რაც შეეხება ზეციურ იერუსალიმს. 

მისი მეთორმეტე საძირკველი სწო– 

რედ ამეთვისტოსი იყო. 

ასტროლოგიურად უკავშირდება 

პლანეტა სატურნს. 

აქატი 

უკვე ანტიკური ეპოქიდან ძალზე 

პოპულარული ძვირფასი ქვაა. 

მის მრავალნაიირ სახეობათაგან 

ამზადებდნენ სხვადასხვა სამკაუ– 

ძვირფასი ქვები __123 

ლებს, ნატიფ ჭურჭელსა და ამუ– 
ლეტებს. ითვლებოდა, რომ 

აქატი მის მფლობელს მტრის იარ– 

აღისაგან იცავდა. ევროპაში ეს ქვა 

ჯანმრთელობის, დღეგრძელობისა და 

იღბლიანობის სიმბოლო იყო და ამავე 

დროს სასიყვარულო წარმატებებსაც 

განასახიერებდა, ვინაიდან ძველ რო– 

მში აქატი მოსავლიანობის ქალღმერ– 

თის პომონას ქეად ითვლებოდა, 

დღესაც კი ამ ქვას ფერმერებსა და 

მებაღეობით გატაცებულ ადამიანებს 

ჩუქნიან. საერთო რწმენით. აქატი 

ძალზე ეფექტურად იცაეს ადამიანს 

„ენერგეტიკული ვამპირიზმისაგან” 

  

ოქროს აგრაფა შიგ ჩასმული აქატის ქკით ურეკის 
განძადან (/II L.). საქართკელოს ეროკნული მუზეუმი 

სტრუქტუ- 
რის გამო. აქატი ჩინებული მასალა 

გახლდათ კამეების დასამზადებლად 

და ჩვენამდე მოლწეული მრავალი 

კამეა და ინტალია სწორედ აქატის– 

აგან არის შექმნილი. 

აქატის 

ამგვარია: „შესატყვისი იაკობის მერვე 

ძისა – ასერისა“ ზეციური იერუსალ– 

იმის საფეხურთაგან მას შეესაბამება 

მესამე საფეხურის პატიოსანი თვალი 

ქალკედონი. 
ასტროლოგიური თვალსაზრისით. 

აქატი 

უკავშირდებოდა მთვარეს ან მერკურს. 

თავისი ფენობრიეი 

ბიბლიური სიმბოლიკა 

შეფერილობისდა მიხედვით
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ბივრიტი 
(ბიივჭვრილი, ბერილი) 

ძვირფასი ქვები 

  

ბივრიტის სახისმეტყველება უშ- 

უალოდ უკავშირდებოდა ადამიანის 

ცნობიერებას. ამიტომაც არსებობდა 

რწმენა. რომ ეს ქვა ეხმარებოდა ფი– 

ლოსოფიის შემსწავლელთ. ბივრიტს 

ატარებდნენ. აგრეთვე. როგორც თილ– 

ისმას შორეული მოგზაურობის დროს. 

ქვის 
ბიბლიური „ბიოგრაფია“ ამგვ– 

არია: ბივრიტი არის აარონის 

შესამოსლის მეთერთმეტე ქვა. 

სიმბოლურად იაკობის ძის – იოსების 

გამომხატველი: ზეციურ იერუსალი– 

მში მერვე საძირკველი იყო ბივრიტ– 

ამ ნახევრადძვირფასი 

ისა. ამასთანავე. ამ ქვას თავისებური 

დატვირთვა გააჩნია არმაზის კერ–- 

პის მსხგრევისას: ერთადერთი. რაც 

ამ კოლოსიდან გადარჩა. იყო სწ- 

ორედ ბივრიტი.. რომელსაც იღებს 

მოციქულთასწორი წმინდა ნინო. 

მიდის აკაკის ხესთან (ანუ ძელქვა– 

სთან) და ჯვარს გამოსახავს. რადგ– 

ანაც „ეს პატიოსანი ქვა სილამაზისა 

და სიყვარულის სიმბოლოა. რომელიც 

მოასწავეს მყუდროება-სიმშვიდეს. 

ბივრიტი სიმბოლოა დედის მხრივ 

ქრისტეს შთამომავლობითი შტოსი. 

წმინღა ნინოც სიმბოლურად ამ გენე– 

ალოგიური შტოს წეგრად ჩაითვალა” 

გიშერი 

ნეოლითის დროიდან 

ამ დეკორატიული ქვისაგან ძველ 

ცნობილი 

ეგვიპტეში ფარაონების დროს. 

ნელსაცხებელთ.„ კოლოფებს ამ- 

ზადებდნე. იდეალურად გაპრია- 

ლებულებისაგან კი – სარკეებს. 

დასავლეთ ევროპაში, ჯერ 

კიდევ ანტიკური ეპოქიდან, 

ძალზე გავრცელებული იყო გიშ- 
რის სამაჯურები. ბეჭდები. მძივები, 

ხოლო ქრისტიანობის 

ის შემდეგ ჯვრები და ჯვარცმის 

გამოსახულებანი. შუა საუკუნეებში 

შემოსვლ– 

გიშრის ქვას წვავდნენ. რათა სახლი– 

დან ავი სულები განედევნათ: ბალ– 

იშის ქვეშ ამოდებული გიშრის თვალი 

უშფოთველ სიზმრებს უზრუნველე– 

ოფდა. ხოლო თილისმად გამოყ- 

ენებული. მის პატრონზე მიმართულ 

ნეგატიურ ენერგეტიკას თავის თავზე 

იღებდა და. როგორც სწამდათ. კიდევ 

უფრო შავდებოდა. 

გიშეიი უცვლელი სამკაული 
გახლდათ მწუხარების დღეებში და, 

ბუნებრივია რომ ამ შემთხვევაში 

მისი ზავერდოვანი სიშავე ახლობელი 

ადამიანის დაკარგვით გამოწვეულ 

ტკიეილს განასახიერებდა. 

  

ჰონტორმო. „,ქალბატონის პორტრეტი” 
(1532-31 წწ.) ფრანკფურტი. ხელოვნების ინსტი- 
ტუდტი (დეცალი) 

ქვეყნებში 
კუთრებით გავრცელდა გიშრის კრ– 

მუსლიმურ განსა– 

იალოსანი, რომელიც მის მფლობელს 

წარმოთქმული სურების 

რაოდენობის დამახსოვრებაში ეხმა– 

ყურანის 

რებოდა. ევროპაში ამგვარ კრიალოს– 

ანს ეგზოტიკური ელფერი ჰქონდა 
და თაგდაპირგელად მეზღვაურთა, 

ვაჭართა, მოგზაურთა ჩგეულმა აქსე– 

სუარმა, ცოტა ხანში არისტოკრატთა 

მაჯებზე გადაინაცვლა. 

ზურმუხტითა და მარგალიტით დამშყენებული ოქ- 
როს გულსაკიდი ჰომჰეიდან ( | ს,/. 

ქართულ სინამდვილეში გიშ- 

ერი (საბასთან „სათი“) დამკვ– 

იდრდა, 

თილისმა 

როგორცკ უნივერსალური 

ამცდენი 

და განმრიდებელი, რომელმაც თავ– 

ისი მფლობელი 

კარამდე უნდა დაიცვას. ჩვენს პოე–- 

ტურ „რეკვისიტში” ის, ჯერ კიდევ 
სქეფხისტყაოსნიდან“ მოყოლებული, 

ერთ-ერთ უცილობელ მეტაფორად 

იქცა. რუსთაველი ყოვლად 

ჩვეულებრიგ მელანს პოეტურობას 

ანიჭებ“ იმით, რომ მას ,,გიშრის 

ტბად“ მოიხსენიებს; ღაწვ–ბადახშო–- 

ვან მზეთუნახავებს მხოლოდ გიშრის 

ავი თეალის 

აკვნიდან სამარის 

შოთა 

თმა შეიძლება ჰქონდეთ; ,ბბროლის 

ცრემლებით“ მოტირალ ტარიელს 

გიშრის წამწამები და ა.შ. 

დღესაც, თუ თქვენ შეხვდებით 
აკვანზე დამაგრებულ გიშრ- 

ის მძივს, ჩეილის მაჯაზე შებმულ 

გიშრის თვალს. ან გავრცელებულ 

ქათინაურებს შორის გენიშნებათ სწ- 

უთუოდ 
ხანგრძლივი ის- 

ორედ ,გიშრისთვალება“, 

გაიფიქრებთ, რა 

ტორია და ხიბლი აქეს ამ ქვას, ესოდ– 

ენი სიყვარულით რომ ამუშავებდნენ 

ჩვენი წინაპრები... 

ზურმუხტი 
(სმარაგდი) 

განახლებისა და აღდგომის 

სიმბოლო. ამ ძვირფასი ქვის მწვ– 

ანე შეფერილობა ქრომის მინარევით 

 



აიხსნება. ჯერ კიდევ აცტეკების მი– 

თოლოგიაში მას განსაკუთრებული 

ადგილი ეჭირა და ღმერთ–გმირ კე– 

ცალკოატლის სიმბოლო იყო, ძვე– 

ლად სწამდათ, რომ ზურმუხტს შეუძ– 

ლია მეზღვაურებს აგდარი ააცილოს, 

ხოლო მონებს გათავისუფლებაში 

დაეხმაროს. ასტროლოგები ამ ქვას 

პლანეტა იუპიტერსა და ქალწულის 
ზოდიაქურ ნიშანს უკავშირებენ, ამა– 

სთანავე, ზურმუხტი რომის პაპის ქვ– 

ადაც ითვლებოდა. თუკი ზურმუხტი 

მოცისფრო ფერისა იყო, რომაელები 

მას გენერას ქვად მიიჩნევდნენ და ოჯ– 

ახის ბედნიერებისა და ურღვეობის 

სიმბოლოდ სახავდნენ. თანაც, სჯ- 

ეროდათ, რომ ცოლქმრული ღალატის 

შემთხვევაში სმარაგდი ნაწილებად 

დაიშლებოდა. 
ბევრი მისანი ენის ქვეშ იდებ–- 

და სმარაგდს და ისე ქადაგებდა. მას 

თილისმად იყენებდნენ ავადმყოფო– 

ბისას, განსაკუთრებით ეპილეფსიის, 

დიზინტერიის დროს. მშობიარობის 

გასაადვილებლად, მხედველობის გა– 

სჯეროდათ, რომ ზურმუხტის ძალა 

ასკეცად იმატებს გაზაფხულობით 

(უთუოდ, მისი მწვანე ფერის გამო) 

და რომ ეს ქვა განსაკუთრებით შვე– 

ლის აკვიატებული, შემაშფოთებელი 

სიზმრებიძთ ძილდამფრთხალ ბავშვ– 

ებს ფოლკლორული ტრადიციით. 

ზურმუხტი ლუციფერის გვირგვინ– 

იდან ჩამოვარდა და ამიტომაც უებარი 

საშუალება იყო ჯადოს უვნებელსაყ– 

ოფად, თუმცაღა, ბოროტ ხელში 

ჩავარდნილი, შესაძლოა თავისი უდ– 

იდესი ენერგიის გამო, შავ მაგიაშიც 

ყოფილიყო გამოყენებული. 
ზურმუხტი ბიბლიური ლევის 

სახელის შესაბამისი ქვაა (ლევიანნი 

იყვნენ მოსე და აარონი, აგრეთვე, იო– 

ანე ნათლისმცემელიც): გამოცხადე– 
ბის მიხედვით, ზეციური იერუსალიმის 

მეოთხე საძირკველი ზურმუხტისა 

უნდა ყოფილიყო: 

საიმპერატორო ჩინეთის „იასპის ორდენი“ 

იასკი 

იასპი (ეშმას ქვა) სეს თვალი 

მოწითალოა და ჭრელია... ზურმუხტ– 

სა ჰგავს, მცირედ უყეითლესია, თორ- 

ქომედე მდინარისა პირსა იპოვების. 

კასპიას ზღვასთან“ 

სულხან–საბასთან. 

იასპი (რომელსაც ყოფაში უმე– 

ტესად „იაშმად“ მოიხსენიებენ) იშვ– 

იათად ლამაზი დეკორატიული ქვაა 

შეფერილობი დიდი დიაპაზონით 

და სწორედ ამ მრავალფეროგნებას 

შეესატყეისება მისი მრავალსახოვანი 

სიმბოლიკაც. პირველმა ქრისტიანებმა 

იასპი პეტრე მოციქულის სახელს 

დაუკავშირეს და სულიერი სიმტკი– 

ცის სიმბოლოდ დასახეს. ევროპაში 

გკითხულობთ 

ეს. ქვა რაინდობასა და. ამავე დროს, 

თავმდაბლობას განასახიერებდა. ცივი 

ფერების იასპი ანტიკურ საბერძნეთში 

წინასწარმეტყ– 

გელების უნარის ასოციაციას ბადებდა, 

ჭირთათმენისა და 

ხოლო თბილს (მოწითალოს) – სამკუ– 

რნალო თვისებები მიეწერებოდა. 

ნეფრიტთან ერთად 

ლდათ ძველი 
საკულტო ქვა. იასპისაგან ნაკეთებ 

ჭრიჭინას ჩინელები პირში უდებდნენ 

მიცეალებულს, რადგან ჭრიჭინა მათ– 

თვის მარადიული სიცოცხლის ნიშანი 

იასპი გახ- 

ჩინეთის უმთავრესი 

იყო, ისევე, როგორც იასპის ქვა. იმავ 

ჩინეთში, იასპის ბეჭედი საიმპერა– 

ტორო აუცილებელი 
ატრიბუტი გახლდათ და მხოლოდ 

იმპერატორს შეეძლო იასპის ყველაზე 

იშვიათი სახეობის – თეთრი იასპის ჭუ– 

კანცელარიის 
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რჭლის ხმარება. იგივე კრძალვა თეთრი 

იასპისადმი დაემჩნა შუა საუკუნეების 

იაპონურ ტრადიციასაც. ამაზე მეტყ– 

ველებს XIII ს. უცნობი ავტორის ერთი 

პოეტური მინიატურა, რომელიც ია– 

პონური პოეზიის ანთოლოგიაში 

„მანესიუში“ არის შეტანილი: 

„რ, თეთრო იასპო! 

მინდა მალულად 

შეგავლო თვალი, 

მაგ ხიბლით დავტკბე..." 

იასპთან შედარება 

განსწავლულობის ხაზგასასმელად, 

ჩინეთში უდიდეს კომპლიმენტად 

ითვლებოდა, ჩინელები თვლიდნენ, 

რომ იასპი შეიძლება ,,მოკვდეს“, მაგ– 

ადამიანის 

რამ მისი შემდგომი ,გაცოცხლებაც“ 
შესაძლებელია, თუკი ამ ქვას ადამი– 

ანი თავისი სხეულით გაათბობს, 

იასპის მრაეალი საბადოები იყო 

ურალისა და ალტაის მთებში. გა- 

რდა ამისა, იასპი მოიპოვებოდა შუა 

აზიაშიც. ყირიმსა და კაეკასიაშიც, 

მაგრამ ამ ქვათაგან გაკეთებულ ლა– 

რნაკსა თუ სხვა ნატიფ ნიგთებს. ჩინუ– 

მეტწილად 
დეკორატიულ–ესთეტიკური დანიშ– 

ნულება ჰქონდათ და არა საკულ- 

ტო–სიმბოლური (ამაში ადვილია 

დარწმუნება. სანკტ–პეტერბურგის 

ერმიტაჟის იასპის ნაკეთობათა კოლ– 

ექციას თუ დაათვალიერებთ). 

იასპს სამკურნალო თვისებებიც 

მიეწერება: ძველ დროს ამ ქვას ეპი– 

ლეფსიისა და ციებ-ცხელების დროს 

იყენებდნენ წითელი ფერის იასპი 

ქალურ ავადმყოფობებს შველოდა და 
სისხლდენას აჩერებდა. დიდი აეიცენას 
(აბუ ალი იბნ სინა, ფილოსოფოსი და 
ექიმი, 987–-1037 წწ.) რჩევით, შუა 
აზიაში იასპს მუცელზე იმაგრებდნენ, 
რათა კუჭ–ნაწლავის სნეულებანი 

განეკურნათ. 

ქრისტიანული სიმბოლიკის თა- 
ნახმად, იასპი – იაკობის მეექვსე ძის, 
ნეფთალემის შესაბამისი ქვაა. წმ. ეპ– 
იფანე კვიპრელი ამ პატიოსანი თვალის 
ფერებად სამ ტონალობას ასახელებს: 
მწვანე (ზმურის ან ზურმუხტის მსგავ– 

რისაგან განსხვავებით,
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სი), მოწითალო და წინწკლებიანი 

(ან ზოლებიანი შწვანე ფერით). 

გამოცხადებაში მითითებულია. რომ 

ზეციური იერუსალიმის“ პირველი 

საძირკველი სწორედ იასპითაა ნა- 

გები. 

ლალი 

ლალი (ბადახში. იაგუნდი) – გამვჭ-– 

ვირვალე სისხლისფერი ქვაა. რომე– 

ლიც ძველთაგანვე განასახიერებდა 

ცხოვრებისეულ ენერგიას. სიმამა– 

ცეს. დაუოკებელ მგრძნობელობასა და 

მეფურ სილაღეს. 

    გულსაკიდი ლალითა და 
ბრილიანტებით. ანრი და 
პოლ ვეკერები (1I%0 წ) 

ანტიკურ ეპოქაში ლალის სიმ– 

ბოლიკა უკავშირდებოდა ომის ღმე– 

რთს არესს (მარსს) და ქრონოსს (სა– 

ტურნს. რომელიც ადამიანურ ვნებებს 

განაგებდა). ჩვენს წინაპრებს მიაჩ- 

ნდათ. რომ იაგუნდი ღამით ანათებს და 

რომ ამ ქვას შეუძლია მინაკლებული 

გრძნობები გააღვივოს. ლალის უნ– 

არი მზის შუქზე გაფერმკრთალებისა, 

საფუძვლად დაედო რწმენას, რომ 

ამით ქვა მოახლოებულ საფრთხეს 

ამცნობდა მის მფლობელს. იაგუნ–- 

დს სისხლის. სახსრებისა და ნერგ- 

იულ დაავადებათა დროს იყენებდნენ. 

ლიტოთერაპეგტთა აზრით. ეს ქვა 

აუცილებელია. აგრეთვე. უძილობითა 

და დეპრესიით შეპყრობილ ადამიანთ– 

ათვის. 

(იოანს გამო– 

ცხადებაში) ბრწყინე– 

ალება „ლალისა და ადამანტის“ 

ელვარებასთანაა შედარებული. ,,მწ- 

ლალი არის სიმბოლო 

წითლობისა და სილამაზისა, პოე– 

ზიაში ლალს მეტად საპატიო ადგი– 

ლი უჭირავს და მისი სამშობლო 

სპარსული პოეზია არის“ (ვიქტორ 

ნოზაძე). 

პოეზიაში ლალი, შეიძლება ითქვ- 

ას „დაკანონებული“ მეტაფორა 

იყო ქალის აფაკლებული ღაწვებისა 

თუ ბაგეთა გამოსახატავად. ქარ–- 

თულ პოეზიაში ლალის მხატვრული 

სიმბოლიკა ,„ვეფხისტყაოსნით“ და– 

აპოკალიფსში 

ღმერთის 

ერლობაში 

მართლაც, აღმოსავლურ 

ინერგა და XVIII საუკუნემდე მოაღ– 

წია (თეიმურაზი, არჩილი, ვახტანგ 

VI, ბესიკი). 

მარგალიტი 

მარგალიტი ყველაზე ფაქიზი ქვაა 

ძვირფას ქვათა შორის. ითვლება, რომ 

ის განსაკუთრებულ მოპყრობას სა– 

ჭიროებს, თუნდაც იმიტომ, რომ სხვა 

პატიოსან ქვათაგან განსხვავებით, 

მხოლოდ გარკვეულ ხანს ინარჩუნებს 

თავის პირვანდელ ელვარებას. მა– 

რგალიტის მკრთალი ნათება თავიდან– 

ვე ბადებდა სავსე მთვარისა და თვალ– 

სმომწყდარი ცრემლის ასოციაციას. 

ამიტომაცაა ერთდროულად ის სინა– 

თლისა და ქალური სინაზის სიმბოლო. 

რადგან მარგალიტის დაბადება ამას– 

თანაგე საიდუმლოებით იყო მოცული, 

მის სიმბოლიკას იდუმალი, ეზოთერ– 

იკული საგნის ელფერიც მიემატა, 

ვიქტორ ნოზაძეს ,,ვეფხისტყაო–- 

სნის ფერთამეტყგელებაში“ მოჰყავს 

ლამასი ინდური ერთი იშვიათად 

მარგალიტის 
ასოციაციამ 
ცრემლთან 
შთააგონა ჟორჟ 
ფუჰე კიდევ 
ერთი 
საიუველირო 
შედევრი 
შეექმნა: 
გულსაკიდი 
(დაახლ. 1900 წ) 

  

ლეგენდა რომლის მიხედვითაც, 

მარგალიტი იყო ნამის ანუ ცვრის 

წვეთი; როდესაც ზღვის ლოკოკინა 

თავის ნიჟარას გახსნიდა, შიგ ცვარი 

ჩაეღვენთებოდა, რომელსაც მზის პი– 

რველივე სხივი მარგალიტად გადააქ– 

ცევდა. ალბათ, ამიტომაც მარგალ– 

იტი შეიძლება მზესთან წილნაყარ 

ქვადაც ჩავთვალოთ. შივასა და ბუდას 

გამოსახულებაში მარგალიტი მათ 

შუბლზე იყო მოთავსებული, როგ– 

ორც მესამე თვალი ღვთაებრივი 

სინათლისა და სულიერი სრულყოფის 

სიმბოლო. 

ლეგენდის მიხედვით, ეგვიპტის 
დედოფალმა კლეოპატრამ. რომელ– 

საც სურდა განეცვიფრებინა რომაელი 

მხედართმთავარი მარკუს ანტონ- 

იუსი, წითელი ღვინით სავსე ფიალ– 

აში დაადნო იშვიათი მარგალიტი და 

მერელა შესვა ეს სასმისი. სხვათა შო– 

რის, ლიტოთერაპიაში გამოიყენება 

აგრეთვე „მარგალიტის წყალი“ – ,,ნა 

ყენი“ ჭიქა წყალში ჩადებული რამდე– 

ნიმე მარგალიტისაგან. 

ეს ქვა ალექსანრდე 
მაკედონელის შემდეგ გავრცელდა. 
რომში, იულიუს კეისრის ბრძანებით, 

მხოლოდ არისტოკრატ მანდილოს– 

ნებს ჰქონდათ უფლება მარგალიტის 

მძივი ეტარებინათ. მოგვიანებით მა– 

რგალიტს წამლადაც ხმარობდნენ 

ეპილეფსიისა და დეპრესიის დროს. 

განსხვავებით, 

ევროპაში 

აღმოსავლეთისაგან 

მარგალიტი აქ ნაკლებად იხმარებო– 

და როგორც თილისმა, რადგანაც მა– 

რგალიტის გაწყვეტილი მძივი ოჯა– 

ხურ უსიამოვნებას მოასწავებდა.



„ნედლი მარგალიტი“ ანუ ხელ- 

უხლებელი მარგალიტი ტრა–- 

დიციულად უმანკოებას, ქალწულობას 

განასახიერებდა და პირიქით, ძაფზე 

შეუღლების სიმბოლოდ 

ითელებოდა, ამიტომაა, რომ დღემდე 

გასათხოვარი ქალები თავს არიდებენ 

მარგალიტის მძივის „ტარებას. ეს 

სიმბოლიკა ქართულ სინამდვილეშიც 

აისახა: ყველაზე უფრო მკაფიოდ 

„ვეფხისტყაოსნის“ იმ სცენაში, სადაც 

ასხმული 

თინათინი მომავალი ცოლ-ქმრობის 

საწინდრად, თავის რჩეულს მარგალ– 

იტს უძღვნის. 

ძალზე საინტერესოა 

იტი ქრისტიანული 

სადაც „მვირფასი მარგალიტი” თავ– 

ად მაცხოვარია (მათე. 13:46.). ამ 

სახისმეტყველებას ასევე ხატოენ- 

ად განავრცობს იოანე დამასკელი. 

მარგალ– 

სიმბოლიკა, 

რომელიც წერს, რომ ღვთისმშობელს 

ჰყავს თავისი მარგალიტი იესო 

ღვთაებრივი ელვისაგან ჩასახული. 

აღსანიშნავია ისიც, რომ აპოკალ- 

იფსის მიხედვით, ზეციური იერუსალ– 

იმის თორმეტივე კარიბჭე მარგალ– 

იტისა იყო. 

მარჯანი 

მარჯნის ორგანულმა წარმოშობამ 

მისი სიმბოლიკაც განაპირობა: ეს 

განასახიერებს. 

მხრივ. მსოფლიო ღერძს (როგორც 

„ხღვის ხე“ ერთი 

სე) და მეორე მხრივ – ოკეანეს. მის 

უმირო სიღრმეს. აქედან გამომდინ– 
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გულსაკიდი 
ტავ;იკეთიდან 
(XIXI.,. 
მარჯკნითა და 
ფირუზით 
გაწყობილი 
გულსაკიდის 
(მოოქროვილი 
ვერცხლი) 
თავში 
სიკეთისმომტან 
სიმბოლოდ 
საკრალური 
ფრინველები» 
გამოსახული 

  

არე. მარჯანს ზოგჯერ „მსოფლიო ხის 

ფესვებადაც” აღიქვამდნენ. ანტიკური 

ლეგენდის თანახმად, მარჯანი ზღვის 

ფსკერზე იმ ადგილას აღმოცენდა. 

სადაც პერსეის მიერ თავმოკვეთილი 

მედუზა გორგონას სისხლი დაიღვ– 

არა. ამასთანავე, ძველ ბერძნებთან 

ვარდისფერი მარჯანი უკვდავებისა 

და ბედნიერების სიმბოლო იყო. უკვე 

შუა საუკუნეების ევროპაში ამ ქვას 

თავმდაბლობის სიმბოლოდ მიიჩნევ– 

დნენ. 

ლიტოთერაპიაში მარჯანს ფარ- 

თო გამოყენებ” აქვს: ითვლება. 

რომ ის აუმჯობესებს მეხსიერებას. 

ნიგთიერებათა ცვლას. სისხლის მი– 

მოქცევას. 

მარჯნის შეფერილობამ უთუოდ. 

დიდად განაპირობა. რომ ეს ქვა ერთ– 

ერთი ყველაზე გავრცელებული თი– 
ლისმაა მთელ მსოფლიოში. ჩვენში. 

ტრადიციულად. ავი თვალისაგან 

დაცვის უნარი მეტწილად გიშერს 

მიეწერებოდა, მაგრამ ამ „როლში“ 

მარჯანიც ხშირად გვხვდება. 

მარცხნივ! მარჯანი. მინიატიურა „რჩეული ფარმაკ- 
ოჰიიდან"' (ბუხარა ან სამარყანდი). 1341 წ. 
მარჯვნიქ: ნეფრიტის საკრალური დისკო. ჩინეთი. 
ხანის” ეპოქს (24-220 წწ ახ.წ-ით) 
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ნეფრიტი 

ეს ნახეერად გამჭვირვალე 

დეკორატიული ქვა  შეგეიძლია 
ჩინური კულტურის სიმბოლოდ აღევ– 

იქვათ. ჩინეთში ნეფრიტი, პირეელ 

ყოელისა, ნათელ მამაკაცურ საწყისს 

„იანს“ განასახიერებდა. აქედანვე 

გამომდინარეობდა, რომ ჩე.წ. XII 

საუკუნის ერთ ჩინურ ძეგლში ნეფრ– 

იტის ექვსი რიტუალური ჰიპოს– 

ტასია ჩამოთვლილი – ყველა მათგ– 

ანი უკავშირდებოდა ამ ქვის მაგიურ 

ძალას, რომელსაც არა მხოლოდ 

საკულტო საგნები განასახიერებდნენ, 

არამედ ამ ქვისაგან დამზადდებული 

უთვალავი ყოფითი ნივთიც. ძირ–- 

ითადი ამ სიმბოლიკიდან გახლდათ: 

ნეფრიტი – ზეცის მბრძანებლისა და 

სამოთხის კარის ქვა: სასიყეარულო. 

ინტიმურ ურთიერთობათა სიმბოლო 

(გამოთქმა „ნეფრიტის თამაში” ან 

მეტაფორა .ისრის სროლა ნეფრი- 

ტის ლარნაკში” მამაკაცისა და ქალის 

ინტიმურ სიახლოვეს გულისხმობდა); 

დანაყული ნეფრიტი. 

ჩინელი ალქიმიკოსების რწმენით. 

ახანგრძლივებდა სიცოცხლეს. ხოლო 

საფლავში ჩატანებული სხეულს 

ხრწნისაგან იცავდა. აქედანაა ჩინუ– 

რი ტრადიცია მიცვალებულისთვის 

საფლავში ნეფრიტის ნივთის ჩატ- 

ანებისა. 

დაბოლოს 

იქ ნეფრიტის 

და ოქროს ბაღების 

ნაყოფი მარად 

ჭაბუკად გაქცეეს... 

 



1238 _ ძვირფასი ქვები 

    

ფორმის ხოჭოს  (ფუნდურა) ნეფრატის 
სანელსაც ხებლე (ინდოეთი, XVIII.) 

წერს ერთ თავის უსათაურო 

ლექსში VIII საუკუნის დიდი ჩინელი 

პოეტი ლი ბო. 

ევროპაში ნეფრიტისა და უჟადეი- 

ტის (რომელიც ჩამოჰგავს ნეფრიტს) 

გარჩევა ესპანელების მიერ ამერ– 

იკის აღმოჩენის შემდეგ დაიწყეს და 

ნეფრიტის სამკურნალო თვისებების 

შესახებს სწორედ აცტეკებისაგან 

გაიგეს. რადგან ნეფრიტის ბუნებრივი 

ზხზშირად წააგავს 

ანის თირკმელს. ითვლებოდა. რომ 

ეს ქვა სწორედ თირკმელს კურნავს. 

ეს რწმენა შემდგომ მთელ ეგროპ– 

აში გავრცელდა. აქედანაა ნეფრი- 

ტის შუასაუკუნეობრივი მეტსახელი 

ფორმა ადამი– 

– „თირკმელის ქვა” და თირკმელების 

ანთების (ნეფრიტის) სახელწოდებაც. 

ქვამ 
სიმბოლური მნიშვნელობაც შეიძინა 

დროთა განმაელობაში ამ 

და განასახიერებდა პატიოსნებას. 

ერთგულებას» და 

სიბრძნეს. იმაგდროულად. ნეფრიტი 

ფერისცვალებათა ქვაა და რეკო–- 

მენდირებულია ადამიანთათვის. რო– 

თავმდაბლობას. 

მელთაც სურთ რადიკალურად შე–- 

ცვალონ თავიანთი ცხოგრების წესი 

ან რომელიმე სიტუაციური ჩიხიდან 

დააღწიონ თავი. 

საფირონი 

(ლურჯი იაგუნდი. 

როგორც სულხან–საბას ლექსიკონშია 

მითითებული) მართლაც ენათესავება 

საფირონი 

ლალს. ეს იგივე მინერალია 

კორუნდი ოღონდ განსხვავებული 

შეფერილობისა. ისიც უნდა ითქვას. 

რომ ძველად ყველა ძვირფას ლურჯ 
ქვას .„საფირონს” ეძახდნენ, საფი–- 

რონის სიმბოლიკის დახასიათებისას 

საკმარისია ითქვას, რომ ბიბლიაში 

„ზეციური ტახტი“ სწორედ საფი- 

რონისაგანაა გაკეთებული. 

საფირონ ითვლებოდა ძალა–- 

უფლების სამართლიანობია და 

ერთგულების განმასახიერებელ 

ქვად. რომელსაც მისი მფლობელი 

უნდა დაეცვა გარშემოთა ღალატ#- 

ისაგან. ალბერტ დიდი (1193-1280) 

მიიჩნევდა რომ საფირონი „.ქმნის 

სიზარულსა და თანხმობას” და ადამი– 

ანს ..ღვთისმოსაობას და სიწმინდეს“ 

ანიჭებს, რადგან ,მეორე მწკრივი“ 

მისი სიმბოლიკისა მოიცავს უბიწობასა 

და თავმდაბლობას. შემთხვევითი არ 

იყო. რომ იაგუნდს „მონაზონთა ქვა” 

  

მარჯნითა და ბრილიანტებით გარსშემოვლებული 
საფირონის გულსაბნევი ელიზაბეტ ტეილორის 
კოლექციიდან (დიზაინერი – დევიდ ჟები) 

შეარქვეს. არსებობდა რწმენა. რომ 

„თვალი პატიოსანი“ 

შემთხვევაში კურნავდა სნეულებას 

(უძილობას, მაღალი წნევა. ნევრ– 

ალგიური ტკივილები და ა.შ.), თუკი 

მისი მფლობელი ზნეობრივი ადამიანი 

მხოლოდ იმ 

იყო. 

ბიბლიური სიმბოლიკით ეს ია–- 

კობის მეხუთე ძის, დანის, შესატყ–- 

ვისი თვალია. ხოლო გამოცხადების 

მიხედვით ზეციური იერუსალიმის 

მეორე საძირკველი სწორედ საფი– 

რონით იყო ნაგები. ძველთაგანვე მისი 

ფერი ცასა და ჰაერს უკავშირდებო– 

და, ხოლო ალქიმიკოს ტურნესხელს 

(1583 წელს) ჩანიშნული აქვს, რომ ეს 

ქვა გველისა და მორიელის ნაკბენსაც 

შველის, 

ფირეხი 

ფირუზი ცისფერი ლურჯი 

ან მომწვანო მინერალია, რომლის 

მინ– 

არევი განსაზღვრავს. ეს ძვირფასი 

შეფერილობასაც სპილენძის 

ქვა ჯერ კიდევ ფარაონების დროიდან 

იყო პოპულარული. ფირუზი აზიის 

ქეად ითვლებოდა და სწორედ აქედან 
შემოაღწია ევროპაში. ბერძნებთან 

მწვანე იუპიტ- 
ერის სიმბოლიკას უკაგშირდებოდა, 

ფერის ფირუზი 

ხოლო ცისფერი – აფროდიტეს. რო– 

მში, ტრადიციისამებრ, ფირუზს 

ატარებდნენ პარასკეობით ვენერ– 

ასა და სიყვარულისადმი მიძღვნილ 

დღეს. მიიჩნევდნენ. რომ ფირუზი მის 

მფლობელს იცავდა ავი სულებისაგან 

და აუცილებელი იყო მათთგის, ვი– 

საც თვალს აკლდა: აგრეთვე ეგონათ, 

რომ სნეულის ფირუზი ნელ–-ნელ 

მკრთალდება, ხოლო თუ ადამიანი ვერ 

გადარჩება – თეთრდება და მხოლოდ 

ჯანმრთელი მემკვიდრის ხელში 

იბრუნებს თავის პირვანდელ ფერს. 

შუა საუკუნეების ევროპაში მხე– 

დრები არ იშორებდნენ ფირუზის 

ბეჭედს – ეს თილისმა მათ ცხენიდან 

იცავდა. არის- 

ტოტელეს თქმით, ფირუზი ადამიანს 

სიკვდილისაგან იხსნის, ამასთანავე 

არჩენს მორიელის ნაკბენს. ვიქტორ 

ნოზაძეს მოჰყავს ერთი მოსაზრება, 

რომლის მიხედვითაც სიტყვა ფირუზი 

გადმოვარდნისგან 

(,ვეფხისტყაოსანში“ „ფეროზი“) 

სპარსეთის მეფე ფეროზის (პეროზის) 

სახელს უკავშირდება. 

  
ჟერცხლის ბალთა ფირუზის თვლით (დიზაინი 
მიეწერება ოლივერ ბეიკერს). !900 წ-



  

ფირუზი. აზიელ ქალთა უსაყვარლესი ქვა. შორეულ 
ლადაკხში (ეგზოტიკურ სამთავროში ინდოეთის 
„იმალაებში) ტრადიციული ქუდის 
აუცილებელი ატრიბუტია, ეს „პერაკი” მზითვი- 
რ)|აა და „ოჯახის სალაროც'. რადგან წლიდან წლ- 
ამდე ფირუზის თვლები ემატება. ადათის თანახმად. 
დედისგან ის უფროს ქალიშვილს გადაეცემა და „,შ. 
(თანამედროვე ფოტოზე: ლადაკხელი ლამაზმაჩები 

  

ტრაღიციული „პერაკებითა" და მოსასხამებით) 

სპარსეთი ფირუზის სამშობლოდ 

ითვლებოდა, თუმცა 

ცნობით, ამ ქვას მოიპოვებდნენ ინ– 

პლინიუსის 

დოეთშიც და კავკასიაშიც. 

განსაკუთრებული მოთხოვნა ფი– 

რუზის ქვაზე მაინც აღმოსავლეთშია. 

სადაც ის დღემდე უებარ თილისმად 

და გამარჯვების სიმბოლოდ ითვლება. 

აზიაში მოგზაურობისას ახლაც შეგ– 

იძლიათ ნახოთ ცხენისა თუ აქლე– 

მის ფაფარში თილისმად ჩაწნული 

ფირუზის თვალი ან ფირუზით გაწყ– 

ობილი ეგზოტიკური სამოსი. 

ფირუზი, რომელსაც ქალწულის 

ქვასაც ეძახდნენ, დღემდე დარჩა მა– 

რადიული. ერთგული სიყვარულის 
სიმბოლოდ, მაგრამ მისი სახისმეტყ– 

ველება გაცილებით ვრცელია; საკმა– 

რისის ითქვას. რომ ეს გახლდათ 

ეგვიპტელი ფარაონების წმინდა ქვა 

(ქალღმერთ ხატორის მეორე სახელი 

სფირუზის დედოფალი“ იყო). ფირუზი 

გაღმერთებული იყო ტიბეტში, სადაც 

ამ ქვის სახელწოდებიდან გვარებიც 

კი არის ნაწარმოები, ხოლო ფირუზ– 

ით მორთული სადღესასწაულო ქუდე“ 
ბი C,პერაკები”) ჰიმალაის რეგიონის 

ქალთა სიამაყის საგანიც გახლავთ და 
როგ“ 

თავისებური „სალაროც 

ფირუზის იშვიათად საინტერესო 

ნაკეთობანი 
ჰქონდათ კოლუმბამდელი 

ამერიკის მკვიდრთ: აცტეკები ფი– 

სპერაკის" 

რუზს ცის ლღმერთქალის 

გაქვავებულ ცრემლებად 
მიიჩნევდნენ და გამორჩეუ– 

ლდ  „ელოლიავებოდ– 
ნენ“ ამ ქვას. ინდიელთა 

სამარხებში არქეოლოგები 

დღემდე ნახულობენ ფი- 
რუზით ინკრუსტირებულ 

თავის ქალებს და ფირუზი– 

თვე გაწყობილ სხვადასხვა 

რიტუალურ საგნებს. 

ქართულ ყოფასა და 

შესაბამისად  სახისმეტყველებაშიც 

ფირუზი სპარსული ზეგავლენით გავ– 

რცელდა. თუმცა ევროპული კულტუ– 
რული ტრადიციის დანერგვასთან 

ერთად, მისი საწყისი სიმბოლიკა რამ– 

დენადმე დაიჩრდილა და ამ პოეტურ 

ქვას უპირატესად დეკორატიულ– 
საიუველირო ფუნქციაღა შემორჩა. 

ქარპვა 

ქარვა (ბერძნული – ..ელექტრონი”') 

მილიონობით წლების წინ ზღვით 

დაფარული, ფიჭვის გაქვავებული 
ფისია, ამიტომაც ვნახულობთ 

ხოლმე ქარვაში მოქცეულ მწერებს. 

ცნობილია ქარგვის უნარი. ხახუნის 

შედეგად მაგნიტური 
გამოამჟღავნოს რაც საფუძვლად 

დაედო ტერმინ ,ელექტროობა''. 

ამ თავისი ორგანული წარმოშობის 

თვისებები 

  

გამოც. „მიზიდულობის 

მეშვეობითაც, 
უნარის” 

ქარვა ძველთაგანვე 
გამორჩეულ თილისმად ითვლებოდა 
და საყოველთაო რწმენით, ადამიანს 
მრავალი სენისაგან იცავდა: აქ ალბათ. 
პირველ ყოვლისა, უნდა მოვიზსენიოთ   

ქარვა: მილიონობით წლის წინ ჩატანებული 
ორგანული მინარევებით თავისი „ისტორიული 
სამშობლოდან“ პალტიისპირეთიდან. თანამედ 
როვე გულსაკიდები 

  

რევმატიზმი, თავის ტკივილი, ჩიყვი 

და შემაშუოთებელი სიზმრები. 

ზოგიერთი ექიმი დღესაც ურჩეეს 

თავის პაციენტებს. რომელთაც ჩიყვი 

აწუხებთ, ქარვის მძივი ატარონ. 

ძალზე ეგზოტიკურია ჩინური 

ლეგენდა ქარვის წარმოშობისა, 

რომლის მიხედვითაც ქარვა (ჩინურად 

„ხუ-პო' ანუ „ვეფხვის სული“) ოდეს– 

ღაც მიწაში ჩამარხული დაუოკებე– 

ლი ვეფხვი“ ქვადქცეულ სულს 
წარმოადგენს,ს ამ სიმბოლიკისაგან 

რადიკალურად განსხვავდება ქარვის 

მხატვრული წარმოსახვა ..ვეფხისტყ– 

აოსანში”. სადაც აქცენტი მხოლოდ 

ქვის ყვითელ ფერზეა გადატანი- 
ლი და „ამგეარად ქარეა. ვით ყეი–- 

თელი ფერის წარმომადგენელი, 

სნეულებისა. მწუხარებისა და ჭირის 

გამომხატველია” (ვიქტორ ნოზაძე). 

#95. ძვირფას ქვათა „სიმბოლური 

ბიოგრაფიები“ მისტიკური შა- 

რავანდედითაას მოსილი: ნაკლებად 

იდუმალია. მაგრამ არანაკლებ 

შთამბეჭდავია თვალ–მარგალიტთა 

ესთეტიკური, ფსიქოლოგიური და. 

ზოგჯერ. თერაპიული ეფექტი. რაც 

სავსებით ბუნებრივად ბადებს მა–- 

თდამი გაუნელებელ ინტერესსა და 

მოწიწების გრძნობას.
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ძნა 

ყოფილი საბჭოთა კავშირის 

თხუთმეტი რესპუბლიკიდან თოთ–- 

ხმეტის გერბზე (საქართველოს გა– 

რდა) გამოხატული იყო ძნა: ასეთ– 

ივე ჰერალდიკურად სტილიზებული 

თავთავის წნული აღმოჩნდა პრაქ- 

ტიკულაღდ ყველა იმდროინდელი 
სოციალისტური ქვეყნის გერბზე. 

ეს „ჰერალდიკური სურათი” იმჟა–- 

მინდელი პოლიტიკური ისტორიის 

მეტყველი ილუსტრაცია გახლდათ. 

საქმე იმაშია. რომ ძნა. როგორც 

მიწათმოქმედების. ნაყოფიერებისა და 

ამასთანავე – ერთიანობის სიმბოლო. 

განსაკუთრებით გავრცელებული იყო 

სწორედ რუსეთში. ხოლო შემდგომ ის 

საბჭოთა ემბლემატიკის განუყოფელ 

ნაწილად იქცა. რაღა თქმა უნდა. ეს 

შემთხვევითი თანხვედრაა. მაგრამ 

მისტიკის მოყვარულთ შეეძლოთ 

სოციალისტური ბანაკის მომავალი 

ძნის სიმბოლიკის ნეგატიურ ასპექტში 

ამოეკითხათ: მირჩა ელიადეს თქმით. 

ძნა (ისევე. როგორც თასმა. ნასკვი. 

წნული. ხლართი) ამბიგვალენტურ 

სიმბოლოებს მიეკუთვნებ. ხოლო 

მისი ლათინური სახელი ჩ65C05 

უკავშირდება (გ850ისIი-ს ანუ. შავ 

მაგიას და მავნებლობას. 

„ოქროს რტოში“ ჯეიმს ჯორჯ 

ფრეზერე აღწერს ევროპის ქვეყ–- 

რიტუალს: ის. ვინც უკანასკნელი 

მორჩებოდა მკას. ვალდებული იყო 

ბოლო ძნისაგან „დედაბრად“ მონა–- 

    

პიტერ ბრეიგელი უფროსი „სოფლური ქორწილი“. 
ჟენა, ხელოვნების ისტორიის მუზეუმი (ფრაგმენტი) 

თლული ფიტული გაეკეთებინა და 
ერთი წლის განმავლობაში სახლში 

შეენახა. ცხადია, რომ, პირველ ყოვ– 

ლისა. აქ იყო თაყვანისცემა იმ ,,კპუ– 

რის სულისა“, რომელზეც ფრეზერი 

ლაპარაკობს, მაგრამ, იმავდროულად, 

უთუოდ ერთგვარი თავდაცვითი რე–- 

აქციაც. რათა ნაბოლარა ძნას ,,კუდი– 

ანის“ 

გაემჟღავნებინა და 

„შინაპატიმრობაში“ 

ყოფილიყო. 

თვისებები არ 

მირკო ვირიუსი. „სამკალში”, 
1938 C. (ხორვატია) 

ძროხა 

ძროხას ქართულ ცნობიერებაში, 

რეალურად, არანაირი 

დატვირთვა არ გააჩნია 

გავითვალისწინებთ არცთუ ჯენტლმ– 

ენურ ეპითეტს სოლიდური კომპ- 

ლექციის ქალებთან მიმართებაში). 

უშველეს კულტურათა ერთი ნაწი– 
ლისათვი“ კი ძროხა საკრალური 

ცხოველის (ისევე, როგორც მისი 

რძე) და სამყაროს შემქმნელ კოსმიურ 

ძალათა უძველესი სიმბოლოა: ძველი 

ეგვიპტიდან – ჩინეთამდე მეწველი 
ძროხა დედა-მიწის პერსონიფიკაცია 

სიმბოლური 

(თუ არ 

გახლდათ, მისი მორკალური რქები 

აზალი მთვარის ასოციაციას ბადებდა, 

ხოლო რძე – ირმის ნახტომის თანავგ– 

არსკვლავედისა (აქვე შევნიშნავთ, 

რომ კულტურათა უმეტესობაში 

– „ირმის ნახტომი“ რძის ნაკვალევის 

სხვადასხვა ვარიაციებად იწოდებოდა 

შესატყვისი მი–- 

გააჩ– 

და ამას თავისი 

საფუძველიც 
ნდა: ბერძნებთან, მაგალითად, ეს იმ 

თოლოგიური 

ღვთაებრივი რძის კვალი იყო, რომე– 

ლიც ჰერას დაეღვარა, ჰერაკლე რომ 

მოაშორა ძუძუს). 

ძველი ეგვიპტელების ცის მფარ– 

ველი ღვთაება – ნუტი, ხშირად სწ- 

ორედ ვარსკვლავგადაყლაპულ ძრო– 
ხად წარმოედგინათ. შემდგომ მას 

შეენაცვლა ხატხორი – „დიდი დედა“, 

ზეცის, სიხარულისა და სიყვარულის 

ღვთაება – ყოველივე სულიერის მა– 

რჩენალი დედამიწაზე. 

უძველესს ინდურ რელიგიურ 
ტექსტებში C.ვედებში") ძროხა 

გახლდათ არა მხოლოდ ზეცის, არ- 

ამედ მიწის პერსონიფიცირებაც: 

ეს მისი რძე იღვრებოდა 

ცხლებელ წვიმად; მისი მშვიდი, 

გაწონასწორებული, აუმღვრეველი 
ბუნება კი ღვთისმოსავ ადამიანთათ– 

ვის მისაბაძად იყო მიჩნეული, არ არ– 

ის გასაკვირი, რომ დღემდე ინდოეთში 

მაცო–- 

ძროხის ყველაზე სათაყვანებელი 

ცხოველია და მისი საკულტო 

მნიშვნელობის გათვალისწინების 

გარეშე შეუძლებელია ინდუისტუ–



რი ტრადიციისა თუ იკონოგრაფიის 

შეცნობა. 

ევროპულ კულტურათაგან ძრო- 

ხის სიმბოლიზმი განსაკუთრებით სა– 

ინტერესოდ წარმოჩნდა ჩრდილოეთ 

ევროპის მითოლოგიაში: აქ ძროხამ, 

სახელად „ადუმლა“, იშვიათი გულ– 

მოდგინებით. თავისი ხაოიანი ენის 

ლოკვით გაალლო არქტიკული 
ყინული, რომელშიც პირველყოფილი 

დევგმირები იყვნენ მომწყვდეულნი 
და მათი „მზრუნგელი გადიის” როლი 

იტეირთა. 

ძროხისაგან დამოუკიდებელი 

სიმბოლიზმი რძემა6 შეიძინა და 

სიცოცხლის. უკვდავებისა და აღო- 

რძინებს„ ელექსირი განასახიერა. 

რიის სიმბოლოს 

ინდურ ტრადიციაში კარგად მეტყ- 

ველებს ერთი კოსმოლოგიური 

მითი იმავ „მედებიდან”'. 

ყოველივე 
სამყაროში ღმერთებმა .პირველადი 

მნიშვნელობაზე 

რომლის 

თანახმად, არსებული 

რძის“ დღვებით შექმნეს, რძე იყო 

რიტუალური სასმელი ძველ ეგვიპტ– 

ეშიც, ბუნებრივია. ნაყოფიერებასთან 

დაკავშირებული. კვლავ ინდოეთში 

თუ დავბრუნდებით ვედური 

მსხვერპლშეწირვისას რძის გათბობას 

საკრალური მნიშვნელობა ენიჭებოდა 

და ცხოვრების ლვთაებრივი ნაკადი 

უნდა განესახიერებინა. 

  
  

კიტ სვოში, 

კარგად არის ცნობილი ის მი- 

წარმოდგენები. რო– 

მელთა მიხედვითაც. აღთქმული მიწის 

ედემის (სამოთხის) აუცილებელი 

ატრიბუტი რძის და თაფლის 

მდინარეებია, სხვათა შორის. ისევ და 

ისევ საკრალური მოსაზრებების გამო. 

რძეს არ სვამდნენ ჩინეთში. მხოლოდ 

თოლოგიური 

ურთ-ერთი ყველაზე ტრადიციული ინდურ სიუ- 
ჟუეტთაგან... (ინდური მინიატიურა. ბილასპურ.. 
,750 წ) 

ძროხა 141 

ღვთისმშობლის ტაძრის საკურთხეველი კრაკოვში (ფრაგმენტი) 

მისგან დამზადებულ პროდუქტებს 

მიირთმევდნენ. 

რძის სიმბოლიკის ღგთაებრივი ას– 

პექტი ქრისტიანობამაც ასახა. რაც 

ჩვენთვის განსაკუთრებით საცნაუ– 

რია იმ მრავალრიცხოვანი იკონოგრ– 

აფიული ნიმუშებით. რომლებზედაც 

ღვთისმშობელი და ჩვილი იესოა გა– 

მოსახული,



142 წერო 

წერო 

19527 წელს გადაღებულ თავის 

ცნობილ. შეიძლება ითქვას. საკუ- 

ლტო ფილმს რეჟისორმა მიხეილ 

კალატოზოვმა უწოდა 

ინავენ წეროები” რატომ მაინცდამა– 

„მიფრ- 

ინც წეროები? პასუხი ამ კითხვაზე 

წეროს სიმბოლურ ბიოგრაფიაშია. 

წეროს სახისმეტყველებითი მწკრივი 

ძალზე ვრცელია. მაგრამ ძირითადი 

აქედან გახლავთ: კეთილშობილება. 

ერთგულება სიფხიზლე  დლეგ– 
რძელობა. სიყვარული. სათნოება. 

დახვეწილობა და სიფაქიზე. 

  

ძგელი ბერძნები გაზაფხულის ცა– 

ზე წეროების მწკრივის გამოჩენისას 

მივიწყებულ გუთნებს მიაშურებდ- 

ნენ – ხვნა-თესვის დრო დამდგარიყო 

და ტკბობანარევი 

აყოლებდნენ ამ ლაღ. თაგისუფალ. ქა– 

თქათა მოგზაურთ... ბუნებრიგია. რომ 

შურით თვალს 

ელინური პანთეონის იმ ღმერთთაგან. 

ატრიბუტად 

წერო. გამორჩეული გახლდათ ჰერ- 

რომელთა მიიჩნეოდა 

მესი – მოგზაურთა და მოხეტიალეთა 

მფარველი. 

და მაინც. ყველაზე უფრო ორგ- 

ანული წეროს სიმბოლიკა ჩინურ და 

იაპონურ კულტურულ ტრადიციათა– 

თვისაა: იაპონიაში წერო – ესაა სიწმი– 

ნდისა და ბედნიერების სიმბოლო. 

მილიონობით ადამიანს მსოფლიოში 

ახსოვთ პატარა იაპონელი გოგო სად– 

აკო, რომელიც ხიროსიმის ატომური 

დაბომბვი შედეგად უკურნებელი 
სენით ლოგინს მიჯაჭვული. ჩქარობდა 

მოესწრო ქაღალდის წერო 

გამოეჭრა. რადგან სწამდა ამ ფრინ– 

ველის მხსნელი. ჯადოსნური ძალ- 

ისა. ეს სიმბოლო დაედო საფუძვლად 

ნობელის პრემიის ლაურეატის. იასუნ– 

არი კავაბატას რომანს ,,ათასფრთიანი 

წერო” (1951), სადაც მთავარი გმირი 

ქალის – იუკიკოს ხიბლს და სულიერ 

სიფაქიზს სწორედ ათასფრთიანი 

წერო განასახიერებს. ჩინეთში მზი– 

სკენ მსწრაფი წერო – საზოგადოებ–- 

რივ მისწრაფებათა სიმბოლოა; მისი 

ქათქათა სხეული სიწმინდისა და 

სიფაქიზის. ხოლო ალისფერი თავი – 

სიცოცხლის ნაპერწკლისა. 

წეროს პოზიტიურ სიმბოლიკაში 

რამდენიმე გამონაკლისიც არსებობდა, 

ათასი 

მაგრამ აქედან ერთი, ინდური წარ– 

მომავლობისა, ნამდვილად უნდა აღი- 

ნიშნოს: ინდუიზმში წერო ღალატს 

განასახიერებს და მატყუარებისა და 

თაღლითების მფარველი ღმერთქალი 

ბლაგადა-მუხა სწორედ წეროს 

კიდევ ერთი, 
მოულოდნელი შტრიხი ამ ფრინვე– 

ლის სახისმეტყველებაში აფრიკის 

მკვიდრთა წარმოსახვამ შეიტანა: აქ 

სწამთ რომ წეროთა გადაძახილი 

გადაფრენისას ღმერთების ხმობაა 

და ეს ფრინველი საზოგადოდ მეტყ–- 

ველების სიმბოლოდ მიაჩნიათ. ლამა– 

ზი რწმენაა... 

თავით გამოისახება. 

მარცხნივ: სამურაის ხმლის ვადა „ტუბა“ 
„ჰერალდიკური წყერო-ქრიზანტემის გამოსახულებით 

მარჯვვნიქ! ცი ბაი-ში. წერო" (1930 წ) 
 



წვიმა 

სანამ ადამი– 

ანში არ ჩაკლულა 

მითოპოეტური 

ხედვა, ის ყოველთ- 
ვის აღიქვამს ციდან გადმომდინარე 

წყალს, როგორც ღვთაებრივ მადლსა 

დღა სასწაულს. წვიმის სიმბოლიზმი 

ენათესავება მზის სხივგებისას, რო- 

დესაც 
გასხივოსნებასა და 

ის განასახიერებს სულიერ 

ნაყოფიერებას. 

ზეციურ ბინადართა მთელი 

წვიმით ანაყოფიერებს მიწას; გას- 

აკვირი იქნებოდა ეს გამჭვირვალე 

ეროტიკული ანალოგია რომ არ 

არეკლილიყო ანტიკურ მითოლოგი- 

აში. რომელიც ესოდენ მგრძნობიარეა 

ამგვრი თემატიკისადმი: სწორედ 

ოქროს წვიმად გარდაისახა ზევსი 

და ისე შეაღწია კოშკში ჩაკეტილ 

დანაეასთან. სლავურ მითოლოგიაში 

დასი 

სიმბოლური ინვერსიის კანონი ამოქ- 

მედდა და აქ პირიქით, ღრუბლებია 

წარმოსახული ქალის მკერდად. ხო- 

თუმცა ეს გამონაკლისია სიმბოლოთა 

სისტემაში, 

ქალური საწყისის განმასახიერებელ 

რომელიც განასხვავებს 

წყალს „მამაკაცური წვიმისაგან” 

უძველესი რელიგიური რიტუა- 
ლები გვახსენებენ ქართულ. მეტაფ– 
ორას – „სისხლის წვიმების” თაობაზე. 

ოღონდ აქ მსხვერპლის დაღვრილ 

სისხლს უნდა გამოეთხოვა წვიმა: 

ასე სწირავდნენ აცტეკები ბავშვებს 

ნაყოფიერებისა და წეიმის უზენაეს 

ღვთაებას – ტლალოგს. ხოლო მაიას 

ტომში ჩაკს დაკბილული გეი- 

რგეინიი„ რომელიც თავს ადგა ამ 

სისხლმოწყურებულ ღვთაებებს, წვ– 

იმის ემბლემატური გამოსახულება 

გახლდათ. ძველ ირანულ მითოლოგი- 

აში მსხვერპლშეწირვა არ არის ეს- 

ოდენ შემზარავი და წვიმის მოსუ–- 

რნენი, ზვარაკის მიტანის შემდეგ, 

ძალზე ხატოვნად წარმოისახავდნენ, 

თუ როგორ ებრძოდა თეთრ ცხენად 

გარდასახული წვიმის ღვთაება გვ- 

ალვის შავ ცხენს. წვიმის „,ზეციუ- 

რმა წარმომავლობამ“ ის სიწმინდის 

სიმბოლოდ აქცია და წვიმაში განბანვა 

დღემდე სულიერი განწმენდის მეტ– 
აფორაა (როგორც ეტყობა, ერთობ 

მიმზიდეელი კინორეჟისორთათვის 

ურიცხვ შესატყვის მიზანსცენებს თუ 

გავიხსენებთ კინოდრამების მთელ 

წყებაში). პრიმიტიულ კულტურებში 

კი ინგერსიული სიმბოლური სიტუა- 

ციაა, როდესაც განწმენდის საგანგე– 

ბო რიტუალებმა წვიმა უნდა გამოი– 

წვიოს. 

არ არის გასაკვირი. რომ მზის 

მცხუნვარებისაგან დამსკდარ იუდეის 

მიწაზე მოვლენილ 

ადღს ამ მიწაზევე შობილ საღვთო 

ზეციურ ნაკ- 

წიგნში საკრალური სიმბოლიკა მი- 

სცემოდა: აქ წვიმა „ღეთის სამჯ- 

ავროცაა“ (იობი, 20:33; ფს. 10:6): 

„ჭეშმარიტებაც“ (ოს. I0:12): ,,სულ– 

იერი კურთხევაც“ (ფს. 67:9: 83:6: 

ეზეკ. 34:26): „საკურთხევლის ერთ- 

გული მსახურიც“ (2 რჯლ. 32:2) 

და. რაც მთავარია – ,ღმრთის სიტყ- 

ვაც“ (ეს. 55:10-1 I). იმავ ბიბლიური 

სიმბოლიკით. ღვთის რისხვა 

სრულო წვიმით გამოიხატა C.აწვ- 

იმდა ქვეყანას ორმოცი დღე და ორ– 

უსა– 

მოცი ღამე” დაბ. 7:12); წარღვნის ეს 

ალუზია გვიჩნდება გაბრიელ გარსია 

მარკესის რომანის .,მარტოობის ასი 

წლის შესატყვის პასაჟში. სადაც 

გადაუღებელი წვიმებისაგან წალეკი– 
ლი მაკონდო არის აღწერილი. 

  ელენე ახელედიანი. „წვიმა“ (1933 წ.) 
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წიგნი 

განსწავლულობის, მეცნიერების, 

ცნობისწადილისა და სიბრძნის თვ- 

ალსაჩინო სიმბოლო; თავდაპირ- 

გელად ამ სიმბოლიკაში ეზოთერ– 

იკული ელემენტი დომინირებდა, 

რადგან სწორედ წიგნი ძველი– 

ნდური „ვედები“, ბიბლია თუ ყურანი 

აღიქმებოდა იმ „ღვთის სიტყვად“, 

  

რომელიც მხოლოდ რჩეულთათ- 

ვის, განდობილთათვის იყო განკუთ– 

ქნილი. არაბი მისტიკოსები წიგნში 

ცხოვრების მეტაფორას ხედავდნენ: 

შუა საუკუნეების რაინდები – ..უფლის 

სიტყვას” (ნიშანდობლივია, რომ წმი– 

ნდა გრაალის ლეგენდის ზოგიერთ 

გარიანტში მეფე არტური და მისი 

მეგობრები ეძებენ არა თასს. არამედ 

წმინდა წიგნს – „დაკარგულ სიტყ–- 

ეას”). 

წიგნი (ჩინურად - „შუ”) ერთ–ერთ– 

ია რვა საკრალურ საგანთაგან ბუდის– 

ტურ საგანძურში. თავმომწონე ჩინურ 

ოჯახს აუცილებლად უნდა ჰქონოდა 

„მასწავლებლის“ – კონფუცის ოთხი 

წიგნი და „ხუთი კლასიკური წიგნი” 

იმავ ოჯახში. ტრადიციისამებრ, პატ– 

არა ბიჭს წინ რამდენიმე მაცდუნებელ 

ნივთს დაუდებდნენ და თუ მათ შორ– 

ის ის წიგნს აირჩევდა. სამომავლოდ 

სწავლულისკარიერასუწინასწარეტყ– 

ველებდნენ ამ „ბიბლიო-–ფეტიში– 

ზმის” მიუხედავად (ან, შესაძლოა, 

ამის გამოც) ეპოქიდან ეპოქამდე 

მეორდებოდა „წიგნთადაწვის ეპიდე– 

მია”. რომელიც აიხსნებოდა დრო- 

მოჭმულ შეხედულებათა დავიწყების
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და ახალი ცხოვრების „ცარიელი ფუ– 

რცლიდან“ დაწყების სურვილით (ამ 

სეპიდემიის” ბოლო რეციდივი »>» 

საუკუნეს 00-იანი წლების .კულტუ- 

რული რევოლუცია” იყო). იმ ერებში. 

სადაც მისტიკური ფენომენი მძლა– 

ვრობდა და სიკვდილის კულტი იყო 

წიგნს მიცვალებულს 

იმქვეყნიურ ს.გზლადაც კი ატანდნენ. 

შეიქმნა თავისებური ჟანრი – .„.მკვდა– 

(ეგვიბტელებთან ეს 

პაპირუსის ფირფიტებზე 

დაჩერგიელი, 

რთა წიგნისა“ 

გახლდ აი 

დაწერილი ერთგვარი „გზამკვლევი 

იმქვეყნიურ 

სამგლოვიარო რიტუალისა სუ- 

მოგზაურობისათგის 

ლის მომავალი ფერისცეალების 

დაწვრილებითი აღწერა: ჩინჩურში 

ეზოთერიკული ცოდჩის საუნჯე...). 

ქრისტიანული იკონოგრაფია მღი– 

დარია შწიგნთას ლდღაკავშირებული 

სიმბოლიკით: წიგნით ხელში გა- 

მოისახებიან თვით მაცხოვარი, 

მოციქული– ლდა 
მამები. 

ჯვართან ყრთად – რწმენის სიმბოლო 

გახლდათ. 

ღვთისმშობელი. 

"ეკლესიის წმინდა წიგნი 

მოშეგიურის ციხე-ხიმაგრე საფრანგეთს პირი. 
-6--–- 

30-იან წლებში გერმანელი მკვლევარი ოცო რაჩხი 

წად ” 

M% 

ძალზე საინტერესოდ 

წარმოჩნდა წიგნი. რო–- 

გორც სიმბოლო. გალ–- 

აკტიონ ტაბიძის პოემა– 

წიგნი”. 

რომლის ძირითად პათოსს 

სწორედ სასწაულმოქმედი 

წიგნის (გრაალის ერთგე– 

ში .. მშვიდობის 

არი ანალოგის) ძიება წა– 

რმოადგენს. 

რაც შეეხება წიგნების 

საჯარო დაწვას. აქ, 

გ 

  

სამწუხაროდ. დასაგლუ– 

რი ცივილიზაციის ის- 

ტორია 

საუკუნეების 

ციის „შავი 

მხოლოდ შუა 

ინკვიზი– 

სიებით“ 

არ შემოიფარგლა: თუ 

გავიხსენებთ. როგორ 

დაწვეს ამბოხებულმა 

გლეხებმა ალექსანდრე 
ბლოკის ბიბლიოთეკა შახმატოვოში 

97 წელს ან სახეგაბადრულ 

ფაშისტებს დაფერფლილ წიგნებთან. 

რომელნიც გერმანულმა კინოქრონ– 

იკამ აღბეჭდა. შეგვიძლია ვთქვათ, 

რომ საბედისწერო რეეოლუციები– 

სა და გარდატეხების გზა ხშირად 

10; ისაგან წიგნებისაგან 

ცონით არის განათებული... 

აგიზგიზებული კო–- 

  

წმინდა გრაალი 

ერთ-ერთი ყველაზე საოცარი და 

ლეგენდარული სიმბოლო. ამასთანავე, 

სიმბოლურია თავად გრაალიც და მისი 

მოძიების იდუმალი. ხიფათიანი და 

კეთილშობილი გზაც. 

წარმოსახვათა კურთხეული წყარო -– 

გრაალი შუა საუკუნეების ლეგენდებსა 

და მისტიკურ თხზულებებში სული- 

ერი სრულყოფის ერთგვარი აბსოლუ- 

მითოპოეტურ 

ტის ფიზიკური განსხეულებაა. ხოლო 

მისი მოძიება 

ამ სრულყოფისა: იმავდროულად, მა- 

რადიული ჭეშმარიტების შეცნობაც. 

უსასრულო პროცესი 

გრაალი გაიგივებული იყო იმ თასთან. 

რომელშიც. ნიკოდომოსის აპოკრ- 

იფული სახარების თანახმად. იოსებ 

წვეთ-წვეთად შე- 
ჯვარცმული მაცხოვრის 

მომდინარე სისხლი: 

გრაალის მითის ქრისტიანულ ვერ- 

სიებში ევქარისტული 

ასპექტი; ზოგან გრაალი მიჩნეულია 

არიმათიელმა 

აგროვა 

იარებიდან 

გამოიკვეთა 

იმ თასად, რომელსაც იესო დაეწაფა 

საიდუმლო სერობის ჟამს: ზოგან 

ეს ბიბლიური წარმომავლობის საწყ- 

აულია (ჭურჭელი), ადამის ნაქონი 

და შემდგომ დაკარგული... საბოლოო 

ჯამში ეს საკრალური საგანი გაიგი–- 

ვდა ქრისტეს სამსხვერპლოზე მიტ- 

ანილ მადლისგამღებ გულთან, 

მთელი ეს ქრისტიანული სიმ- 

ბოლიზმი ორგანულად შეერწყა შუა 

საუკუნეები” რაინდულ წარმოდგე- 

ნებს, რომელთაც. თავის მხრივ. ეს- 

ოდენ დაემჩნათ მაცხოვრის საფლა–- 

ვის გამოხსნის იდეით ატაცებულ 

ჯვაროსანთს სულისკვეთება. შუა 

საუკუნეების რწმენით. წმინდა რე- 

ლიქვიას მხოლოდ ის ადამიანი მო- 

ნახავდა, რომელსაც თავად გრაალი, 

უხმობდა და რომლის სპეტაკ სულსაც 

ბიწიერების ნატამალიც არ ემჩნეოდა. 

თავად გრაალი სიმბოლური პოლის- 

ემანტიზმის წყალობით, ერთსახოვანი 

განსხეულებით არ გვევლინება: მისი 

პირველხატია თასი, მაგრამ. იმაგდ– 

როულად, ის ანგელოზების მიერ 

ზეციდან ჩამოტანილ წმინდა ქვა- 

დაც გარდაისახება (ვოლფრამ ფონ



ეშენბახის „.პარციფალში); არტურის 

ციკლის რომანის დამფუძნებელ კრე– 

ტიენ დე ტრუასთან კი სეფისკვერ–- 

ის შესანახი ჭურჭელია, ანუ, ისევ 

და ისევ, ფიალაა, რომელიც უფრო 

მიესადაგება ეკლესიურ ლიტურგიულ 
ტრადიციას (აქვე უნდა აღინიშნოს, 

რომ გრაალის ლეგენდათა მკვეთრად 

რელიგიური განწყობისა და შინაარ- 

სის მიუხედავად, მას არ სცნობდნენ 

საეკლესიო წრეებში). გამონაკლისია 

რობერ დე ბორონი (რომანი წმინდა 

გრაალის ისტორიაზე“), რომელმაც 

გრაალი აქცი, ცალსახად ქრისტ- 

იანულ სიმბოლოდ. 

ფლ წოხოდთ, » ე სლუვალლი4 
ხუა მათ, - 5ნათ თოთოთ- 
"ი 
ხუნ 
C»        

„გრაალის გამოცხადება „მრგვალი მაგიდის“ რა- 
ინდთა წინაშე" (VIV ს. ფრანგული მანუსკრიპტის 
ილუსტრაცია) 

გრაალის თემის გერმანული და ფრ– 

ანგული წყაროებისგან განსხვავებით. 

ინგლისურ ჩნდება 

ახალი ასპექტი – ..მრგვალი მაგიდისა” 

(თომას მელორის რომანი „არტურის 

სიკვდილი“). „მრგვალი მაგიდის” წინ- 

არე ხატი საიდუმლო სერობის განუყ- 

ოფელი ატრიბუტია და ეს ბიბლიური 

არქეტიპი მეორდება ბრიტების მეფის 

არტურის სასახლეში. ოღონდ. აქ 

უკვე მრგვალ მაგიდას მეფე არტუ- 
რთან ერთად 150 თანასწორი რაინდი 

შემოუსხდება (ამიტომაა ინგლისურ 

მითოლოგიაში 

ენაში „მრგვალი მაგიდის” ცნება 

სინონ– 

იმი). სწორედ ამ მრგვალი მაგიდის 

თანასწორუფლებიანობის 

ცენტრში იხილავენ რაინდები–« აქ 

დავანებულ წმინდა გრაალის თასს 

(უურო ზუსტად მის ვირტუალურ 

ორეულს) და მას შემდეგ. უკვე რე- 
ალური თასის პოვნა მათი ცხოვრების 

ძირითადი მიზანი გახდება. 

ისიც რომ სათქმელია, წმი– 

ნდა გრაალის თასის ძებნა იყო არა 

მხოლოდ სიმბოლური მნიშვნელობის 

მქონე მითოლოგიურ–ლიტერატუ- 

რული სიუჟეტების თემა, არამედ 

შუა საუკუნეების „მოხეტიალე რა- 

ინდთა“ მიერ მოწყობილი რეალური 

ექსპედიციების მამოძრავებელი მუხტი. 

თავისს ფუნდამენტურ გამოკვ- 

ლევაში ასჯვრის სიმბოლიკა” 

რენე გენონი ცალკე თავს უთმობს 

გრაალის ფენომენს. მის სიმბოლიკას 

და ტრანსცენდენტურ ბუნებას. 

გენონი განსაკუთრებით ამახვილებს 

ყურადღებას .,მარადისობის განცდა– 

სა“ და ეზოთერიულ ტრადიციაზე. 

რომლის მეტაფორულ განსახიერებას 

ის გრაალში ხედავს: „„...ტრადიციის 

ქრობა შეგეიძლია განეიხილოთ. როგ- 

ორც პირდაპირი, ასევე გადატანითი 

მნიშვნელობით. როდესაც დაიბინდება 

ცენტრი რომელიც 

მეტნაკლებად უხილავად წარმა- 

რთავდა ცალკეულ ერთა თუ ცივილ– 
იზაციათა ბედ–იღბალს“ 

ყოველივე ის, რაც წმინდა და 

ამაღლებულია. ფაქიზი და ხელშეუ- 

ხებელია ტრადიციისამებრ. ქარ- 

თველთათეის“ პოეტურ სიტყვაშია 

გაცხადებული... ამგვარადვეა გრაალ– 

ის თასი სათუთად კაზმული გალა- 

კტიონთან. სადაც ეს მარადიული და 

შეუცნობელი სიწმინდე წილნაყარია 

ზეობაში მყოფ ,„თიბათვის მზესთ- 

ან” გალაკტიონის ეს მედიტაციები 

გაღრმავებულია გრიგოლ რობაქიძის 

ის სულიერი 

რომანში „გრაალის მცველნი” (შექ- 

მნილია გერმანულ ენაზე). აქ გრაალი 

„სწორფერ””?„ ვაზით განსხეულე- 

ბული მზეა და ბიბლიური და წა– 

სახისმეტყველების ამ 

სიმბოლურ თანაშეწყ- · 

ვილებაში მძლავრობს IM , 

წარმართული ძარღვი... 

რმართული 

რობაქიძიეული ანუ 

ჰაიტელი პრიმიტივისტის. ჟერ– 
არ ვალკინის ტილოზე: „ვუდუს 
კულტის მიმდევართა ლოცვა 
წმინდა სას გარშემო" (1963 წ.). 
ვიზუალურად აქცენტირებული 
წრე განდობილთა ერთიანობისა 
და უღალატობის სიმბოლოა. 

    
   

წრე _145 

„ქართული გრაალის“ თასი სავსეა წმ. 

ნინოს ჯვრიდან ნაზარდი ოქროსფერი 

მტეგნების ნაჟურით. რაღა თქმა უნდა, 

წვენი ზებუნებრივი 

ევქარისტული სიმბოლ– 

ოა (იგულისხმება ზიარებისას იესოს 

ეს საკრალური 

ძალისაა, 

სისხლის ღვინით ჩანაცვლება) და, 

ამასთანავე, საქართველოს ღვთი– 

სმშობელთან წილხვედრობისას და 

ჩვენი ,მზის შვილობის” აეტორისეუ- 

ლი ინტერპრეტაციაა. საგულისხმოა 

რომანის ის პლასტიც, რომელშიც 

გაცხადებულია საქართველოს დიდი 

ტკივილი და განსაცდელი (I924 

წლის აგვისტოს აჯანყება და მარცხი) 

და უკვე სამშობლოსათვის წვეთ- 

წვეთობით დაღვრილი სისხლის სიწ- 

საკრალიზებული „ჩვენს” 

გრაალის თასში. ეგებ ამიტომაც გრ– 

მინდეა 

იგოლ რობაქიძისთვის „ქართველთა 

ეს დამარცხება არაფერს ნიშნავს, თუ 

გადარჩება გრაალი”. იქ ხომ ..გული 

დეეს – საქართველოს მზე. გრაალის 

მცველნი კი იდუმალ მიწას დარაჯ- 

ობენ” 

ასე მოჩანს XXI საუკუნის დასაწყ- 

ისში მივიწყებული 

წიაღიდან აღმდგარი გრაალის თასი 

ეს იდუმალი. საკრალური. ხელ– 

შეუხებელი. მაგრამ სასწაულმოქმედი 

საგანი... 

მითოპოეტური 

წრე 

ერთ-ერთი უძველესი უნიეერ- 

სალური გეომეტრიული სიმბოლო. 

რომლის 

რობებული მზისა და მთვარის დი- 

სკოთი. 

მოხაზულობა. განპი– 

უკვე თავად გეკარნახობს
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სემბოლურ მნიშვნელობათა პირველ 

მწკრივს: ასტროლოგიაში ესაა თავად 

მზის ემბლემა. ხოლო განყენებულ 

ცნებათაგან - სრულყოფა. ერთიანობა. 

მარადისობა. უწყვეტობა... 

წრე 
იული განგითარება მის დინამიკურ 

ესაა ცენტრის გეომეტრ- 

ასპექტში. იმ დროს. როცა სტატიკურ 

ასპექტს კვადრატი გამოსახავს. ამ 

სიმბოლიზმიდან გამომდინარე. წრე 

ასახავდა ცის ასტრალურ სამყაროს 

და მარადისობას. ხოლო კვადრატი კი 

- მიწას. წრე. ამავე დროხ. უძველესი 

მისტიკური სიმბოლოა. რომელსაც 

დაცვითი ფუნქცია მიეწერებოდა. ხში– 

რად მისტიკური წრე გამოიხატებოდა 

ურობოროსით – გველით. რომელსაც 

პირით თავისივე კუდი უჭირავს (იხ, 

შესატყვისი სტატია ენციკლოპედიის 

ამაგე ტომში). რწმენა იმისა. რომ წრე 

სამყაროს უნივერსალურ მოდელს წა- 

რმოადგენს. რომ სწორედ მასში ხდება 

კოსმიური ენერგიის კონცენტრირება. 

ხოლო მისი გეომეტრიის სრულყო- 

ფილება ნებისმიერ ნეგატიურ ძალთა 

ხიდან განდქვნა"' (სამოთხე. კითარც სრულყოფის განსახიერება. 
L 

წრედ არის 

  

შეუღწევადობის გარანტია – უძველე- 
სი დროიდან დაედო საფუძელად 

საკულტო არქიტექტურას. შესატყ- 
ვისი მაგალითები უსასრულოა: აქ 

შეგვიძლია ნეოლი– 

თური ეპოქის ერთი “უთვალსაჩინ- 

ოესი ძეგლი – სტოუნჰეჯი ინგლისში; 

ანტიკური მონოპტეროსებიც, რომე- 

ლნიც წრიულად გადახურულ სვეტნ- 
არს წარმოადგენდნენ, დაბოლოს, ორი 

მონუმენტური წრიული ფორმის კა– 

თედრალი ისტორიულ ტაოში - ბანა 

გავიზსენოთ 

და ძველი იშხანი. 

ნიშანდობლივი იყო რენესანსის 

ეპოქის არქიტექტორების მიბრუნება 

„ანტიკური წრისაკენ“, როგორც სა- 

კულტო ნაგებობის განმსახღვრელი 

ფორმისაკენ. იმ ფორმულის თანახმად. 

რომელიც ლეონარდ ალბერტიმ XV 

ს-ში ჩამოაყალიბა. სწორედ წრე და 

სფერო გახლდათ ის უნიგვერსალუ- 

რი ფორმებ,„ რომლებიც შეესატყ- 

ვისებოდნენ რენესანსულ კონცეფციას 

ღვთაებრივი გონით ურთიერთშემცველი 

სფეროებისაგან აგებული სამყაროსი. 

ქრისტიანობაში წრე განასახიე– 

რებს ეკლესიას: 

გადაჭდობილი წრე სიყვარულსა 

და სიბრძნეს, მაგრამ, იმავდროულად 

ქრისტეს ორბუნებოვნებას; ხოლო 

სამი, ასევე გადაჭდობილი წრე ტრა- 

დიციულად, სამებას. ასეთივე საკრ- 

ალური მნიშვნელობა აქვს სამ წრეს 

ბუდიზმში, სადაც ისინი „სამი განძის“ 

ცნებას განასახიერებენ; ოთხი წრე კი 

– ქვეყნიერების ოთხ მხარეს, სამოთხის 

ოთხ მდინარეს, ოთხ კოსმიურ ციკლს, 

ორი მსოფლიო 

წელიწადის ოთხ დროსა და ადამიანის 

ცხოვრების ოთხ პერიოდს. 

წრის სიმბოლიკა იმდენად მრავ–- 

ლისმომცველი და უნივერსალურია, 

რომ ყველა სფეროსებური საგანი 

ჩვენ გარშემო მეტ–ნაკლებად ითა- 

ვსებს წრის სახისმეტყველებას. აქ 

კლასიკური ნიმუშია „ნული“ – თავი- 

სი ნუმეროლოგიური სიმბოლიკით და 

ეთქვათ, ბეჭედი ანდა ბორბალი (იხ. 

შესატყვისი სტატიები ჩვენს ენც- 

იკლოპედიაში). 

დღეს ცოტა ვინმეს თუ სჯერა 

„მოჯადოებული წრის“, მაგრამ ხდე– 

ბა ხოლმე, სოციალური ზეაღსვლით 

ატაცებული ადამიანი თავს შეყოფს 

მისთვის „ნანატრ წრეში“. რომლის 

წნეხთან ნებისმიერი 

მაგია ფერმკრთალდება... 

შედარებით, 

წყალი 

ოდესღაც ზეციურმა სუნთქვამ 

„პირველწყლები“ ორად დაჰყო -– ,,ზე– 

წყლებად“ და „ქვეწყლებად”: პირ- 
ველნი, ღრუბელი იქნებოდა ეს თუ 
ამორფული ,მსოფლიო ოკეანე“, 

რომელშიც ტიგტივებდა დედამიწის 

დისკო, ესატყვისებოდნენ პოტენცი- 

ალურს და განსახორციელებელს; 

მეორენი ცირკულირებდნენ მთელ 

ბუნებაში, წვიმის, მცენარეთა წვ- 

ენის, რძისა თუ სისხლის სახით და 

უკვე განხორციელებული საწყისის 

განსხეულებას წარმოადგენდნ– 

ენ დაახლოებით ამგვარ სურათს



  

„ნათლისღება ', სომხური მანისატურა სახარების 
ილუსტრაციათაგან. ავტორი – ჟარდანი (131920 
წწ). ერევანი. „„მატენადარანი"' 

გვიხატავენ უძველესი კოსმოგონ– 

იური წარმოდგენები. აქ სწორედ 

წყალია საწყისი და სასრული კოსმოგ-– 

ენეზის პროცესისა და არც ერთი ოთხ 

პირველ ელემენტთაგან ისე არ არის 

გაიგივებული სიცოცხლის ცნებასთან. 

როგორც წყალი. 

წყლის სიმბოლიკა ისევე ,„,მრა- 

ვალგანშტოებიანია”'. 

სი არსებობის (აქედან 

უმთავრესნი: „მდინარე“, „ოკეანე“. 

„ტბა, „წყარო. „წვიმა“, „ღრუ- 

ბელი“, „ჭა“ და „ნამი“ ჩვენს ენციკ– 

ლოპედიაში ცალკე სტატიებითაა 

წარმოდგენილი) და სხვადასხვა 

კულტურულ ტრადიციაში უამრავ 
„დინებასა“ და ,შენაკადს“ მოიცავს. 

როგორც მი- 

ფორმები 

ეთნოსთა უმეტესობა პირველყო- 

ფილი ეპოქებიდან მოყოლებული. 

წყალ·-ს ბუნების ფენომენთა შორ- 

ის უპირველეს ადღგილს ანიჭებდა. 

ეს აისახა წყლის სიმბოლიზმშიც: 

წყალი განასახიერებდა ქალურ საწყ- 

ინდუისტი ასკეტი ჰიმალაებში. განგის სათავეებთან, 
ღვთაებრივი მდინარისადმი მიძღვნილი ტრაღიც- 
იული რიტუალის შესრულებისას (თაწამეღროკე 
ფოტო) 

ისს, სიწმინდესა და სისპეტაკეს, სი–- 

სუფთავეს, ჯანმრთელობას, სიუხვესა 

და სიმრავლეს, თვით სიცოცხლესა 

და ღვთიურ მადლს; მეორეს მხრივ, 

ამ ამბივალენტურ სიმბოლოში მე– 

ტაფორიზებული იყო ღვთის რისხვა 

(ბიბლიური წარღვნა), ყოვლისწამლ– 

ეკავი დაუნდობლობა, დავიწყება, 

გაუჩინარება და სიკვდილი... 

ნიშანდობლივია, რომ ვითარც 

„თხევადი მზის სხივი“ – წყალი ანტ- 

ცეცხლთან 
ერთად დიალექტიკის ერთ-ერთ სიმ- 

ბოლოდ წყალი, 
ისევე როგორც ცეცხლი, მუდმივად 
იცვლის ფორმას და თავისი ამ თვის– 

იკურ ფილოსოფიაში 

განიხილებოდა. 

ებით საყოველთაო და მარადიული 

მოძრაობის პრინციპს განასახიერ- 

ებს. ანტიკური წარმოდგენებისათვის 

წყლის. 
განუყოფელი და 

ყოვლისშემძლე ელემენტის გააზრება. 

ქრისტიანულ სიმბოლიკაში პი- 

რიქითაა: აქ წყლის სტიქიის თი- 

თოეული გამოვლინება ერთმანეთის– 

აგან დამოუკიდებელ მნიშენელობას 

იძენს. აქედან მთავარი წყლით გან- 

წმენდის სიმბოლოა და კიდევ უფრო 

აბსტრაქტულად, ღვთიური მადლის 

გარდამოსვლა (ნათლისლება. წმი- 

ნდა წყლი აიაზმა). სწორედ აქ- 

დამახასიათებელია როგ- 

ორც ერთიანი. 

ედან მომდინარეობს წყლის. როგორც 
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ღვთისმსახურების განუყოფელი ელ– 

ემენტის საკრალური მნიშვნელობა. 

სრულიად განსხვავებული თვალთა– 

ხედვაა დაოსურ მოძღვრებაში, სადაც 

წყალი, რომელიც თვინიერად გარს უვ– 

ლის დაბრკოლებას, მაგრამ, საბბოლოო 

ჯამში, განლევს და ქვიშად აქცევს 
ნებისმიერ ბარიერს, განასახიერებს 

დათმობათა გზით მიღებულ გამარჯ- 

ვებას. მუსლიმური ინტერპრეტაციით, 

წყალი – ესაა ლმობიერების, სიბრძნისა 

და თავად სიცოცხლის სიმბოლო. 

თუკი ყურადღებით გა- 
დავხედავთ წყლის ეტიმოლოგიურ 
მნიშვნელობათა სპექტრს უკვე ქარ– 

თულ მეტყველებაში, დავინახავთ, რომ 

„წყალწყალა“ (საფიქრებელია, წყალ– 
ღვინოს ასოციაციით) თუ ,„,სისაწყლე“, 

ნეგატიური მნიშვნელობით 

ვერ ჩრდილავენ ,.გულმოწყალება– 
სა” და „წყალობას, რომლებშიც 

წყლის, როგორც ღვთიური მადლის, 

სიმბოლური ასპექტია ფიქსირებული. 

აქვე დავსძენთ, რომ თედო სახოკიას 

თქმით, ილია ჭავჭავაძეს საგანგებოდ 

შეუკრებია და განუმარტავს ქართულ 

ენაში წყლისაგან წარმოებული სიტვ- 

ვები (უფრო დაწვრილებით ამ თემაზე 

იხ. ,წყალთან დაკავშირებული ლექ– 

სიკა“ ნინო გორდელაძის მიერ შედგ– 

ენილ კრებულში „ქართული ენა და 

სამყარო“. თბ.. 2006). 

ახლა, 

თავისი 

წყარო 

ქრისტიანული სიმბოლიზმით წყვა– 

რო ასორცირდება სიცოცხლის, რო- 

გორც კათარზისის წმინდა გზის 

გააზრებასთან და, ამასთანავე, გადარ– 

ჩენის იმედთან... ეს „ვერცხლისფერი 

ძაფი“ ვიზუალურად განასახიერებს 

სულიერ კავშირს, რომელიც ადამი– 

ანსა და უხილავ უნივერსუმს შორის 

არსებობს. ამ რწმენის გამოძახილად 

აღიქმება ბარათაშვილის პოეტური 

ვედრება:



გო,. ცხოვრების წყაროვ. 

მასვ წმიდათა წყალთაგან შენთა. 

დამინთქე მათში სალმობანი 

გულისა სენთა! 

არა დაპქროლონ ნავსა 

ჩემსა ქართა ვნებისა. 

არამედ მოეც მას 

სადგური მყუდროებისა/..'' 

(.ჩეში ლოცვა". 1840) 

უფრო ფართო გაგებით. წყაროში 

იყო სიჭაბუკე 

და უკვდავება: განწმენდა და აღო- 

რძინება: შთაგონება და ცოდნა... თუ 

როგორც 

სიმბოლიზირებული 

ბარათაშვილთან წყარო. 

მეტაფორა. არ არის მოკლებული 

ბიბლიურ სიმბოლიკას. ჩვენს ყოფით 

მეტყველებაში დანერგილი ..ცოდნის 

(ანდა ინფორმაციის) წყარო”. ყოვლად 

ბანალურ გამოთქმებად გადაიქცნენ. 

ამისდა მიუხედავად. არქეტიპული მა– 

რცვალი – რაღაც ახლის დაწაფებისა. 

ამ გამოთქმებსაც შემორჩათ. ..სიმ- 

ბოლური წყარო” სიუჟეტებითა და 

ჭა 

მიწის წიაღიდან მომზირალი 

„წყლის თვალი“ ჭა. ოდითგ- 

ანვგე გრძნეულ სამყაროსთან იყო 

დაკავშირებული. ჭის იდეა თავის თავ– 

ში მოიცავს ღრმა და ამბივალენტურ 

მეტაფიზიკურ ქვეტექსტს. 
ან წყალი არა მარტო სიცოცხლეს 

გვანიჭებს, არამედ ზოგჯერ გვართ- 

მევს კიდეც მას. ყველაზე მკაფიოდ 
ეს პლასტი ბიბლიაშია ასახული, 

რადგ– 

მდიდარ გარემოში 

ბერძნული ორფიული 

ტრადიციის თანახმად. თუ ადამიანი 

დავიწყების წყაროს აუვლიდა გვერდს 
და ჰადესის (ქვესკნელის) კარიბჭესთან 

„მეხსიერების წყაროს” დაეწაფებოდა, 

უკვდავებას მოიპოვებდა. იმავ ანტი–- 

კურ მითოლოგიას ეკუთვნის სი- 

უჟეტები იუპიტერისა და კუპიდონის 

წყაროთა შესახებ, რომელნიც მათი 

პერსონაჟებით 

მიედინება: 

მარადიული სიცოცხლისა და ხიბლის 

გარანტად მიიჩნეოდნენ. კუპიდონის 

წყაროს ერთობ ეროტიკული ელფერი 

ჰქონდა. აი. დაგმანული წყარო კი 

უმანკოების სიმბოლო გახლდათ და 

საფიქრებელია სწორედ ამ ანტ- 

იკურ არქეტიპზე არის აგებული ინგ- 

მარ ბერგმანის ტრაგიკული ფილმი 

„ქალწულთა წყარო“... 

ჩვენ” წყარო-–მდინარეებით მდ- 

ყოველ ჯერზე, 
როცა კი ანკარა ნაკადს დავეწაფებით, 

ცხადია, არ ვფიქრობთ „ლიტერატუ–- 

რულ წყაროებზე“ მაგრამ, ამ სტა- 

ტიის დაბოლოება ნამდვილად მოით–- 

ხოვს, 

იღდარ ქვეყანაში. 

გავიხსენოთ სიყმაწვილისას 

სადაც განსაკუთრებით საბედისწერო 

სიტუაციები ჭასთან ხდება (რებეკას 

გამოჩენა ჭასთან, იაკობისა და რაქე– 

ლის შეხვედრა, იოსების ჭაში ჩაგდება 

და ხსნა და ა, შ.). თუ იოსების ჭაში 

მოხვედრა ერთგვარი ინიციაციაა 

და მკვდრეთით აღდგომად აღიქმება, 

ასეთივე სიმბოლიკითაა გამსჭვ– 

ალული სახარების ის პასაჟი (იოანე. 

4:11-I4), სადაც „იაკობის ჭასთან“ 

სამარიტელი ქალი 

მაცხოვრის ხელით ახალ სიცოცხლეს 

გზასაცდენილი 

ეზიარება.   

პიემონტელი ოსტატი. „სიჭაბუკის წყარო" (დაახლ. 
1430 წ) ფრაგმენტი 

წაკითხული სტრიქონები ვაჟა-ფშავე- 

ლასი: „...ღმერთს ესე დაუწესებივარ; 

უნდა ვიდინო, ვიდინო; ყველამ ჩემით 

უნდა მოიკლას წყურვილი...“ („მთის 

წყარო“), 

არსად ისე მძაფრად არ იგრძნობა 

ჭის მაცოცხლებელი ფუნქცია, როგ- 

ორც მცხუნვარე აღმოსავლეთში და 

არ არის გასაკვირი, რომ ის, რაც 

ერთგან მეურნეობაში აუცილებე- 

ლი, წყლის ყოვლად ჩვეულებრივი 
რეზერვუარია, მეორეგან კვებავს 

მითოლოგიურ ფანტაზიას და დედ- 

ამიწაზე ყველაზე პოეტურ, ამაღ- 

ლებულ და იდუმალ ადგილად წარ- 
მოისახება... როგორც დავინახეთ, ასე 
იყო ძველ იუდეიაში; ასე იყო მთელ 

არაბეთის ნახევარკუნძულზე და,



ბუნებრივია, ისლამური მითოლოგ– 

იაც გამსჭვალულია ამ სიმბოლიზმით; 

ასეა ინდოეთშიც, სადაც შეგიძლიათ 

იხილოთ ტაჯ-მაჰალის ინვერსიული 

პროექცია იმავ ეპოქაში (1526 

წელს) რაჯა ბჰარმალის მიერ გა- 

რდაცვლილი ცოლის უკვდავსაყოფად 
მიწაში ჩაჭრილი ტერასისებრი გიგ- 

ანტური კონუსი, რომლის შუაგულში 

მარადიული სიცოცხლის სიმბოლოდ 

– საკრალური ჭაა მოქცეული. 

ახლა, თუ შევეცდებით ,,წყლის 
თვალის მეტაფორულ მნიშვნე- 

ლობათა მწკრივი შევაჯეროთ, პირ– 

ეელ ყოგლისა, უნდა დავასახელოთ, 

ისევ და ისევ, სიცოცხლე: შემდგომ ამ–- 

ისა – ჭეშმარიტება და სიწმინდე: სიმ– 

ბოლოს ამბივალენტური ბუნებიდან 

გამომდინარე, აქვე „ამოტივტივდე- 

ბა“ ქტონური სიმბოლიკაც... 

  
ქრისტე ღა სამარიტელი ქალი ვასთან". 
საუკუნეების გერმანული მინიატიურა (1190 წ.) 

შუა 

ფსიქოანალიტიკოსთათვის, ჭა 

ესაა ქვეცნობიერის სიღრმეში ჩა–- 

ჭრილი ეერტიკალი, რომელიც 

მეხსიერებაში დალექილ პლასტებს 

წვდება და როგორც მიწისქვეშეთის 

მაგიურ ძალთა საწყაულს, წამიერ- 

ად სიჭაბუკის სანუკვარი სურეილე–- 

ბის, აღტაცებებისა თუ აღმოჩენების 

გაცოცხლება შეუძლია.   
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ჭექა-ქუხილი და ელვა 

ჭექა-ქუხილი 
ზეციურ ბინადართა 

ამო– 

ძახილია,ს სიმბო–- 

ლიზირებული ელ– 
ვითა და მეხით. თუ 

ღვთაებრივი 

კიბე, სამსხვერპლო 

ბოში, ჯვარი 

სულის ზეაღსელის 

სიმბოლოებია, ამის საპირისპიროდ, 

ცოდვილ მიწაზე დანარცხებული 

მეხი და მისი დამზაფრავი გრგვინვა – 

  

საწინააღმდეგო მიმართულების მქონე 

ვერტიკალს განასახიერებს. 

რელიგიურ სისტემათა უმეტე- 

სობაში. ელვისა და ჭექა-ქუხილის 

ღმერთი „.ითავსებს” უზენაესი ღვთ- 

აების ფუნქციას; ასეა ზევსი (იუპი- 

ტერიე) ანტიკურ მითოლოგიაში; 

თორი – გერმანულ-სკანდინავიურში; 

პერუნი სლავურში. ამერიკელი 

ინდიელების დაუოკებელი ველური 
ფანტაზია ელვას მიიჩნევდა სამყ- 

აროს შემქმნელი გიგანტური ფრ- 

ინგელის (ქარიშხალას) თვალების 

დახამხამებად, ხოლო ჭექა-ქუხილს 

მისივე ფრთების ფრაშუნად. ინდუი- 

ზმში ითვლება. რომ „ჭეშმარიტება 

ელეის გამონათებაში გვევლინება”: 

ამასთანავე, ელვა – ესაა ყოვლისშე– 

მქმნელი და ყოვლისმომსპობი შივას 

„მესამე თვალი“; ადრეულ ინდუიზმში 

კი დამკვიდრებული იყო ელვისა და 
ჭექა-ქუხილის კიდევ ერთი ხატოვანი 

სიმბოლო, რომელმაც შემდგომ ბუდი– 

ზმშიც გადაინაცელა: ესაა ,ვაჯრა” 

– უძველესი ინდუისტური პანთეონის 

უმთავრესი ღვთაების – ინდრას ალმა– 

სის კვერთხი. 

ბუნების ეს შთამბეჭდავი ფენომენი, 

რაღა თქმა უნდა, ბიბლიაშიც აისახა: 

ელვა აქაა ხილვა უფლის ანგელოზ– 

ისა (მათე, 24:27. ლუკა. L7:24) და 

იმავ სახარებისეულ სიმბოლიკით. 

ელვად გვევლინება ეშმაც (ლუკა. 
10:18). მართლმადიდებლური ტრა- 

დიცია მეხს უკავშირებდა ზეცაში 

ელია წინასწარმეტყველის ეტლის 
გრუხუნით გადაადგილებას. სხვათა 

შორის, მსგავსი მეტაფორული ხედვაა 

ჩინურ სადაც 

ქუხილი იმ „კატაფალკების“ ხმაუ– 

რია, მიცვალებულთა სულებს რომ 

„მიამგზავრებენ“. 

ელვა და ჭექა-ქუხილი, რომელთ– 
აც, როგორც წესი, თან სდევდა წე– 

იმა, მოწიწებისა და შიშის შერეულ 

გრძნობას ბადებდა. ეს ამბივალენტო– 

მითოლოგიაშიც, 

ბა განსაკუთრებით დაემჩნა ელგის 

სიმბოლიზმს რომელიც ითავსებდა 

შექმნისა და განადგურების პოლარულ 

საწყისებს: ადგილი, რომელსაც დაეცე– 

მოდა მეხი, საკრალურად ცხადდებო– 

და: ასეთივე პატივი მიეგებოდა 

„მეხნატყორც”“” ადამიან (თუკი 

ცოცხალი გადარჩებოდა. ცხადია): 

ფატალურ შემთხვევაში მსხვერპლი 

„წმინდა ზვარაკად” ითვლებოდა და 

იმავ ადგილზე იკრძალებოდა, სადღაც 

მეხი დაეცა. ელვა „,ითავსებდა“ ფა– 

ლიკურ სიმბოლიზმსაც (რასაც 

გაეცნობით ჩვენი ენციკლოპედიის 

შესაბამის სტატიაში). 

დაბოლოს. ზოგიერთი 

ელვის ,ემბლემატური 

იდან”: ელვის მაგიური და ამბივ- 

ალენტური 
საუკუნოვანი ეკლესია საზოგადოდ 

კრძალავდა ელვის გამოსახულებას 

(მხოლოდ ზოგიერთ რაინდულ გერ- 

დეტალი 
ბიოგრაფი– 

ბუნებს გამო. შუა- 

ბზე შეიძლება აღმოაჩინოთ მისი 

გაუბედავი მინიშნება) XVIII საუკ- 

უნიდან ეს მინიშნება არწივის ბრჭყ- 

ალებში მოქცეული ისრების სახით 

წარმოგვიდგება: შემდგომ ამ ისრებს 

დაგრაგნილი ზონრები ცვლის და 

მხოლოდ XIX ს-ში, რომანტიზმის 

ეპოქაში. დასავლეთ ევროპაში ჩნდება 

ელვის ემბლემატიკა (გრაფიკული 
კლაკნილი. ,„,ზიგზაგი”), რომელიც 

ესოდენ გავრცელებულია დღეს და 
ძირითადად კავშირგაბმულობისა 

და ელექტროობის სფეროს განეკუ- 

თვნება. 

სახელმწიფო გერბებში ელვას მა– 

ინც ერიდებიან (მისი სიმბოლიკის გა– 

თვალისწინებით), რადგან. ღმერთმა 

იცის. რას დაატეხს ქვეყანას თუნდაც 

ემბლემატურ ჩარჩოში დატყვევებუ– 

ლი ეს მრისხანე სიმბოლო...
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ჭიანჭველა 

„მიდი ჭიანჭველასთან მცონა- 

რავ. დააკვირდი მის ქცევას და ჭკუა 

ისწავლე” შეგვაგონებენ „.იგავნი 

სოლომონისანი' (იგავ. 6:6). ეს ტექს– 

ტი ციტირებულია ადრექრისტიანულ 

„ფიზიოლოგში“ (“ნჩX5§I01098V5”). 

რომელშიც ჭიანჭველა. ისევე როგ– 

ორც ფუტკარი -– შრომისმოყვარეობის. 

გარჯისა და მუყაითობის სიმბოლოდაა 

  

ახ ლენტი /I“ (1963 წ.) 

მიჩნეული. მსგავსი სიმბოლიკა აქვს 

ჭიანჭველას ქართულ ტრადიციაშიც, 

ამის დასტურია ჩვენი ზღაპრები და 

იგავები. სადაც ჭიანჭველას სხვა 

თვისებებთან ერთად. გამჭრიახობასაც 

მიაწერენ და. შმალასაც. სულხან- 

საბას იგავების წიგნს „სიბრძნე 

სიცრუისას,» თუ გავიხსენებთ. ისე. 

თუ დაკვირვებიხართ ჭიანჭველას. 

რომელიც თავის თავთან შედარებით 

განუზომლად დიდ ნადავლს მიათრე– 

ვს. არ გაგიკვირდებათ სულხან–საბას 

ხატოვანი შედარება. 

ანტიკურ ეპოქაში, ერთი თესალ– 

იური ლეგენდის თანახმად. ადამიანებს 

გუთანი აჩუქა ნიმფამ. სახელად ..მი– 

რმექს” ეს სიტყვა ბერძნულ ენაზე 

ჭიანჭველას ნიშნავს და არაა გას- 

აკვირი. რომ თესალიაში ამ მწერებს 

ღვთაებრივი 

წერებოდათ. 

წარმომავლობა მიე- 

ჩინეთში ჭიანჭველა წესრიგისა 

გახლდათ. თუმცაღა. ბუდიზმის მი– 

ისევე 
ჭიანჭველათა 

ხედავდნენ სიმბოლოს 

მდევარი 

ინდუისტები. 

ფაციფუცში 
ამაოებით წარმართული ცხოვრებისა, 

რომელინკ მოკლებულია დღეთა 

ხანმოკლეობის განცდას. 

უწყინარ ადამიანზე ჩვენში 

იტყვიან” ..ჭიანჭველას ფეხს არ 

დაადგამსო“. ეს გამოთქმა პირდაპირი 

ჩინელები. როგ– 

ორც 

გაგებით განახორციელეს ინდუიზმის 

ერთ–ერთი განშტოების – ჯაინიზმის 

მიმდევრებმა რომელნიც სიარულ– 

ისას ცოცხსაც კი იშველიებენ ხოლმე. 

რათა მათთვის უჩინარი რომელიმე 

არსება არ გასრისონ, მიბაძვა, ალბათ, 

არ გამოგვივა, მაგრამ დაფიქრებად კი 

ღირს... 

ჭრიჭინა 

ძველ საბერძნეთში, 

ბედნიერებისა და უკვდავების 

სიმბოლო. შესაძლოა, იმიტომაც, რომ 

ჭრიჭინა სხვა მწერებზე გაცილებით 

მეტ ხანს ცოცხლობს. ჭრიჭინას სწი– 

რავდნენ მზის ღმერთს – აპოლონს. 

ცნობილია აგრეთვე მითი მო– 

კვდავ ტიტანზე, რომელიც 
ქალღმერთ ეოსს (ავ- 

რორას) შეუყვარდა 

და, როდესაც ვერ 
შესპლო ამბროზიით 

შეეჩერებინა მისი და–- 

ბერება, ჭრიჭინად 

გადააქცია. 

სრულიად განსაკუთრე– 

ბული ადგილი უჭირავს ჭრ- 

იჭინას ჩინურსა და იაპონურ კუ- 

ლტურულ ტრადიციაში: 

ჭრიჭინას ,„სიმღერა””“ სამშობლო 

მიწის, მისი სილამაზის, ნეტარებისა 

და სიმშვიდის ასოციაციას ბადებდა. 

იაპონიაში 

ჩინეთში, სადღაც პატარა ყუთში ჩა- 

სმული ჭრიჭინა ტრადიციული ინტ- 

ერიერის განუყოფელი ნაწილი იყო, 

ეს, ჩვენთვის ყოვლად ჩვეულებრივი 
მწერი უმდიდრესი სიმბოლური 

შარავანდედითაა მოსილი. ამა– 

ძველ ჩინეთში 

ბრძოლებსაც 

სთანავე, 

ჭრიჭინებს 

მართაედნენ 

რადგან 

შორის 

ის შეუპოვრობისა 

და ვაჟკაცობის სიმბოლოდაც ით- 

ვლებოდა. მაგრამ ჭრიჭინასთან 

დაკავშირებული სიმბოლიკა, ძირ– 

ითადად, მაინც სიკვდილ–სიცოცხლის 

თემას უკავშირდებოდა: ჭუპრიდან 

გამომძვრალი ჭრიჭინა ხელმეორედ 

შობილად აღიქმებოდა და, ეტყობა, 

სწორედ ამან განაპირობა მისი 

„გარდასახვა“ აღორძინებისა და 

უკვდავების სიმბოლოდ, ხოლო შემ– 

დგომ, ჩინურსა და იაპონურ პოეზიასა 

თუ მხატვრობაში მისი ნამდვილი კუ– 

ლტის დანერგვა. აქვე დავსძენთ, რომ 

გამხმარი ჭრიჭინა ჩინეთში სიკვ–- 

დილის „განმრიდებელ“ 

ითვლებოდა. მაგრამ იმ შემთხვევაში, 

„არ გაჭრიდა“, 

თილისმად 

თუ ეს თილისმა 

მიცვალებულს აუცილებლად ჩაუდებ– 
დნენ პირში იასპის ქვის პატარა ჭრ– 

იჭინას, როგორც იმქვეყნიური გზის 

„მეგზურს“ 

„გარანჯ! ი 
და სულის უკვდავების 

          

„.მოდერნის'' 
რენე ლარიკის 

საიუჟველირო ხელოვნებაში სტი- 
ლის ერთ-ერთი დიდოსტატის 
სიმბოლური ნაწარმოები. სახელწოდებით – „ქალი 
– ქრიქინა"' (1897-1898 წწ.)



ხური 

ხარი 

რისებრ 

ლური რქებით, ჭკვ– 
იანი თვალებით. 

თვინიერი ენერგიით 

მთვა– 

მორკა– 

უხსოვარი დრო– 

იდან მიწათმოქმედი ხალხის 

წარმოდგენებსა. 

რელიგიაში 

მითოლოგიას. და 

ერთ-ერთი მთავარი 

ზოომორფული სახეა. ამის მკაფიო 

დადასტურება ქართულ ფოლ–- 

კლორში, ორნამენტიკასა თუ ადათ- 

წესებში შემორჩენილი წინარე ქრ– 

ისტიანული ტრადიციები სადაც 

ხარი ხან მთვარის. ხან კი მზის საკუ– 

ლტო რიტუალთან დაკავშირებული 

ცხოველია. აქვე აღვნიშნავთ. რომ კო– 

ლხეთის მითოლოგიური მეფის – აი– 

ეტის ..ცეცხლისმფრქვეველი ხარები” 
მისი „მზიური“ წარმომავლობის 

მიმანიშნებელ სიმბოლოდ აღიქმება. 

როგორც ეს ხშირად ხდება ხოლ– 

მე. ამ მნიშვნელოვანმა სახე–სიმბო– 

ლომ წარმართული მემკვიდრეობი– 

დან ქრისტიანობაში გადმოინაცელა. 

მრავალ საილუსტრაციო ნიმუშთა- 

გან მოვიხმობთ ერთ პოეტურ ლეგ– 

ენდა: როგორ დაესეენა ჩხარის 

რქებზე ლეკების მიერ მოტაცებული 

რკონის ღვთისმშობლის ხატი და 

ამგვარად იხსნა თავი. კონსტანტინე 

გამსახურდიას .„,.მთვარის მოტაცების” 

ერთ ეთნოგრაფიულ ჩანახატში ხარი 

უკვე წმინდა გიორგის ატრიბუტი 

ხდება. წარმართულ და ქრისტიანულ 

სიმბოლოთა დაწყვილების ეს ნუსხა 

უსასრულოა და ხარი – „ორთავ რქ- 

აზედ დაკრული წყვილი სანთელით" 

(როგორც ეს ერთ ხალხურ სიმღერ– 

აშია ნათქვამი) ქართული ისტორ–- 

იული სინამდვილის განუყოფელ 

ნაწილად იქცა. 

ჩვენს მეზობელ თუ შორეულ კუ– 
ლტურათა წიაღში ამ გამრჯე და 

ერთგულმა ცხოველმა. გუთნისდედის 

იმედმა და სიამაყემ. ასევე დატოვა 

თავისი წარუშლელი კეალი. უთ- 

უოდ, უძველესიდან უნდა დავიწყოთ: 
ნეოლითის ეპოქის გამოქვაბულთა 

კედლებზე შემორჩენილი ნახატები 

მოწმობე. რომ ხარი, ცვახენთან 

ერთად იმდროინდელი ადამიანი–- 

სათვის“ ცხოვრებისეულ ენერგიას 

განასახიერებდა, ძველ ეგგიპტეში. 

სადაც მემფისის საღვთო ხარი – აპ- 

ისი. ეგვიპტელთა ღვთაების პტაჰის 

(პტა) განსახიერება იყო (შემდგომ 

ეპოქებში უკვე ოსირისის). აპისს 

(ხაპი) გამოსახაედნე. როგორც 

შავ ნიშა ხარს, რქებშუა მზის დი–- 

სკოთი და წამომართული კობრით. 

აპისის მინაგვარ ხარებს ეგვიპტეში 

არჩევდნენ საკულტო 
რიტუალებისათვის, შუბლზე თეთრ 

ახატავდნენ. 

სიკვდილის შემდგომ მათ მუმიებს 

საგანგებოდ 

სამკუთხედს ხოლო 

აკლდამებში ათავსებდნენ. 

ირანში, ზოროასტრიულ რელიგი– 

მითრას კულტში (რომელიც შემდგომ 

რომის მთელ იმპერიაში გავრცელ– 

და) ხარი ძირითად 

სიმბოლურ ფიგუ– 

რას წარმოადგენდა. 

ცნობილია, რომ 

ქრისტიანობამდელ 

წმინდა ხარი აპისი. 
ძველეგვიპტური 
ფრესკა   

ხარი 151 

ხარის კულტს ასტ- 

რალური განზომილებაც ჰქონდა და 

ჯერ მთვარესთან ხოლო შემდგომ 

მზესთან იყო დაწყვილებული. ყვე– 

ლა ძველაღმოსავლურ კულტურაში 
ხელისუფლების იდეას სწორედ ხარი 

განასახიერებდა, საინტერესოა ისიც, 

სამეფო 

რელიგიებში 

რომ ზოგიერთ ქვეყანაში 

კუბოს ხარის ფორმა ჰქონდა მიცემული. 

ყოველივე ამან გამოძერწა ხა- 

რის სიმბოლიკის 

პექტები: ძლიერება. ძალაუფლება. 

ღვთაებრიობა.ა მეფური სიდიადე. 

მამაკაცური ენერგია. დაბოლოს 

სიკვდილი და აღორძინება. თუ სინა– 

თლე და ელვა ზევსის კოსმიური 

განსხეულებაა. მის მიწიერ ასპექტს 

ხარი წარმოადგენს და სწორედ თეთრ 

ხარად გარდასახულ ზევსს ვხედაეთ 

ჩვენ მშვენიერი ეეროჰეს მოტაცე– 

ბის სცენაში. ძველ რომში. მითრას 

კულტის გავლენით. განსაკუთრებ- 

ული რიტუალი არსებობდა ხარ- 

ის მსხვერპლშეწირეისა. რომელსაც 

ტავგრობოლია ერქვა: ამ მისტერიის 

მონაწილეებს აპკურებდნენ წმინდა 

ხარის სისხლს და ეს მათთვის სა–- 

სიცოცხლო მინიჭებად 

აღიქმებოდა. შველი ინდური მითების 

ძირითადი ას- 

ენერგიის 
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თანახმად. “შივა ამხედრებულია 

ხარზე. რომელსაც ჰქვია ნანდი და ეს 

ნანდი ინდურ კულტურაში დღემდე 
მამაკაცური ენერგეტიკის პოპულა- 

რული განსხეულებაა. 

ზარისა და ადამიანის საუკუნ- 

ოვან თანამეზობლობას ერთი ას- 

პექტიც ჰქონდა დაპირისპირება 

ხარის ტლანქ ძალასა და ადამიანის 

საზრისიანობასა და სისხარტეს შორ– 

ის: ეს ასპექტი ისტორიულად ყველაზე 

ადრე სწორედ იმ კუნძულზე – კრე– 
ტაზე გამოვლინდა. რომელსაც ჩვენ 

ვიცნობთ საშინელი ..ხარ–ადამიანის”' 

– მინოტავრის სამშობლოდ: ამის მიმ– 

ანიშნებელია აგრეთვე ძალზე სარი– 

სკო აკრობატულ ნომრები (.სალტო” 

ხარის რქებზე) და ალბათ. აქედანვე 

მომდინარეობს სიკვდილთან თამაშის 

ის ფორმა. რომელსაც კორიდა ჰქვია 

და რომელიც ესოდენ პოპულარულია 

ესპანურენოვან ქვეყნებში. 

თუ ისევ ქართულ სინამდვილეს 

დავუბრუნდებით. ხარისთვის იღბლად. 

მტერგამოულეველ ქართველ კაცს 
ლაბა–ხართან ორთაბრძოლისათვგის 

ნამდვილად არ ეცალა და ამ თავის 

ერთგულ შემწესა და მოამაგეს პატივი 

იმით მიაგო. რომ წმინდა ეკლესიებისა 

მეგობრის გამოსახულება ჩაატანა, 

ეს. თუ შეიძლება ითქვას. ..ისტორ– 

იული მადლიერების“ გრძნობა. გან–- 

საკუთრებული სისათუთით გიორგი 

ლეონიძის სტრიქონებში აისახა: 

  „მწოლიარე ხარი“ (აღმ. ჯოუს პროვინცია». ჩინეთი) 

..მთა ზე ვა შენე ტაძარი. 

ნაშენი არა იყო რა: 

შემეწეოდა ერთგულად 

სა წყალი ხარი ნი კორა – 

აღმართებსა და კლდეებზე 
ქვისა და ხე–ტყის მთრეველი: 

შენ დაუმკვიდრე ნიკორას. 

უფალო. სასუფეველი!" 
(..ძველი ქართული წარწერები“) 

  

ხე 

ხე უძველესი 
სიმბოლოა, რომე– 

' ლიც, პრაქტიკულ– 
: ად, მსოფლიოს 

ყველა ტცივილიზა- 
ციაში არსებობდა. 

ეს სიმბოლო სამყაროს, ცხოვრების 

კანონებსა და ადამიანს ამთლიანებს 

და კოსმოსს ცოცხალ ორგანიზმად 

წარმოგვისახავს („ასტრალური მსო– 

ფლიო ხე“). პლინიუს უფროსი თავის 

„ბუნების ისტორიაში“ ამტკიცებდა, 

რომ სწორედ ხეები იყვნენ ის პირველი 

ღვთაებანი.რომელთაცადამიანიეთაყ– 

ვანებოდა. ბიბლიაში ეს ასტრალური 

ხე ორი ფორმითაა წარმოდგენილი: 

როგორც „ხე ცხოვრებისა“ და „ხე 

ცნობადის“ (ოღონდ მითითებული 

არაა მათი სახეობა), 

მითოპოეტური ცნობიერებისათგ– 

ის დამახასიათებელი ეს სიმბოლო, 

რომელშიც სამყაროს უნივერსალური 

კონცეფცია იყო განხორციელებული, 

საფეხურებრივად ყალიბდებოდა; პი– 

რველი საფეხური ანთრომორფულია, 

როდესაც ხე ან ტყე ისეთ სულიერ 

არსებად წარმოისახება, რომელსაც 

შეუძლია ადამიანისათვის ვნების ან 

სიკეთის მოტანა; მეორე – როდესაც 

ისინი წინაპართა სულის სადგომადაა 

მიჩნეული; ხოლო მესამე საფეხურზე 

კი ხე თავშესაფარია უზენაესი 

ღვთაებისა. 

ხე მიწაში ღრმად გადგმული 

ფესვებით და ცისკენ ზეაღმართული 

ტოტებით სწორედ ცისაკენ ზესწრ– 

აფვას და ,სამყაროს“ აერთიანებდა 

(ქვესკნელი; შუასკნელი ანუ მიწის 

ზედაპირი და ზესკნელი, ანუ ცა). 

ამიტომაც. ბიბლიურად ის „ზეციურ 

კიბედ“ იყო მიჩნეული. გარდა ამისა, 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში ხე 

ხშირად ესატყვისება ჯვარს, რომე–- 

ლიც „,ცხოვრების ხეს“ ემსგავსება. 

სკანდინავიურ მითოლოგიაში კო– 

სმიური ხე, რომელსაც ,„იგდრახი- 

ლი“ ჰქვია (ეს ხე იფანი გახლდათ), 

დედამიწის უღრმესს შრემდე აღწევს 
– „იქ, სადაც ჯოჯოხეთია“ ამ წმი– 

ნდა იფნის ფესვები და ტოტები მთელ 

სამყაროს მოიცავდა. მისი კენწერო 

ებჯინებოდა ცას და ვარსკვლავებს. 

სამი ფესვი ჰქონდა „იგდრასილს“: 

ერთი ცისაკენ გაეტყორცნა, მეორე 

შუა სამყაროსკენ, ხოლო მესამე 

ქვესკნელში; სამივე ამ ფესვის ძირში 

ჯადოსნური წყარო სჩქეფდა. თვით ამ 

ტაძარი – „ნორნების საბრძანებელი“; 

იქვე ბინადრობდა კოსმიური გველი 

ნითხიოგი: ხის კენწეროზე იჯ- 

და ბრძენი არწივი, ხოლო ტოტებზე 

დახტოდა ,,წინასწარმეტყველი“ ციყვი. 

„ხე ფსომრებისა" ხშირად გარ– 

დაისახებოდა სამყაროს შექმნის მე– 

ტაფორად. არაერთი კულტურული 

ტრადიციის მიხედვით, ეს ხე წმი–- 

ნდა მთაზე ან სამოთხეში იზრდება. 

სულიერი ენერგიის ნაკადული მისი 

ფესვებიდან მოსჩქეფს. 

სიმბოლიკით, გგელი, რომელიც ამ 

ხის ტანს ეხვევა – სპირალურ ,„,მოძრავ 

ენერგიას“ განასახიერებს, ხოლო ფრ– 

ინველთა ბუდეები ხის ტოტებზე – ზე– 

ცით წარმოვლენილ სულებს. 

„ხე ცხოვრების“ კაცობრიო- 

ამგვარივე 

ბისათვის საშუალებაა სულიერი გან– 

წმენდის, ყოფიერე– 

ბის წნეხიდან განთავისუფლებისა. 

მართლაც, თავისი აგებულებით 

ხე განვითარების სიმბოლოა, მისი 

ტოტების მრავალფეროვანება კი 

ერთიანობისა,ა ინდურ მითოლოგი–- 

აში სიცოცხლის ხე, რომელიც 

კოსმიური კგერცხისაგან იზრდება, 

განასახიერებდა ბრაჰმას, შემქ– 

გადარჩენის,



მნელს მატერიალური სამყაროსი. 

„ხე ცხოვრებისა“ ბიბლიურ ზეციურ 

იერუსალიმში თორმეტ ნაყოფს ისხამს 

(საფიქრებელია. რომ ეს ზოდიაქოს 

თორმეტი ნიშანია), ზუსტად ასევე. 

ძველი ინდოეთისა და ჩინეთის მი- 

თოლოგიაში მსოფლიო ხის ტოტებში 

თორმეტი „მზიური ფრინველი” 

ცხოვრობდა. 

ამობრუნებული კოსმიური ხე, 

რომლის ფესვებიც ზეცის სულიერი 

ენერგიით იკვებება და ამ ენერგიას 

დედამიწახე აფრქვევს არაერთ 

მისტიკურ. კაბალისტურ, ეზოთერ– 

იკულ მოძღვრებაში გვხვდება. 

ძველებრაული მითოლოგიური ხე 

სეფიროტი ფესვებით მაღლა 

მისი ფესვები სულ- 

იერ სამყაროში იყო ჩაზრდილი, 

ტოტები მიწას 

კაბალისტური წარმოდგენებით ეს 

მოწმობდა სულის სიძლიერეს და 

კიდევ იმას, რომ ადამიანის ცხოერება 

იზრდებოდა: 

ხოლო ეხებოდა. 

– ესაა დაბადების ჟამს ზეციდან მიწა– 

ზე სულის შთაბერვა. ხოლო სიკვდი– 

ლისას მიწიდან ცაში სულის ზე- 

      

ბოტი“ ილუსტრაცია რ. ფლუდის წიგნიდან 
სსსკრალური ფილოსოფია და ქრისტიანული რწმენა“ 
(ფრან,ფურტი. I62/ წ) 

  

ასვლა. მსგავსი ინტერპრეტაცია არის 

ინდურ სადაც 

გადაბრუნებული ხე მიანიშნებს სამყ– 

„ბჰაგავადგიტაში”. 

აროში ყოველივე არსებულის ერთი 

ძირიდან აღმოცენებაზე. 

7959 წ. (ფრაგმენტი) 
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აქეე უნდა ითქვას, რომ მრავ– 

ალღლდ კულტურულ 
მეორდება ერთნაირი წარმოსახვა 

ხისა“: მწვანედ 

როდესაც ის 

ტრადიციაში 

„ცხოვრების 

დაფოთლილად. 

„სიცოცხლის ხეს” განასახიერებს და 

ფოთლებგაძარცვულ. გამხმარ ხედ. 

როდესაც ის სიკვდილის სიმბოლოდ 

წარმოსდგება. 

ფილოსოფიური სიღრმითა და დრ– 

ამატიზმით გამოირჩევა დიდი სპა–- 

რსელი პოეტის ნიზამი განჯელის 

(1141-1209) მიერ დახატული „ხე 

ცხოვრებისა”, რომლის ოთხივ ფესვში 

სტიქიაა განსახიარებული, 

ხოლო ექეს ტოტში – ექვსი მხარე – 

წინა, უკანა. ზედა. ქვედა. მარჯვენა 

და მარცხენა. 

ოთხი 

რაც შეეხება ახლა უკვე არა 

კონკრეტულად ..ცხოვრების ხეს“. არ- 

ამედ ხეთა სიმბოლიკას ამა თუ იმ კუ– 

ლტურაში – ესეც ამოუწურავი თემაა: 

ბერძნები მუხას ზევსს უძღენიდნენ: 

კედარსა და კაკლის ხეს – არტემიდეს: 

ზეთისხილისას ათენას: დაფნას 

აპოლონს: ჭადარს – დიონისეს: ალვის 

ხეს – ჰერაკლეს: ფიჭვს – ატისს. 

ბუდისტური წარმოდგენების 

თანახმად გაუტამა ბუდამ წმი–- 

ნღა ლეღვის ქვეშ მიაღწია სულ- 
იერ გასხივოსნებს და ეს ხე 

ბუდისტებისათვის 

ბის. განსწავლულობისა და სულიერი 

სრულყოფის სიმბოლოა. ჩინეთში 

განსაკუთრებით პოპულარულია ტრი– 

ადა – ბამბუკი. ქლიავის ხე და ფიჭვი: 

ისინი „სამ მეგობრად“ არიან მონა– 

თლულნი და დღეგრძელობას. და 

ნაყოფიერებას განასახიერებენ. სხვ– 

თვითჩაღრმაეე– 

ათა შორის. სიცოცხლის ხედ ძველ 

ჩინეთში ზღვიდან ამოზრდილი. უკ– 

იდეგანო თუთის ხე ჰქონდათ წარ- 

მოდგენილი. 

საქართველოში დღემდეა შემო– 

რჩენილი გამოძახილი წარმართობის 

დროინდელი თაყვანისცემისა ხის- 

ადმი. ტრადიციისამებრ, ხეს ერთ- 

პიროვნულად. მამრობით საწყისს 

მიაწერდნენ ის იყო ძლიერების, 

გაუკაცური ზნისა და დღეგრძელობის 

სიმბოლო: ამასთანავე. აღსანიშნავია
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ისიც. რომ მთაში. სალოცავში ხის და– 

რგვა და მისი მოვლა–გახარება უფრო 

მნიშვნელოვან საკულტო რიტუალად 

იყო მიჩნეული. ვიდრე ცხოველის 

შეწირვა. ასეთ ხეებს ..ხე მხვივანები” 

ეწოდებოდა. ფშავ–ხევსურეთში ასე– 

ვე არსებობდნენ ჯაჭვდაკიდებული 
„შიბიანი” ზეები. რათა ღვთაება 

ზეციდან ხეზე ჩამოსულიყო და აქ 

დროებითი „მიწიერი თავშესაფარი” 

ჰქონოდა. 

საკულტო რიტუალების გარდა. 

ხის თაყვანისცემის გადმონაშთს ვხე– 

დებით ყოფით დეტალებშიც: ავ- 

ადმყოფის ტაბლაზე ალმართული 

„ბატონების ხე”: ..მეგრული კელა– 

პტარი” – მიცვალებულის სახელზე 

ცვილისაგან ჩამოსხმული რეალური 

სიდიდის ხე: ..კეზი” ხევსურების 

სახლის თავზე: ჭურის თავზე მდგომი 

რცხილა. რომელიც „ანგელოზების 

საბრძანებელი” იყო: „დედაბოძი“ ანდა 

გურული „ჩიჩილაკი“ 

ხის” უძველესი ქართული ანალოგი. 

ვრცელია ნუსხა იმ მხატვრულ 

რომლებითაც ხე. 

„მსოფლიო 

განსახიერებათა, 

როგორც ესთეტიკური ფენომენი და 

იმავდროულად. როგორც სიმბოლო. 

წარმოჩნდა ქართულ მწერლობაში 

– ვაჟას .-ხმელი წიფელიდან” დაწყ– 

ებულიდა გიორგილეონიძის..ოლეთი” 

დამთავრებული... 

ხელთათმანი 

იყო დრო, 

როდესაკ თავმოყ– 

ვარე არისტოკრატი 

ზელთათმანის გარ- 

ეშე საზოგადოებაში 

არ გამოჩნდებოდა. 

  

რადგან „თათმანი“ 

(როგორც საბა წერს) 

ზელისათვის იყო განკუთვნილი. მისი 

სიმბოლიკაც ხელს უკავშირდებოდა: 

ხელისუფლება; მფარველობა (ხელ– 
დასმა); „ხელი მსახვრელი“ ანუ 

დამსჯელი; მაღალი 

მდგომარეობა, და 

სოციალური 

ყოველდღიური 
ცხოვრებისაგან განდგომა: არის- 

ტოკრატიზმი... 

ბიზანტიის საიმპერატორო კარის 

ტრადიცია ითვალისწინებდა მეფის ან 

დედოფლის წინაშე ხელის მტევნების 

დაფარვას, რაც მოწიწების ნიშანი იყო. 

აქედან გამომდინარე. ქრისტიანულ 

იკონოგრაფიაში ქალები მაცხოვრის 

წინაშე ზოგჯერ ხელებდაფარულნი 

გამოისახებოდნენ. 

მეფისაგან ნაბოძები ხელთათმ– 

ანი შუა საუკუნეების ევროპის სინ- 

ამდვილეში სავაჭრო -–ფინანსური 

საქმიანობის გარანტი გახლდათ. 

ყველა შემთხვევაში მარჯვენა ხელთ– 

ათმანი ფიგურირებდა. რადგან მარჯ– 

ვენა ხელი განასახიერებდა ადამი– 

ანის რაციონალურ, შეგნებულ და 

მამაკაცურ საწყისს. ასევე – ქმედების 

გულწრფელობას. თავის მხრიე, 

ნებისმიერ ქვეშევრდომს სიუზერენთ– 

ან (ხელისუფალთან) მიახლოებისას 

მარჯვენა ხელთათმანი უნდა გაეძრო, 

ისევე. როგორც ეკლესიაში შესვლ– 

ისას. ამ ჟესტს ორმაგი სიმბოლიკა 

აქვს: თავდაცვ– 
ითი ფუნქციის გათვალისწინებით, 

ერთსა 

და იმავე დროს უფროსისა თუ 

მბრძანებლის წინაშე მორჩილებასაც 

გამოხატავდა და გულწრფელობასაც. 

შუა საუკუნეებშივე მოპასუხე ხელთ– 

ათმანს ტოვებდა სასამართლოს მიერ 

დაკისრებული თანხის 

უცილობელი გადახდის გარანტად; 

იმავ სასამართლოში მსაჯულს, გა– 

ხელთათმანის 

უხელთათმანო მარჯვენა 

სარჩელით 

რდა მანტიისა, ხელთათმანიც უნდა 

სცმოდა. დიდგეაროვანი ასულისაგან 

სუნამომოპკურებულ ცხვირსახოც- 

თან ერთად, რაინდულ ასპარეზობაზე 

ნაჩუქარი ხელთათმანი აბჯაროსანი 

თაყგანისმცემლისათვის მომავალ ორ– 

თაბრძოლაში გამარჯვების სტიმუ– 

ლიც იყო და შემდგომი სამიჯნურო 

შეხვედრის საწინდარიც. 

მნიშვნელობა ჰქონდა ხელთათ- 

მანის ფერსაც: წარჩინებული ქალბ– 

ატონისათვის“ თეთრი ხელთათმანი 

– საზეიმო დარბაზობის აუცილებელი 

ატრიბუტი 

სამგლოვიარო რიტუალისა; ყვითელს 

გახლდათ; შავი 

– ნადირობისა თუ ცხენოსნობის დროს 

ატარებდნენ.   

ფრანკ ლესაჟი. „,თათმანიანი ქამარი (1986 წ) 

რაინდულიეპოქიდან მოდის ხელთ– 

ათმანის საბედისწერო სიმბოლიკაც, 

„მუშკეტერების ეპოქაში“ დახვეწილი 

და XIX საუკუნის მიწურულამდე 

მიტანებული: შეურაცხმყოფელის 

ფერხთ მიგდებული ან, სულაც, სახეში 

გარტყმული ხელთათმანი დუე- 

ლში გამოწვევის უცილობელი ნიშ– 

ანი გახლდათ და ამ, ერთი შეხედვით 

უწყინარ, თეთრ, ქათქათა ,,თათმანს“ 

ზლვა სისხლისა აქვს დაღვრილი... 

ხვლიაუი 

ხვლიკი, ,,მიწისლომი“, 

წერია იოანე ბაგრატ- 

იონს ,,საბუნებისმეტყ– 

ქელო განმარტებით ლე– 

ქსიკონში“, რომელიც მან 

XIX საუკუნის დასაწყისში 

შეადგინა, – ,,ცხოველია 

ორნივთოსანი ანუ ქვევ– 

  

ნიერ–წყლიერი, ოთხფეხი, გრძელის 

კუდითურთ და გველის მზგავსისა 

თავითურთ“ იმედია, რომ გასული 

ორი საუკუნის განმავლობაში ხვლ– 

იკი, რომელიც დედამიწის ერთ–ერთი 

უძველესი ბინადარია, გარეგნულად 

დიდად არ შეცვლილა და, ოსკარ უაი– 

ლდის რომანის გმირის – დორიან გრე– 

ისაგან განსხვავებით, უცვლელია მისი 

მითოლოგიური პორტრეტიც.



ხვლიკი პოზიტიური სიმბოლო იყო 

ძველ ეგვიპტეშიც. მთელ ანტიკურ 
სამყაროშიც. მისი უნარი მოწყვეტ– 

ილი კუდის კვლავ აღდგენისა (რეგ– 
ენერაციის), მისი სისხარტე, მაგრამ. 

იმავდროულად, მზის ქვეშ საათობით 

ნებივრობა, დაბოლოს ზამთრ– 

ის ძილქუში საფუძვლად დაედო 

ამ პატარა რეპტილიის სიმბოლურ 

მნიშვნელობათა მწკრივს. ეს გახლავთ: 

გაზაფხული და აღორძინება; სიცხე. 

სიმხურვალე, პაპანაქება; სინათლე: 

დღეგრძელობა; 
ნაყოფიერება. 

ჯანმრთელობა და 

  

ძველ საბერძნეთში ხელიკი ათენასა 

და ჰერმესის „ამალაში“ ირიცხებოდა. 

ერთი ანტიკური 

ნახმად, ხელიკი 

ლონის ხელით მომკვდარიყო. რათა 

იმ ქვეყანაზე ..პრივილეგირებულ” 

არსებათა. შორის დაემკვიდრებინა 

ადგილი. გადმოცემის თანახმად. ამ 

„სნობიზმმა“, როგორც ეტყობა, შედ– 

ეგი გამოიღო – ძველი ბერძნები ხვლ– 

იკს მაგიურ ცხოველად თვლიდნენ 

დღა მისნობდნენ ტაძრის კედელზე 

თქმულების თა- 

აპო- ისწრაფოდა 

მისი მოძრაობის მიხედვით, ხოლო 

აპოლონის სახელთა წყებას ,,ხვლიკთ– 

აშემმუსვრელი“ შეემატა და სწორედ 

ამ სახელითაა ცნობილი ამ ღვთაების 

პრაქსიტელისეული ქანდაკება. 

ადრექრისტიანულ ტექსტში 
„ფიზიოლოგი“, ამგვარი პარალელია 

მოხმობილი: 

ხვლიკს თვალები ებინდება და ის 

აღმოსავლეთისაკენ მიმართულ ნა– 

„სიბერესთან ერთად, 

პრალში იმალება. მზის ამოსვლას– 

თან ერთად, მას თვალი ეხილება და 

გამოცოცხლდება. ჩაწვდი ამ სიბრძნეს 

ადამიანო და ოდეს შენი გულის მზ– 

ერა დაიბინდება, მზის ამოსვლასავგ– 

ით ელოდე მაცხოვრის სამართლიან 

განკითხვას, რომელიც გადაწმენდს 

შენს დაბინდულ მზერას” 

ამ სიმბოლიკამ, და, უთუოდ, თვით 

რეპტილის ბუნებრივა პლასტ- 

იკამაც, ხელი შეუწყო იმას, რომ ხელ– 

იკის გამოსახულება უამრავ ყოფით 

თუ საკულტო საგანზე იყო ამოტვ– 

იფრული: საფლავზე გამოსახულს 

მას სულის უკვდავებაბზბე უნდა 

მიენიშნებინა, რადგან ბევრს სწამ– 

და, რომ როდესაც ადამიანს „, სული 

გაძვრება”. ის სწორედ ხვლიკის სახეს 

აქვე უნდა ითქვას, რომ ხელიკი 

აფრიკის, ავსტრალიის, მელანეზიის 

არქიპელაგის და ჩრდილო ამერიკის 

ფოლკლორის 

უმთავრესი გმირია 

აბორიგენ მკვიდრთა 

ერთ–ერთი 

სხარტი გონებითა და ჯადოსნური 

დაჯილდოებული. 
გახლაეთ ხელიკის მითოლოგიური 

სკუდი“, რომელიც, ბუნებრიეისაგან 

არც ისე 

უნარით ასეთი 

განსხვავებით. იოლი 

მოსაშორებელია... 

ხიდი 155 

ხიდი 

ხიდი - ხილული მეტაფორაა ორ 

სამყაროს შორის კავშირისა: ეს „ორი 

სამყარო“ იცვლებოდა ეპოქების, ეთ– 

ნოკულტურების, ტრადიციებისადა 

მიხედვით, მაგრამ „ხიდი“ რჩებოდა, 

როგორც უცვლელი და მარადიული 
სიმბოლო (მხოლოდ ზოგიერთ მითში 

ენაცვლება მას ცისარტყელა). 

უძველესი ინდოირანული რე–- 

ლიგის ზოროასტრიზმი (მისი არ–- 

ცთუ მცირერიცხოვანი მიმდევრები 

პარსები დღევანრელ ინდოეთში 

ბინადრობე) ხიდის საზოგადოდ 

გავრცელებულ სიმბოლიკას ფრიაღ 

ზატოენად ასახავდა გარდაცვლ– 

ილთა სულებს სამოთხეში მოსახვედ– 

რად უნდა გაევლოთ „.გამყოფი ხიდი“ 

(„ნინევანტ პარვატა“ ქართული 

„ბეწეის ხიდის“ ერთგვარი ანალოგი), 

რომელიც ვიწროვდებოდა და დანის 

პირს ემსგავსებოდა, თუ მასზე ცოდვ– 

ილი შეადგამდა ფეხს და პირიქით 

უცოდველთათ– 
ვის (მსგაესი სურათი სამოთხისა და 

ფართოვდება 

ჯოჯოხეთის გზის შუა საუკუნეების 

წარმოდგენებშიც აისახა). 

საერთოდ. ქრისტიანობა 

სიმბოლიკაში მიწიერისა და ზეციუ– 

ხიდის 

  კაცუსიკა ხოკუსაი. „ტენძინის კუზიანი ხიდი“ (სვრიიდან: „სხვადასხვა პროვინციათა გამორჩეული ხიდები"). 
ფერადი ქსილოგრაფია. დაახლ. 1827-30 წწ.
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რის კავშირს ხედავს. ნიშანდობლივია. 

რომ ლათინური სიტყვა ხიისIიX 

(..ხიდთმშენებელი”) ძველ რომში 

ქურუმთა კოლეგიის წევრს ნიშ- 

ნავდა. ხოლო „დიდი პონტიფექსი” 

– ქურუმთა-–ქურუმს (კფV საუკუნის 

შუა წლებიდან ეს უკვე რომის პაპის 

ტიტულია). 
ხიდი განდობილთა შეხვედრის 

ადგილია. რომელიც შესაძლოა 

საბედისწეროც გახდეს: ხომ გვახსოვს 

ჩვენი „ხიდის თავს შევკრათ 

პირობა... მეორე მაგალითი უკვე 

სრულიად განსხვავებული. კინემატ– 

ოგრაფიული სამყაროდანაა – „ვატ–- 

ერლოოს ხიდი“ 

დღევანდელი აღქმით. ხიდს. 

როგორც სიმბოლოს. მისტიკური 

ელფერი ჩამოცილებული აქვს და 
ურთიერთობათა ამა თუ იმ ფორმას 

გამოხატავს (მაგალითად. ესოდენ 

პოპულარული „ტელეხიდი”). ყველა 
შემთხვევაში. ხიდი არ აღიქმება მარ– 

ტოდენ არქიტექტურულ ნაგებობად 
ღა ხიდზე დათქმული შეხგედრა 

თუ სასიყვრულო პაემანი ჩან- 

აფიქრშივე ურთიერთობათა ახალ 

ცხოვრებისეულ ეტაპს მოასწავებს. 

ჯაჭვი 

ჯაჭვს ორგვარი მნიშვნელობა აქვს: 

ერთი. რომლითაც პრომეთე–ამირა– 

ნია მიჯაჭვული კავკასიონის კლდეს– 

თან (და ყველა მისი „სადამსჯელო 

ნაირსახეობანი). 

ურთიერთდამოკიდებულებას. 

ანობას, ურთიერთვალდებულებას, 

ურღვევ კავშირს განასახიერებს. 

ხოლო მეორე 

ერთი– 

ჰომეროსის „ილიადაში“ ცას და 

დედამიწას აერთიანებს ოქროს ჯაჭვი, 

ხოხობი 

მას შემდეგ. რაც ვახტანგ გორგა– 

სლის გაოგნებულ მხლებლებს მეფის 

მონადირებული ხოხობი. მარტივად 

რომ ვთქვათ. მოხარშული დახვდათ 

„გოგირდის ბულიონში“. ჩვენთვის ეს 

ფრინველი განუყრელად დაუკავში– 
რდა ლეგენდას თბილისის დაარსების 

შესახებ და ნაკლებ ამპარტავანნი 

რომ ვყოფილიყავით. შესაძლოა, ჩვენი 

დედაქალაქის ემბლემად ქცეულიყო. 
ამ .ემბლემატური იგნორირების“ 

მიუხედავად. ხოხბის თვალისმომჭრე– 

ლი ფერადოვნება მაინც აისახა ქა–- 

რთულ კულტურულ ტრადიციაში – 
შეიძლება ითქვას, ხოხობმა ჩვენთან 

არარსებული ფარშევანგი შეცვალა. 

ძველ ევროპაში ამ ფრინველის ეგ– 

ზოტიკური იერი (განსაკუთრებით კი 

ოქროსფერი ხოხბის ცეცხლოვანება), 

მეცნიერთა აზრით, საფუძვლად დაედო 

მითიური ფენიქსის აღწერას. 

იაპონიში ხოხ– 

ობს საკმაოდ „პრესტიჟული“ ადგი- 

ჩინეთსა და 

ლი აქვს სიმბოლოთა იერარქიაში: 

ჩინეთში ის იმპერატორის თორმეტ 

ემბლემათა მწკრივში იყო და დედ– 

  
ცირილ ბოუდა. ოსკარ უაილდის „კენტერვილის 
მოჩვენების“ ილუსტრაცია (1957 წ.)   
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ოფალს განასახიერებდა: ოქროს- 

ფერი ხოხობი მაღალ მოხელეთა 

განმასხვავებელი ნიშანი გახლდათ; 

თუმცაღა, ამ სიმბოლიკას ერთგვარი 

„ჩრდილიც“ გააჩნდა, რადგან ხოხბის 

ხრინწიანი ხმა, ჩინელთა რწმენით, 

წყალდიდობას მოასწავებდა და ამა– 

სთან ერთად (ეტყობა – როგორც სი– 

ლამაზის თანმზლები საშიშროება) – 

ცდუნებასა და ქალურ ამჩატებასთან 

იყო ასოცირებული. 

იაპონიაში ხოხობი – მზის ლვთა–- 

ების თვალწარმტაცი ამატერასუს 

მაცნეა და ეს სიმბოლური როლი, 

უთუოდ, ყველაზე სრულყოფილად 
გამოხატავს ბუნების ამ მზისფერი 

შედევრის ესთეტიკურ არსს. 

რომლის საშუალებითაც ლღგთაებანი 

დროდადრო სტუმრობენ დედამიწას 

(შემდგომ მას ,,ჰომეროსის ოქროს 

ჯაჭვი“ შეერქვა). საინტერესოა, რომ 

მსგავსი სიმბოლო ქართულ მითოლო– 

გიაშიც გვხვდება, სადაც „შიბად““ 

მონათლულ ოქროს ჯაჭვს „ღვთაებები 

ციდან მიწაზე დასაშვებად იყენებდნენ. 

ისევე, როგორც ზღვის დასაძლევად 

ამირანი იყენებდა ცხენს” 

თქმით, დიონისე არეოპაგელის 

ოქროს ჯაჭვი თავისი ელვარებით



გადაწვდება იმ უფსკრულს. რომელიც 

შემოქმედსა და მის ქმნილებას შორის 

არსებობს. არაა გასაკვირი. რომ ქრის– 

ტიანულ ცნობიერებაში ოქროს ჯაჭვი 

(ძეწკვი) ცად აღელენილი ლოცვის 
მეტაფორად იქცა. 

ჯაჭვის სიმბოლოს ქრისტიანული 

ინტერპრეტაციის ნიმუშს ქართულ 

ფოლკლორში ვხვდებით: 

„წმინდა გიორგი ბრძანებდა: 

ცას ვები ოქროს შიბითა. 

ხმელგორზე შედგა ბერ–მუხა. 

ზედ ავდიოდი კიბითა. 

ჩემს საყმოთ შემონაძღვენი. 

ღმერთთან ამქონდა იქითა... 

(წმინდა გიორგი ბრძანებდა...') 

იმაგ ქრისტიანობაში 

ის სიმბოლიკის ნეგატიური 

ქტიც აისახა ერთგან. როგორც 

ბორკილების ანალოგია (როდესაც 

იკონოგრაფია „ქედზე ჯაჭვდადე- 

ბულ“ წმინდანებს წარმოგვისახავს) 

და მეორეგან 

ჯაჭვ– 
ასპე– 

როგორც ამაოებით 

შებორკილი ბიწიერების სიმბოლო. 

აქვე დავსძენთ, რომ აღორძინებისა 

და ბაროკოს ეპოქათა ხელოვნებაში 

ადამიანური მანკიერებისას და ქვ–- 

ენა ინსტიქტების მიმანიშნებელ 

ატრიბუტთ. (ტამბურინი. ნიღაბი. 

ბანქო და როზგი) შორის ჯაჭვ- 

ბორკილიც იყო... 

ვინაიდან ჯაჭვი ოჯახურ თუ 

საზოგადოებრივ თანხმობასასც და 

ურთიერთკავშირსაც განასახიერებს. 

ის. როგორც წესი. საპასუხისმგებლო. 

არჩევითი თანამდებობის (პარლამ–- 

ენტის სპიკერი იქნება ეს. მოსამართლე 

თუ ქალაქის მერი) ატრიბუტი არის 

და ამ დიდმოხელის საზოგადოებისა– 

დმი ვალდებულებასა და მორჩილებას 

განასახიერებს. 

გაწყვეტილი ჯაჭვი 
უფლების სიმბოლოა და, როგორც 

თავის– 

ასეთი, მრავალ რევოლუციათა (ბოლ– 

შევიკურის ჩათვლით) და ყოფილ 

ემბლემატიკის განუყ- 

ოფელ ნიშნად იქცა. 

კოლონიათა 

ჯვარი 

ტრადიციულ სიმბოლოებს შორის 

ჯვარი ნამდვილად უმნიშვნელოვანე– 

სია: მისი ფენომენი ისეთივე უძველესია. 

როგორც თავად კაცობრიობის ის- 

ტორია – დასაბამიდან დღემდე. ჯვარი 

უნივერსალური სიმბოლური ფორმაა, 

რომელიც გამოხატავს ყოფიერებაში 

ღვთიურობის ყოვლისმხრივ განფენას 

ვერტიკალურად. ე.ი. ზეცისაკენ და 

ჰორიზონტალურ სივრცეშიაც. მათი 

თანაკვეთა კოსმიური გააზრებით – ეს 

არის ღვთაებრიეი ცენტრი. საყრდენი 

სამყაროს მთლიანობისა ხოლო პი–- 

გაგებით, 

გული ადამიანისა როგორც განსახ– 

მისი 

მთლიანობისა. ეს 

როვნული იგულისხმება 

იერება სულიერ– ხორციელი 

უნივერსალური 

კოსმიური სიმბოლო გამოხატავდა ქვ– 

ეყნიერების ოთხ მხარეს. წელიწადის 

ოთხ დროს. სტიქიის ოთხ ელემენტს. 

ცხოერების ხეს და განზოგადებულად. 

სამყაროს ორსაწყისიანობას. ჯვარს. 

როგორც სიმბოლოს, უმდიდრესი წინ– 

არე ისტორია აქვს: ასურელებთან და 

კელტებთან ის ყოვლისშემძლე ძალასა 

და მზეს განასახიერებდა: ინდუიზმსა 

და ბუდიზმში მიწიერი და სულიერი 

არსებობის ფორმების” ერთიანობას: 

ფსიქოანალიტიკოსები. კარლ იუნგის 

მიმდევრები, ჯვარს სიკეთის ენერგიის 

თავდაპირველ სიმბოლოდ მიიჩნევენ 

და სწორედ ამით ხსნიან. რომ უძვე– 

ლეს კულტურებში. ქრისტიანობამდე 

დიდი ხნით ადრე. ჯერის ესოდენი 

მრავალსახეობა არსებობდა: ამ კონ– 

ცეფციის ავტორებმა. ცხადია. იცოდნ– 

ენ, რომ ჯვრის ლათინური დასახელება 

(-ხ) ტანჯვის იარაღს ნიშნავდა და 

იმავ რომის იმპერიაში (ისევე. როგორც 

სპარსულ და იუდეურ ტრადიციაში) 

ჯვარზე გაკვრა სიკვდილით დასჯ- 

ის ყველაზე სასტიკ და დამამცირებელ 

ფორმად ითვლებოდა. და მაინც. იმ– 

დენად შთამბეჭდავი იყო სხვადასხვა 

კულტურებში საუკუნეებით ჩამოყ– 

ალიბებული ჯვრის უნივერსალური 

სიმბოლიზმი, იმდენად უშუალო ასოცი– 

აციას ბადებდა ეს უმარტივესი გეომეტ– 

რიული ფიგურა, რომ. საბოლოო ჯამში,   
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თამარ მეფის გულხაკიდი ჯვარი (ოქრო. ლალი, 
ზურმუხტი. მარგალიტი), საქართველოს ეროვნული 
მუზექმი 

ჯვარმა. როგორც სიმბოლომ. გააერთ– 

იანა ის ცხოველმყოფელი ენერგიაც, 

რაც მის სიმბოლიკაში ეგვიპტურ. 

ინდურ თუ ჩინურ „ტრადიციას შეჰ- 

ქონდა. ის ტრაგიზმიც. რომელიც მის 

რომაულ ბიოგრაფიას" უკავშირდება 

და ის ღვთაებრიობაც. რომლითაც ის 

ქრისტიანობაში დამკვიდრდა (ამ უვ–- 

რცელეს ისტორიულ და კულტურ– 
ოლოგიურ არეალს ზედმიწევნით 

ღრმად და საინტერესოდ აღწერს რენე 

გენონი თავის კლასიკურ მონოგრაფი– 

აში – „„ჯვრის სიმბოლიკა”. 1931 წ.). 

ქრისტიანობის უმთავრეს სიმბ- 

ოლოდ ჯვარი მხოლოდ IV ს-ში 

იქცა. მას შემდეგ. რაც 328 წელს 

ბიზანტიელმა დედოფალმა ელენემ 

(კონსტანტინე დიდის დედამ) გო–- 

ლგოთას მთაზე სამ ჩამარხულ ჯვა– 

რთაგან სასწაულებრივად გამოარჩია 

მაცხოვრის ჯვარი ს.ჯვარი პატიო- 

სანი”). მანამდე ქრისტიანულ სამე– 

აროში ჯვრის სიმბოლიკას „რომაული 

წარსული“ ამძიმებდა. მისი ყოვლ– 

ისმომცველი ძალა დამარხული იყო 

და მხოლოდ კატაკომბების კედლე– 
ბზე თუ იყო შემორჩენილი პირველ



  

ქრისტიანების მიერ ამოტვიფრული 

„ჯვარ–ღუზები"“ 

ათასწლეულების მანძილზე ჯვრის 

მრავალნაირი ფორმა გამოიკვეთა. 

ჯვრის ამ ძირითადი სახეობებიდან 

სამოცდაათზე მეტი ვარიაცია მო- 

მდინარეობს. კონფესიური. ისტორი– 

ული თუ ნაციონალური სპეციფიკ– 

იდან გამომდინარე თითოეულს ამ 

მრავალრიცხოვან ჯვგართაგან უკვე 

თავისს წარმომავლობის ისტორია 

აქვს და. რაღა თქმა უნდა. შესაბამისი 

სიმბოლიკა. 

ეგვიპტური „.ანპრი” უკვდავების 

გამოხატულება 

ლდათ და ამ მარყუჟისთავიან ჯვარს 

სარკოფაგში უდებდნენ გარდაცვლილ 

ფარაონებს. 

3ბვარი „რაუ“ –- ლათინური ..I"-ს 

ფორმისა. რომელსაც შემდგომ 689 

ანტონის 3§ბვარი დაერქვა (სწორედ 

ამგვარი ფორმის ჯვარზე გააკრეს 

ჯერ კიდევ გამოსვ– 
ლათა წიგნში მოიხსენიება და ესქა– 

ტოლოგიურ თილისმად ითვლებოდა: 

ძველ საბერძნეთში ამგვარი ჯვარი 

სასიკეთო ნიშანი იყო და მას გულზე 

ატარებდნენ (განსაკუთრებით დიონი– 

სური მისტერიების დროს); 

სიმბოლური გახ– 

მაცხოვარი). 

ჯვარი: ერთი სიმბოლო. 
ორი განსხვავებული 
მსოფლ შეგრძნების ეთნოსთა 
თვითმყოფად ხალხურ 
ხელოვწება ში: _ 
მარცხნივ – სომხური „ხაწკარი"; 
მარჯვნივ – ჯვარი სლოვაკურ 
სასაფლაოზე 

ლათინური აX ფორმის დიაგონ– 

ალური ჯვარი წმინდა ანდრიას 

Xქრის მონათლული, 

რადგან. გადმოცემის თანახმად, იგი 

სახელითაა 

სწორედ ამგვარ ჯვარზე გააკრეს, 

უძველეს მონეტებსა და სტელებზე 
აღმოჩენილი ეს ჯვარი ღვთაებრივ 

ნიშნად ითვლებოდა და ორი სამყაროს 

ერთიანობას განასახიერებდა. 

პერძნული 13?ავარი, რომლის ოთ– 

ხივე მკლავი თანაბარია და კვადრა– 

ტში თავსდება (ასეც ჰქვია CIსX 

ძსმგძL21მ), ქრისტიანული ტაძრის გე– 

გმარებას უდევს საფუძვლად. 

    

ლათინური 

ვსმარი რომელშიკ ვერტიკალურ 

ღერძს მისი ერთი მესამედი სიგრძის 

ჰორიზონტალი ჰკვეთს. (ე. წ. CIVX IIი- 

1550), განასახიერებს ხელებგაშლილ 

ადამიანს და ქრისტეს ჯვარცმის უშ– 

უპლო ასოციაციას იწვევს. 

ჯვრის სახისმეტყველებაზე სა- 

(კათოლიკური) 

უბარი არასრული იქნებოდა, რომ არ 

გვეხსენებინა ქართული „ჯავარი ვაზ- 

იხა“ „საქართველოში ქრისტიანობის 

გაგრცელების საწყისი პერიოდიდანვე 

ჯერის სამი სახე დამკვიდრებულა: 

პირველწოდებულის მიერ 

მოტანილი ჯვარი, შემდეგ ჯვარი 

ვაზისა, რომლის „სახე“ ანუ ,ხატი 

ჯვრისა“ ღვთისმშობელმა გადასცა წმ. 

ანდრია 

ნინოს და ბოლნური ჯვარი ანუ წრეში 

ჩახატული ტოლმკლავებიანი ჯვარი 

(ჯვარი მედალიონში)” 

ქართულმა ეროვნულმა მოძრაობამ 

თავის სიმბოლოდ წმ. ნინოს თმებით 

მეკრული ,ჯვარი ვაზისა“ აირჩია. 

თუმცაღა, ყველა ის ჯვარი, რომლის 

გამოსახულებაც თანსდევდა ჩვენს ის– 

ტორიას, ქართველი კაცისათვის მორ– 

იგი განსაცდელისგან თავის დახსნისა 

თუ სულიერი გადარჩენის სიმბოლო 

გახლდათ.



ჰაერი 

ერთი ოთხ ძირითად სტიქი- 

ათაგა”ი რომელსაც შუალედური 

ადგილი უჭირავს ცასა და მიწას, 

ცეცხლსა და წყალს შორის. რელ- 

იგიათა უმეტესობაში ჰაერი ესაა 

სულის ემანაცია; სულიერების მეგზუ– 

რი და სასიცოცხლო ენერგია (,,პრა- 

ნა“) ინდუიზმში; „ცი“ – ბუდიზმში; 

ჰაერთან, როგორც პირველელემენ- 

ტთან, დაკავშირებულია წარმოდგენა 

სეთერზე“ სინათლით გამსჭვალ– 

ულ ღვთაებრივ სუბსტანციაზე, 

რომლითაც გაჯერებულია სამყარო. 

  

ჰაერ წარმოგვიდგება სხეულის 

ცხოვრებისეული ძალების საწყ- 

აულად, მასთანვეა დაკავშირებული 

უხილავი აურის ცნება, რომელიც 

აუცილებლად “უნდა გავმიჯნოთ 

არყოფნის უხილავობისაგან. 

ელინიზმის ეპოქაში ჰაერი ერთგვ– 

არი მეტაფორა იყო თავისუფალი 

სულის გამოსახატად; ამან ანარეკლი 

ჰპოეა XIX ს-ის ევროპულ ლიტ- 

ერატურაში, სადაც შეხვდებით 

„თავისუფლების ჰაერის“ ცნებას. 

გულგრილი ამ მეტაფორისადმი ვერც 

ფრიდრიხ ნიცშე დარჩა, რომლ- 

ის წარმოსახვაშიც თავისუფლების 

ჰაერი 159 

ხელთუქმნელი სამოსი სწორედ ამ 

უხილავი ღა სრულყოფილი მა- 

ტერიისაგან (ამ ომონიმის ორივე 

მნიშვნელობის 

შეიქმნა, 

ჰაერი ისეთივე ამორფულია, როგ– 

გათვალისწინებით) 

ორც თავად სიმბოლო: შეგრძნებადი 

და უხილავი; მეტყველი და უჩინარი; 

ცხოველმყოფელი და სტიქიური; თავ– 
ისთავადი და დაუმორჩილებელი... 

ამიტომაც ჰაერის სიმბოლიზმი ხში– 

რად გადაედინება სუნთქვისა და ქარის 

სახისმეტყველებაში, რომელთა ვიზუ– 

ალური წარმოსახვა უკვე აღარ წარ–- 

მოადგენს არანაირ სირთულეს.
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„ჰერუალდიაჯუური უუთხეები“ 

  

      

გვ. 3 ნალი. ჩახატული ქ.კოველის გვ. 15 ნაკურთხი პურის 

შტანდარტში (უკრაინა) =LL2 ემბლემატური გამოსახულება 

_ ნორფოლკის კუნძულების 

გვ. 2 ჭ ა რეგიონალური დროშა 
(ავსტრალია) შუასაუკუნოვან მინიატიურაზე 

გამოსახული რაინდი 

გვგ- 5 ძველეგვიპტური ნიანგისთავიანი 

თაება სებ 
ღვთბე ემეკი რვაფეხა ოქროს პატარა ფირფიტაზე 

(მიკენი, დაახლ 1300წ. ძვ. წ-ით) 

  

გვ-7 2:89. ჰერალდიკურ ფარში ფოლკუნდთა დინასტიის გერბი, 

9 განთავსებული ნიჟარები გვ. 22 რომელშიც მუზარადის ქიმი – 
კამეჩის რქებია (შვეცია) 

გვ- 8 ანტიკური ნიღაბი – თეატრის 

მარადიული სიმბოლო ტამპლიერთა ემბლემა 

2. ნიჟარაზე გამოსახული როზენკრეიცერების ემბლემა 
ობობა, ამერიკელ ინდიელთა 

რწმენით. მეხის ამრიდებელი 

<5" თილისმა იყო 

4 

გვ. 11 ომის” ანუ „აუმის“ 
იდეოგრამა 

გვ. 12 ჰონკონგის რეგიონალური აწ. კოსგ ეგ ლუ 
დროშა (ჩინეთი) 

   
მასონური ემბლემა 

სამუშაო იარაღით 

  

მითიური სალამანდრა დიდი ბრი– 

ტანეთის ,,კომანდოსთა“ ერთ- 

ერთი ქვეგანაყოფის ემბლემაზე 

  

ი 2 ორფეოსი, ვითარც თავად მუსიკის 

სამზრეთ კაროლინის გვ. 29 27%) განსხეულება (V ს. მოზაიკის დე– 
LV 

შტატის დროშა (აშშ) VI ტალი). პალესტინა 
%, 

პეპელა მკვდრეთით აღდგომის გვ. 32 «88% საგვარეულოს (რაც სიტყვასი- 

სიმბოლოა (ავტორი – ბარბარა ტყვით „წითელქუდას“ ნიშნავს) 

რიკი, 1987 წ., აშშ) საოჯახო გერბი 

L) 
“ე 

(MX საეკლესიო დრომა, რომელზეც სილეზიელი როტენჰიუტების



გმ- 

გმ- 

გვ. 

გვ: 

გვ: 

გვ: 

გმ: 

გვ. 

გვ. 

32 

34 

36 

37 

38 

39 

40 

42 

42 

        

დეტალი XIVს.ის მინიატიუ- 

რიდან. სამხედრო ბიბლიოთეკა, 

ეენეცია 

ეს შუა საუკუნეების ჰერალდი- 

კური სამოსი წარჩინებული ქა- 

ლბატონის მთელ გენეალოგიას 

ასახავს 

მლიახტიჩ სლუცკების საგვა- 

რეულო გერბი (პოლონეთი 

XVI ს.) 

ზემოთა მარცხენა კუთხე: პორ- 

ტუგალიის მეფის მიერ სამხრეთ 

აფრიკის იმპერატორისათვის 

1569 წელს გაგზავნილი გერბის 

დევიზი ასე აჟღერდებოდა: „.იშ- 

რომეთ!” 

ქეემოთა მარჯვენა კუთხე: სტრას- 

ბურგელ მჭედელთა გილდიის 
დროშა (XVს.) 

სამყურას ემბლემატური ნიშანი 

თავსართი ვაჟა-ფშაველას პო- 

ემებისს ერთტომეულისათვის 

(მხატვარი ნ. მუხინი) 

ჟანა დ”არკის მემკვიდრეთა 

გერბი: „მახვილი, როგორც 

ხელისუფლების საყრდენი“ 

უკრაინის „მცირე“ 

სახელმწიფო გერბი 

ზედა მარჯვენა კუთხე: დეტალი 

ლუკას კრანახის ნამუშევრიდან 

„პარისის სამსჯავრო“ (1529წ.) 

გვ. 46 

გვ. 47 

გე.49 

გვ. 59 

გვ. 6! 
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ვან ეიკის ცნობილ ტილოზე 

„არნოლფინი მეუღლითურთ“ 

აღბეჭდილი სარკე ამ კონტე- 

ქსტში ოჯახური დოვლათის 

სიმბოლო გახლავთ 

სასწორის ემბლემატური გამო– 

საზულება საუკუნეების 

გრავიურაზე 

შუა 

სვასტიკის „პროტოტიპი“ ამერ- 

იკელ ინდიელებთან კოსმიური 

ჰარმონიის სიმბოლო იყო 

სეირინგი: მაორის ტომის მეომ- 

რის სახის მოხატულობა „საო- 

მარ მზადყოფნაზე“ მეტყველებს. 

(ახალი ზელანდია) 

ტაროს კარტის (მარსელის 

დასტა“) XIII არკანი: „,სიკვდი– 
ლი" 

სიამის (ტაილანდის) დროშა 

1916 წლამდე 

სული -,ბა“ (იდეოგრამა ძველ– 

ეგვიპტური „მკვდართა წიგნ- 

იდან“) 

ამერიკელი პროტესტანტების 

საეკლესიო დროშაზე სურო 

ქრისტეშობისა და მარადიული 

ცხოვრების სიმბოლო გახლავთ 

სვინჰუდებმა (სიტყვასიტყვით – 

„გოჭის თავი“) თავის საგვარე- 

ულო გერბზე გამოსახატად მა– 

ინც ტახი ირჩიეს (შვედეთი) 

ურობოროსი (შუა საუკუნეე- 

ბის გრავიურიდან)
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გვ. 

გვ: 

გვ- 

გვ- 

გმ: 

გგ- 

გვ. 

გგ. 

გგ- 

73 

74 

76 

87 

- 91 

98 

99 

101 
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ევროპაში ყვე– 

ლაზე ცნობილი გამომცემლის 

– კრისტოფ პლანტენის (1514- 

1589) საგამომცემლო ნიშანი 

ერთ-ერთი 

ინდოეთის საპრეზიდენტო დროშა 

საფრანგეთის სახელმწიფო გერბი 

ჩინური ფენიქსი. მნანკინური 

ამონაჭრები ქაღალდიდან. XX 

ს-ის 50-იანი წწ 

ტაროს კარტის (.მარსელის 

დასტა“) მეათე „დიდი არკანი“ 

– „ფორტუნას ბორბალი” 

ფუტკარი. ვითარც „დიდი დედ– 

ის“ სახე-სიმბოლო (ანტიკური 

მონეტა) 

ქამელეონი XVII 

„ბესტიარიუშიიდან“ 

საუკუნის 

„ქიმერა ბრინ- 

ჯაოს ორიგინალის ესკიზი 

არეცოდან“ 

იაპონიის 

დროშა 

საიმპერატორო 

ემბლემა ბრიტანული 

შენაერთისა, რომელიც მეორე 

ავია- 

მსოფლიო ომის დროს ღამის 

რეიდებს ახორციელებდა 

გვ. 104 

გვ. 104 

გვ. 114 

  

  

    

ღრუბლის ემბლემატური 

გამოსახულება 

ზევითა მარჯვენა კუთხე: ,ლღრუბ- 

ელთ საუფლო“ უცნობი პრიმი- 

ტფისტის ნამუშევარში (1822 წ). 

ტობლერის კოლექცია, ციურიხი. 

ღუზხა სამ სხვადა სხვა ემბლემატი- 

კაში: 

IL-– ჯვარსახოვნი ღუზა, ამოტვი- 

ფრული ადრექრისტიანული პე- 

რიოდის კამეაზე 

I- ბრიტანეთის საადმირალო 

დროშაზე 

1IIრუსეთის საადმირალო დრო- 

შაზე (1827-1918 წფ.) 

ყარყატი, ვითარც სიფხიზლის 

უნგრულო საგვ- 
არეულო გერბში 

სიმბოლო 

ყარყუმის ჰერალდიკური გა- 

მოსახულება 

„ყორნის დროშა“ (IXს.). 

შროშანი, როგორც მედიჩების 

კაპელის კედლის დეკორის 
უმნიშვნელოვანესი ნაწილი 

(ფლორენცია) 

ჩირაღდნის ემბლემატური 

გამოსახულება



გვ. 

გვ. 

გვ- 

ბქ: 

გვ: 

გვ: 

118 

122 

I24 

128 

143 

149 

გე. 95 

გე. 135 

გე. )37 

გქე- |I54 
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დეტალი მიჩელეტო და კოტი- 
ნოლას ალმითურთ პაოლო უჩე- გვ. 151 

ლოს ტილოდან ,ბრძოლა სან 

რომანოსთან“ (XVI ს. შუა წწ.) 

შვეიცარიის ერთ-ერთი კანტ- 

ონის (ურის) შუა საუკუნეების 

დროშა 

  

„მსოფლიო ხე“ (ქალაქ ლი–- 

ნდაუს შუა საუკუნეების ბეჭ- 

ედი). გერმანია 

ქვედა საქსონიის რეგიონალუ– გვ. 152 

რი გერბი (გერმანია) 

  

შუაში: ანიმალისტური გერბები 

კონრად გრიუნენბერგის საგერბო გვ. 154 
წიგნიდან (XV ს.) ალბრეჰტ დიურერი. „იმპერა- 

ტორის ხელთათმანი“    ქვევით მარჯვნიე: გრაფ ტორე- 

ლის გერბი (იტალია) 

პატრონის გადამრჩენი ძაღლი ბმ: 154 

ფილიპსების საგვარეულო გერ– 

ბში მოხვდა (ინგლისი) 

  

„სახლის მფარველი ჩხვლი- 

კი“ მაორის ტომის სახლის 

კარძელზე ამოტვიფრული გა- 

მოსახულება (ახალი ზელ- 

ანდია) 

წვიმის ძველეგვიპტური იდეო– 
გრამა 

გულსაკიდი ჯვარი მარტვილიდან 

ამერიკელ ინდიელთა ჭექა- (ქართული ნაკეთობა) VIII-IX სს. 

ქუხილის ღვთაება – ჩაკი    
შენიშვნები 

„მენპჰირი” (ფოტოსურათი დ. ბერძენიშვილის წიგნიდან – „ჯავახეთი“. თბ.. 2000 წ.). 

ორფიკოსების შესახებ იხ.: რ. გორდეზიანი. „ბერძნული ცივილიზაცია” (ნაკვეთი პირეელი), თბ., 1958 წ. 

ომარ ხაიამის რობაის თარგმანი ეკუთენის ვახუშტი კოტეტიშვილს. 

„ცხენი“. უფრო დაწერილებით სამგლოვიარო რიტუალზე იხ.: გ ცოცანიძე. „«გიორგობიდან გიორგობამდე“, თბ., 1990 წ 

„შვირფასი ქვები“, მარცხნიე ზეეით: მექსიკური აქატი: შუაში: ძვირფასი ქვებით შემკული ჰერალდიკური შროშანი – 

სამეფო მოსასხამის სამაგრი (საფრანგეთი); ქეევით მარჯვნივ: „ვენის სახელოსნოთა ნახელავი გულსაბნევი" 

(იოსეფ ჰოფმანის დიზაინი): I910 წ. ბიბლიურ ქვებთან დაკავშირებით იხ.: ზ. ქოქრაშვილი. „ბიბლიურ პატიოსან 

ქვათა და ეტლთა შესახებ”, თბ., 2001 წ 

ციტატა გ. ალიბეგაშვილის მონოგრაფიიდან „ეპიფანე კვიპრელის „„თვალთახ” და ქრისტიანული ეგზეკეტიკის 

საფუძვლები“, თბ., 1999 წ. 

· 137 პოეტური ტექსტის თარგმანი ეკუთენის ზაზა აბზიანიძეს. 

„მარჯანი“: მინიატიურა „,რჩეული ფარმაკოპეიდან“ (ბუხარა ან სამარყანდი), 1541 წ. 

„შიბიანი ხე“: უფრო დაწვრილებით იხ.: ირ. სურგულაძე. „ქართული ხალხური ორნამენტის სიმბოლიკა“, თბ., 1986 წ. 

„ჯვარი ეაზისა““: იხ. რ. სირაძე „წმინდა ნინოს ცხოერება” და დასაწყისი ქართული აგიოგრაფიისა“, თბ., 1997 წ 

„ჰაერი“ მანტენია. პალაცო დუკალეს კედლის მხატვრობა, მანტუია, 1464-1476 წწ.
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კიბე – I–110 
კიბორჩხალა – 1–11I 

კიდობანი – I-–1I12 

კობრა – I1<-51 

კობრი – I-–-II3 

კოშკი – I“-I13 

კრავი – I–I14 

კუ– I“-II5 

კუბო – II--56 

კუდიანი დედაბერი – I-20 

კუდიანი ვარსკვლავი – I-–72 

კუნდალინი – II--70 

კუნძული – I-1I17 

კურდღელი – I–I17 
„კჰანდა“ – II–-32 

ლ 
ლალი – II-–-)36 

ლამპარი – I-–119 

ლახ;ვარი (შუბი) – II–4) 

ლეგა – 11-79 

ლევიათანი – I-–-I19 

ლერწამი – 1-–12I 

ლინგამი – II-–-70 
ლირა – II-–-30 
ლომი – I-–-81,125 
ლომარწივი – I-–54 

ლოტოსი – I-–127 

ლურსმანი (სამსჭეალი) – II-–-37 

ლურჯი ფერი – II-3ვ2 

მაგნოლია – IL-–- I08 

მათრახი – 1-–-128, II-- 127 
მათხოვარი – 1-– 129 

მაიმუნი – I-129 

მამალი – I–130 
მანდალა – 1–)32 

მანდორლა – 1-– 132 

მანდრაგორი – I– 133 

მანტია – IL-34 
მარაო – |– 134 

მარგალიტი – II-–– 136 

მარილი – 1-–135 

მარსი – I--25 
მარჩბივი – 1-81 
მარჯანი – II--137 
მარჯეენა-მარცხენა – I– I36 
მასონური სიმბოლიკა – II--26 

მასხარა – 1-–-I37 
მაცა – II“-I5 
მახეილი – II--40 

მგელი – I–137 

მდინარე – 1–- 139 

მელა –- I–– 140 
მენორა – L-–-1I40 
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მენჰირი – II--48, 95 

მერანი – II-- I22 
მერკური – I--25 

მერცხალი I–141 

მერწყული –- 1--82 

მეფე-დედოფალი – I--142 
მეწამული ფერი – II-–-81 

მზე – I– 143 
მზესუმზირა – I-1I45 

მთა – I-–145 
მთვარე -–– I-– 146 
მთვარის ქვა – II-– 132 

მიმოზა – II--108 

მინოტაერი – I-–148 

მირტა – I– 149 
მიწა – 1--I49 
მიხაკი – I-– 150 
მონი – L-I51 
მონოკეროსი (ცალრქა) – IL--118 
მორიელი -– I-- 152 

მტრედი –- L– 153 
მუხა – L-154 
მღვიმე –– L–-156 

მშვილდი – II--42 

მშვილდ-ისარი – IIL-42 
მშვილდოსანი – I-–-82 

მწეანე ფერი – II--83 

ნალი – II--3 
ნამგალი – 1II-–3.37 

ნამი – IIL–-4 
ნაპერწკალი -–- II--121 

ნარგიზი (ნარცისი) – II--4;45 

ნარინჯისფერი – II--79 

ნარშაგი – II-–109 
ნაცრისფერი – 11-79 

ნაძვი – II-5 

ნეფრიტი – II- 137 

ნექტარი – II--91 

ნიანგი – II--5 
ნიმბი (იხ. შარავანდედი) – IL-- 112 

ნიჟარა – II-7 

ნისლი – II-6 

ნიჩაბი – II-37 
ნიღაბი – II-8 

ნული – II-I 

ნუში – II-9 

ო 

ობელისკი – 1IL--49 

ობობა – II--10 
ოთხი – II-19
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ოთხქიმიანი ვარსკვლავი – 1-–71 

ოკეანე – 1-–-83 
„ომი“ ანუ „აუმი” – I-II 

ომფალოსი – II-–70 
ონიქსი – II--132 

ოპალი – I1-–- 132 

ორი – II--§ 
ორმოცდაათი – I1-21 

ორმოცი – II-21 

ორსაწყისიანი არსებანი –I-II 

ორქიდეა – II-–-12 

ოქრო – 1--123 
ოქროსფერი – II1-––§0 

ოცდაორი – II-21 

ოცი –- 1II-21 

პ 

პალმა – II–-13 
პეგასი (მერანი) – I1-–-122 

პეპელა – II-–-14 

პირამიდა – II-–-14 

პირბადე (გუალი) – 11-24 

პირი – I“–-7 

პური – I--15 

ჟასმინი – II- 109 

რ 

რაინდი – II-–-16 
რაში – 1I–-122 
რეგალიები – II-–- 124 

რეა – I1-–19 
რვაფეხა – II–17 
რვაქიმიანი ვარსკვლავი – 1-–72 

რიცხვთა სიმბოლიკა – II-I8 
რკინა – |“-I24 

როხენკრეიცერები – 11-25 

როზმარინი – 1II– 109 

როკეა – II–-II8 
რუხი ფერი – სII–-79 

რქა – II--22 
რქა უხვებისა – II--23 
რძე – II-141 

ს 

საათი – II1--23 
საიდუმლო ორდენთა სიმბოლიკა –– I--24 

საკრავთა სიმბოლიკა – 1I--29 

სალამანდრა – II-28 
სამეფო გვირგვინი – II-I25 

სამეფო ტახტი -–- I1--125 

სამი –- II–-I8 
სამკაპი – 11--42 
სამოსის სიმბოლიკა – 1II-–32 

სამურაი – II-40,77 
სამუშაო იარაღი – 11-36 
სამფერი ია (იაჟუჟუნა) – II-–- 108 

სამყურა – II--38 
სამზრეთი – II--98 
სანთელი – 11-33 

საომარი საჭურველი – II-39 
სარკე – 11-44 
სარტყელი – II--35 

სატანა – 1-–66 
სატევარი – II--41 
სატურნი – I-26 

სასწორი – 1-82; II--46 
საფეხურები – I1–110 

საფირონი – II--138 

საფლავი – II–-54 

საყვირი – II-31 

საცეხველი – 1II1-–-128 

„სეფიროტი“ – II-153 

სეფისკვერი – II-–-15 
სვასტიკა – II-47 

სვეტი – II--48 

სვირინგი – II--49 
სიასამური – I1–-106 

სიბრმავე – II--51 

სიკვდილი და იმქვეყნიური სამყარო -- II--51 
სინათლე – I–63 
სირაქლემა – II-–-56 

სისხლი – II--57 
სიშიშელე – II--58 
სკალპი – I-–-7 

სკიპეტრი – II-–126 

სმარაგდი (ზურმუხტი) – I-134 

სპილენძი – I– 125 

სპილო – II--59 

სპილოსძვალი – II– 130 

სპირალი – II--60 

სული – II--61 

სუნთქვა – I1-–-62 

სურო – II--63 
სფინქსი – II--63 

ტ 
ტამპლიერები – II--24 

„ტაუ“ (ჯვარი) – II-158 

ტაძარი – II--64 
ტახი – 11-66 

ტბა – II--67 
ტეტრამორფები – II-67 

ტიარა – II--126 
ტირიფი – II-–I29 

ტიტა – II–-109 
ტოგა – II“-25 

ტოპაზი – II–I32 

„ტრიშული“ – II-42 

ტყვია (ლითონი) – I-124 

უ 
„უასი“ – 1II--I27 
უდაბნო – (IL-68 

ურო – II-37 
ურობოროსი – II-68 

უფლისწული – I---143 

უღელი – II-–69 

8 
ფალიკური სიმბოლიკა -– 1I-––69 

ფალოსი – I-7! 

ფანტასტიკური არსებანი – I1-–-72 

ფარგალი – II-–-73 

ფარი – II--43 

ფარშევანგი – II--74 

ფასციები – II-75 

ფენიქსი – II1--76 

ფერთა სიმბოლიკა – II-–-77 

ფეხი – |–I7 

ფეხსაცმელი – II--35 

ფითრი – II--36 

„ფილოსოფიური ქვა“ – II--86 

ფირუზი – II“- 138 

ფიჭვი – II--87 

ფორთოხალი – I-87 

ფორტუნა – II-87 

ფრთები – II--88 

ფრიგიული ჩაჩი – II--34 

ფრინველები – II--88 

ფრინტა (ანემონი) -– II–– 108 

ფუნაგორია (ფუნდურა) – II--90 
ფური (იხ.ძროხა) – II-– 140 

ფურისულა – II--109 

ფუტკარი – II--9! 

„ფშენეტი“ – II“–I26 

ქ 
ქააბა – II--92 
ქალწული – I--82; II-–92 

ქამარი – II--35 
ქამელეონი – II--93



ქარვა – II–- 139 
ქარბობალა – II-–-94 
ქარი – II-–-93 
ქარიშხალი –- II--94 
ქაფჩა –- 1I--–27,36 

ქვა – II--95 
ქვეყნიერების ოთხი მხარე –II-% 

ქიმერა – I-98 

ქლიაგი –– II-–98 

ქნარი – II–30 
ქოლგა – II--99 

ქორი – II-II3 
ქრიზანთემა – II-99 

ქრიზოლიტი – I-I32 

ქრიზოპრაზი – II--132 
ქუდი – II--34 

ღამე – II-– I00 
ღამურა – II-–-101 
ღვინო – II–-I02 

ღიღილო – II-–109 

ღორი – II-–-I03 
ღრიანკალი – 1-–-82 

ღრუბელი – II-- 104 

ღუხა – II--104 

ყავისფერი – II-79 

ყანჩა – II--105 
ყარყატი – II- I05 
ყარყუმი – II--I06 

ყაყაჩო – II“-I06 

ყვავი – I-II 

ყვავილთა სომბოლიკა – II-–-I07 

ყვაეილწნული – II–I10 

ყვითელი ფერი – II--36 

ყორანი – II-–-11) 

ყური – 1-9 

შ 

შავი ფერი -- II--84 

შარავანდედი ლ 

შევარდენი –I--II13 

შვეული – II-–-37 

შვიდი – II--19 

შვიდქიმიანი ვარსკელავი – I–72 

შობის ხე – II-–-5 

შოლტი –I-)I27 

შროშანი – IL-II4 
შუბი – II-41 

ჩ 

ჩადრი – II--34 
ჩალმა – II--34 
ჩარდახი – II--125 
ჩაქუჩი – IL-37 
ჩაჩი – IL--34 
ჩვიდმეტი – IL-21 

ჩირაღდანი – II–-115 

ჩრდილი – II-– 116 

ჩრდილოეთი – II--97 

ც 
ცა – II“-I17 
ცალრქა – II– 118 

ცამეტი – II--20 

ცეკეა – IL–II8 

ცელი – II–3,37 
ცერბერი –I-–-II9 

ცეცხლი – II-–-120 

ცეცხლსასროლი იარალი – II-–-44 

ცისარტყელა – II–)21 

ცრემლი – 1– 14 

ცული – IL-36,43 

ცხენი – II-–-122 
ცხენკაცი (კენტაერი) – I-104 

ცხოველთა სიმბოლიკა – II-–- 123 

ცხრა – II--20 
ცხრამეტი – II-–-21 

ძალაუფლების სიმბოლოები – II--125 
ძაღლი – II– 128 

ძეწნა – II--129 
ძვალი (ძელები) – II-– 130 
ძვირფასი ქვები – II-–-131 

ძნა – II-–I40 
ძოწი – II- I32 
ძროხა – II-– I40 

წ 
წერო – II-–-I42 

წვერ-ულვაში – L--9 
წვიმა – 1I1--143 

წიგნი – II-– (43 
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წითელი ფერი – II-–80 

წმ, ანდრიას ჯვარი – II--158 
წმ. ანტონის ჯვარი – II--158 

წმ. გრაალი – II-–- 144 

წნორი – II-–-I29 
წრე – II-- 145 
წყალი – II--I46 

წყარო – II--I47 

ჭ 
ჭა – II“-I48 

ჭექა-ქუხილი – II– 149 

ჭიანჭველა – II--150 

ჭინკები – I--20 
ჭრიჭინა – II--150 

ხ 

ხანჯალი – II–4I 

ზარი – II-I51 
ზე – II-I52 
„ხე ცხოვრებისა“ – II--152 

ხელთათმანი – II-- 154 

ხელი – L–-15 
ხერხი – 11-37 
ზხელიკი – II--154 

ხიდი – II--155 

ხმალი – II-–40 

ხოხობი – II--156 
ხუთი – II--19 

%X 
ჯაჭვი – II- 156 

ჯეირანი – II-–-100 

ჯვარი – II-I57 

ჯვარი ბერძნული – IL-158 

ჯეარი ლათინური (კათოლიკური) – 

I-- 158 
„ჯვარი ეაზისა““ –I-I58 

ჯვარი „ტაუ“ – II--158 

აჯუი“ – II-I27 

ჰაერი – II--159 

პელიოტროპი –- II-–- 109 

ჰერმაფროდიტი IM 

პიენა – I-27



სიმბოლოთა ილუსტრირებული 

ენციკლოპედია 

(ტომი მეორე) 

შემოჯლებათა განმარბება ბიბლიის ციტირებისას მიღებული შუმოულებანი 

ახ. წ-ით – ახალი წელთაღრიცხვით დაბ. –– დაბადება 

დაახლ. –– დაახლოებით გამ. – წიგნი გამოსვლათა 

დასასრ. – დასასრული გამოცხ. – გამოცხადება 
დასაწყ. –– დასაწყისი ფს. –– ფსალმუნი 
ენც. – ენციკლოპედია იობი. – წიგნი იობისა 

იხ. – იხილეთ იგავ. –– იგავნი სოლომონისა 

ნახ. –– ნახევარი II რჯლ. – მეორე რჯული 

სოფ. –– სოფელი ეს. – ესაია წინასწარმეტყველი 

ტ- – ტომი ოს. –– ოსია წინასწარმეტყველი 

ჩვ. –– ჩვენი ეზეკ. – ეხეკიელ წინასწარმეტყველი 
ჩვ. წ-ით – ჩეენი წელთაღრიცხეით რუთი. – წიგნი რუთისა 

ჩვ. წ-მდე – ჩვენს წელთაღრიცხვამდე III მეფ. – მესამე მეფეთა 

ძვ. წ-ით – ძველი წელთაღრიცხეით IV მეფ. – მეოთხე მეფეთა 

წმ. –– წმინდა იოანე – იოანეს სახარება 
ლუკა. – ლუკას სახარება 

მათე. – მათეს სახარება 
მარკ. _ მარკოზის სახარება 

1 კორ. – პირეელი კორინთელთა მიმართ 

(პავლე მოციქულის ეპისტოლენი) 

რედაქტორი – რუსუდან მოსიძე 

მხატვრული რედაქტორი – ბონდო მაცაბერიძე 

სტილისტი – ია ღადუა 

კომპიუტერული უზრუნველყოფა – თამარ ბოგველი, ია მახათაძე, 

ლევან ბეგლარიშვილი, მეგი ლაფაჩი, მარიკა მიქელაძე 

„სიმბოლოთა ილუსტრირებული ენციკლოპედიის“ ორტომეულზე მუშაობის სხვადასხვა ეტაპზე გაწეული კონ- 
სულტაციისათვის, თუ მათ ხელთ არსებული ვიზუალური მასალის გამოყენების ნებართვისათვის გამომცემლობა 

და ავტორები მადლობას უხდიან: ამირან არაბულს, ლაშა ბაქრაძეს, მერაბ ბერძენიშვილს, ოლესია თავაძეს, თეა 

ინწკირველს, ამირ კაკაბაძეს, თამარ კვესიტაძეს, დავით ლორთქიფანიძეს, ლიკა მამაცაშვილს, ვახტანგ როდონაიას, 

ნანა ტონიას, ნინო ყიფშიძესა და კოტე ჩოლოყაშვილს. 

გამომცემლობა ბაკმი 

საქართველო,თბილისი 2012 წ. 
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