L'ORFEVRERIE GEORGIENNE

(VIHXVIII" siécles),
par 3. TenormNacuvu

Vol I, Textex;, XXXV 4+ 690 pages. Vol, 11, Hlustrations, 602 planches
( Académie des Seiences, Institut d'Histoire de |'art géorgien, Thilissi, 1959).

Duns UVintroduction 'suteur dontie guelques indications concernant les
circonstances dans lesgquelles, au conm du XIX* sicele, 'Orfeveerie géorgien-
ne, art antrefois florissant, sortit de 'oubli ot avait plingé le destin du
peuple géorgien of devint un objet d'intérdt et d'étude pour les savants,
historiens ot historiens d 'art,

Co renouvean d'intérét pour 1'art péorgien x'est accompagné, hélax,
d'un pillage ¢honté de nombreuses icones et d’autres trésors d'art, par des
« zélateurs o sans sernpules, qui ont ainsi soustrait da patrimoine artistigue
de In Géorgie des auvres o8 monuments de valeur inestimable,

Laes objets connus et inventoriés sont maintenant réunis dans lex musées
d'étnt on des musies regionaux ot font 'objet d’Mtudes ot de recherches
Systématigues,

La remarquable étude de Pautenr, en denx volumes, reproduisant un
ensemble intéressant 'orfévrerie ghorgienne de plux de dix siecles, trace
le développement ininterromnn de cet art ot esaic d'en dégager les lignes
principales,

Le point de départ de 'étnde est le haut moyen age giorgien, «'est-a-
dire la piériode & la limite des VIIZ ot IX7 siteles. 11 semble, en effet
qu'ancun ohjet correspondant i In périnde antéricure ne soit connu a ee
jour, tandis que de nombreuses @uvres d'orfévees géorgiens du VIIZ-IX-
xiteles se sont conservees ot sont parvenues jusquia nons. Lorfévrerie péor
gienne de 'époque fiodale commence & se développer au moment oil 1°art
de ve pays murque un tournant. A Parchitecture classique, harmonicuse ot
dquilibrée, sueevde un art tout A I recherche de formes nouvelles, encore
inrchevit of n'ayant pas encore acquis 'unité intéricure,

Dans le domaine de ln senlpture, i la place des compositions de contenu
religicnx et d'inxpiration éteangiére, se fout jour d’antres compositions con-
ventionnelles et plus ou moins &loigndes de la repraduction de In réalité
o sujet, V'idée sont exprimés par un graphisme quasi « hierogly phique »
au lieu de Vexpression plastique (ne serait-ce que partielle) de rigueur
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jusqu'a la. En appréciant ec fait, en linison avee le développement “¢omsé
cutif de 'art giorgien médiéval, il faut souligner son importance cruciale.
Il a déblayé 1o terrnin, rendant par la possible ie développement organigue
de In seulpture, e’est-d-dire In prive de conseience graduelle du probleme
de 'expression senlpturale du monde, de la recherche de la solution de In
plastique véritable ot de «a mise au point ultérienre,

Ainsi. 'art sculptural géorgien des Vo-V1* sideles qui imitait formelle-
ment Jes modéles étrangers sans les asiimiller, ot en lex adaptant aux prin-
cipes de la décorntion glorgienne, fait place au développement indépendant,
naturel et graduel des conceptions de la seulpture en tant que recherehe
de la vérité artistigue,

Il est & noter gue 'abandon de la reproduction imitative plastique des
compmsitions & sujet et le passage A l'expression graphique plate (comme,
par exemple, le relief d'Achot Kouropalat de la premicre moitic du 1Xe
sivele, d’Opiza, 1a stéle d'Oussanethi, une autre de Kataouli, le tympanon
de Borjomi, ete...) s sont accompagnés d'un traitement décoratif dex
lignea ¢t parfois d’une solution déeorative monomentale de 1'ensemble. 11
s'ensuit naturellement gque pour souligner, en fonetion de leur contenu
ideologique, le caractére expressif, eertaines parties du eorps sont exagérées
(grossissement dex tétes, mouvement des mains) tandis que le reste du
sujet est de proportions réduites et traité  scehématiquement.

Sont parvenues jusqu'a nous certaines anvres d'orfévrerie de rette
période primitive, dont In composition fait ressortir cet abandon d ‘expression
plastigque ot la simplification du traitement du sujet par retour au mode
d’exprexcion du stade antérieur, Tel est par exemple le trées vieil fventail
sacerdotal de Mestin, aux hras ajourds, portant sur lex deux faces lex imagex
des séraphins § wix ailex, Cox sujets sont dénués de tont Slément de réalisme
et sont réduits & une expression toute econventionnelle dun ensemble de
traits ot de pointx, formant comme ane simple sllusion an sujet. Eu méme
temps, Ia disposition géncrale de 'éventail, la distribution des éléments
qui le composent, correspondent & une coneception décorntive monumentale,
serait-on tenté de dire, de |'ensemble, i co n’était la dimension réduite
de 'abjet.

De méme caractere sont les quatre images (nativité, purification, ete...)
exéentées an nicllé aprés gravare au verso de Uencolpium des VII=IX
sideles, provenant du eouvent de Martvili. Toutefois, on trouve en deéployant
les denx volets d'encolpinum aux émuux cloisonnés, sur leurs faces intérieures
et de part ot d'autre de la composition centeale du v deisis », deux images
inclindéex d'anges aux bras tendus, exéeutées en relief sur un fond doré.
Ce sont des reproductions de beaux modelex byzantink primitifs.

Nous trouvons donc dans ce monument primitif I'expression dex deux
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tendances de 1''pogque : d'une part la reprodurction soignde et diNailtde
d'un modéle de provenance étrangére o, d'autre part, la manifestation d wne
tendance nouvelle (représentice par les seines niellées du verso) évolude,
somme-nots en droit de dire, par la nouvenuté d'expression au moyen de
graphisme simplifis, eonventionnel, ainsi que par la construction décorstive
de 'ensemble autour de la composition centrale de « deisis » aux émanx
cloisonnéi, Tout cela permet de dater 'encolpium des VIII®-IX® xiceles:
les facteurs ci«lessus mentionnés permettront peut-itre de situer de fagon
plus précike la date.

n autre encolpium du meéme monastére de Martvili remontant & la
limite dex 1X* et X° siceles (portant au verso une inseription mentionnunt
David, Bagrat et Khosravanouch) porte sur sa face une (rucifixion, en
lignes niellées, sur fond niellé éralement mais uni, et appartient visiblement
au meéme stade de développement. Limage n'est pax plastique mais simple-
ment dessinée, esquissée sans recherche de Pexpression en volumes, mais
sonlignant ’'axpect émotionnel, expressif du visage du Craeifié,

Sur le fond de cos @uvees de faibles dimensions d 'orféveerie des VI
IX* siecles, se détache puiksaminent un grand monument (tees exactement
daté de I'an R66 par une inseription), quoique malheureusement parvenu
A nos jours en trés mauvais lat de conservation. 1l <’agit d‘une icone de
Ia Tranxfiguration, du monastere de Zarzma, conservée au cours des der-
niers siccles au monastere de Chémokmédi en Qoarie; une aeuvre de grand
intérét artistigne et historigue. Sa compuosition ext monumentale ot diécorati-
ve, tout en gardant un caractere tres expressifl. Bien que faite de plaques
d’argent, 'icone présente les visages peints, meiplique de licone initiale
v mirnculeuse » qui selon la légende aurait désigneé le lien o devait dlre
fondé le momastére de Zurzma, Seules quelques partiex de 'orfévrerie
présentent un légrer relief, le fond de la composition d'ensemble étant fon-
dée sur un graphisme dépounillé, sccompagné d'un traitement décoratif dex
lignex et des détails. Les partien conservees dex mains et des pieds servent
A exprimer et a souligner 'aseétisme. 11 est done tount naturel de voir dans
eotte icone un monument essentiel, fondamental, permettant de suivee 1'évo-
lution de In plastique danx 'art wédieval georgien, en particulier dans
'orfevrerie.

Nur cette base, débarrassée, A Ia demande de 1'Eglise chrétienne, de
l'imitation et des influences étrangérex dans la sculpture, e dessine danx
la Géorgie du X* sitele le processus de la recherche de solutions vraiment
seulpturales, Un premier exemple, trés précisément daté de 'an 973, ent
Ia grande croix processionnelle d'Ichkhani, de compmsition teés derorative et
rtant sur sa face une (‘rucifixion, Cette figure ext donnée par |'indication
nérale des volumes et en soulignant 1'élément emotif, Un autre mounment
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remaryuable du méme type, dans lequel sont réunies 1'expression plastique
aceentuce de ensemble de Is figure ot Uintensité de 'émotion du visage
et du mouvement osoulignées par les dimensions de 'ouvee) est la petite
croix processicnnelle, excentee par Vorfevre Assat vers ln fin du X© sidele
pour David, Seigneur de Tao.

L' Mape suivaute, nettemenet marguee dans le développement seulptural
de Vorfivrerie génrgienne ost carneterisée par Maceentnation do volume des
figures de 'ensemble, e maitee ne we xert plus du moyen d'exagérer telle
o telle partie du corps ponr en accentier |expression émotionnelle, mais
il recherche maintennnt & souligner au possikle la plastigue des figures,
en hloe, en indique lex volumes fondamentanx, U'n assez grand nombre
d'euvres en relief de ce genre, se xont conservées : parmi les plus carae-
téristiques, appartenant & In période A la limite dn X* &1 do X117 siceles
sont : denx sninte guerriers (envaliers) de Kherkhoniss, deux guerriers
(Georges ¢t Thaddore) de Mravaldzali, un St. Georges dquestre de Sakao,
les tablettes de eroix de Sakdar, le enlice de Bédia, les tabletten de Sago-
lachéni, de Chorapuni ot de Motsametha,

Graduecllement se prdeise enxuite la recherche de In traduction plus
exncte de ln correlation entre les éléments du corps humain, ce gqui donne
plus de vie et d'expression an corps et gqu visage. Cette phase de dévelop-
pement dde In concention seulpturale du monde ot de sa fixation artistique,
correxponidant aux environs de ln premicre déeade du XI° xicele, est repre-
sentée pur des @euvees telles gque : la ecroix de Bréti, s Vierge de Txa.
gneri ot de Tekali, Ste-Barbe de 164, la Vierge de Labétehina, de Tehon-
kouli et sle Sakdari, St Georges de Khidis-Thavi, les plaques de Chémok-
médi ete,

Cette coneeption ot ces solutions des prohlemes senlpturaux se precisent
et ~‘affirment dans la pir‘ode suivante, La deugieme décade du meme sieele
(et les anndex immedintement sivantes) est représentée par des @quvres
remarqusbles, de composition varice telles que : In Vierge des Laklakidze,
Nt. Georges de Djonmati, St Kiméon-le-Stylite, auvre de Philippe exdécutee
pour Antoine (e Tsagvéri-lehkhani, Jean dictant & Prochor exeente sar
communde e Saba de Dranda, Vieone de Cyrinque ote,

Vers le milien dn X 17 siézle, lex orfevres atteignent une maitrise danx
In veprésentation de lu plasticite dn corps, dans sex détails, de éastienté
des formes, dn monvement. Les proportions du corps sont conformes § la
vealité, expression du visage calme et quilibece, Comme un exemple earae-
téristique, on pent citer ln Crucifixion de s Croix processionnelle de Martvili,
Bien entendu, on trouve des anvrees de teansition d'un groupe a antre.
Certains cléments on partie des @uvrees reprisentent dex solutions corves.
pndant an progrés dans 'évolution, alors que d’autres murquent le retard
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ou méme guelquefois le recul. Muis, dans )'eonxemble, 'on ne peat..qgun:
sonliguer la continuité du processus dans o recherche eréatrice,

Le probleme de la plastique a été dans orfeveerie aux Xe-X1° sic¢eles
de meéme gue dans Porncmentation en pierre seulptée des fagndes  des
cathédrales ou dans la sculpture sur bois des portex des dgelises — Pélément
foudamentsrl, déterminant, de evolution. Les teones, les croix procession-
nelles ornées des figures du Christ en croix, les grandes croix  pleeces
devant 'nutel ot enrichies d'images des saints on des seenes évangiligues,
les calices et sutres objets du culte devaient poser & Unrtiste dea problemes
de compositions # sujets, comportant des nombreux themes et personuages
bibliquen, aver, quelquefois, adjonction de lu representation des portraits
de donateurs et d'objets de la vie guotidienne. Ly portée ot la valear artis.
tique de 'auvee éaicnt, naturellement, determinées par la solution plisstigue
trouveée par Porféevee ot non simplement par be metier daus exdeution,

Toutefois, en attribuant toute la signification voulue 4 eet élement
déterminant de 'essor de Vorfevrerie georgicnne du moyen age gqni 's
amende au sommet Qe son développement, il ne faut pas sous-estimer 1im-
pertance du senx de 'ensemble décoratif dont faisaient prenve les mnit res
de cet art, ui In valeur de la riche ornementation des détails

En cffet, déjd 'icone de la Transfiguration de Zarzma, qui comine
on 1'a vu, date d'une épogue précedant In coneeption plastique dans orfe-
vrerie, montre que la structure et Pexéention des divers éléments e Ja
composition sont subordonndes au principe décorntif de Vensemble, on plas
exactement an principe décoratif monumental, Nous ignorons la solution
artistique primitive de Uensemble de estte compusition, 'icone nous #tant
parvenue dans un tren mauvais otat (meme mnlgre sa restanration ulte.
rieure), mais considerant epsemble des petiten auvrees d'orfevrerie, avee
leurs ornementation et en particulier la decoration somptucuse de la eroix
processionelle d'lehkhani (de la meme période initiale) on est en droit
de présumer que la Transfiguration de Zarzma, en plus de In présentation
du snjet de s componition, comportait, également an eadre orne. 1) 'autres
wmuvres du X sicele on du début du X117 teroix processionnelles, éventails
sacerdotuux, plagues de Sagolacheni, de Chémokmddi ete.,, les culices, lex
icones, bien entendu) avaiont, toutes, dex cadres gvee ornementation @ motifs
du monde végétnl, arcatures, bords des jeones de plus en pluas travailles,
s0it de solutions différentes, soit de solutions uniformes mais avee une large
gamme de variantes. Le profil des bords évolue, des bandes étroites simples
situdex sur le meme plan que le corps aux cadres en reliefs (meme & pla.
sieurs plans ot avee les espaces intermdadinires dgulement reeouverts d ‘orne.
ments). Durant le X[ sicele, il s'est forme un ensemble de motifs dorne-
mentation, végétaux et géometriques, Des madaillons avee des images com-
plétant le sujet de l'icoue viennent s'incruster dans les bords,
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A part ces deux principanx éléments structursux, on trouve parfols
danxs l'orfévrerie médievale de Géorgie dex éléments complementaires . de
colorntion et de couleur.

En rgle gincrale les objets d'orfévrerie en argent sont enticrement
dorés, mais certaines auvres n'ont que des dorurex partielles : par cxemple,
'ensemble du corps, on au contraire des parties de veétements et autres
acveswoires  (erucifixion sur la croix d'lehkhan) ; sur quelques icones de
St. Ueorges dquestre on les vétements sont dores ou bien 1'harnachement,
parfois les xabots, In erinicre, alors que le cheval n'est pas recouvert d'or
(St. Georges de Labétchina, St. Mamai sur le lion).

A part la dorure de certaines parties du sujet, un deuxicme élément
de coloration ext constitué par le procedé du niellé,

Dans la période dite o plastique » de U'orfévrerie le niellé ne sert plas
de fond géneral qutour des figures (comme dans le eas de Vencolpium de
Martvili déjin mentionné). Le nicllé est appliqué & cette épuue sur les
encadrements ornementaux, sert d’abord de fond aux dessins dures, puis,
au contraire, de trés nets desking niellés recouvrent la surface dorée Jes
bords ou der nimbes.

U'n troigiéme procédé dornementation des objets o ‘orfevreeric en argent
doré est eelni des émaux cloisonnés, pierres précieuses et perles. Selon tonte
apparence 'exéeution d'envres § émaux cloisounés, telles que encolpium
de Martvili dex VIH®IX® siceles, passe au second plan dans la période
d'exsor plastigne de 'art géorgien de la deuxiétme moitié dn X* siécle
et ait cours du XI°, avant d'étre tout-a-fait abandounée. Des émaux eloison-
nés étaient a cette époyue un procadé d'accentuation coloriée : nimbes
entierement ornementés on duns lex médaillons ornementés sur le cadre de
l'icone et, principalement, médaillons de bustes de personnages sur 'en-
cadrement ornemental des iconex (en remplacement des mémes méddaillons
en métal bosielé — jeones de la Vierge de Khobl et 2 la mémoire du roj
Léon, icone du Sauveur, de Tsalendjikha, petites images de la Vierge de
Martvili, ete...). .

Lex ouvrages en métal boxselé sont rarement ornés de plagues d'émail
ou de picrres précieuses on de perles; la plupart des icones, croix et autres
objets admirables par leur plasticité se passent de cex ornements supple-
mentaires, Font exception sous ce rapport, la ervix d'lchkhan, |'icone de
Khobi & la mémoire du Roi Léon, icone de la Vierge de Martvili ornée
de nombreux émaux, qui datent dn X xidele, Par contre, lex onvrages
seulptes du 1Xe sicele, ivonex, croix processionnellex, ciboires, calices cote...
sont aans ornementx accesoives. En ce qui coneerne les émaux cloisonnés,
ce déeor complémentaire oxt de nouvean utilinég dans les siccles snivants,
En effet, du fait de 'opposition de 1'Eglixe orthiwdoxe application et
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au développement de la sculpture arrondie et en grandeur nature, les
recherches plastiques se trouveérent dans une impasse et les maitres renon-
ctrent nux procédes plastiques, On retrouve lex procédés de décor complé-
mentaire dans des auvres brillantes de la nouvelle conception comme Ie
triptyque de Khakhouli, licone de la Vierge d°Alaverdi, ete...

Enfin, ln méme tondanee & la coloration, comme procadé pour animer les
icones et en souligner leo contenn, se manifeste dans un grand vombro
d'icones ciselées, ol les visnges sont peints. On pent présumer quune partie
de ces auvres ext due au processus inverse chronologiquement, o'est-a«dire,
que danx cex eas il ¥ eyt d'abord une grande icone peinte gui en raison
de xa grande renommeée fut ensuite enrichie et reconverte dornements bos-
selés pricieux qui n'en laisverent visible que le visage. Tel fut le eas de
Meone de Transfiguration de Zarzma, dont la premidére version « miracn-
louse » enticrement peinte fut dés 1'an 886 habillée d'argent doré. Quand,
par Ia snite, la planche peinte fut remplacée par un antre fond, selon toute
apparcence, seuls les visages furent peints, Certaines icones furent excentées
dés le début selon la méme conception : habillage en argent Losselé avee
kentl le visage peint, Op pent citer ln Vierge de Khobi, le Sauveur de Tsa-
gueri, de Twsnlendjikha, de Katskhi, de Mgvimevi, de Gelathi, le o deisis »
de Mgvimevi et d'autres du XI* sicele. U'ne auntre catégorie est constitude
par des iconex peintes dont lex vadres ont d’'admirables boselures en argont
et ornements dorés (telles que, par exemple, icone de la Vierge de Jibiani,
I'icone de ln Crucifixion et celle de 'Archange de Lagourkan) ou parfois
aussi un fond hoxselé autour de ln téte et des fpaules (icone de St. Georges
de Khobi, une autre icone de Vierge de Jibiani ¢t Je Crucifix de Mgvimevi,
par exemple).

Comme il a 616 indigque plus haut, les ornements aceessoires, ui avaient
été presque enticrement abandonnés lors de la bréve période de Ia préido-
minanece de ln pure solution plastique, reprennent de nouveau aver le pas.
sage & 1'arriére plan dex conceptions plastiques une grande importance dés
le XII* sidele. Ainsi, les émunx cloisonnés acquiérent encore une valenr
indépendante et donnent méme A certaines auvres une physionomie toute
particulivre : ainsi sont & souligner le décor émaillé du triptyque de Kha-
khouli (début du X1I°), lex icones de la Vierpe de Vardzia, de Doli, a
Betcho (Haute-Svanétie) ln petite « Piets » du trésor du Musée, 1’encolpium
de Chémokmedi, L'emploi de pierres précieuses ext repris comme accessoire
d'ornement dex auvres dorfevrerie et ne fera désormais que croltre, Les
turquaises sont d’'un emploi cournnt (surtout plus tard, & partir du XV]°
gicele, 3 mesure du développement de leur extraction),

I évolution de PVexpression plastiqgue du monde, ainsi que des sujets
tirds de In tradition chrétienne dans U'euvee des orfévres, ewt illustrée
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cminemment dans lensemble des icones qui présentent surtout dex guipgs
A rolief limité, n'atteignant jamais le caractére de la seulpture en ronde-
bosse. Ainsi, le corps de Jésus n'est jamais traite comme gne figure détachee
de la croix, mais bosselis dans on volume commun avee la croix, le corps
ne représentant que la moitiéc on les trois-quarts, au micux, du volume
global. Les parties en relief des euvres ciselées en argent on en or n'attei-
guent jamais des dimensions comparables & la grandeur nasture du corps
bumain (sur les icones georgiennes du moyen-age les plus lnrgement dimen-
sionndées, les sujets ne dépassent pas 50 on 7H cm. an maximum), ce gui ne
favorise pas la recherche par le seulptear de In représentation plus parfaite
des détails du corpxs, son modele.

Ces circonstances semblent limiter 'élan evéatenr de Partiste, freinant
et eutravant ainsi le développement plus large de la sculpture dans la
Géorgic meédiévale, Une influence extéricure agissait dans le meme sens —
celle de 1'Eglise; 'orthodoxie luttant alors contre ln représentation plas-
tique dans 1'art sacré et préconisant le procéde graphique, pictural. L auto-
rité de St, Lue, apotre — présenté comme peintre par la grace divine -—
servait a appuyer cette prifirence de I Eglise,

En raison de cet ensemble de fagts, peut-étre meme par suite des
prescriptions ¢t regles appliqueées a In décoration i imtérienr des dglises,
on observe une certaine regression dans 1'art d'orfevrerie penrgicune du
X1l siécle, au lieu de pusser graducllement a la sculpture en ronde-bosse
(ne serait-ce que dans lex compositions representang la erucifixion) et a ln
représentation, en grandeur usture ot en proportions normales, du corps
humain, L’expression plastique semble étre freinee, l'orfevrerie se trouve
comme arrétée dans son essor. los procedés des maitres du milien du X1
sitcle sont encore repétés ou imités, mais 1'¢lan est brise et dex nouvelles
recherches pour !'svancement de 1'art fout défaut.

L’'évolution ayant préeidé cette phase en déclin s'était faite pendant ua
lapx de temps asiez court -4 un peu plus d'un siéele, cet esor impétnenx
ayant intéressé trois géndrations, Pendant cette périnde, le progrés éait
graduel, des nouvelles conceptions étant le fait des générations successives,
les vicux maitres coitinuant toutefois n auvrer suivant leur maniere, ot
leur production pouvait ainsi étre classée quelquefois comme o« en retard »
par rapport 4 leur épuque (par exemple, la Croix processionnelle de
Lapskuld et celle de Marivalt Txirkvaleli, de Guélathi),

Paralltlement avee cos uvres « tandives n (dans lesquellex se mani.
festent quelques traits plutor extérieurs d'expression plus évoluée), sout
parvenus a nous des objets d’orfévrerie qui, appartenant a 1'¢poque de la
conception senlpturale évoluée, se rapportent pur leur caractere ot leur
exéeution & In période préplastique. Telle est, par exemple, icone des
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Saints Cyrinque ot Julitta an Monastére de Laguurka, en Haute-Svansthe
(notamment lex figures centrales ot les images au bord inférieur de 1icone).
Parmi des monuments d'orféveerie d 'époques diverses qui se sont conserves
nombreux par suite Jd’un concours heureux de circonstanees, en Svancthie,
un certain nombre dobjets exédeutés sans doute localement, reflétent cette

survivance 4 une époque plus avancée de la conception pré-seulpturale, Deux

cuvres méritent plus particulicrement 'attention : la croix de Tsaichi (&

présent au Musée de Zougdidi) portant I'inscription de Bagrat 111 Kouro-

palat de Karthli et roi d Abkhazie (975-1014) et celle de Guflathi dont

I'inseription nommant le « Roi David le Constructeur (1089.1123) comme

conquérant du royaume ddes Hers et des Kakhs o la fait remonter a la fin

du rtgne de ee Roi, Cex deux eroix portent la représentation de petites

figurines peu gracieuses, toute conventionnelles, dout 'exéeution ne montre

ni grande maitrise ni la recherche de solutions seulpturales. 1l est assez

pignificatif que malgré les indications incontestables des inseriptions, le

Professeur E. Takaichvili se woit refusé & les considérer comme des auvres

sorties des ateliers du temps de Bagrat 111 et de David le Constructeur,

respectivement,

l.a Croix de Traichi, montée sur un manche allongé (neuf ) a la forme
typique des nombreuses croix processionnelles, assez repandue dans la période
des X=-X]* sicelex, o'est-a-dire, porte des grands méduillons ronds a chagque
bras, dont les extrémités sont arrondies. Tous lex personnages sont repre.
sentés comme des o hidroglyphes »  conventionnels : lex yeux du Sauveur
(anssi bien sur la Croix que sur le trane), eccux de la Vierge, de I'Enfant
et des deux anges ne sont figurés que par des ovales tracés, de meme
les diétaile des visagex ou du corps sont soit dex traits, soit des courbes, ar
contre, le linceul enveloppant le corpx, les vétements des quatres figurines ot
d'autres objetx xont enrichis d'ornementation linfaire; on remarque sur-
tout la disposition symétrique dex plis drapéx du suaire, aingi que le traite-
ment du torse et le triangle dessinant le coup du Crueifié, Ces o diffor-
mités » se rangent naturcllement dans la méme catégorie de particularités
qui earactérisent icone (huitieme dans 'ordre) dex Saints Cyriague et
Julitta, les plagquettes représentant les eavaliers de Khirkbonissi, 1o frag-
ments de Sagholacheni ot d'antres @uvres & caractére moins prononeéd. L'orne-
mentation du revers de lg Croix au moyen de pierres précienses peut étre
mis en paralléle étroit avee une plagae fixée sur ln Croix d'autel de Lapskald.
Sur Ia transversale de ln (Croix de Tsalchi, sur lex deux faces ot en bas
figurent de enurtex inscriptions, poingannéex, dont celle du reeto mentionne
« Bagrat roi d'Abkhazie ot Kouropalat », La configuration des caractéres
de ces textes st en tout point conforme & celle de 'époque de Bagrat (11,
tandis que les titres mentionnés fout rapporter |'exécution de cette croix
aux environs des années 80 du X¢ siccle,
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La Croix de Guéluthi (portant a la partie inférieure une insceiptian,
avee priere adresw'e & Dieu pur David : « Roi des Abkhazes et des Kartvels,
des Hers ¢t des Kakhs, soleil de la Chrétienté, couronné par Toin) a une
forme toute singuliere., Selon la légende vette croix aurait accompagne le
roi David danx toutes xes campagnes. Sur chaque branche, sur les plagquex
dories, des images en relief forment, en tout, six médaillons avee des sujets
en buste, avee lex figures en pied de Sainte-Barbe (sous une areature orne-
mentale) et de deux anges. Chaque image (xauf celles des anges) est aceom-
pagnée d'inscriptions, dont 'exéeution est typique de la période transitoire
des X"-XI* gi¢cles (partiellement des 1X*.X" ), Les sujets figurés dans
les détails (le visage de Sainte-Barbe, In couronne) sont traités de la meme
maniére, — cn graphisme conventionnel — que cenx de Is Croix de Tsaichi;
les plis des vitements expriment le méme rythme par les lignes courbes;
le corps de Ste Barbe a le méme ornement linéaire que le suaire du
Crucifié de Ia Croix de Tsalchi, Cette maniére de traiter conventionnelle-
ment les figures, correspondant & une péricde antérieure, fait penser gue
David a fait orner de son inscription une eroix ancienne, déja aurvolée de
la gloire dex vietoirex remportées par lui (lors desquelles, comme le vent
la légende, eette croix 1'aurait accompagné). En d'autres termes, nous
considérons que la croix clle-méme aurait 6té exéeutée déjd sous Bagrat 111
(époque également riche en guerres victoricuses), on peut-étre méme encore
au JX* s (cf. 1'Clément Qéeoratif de 1licone de la Transfiguration de Zarzma
de 1'an 886, dont il a 616 question plus haut).

T XII* sidcle qui représente dans 1'histoire de la Géorgie |'apogée
de sa puissance politique, a été préparé par 1'essor de la culture géorgienne
au XI° sitcle ¢t par des remarquables réalisations, en particulier en ce gni
<oncerne les arts plastiques,

Dans 'orfévrerie, |'importance déeisive appartient, jusqu'au milicu du
XI» sitele, d'une part, & la solution plastique du probléme du relief, d'autre
part, 4 l'ordonnance et au traitement décoratif et orncmental de la com.
position, L.e XII® siccle (et, autant que l'on peut en juger par quelques
auvres parvenies jusqu'a nous, la fin du XI1° déjd) ne prisente pas la
continuation du développement de cet art sous ses deux asperts mais marque
un tournant brusque dans cette évolution, lLa conception plastique, par-
venue A une impasse, perd s valeur artistique indépendante; quant a In
recherche décorative de |'eusemble, eelle-vi perd son caractére primesautier,
sa liberté de construction et manifeste une tendance vern les compositions
fondées sur des pricisions mathématiques ot surchargées,

Au XI° sicele, ni dans les plus grandes icones, cuvre des orfevees, ni
dans lex reliefs taillés dans la picrre des monuments d’architesture, on ne
dépasse puére 1'échelle de la demi-grandeur nature pour la représentation
du corps humain dans 1'art plastique.
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Dans In peinture murale senlement, qui s'est developpiee parallélement
sur la base de la méme vision senlpturale du monde, trouvet-on guelgues
tentatives de se rapprocher des proportions naturelles, mais avere la trans-
pasition da volume en unme expression bi-dimensionnelle, assez proche d’ail-
lenry des résultats déja obtenns avee des wuvres plastigues a relief pen
prononee,

Un tel état de choxex, comme on peut en conclure aprix considération
de phénomenes analogues duns 'histoire de Part d'aatres peuples  tdans
Ia Gréce antique, et particuliécrement en Allemagne et en France en periude
foumdale), freinnit  inévitablement  'évolgtion de I seulpture, Un oantre
moment deéfavorable est conxtitue par le fait qu'en Georgie ln seulpture en
ronde-bosse ne s'est jumais affirmce. Meme ks portraits en relief des doua.
teurs ot les images des archanges dans les niches de Ia eathédrale de Kou-
mounrdo, et d nutres images ot personnages en saillie par rapport an plan de
In facnde de Nikortsminda ou de la eathédrale Svéti-Tskhoveli i Mtskhétha,
out leur avant-face aplatic, la téte senle étant exprimee i plein volume,
Quelques exemples de la représentation en relief de tétex d hommes ou
d'animanx (par exemple 3 la eathédeale de Bagrat i Kontais) ne constituent
guune exception et ne dementent pas Pobservation géncrale cidlessus,

A ees deax moments internes entravant le developpement en Géorgie
de ln conveption seulpturale, est veny s'ajouter nun factenr extéciear -
notamment. dans la seconde moitie du XI* - constitue par Pattitude de
I'Eglise orthodoxe interdisant 1a représentation plastique des persannages
et des sujets bibligques, 'expression picturale étant seule préconinée,

Cette préférence donnée i expression picturale influenca anssi forte-
ment la manicre d'expression duns Porfeveerie, Ainsi, I plupart des icones
du XTI* étaient exdentées avee les visages peints, mais méme colles onticere
ment en plagues d'argent bossels ont un relief traité de manicre pen con-
forme aux procédés d'expression seulpturale, La manicre conventionnelle
de repréxenter les diverses parties du corps fait que les orfevres coesvent
birntat de tenir eompte den proportions réelles (cf. par exemlpe la position
dex pieds de ln Vierge et de St J.-Baptiste sur 'eneadrement de icone
Autchin-Khintl) et lex subordonnent a ln conception dévorative de Pensemble
(un exemple frappant est la reliure e I'Evangile de Txknrosthavi),

KRi la solution plastique margue une perimde de déclin il o'en est prs
de méme en ce qui concerne expression décorative, maintenunt an premier
plan dex préoccupations de Partiste, L'ingéniosite de celuiei se manifeste
dans la variéte des traitements des modéles ornementaux, dans In création
de nouveaux motifs, dans la recherche de nouvelles solutions de Fuménage-
ment du dévor. Les procidés nevessoires  (provisoirement abandonuds  an
moment de ls primauté de In solution plastique) tels que Pemploi des ol
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ments de coloration, du niells, de la plague cmaillée, des picrres pr{-gdém
sont de nouveau largement utilisés. Une nouvelle maniére de traiter les
bords des cadres par l'sccentuation du volume de tel ou tele élément du
décor semble donner une issu A la propension naturelle vers la solution plas-
tique bridée, comme indigqué plus haut, par les contingences.

Ie sonei de la construction ornementale qui s'¢tait manifesté dans les
auvres d'orfevrerie du XI° continue & guider lex maitres du X1®. Ainsi,
dans le cadre ciselé entourant (sur 'ordre du Roi David le Constructear)
le plateau rond ayant, selon la légende, servi 3 la « Sainte Céne », remarque.
t<on la méme structure orncmentale, et son dessin continue a representer
lex oruements géométriques etablis un siecle auparavent. Cette auvre met
en évidence ['instinet plastique inextinguible de 'artiste qui cherche une
issue duns le traitement du bord et du nimbe, ol chaque fenille est Lowe-
1ée, avee 'oppaosition, non fondée sur la réalite, du volume du fond, an corym,

(Cotte tradition dans le traitement de 'ornementation est continidte dans
l'cuvre de deux mafitres d'Opiza : de Bechbken Opizari, 'ainé, ot de Beka,
le joune. Les deux Evangéliaires reliés & un certain nomwbre  ‘nnnées de
distance, par lex deux « Opizari v (celui de Bertha ciselé par Bechken et
faisant partie du tréesor du monastere de Guélathi, celui de Trkarosthavi,
par Beka, conservé su méme monastere) repetent le méme procide ot por-
tent, en outre, des inseriptions en relief et sont rehaussés de pierres pré.
cicisen, de la meme manicre. Les personnages, d'une exéeution trss soignde,
des deux compositions suivant un meme schéema général (e Crucifiement
et le Sauveur sur le trone), semblent dénués de sentiment et étre traités
sans aucune recherche de réalisme (la pose tout artificiclle du corps du
Crucili¢). Ces caractéristiques, visibles dans les auvres de jeunesse de
Beka, se confirment egalement dans son auvre exéentée a un aoe plus avanes
le cadre de 1'icone « Antrhis-Khatiw (qui porte l'inseription : « exécutee
de la main de Beka). Les motifs d’oruementation se rapprochent de eoux
du XI*® siccle, notamment do ceux des icones de Mgvimevi, mais lear con-
ception avee la précision mathématique de chague élément (avee trip'e
entrelacement eoncentrique par dex grandes feuillex) reste malgre |'entre-
lacement et le mouvement des tiges, figee, différant en cela de leur maodele
a ornementation si dynamique,

Un antre wonument remarguable de la meme époque st Virone de
Khakhouli exécutie, dans la deuxicme décade du XIl® sicele of, selon s
teadition, sur 'ordre du meéme David le Constructeur. Ce triptygue a &6
revotu de richex ot précicuses décorations, mais ee revetement a disparu an
milien du siéele dernier, lors du pillage des wuvres dart dont il n &é
question plus haut et qui a, entre autres, fortement spolié le trémor du
monustere de¢ Guélathi. Le triptyque restant est rehaussé de pierres preé-
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cieuses et d'émaux. A l'exception de quelques pierres qui semblent ne pns
fuire partie du plan de eomposition originale, la plupart dex insertions s°y
intégrent certainement. Leur disposition symétrique, sur la partie centrale,
ou sur les volets, aux emplacements prévus de manidre évidente par les
lignes d'ornementation de |'ensemble, le démontre pleinement. 1 'idée géné.
rale de cet ensemble exécuté certainement par plugicurs maitres.orfévrees,
semble étre de donner plus de relief aux volets, 'ornement de caractére
végétal de la partie centrale étant plus plat. On met en relicf et ou sonligne
Ia structure de Pensemble ¢t de son cadre par la disposition de wéries
d'émaux d'nn méme type. On utilise le niellé, soit comme moyen de eolo-
ration, noit comme procédé décoratif indépendant.

Encore un trait caractérisant la produetion de eette épogue semble otre
le changement dans les procédés de traitement des différentes parties des
cuvres d’orfévrerie 1 xi au X1° sicele nous trouvons de magnifiques auvees
d’inspiration sculpturale, dont les cadrex surtout étaient traités an repousse
a partir des matrices, au XII° siecle, au contraire, les personnages centraux
oxdcutés au reponsse sont souvent placé dans des cadres 3 ornement hoxselé.
Ainsi, par exemple, chaque ¢lément ornemental de s banniere de Tehaneti
est une variation originale d’un motif de haut relief, composé de tiges minees
et de menues feuilles de formes variées; l'orncement de chaque languette
ost ¢galement exceuté 3 la main et se distingue des autres. ’ar eontre,
les images uu centre sont la répétition de modeles tout préts,

Daux d’autres cay, lex personnages sont exécutés selon des modeles
anciens, — souvent un excellent travail seulptural — (mais ces matrices
»'uscront par suite de leur emploi repété), tandis que |'ornementation du
cadry boskelé met en évidence Venthousigame et inspiration avee lesquels
ctait exdcuté ce travail,

De l'ensemble de |'auvre de la meéme époque, il faut nommer encore
une icone remarquable — celle de la Vierge avee Penfant de la eathé-
drale d'Alaverdi, (donation d’un certain Mourvan Sananoidzé et de sa
famille). Toute en or, cette icone de dimensions assex importantes
(60 X 3 ¢m.) avait le visage, lex bras et les pieds de 'enfant peinta e
dessin des diverses parties de 'ornement des bords est constitué sur le
prineipe d'un &ément dominant au centre, entouré d’autres plus petits,
les motifs du bord supérienr différunt dex motifs latéraux. Une inseription
au bord inférieur précisait 1'identité du donateur qui nvee sa famille s fait
« enticrement recouvrir d’or « cette icome renommée qui devait, par con-
séquent, étre peinte auparavant. Le cadre de l'icone est orné de rosaces,
alternantivement lisiew, avee une petite pierre au centre ot d'autres avee
ornements sur le fond niellé, Les nimbes étaient lisses, saus ornements mais
sertis de pierres prévicuses, slterngnt avec des rangées de trois petites
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perles. Ce brillant monument de I'époque était exiécuté uvee beauepyyp. s
finesse ot avee un grand art de décoration.

Au XII* sidele, avee 1'affaiblissement intérieur de 1'Etat — 'enva-
hissement des hordes mongols ne peut étre repousse ¢t a partir de la
deuxieme oy de la troisieme déeade, histoire politique géorgienne sabit
des fluctuations oscillant entre les alternatives de détresse et de dicvastation
et crlles on, par un ressaut de courage et par une bonne organisation, la
vie redevenait plus normale et presque prospére. L évolution de ['art en
¢tait particulicrement influencée, surtout en ee qui concerne 1'art de |'or-
fovrerie, 4 cause meme de la maticre premiere qu'il travaille et qui s
étroitement lice an degre de prosperité du pays, Dank eex conditions il ne
pouvait pas otre question de grandes conceptions artistigues. 1 'orféveerie ne
pouvait que continuer sur lex traces des pradécessears du XTI sieele en
tant que procvdés, usages, 1 meme modeles, ¢'est-a-dire avee attention sur-
tout fixée sur le deécor et lornementation,

Parfois méme, cette tendanee condnit a des auveen ou déear est sur-
chargé, donnant 'impression de monotonie : par exemple, icone de Guoé-
lathi, portant une inscription se vapportant & David Narine (1247-1293),
fils de la Reine Roussowdan, ornée sur toute sa surface (pourtant irés éten.
due, puisque icone mesure 137 X 65 em.) de décorations & éléments vigé.
taux, sur le fond, avee le nimbe ot les bords décorés et un certain nombre
de médaillons danx |'intervalle.

Cette exageration dans 'ornementation et cette surcharge ont provogué
parfuix une réaction, eonduisant i ne munir des icones que de bords tout-a-
fait sans ornements, lisses ou, a la rigueur, dévorss de quelques ornements
espacés. Co procédé de décoration se trouve, par exemple, dans les icones
de la Vierge de Vardzia et de Khobi (celle-cl au visage exéeuté en peintuire),
Cotte derniére icone, comme d'ailleurs un certain nombre dautres de la
méme époque, porte an dos, une longae inseription en caractéres « initiales »
accompagnée d'une grande croix, le tout mis en relief par un petit cadre.
D'autres icones encore (par exemple eelle de Khobi, dite du roi Leon) ont
ce déeor au verso exeeute g titre dune donation nouvelle, on portent une
wseription mentionnant que la face meme e icone a ¢té enrichie, comme
un don nouvean, de pierres pricicuses. Ceei conxtitue done des nouveaux
procadén de décorstion ot de présentation.

Ce procédé d'ornementation complementaire d'icones déj existantes,
— une inscription mentionnant ee fait — se retrouve également an cours
du XV© sicele, semblant souligner 'esprit de penitence, de piété, aecom-
pagné de la recrudescence du culte dex sanctuaires vénérés, — & la suite
certainement dex événements graves ot dex dpreuves gui x'étaient abbatun
sar le pays.
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Ainsi, Uieone o Antchis-Khati « embellie par les orfévres sous le régne
de Ja Reine Thamar, regoit dans la premiére moitic du XVI® sicele, ot sur
Uordre du Scigneur de la provines de Samtskhé, de nouveaux ornements,
par adjonction de volets aver des secnes différentes, an nombre de trois
par feuillet, exdcutés en bossel, Ces compositions i personnages multiples
et & proportions tres variees reproduisent en les adaptant au champ disponi-
ble lex conceptions iconographiques répandues & cette époque. Les motifs
ornementaux des eadres et des fouds sont [n continuation de structures et
de motifs brillimment développés dés e X12 s'eele ef. lieone de Mavimevi)
et repris dans maints monuments des X11° ot X1IF siceles. L'exacution de
'ornementation est minuticuse, soignee et relativement vivaute,

De nouvelles icunes suivent le type ijconographique établi, en ee qui
concerne du woins la pose ot les vétements, tandis que le visage est traité
de maniere schématique, (C'est le enx, par exemple, de |icone de St Georges
de Khoni, dont le modéle du visage n'est pas conforme aux traditions
précddemment détablies, mais est tont simplifié : la bouche, les levres, a
peine indiquees, Les élémenets dornementation se rapprochent tantot dex
modéles du XI1I* ('ornementation du nimbe, disposition des  inseriptions
sur le foud) tantér rappellent ecenx des monuments du XI* et du XII°
(dessins  ‘'ornementation du mantean, dn cadre, eote...).

La Gilorgie du XV sicele, apros invasion dévastatrice de Timour,
avee la ruine économique du puys par suite du systéme imposé par |'enva.
hisseur, se rétablit progressivement graee & une politique opiniatre, L’art
d'orfovrerie renait également, A coté d'auvres préesentant des signes de
décadence, il ¥ en a d'autres démontrant les pussibilités de orfévreerie
glorgienne du XV sicele.

Une petite icone de In Vierge, avee visages peints, exéentée sur Vordre
du roi Vakhtanpg (1443-1446) fils '’ Alexandre 17, c¢’ext-g-dire remontant
au milien du siccele, présente des traits la différenciant dex auvres de
conception traditionnelle, Les draperies sont indiguées par den lignes plus
durex, anguleuses, quelquefois didoublées, an lieu de formes régulierement
arrondies, deécorntives, Le cadre, en une seule plaque main dont la largear
dex partien horizontales n'est yue la moitié de colles des montants, porte
un déeor expressif, tout en conservant le dessin gometrique des parties
horizontales & motif vepdétaux. Une nouveautd hardie, rompant avee tous
les principes traditionnels qui consistaient & wéparer nettement In com.
position du sujet de 'encadrement ; iei 'orfévre place le nimbe daus le
chump du cadre, cachant une partie de ornement. Ce nimbe, lisse, est
rehanssé de petits rubis disposes de purt et ('autre d'une grosse turgquoise.

Un autre grand monument, du milicu du siéele également, reflotant
encore le carnctiore picux de 'époque, o'ext ln Croix stationale de Sadguéri,
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auvre de |'orfovre Mamné, entidrement recouverte d 'images ciselées ffiméﬂm
les douze fétes de 1'Eglise, les seenes de la vie de St. Genrges ete... Devant
la poussée de I'Islam du xud, et pour ln préserver du danger de tomber
entre lex mains des infidéles, cette croix a #é transportée d’un endroit a
l'autre vers le «cour de la Géorgie et séjourna succeessivement a Koranta,
Atot«d, Thilissi, avant de trouver refuge a Tehkari, en Iméréthie ou elle
a été vue, au XVII® sidele par des ambassadeurs des tsars russes. Elle <e
trouve actuellement au Musée de Thilissi. L'auteur de cette crvoix a signé
d'autres auvres, d'exéention tres soignie. Les snjets de ces compasitions
n'ont pas d'ornementations comme fond, ni pour e¢ncadrement. Cependant,
snr la Croix de Barakoni, des bandes horizontales seéparant les différentes
gednes, portent des ornementations ui sont bien la prenve de ee que lour
anteur savait bien excenter des ornements fort expressifs et distribués
uvee art. Lex motifs memes de cotte ornementation sont varids et originasux.
Bien qune ne cherchant pas 'expression plastigne des personnages il «‘efforce
d'exprimer la anture du snjet en monvement et 'exéention des scénes icono-
eraphiquement &tablies est faite attentivement,

Nons signalerons ici qu'a partir du XV* sicele lex icones bosse'érs sont
exécutées pour la plapart, sinon toujours, enticrement dans le métal, ne
comportant plus de parties peintes (visage, bras, on autres parties du corps).
Elles sont maintenant au méme rang que les iconexs peintes, sans cadre
bosselé ou avere des bords ciselés étroitx, L interdiction de 1'expresion plas-
tique ne semble plus étre observée, mais cela ne fait pas naitre la plastique
dans ces cuvres bosselées qui ne présentent qu'un faible relief.

L’exsor donné par Mamné, ainsi que par d’antres maitres, restés ano-
nymes — caractérisé par |'attention approfondie portée au contenu cha’si
de la composition ot A sa réalisation par la recherche et 'élaboration des
procefdés d'expression, et non seulement par 1'application de la maitrise
apprise ot imitée du métier, — a en un large développement au conrs du
XVI® sitele. Non seulement, distingue-t-on parmi de nombreuses euvres
qui nous sont parvenues des tendances artistiques différentes, mnis encore
peut-on noter dex procédés tont nouveaux d'exéeuntion,

Aingi, dans l'icone offerte au monastére Sokhaster & Guélathi, par
I'argentier du roi, Sarguisx Mkhetisdzé (déetdé en 1531), des figurines le
représentent lni-méme, en vétements d'apparst et coiffé d'un couvrechef
impressionnant, ainsi que son épouse, Cette auvre met en évidence lex
nonvelles tendances de 1l recherche du réalisme d'expression, de In part
de ['artiste, et la gloriole caractéristique des seigneurs de cette époque
féndale avancée qui commandent des objets d’orfdvrerie,

Par contre, une autre auvre de 1'époque — une ieone de la Vierge A
I'enfant, exécutée dans un type ieonographique nouveau, présente un carae-
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tére particulier de stylisation, griien an dessin du visage aux grands yeux.
avec un nex long ¢t fin et une toute petite bouche. lies nimbes reconver s
d’une masse vitreuse de conleur grennt font ressortir une ornemen’at on
d'un dessin délieat, anx éléments végétaux ordonnés d°une facon nonve In,
I.'ornementation des bordures qui compose des éléments végétaux en com-
binaisons gtométriques et formes fantastiques, se présente comme la contin»a.
tion dun genre déjpd rencontré au XV sicele, notamment dans 1'exé ut’on
de l'icone de Vakhtang. fils d'Alexandre 1. (e procédé d'aceentuation au
moyen de ln couleur — pierres précicuses, perles, émaux antiques, de
méme que |’'habitude de faire figurer dans la composition les portraits des
donateurx, prennent une cextension considérable,

Un procédé d’ornementation tout différent, avee autre traitement des
motifs viegétanx est appliqgné dans un grand nombre d’icones, dont non
seitlement les bords, mais le fond méme autour des personnages est entior:-
ment couvert de décors variés, Ainsi, par exemple, dans la compositicn de
Ia Croix dite « Qoris-Djvari « tous les fonds sont entitrement remplis de
décors figurant comme de petits éléments de tapisserie & fleurs ou a bran-
rhages et feuilles, Cette eroix avait #té commandée par le roi Alexandre de
Kakhetie (1574-1604), mari de Thinathin, fille de Bardzim Amilaklhivan,
prand seignenr féodal, duns le fief duquel se trouvait Goris-Djvari. Den
fonds de méme nature se retrouvent danxs la composition du grand triptyque
commandé par le prieur Philippe, aumonier du roj, pour orner 1'église du
village de Kvaréli, Ultérieurement, ee triptyqpe aurait é1é6 offert (comme
lindique une inseription au vemso) par le roi Alexandre d'Iméréthie an
roi Alexei Mikhailoviteh de Moscou. En 1683, le triptyque, racheté par
Nicolas Amilakhvari, évéque de Samthavissi, fut placé dans cette cathédrale
(actuellement au musée de Thilissi),

Outre nombre de groupe d’euvres du XVI*, dont les procédés o ‘exé-
cutiou s'apparentent, techniquement parlant, aux procédés du méme type,
développés au ecours des sicelex, il faut en noter ‘autrex, utilisant des
procédés diffirents ; les ornements feuillex, fleurx, tiges, semblent déconupés
en relief danx la feuille (« toreutique » au sens strict du terme, pourrait-un
dire).

Ce groupe d'@uvres a été réparti en différents sous-groupes, préscn-
tant, dans la denxidme moitié du XVI°, lex étapes de transition depuis le
procédé sous sa forme primitive et jusqu'a la variante se présentant comme
une espice de tapisserie ¢t rappelant un dexsin gravé, En plus d’éléments
communs coustitués, pur cxemple, par le motif de fleurs & cing pétales, ce
groupe ext également caractérisé par le large emploi de perles ot de gem-
mes de couleur (rubis et turquoises surtout) : lex irones de Levan d'Ala-
verdi et de Thinathin de Chouainta, ainsi que le vaxe de Tchkhoro-Txkou,
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intégrent dans leur composition comme un des principaux éléments Afs:
tinetifs crs taches eolorées de grandeurs diverses.

Bien que le nivean ginéral des auvres d'orfévrerie de eo sitele semble
baisser nu point de vue de la recherche et du « métier w (ainsi, par exemple,
dans Vexéention des inseriptions en caractéres d'éeriture o mkhedronli »,
plus rapide au liew de o mthaveouli o initiales monumental et déeoratif),
on pent mettre 4 Puctif de eette péiriode certains proceadés nouvesu d orne.
mentation, et nne étude plus approfondie de nouveanx objectifs de Ia
thimatigue théologique dex icones, & composition plus complexe,

Un groupe d'icones du XVII* & Vornementation couvrant tont le fond
et les bords éumlement, we distingue par le procédé original Jd‘exdention,
Lornementation lisse et dorde paraissent saillir en eelief sur le fond on
pointillé. L'icone de Kortskheli, offerte par Levan 11 (1611-1659) «t Nestan
Daredjan est un spécimen caractéristique de co groupe, avee ornementation
indiquée et en outre, sur le bord, de petites bandes ornées entre des images
gravées, de plug grandes dimensions. Pour In maitrise (’exéention des per-
sonnagex ot do 'ornementation, il faut citer particulierement 1icone de
la cathédrale des Archunges & Martvili, don de « Levan IT Dadinni, fils
du seignear Manoutchar o, D'autres dons du méme donateur sont connus;
il semblerait qu'il a oecnpé pour vela de nombreux orfevres; tontefois tontes
ces puvrexs de sont pus de la méme qualite,

L utilisntion dex vieilles matrices pour |'exdécution au repousss des
figurines et des motifs d‘ornementation, est largement développée an XV1I°
comnie elle 'a &6 aillenrs an XVIS, employant lex matrices gui remontent
Jusqu’an X1¢ sicele, On répote plisienrs fois le motif dune méme matrice
ou on mélange les motifs, sans respecter la symetrie. 1] est impossible dee oo
fait de distinguer lex auvres provenant des divers ateliers dorfévres —
car on trouve dans 'exéention d'une seule dex procédés, des motifs diffié.
rents, Op peat meme  présumer que certaities aenvres sont inkpirdex par
des modeles anciens.

L orfivrerie de la fin du XVII® commenee & subir les influences étran
geres (enropéennes), d'abond en ee qui eoncerne les procédés technigues,
puis sous le rapport ieonographique ¢t ornemental, 8i 'on peat dire gue
Vorfévrerie géorgienne du XVII® est influencée plus fortement par art
occidental dans ornementation et dans la manicre de traiter lex peronna-
ges de In thématique iconographigue, eette influenve n'atteint presque jamais
le degr ou elle supplanterait lex traits spécifiquement nationaux de 1'art
girorgien,

Parallelement subsistent et continuent 8 se développer les conceptions
et lex procédés de 'urt dlorfovrerie des sierles précidents, Ainsi, par exemple,
unc grande icone de St Geargex d Alaverdi, d'abord peinte aux ateliers
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d’icones de 1a Laven « Troitski o 4 Moscon, sur commande de 1'évigque dhkavr.
verdi Nicolas Teholokachvili, a ¢ en 1721 enticrement enchivsée par les

orfevees en Glrorgie, seul le visage du saint ot la signature de Patelier

(v Troitsa) restant visibles, Dans Pornementution duy vétement dn saint o

du fond de Picone an retronve les édléments caractérisant la production des

maitres kakhétiens du XVI® sicele, Par eontre, les bords Stroits du cadree

8ont ornés (une maniere toute nouvelle et semblent inspires par |art

europeen,

Dans In premicre moitic du XIX® sieele les traditions nntionnles se
manifestent assez fortement dans 'euver de Uéminent orfévre Pépou Meoun-
nurguia de Txaichi, bien que on trouve également chex Ini des auvres se
rapprochant des modéles russes (ef. la grande jeone de Martvili de 1839),
on introduixant (des éléments nouveaux dinspiration russe dans lexs proese.
dés traditionnels.

Bien que les proeddes techniques du métier subsistent jusqu'i la fin
da XIXe sicele et que Von continue meme nu deliy de ce moment exéention
de grandes icones et de petites appeléies « chani o, an repounsé, an peut aree.
ter an début du XIX* histoire de 'orfeveerie grorgienne, de epogue
MOV CNAZENNC,

Dans 1'apercu dee évolution millénaire de Porfiveerie plrorgienne,
l'autear en a situe le dibut, caractérisé par la cuneeption unaive et primitive
du monde, aux confins des VII® ot IX® sicelex. Ce départ correspond en
réalité a un tournunt décisif dans la voie d'expression artistique dans tous
les arts plastiques, a leur véritable lihération des entraves et de la sujition
on ils étaient tenus anparavant,

En effet, ln périmde pricedente, commencie A 'épague de la conversion
du pays au christinntsme, au début du Ve sitele, a impose & 'art goorgien
dans toutes ses formes une adaptation brusquée anx objectifs nouveaux et
aux nouvelles exigences de In production 4 sujets ot <nr les themes chrétiens,

[.'art géorgien u Ia période préchrétioenne, Gait déjan an nivean de
développement assez élevé, comme le pronvent les résultats des fonalles
récentes dex sépultures anciennes & Mtxkhetha ete... La plupart des objets
trouves, lors de cex fouilles, dénotent un art développd, & arnementation
variée. Duns 1'art d orféveerie, en particulier, on trouve des procedés tech.
niquies trés Variés duns |lexéention des dicorations, Outre lew dessing o ‘ani-
maux on a trouvé cgalement des figurines en or et en bhronze, en pierre de
taille, dont le style peut étre min au méme rang que celui d’objets, trouvés
fgalement, d’origine romaine, parthique ou sweanide. T grand art orne.
mental et décorntif, autochtone et diveloppé s'envage geaduellement dans
la voie d'expression sculpturale.

Les nouvelles exigenees formulées par | Eglise, imposies, entre sutres,
nux orfevres, ont conduit tout d'abord A l'imitation plus ou moins exacte
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des modeéles étrangers tout préts (1'habileté et le » métier » des orfévres
leur a rendu la tiache moing lourde).

Dans la seulpture, nous trouvons des éléments en relief sur les facades
des eathédrales du VI® ot du VII* siéeles — qui sont des copies habilement
exéeutées. Bientot, tontefoix, grace A |'habileté des maitres et A leur talent,
certaines componitions (en commencant d 'abord par celles de caractere moins
striectement religieux) acquiérent dans leur exéention un caractére plus
nationalement defini (ef. In composition de « 'Axeension » figurant sur le
tympan de |'entrée sud de |'Eglise de Djvari & Mtkshétha [denxidme déoade
du VI s.]).

De cette facon, les reproduction d’aprés modeles tout fait des com-
positions de coneception romano-helleniques surtout, sur les snjets des thémes
chrétiens, tendent 3 perdre au cours de cette période et surtout vers la fin
du VII® siéele leurs formex sculpturales,

Le VIII® et le 1X® siecles finissent de libérer 1'art géorgien de cette
obligation d'imiter, ¢t co refus de copier méne u traiter les sujets de plus
en plus de maniére conventionnelle, en déponillant les corps de leur volume.
Cela conduit A l'expression o hieroglyphigue », proche par ecrtaines de ses
formes der dessing denfants,

C'est sur cette base épurée que devient dorénavant possible le dévelop-
pement graduel de la construction sculpturale, & partir de la coneeption
nalve caractérisant |'auvre du VIIZ-IX® siecles, comme indigue plus haut.

Il faut sonligner que ce processus semble trés voinin de ce qui s'est
passé, dans dis conditions analogues de conversion bhrusque au ehristianisme,
dans la premiére période féndale en France et en Allemagne, ninsi que dans
d'autres pays d'Europe. Toutefois, il différe substanticllement du develop-
peiwent de 'art 4 Byzanee, Bien que isun de 1'art gree et nourri i ses
sources. il rejeta, plus tard, & 'épogue romaine neéo-attigue, lex aspects
fondamentaux et vitnux de 1'art de la seulpture, Lliconoelastic arreta 'évo-
lution de |'expression picturale également et détruisit de nombreuses auvres,
Par contre, lex icones sauvies de la destruction furent 1'objet de enlte plus
fervent ef, partant, objet d'imitation fréguente, 11 en pésultatl une stagnation
dans ces formes de }'art,

le stade nalf et primitif de 'évolution culturelle atteint en Glorgie
vers la méme époque, fut le départ d'un développement considérable de
la sculpture et de Ueaprit eréatif. Lex scénes traitant les themes chrétiens
sont d'une grande profondeur émotionnelle ot morale, d'une puisance d ‘ex-
pression remarquable. le profond sens de ln décoration propre au peuple
géorgien se reflite dans |'euvre des orfévres : dix le [X*® si¢ele sont crébes
des puvres de grande beauté, au décor plein de recherche ot d'idées origi.
nales. l.a phase suivante a été la conception plastique du rujet traité d'un
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seul bloe. Coet “tat a “té atteint en (éorgie dés la denxieme moitié dy
X" siéele. En Europe occidentale, la méme évolution ne se manifestera u’un
sicele plus tard, notamment dans Ja seeonde moitie du X1 sivele,

En un siéele environ, en trois générations d’orfivres, 1’art orfevrerie
franchit, en (idorgie, de nombreuses étapes de développement jusgu'a 'assi-
milation compléte du méeanisme de |'articulation, jusqu'an mode'age des
volumes des éléments du corps, les unx apres les antrex, jusqu’a nne expres.
sion vivante, structurale, de image, Le relief des objets d'orfévrerie,
ainsi que celui de la sculpture, sur pierre, sur hois ou ivoire, présente ors
caractéristiques. Toutefois, les maitres qui ont eréé ees @uvres n'ont pas
connn, ni n'ont su eréer les conditions du développement de la seulpture
en ronde-hosse, Tout autre étnit la voie suivie par le développement de I
sculpture en Europe occidentale de V'épogne féndale, Avant traveess les
¢tapes initiales de facon semblable 4 celles observées en Géorgie, la senlp-
ture européenne ne s'est pas arrétée gu stade du relief et des proportions
réduites, mais a bhientdt commencd & grandip Ja masse du corps et & passer
8 Pexpression en ronde.bosse, Déja au X11° si¢ele la seulpture en grandeur
normale du corps humain prépare le stade de 'expression achevée, atteint
vers le XT1I® sidele,

Les mémes progrés ant pu étre atteints par la suite dans I peinture
figurative réaliste, contrairement a cr qui s'ext pasié pour l'art byzantin
ou celui de la Géorgie qui n'a pas progresié vers la sculpture monumentale
(en partie & canse de 'obstacle élevé par opposition de 1'Eglise & 1'expres-
sion plastique dans 1'art sacré).

Ce frein appliqué & une manitre d'expression a favorisé le développe-
ment du caractére décorutif of ornemental des ccavres dorfévrerie, et a
provoqué |'ersor constaté dans ce sens au cours des X110 et XI1He® xiéelen,
Toutefois le fil fut rompu ot Porfevrerie géorgion n'’a pn atteindre dans
son développement ultérienr, souvent gené dailleurs par les conditions
dans lesquelles se trouva le pays au cours des si¢eles suivants, le niveau
supérieur de la sculpture parachevée,



