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წინასიტჭქვაობა 

თქვენს ხელთაა სიმბოლოთა პირველი ენციკლოპედია ქართულ ენაზე. დასანანია, რომ ამ ტიპის ენციკლოპედია დიდი 

დაგვიანებით გამოდის (თუ სხვა ცივილიზებულ ერებს შევედრებით), და იმით თუ დავიმშვიდებთ თავს. რომ იშვიათია 

ანალოგიური გამოცემა ესოდენ მდიდრად ილუსტრირებული. 

სიმბოლოში დაუნჯებულ სიბრძნეს (გნებავთ – საიდუმლოს) ბოლომდე ვერავინ ამოიცნობს, მაგრამ თვით ძიება ამ საი– 

დუმლოსი თუ მასთან მიახლოება (ისევე, როგორც წმინდა გრაალის თასთან) თავისთავად შემოქმედებითი პროცესია, 

მოულოდნელი აღმოჩენების აღტაცებით აღსავსე. ჩვენს გამიზნულ წიაღსვლებსაც თუ გაგითვალისწინებთ, შეიძლება 

იმედი ვიქონიოთ, რომ „სიმბოლოთა ილუსტრირებული ენციკლოპედიის“ ორი ტომი, ბევრ შემთხვევაში. ქართველ მკი– 

თხველს ჯერ არარსებული კულტუროლოგიური ენციკლოპედიის მაგივრობასაც გაუწევს. 

ახლა რამდენიმე სიტყვა თავად სიმბოლოს შესახებ: ,სადაა ცოდნის ძებნაში დაკარგული სიბრძნე, სადაა ცნობათა 

მოძიებაში გაბნეული ცოდნა?!“ – თომას სტერნზ ელიოტის ამ პათეტიკურ კითხვას ერთადერთი პასუხი აქეს – სიმბო– 

ლოებში... 

და მაინც, რაშია სიმბოლოს არსი, მისი მაგია, ზემოქმედების ის ძალა, რომელმაც უდიდეს ჩინელ ფილოსოფოსს კონ– 

ფუცის ათქმევინა: „ემბლემები და სიმბოლოები მართავენ მსოფლიოს და არა სიტყვა ან კანონი“, 

„სიმბოლა' ძველ საბერძნეთში ეწოდებოდა დანაწევრებული ფირფიტის იმ ნატეხებს, რომელთა შეერთებითაც უნდა 

ამოეცნოთ ერთმანეთი ქონების მემკვიდრეებს ან ფარულ თანამოაზრეებს. „სიმბოლას“ მფლობელთა პრობლემები მონა– 

გონია იმ სირთულესთან შედარებით, რომელიც ახლავს სიმბოლოს, როგორც ფსიქოლოგიისა და ზოგადსაკაცობრიო კუ– 

ლტურის ფენომენის კვლევას. ეს სირთულე უკვე საკუთრივ „სიმბოლოს“ ცნების განსაზღვრებაში იწყება: „ნებისმიერ 

საგანს შეიძლება მიენიჭოს სიმბოლური მნიშვნელობა, რომელიც იცვლება კულტურებისადა მიხედვით, ეპოქათა განმა– 

ვლობაშიც. მაგრამ სიმბოლოს უნარი – ლაკონურად და ყველასათვის გასაგებ ენაზე ასახოს ცნება, რომლის გამოხატვასაც 

მრავალი სიტყვა დასჭირდებოდა, უძველესი დროიდან გადააქცია ის რელიგიის, კულტურისა და ხელოვნების უნიეერსა– 

ლურ ენად“. 
სიმბოლოში კონცენტრირებული ინფორმაცია ძალზედ წააგავს გენეტიკურ კოდს; ის მნიშენელობათა ისეთივე ვრცელ 

მწკრივს იტევს, როგორიცაა, ვთქვათ, გენეტიკური სპირალი. 

თუ მილიონობით ადამიანთათვის ისეთი სიმბოლოები, როგორიცაა, მაგალითად ჯვარი და ნახევარმთვარე მხოლოდ 

ქრისტიანობასა და ისლამს განასახიერებენ, სიმბოლიკის მცოდნეთათვის, ეს სრულიად ამოუწურავი თემაა. საკმარისია 

გავიხსენოთ, რომ რენე გენონის წიგნი ,,ჯვრის სიმბოლიკა“ 700 გვერდს მოიცავს! ამ წიგნის შესავალში ავტორი აღნი– 

შნაგდა, რაოდენ ამოუწურავია საზოგადოდ სიმბოლოს მნიშვნელობა და რომ მისი გამოკვლევა ჯვრის სიმბოლიკის მხო– 

ლოდღა მეტაფიზიკურ ასპექტს მიმოიხილავს. 

ბროკჰაუზისა და ეფრონის კლასიკური ენციკლოპედია სიმბოლოებს სამ კატეგორიად ყოფს: საგნობრივი სიმბოლიკა 

(ჯვარი, დისკო, მზე, ხელი, თვალი, ყვავილი და ა.შ.); რიტუალური სიმბოლიკა (ნებისმიერი რიტუალი – პირველყოფი– 

ლი ცეკვებიდან დაწყებული და თანამედროვე პარადით დამთავრებული) და სიტყვიერი სიმბოლიკა (სახელთა და სახელ– 

წოდებათა სიმბოლიკის ჩათვლით). 

სიმბოლოს განსაზღვრებას გაგვიადვილებს მისი გამიჯვნა „მეზობელ“ ცნებათაგან. ესენია: ნიშანი, ემბლემა და ალე– 

გორია. სიმბოლო თავადაც ნიშანია (აღმნიშვნელი), მაგრამ ყოველი ნიშანი როდია სიმბოლო. სიმბოლოს უმთავრესი გან– 

სხვავება ნიშნისაგან (ემბლემისაგან) – მისი მრავალმნიშვნელიანობაა, პოლისემანტიზმი. ტყუილად როდი ითქვა, რომ 

„სიმბოლო – ესაა ერთდროულად საიდუმლოც და ამ საიდუმლოს წვდომაც“. სიმბოლოს ბოლომდე შეუცნებელ არსს ხაზ– 

გასმით აღნიშნავდა კარლ გუსტავ იუნგი: „სიმბოლო უნდა მოიცაგდეს, – წერდა იგი, – ერთგვარ „გაუცნობიერებელ“ 

ასპექტს, რომელიც ბოლომდე ვერასოდეს ვერ იქნება ცალსახად ახსნილი ან ჩამოყალიბებული“. 

ეს „ცალსახობა“ და ერთმნიშვნელოენება ემბლემას, ნიშანს და ალეგორიას ახასიათებს. ნებისმიერი ნიშანი – ასტრო– 
ლოგიური, ალქიმიური ან ყოფითი (საგზაო, მაგალითად), სრულიად კონკრეტულ ინფორმაციას მოიცავს. იეროგლიფში, 
სანოტო ნიშანსა თუ მენდელეევის ტაბულაში დაუშვებელია ,,მიახლოებითობის“ ცნება C,ან“ – ,,ან“). ასევეა ემბლემატი– 
კაში, ოღონდ აქ ერთგვარ სემანტიკურ აღრევასთან გგაქვს საქმე: ხშირად ჩვენ წმინდა ლინგვისტური ინერციით, სიმბო–



ლოს ვუწოდებთ იმასაც, რაც რეალურად, სიმბოლოთა პოეტიკის თვალსაზრისით, ემბლემაა. სრულიად კონკრეტული და 

ერთმნიშვნელოვანი. ასე იქცა ოდესღაც დაწუნებული ეიფელის კოშკი პარიზის ემბლემად. და როდესაც ტრადიციით 

ვამბობთ – ,,პარიზის სიმბოლო“ – ეს დიდი შეცოდება არაა. თუ ჩვენვე ვიცით, რა რეალური სხვაობაა ამ ცნებებს შორის. 

სიმბოლოსაგან განსხვავებით, ემბლემებს, ამ „,ხილულ მეტაფორებს” თაგისი მკვლევარი ჯერ კიდევ აღორძინების ხანაში 

გამოუჩნდა: ,,ემბლემატიკის მამად“ წოდებული ანდრეა ალჩატის 1531 წლით დათარიღებული „,ემბლემათა წიგნი" (,,CI)ხ- 

186ღო ესი IIხ6L) შემდგომ უკვე 150–ჯერ გამოიცა სხვადასხვა ენებზე. 

„სიმბოლოთა ენციკლოპედიაში” ჩვენ ძალზე ხშირად ვლაპარაკობთ ემბლემებზე: ემბლემატიკა–ჰერალდიკა–სიმბო– 

ლიკა რეალურ სინამდვილეში (და ისტორიულადაც) მუდმივ ურთიერთქმედებაშია. ისეც ხდება ხოლმე, რომ ერთი და 

იგივე საგანი ერთ შემთხვევაში შეიძლება ნიშანი იყოს, მეორეში – ემბლემა, მესამეში კი – სიმბოლო. (ასე მაგალითად, 

ხუთქიმიანი ვარსკვლავი სამხრეებზე – ნიშანია; გერბზე – ემბლემა; ხოლო ბეთლემის თავზე გამოსახული – სიმბოლო). 

როდესაც ნიკოლოზ% ბარათაშვილი წერს ლექსს „ჩემს ვარსკვლავს“ და ამ „ვარსკვლავში“ თავის სატრფოს გულისხმ– 

ობს – ეს უკვე მეტაფორაა და ერთი მშვენიერი არსების ვარსკელავად წარმოსახვამ უნდა გვაგრძნობინოს მისი მოციმციმე, 

მაცდუნებელი ხიბლიც და მისი მოუხელთებელი სიშორეც. 

მაგრამ თუ ხელოვანი თავის შინაგან მიმართებათა გადმოცემისას, უკვე აპრობირებულ სიმბოლოებს მიმართავს ან თა– 

ვის მეტაფორულ ხელწერას სულ უფრო და უფრო უსადაგებს პირობითობის ამ ენას, ჩვენ ვლაპარაკობთ სიმბოლიზმზე, 

როგორც ესთეტიკურ მიმართულებაზე. 

როგორც გთქვით. სიმბოლოს კიდევ ერთი .,მეზობელი“ ჰყავს – ალეგორია. სიმბოლოსაგან განსხვავებით, ალეგორია 

ყოელად კონკრეტულ ასოციაციაზე აგებულ ერთსახოვან სურათს წარმოადგენს - ეს შეიძლება იყოს იგავიც, ფერწერუ– 

ლი ნამუშევარიც,. ქანდაკებაც... როდესაც სულხან–საბას ,,კუს და მორიელს” ვკითხულობთ, ალეგორიის კლასიკურ ნი– 

მუშს ვხედავთ: მორიელს. რომელიც ცალსახად ბოროტ საწყისს განასახიერებს. მაგრამ, თუ მორიელზე როგორც სიმბო– 

ლოზე დავიწყებთ ლაპარაკს. ჩვენი ენციკლოპედიის შესატყვისი სტატია დაგარწმუნებთ, რაოდენ ვრცელი სიმბოლური 

დიაპაზონი აქვს ამ პატარა შხამიან არსებას, როგორ იცვლება საუკუნეთა განმავლობაში ეს სიმბოლო და რაოდენ განსხ– 

ვავებულია მისი აღქმა სხვადასხვა კულტურულ ტრადიციაში. 

სიმბოლოს სწორედ ამ მაგიურმა უნარმა – გაითავისოს განსხვავებული ეპოქები და ეთნოკულტურები, მუდმივად განა– 

ცვიფროს ადამიანი მოულოდნელი ასოციაციებითა და წვდომებით, მირჩა ელიადეს ათქმევინა, რომ „სიმბოლოთა დანიშ– 

ნულებაა – გადაარჩინოს კაცობრიობა კულტურული პროვინციალიზმისაგან“. ასეთივე ზოგადკაცობრიულ განზომილე– 

ბაში აღიქვამდა სიმბოლოს იუნგი: სიმბოლო, მისი აზრით, შინაარსს სძენს ადამიანის ცხოვგრებას, ხოლო თვით ფენომენი 

სიმბოლოსი კაცობრიობის „კოლექტიურ არაცნობიერში“ მთვლემარე არქეტიპების ანარეკლია. 

სიმბოლოს იშვიათად თავისებური, ბოლომდე შეუცნობელი, „მოლივლივე“ ბუნების გამო, მასზე თხრობა, დაწყებული 

აკადემიური ენციკლოპედიის ჟანრში, ჩვენდა უნებლიედ, გადაიზარდა ერთგეარ პატარა ესსეებში, რომლებმაც, საბო– 

ლოო ჯამში (სიმბოლოს რომ შეშვენის, იმ მაგიური ძალით), განაგრცეს ჩვენი თავდაპირველი ჩანაფიქრი. ესოდენ „ესსე– 

ისტურმა” ენციკლოპედიამ., თავის მხრივ, შესატყვისად შერჩეული ვიზუალური მასალა მოითხოვა, ხოლო ილუსტრა– 

ციებმა ცალკე კომენტარი და ა.შ. 

ერთის თქმა ნამდვილად შეიძლება: ჩვენც – ამ წიგნის ავტორებმა, გამომცემლებმაც, რედაქტორებმა და კონსულტა– 

ნტებმაც. იმ ჩვენმა მეგობრებმა და კოლეგებმა, რომელთა შემწეობითაც იხვეწებოდა ეს წიგნი და შეირჩა ეს ილუსტრა– 

ციები. ყველაფერი გავაკეთეთ, რათა ქართველ მკითხველს აღმოეჩინა და გაეთაგისებინა სიმბოლოთა „ღვთაებრივი დე– 

დაარსი“, ეგრძნო განსხვავებბულ კულტურულ ტრადიციათა მრავალფეროვნების ხიბლი, ის ტიპოლოგიური მსგავსება– 

ნიც. რაც ქართულ სიმბოლიკას ამა თუ იმ კულტურულ ტრადიციასთან ანათესავებს და ის განუმეორებლობაც, რომლი– 

თაც გამოირჩევა ქართული ფენომენი. 

თუ ყეელა ეს ჩვენი სურვილი განხორციელდა, ჩავთვლით, რომ ჩვენი მთავარი მიზანი მიღწეულია და წიგნი, რომელ– 

იც გაუნელებელი ინტერესით იქმნებოდა, ასეთივე ინტერესით წაიკითხება. 

ზაზა აბზიანიძე



ადამიანი 

ადამიანი - გვირგვინი ყოველივე არ– 

სებულისა; მატერიალურისა და სული– 

ერის გამაერთიანებელი; ნიცშეს მეტა– 

ფორის თანახმად – ,„,ხიდი ცხოველსა და 

ანგელოზს შორის“. 

ადამი, რომლის სახელიც, როგორც 

ვხედავთ, საფუძვლად დაედო „ძე ხორ– 
ციელის“ აღმნიშვნელ ქართულ სიტყ– 

ვას, – ბიბლიური პირველადამიანია, 

რომელმაც კოსმიური მთლიანობა უნ– 

და განახორციელოს. 

ანტიკური ტრადიცია ადამიანში 

ხედავდა გარე სამყაროს – მაკროკოს– 

მის ამსახველ მინიატიურულ მოდელს 

– მიკროკოსმს, ხოლო ადამიანის სხე– 

ულში – სამყაროს კოსმიურ პროტო– 

ტიპს. ამ რწმენიდან გამომდინარე, ად– 

ამიანი, როგორც მიკროკოსმი, შვიდი 

პლანეტისა და ოთხი ელემენტის გავ– 

ლენის ქვეშ იმყოფებოდა: ძვლები ას– 

ოცირებული იყო მიწასთან; თავი – ცე– 

ცტხლთან; ფილტვები – ჰაერთან; ხო– 

ლო სისხლი – წყალთან. სხვათა შორ– 

ის, ეს ასტროლოგიური სიმბოლიზმი 

საფუძვლად დაედო არა მხოლოდ იმდ– 

როინდელ მედიცინასა და ალქიმიას, 

არამედ ფილოსოფიასაც. ძველეგვიპ– 

ტურ, ინდურსა თუ ჩინურ ფილოსო– 

ფიაშიც იგივე ამოსავალი პრინციპია, 

რაც ბერძნულში, ოღონდ ცხადია, სი– 

მბოლიკაა განსხვავებული: ასე მაგა– 

ლითად, ჩინურ „გარდასახგათა წიგნ– 

ში“ ადამიანის თავი ცასთანაა შედარე– 

ბული და ამაღლებულ ნიშანს – „იანს“ 

განეკუთვნება, ხოლო მუცელი – მიწ– 

ას და, შესაბამისად. საპირისპირო სი– 

მბოლიკის ნიშანს – „ინს“. ჩინური 

ტრადიცია ასევე ძალზე ხატოვნად წა– 

რმოსახავს ადამიანის სხეულისა და სა– 

ხელმწიფოს ანალოგიას: ქვეყნის ცენ– 

ტრი – ეს მისი გულია, პერიფერია – კი– 

დურები: გულსაც და სამყაროს ცენტრ– 

საც ჩინელთათვის იმპერატორი განასა– 

ხიერებდა, რომლის ღვთაებრივი წარ– 

მომავლობა და სიქველის მისტიკური 

უნარიც („დე“) ეჭვმიუტანელი იყო. 
ძველი ეგვიპტელებიც 
ასევე აღიქვამდნენ თა– 

ეის ქვეყანას, როგორც 

ფარაონის სხეულს. 

აქ წრეში ჩახატუ– 

ლი გამოსახულება ეყ– 

რდნობა პითაგორულ 

ტრადიციას, რომელ– 

იც ხშირად იყო გამო– 

ყენებული ტაძრების 

მშენებლობისას. 

ადამიანის სახისმე– 

ტყველება განსაკუთ– 
რებული სრულყოფით 

საღვთო წერილშია 

გადმოცემული: ძველი 
აღთქმის პირველსავე 

წიგნში - დაბადებაში 

ასახულია არა მხოლ– 

ოდ ადამიანი, არამედ 

მთელი კაცობრიობის 

ისტორია. ამაზე მე– 

ტყველებს სახელი 
„ადამი“, რაც ებრაულ 

ენაზე „კაცს“ ნიშნავს 

– ტომთა მამამთავარს, 

რომელიც თავის თავ– 

ადამიანი 5 

ში „კოლექტიურ პიროვნება! ' ანუ მთელ 

შთამომავლობას მოიცავს. დაბადების მი– 

ხედვით, მიწიერი ადამი – ადამიანი არის 

თავისუფალი ქმნილება, განუწყვეტელ 
და აუცილებელ მიმართებაში მყოფი შე– 

მოქმედთან. ღმერთმა ,,ხატად თვისად შე– 

ქმნილ” პირველადამიანს – ადამს, სამო– 

თხეში ცხოვრების წინაპირობად აუკრ– 

ძალა „არა ეგემა” ნაყოფი „ხისა ცნობა– 

დისა”, მაგრამ რადგან ცდუნებულმა ად– 

ამმა არ შეისმინა უფლის ეს აკრძალვა, 

  ლეონარდო და ვინჩი. მამაკაცის ფიგურის პროპორციის კანონი 

ვიტრუვიუსის მიხედვით. ვენეცია. აკადემია. დაახლ. 1492 წ.



6 ადამიანის სხეულის სიმბოლიკა 

მან თავის მოდგმას დაურღვია .,გარან– 

ტირებული“ სამოთხისეული სულიერი 

ჰარმონია და მას შემდეგ. ყოველმა ად– 

ამიანმა თავად უნდა მოძებნოს თავისი 

გზა უფლის შეცნობისა, სულიერი და– 

ხვეწისა. განწმენდისა და სრულყოფის 

– კათარზისის. ბიბლიის მიხედვით. ეს 

გზა – „ზეციურ ადამში“ – იესო ქრის– 

ტეშია გაცხადებული. მაგრამ რადგან 

ცხოვრება – სულიერი და ხორციელი 

საწყისის მარადიული ჭიდილია. „,არს– 

თა გამგებელმა” თავისი .„.მიწიერი შვი– 

ლები” დააჯილდოვა სინდისით ანუ „,მა– 

მხილებელი გონებით” (სულხან–საბა). 

რომელიც თითოეული ჩვენგანის უხი– 

ლავი მსაჯულია და რომლის ენაზეც 

ზენაარი ესაუბრება თავის ქმნილებებს. 

ქრისტიანული ხატწერა ადამიანის სუ– 

ლიერი ამაღლებისა და ღვთაებრიობის 

ანარეკლს მის თვალებსა და ხელებში 

ხედავს. რადგან თვალები ..სულის სა– 

რკეა”. ხოლო ხელები – ..სულის მოძ– 

რაობა”. 

რაც შეეხება მწერლობას. მას შე– 

მდეგ, რაც ის არსებობს. მისი მთავარი 

და ძირითადი თემა ადამიანია. ამიტ– 

ომ. ცხადია. ლიტერატურული ილუ– 

სტრაციები აქ. შესაძლოა. უსასრულო 

იყოს... თუმცა. ქართველ კაცს ალბათ. 

ისეე და ისევ ვაჟას გაუნელებელი ტკი– 
ვილით აღსავსე ლექსი ახსენდება – 

„რამ შემქნა ადამიანად”... 

ადამიანის სხეელის 

სიმბოლიაა 

მას შემდეგ. რაც ადამიანმა თავისი 

თავი შეიცნო, მას დაუოკებელი წყუ– 

რვილი დაეუფლა სიმბოლურად დაე– 

ნაწევრებინა თავისი სხეული: შედეგ– 

ად, ამ სიმბოლოთა სისტემას უმნიშე– 

ნელოვანესი როლი ენიჭება ყველა კუ– 
ლტურულ ტრადიციაში. 

„იდეალური ადამიანი" გრაფიკულ– 

ად წარმოისახებოდა წრეშიც, პენტაგ– 

რამაშიც, პირამიდაშიც, სადაც ამ გეო– 

მეტრიული ფიგურის ოთხი მხარე ად– 

ამიანის ხელ–ფეხს შეესაბამებოდა, ხო– 

ჯა 

  

ადამიანის შეგრძნების ორგანოთა სიმბოლოები. იან ამოს კომყნსკის ტრაქტატის ილუსტრაცი: 1629 წ, 

ლო მწვერვალი – თავს: ეს ნიშნავდა რა– 

ციონალური საწყისის ბატონობას ირა- 

ციონალურზე. 

სამყაროს ოთხი ელემენტი კიდუ– 

რებით იყო წარმოდგენილი: ფეხები 

მიწასა და წყალს განასახიერებდა, ხე– 

ლები – ცეცხლსა და ჰაერს. ოთხივე 

ეს ელემენტი გამსჭვალული იყო ეთე– 
რით. რომლის სიმბოლოც გახლდათ 

ტვინი. ამ ზოგადი. არქეტიპული სქე– 

მის პარალელურად, ადამიანის სხეუ– 

ლმა სიმბოლოთა მთელი მწკრივი წა– 

რმოშვა, ზოგი აქედან იმდენად მნიშგ– 

ნელოვანია (სისხლი, მაგალითად). რომ 

გასცდა „ანატომიური სიმბოლიკის 

ჩარჩოებს და, შეიძლება ითქვას. და– 

მოუკიდებელი არსებობა დაიწყო (შე– 

საბამისად, ჩვენთანაც ცალკე სტატი–- 

ებითაა წარმოდგენილი). მაგრამ, რა– 

დგანაც სიმბოლურმა ფანტაზიამ სნე- 

კიც კი არ დატოვა“ უყურადღებოდ, 
უთუოდ, უინტერესო არ იქნება ამ „ან– 

ატომიური ატლასის ' მოკლე მიმოხი– 

ლვა: 
თამჭქს მრავალი ტომი თვლიდა ტა– 

ნის განსაკუთრებით წმინდა ნაწილად. 

ეს სიწმინდე დაკავშირებული იყო 

რწმენასთან, რომ ადამიანის სული სწო– 

რედ თავშია (და არა გულში) მოთავსე– 

ბული. ამიტომაც. უმეტეს შემთხგევა– 

ში. გარეშესაგან თავზე ხელის შეხება 

შეურაცხყოფის ტოლფასი იყო და არ– 

ის კიდეც. ჯეიმს ფრეზერი წერს. რომ 

მაორის ტომის ბელადის თავი იმდენად 

საკრალური იყო, რომ შემთხვევით თვი– 

თონ თუ მიიკარებდა თითს, სასწრაფოდ 

  ქალის სკულპტურული პორტრეტი ღაზიდან 
(ძველი ეგვიპტე). ძვ.წ-ით XVIII ს. ვენა. 
სამხატერო–ისტორიული მუზეუმი



  

––_–_-______ 
დროების სული”). 1919-1920 წწ. პარიზი. 
თანამედროვე ხელოვნების მუზეუმი 

შეიყნოსავდა ამ „გარდამოსულ სიწმი– 

ნდეს“, რათა თავის ადგილზე დაებრუ– 

ნებინა. 

ანტიკურ სამყაროში თავი აღიქმე– 

ბოდა, როგორც სამყაროს სიმბოლო 

(პლატონი) – ადამიანში ღვთაებრივის 

საწყაული; ამგვარი ხედვა შუა საუკუ– 

ნეების აზროვნებამ განაზოგადა და ად– 

ამიანი წელზევით ზეციურ საწყისს მი– 

აკუთვნა, ხოლო წელქვევით – ეშმაკი– 
სეულს... 

თავი, როგორც დანარჩენი ტანის 

„მმართველი და განმკარგულებელი“, 

ცხადია, საზოგადოდ მართვის, ხელმ– 

ძღვანელობის სიმბოლოდ იქცა, რაც, 

ფაქტობრივად, ყველა ენობრივ სისტე– 

მაში აისახა (ქართულში „თავკაცი“, 

„მეთაური“, „„,ქალაქის თავი” და ა.შ.). 

დამოუკიდებელი მნიშვნელობა შე– 

იძინა თავის ძალამ, რომელიც სიკ– 

ვდილის ემბლემატურ გამოსახულებ– 

ად იქცა და დღესაც, პირატების დრო– 

შებიდან გადმოხატული თავის ქალა და 

მის ქვეშ გადაჯვარედინებული ძვლე– 
ბი – სასიკვდილო საფრთხეზე მიგვა– 
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ნიშნებს. თუმცა ამ სიმბოლოს უფრო 

ღრმა და ფილოსოფიური განზომილე– 

ბაც აქვს: ეს გახლავთ ცხოვრების ამა– 

ოების იდეა, რომლის მხატვრული პე– 

რიფრაზი ესოდენ ცნობილია შექსპირის 

პიესიდან – ჰამლეტი იორიკის თავის 

ქალით ხელში... იგივე სიმბოლიკა აქვს 

ამ შემზარავ ატრიბუტს ფერწერულ 

ტილოებზეც; ხოლო ქრისტიანულ იკ– 

ონოგრაფიაში ის წმინდანთა ამაოები– 

საგან განდგომაზე მიგვანიშნებს. ანა– 

ლოგიურ ფენომენს ინდუისტურ კულ– 
ტურაში სისხლით სავსე თავის ქალა 

გამოსახავს. 

ჩრდილო ამერიკელ აბორიგენებ– 

თან თავისი სიმბოლიკა აქ>ვს სკალპს, 

როგორც სასიცოცხლო ძალის კონცე– 

ნტრირებულ ელემენტს. სკალპირება 

„თავებზე ნადირობის” ეკვივალენტი 

იყო და მტრის სკალპის მფლობელს სწა– 

მდა, რომ მისი მსხვერპლის სულიერ თუ 

ფიზიკურ ენერგიას ახლა უკვე თაეად 

ფლობდა, 

ენა ერთდროულად აგრესიის სი– 

მბოლოცაა და თავდაცგისაც: ძველეგ– 

ვიპტური ღვთაება ბესი, რომელსაც 

ადამიანი სხვადასხვა უბედურებისაგ– 

ან უნდა დაეცვა, სწორედ ასე – ენაგა– 

მოყოფილი გამოისახებოდა. გრძელ ენ– 

ებს უხატავდნენ ძველეგვიპტელი მხა– 
ტვრები მიცვალებულთაც – მათ ხომ 

ღმერთებთან მოუწევდათ თავის მარ– 

თლება... ინდუისტურ იკონოგრაფია– 

ში ღმერთქალ კალის სისხლისფერი 

ენა მის მრისხანებაზე მეტყველებდა, 

ხოლო აგნის შვიდი ცეცხლოვანი ენა 

მენ რეი. .,დროის თვალსაწიერი -   

მედუზას თავი. ანტიკური სარკის უკანა მხარე. 
ბრინჯაო. ძვ.წ-ით 500-480 წწ. 

– ამ ღვთაების „,მფარველობით სფერო– 

ზე“... 

სახარებისეული სიმბოლიკით, მა– 

ცხოვრის მოწაფეებზე სულიწმიდის 

გადმოსვლა (სულთმოფენობა), – რის 

შედეგადაც ისინი უკვე მოციქულებად 
გარდაისახებიან, სწორედ ცეცხლოვა– 

ნი ენების მეშვეობით ხდება. ზოგჯერ 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში მოწამე– 

ები ენამოკვეთლნი გამოისახებიან (მა– 

გალითად, ენამოკვეთილი მაქსიმე 

აღმსარებელი და წმ. იოანე ნეპომუკი). 

პირი, მეტაფორული წარმოსახვით, 

კარიბჭეა ორ სამყაროს შორის: ამიტო– 

მაა, რომ იკონოგრაფიაში პირდაფჩენი– 

ლი ურჩხულები ჯოჯოხეთის კარს გა– 

  საყვარლები“. 1932-1914 წწ.
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ნასახიერებენ. პირი, ამავე დროს, რაღა 

თქმა უნდა, თავად სიცოცხლის სუნთქვაა 

და მრავლისმეტყველია, რომ ძველი ეგ– 

ვიპტელები პირს არ უკრავდნენ თავი– 

  

„/ოლუმბამდელი ამერიკა. მააას კულტურა. 
კოპანის ტაძრის ბარელიეფი. ახ.წ-ით VIII ს. 

ანთ მიცვალებულებს. რათა მათ იმ ქვეყ– 

ნად ხელახალი ცხოვრება შეძლებოდათ. 

კბილებს აგრეთვე აქვთ თავიანთი 

დამოუკიდებელი სიმბოლიკა, რომელიც 

ფსიქიკის უღრმეს შრეებს უკავშირდე– 

ბა: კბილები, როგორც თავდასხმის უძ– 

ველესი. ბუნებრივი იარაღი აგრესიასა 

და აქტიგობას განასახიერებენ: კბილის 

დაკარგვა კასტრაციის ან იმპოტენციის 

მაუწყებლად აღიქმებოდა. ეს დაკავში– 

რება კბილისა მამაკაცურ ღირსებებთან 

უცნაურად არ მოგეჩვენებათ, თუ გაიხ– 

სენებთ. რომ პირველყოფილი ადამიან– 

ის ერთ–ერთი მორთულობა მონადირე– 

ბული ცხოველების კბილებისა და 

ბრჭყალების აცმა იყო (ზოგჯერ მასში 

ამაუჯრეური    
სალვადორ დალი. „ჯოია' (ოქრო, ძოწი. 
მარგალიტი). 194! წ. (ფრაგმენტი) 

დამარცხებული მტრის კბილე– 

ბიც ერია). ამგვარი ყელსაბმე– 

ლი დღესაც აუცილებელი ატ– 
რიბუტია შამანისა თუ ტომის 

ბელადისათვის, როგორც მათი 

ძლიერებისა და ძალაუფლების 

სიმბოლო. ამ ინერციითაა. რომ 

ადამიანი მტკივნეულად განიც– 

დის ცხადსა თუ სიზმარში და– 

კარგულ კბილს. 
ცხქირი – როსტანის „სი- 

რანო დე ბერჟყერაკითა'' და გო– 

გოლის მოთხრობით (..ცხვირი'') 

უკვდავყოფილი, რაც არ უნდა 
გასაკეირი იყოს. სიმბოლოთა სი– 

სტემაში უმთავრესად ეროტი– 

ულ მწკრივს განეკუთვნება და, 
მაგალითად. ცხვირის უნებლიე 

ფხანა. ფსიქოანალიტიკოსების 

  

  

აზრით, მამაკაცური თავმომწო– 

ნეობის გაუცნობიერებელი დე– 

მონსტრირებაა... 

ამასთანავე არსებობს კლასიკური 

ევროპული წარმოდგენა ცხვირზე, რო– 

  ონორე დომიე. გრაფ დ'არგოს გროტესკული გერბი. 1832 წ. 

ამერიკელ ინდიელთა ნიღაბი დ-რ სოლინის კოლექცია (აშშ) 

გორც ინტელექტუალურ თგისებათა 
ერთგვარ „ინდიკატორზე", რამაც სა–



თავე დაუდო ლიტერატურულ და სა– 
ტირულ სახეთა მთელ წყებას. 

ყურს აგრეთეე აქვს თაგისი მითო– 

ლოგიური და სიმბოლური „წარსუ– 

ლი“: მეფე მიდასის .,ვირის ყურები" 

ძველბერძნულ მითში სიბრიყვეზე მი– 

ნიშნებაა. დიდი ყურები გრძელი ბი– 

ბილოთი ინდოეთსა, ჩინეთსა და ინკე– 

ბის იმპერიაში დიდგვაროგნებასა და 

სიბრძნეს განასახიერებდნენ. აღმოსა– 

ვლეთში საერთოდ თვლიდნენ, რომ რაც 

უფრო დიდი ყურები აქვს ადამიანს, მით 

უფრო ჯანმრთელია იგი და დიდხანს 

იცოცხლებს C.ბუდას ჰქონდა დიდი 

ყურებიო“). ამასთანავე, ჩინურმა მე– 

დიცინამ შეიმუშავა მთელი სისტემა, 

რომელიც ყურს განიხილავდა, როგ– 

ორც ჩანასახის ანალოგს. ხოლო ყურ– 

ზე განლაგებული მგრძნობიარე წერ– 

ტილები ადამიანის ყველა შინაგან ორ– 

განოს დაუკავშირა. სწორედ ამ წერ– 

ტილებზე ზემოქმედებით კურნავდნენ 

სნეულს. 

ბიბილოს გახვრეტა თავდაპირვე– 

ლად მორჩილების ნიშანი იყო მონები– 
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მასაგბის ტომის შყომარს არა აქვს ეპოლეტები და 
აქსელბანტები. სამაგიჟროდ, აქვს ეგზომ 
მორთული ყური 

სათეის; შემდგომ ეს ტრადიცია საყუ– 

რის ტარებისა აღთქმას დაუკავშირდა: 

დერვიშები ატარებდნენ საყურეს, რო– 

გორც განმასხვავებელ ნიშანს და ალ– 

აჰთან კავშირის სიმბოლოს: მეზღვა– 

ურის საყურე – ზღვასთან მის .„,დაწი– 

ნდვას“ აღნიშნავდა... ცხადია, ვერც 

ქალები დარჩებოდნენ გულგრილნი ეს– 

პაბლო პიკასო. „ქალი პლიაჟზე“. (1937 წ.) 

ოდენ მრავლისმეტყველი სიმბოლიკი– 

სადმი... 

წვერ-ულვაში ოდითგანვე მამა– 

კაცურ ღირსებას, ძალას და გონიერე– 

ბას განასახიერებდა – ჩვენს წარმოდ– 

გენებში ბრძენი პატრიარქი აუცილე– 

ბლად გრძელი თეთრი წვერითაა შემ– 

კული. ეს ასოციაცია – წვერ–ულვა– 
შისა და სიბრძნის, ღირსების, იმდენად 

ძლიერი იყო, რომ ძველ ეგვიპტესა და 

ასურეთში ჯერაც უწვერული, ყმაწ– 
ვილი მეფენი ქვეშეერდომთა დასანახ– 

ად ხელოვნური წვერით დადიოდნენ. ის 

კი არა და, ეგვიპტელი დედოფალი ხა– 
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სარგონ აქადელის სავარაუდო პორტრეტი. 
ბრინჯაო, ძე.წ-ით XXIII ს. ბაღდადი. ერაყის 
მუზეუმი 

ტშესუპტი, თავისი მაღალი მდგომარე– 

ობის ხაზგასასმელად „კიკინა წვერით“ 

(სხვაგვარად „ესპანიოლკა”) გამოისა– 

ხებოდა. ზოგჯერ. ამავე მიზნით, ქა– 

ლები ტატუირებას მიმართავდნენ (ასე 

იყო მაგალითად, იაპონიის კუნძულე– 

ბის აბორიგენებთან – აინებთან). 

ინდოეთში წვერ–ულვაში ასკეტე– 
ბისა და მოხეტიალე ფილოსოფოსების 

გარდა, სიქჰთა მრავალმილიონიანი 

ეთნოსის განმასხვავებელი ნიშანია. 

თავისი სიმბოლიკა აქვს წვერის 

ფერს: მეტი შთამბეჭდაობისათვის სპა–
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რსეთში წვერს ინით იღებავდნენ. ძველ 

ჩინეთშიც ასევე დიდად ფასობდა წი–- 

თლად შეღებილი წვერი. აი. ლურჯი 

წვერი კი შარლ პეროს ამავე სათაუ– 

რის ზღაპარმა სასტიკი ქალთმოძულ– 

    

ის სიმბოლოდ დაამკვიდრა. ფსიქოა– 

ნალიტიკოსების აზრით. წვერი აქ 

ცხოველური ინსტინქტის სიმბოლოა. 

ხოლო ლურჯი ფერი შიშსა და ძრწო– 

ლას განასახიერებს. 

ისიც სათქმელია. 

რომ წგერ–ულვაშის 

ტარების ტრადიციას 

თავისი ისტორიული 

პერიოდები ჰქონდა: 

მაგალითად. არ ატა– 

რებდნენ წგერს რომა– 

ელები: რუსეთში ჰჭე– 

ტრე დიდმა აკრძალა 

ბოიარების .„.გაბურძგ– 

ნილი” სიარული და 

რუსეთის იმპერიაში 

ჯერ კიდევ XIXს. ი0- 

იან წლებში წვერის 

მოშვება ერთგვარ 

ლიბერალურ სულისკ- 
ვეთებაზე მიუთითებდა 

(ამის ილუსტრაცია 

გახლავთ ჩვენი .,თერ– 

გდალეულების” სტუ– 
დენტობის დროინდე– 

ლი პორტრეტები). 

ქართულ სინამდ– 

ვილეში წვერის მო- 

შვება გლოვის მიმა– 

ნიშნებელი იყო: რაც 

შეეხება ულვაშს – ეს 
გახლდათ მამაკაცუ– 

რი ღირსების უცი- 

ლობელი ატრიბუტი 

და არა მხოლოდ ვი– 

3 ი. M9» / 

ა | CIILV4- 

ზუალურად, არსობ– 

რივადაც. საკმარისია 

გავიხსენოთ XX ს. 

დამდეგამდე მოღწე– 
ული ადათი, როდეს– 

  
აც თამასუქის სანაც– 

ვლოდ, კაცური სი- 
ტყვის დასტურად. 
საქმიან გარიგებაში 

ულვაშის ღერი ფი– 

გურირებდა. 

(საბერძნეთი. პატმოსი)   

თმის ვარცსნილობის მიხედვით 

დლესაც შეიძლება რაღაცის თქმა ად–- 

ამიანზე. მაგრამ ძნელი წარმოსადგე– 

ნია. რაოდენ მდიდარი „ისტორიული 

სიმბოლიკა” აქვს თმას და რა გართუ- 

ლებული ჰქონდათ ცხოვრება ჩვენს 

წინაპრებს თმასთან დაკავშირებული 

ტაბუირების მთელი სისტემით. 

ცნობილია, რომ თმა, ფრჩხილები, 

წვერ–ულვაში ადამიანის სიკვდილის 

შემდეგაც იზრდება. შესაძლოა. ამან– 

აც განაპირობა უძველესი რწმენა, რომ 

ადამიანის სასიცოცხლო ენერგია სწო- 

რედ აქაა მოქცეული და თმა თუ ფრ- 

ჩხილები, თუნდაც მოჭრილი. მაგიუ– 

რად წარმართავს მის ბედ–იღბალს. 

ჯეიმს ფრეზერის „ოქროს რტოში“ 

მოყვანილია მრავალი მაგალითი ,,კო– 

ნტაგიოზური მაგიისა” – როდესაც 

სწორედ თმისა თუ ფრჩხილის მოჯა– 

დოებით მიიღწეოდა ადამიანის მოკვ– 

დინება ან გაძლიერება: თმის შეჭრა 

იმდენად სახიფათო პროცედურად ით– 

ვლებოდა. რომ. ფრეზერის თქმით, ერთ 

–ერთი ტომის ბელადი ფიჯის კუნძუ– 

ლებიდან ამ რიტუალს ადამიანის შე– 

ჭმით „,უვნებელყოფდა“. უკვე „,ცივი– 
ლიზირებულ“ ევროპაშიც კი ფრანკი 

მეფეებისათვის კატეგორიულად იყო 

აკრძალული თმის გაკრეჭა, რაც ტა– 

წმ. ონოფრეს ხატი (1650-1670 წწ.). წმ. იოანე ღვთისმეტყველის მონასტერი



პეტერ პაულ რუბენსი, „სამსონი და დალილ 

ხტზე უარის თქმად აღიქმებოდა. 

რწმენა თმის ცხოველმყოფელი ძალისა 

ხატოვნად გამოიხატა ბიბლიურ სამ– 

სონში, რომლის ,,ფაფარივით“ თმა მისი 

ქარიზმისა და უძლეველობის ნიშანი 

იყო და რომელიც ემსხვერპლა კიდეც 
„დალალების“ ღალატით შეჭრას. 

თმის შეჭრას სხვადასხვა ტრადიცი– 

აში განსხვავებული სიმბოლური მნიშ– 

ვნელობა ჰქონდა, მაგრამ ყველა შემ– 

დაახლ. 1609 წ. ლონდონი. ნაციონალური 
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გალერეა 

თხვევაში ამ პროცედურას თან ახლდა 

განსაკუთრებულობის ელფერი: ანტი– 

კურ სამყაროში ვარცხნილობა თავისუ– 

ფალ მოქალაქეთა პრივილეგია იყო და 

მონებსა თუ ტყვეებს თავს პარსავდნენ 

(ეს ტრადიცია დღემდე ვრცელდება პა– 
ტიმრებსა და ჯარში ახალგაწვეულე– 

ბზე). ძველი ბერძნები „იმქვეყნიური 

მოგზაურობის” წინ მიცვალებულს ერთ 

კულულს აჭრიდნენ, რადგან თვლიდნ– 

ენ, რომ ამით ათავისუფლებდნენ განს– 

ვენებულის სულს. საერთოდ. „გადახო- 

ტრილი თავი“ ასკეტური ცხოვრების 

ნიშანია: ასე იყო ძველ ეგვიპტელ ქუ- 

რუმებთან (მეტიც, ისინი საერთოდ „.გა–- 

პუტულები” უნდა ყოფილიყვნენ); ბუ– 
დისტ ბერებთან: ასევეა ისლამში; ამასვე 

ნიშნავდა კათოლიკე ბერების „,ტონზუ– 

რა“ (.კოჭიკური“) – სპეციფიკური გა– 

კრეჭვა და მონაზონი ქალებისათვის  
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ედგარ დეგა. „თმას ვარცხნა“, 

„ნაწნავთა მოკვეცა”. ჩინეთში ჩვენს 

დრომდე მიღებული იყო ღვთისმოსაო– 

ბის ნიშნად თავის გადაპარსეა. მაგრამ 

კეფაზე პატარა ნაწნავის დატოვება. ამ 

ნაწნავის მოჭრა თავისი სიმბოლიზმით 

კასტრაციას უთანაბრდებოდა. მსგავსი 

ნაწნავები სამურაებს 

(რომელთათვისაც საკრალურ ნაწნავ– 

ჰქონდათ 

თან განშორება სიკვდილის ტოლფასი 

იყო); ინდიელ მეომრებს; მუსლიმან პი– 

ლიგრიმებს... ამ უკანასკნელთა აზრით, 

  
IMM7-IX90 წწ. პარიზი. ლუკრი 

ის, ვინც სამოთხე დაიმსახურა, ზეცაში 

სწორედ ამ ნაწნავით აჰყავდათ. 

მოგეხსენებათ, რამდენად არის და– 

მოკიდებული ქალის ხიბლი მისი თმის 

ფერზე, ფაქტურაზე, ვარცხნილობაზე, 

ისტორიულად, ძირითადი აქცენტი 

სოციალური და რელიგიური ფაქტო– 

რით იყო განპირობებული: „მაჯის სი– 

მსხო” ნაწნავი ერთ–ერთი აუცილებე– 

ლი ატრიბუტი იყო ქალური ღირსე– 

ბისა. ტრადიციული ოჯახისშვგილობის 

დასტური ქართველი პატარძლისათვ–- 

ის: რუსეთში ერთ ნაწნავს გაუთხოვა– 

რი ქალი ატარებდა. გათხოვილი კი– 

ორს: გაშლილ თმებს ფრიად მაცდუნე– 

ბელი სიმბოლიკა ჰქონდათ. თუმცა იყო 

საპირისპირო მაგალითიც. როდესაც 

უგრძელეს თმას წმინდანთათვის (წმ. 

აგნესა. წმ. მაგდალინა) ან ლეგენდარ– 

ულ პერსონაჟთათვის (ლედი გოდივა) 

სამოსის მაგივრობა უნდა გაეწია. 

ყეელა დროსა და ეპოქაში სოცია–- 

ლურ და მორალურ დოგმებს დაპირი–- 

სპირებული ქალი პროტესტის ერთ- 

ერთ უმთავრეს ფორმად თმის გაბედ– 

ულ ვარცხნილობასა და ფერს ირჩევ- 

და. თავის მხრივ. საზოგადოებრივი 

რისხვის პირველი გამოვლინებაც სწო– 

რედ ამ ვარცხნილობებზე იყო მიმარ– 

თული და სმოტანტალე ქალებს“ (იხ, 

ი. გრიშაშვილის „ქალაქური ლექსი–- 

კონი”) თავს პარსავდნენ. 

როგორც გთქვით. თმის სიმბოლიკა 

არაერთგვაროვანია: ერთგან განდეგი– 

ლობა და ასკეტიზმი თმა– წვერმოშვე– 

ბული პატრიარქის იერთან არის ასო– 

ცირებული; მეორეგან კი – წმინდად 

თავგადაპარსულ ბუდისტ ლამასთან. 

თმის მოკვეთა ნაწილია ნათლისღების 

საიდუმლოსი და, აგრეთვე, ბერად აღკ– 

ვეცისა. საინტერესოა ისიც. რომ ქრი- 

სტეს შუაზე გადავარცხნილი თმა მისი 

ნაზორეველობის (ღმერთისადმი შეწი– 

რულობის) ნიშანია. 

თმის სიმბოლიკას აქვს კიდევ ერთი 

ასპექტი. გლოვასთან დაკავშირებული: 

დავიწყებთ იქიდან, რომ სიმბოლოთა სი– 

სტემაში სიმრავლე ნეგატიური ცნებაა 

და ქაოსთან არის ასოცირებული: საკუ– 

თრივ გაშლილი თმა – ანტიკური ტრა– 

გედიიდან დაწყებული და ჩვენი მოტი– 
რლებით დამთავრებული, – გლოვის გა– 

მომხატველია;: უმძაფრესი განცდის 

დროს თმას ბღუჯა-ბღუჯა იგლეჯდნენ: 

ჭირისუფალ ქალთა მოჭრილ ნაწნავებს 

XIX საუკუნეშიც კი აწყობდნენ ჩვენში 

საფლავის ქვებზე. 

თავისი სიმბოლიკა აქვს თმის ფერს– 

აც: ქერა თმა – სულიერ მეუფებასთან 

იყო ასოცირებული; შავი – მიწიერთ– 

ან; წითური – დემონურ ასოციაციებს



იწვევდა. სხვათა შორის. ასევე ნეგატი– 

ურად აღიქმებოდა „ტანს მოდებული 

ბალანი”, რომელსაც ცხოველური სა– 

წყისის გამჟღავნებად თვლიდნენ და ავ– 

ხორც მითოლოგიურ პერსონაჟებსაც. 

როგორც წესი. შესატყვისად გამოსახა– 

ვდნენ. 

დასასრულ. თუ ქართულ რეალიებს 

დავუბრუნდებით. გავიხსენოთ წმინდა 

ნინოს თმებით შეკრული ჯვარი ეაზისა 

ან ღმერთქალ დალის ოქროსფერი თმა 

– მზის სხივთა სიმბოლო. 

თვალი – სამყაროს შეცნობის ხი– 

ლული სიმბოლოა, რომელიც, იმავგდ– 

როულად,. სულიერი წედომის უნარს– 

აც განასახიერებს (.სანთელი გუამი– 

საი არს თუალი” (მათე, 6:22: ლუკა. 

II:34). ამასთანავე. ჩვეჩ დღემდე გუ– 

ლწრფელად გვჯერა. რომ თვალები 
ადამიანის „სულის სარკეა” და. შესა– 

ბამისად. მათში არეკლილია” – ზემ–- 

გრძნობელობა. მომნუსხველობა, წარ– 

ადამიანის 

სულის სურათები თუ მომავლის განჭ-– 

რეტა. ამასთანავე. გასათვალისწინე– ვრე: მე- გ კალ ე 
ბელია. რომ დასავლური ტრადიციით, 

მარჯვენა თვალი – აქტიური, მზიური 

საწყისის სიმბოლო – მომავალს ჭვრეტს. 

ხოლო მარცხენა, პასიური, მთვარეული 

– წარსულს (აღმოსაგლურ ტრადიცია– 

ში ყეელაფერი პირიქითაა). დაბინდუ– 

ლი ან ამღვრეული კი მზერა დაბინდულ 

გრნებას ან სნეულ. აფორიაქებულ სულს 

განასახიერებს. 

ძველეგვიპტურ მითოლოგიაში გან– 

საკურთებული მნიშვნელობა ჰქონდა ეგ– 

იპრური პანთეონის უმთავრესი ღგთა– ვიატუ ე უძთავოესი ღვე 
ების – ჰორის თვალს. რომელიც მან 

ერთხელ. შერკინებისას უკვე დაკარ– 

გა. მაგრამ ხელახლა ამოეზარდა. ეს 

სასწაულებრივი თვალი ეგვიპტელთა– 

თეის ერთ–ერთ ყველაზე გავრცელე– 
ბულ ამულეტად გადაიქცა და ფარაო– 

ნების დროინდელი ეგვიპტელის მთელ 

ცხოერებას გასდეედა აკენიდან სარკ– 

  
ჰპორის თვალი („უაჯეტი'') – სიკვდილის ძლევისა და აღორძინების სიმბოლო: ძველ ეგვიპტელთა 
ყოვლისშემძლე თილისმა. გულსაკიდი ფარაონ ტუტანხამონის აკლდამიდან. ძვ.წ-ით XIV ს. | ნახ. 
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რენე მაგრიტი. „პორტრეტი“. (923 წ 

ოფაგამდე. 

ინდუისტური იკონოგრაფიიდან 

ცნობილია შივას შუბლზე გამოსა ხული 

„მესამე თვალი”. ღეთაების უსაზღვრო 

კეთილგანწყობის. სიბრძნისა და ინტუ–- 

იციის განსახიერება. ამ მისტიკურ მე– 

სამე თეალს. რომელსაც ზოგჯერ ..გუ– 

ლის თვალსაც” უწოდებდნენ. ბუდიზმ- 

ში შინაგანი მზერა და თვითჩაღრმავე– 

ბა უნდა გამოეხატა: ისლამში – ზებუ– 

ნებრიეი წინასწარგანჭვრეტა. 

„კეთილი თვალის” ანტითეზად კუ–- 

ლტურათა უმეტესობამ დასახა „აგი თვა– 

ლი”. რისი კლასიკური ნიმუშია გორ– 

გონა მედუზას მომაკგდინებელი მზერა. 

ავი თვალის უვნებელსაყოფად ზოგან რას 

მიმართავდნენ და ზოგან რას: ნალს, ეკ– 

ალს. შელოცვას: ხშირად – ისევ თვალ– 

ის გამოსახულებას, ოღონდ, ცხადია, 

კეთილი თვალისა (C..გათვალვის საწინა– 

აღმდეგო” ამგვარი ამულეტები ხშირ– 

ად შეგზევდებათ აღმოსავლეთის არაერთ 

ქვეყანაში – თურქეთში. მაგალითად). 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში მზის 

სხივთა შარაგანდედში მოქცეული თვა– 

ლი ღვთაებრივი ყოვლისმომცველობის 

სიმბოლოა: სამკუთხედში ჩახატული – 

სამებისა; ანგელოზთა დასებს (ქერუბი–
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მებსა და სერაფიმებს) ფრთებზე ახა– 

ტავდნენ თვალებს მათი ყოვლისმწე– 

დომელობის ნიშნად. 

ქართულ მითოსში ამ მხრივ ერთი სა– 

ინტერესო ეპიზოდია „ამირანიანში”: 

ამირანი თავის მამობილს უბრუნებს დე– 

ვებისაგან გატაცებულ თვალს. რომელ– 

იც ოჯახის სიწმინდეს. დოვლათს და 

ბედ–იღბალს განასახიერებს. 

სადაც თვალია – იქვეა პრემლი 

და. ალბათ. არ იქნებოდა მართებული 

ორიოდე სიტყვა არ თქმულიყო ..ცრე– 

მლთმეტყველებაზეც“: ჩვენთეის ცო– 

ჰონტორმო. „სერობა ემაუსში". 

ადამიანის სხეულის სიმბოლიკა 

ტა უცნაურია, როდესაც რუსთაველის 

რაინდი გმირები ასე ხშირად „.ილე– 

რებიან ცრემლად“. იმისათვის რომ 

ჩავწვდეთ ამ ფენომენს, მოვიხმობთ 

ერთ პასაჟს ჰოლანდიელი ისტორიკ- 

ოსის იოჰან ჰოიზინგას (1872 – I945) 

გამოკვლევიდან „შუა საუკუნეთა შე– 

მოდგომა'': „უნდა ჩავუკვირდეთ ამსუ– 

ლიერ მზაობას, ამ მგრძნობიარობას და 

ცვალებად ზასიათს. ამ სიფიცხეს და ამ 

შინაგან მოთხოენილებას ცრემლისღ– 

ერისა – სულიერი გარდატეხის მანი– 

შნებელს, რომ ჩავხვდეთ, როგორი ფე– 

  
1525 წ.. ფლორენცია. უფიცის გალერეა   

ა) 
#7 >. 23% 8 ით რიე მრაეეეაი ბი 

„2 “I 

ბუდისტური ტაძარი ბოდნატხი კატმანდუსთან 
(ნეპალი) 

რებითა და როგორი სიმძაფრით გამო– 

ირჩეოდა იმდროინდელი ცხოვრება”. 

მსოფლიო რელიგიათაგან ქრისტი–- 

ანულსა, იუდეურსა და ისლამში გული 

ჭეშმარიტების. სინდისის და ზნეობრი– 

ეი სრულყოფის სიმბოლოა: ღმერთის სა– 

სუფეველია: ინდუიზმში ესაა ღვთაებ– 

რივი ცენტრი (..ატმანი“). ბუდიზმში – 

თვით გაუტამას არსი და ,„,წმინდა წყლის 

ალმასი”, 

გული სიცოცხლის წყაროდ იყო მი– 

ჩნეული: პლინიუს უფროსის აზრით, ის 

პირველი იწყებს სიცოცხლეს ორგანი– 

ზმში და უკანასკნელი კვდება. ამასთა– 

ნავე, გული – ის შინაგანი არსია, რო– 

მელიც ადამიანებს განასხვავებს ერთ– 

მანეთისაგან, ბიბლიური წარმოდგენით 

– რწმენის, სიყვარულის და სინდისის 

სასუფეველი. ცხადია, რომ ღვთის სი– 

ტყვამ სწორედ კაცის გულში უნდა შე– 
აღწიოს, ხოლო გულწრფელი და გუ– 
ლმხზურვალე ლოცვა, თუნდაც უხმოდ 
წარმოთქმული. მაინც ჩაესმის გულთა– 

მხილავს (ეს ფენომენი პოეზიის ენაზე 

აამეტყველა ნიკოლოზ ბარათაშვილმა 

ლექსში „ჩემი ლოცვა“). 

ჩვენს წარმოსახვაში გული ყველა 

ჩვენი ემოციისა და განცდის სიმბოლუ– 

რი წყაროა: სიყვარული, თანალმობა, 

სიხარული თუ მწუხარება სწორედ 

გულიდან მოდის. არქაულ კულტურე–



  

„გეღების ტბის” ილუსტრაცია. 
მხატვარი ლიუდმილა ირჟინკოვა. 

(968 წ. (ჩეხეთი) 

ბში არ იყო განსხვავება გრძნობასა და 

აზრს, გულსა და, სულს შორის და აქ– 

ედან გამომდინარე, ითვლებოდა, რომ 

ადამიანი ,,გულით ფიქრობს”. ამ რწმე– 

ნის თანახმად, ძველ ეგვიპტეში მუმი– 

ას გულს უტოვებდნენ, როგორც „ცო– 
დეა– უცოდველობის საწყაულს“. გული 
აღიქმებოდა, როგორც მიკროკოსმის 

ცენტრი – ერთგვარი მზე, რომელიც 

აცოცხლებს, ამოძრავებს, ათბობს ყო– 

ველივეს. როგორც ეტყობა, სწორედ ამ 

ანალოგიამ წარმოშვა აცტეკების ამა– 

ზრზენი რიტუალი, როდესაც მზის ,„გა– 

საძლიერებლად“ მსხვერპლისათვის 

გული უნდა ამოეგლიჯათ. 

ალმოდებული გული მართლმორწ– 

მუნე ქრისტიანთათვის ღვთისმოშიშო– 

ბის სიმბოლო იყო, მაგრამ რენესანსის 

ეპოქის ხელოვნებაში ზოგან თანალ– 

მობას, ზოგან ცოდვილ სიყვარულს გა– 

ნასახიერებდა. რაც შეეხება კუპიდო– 

ნის ისრით განგმირულ გულს, რაოდენ 

გასაკვირიც არ უნდა იყოს, სწორედ ის 

აღმოჩნდა ყველაზე სიცოცხლისუნარი– 

ანი და ცოტაა მსოფლიოში ისეთი კუ– 

თხე, სადაც არ შეგხვდებათ გრძნობა– 

მოძალებული ყმაწვილკაცის მიერ ხე– 

ზე ამოჭრილი ეს ბანალური სიმბოლო. 
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რაღა თქმა უნდა, ასე 

„დამშვენებული“ ხზეე– 
ბი ჩვენთანაც მრავლად 

არის, მაგრამ გულის, 

როგორც სიმბოლოს, 

სიღრმე და მნიშვნელო– 

ბა ჩვენ ამ ხეებმა კი 

არა, ქართულმა ენამ 

შემოგვინახა იმ მრავა– 

ლფეროვანი მწკრივის 

მეშვეობით, სადაც სწო– 

რედ „გულია“ საწყისი 

ფორმა (გულფიცხი, 

გულაყრილი, გულმ– 
ხურვალე, გულგრილი, 
გულითადი, გულღრძო 
და ა.შ.). 

ხელი განასახიერ– 

ებს ღვთაებრივ აქტი– 

ვობასა და ადამიანის 

სრულქმნილებას: უხ– 

სოვარი დროიდან მო– 

ყოლებული, ითვლებოდა, რომ სულიე– 

რი თუ ფიზიკური ენერგია სწორედ 

ხელში იყო კონცენტრირებული და ამ– 

იტომაც ხელის შეხება მარტოოდენ 

კონტაქტის ფორმა როდია – ეს შეიძ– 

ლება იყოს დალოცეაც, შერისხვაც და 

განრიდებაც, ხელდასხმაცა და პატიე– 

ბაც... წმინდანთა და გვეირგვინოსანთა 

(მაცხოვრის ანალოგიით) ხელის შეხე– 

ბას უებარი, განმკუ– 

რნებელი ძალა მიე– 

წერებოდა. 

ხელის გამოსა– 

ხულება გვხვდება 
ჯერ კიდევ ქგის 
ხანის დროინდელ 

გამოქვაბულებში. 

ეგვიპტურ იერო– 
გლიფებში „ხე– 
ლი”, საზოგადოდ, 

  

„ფატიმას ხელი" 

ნებისმიერ ქმედებას აღნიშნავდა და ჩა– 

ხატული იყო ყველა შესაბამის იეროგ– 

ლიფში. ამ დროიდან მოდის ჟესტების 

ზოგადი სიმბოლიზმი: ზეაღმართული 

ხელები ვედრებას (,ორანტა'') გული– 

სხმობს: მხოლოდ მარჯვენა ხელის აღ– 

მართვა – მოწოდებას, კურთხევას; გუ– 

ლხელდაკრეფილი პოზა – უმოქმედო– 

ბას ან ფილოსოფიურ ჭვრეტას: ხელ– 

ჩამოშვება – მორჩილებას, პასიურობ– 

ას; ყელთან მიტანა ხელისა – თხოვნას 

ან მსხვერპლს: ხელების გადაჭდობა – 

კავშირს, მეგობრობას, მისტიკურ ქო- 

რწინებას... „„ხელთმეტყველება“ 600– 

მდე ჟესტს მოიცავს და საკმაოდ უნი– 

ვერსალურია. გარდა ამისა. ჟესტების 

სპეციფიური ენებიც არსებობს: ყრუ– 

მუნჯთა. ე.წ. -ალტერნატიული ენე– 

ბი“ ავსტრალიელ და ამერიკელ აბო– 

რიგენებთან, პროფესიონალური ჟეს– 

  მიქელანჯელო. „ადამის შექმნა“. სიქსტეს კაპელის ჭერის მოხატულობა. 1308-1512 წწ. რომი, . 
ვატიკანი (დეტალი)
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ა VII ფოკიდა 

საბყრძწვრს 

ტების ენა სპორტში. მრეწველობაში, 

სამხედროებთან. მძღოლებთან თუ კრი- 

მინალურ სამყაროში. 

ხელთმეტყეელების მნიშვნელობანი 

ცხადია იცვლება გეოგრაფიის მიხედვ– 

ით, ისტორიულადაც: ჩინეთისა და იაპ– 

ონიის გამოკლებით (სადაც მარცხენა ხე– 

ლი ღირსების მიმანიშნებელი იყო). მთელ 

მსოფლიოში უპირატესობა სწორედ მა– 

რჯვენა ხელს ენიჭებოდა. მბრძანებლის 

მართი კუთხით აღმართული ხელი ყვე– 

ლაზე გავრცელებული სტერეოტიპია 
მიწიერი ხელისუფლებისა. ერთ–ერთ 

კელტ მეფეს უმადურმა ქვეშეერდომებ– 
მა. რომლებიც სიმბოლოს მეტ მნიშვნე– 

ლობას ანიჭებდნენ. ვიდრე რეალობას. 

ტახტი დაატოვებინეს მხოლოდ იმიტომ. 

რომ ბრძოლაში მარჯვენა დაკარგა. ძველ 

მექსიკაში რიცხვი ..ხუთი“ იმქვეყნიურ 

სამყაროს უკავშირდებოდა და ამიტომაც 

მაქსიმალურად გაშლილი თითები სიკვ– 

დილის ნიშანი იყო. ანალოგიური სიმბო– 

ლური მნიშვნელობა ძველ რომში ჰქონ– 

და კოლიზეუმში კეისრის ძირს დაშვებ– 

ულ ცერა თითს – მაშინ, როდესაც გლა– 

დიატორის სიკვდილ–სიცოცხლეზე იყო 

ლაპარაკი. 

ზოგიერთი კულტურა (ინდუიზმი, 

მაგალითად) კოსმიური ძლიერების გა– 

მოსახატავად, მრავალხელიან ღვთაე– 

ბებს ქმნის. ხელის სიმბოლიკა განსაკუ– 

  

თრებულ როლს თამაშობს ისლამში: მუ+ამედის საყვარელი ქალი– 

შვილის. ფატიმას. ხელის მტევანი ისლამური იკონოგრაფიის უს– 

აყვარლესი მოტივია. მუსლიმანური კერის დამცავი ამულეტი. ინ– 

დუისტურ და ბუდისტურ ტრადიციაში ხელის. მტევნის, თითების 

ყოველ მოძრაობას განსაკუთრებული ეზოთერიკული სიმბოლიკა 

აქ3ვს. რომელიც განდობილთათვის განკუთვნილ მთელ ენას ქმნის – 

რელიგიურ რიტუალსა, ცეკვებსა და თეატრში (ინდური თეატრი 

– „კატაკალი”). 

სვეტიცხოვლის ჩრდილოეთ კედელზე ქვაში გამოკვეთილი 
ხელის მტევანი ან მოკლული მტრის მარჯვენა. – ვაჟას „ალუდა 

ქეთელაურის” კოლიზიის საბაბი, – მკაფიო მინიშნებებია, რომ– 

ლებიც ხელის სიმბოლიკამ ქართულ სინამდვილეში დატოეა. უფ– 

რო გაწაფული თვალი შეამჩნევს ქართულ ხატწერაში „მაკურ– 

თხებელ მარჯვენას”, როგორც სიმბოლოს წყალობისა. 

  

ვიტ სტვოში. ღვთისმშობლის ხელები. ღვთისმშობლის ტაძრის საკურთხეველი კრაკოვში. 1477-1489 წწ... 
პოლონეთი (დეტალი)
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ბუდას გიგანტური ქანდაკება ვატ ჯაის ტაძარში. ახ.წ-ით XIV ს. შუა წლები, სუკჰადაი. ტაილანდი 
(დეტალი) 

დაბოლოს, ჩვენ ხშირად გლაპარა– 

კობთ ხოლმე უხილავ „ბედის ხელზე” 

და, ასევე ხშირად, ვერ ვგრძნობთ ხო– 

ლმე მის ფაქიზ შეხებას – გამხნევებისა 

თუ გაფრთხილების ნიშნად... 

უ<ეხი, რომელსაც ჩვენ მიწაზე 

ვადგამთ, სწორედ ამ მიწის ენერგიას 

გადმოგგცემს; ის, ვინც თაგად ატარებ– 

და კონცენტრირებულ სულიერ ენერ– 
გიას – ღვთაება თუ მისი მიწიერი მო– 

ნაცვლე – მეფე, – მიწას არ უნდა შე– 

ხებოდა, რათა მაგიური ფლუიდები ნი– 

ადაგს არ წარეტაცა... ამიტომ იყო შე– 

მუშავებული მთელი ..დამცავი სისტე– 

მა“ – გზხად დაფენილი ნოხების, ტახ– 

ტრევნებისა და ა.შ. 

ფეხის დადგმა ფლობის სიმბოლური 

გამოხატულება გახლავთ – ახლადაღ– 

მოჩენილ მიწასა თუ დაპყრობილ ტე– 

რიტორიაზე აღბეჭდილ ნაფეხურს სა– 

მუდამო კუთვნილება უნდა განესახიე– 

რებინა. პყრობის ასეთივე სიმბოლური 

ჟესტი იყო ძირს დაცემული მტრის მკე– 

რდზე ფეხის დაბიჯება. 

უთუოდ. აქვე უნდა გაგიხსენოთ კი– 

დევ ერთი რიტუალი მუხლმოდრეკი– 

სა, რომელიც თაყვანისცემის, მორჩი– 

ლების, მოწიწების უნივერსალური სი- 

მბოლოა ყველა კულტურაში. 

ძველად, საქართველოში საპატიო 

სტუმარს დიასახლისი აუცილებლად 

ბანდა ფეხს. ამ ტრადიციას ბიბლიური 

წარმომავლობა აქეს და დღესაც, ქრი– 

სტეს მაგალითისამებრ, დიდ ხუთშაბ– 

ათს (საიდუმლო სერობის ჟამს) .,ზედა– 

მდგომნი” (ინგლისის დედოფალი იქნება 

ეს თუ ეპისკოპოსნი) „ფერხთ ბანენ მდა– 

ბალთ”. მსგავსი ცერემონია არსებობდა 

და დღესაც არსებობს აღმოსავლეთში, 

სადაც განსაკუთრებით აქცევდნენ ყუ– 

რადლებას ტერფის ენერგეტიკას. სა– 

ზოგადოდ., ტერფი ბუდას სიმბოლოა და 

ბუდას შვიდი ნაფეხური შვიდ ცას გა– 

ნასახიერებს (ანალოგიური სიმბოლიკა 

აქვს ვიშნუს „სამ ნაბიჯს – აქ ვიშნუს 

ტერფში ხშირად ლოტოსია ჩახატუ–- 

ლი. როგორც მზიური ენერგიის სიმ- 

ბოლო). 

სხვათა შორის. ..ფეხბედნიერის” ცნე– 

ბა ქართულმა წარმართულმა კულტუ– 

რამ „,გვისახსოვრა” ისევე. როგორც „.მა– 

რცხენა ფეხით ადგომის” ნეგატიური 

სიმბოლიკა. რომელიც ჯერ კიდევ ან– 

ტიკური სამყაროდან იღებს სათავეს. 

ძალზე საინტერესოა ძველ ჩინეთ– 

ში არსებული ქალის ფეხის (..ოქროს 

შროშანის”) კულტი: ეს „ოქროს შრო– 

შანი“, ვითარცა ნამდვილი განძი. თვა– 

ლთაგან დაფარული უნდა ყოფილიყო. 

ქალის სხეულის ყველაზე ამაღლებულ 

  „ბუდას ტერფი”
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„ფერხობანა" – ჰრხიოს ლუკას მონასტრის კედლის მოზაიკური ჰანო. XI ს. საბერძნეთი 

ნაწილად ითვლებოდა და იმდენად ტა– 

ბუდადებული გახლდათ, რომ ფეხის გა– 

მოჩენა გაშიშვლების ტოლფასი იყო. 

ყურადსაღებია პოლ დიელის მოსა– 

ზრება. რომ ადამიანის სულიერი სიძლი– 

ერე მის მყარად დგომაში აისახება და ამ– 

იტომაც „მითოლოგიური სიკოჭლე“ (მა– 

გალითად ჰეფესტოსი) ან, ვთქვათ, .,აქ– 

ილევსის ქუსლი“ – სულიერი ნაკლის 

მიმანიშნებელია. 

ავგაროზი 
უძველესი ადამიანი შეუცნობელი, 

მტრული გარემოსაგან თავდაცვის სა– 

კუთარ, გულუბრყვილო სისტემას ქმ– 

ნის, რომლის ეფექტი წმინდა ფსიქო– 

ლოგიურ ფენომენზეა აგებული: ხილულ 

საფრთხეს თუ უხილავ, გრძნეულ ძალ– 

ებს ის უპირისპირებს რეალურ საგანში 

„მომწყვდეულ“ კეთილისმყოფელ ენ– 
ერგეტიკას, რომელსაც ამიერიდან მა– 

სთან უწყვეტი, მფარველობითი კავში– 

რი აქვს: ეს „დამუხტული“ მაგიური 

საგანი ავგაროზად. თილისმად, ამუ– 

ლეტად იწოდება. გერმანელი ფსიქო– 

ლოგისა და ფილოსოფოსის ვილჰელმ 

ქუნდტის (1832-1920 წ.წ.) კლასიფი– 

კაციით ავგაროზები ოთხ ჯგუფად იყ– 

ოფოდა: 1. ადამიანის სხეულის ნაწი– 

ლები და მათი გამოსახულებანი; 2. 

ცხოველთა გამოსახულებანი; 3. ავგა– 

როზები, რომელნიც იწვევდნენ პირ– 

ველადი მითოლოგიური წარმოსახვის 

ასოციაციას; 4. ჯადოსნური ნიშნები და 

წარწერები. 

სხვათა შორის, თილისმაცა და ამუ– 

ლეტიც არაბული სიტყვებია – ქართუ– 

ლი შესატყვისი ,,შანა“' საბასთან განმა– 

რტებულია, როგორც „სანდო ნიშანი“. 

აქვე შევნიშნავთ, რომ ქართული განა– 

სხვავებს „ავგაროზს“ თუ „შანას“, რო– 

გორც „თეთრი მაგიის“ ატრიბუტს და 

„ჯადოს, – როგორც „შავი მაგიისა“. 

ოქროს ყელსაბამი (ამეთვისტოს ვერძისთავიანი 
ავგაროზითა და სანელსაცხებლით) 
არმაზისხევის განძიდან. ახ. წ-ით!! ს. ბოლო. 
საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმი  



პლინიუს უფროსი, რომელთანაც 

პირველად გვხვდება ტერმინი ამულე– 
ტი, მას განმარტავს, როგორც შხამის 

გამაუვნებელყოფელ საშუალებას. თი– 

ლისმას კი ბერძნებთან .ფილაკტერი– 

ონი“ ერქვა და ჩვილს დაბადებისთანა– 

ვე ჰკიდებდნენ კისერზე ავი თვალისა 

და სახადის განსარიდებლად. თილისმ– 

ად ძვირფასი ქვაც გამოიყენებოდა (ქა– 

რთულ სინამდვილეში, მეტწილად გი– 

შერი), დაწნული თასმაც, უბრალო, ნა– 

სვრეტიანი ქვაც, გაფეტიშებული ცხო– 
ეელის კბილი ან ბეწვი, გამოსახულება 

(მაგალითად, ფუნდურა – ეგვიპტელე– 
ბთან), დაგრაგნილი ნაწერი შელოცე– 

ით ან მაგიური ფორმულებით... 

ავგაროზი თავისი კლასიკური სა– 

ხით მედალიონის მსგავსი გულსაკიდია, 

რომელშიც ჩასმულია ეპისტოლე (აპ– 

ოკრიფული წერილი) იესო ქრისტესი, 

ედესის მეფის ავგაროზისადმი გაგზავ– 

ნილი. ამ ღვთაებრივი ისტორიის გამო 

ავგაროზს ზებუნებრივი ძალა და მად– 

ლი მიეწერებოდა. 

ავი სელები 
ბუნების პირისპირ აღმოჩენილ ჩვ– 

ენს შორეულ წინაპარს დარვინის თე– 

ორიის არცოდნას მდიდარი წარმო– 

სახვა უნაზღაურებდა, რამაც წარმო– 

შვა ავი სულებით დასახლებული სამ– 

ყაროს მოდელი. 

ივანე ჯაგახიშვილი ქართველთა 

წარმართობისადმი მიძღვნილ გამოკვ– 

ლევაში ავი სულების ერთგვარ კლასი– 

ფიკაციას გვთავაზობს: ,,ხალხს მავნე 

სულების მეუფის არსებობაც სწამს... მას 

ექვემდებარებიან ალები, ქაჯები, მაჯ– 

ლაჯუნები და სხვა მავნე სულები, რო– 

მელნიც ადამიანს სხვადასხვა სახით გა– 

მოეცხადებიან ხოლმე... ალ–ქაჯებს 

გარდა „კუდიანებიც“ იმავ აესულთა სა– 

მფლობელოს ეკუთვნიან; „კუდიანებს“ 

შეუძლიათ ცხოველად, მეტადრე კატ– 
ად, იქცნენ და განსაკუთრებით ღამ–ღა– 

მობით დანავარდობენ და ადამიანთ სულს 

ღუპავენ. კუდიანებს თავიანთი უფრო– 

სი ჰყავთ, რომელსაც „,როკაპი“ ჰქვია“. 
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აბდურაჰმან ჯამის პოემის „ლავაიჰის'' გმირი – პერი დევებთან „სტუმრობისას. სპარსული მინიატიურა 
(ყაზვინის სტილი). XVI ს. 70-იანი წწ. 

იმავ იგანე ჯავახიშვილის განმარტებ– 

ით. კახეთში „ქაჯი“ მამაკაცად, ხოლო 

„ალი“ კი ქართლშიაც და კახეთშიც 

მშვენიერ ქალად მიაჩნდათ. საგულის– 

ხმოა ის გარემოება, რომ ქართულ 

წარმოსახვაში ქაჯი ანთროპომორ– 

ფული არსებაა გრძნეული თვისებებით 

დაჯილდოებული (სწორედ ასეთნი არ– 

იან ქაჯეთის ციხის მკვიდრნი „გეფხი– 

სტყაოსნიდან"'). ნიშანდობლივია ისიც,



20 აკაცია 

სტყაოსნიდან“). ნიშანდობლივია ისიც. 

რომ რადგან ლითონის დამუშავება შო– 

რეულ წარსულში მაგიურ ქმედებად აღ– 
იქმებოდა, ეთნოგრაფების თქმით, ხევ– 

სურნი ლითონის ჭედვის ხელოვნებას 

ქაჯებს და დევებს უკავშირებდნენ. სი– 

ტყვებს პარადოქსული ბიოგრაფია აქ– 

ვთ ხოლმე: „ქაჯი“. რომელიც ამდენი 

საუკუნეა მისტიკური საშიშროების სი– 

მბოლო იყო და მისი ხსენებაც კი ზაფ– 

რავდა ადამიანს, სულ რამდენიმე ათე– 

ული წელია აბსოლუტურად დაიცალა 
ამ შავი მაგიის ენერგეტიკისაგან და 

„„ხეპრესა” თუ „„გაუთლელის“ ყოვლად 

ბანალურ სინონიმად იქცა. 

ალი – წყლის არსებაა, რომელიც 

მშვენიერი თმაგაშლილი ქალის სახ– 

ით ეჩვენება მამაკაცს. წყალში იზიდ– 

ავს და ახრჩობს. ალი ხშირად წყალში 

ზის ან ქვაზე და თმას ივარცხნის. თუ 

ამ დროს ვინმე მიეპარა და თმა შეაჭ– 

რა. ჩვეულებრივ ქალად იქცევა. სახ– 
ლში გაჰყვება და ერთგულად ემსახუ– 

რება, ვიდრე შეჭრილ თმას არ დაიბ– 

რუნებს – წასვლისას შურს იძიებს ხო– 

ლმე ოჯახზე, სადაც ტყვესავით იძუ– 

ლებით ამსახურებდნენ... (ზურაბ კი–- 

კნაძე). 

ტჭინძები. ქართული მითოლოგიის 

მიხედვით, ქაჯებზე უფრო ტანმორჩი– 

ლნი არიან. თუმცა ისეთივე „ბალნი– 

ან–კლანჭებიანი'. ფოლკლორი მათ 

მიმართ გაცილებით უფრო „,ფამილა– 

რული” იყო. დღევანდელ სიმბოლიკა– 

შიც „ჭინკა“ დაცლილია ნეგატიური 

მნიშვნელობისაგან და ანც,. მოუსვენარ, 

ცუღლუტ არსებას ნიშნავს. 

ჰუდიან დედაბერი - მასთან 

ზღაპრული გმირის შეხვედრა საბედი– 

სწერო ეპიზოდია ნებისმიერი ეთნოსის 

ფოლ კლორში. ეს კუდიანები, ბუნებრი– 

ვია, სხვადასხვა სახელებით არიან მო– 

ნათლულნი: ქართველი „როკაპი“; გე– 

რმანელი ქალბატონი ,,ჰოლე“, სლაგუ– 
რი „ბაბა–იაგა“, სპეციფიკურ განსხვა– 

ვებათა მიუხედავად, ქალური ბუნების 

ნეგატიურ საწყისს, ბნელ ასპექტს გა– 

ნასახიერებენ. მრავალრიცხოვან ეგზო– 

ტიკურ ეთნოსებს შორის გავრცელებუ– 

ლი იყო რწმენა, რომ გარკვეული ტი– 

პის ქალში ეშმაკისეული სულია ჩასა– 

ხლებული და ამგვარი არსება ყველა– 

ნაირი დანაშაულის ჩამდენია (კანიბა– 

ლიზმის ჩათვლით). 

იუნგმა ამ ფენომენში მამაკაცური 

კომპლექსების მანიფესტაცია დაინა– 

ხა და სწორედ ამით ახსნა ის სისას–- 

ტიკე. რომლითაც კუდიანობაში დადა– 

ნაშაულებულ ქალებს უსწორდებოდ– 
ნენ შუა საუკუნეების ევროპაში. 

ჰუაციუ 

აკაცია ერთ-ერთია იმ იშვიათ ხე– 

თაგან. რომელნიც სინას უდაბნოში იზ– 

რდებიან. არაა გასაკვირი, რომ მას გა– 

მორჩეული ადგილი აქვს მიკუთვნებუ– 

ლი ბიბლიურ ფლორაში. აკაციისაგან 

იყო გაკეთებული იმ სავანის ძელები 

(სალოცავი კარავი, „სკინია“), რომე– 

ლშიც უფალმა მოსეს სჯულის კიდობ– 

ნის დავანება შთააგონა. სარწმუნო წყა– 

როებით დასტურდება, რომ ებრაული 

'5IMIVIმII” (5MIIIIII–ი ინგლისურ, ხოლო 

CVMIIVM - რუსულ სინოდალურ თარგ– 

მანში ბიბლიისა) სწორედ აკაციაა და 

არა ურთხელი. როგორც ეს ითარგმ– 

ნება ხოლმე. ურთხელი, სავარაუდოდ, 

უნდა იყოს ბიბლიური “'80L6L"', რომლი– 

სგანაც. არა სჯულის, არამედ ნოეს კი– 

დობანი იყო აგებული. 

ერთმა მისტიკურმა ლეგენდამ აკ– 

აციის სიმბოლიკას დიდად დრამატული 

ელფერი შესძინა: გადმოცემის თანახმ– 

ად, სოლომონის ტაძრის ხუროთმოძღ– 

ვარი – ხირამი (ჰურამ აბი) შურით გო– 

ნებადაბნელებულმა შეგირდებმა მოკლ– 

ეს და საფლავზე აკაციის ტოტი დადეს, 

რათა აღენიშნათ ეს ადგილი. რადგანაც 

მოკლული სიმბოლურად ცოცხლობდა 

ყოველ ახალ ოსტატში, აკაციის ტოტ– 

მა სიკვდილის მძლეველი იდეის სიმბო– 

ლიკა შეიძინა, ამ სიუჟეტის მასონური 

ვერსია, სადაც ხირამი ადონირამის სა– 

ხელით გვევლინება, მასონური რიტუა– 

ლის ერთ–ერთ უმნიშვნელოვანეს ელე– 

მენტს წარმოადგენს (იხ. ჩვ. ენც. 11 ტ. 

„საიდუმლო და მისტიურ ორდენთა სი– 

მბოლიკა”“). სიკვდილ–სიცოცხლის ხა– 

ტოვანი დაპირისპირებისა და განუყო– 

ფელობის სიმბოლოდ აკაციის ტოტის 

წარმოსახვა იმანაც განაპირობა, რომ აკ– 

აციის იმ ჯიშებს, რომლებიც ეგვიპტე– 

სა და პალესტინაში იზრდებიან, თეთრ– 

წითელი ყვავილები აქვთ (აქ თეთრ–წი– 
თელის შეწყვილების მისტიკური ეფე– 

ქტიც მოქმედებს. იხ. „ფერთა სიმბოლი– 

კა”). ზემოთქმულიდან გამომდინარე, 

ალქიმიაში აკაცია განასახიერებდა სწო– 

რედ ხირამის დოგმატს, რომლის თანა– 

ხმად: „თითოეულმა უნდა იცოდეს, რო– 

გორ მოკვდეს, რათა მარადისობაში იც– 

ოცხლოს“. 

''#MX2M105'' – ბერძნულად „გულუბრ– 

ყვილოს“, „უბოროტოს“ ნიშნავს, მაგ– 

  ქოლგისებრი აკაცია



ვასიტყვით არ აისახა და აკაციის მნი– 

შვნელობათა წყებას შეემატა .,უმან– 

კოების“ ელემენტი. 

ალვის ხე 

ალვის ხისა და ვაზის სიმბოლური 

ჩანაცვლების კვალი შემორჩენილია 

ქართულ ხალხურ პოეზიასა და ჰიმ– 

ნოგრაფიაში („შენ ხარ ვენახი, ახლ– 

ად აყვავებული... ალვა სამოთხით გა– 

მოსრული"). 

ვაზისა და ალვის ხის ასეთი შერ- 

წყმა შეიძლება აიხსნას შემდეგი გა– 

რემოებით: „ვაზი არის სიმბოლო მზე– 

სთან სწორფრობისა, მზესთან ზიარე– 

ბის”. ეს ეაზის შინაგანი ლტოლვა და 

ბუნებაა. ხოლო მზესთან ზიარების გა– 

რეგანი გამოსახულება კი ალვის ხის 

ზესწრაფულ, ზეაღმავალ ლტოლვაში 

გამჟღავნდა. ახლა, ამ ჩანაცვლების 

ფოლკლორული ნიმუში: 

„ჩვენი ბატონის კარზედა 

ხე ალვად ამოსულაო. 

წვერზე მოუსხამს ყურძენი, 

საქმელად ჩამოსულაო. 

მისი უჭმელი ქალ–ვაჟი 

უდროოდ დაშაულაო“. 

ინტერპრეტაცია ამ ნიმუშისა ეკუ– 

თენის ზურაბ კიკნაძეს: „ამ ლექსში მი- 

თოლოგიურად არის გადმოცემული 

ქრისტიანული რელიგიის მთავარი სა– 

იდუმლო – ზიარება. ჩვენი ბატონი უფ– 

ალი იესო ქრისტეა, მისი კარი – მისი 

ეკლესია, ყურძენი, ღვინო – ქრისტეს 

სისხლი, მისი უჭმელი ანუ უზიარებე– 

ლი ქალ–ვაჟი კი, ევა და ადამი, რომე– 

ლთაც ვერ მოასწრეს სიცოცხლის ხის 

ნაყოფის გემება და დაკარგეს უკვდავე– 
ბა, მარადიული სიცოცხლე '. ალვის, სხვა 

ხეთაგან განსხვავებული, ალეგორიული 

მნიშვნელობა განაპირობა მისი ფოთლის 

ზედაპირისა და ზურგის განსხვავებუ– 

ლმა შეფერილობამ: მუქმა – ზედაპირ– 

ზე (მზის მხარეს) და ღიამ – ზურგზე 

(მთვარის მხარეს). ეს გაორება აისახა მი– 

თში ჰერაკლეს შესახებ, რომელშიც მი– 

წისქვეშეთში ჩასული ჰერაკლეს ალვის 

ტოტებისაგან დაწნული გვირგვინი კვა– 

  
„ალვისხე“. ანანურის ეკლესიის ფასადი (XVIII ს.) 

მლისაგან შეფერილობას იცვლის. 

ალვა იყო მიჩნეული ფრიგიული ზე– 

ვსის, აგრეთვე ღვთაება – საბზიურის 

წმინდა ხედ, თუმცაღა ამ სიმბოლოს სა– 

მგლოვიარო ელფერიც ახლდა. 

არც ერთ ტანმაღალ ხეში არ იგრ– 

ძნობა სიმაღლისაკენ სწრაფვის ასეთი 

დინამიკა და ენერგია, როგორც ალვა– 

ალვის ხე 21 

ში და თუმცა ეს „დედოფალი (გალაკ– 

ტიონის მეტაფორაა) წამით შეიძლება 

დაჯაბნოს ქარმა ან „ცივმა ელვამ”, ჩვენ 

მაინც გალაკტიონისავე ტკბობით ვუ– 

ცქერით მის ,,ნაზ ტანს” და ვცდილობთ 

მისი ფოთლების შრიალში ამოვიცნოთ 

რაღაც მარადიული საიდუმლო.



22 ალუბლის ხე 

ალებლის ხე 

ალუბლის ხე (საკურა) ერთი უძი– 

რითადესი სიმბოლოა იაპონური კულ– 

ტურისა, საკუთრივ ალუბალი სამყა– 

როს განასახიერებდა, ეტყობა, ნაყო– 

ფის თვისებების გამო, კერკეტი კურ– 

კითა და სისხლისფერი რბილობით (აქ– 

ვე დავსძენთ, რომ იაპონური ალუბლ– 

ის ნაყოფი არ იჭმება). ხოლო ალუბ– 

ლის აყვავებული ხე კი გაზაფხულის, 

იმედის, სიკეთის, სიყვარულის სიმბო– 

ლო გახლდათ. იაპონური ხელოვნება 

და პოეზია მდიდარია ამ წარმტაცი სი– 

მბოლიკის ნიმუშებით: 

სუცხონი არ ვართ, 

ჩაიმუხლეთ. ივიწყეთ შიში, 

ძმანი ვართ ყველა 

და ბალახს ვთელავთ 

აყვავებულ ალუბლის ძირში...“ 

წერდა XVIII-XIX საუკუნეების 

მიჯნაზე ერთ თავის ლირიკულ მინია– 

ტიურაში სახელგანთქმული იაპონელი 

პოეტი ისსა. 

ჩინეთში აყვავებული ალუბლის ხე 

  

  

    

    
  

  
  

  

  

    

  
ისოდა კორუსაი. ,,წყვილი აყვავებული ალუბლის ხის ქვეშ". XVIII ს. დასასრ., იაპონია 

ასევე ითვლებოდა გაზაფხულის, წა– 

რმატებისა და უმანკოების სიმბოლოდ. 

ალუბალი ქრისტიანულ იკონოგრა– 

ფიაში რამდენჯერმე გვხვდება ,,ხე ცნო– 

ბადის“ ნაყოფად ვაშლის მაგიერ, ზოგ– 

ჯერ კი თვით ქრისტეა ალუბლით ხე– 

ლში გამოსახული. 

სლავურ ქვეყნებში და, განსაკუთრე– 
ბით, კი უკრაინაში ალუბლის ხე მშო– 

ბლიური მიწის, დედის, საცოლის სიმ– 

ბოლოა. ხოლო ანტონ ჩეხოვის კლასი– 

კური პიესის წყალობით, რუსეთსა და 

შემდგომ მთელ მსოფლიოში ,ალუბლ– 

ის ბაღი” უკვალოდ გამქრალი წარსუ– 

ლის სიმბოლოდ იქცა. 

ქართული რეალიებიდან, პირველ 

ყოვლისა, ლადო ასათიანის მეტაფო– 

რა გვახსენდება: 

„...რა დამავიწყებს შენს 

ლამაზ თვალებს, 

რამ დამავიწყოს ეს ალუბლები. 

იცოდე. როცა სხვას შევიყეარებ, 

ამ სიყვარულზე ვესაუბრები.“ 

6.ძველი ალბომიდან“ 1939 წ.) 

არწივი 
არწივი – ცის 

მბრძანებელი – 

ერთ–ერთი ყვე– 
ლაზე უნივერსა– 

ლური სიმბო- 

ლოა, რომელიც 

ძლევამოსილებ– 

აზე, ძალაუფლებაზე, გამარჯვებასა და 

სიმამაცეზე მიანიშნებს. არწივი არა 

მხოლოდ მითოლოგიურ ღვთაებათა 

უცვლელი თანამგზავრი იყო, არამედ 

ხშირად მათი უშუალო განსახიერებაც. 

არწივი, როგორც ზევსის (იუპიტე– 

რის) ემბლემა, ბერძნებთან მზისადმი იყო 

მიძღვნილი. არწივსა და ცის მბრძანებ– 

ელ ღვთაებათა შორის კავშირს უძველე– 

სი წარმომავლობა აქვს აგრეთვე ეგვიპ– 

ტურ, ინდურ და აღმოსავლურ კულტუ– 
რებში. ეგვიპტურ იეროგლიფურ დამ– 

წერლობაში არწივის გამოსახულებით 

აღინიშნებოდა ასო ,,ა“; აგრეთვე, მზის 

ცხოველმყოფელი ძალა, დღე... არწივი 
ჰაერისა და მზის სტიქიას მიეკუთვნე–



   
სორაია + 

არწივი, ხახულის ტაძრის სამხრეთ ფასადის 
რელიეფი. X ს 

ბოდა, ისეთი ღამეული ფრინველისაგან 

განსხვავებით, როგორიცაა ბუ – ეგვი– 

პტელთათვის სიბნელესთან და სიკვდი– 

ლთან ასოცირებული. 

არწივი, რომელსაც კლანჭების ნა– 

ცვლად ადამიანის ხელები ჰქონდა, მზის 

თაყვანისმცემელთა ემბლემა იყო ასი– 

რიაში. ჯერ კიდევ არისტოტელეს 

სჯეროდა, რომ არწივს, რომელიც ყეე– 

ლა დანარჩენ ფრთოსანზე უფრო მაღ– 

ლა დაფრინაევს, შეუძლია მზეს გაუსწო– 

როს თვალი. აქედან გამომდინარეობდა 

რწმენა, რომ ის გარდაცვლილთა სუ– 

ლებს ზეცისაკენ მიაცილებდა. ამითვე 

აიხსნება ძველ რომში არსებული ტრა– 

დიცია, – გარდაცვლილი იმპერატორ– 

ის კრემაციის დროს ცაში არწივის გა– 

შგებისა. 

ინდუიზმში ვიშნუ დაფრინავს არ– 

წივ გარუდაზე ამხედრებული, გარუ– 

დას ხშირად გამოსახავდნენ ხოლმე 

გველით ნისკარტში. ეს სიმბოლო მხო– 

ლოდ ინდურ მითოლოგიაში როდი გვ– 

ხვდება: არწივი, რომელიც დაკლაკნ– 

ილ გველს კლავს, განასახიერებდა გა– 

რდაუვალ გამარჯვებას სინათლისა სი– 

ბნელეზე, სულიერისა და ამაღლებუ– 

ლის – მატერიალურსა და ქვენაზე. 

    

ძველი ბერძნები დარწმუნებულნი იყ– 

ვნენ – თვით ზევსი უსწორდება გვე– 

ლადქცეულ მტრებსო. მათთვის ზევ– 

სისა და არწივის გაიგივება ბუნებრივი 

იყო, რადგან ბერძნულ მითოლოგიაში 

არის იმგვარი ვერსიები (მაგალითად, 

მითები მშვენიერი განიმედესის ანდა 

პრომეთეს შესახებ), სადაც ზევსი თა–- 

ვად გარდაისახება არწივად. ამას– 

თანავე, არწივისა და გველის სიმბო– 

ლოთა თანაშერწყმა აიხსნებოდა ცისა 

და მიწის ერთიანობით. 

არწივი, რომელსაც დანტე „ღმე– 

რთის ფრინველს“ უწოდებდა, სულის 

სიმაღლისა და ზეცისადმი აღვლენი– 

ლი ლოცვის სიმბოლოც იყო, ბიბლია– 

ში არწივი ღვთის დიდებასა და ყოვ–- 

ლისშემძლეობას განასახიერებს; შუა 

საუკუნეებიდან კი – ნათლისღებასა და 

მკვდრეთით აღდგომას; იმავდროულ– 

ად, ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში არ– 

წივი იოანე ღვთისმეტყველის სიმბო– 

ლოცაა. ძველი აღთქმის მიხედვით, 

არწივს ორსახოვანი სახისმეტყველე– 

ბა აქვს: ერთი მხრივ, ის სიმბოლოა სი– 

ამაყის, ქედმაღლობისა და თვითდაჯე– 

რებულობის, ხოლო მეორე მხრიე კი 

- მიწაზე დანარცხებისა და გაქრობ– 

ის. მოსეს რჯულდებით არწივს უწმი– 

ნდურადაც კი მიიჩნევდნენ (ლევ. 11: 

(+ 
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13) მისი მტაცებლური ბუნების გამო, 

მაგრამ, როგორც ვხედავთ, დროთა გა– 

ნმავლობაში, არწივის სიმბოლიკის ეს 

ნეგატიური შრე გადაფარა ზეაწეუ– 

ლმა მიმართებამ, რომელიც, გარდა მი- 

თოლოგიური სფეროსი, ესოდენ მკაფი– 

ოდ გამოიხატა სამხედრო და სახელმ– 

წიფოებრივ ატრიბუტიკასა და ჰერა– 

ლდიკაში. 

არწიეის გამოსახულება ჯერ კიდევ 

ბაბილონის სამეფოს ემბლემა გახლდ– 

ათ. ანტიკურ რომში ეს იყო კეისრების 

და მათი ძლევამოსილი ლეგიონების სი– 

მბოლო. ისიც აღსანიშნავია, რომ თუ 

თაგდაპირველად არწივი ერთ–ერთია 

ხუთ ემბლემატურ ცხოველთაგან (მის 

გარდა იყვნენ: ტახი, მგელი, ცხენი და 

ხარი-მინოტავრი), რომლებიც რომა– 

ული ლეგიონების შტანდარტებს ამშ– 

ვენებენ, შემდგომ (ჩვ. წ.–მდე II საუ– 

კუნიდან) ამ სიმბოლურ ფუნქციას მხო– 

ლოდ არწივიღა განასახიერებდა. რო– 

მაული ტრადიცია ბიზანტიაში გაგრ– 

ძელდა და არწივი მის სახელმწიფო სი– 

მბოლიკაში დამკვიდრდა. 

ორთავიანი არწივი, რომელიც, თა– 

ვდაპირველად, ეტყობა სიმეტრიის პრი– 

ნციპით წარმოიშვა, თავის „,„ემბლემა– 

ტურ არსებობას” ჯერ კიდევ ძველ ხე– 
თებთან იწყებს. ჯვაროსნული ომების   
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ჰერალდიკური არწივის ორი სახეობა: 

  

ესპანეთის სახელმწიფო გერბი (XX L.) 

დასასრულს, ორთავიანი არწივი რო– 

მის წმინდა იმპერიის გერბზე გამოი–- 

სახება (1433 წ.): შემდგომ, ამ ჰერა– 

ლდიკურ მემკვიდრეობას აგრძელებენ 

გერმანიისა და ავსტრო–უნგრეთის იმ– 

პერიები. ასევე რუსეთი, რომელიც 

რომისა და ბიზანტიის შემდეგ, „მესა– 

მე იმპერიის” სახელს იჩემებდა, ბუ– 

ნებრივია, სახელმწიფო გერბისათვის, 

სწორედ ორთავიან არწივს აძლევდა 

უპირატესობას, 

ზეცაში არწივი იგივეა, რაც ლომი 

მიწაზე. ამიტომაც არწივი ზოგჯერ 

ლომის თავით (ლომ–არწივი) გამოისა– 

ხებოდა. იყო კიდევ ერთი ასპექტი ამ 

სიმბოლიკისა: ციდან არწივის მსხვერ– 

პლზე შურდულივით თავს დაცხრომა 

ჩვენს შორეულ წინაპრებს მეხის და– 

ცემას, ელვას აგონებდა და ეს ,,იუპი– 

ტერისეული“ უნარი – მეხის ტყორც– 

ნით მიწაზე ყოველივე უწმინდურის გა– 

ნადგურებისა, აგრეთვე იქცა არწივის 

სიმბოლიკის განუყოფელ ნაწილად. 

ისიც ნიშანდობლივია, რომ ძველ სპა– 

რსეთსა და რომში ქურუმები არწივის   

ავსტრიის იმპერიის გერბი (XIX ს. პირველი ნახ.) 

ირაოს მიხედვით წინასწარმეტყველე– 

ბდნენ საომარ ლაშქრობათა წარმატე– 

ბა– წარუმატებლობის შესახებ. 

ქვაში ნაკვეთი არწივი საუკუნეების 

განმაგლობაში გადმოსცქეროდა ქართ– 

ველ კაცს ჩვენი ტაძრების კედლებიდ– 
ან, მაგრამ XIX ს. ბოლოს ქართულ ცნო– 

ბიერებაში არწივის სიმბოლიკა ვაჟა– 

ფშაველას ქრესტომათიულად ცნობი– 

ლმა სტრიქონებმა გააცოცხლა (,არწი– 

გი,” 1887 წ.). არის კიდევ ერთი, გა– 

რეშე თვალისათვის, შესაძლოა უმნიშ– 

ვნელო, მაგრამ ჩვენთვის მრავლისმე– 

ტყველი დეტალი: ვაჟას საწოლის თა– 

ვზე, მისი უფროსი ქალიშვილის, თამა– 

რის, გადმოცემით, ირმისა და ჯიხვის 

რქებთან, თოფებთან და ფანდურთან 

ერთად, სწორედ არწივის ფრთები და 

კლანჭები ეკიდა. ერთი საუკუნის შემ– 

დეგ ამ სამონადირეო ნადავლს ჩარგ– 

ლის ღარიბული ქოხის კედელზე ვაჟას 

ამაყი და ქედუხრელი ბუნების სიმბო– 

ლოდ აღვიქვამთ. 

ასტრალერი 
სიმბოლიაა 
ქართულ სინამდვილეში ადამიანის 

ბედ–იღბლის დაკავშირება ასტრალ– 

ურ სამყაროსთან ყველაზე მკაფიოდ 

„ვეფხისტყაოსნის“ იმ ეპიზოდმა ასა– 

ხა, სადაც ფრიდონთან მიმავალი ავთა– 

ნდილი მნათობთ შესთხოვს, რათა ძა– 

ლა შემატონ თავისი რაინდული ფიც– 

ის აღსასრულებლად... 

ის შვიდი პლანეტა, რომელთაც ავ– 

თანდილი მიმართავს – მზე, ზუალი 

(სატურნი), მუშთარი (იუპიტერი), მა– 

რიხი (მარსი), ასპიროზი (ვენერა), 

ოტარიდი (მერკური) და მთვარე – გა– 

ნასახიერებდა „შვიდ ცას“, კეირის 

შვიდ დღეს (როგორც ჟამთასვლის ერ– 

თგვარ სქემას), სამყაროს შვიდ მიმარ– 

თ'ულებას; მზე – ზენიტი. მთვარე – ნა– 

დირი (ნიკო ჩუბინაშვილის განმარტე– 

ბით: „ზენიტის პირისპირი წერტილი 

ღეოღრაფიულად”'). მერკური – ცენ– 
ტრი, ვენერა – დასავლეთი, მარსი – 

სამხრეთი, იუპიტერი – აღმოსავლე– 

თი და სატურნი – ჩრდილოეთი (ურა– 

ნი და ნეპტუნი, რომელნიც მოგვიანე– 

ბით აღმოაჩინეს, პრაქტიკულად არ 

მონაწილეობენ პლანეტარულ სიმბო– 

ლიზმში). 

თითოეულ პლანეტას ჰქონდა თა– 

ვისი სქესიც: მარსი, იუპიტერი, სატუ– 

რნი – მამაკაცურ საწყისს განასახიე– 

რებდნენ; ვენერა – ქალურს, მერკუ– 
რი ანდროგინია ანუ ორივე სქესს აერ– 

თიანებს; მზე და მთვარე სხვადასხვა 

კულტურებში მამაკაცური ან ქალუ– 

რი სახით წარმოისახებოდნენ. 

შვიდ მნათობთაგან მთვარეს, მარს– 

სა და სატურნს ნეგატიური ელფერი 

ახლდა, დანარჩენებს – პოზიტიური. 

ამასთანავე თითოეული პლანეტა და– 

კავშირებული იყო ზოდიაქოს ნიშან– 

თან და ადამიანის ხასიათის ამა თუ იმ 

თვისებასთან: მზე – ნებელობასთან და 

აქტივობასთან, მთვარე – წარმოსახ– 

ვასთან, მარსი – ქმედებასთან და ნგრე– 

ვასთან, მერკური – ინტუიციასთან და 

მოძრაობასთან, იუპიტერი – წარმარ– 

თვასთან, ვენერა – სიყვარულთან, სა– 

ტურნი – გამძლეობასთან და თავდაჭე– 

რასთან. 

ჩვენს შორეულ წინაპრებს სჯერო–
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დათ, რომ პლანეტები თავად არიან ის 

ყოვლისშემძლე ღვთაებანი, რომელნიც 

ასე თავისუფლად დანავარდობენ ღამე– 

ულ ცაზე და რომელთა ურთიერთგან– 

ლაგებით. მიზიდულობითა თუ განზი– 

დვით ასტროლოგები (ვარსკვლავთმე– 

ტყველები) ჭვრეტდნენ ადამიანის ცხო– 

ვრების მთელ სურათს: ვინ რა ვარსკვ– 

ლაგზე გაჩნდა, ვინ საით მიჰყავს თავის 

ბედის ვარსკვლავს, ანდა – ვისი ვარსკ– 

ვლავი სად ჩაესვენება... ეს უძველესი 

რწმენა ყველაზე ხატოვნად წარმოჩნ– 

და ანტიკურ მითოპოეტურ ტრადიცი– 

აში და იმიტომაცაა, რომ პლანეტებს 

დღემდე შემორჩათ ბერძნულ–რომაუ– 

ლი პანთეონის ღვთაებათა სახელები. 

XVIII საუკუნემდე ასტროლოგებიც და 

მეცნიერებიც ერთსულოვნად თვლიდ– 

ნენ, რომ სასიცოცხლო პროცესებს დე– 

დამიწაზე შვიდივე მნათობი წარმართ– 

ავს. შემდგომ ეს როლი მხოლოდ მზესა 

და მთვარეს შემორჩა, მაგრამ პლანე– 

ტარული სიმბოლიზმი იმდენადაა ფეს– 

გგამდგარი ადამიანის ცნობიერებაში, 

რომ გამალებული კოსმიური კვლევე– 

ბის ეპოქაშიც კი ინარჩუნებს თავის მი– 

თოლოგიურ ხიბლს. 

აქ ჩვენ პლანეტების სქემატურ სი– 
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სან-მარკოს ტაძრის მოზაიკური ჰანო. XIII ს. I ნახ. ვენეცია 

მბოლურ პორტრეტებს გაგაცნობთ, იმ 

თანმიმდევრობით. როგორც ამას ასტ– 

როლოგები წარმოსახავდნენ წარსუ– 

ლში უძრავი დედამიწიდან დაშორებ– 

ის მიხედვით: 

მერჰური (ოტარიდი, ჰერმესი ბე– 

რძნებთან, ნაბუ – მესოპო– 

ტამიაში). მთვარეს თუ არ 

ჩავთვლით, დედამიწასთან 

ყველაზე ახლო მდებარე 
მნათობია, პლანეტა–ანდ– 

როგინი – მამაკაცური და 

ქალური საწყისების კომბინაციით; გო– 

ნიერების, მჭევრმეტყველების, ურთი– 

ერთობის ნიჭის სიმბოლო. გამოისახე– 

ბოდა, როგორც ბერძნული ღვთაება ჰ 

ერმესი – ხელში კადუცეუსით, ფრთი– 

ანი მუზარადითა და სანდლებით. 

ვენერა (ასპიროზი) – უკვდავ ქა– 

ლურ საწყისს განასახიერებ– 

და. გამოისახებოდა ახალგა– 

ზრდა, მშვენიერ ქალად. რო– 

მელიც ზღვის ქაფიდან იშვა; 

ამიტომაც. ზოგჯერ, გადახ– 

სწილ ნიჟარაში დგას, ნაპირ– 

ზე გადმოსულს კი. უკვე მი– 
რტა, ვარდები ან დაფნა ამკობს... მისი 

სიმბოლიკა ორ ასპექტს მოიცავს: სული– 

ერ, ამაღლებულ სიყვარულსა და ფიზი– 
კურ ლტოლვას. 

ვენერა ის „ცისკრის ვარსკვლავია“, 

რომელიც შეღამებისას ან სისხამ დი– 

ლაზე გამოკრთება ცაზე; ის ყველაზე 

პოპულარული ვარსკვლავია მითოლო– 

გიაში: ბერძნული აფროდიტე. ქანაანე– 

ლთა ათარი, მესოპოტამიელთა იშთა– 

რი – განუყოფელ ზეციურ ტრიადას 

შეადგენდა მზესთან და მთვარესთან 

ერთად, ვენერას „ხიბლი მხოლოდ მი– 

თოლოგიაზე როდი ვრცელდება. ქარ– 

თულ პოეზიას თუ მივმართავთ, პირე– 

ელ ყოვლისა, ანა კალანდაძის ორი ლე– 

ქსი გეახსენდება: „ზედაზნის ტყეებზე 

ციმციმებს ვენერა... და .,ნუ მიახლო– 

ვდები შენ, ცისკრის ვარსკვლავო... 

ნეგატიური ასპექტი ამ .,მაცდუნე– 

ბელ” მნათობს მხოლოდ კოლუმბამდე– 

ლი ამერიკის ეთნოკულტურაში ჰქონდა: 

აცტეკების მითოლოგია ვენერას სიკვ– 

რებდა და თავის მრისხანე ღვთაებასთან 

– კეცალკოატლთან აიგივებდა. 

მარსი (მარიხი, მესოპოტამიაში – 

ნერგალი, საბერძნეთში 

არესი) ასსტროლოგიურ– 

ად განიხილებოდა. როგ– 

ორც „უბედურების პატა– 

რა მაუწყებელი“. ეს სი–- 

სხლისფერი პლანეტა, 

ასტროლოგთა აზრით, ადამიანს ანიჭე– 

ბდა ვიტალურ ენერგიას. ძლიერ ნებე– 

ლობას, სიმამაცეს. აფექტურ და უხეშ 

რეაქციას. გამოისახებოდა იარაღასხ– 

მულ. მრისხანე მეომრად. 

იუპირერი (მუშთარი. საბერძნეთში 

– ზევსი, მესოპოტომიაში - 

მარდუქი) გამოისახებოდა 

ჭარმაგ. წვეროსან პატრია– 

რქად, რომელიც ღვგთაებრ– 

ივ ძალაუფლებას, სამართ– 

ლიანობას, საყოველთაო წე– 

სრიგს განასახიერებდა. მი– 

სი ნება-სურვილის დამრღვევნი, უთ– 

უოდ უნდა დაეზაფრა იუპიტერის ატ– 

რიბუტებს: არწივს, გველსა და ,,„ელ– 

ვათა კონას“, 

სატურნი (ზუალი, საბერძნეთში –
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ქრონოსი, მესოპოტომიაში – 

ნინურთა) ადრინდელ მითო– 

ლოგიაში ასოცირებული იყო 

მიწათმოქმედებასთან, მაგრამ 

შემდეგ მას ჟამთასვლის. სიბე– 

რის დამღის. ქრობის სიმბოლიკა მიე– 

წერა. სატურნის ალეგორიული პორ– 

ტრეტიც შესატყვისი იყო: თეთრწვე– 

რა მოხუცი, რომელსაც ხელში ხან ქვი– 

შის საათი ეპყრა, ხან – ყავარჯენი. ზო– 

გჯერ კი. სულაც ნამგალი ან ცელი – 

სიკვდილის სიმბოლო... 

ატამი 

რენესანსის მხატვრები ხშირად ხა– 

ტავდნენ ატამს ერთი ფოთლითურთ. ეს 

ანტიკური დროის გამოძახილი იყო. რო– 

დესაც ატამი გულწრფელ სიტყვას განა– 
სახიერებდა. ზოგჯერ ის გეხვდება ღვთი– 

სმშობლის გამოსახულებაში. როდესაც 

  
ჩინური ფაიფური, 1723-1735 წწ. „ატმები". 

მარიამს ვაშლის მაგივრად ატამი 

უპყრია ხელთ. – „ვითარც სიმ– 

ბოლო სულის ხსნისა“. მაგრამ 

ატამი, როგორც ამას მისი ლა– 

თინური სახელწოდებაც მოწმ– 

ობს (ი6I5ICსII – ანუ სპარსული), 

სპეციფიკურად აღმოსაელური 

ფენომენია და მისი სიმბოლიკაც 

შესატყვისად. სწორედ ახლო და 

შორეულ აღმოსავლეთის ქვეყნე– 

ბში იღებს სათავეს. საინტერესოა. 

რომ როდესაც რომაელი იმპერა– 

ტორის ალექსანდრე სევეროსის 

ბაღში ატმის ხე დაჩრდილა წა– 

მოზრდილმა დაფნამ, ეს სპარსე– 

ლებზე მომავალი გამარჯვების 

ნიშნად აღიქვეს. 

ატამი ერთ–ერთი ყველაზე პოეტუ–- 

რი სიმბოლოა ჩინეთსა და იაპონიაში – 

უკედავების. ქორწინების და სიყმაწვი– 

ლის განმასახიერებელი, ჩინურ მითებ– 

ში ჩვენ გვხვდება ატმებით დახუნ– 

  

კედლის მხატერობა „ერკულანუმიდან, ახ.წ-ით 1 ს. 
წვაპოლი, ნაციონალური მუზეუმი 

ძლული უკვდავების ხე, რომელსაც ზე– 
ციური დედოფალი უვლის. ატმის მერ– 

ქანს საკულტო საგნების გასაკეთებლად 

ხმარობდნენ, ხოლო ჩინურ ახალ წელს 

სახლებს სწორედ ატმის ტოტები ამშ– 

ვენებდა. რაც მთავარია, ატამი გახლდ– 

ათ აგრეთვე „ბუდიზმის სამ ღვთაებრივ 

ხეთაგან“ ერთ–ერთი. 

ალბათ ისიც სათქმელია. რომ ატმის 

ყვავილი და მისი უნაზესი ფერი რამ- 

დენადმე ეროტიულ ასოციაციასაც იწ– 

ვევდა. რადგან წარმტაც ქალიშვილთ– 

ან ერთად, თავნება ქალებსაც გულისხ– 

მობდა, ხოლო მეტაფორა – „ატმის ყვა– 

ვილების სიშმაგე” იმ სულიერ აფორი– 

აქებას მოასწავებდა, რომელიც ქალი– 

შვილებს ეუფლებათ ხოლმე გარდატე– 
ხის ასაკში. 

ამ თემას არაერთი ჩინური თუ იაპ– 

ონური ნაწარმოები ეძღვნება, მაგრამ, 

ატმის სიმბოლიკის რომანტიულობა, 

პირველ ყოვლისა, გალაკტიონის ,„ატ– 

მის ყვავილებს“ გვახსენებს ან კიდევ 

მისსავე: 

„მე ვიგონებ ვნებას სიყმაწვილის 

დროს, 

მე ვიგონებ ატმებზე მთვარის 

ჩრდილებს, 

იმ ატმებს გაუმარჯოს, იმ ატმის 

ყვავილებს!“ 
(„იმ ატმებს გაუმარჯოს, იმ ატმის ყვავილებს!')



აფთარი ციენა) 
„ჰიენას“ – ბერძნულად „ჰიიანას“ – 

საფუძვლად დაედო სიტყვა ,,ჰის“, რაც 

ღორს ნიშნავს და უკვე ამ ,,ლინგვისტ– 

ურ ბიოგრაფიაშიც“ იგრძნობა თავდა– 

პირველი ზიზღი ცხოველისადმი. რო– 

მელიც მძორით იკვებება, ღამლამობით 

გამყინავი ხმით კივის და მყრალი სუნი 

ასდის. მთელი ეს „ბუკეტი საკმარისია 

იმისათვის, რომ აფთარი (ბიოლოგების 

თქმით, „ბუნების სანიტარი“), ესოდენ 

უარყოფითი სიმბოლიკით ყოფილიყო 

„დატვირთული“, ამ მითოლოგიზაციის 

პროცესში, როგორც ხშირად ხდება ხო– 

ლმე, აფთარმა ანთროპომორფული (ანუ 

ადამიანის მსგავსი) თვისებები შეიძინა და 

ევროპული ტრადიციის მიხედვით – სი– 

მხდალის, სიხარბისა და ფარისევლობის 

სიმბოლოდ იქცა. 

აფთარი დიდხანს ეგონათ ძაღლისა 

და მგლის ნაჯვარი (პლინიუსი) ან ისე– 

ინცდამაინც მგელს შეეჯვაროს (არის– 

ტოტელე). ოვიდიუსის ,,მეტამორფოზე– 

ბში” ნათქვამია, რომ აფთარი ,,ხან მამ– 

რობითი სქესისაა, ხან – მდედრობითის 

და სწორედ ამ თვისებების გამო უწმინ– 

დური ცხოველია“. სხვათა შორის, 

ამასვე ამბობს ბიბლიური იერემია (იერ. 

12:9) და ადრექრისტიანულ ეპოქაში 

შექმნილი საბუნებისმეტყველო ნაშრომი 

„ფიზიოლოგი“ C.ნIMV#51010ყ90§“). 

პლინიუსი იმასაც ამტკიცებდა, რომ 

ჰიენას შეუძლია ადამიანის ხმას მიბა9– 

ოს და სხვა ცხოველები მონუსხოს, აფ– 

თარის ეს მაგიური ძალა მრავალ ცრუ– 

რწმენაში აისახა და ჯერ კიდევ ანტი– 

კურ წყაროებში ვხვდებით ჩანაწერებს, 

რომელთა ავტორებიც ამბობენ, რომ 

ჰიენას ტყავს შეუძლია სეტყვის შეჩე– 

რება, მისი კისრის მალა უებარი საშუ– 

ალებაა ადამიანის დასამშვიდებლად, 

ხოლო მისი ჭროღა თვალებიდან მოპო– 

ვებული ძვირფასი ქვის „ხVმტიI8“ -ს 

C,ვეფხვის თვალის”) მფლობელი წინა– 

სწარმეტყველური სიზმრების ნახვის 

უნარს იძენს. აქვე იმასაც ვიტყვით, რომ 

თუკი ვინმე თავად ჰიენას ნახავდა სი– 

ჯზმარში, გაღვიძება ნამდვილად აღარ 

        
„აფთარი“. 

უნდა გახარებოდა, რადგანაც ეს სიზ- 

მარი ოჯახში მახინჯი ბავშვის დაბადე– 

ბას მოასწავებდა. 

ჰიენა გახლდათ შუა საუკუნეების 

ქრისტიანული მეტაფორა სატანისა, რო– 

მელიც ცოდვილებით იკვებება. მთელ 
ქრისტიანულ ტრადიციაში არსებობს 

ერთადერთი გამონაკლისი – ლეგენდა მე– 

უდაბნოე ბერზე, მაკარიოსზე. რომელმ– 

აც სინათლე დაუბრუნა ჰიენასაგან ნაპა– 

ტრონებ ბრმა ბავშვს. 

ყოველივე ზემოთქმულის შემდეგ, 
ძნელი დასაჯერებელია, რომ ძველ ეგ– 

ვიპტურ მითოლოგიაში ჰიენა ღგთაებ– 

· 
« 
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შუასაუკუნოვანი „ბესტიარიუმის' ილუსტრაცია 

რივი თვისებებით დაჯილდოებული. სა– 

ფიქრებელია, სწორედ იმ „მაგიური“ 

თვისებების გამო (ღამე ხედვის უნარის 

ჩათვლით). რომლებიც ესოდენ აფრთხო– 

ბდნენ ევროპელებს. სხვათა შორის, აფ– 

რიკის კონტინენტზე დღესაც არაერთი 

ტომი ამ ცხოველს თავის ტოტემად და 

მფარველად თვლის. 

სიტყვა ..გააფთრება“ ქართულ ლე– 

ქსიკონში გვაფიქრებინებს. რომ ჩვენ ამ 

შემთხვევაშიც ევროპელები აღმოვჩნდ– 

ით. რაც შეეხება პოეტურ წარმოსახვას, 

საილუსტრაციოდ გალაკტიონის ერთი 

გვიანდელი ლექსი მოგვყავს... 

გალაკტიონ ტაბიძე 

შარშან ჩვენი სახლის წინ იდგა ოთხი აფთარი. 

გაზაფხული, ზაფხული, შემოდგომა, ზამთარი. 

სა შინელი რამ იყო კარზე მათი მოდგომა, 

გაზაფხული. ზაფხული, ზამთარი შემოდგომა»! 

ო, ეს წელი გულს გლეჯდა. როგორც მიწას აფთარი, 

გაზაფხული, ზაფხული, შემოდგომა, ზამთარი. 

მათ გზა ჰქონდათ ლხენისა და მე კი დაზაფრული, 

ზამთარი, შემოდგომა. ზაფხული, გაზაფხული. 

195! წ.



28 აფრა 

აფრა (იალქანი) 

იალქნის „სიმბოლური ბიოგრაფია” 

თავდაპირველად უძველესმა ეგვიპტუ– 
რმა იეროგლიფმა შემოგვინახა, რომლი– 

თაც ქარი, შემოქმედებითი სუნთქვა. 

დინამიკური იმპულსი და აფრა ერთი ნი– 

შნით არის გამოსახული. შემდგომ ზო– 

გიერთ შუა საუკუნეების ემბლემაში 

იალქანი სულიწმიდის ალეგორია იყო: 

ზოგან უბრალოდ სულის. სუნთქვის, ქა– 

რის – ყოველივე იმისი. რასაც ჩვენ შე– 

ვიგრძნობთ. მაგრამ ვერ ვხედავთ და რის 

გამოსახატავადაც რაიმე პირობითობას 

(სიმბოლოს) უნდა მივმართოთ. 

იალქნის სიმბოლიკაში დიდი მნიშ– 

ვნელობა ენიჭებოდა ფერს: თეთრი. ქა– 

თქათა აფრები განხორციელებული მი– 

სიის. იღბლის. სიხარულის ასოციაცი– 

ას იწვევდა: შავი. მრუმე საფრთხისა და 

განსაცდელის მომასწავებელი იყო: ალ– 

ისფერი – სანუკვარი ოცნებისა და წა– 

რმოსახული გამარჯვების... მნიშვნე– 

ლობა ჰქონდა აფრის კონტურსაც: „ჩა– 

მოღვენთილი” აფრა უძრაობის. ინერ– 

ტულობის. შემოქმედებითი იმპულსის 

არქონის სიმბოლოდ აღიქმებოდა: სავსე 

- ფორტუნის კეთილგანწყობის ანუ 

    

დავით კაკაბაძე. ნახატი სერიიდან - „ბრეტანი 
192) L. 

იღბლისა და წინსვლის. 

შეუძლებელია პოეზიაში არ ასახუ– 

ლიყო ესოდენ მეტაფორულად ამეტე– 

გელებული ცნება. ამის ერთ–ერთი 

კლასიკური ნიმუშია მიხეილ ლერმო– 

ნტოვის .,აფრა” (1832 წ.) – რომანტიკ– 

ული ნატურის ცხოვრების ქარტეხი– 

ლთან ჭიდილის პოეტური ნათელხილ– 

ვა: ქართულ ლექსს თუ მივუბრუნდებით, 
გაგვახსენდება პაოლო იაშვილის დაუ– 

ოკებელი ბუნებისათვის ესოდენ დამა– 

ხასიათებელი სტრიქონები: 

„როგორც აფრის ტკაცუნი 

მოვარდნილი ზღვიდან. 

ისეთი ვაჟკაცური 

გაქროლება მინდა...“ 
· 

(.როგორც აფრის ტკაცუნი... 1934 წ.) 

აქლემი 

აქლემი ევროპელთათვის აზიის სი– 

მბოლოდ დამკვიდრდა. ეს ამტანი და და– 

უღალავი ცხოველი აზიისა და ჩრდი– 

ლო აფრიკის უმეტესი ნაწილის მცხო– 

ვრებთათვის არსებობის განუყოფელ ნა– 

წილს წარმოადგენს. 

აღმოსავლეთში მეფეთა და პატრი– 

არქთა სიმდიდრე აქლემთა რაოდენო– 

ბით განისაზღვრებოდა. აქლემი ძვირ– 

ფას ნადავლად ითვლებოდა ომში; ის 

იყო მზითვის, სისხლის სა სღაურისა თუ 

ნებისმიერი აღებ-მიცემობის უნივერ– 

სალური საზომი. 

სულხან–საბას დროს, როდესაც თბი– 

ლისში აქლემთა ქარავნები მიმოდიო– 

დნენ, საბასავე თქმით. განასხვავებდნ– 

ენ „მამალ აქლემს – ლიონს. დედალს 

– ჯამას და შვილსა მათსა – კოზაკს“. 

იქ კი. საიდანაც ეს ქარაგნები მოდიო– 

დნენ, არაბეთის ნახევარკუნძულზე, 

მთელი ლექსიკონი არსებობდა მომთა– 

ბარე ბედუინთა ამ მარჩენალისა და 

დოვლათის განსახიერების აღსანიშნა– 

ვად. ამისდა მიუხედავად, აღმოსავლ– 

ურ ტრადიციაში აქლემის სიმბოლუ– 

რი მნიშვნელობა საკმაოდ მწირად არის 

წარმოჩენილი. აქვე ისიც გავიხსენოთ, 

რომ მუჰამედის ყველაზე 

სწრაფი აქლემი – ალი–ადჰ 

ა, მუსლიმანური წარმოდ– 

გენებით, სამოთხეში მო– 

ხვდა, ხოლო მისი მეორე 

საყვარელი აქლემი – ალ– 

ქასვა მექაში დამარხეს, 

ქააბას წმინდა ქვის შორი– 

ახლოს. 

ღირსშესანიშნავია აგ– 

რეთვე ბუდისტურ იკო– 

ნოგრაფიაში შემონახუ– 

ლი გამოსახულება, რო– 

მელზეც გაუტამა ბუდას 
სასიკვდილო სარეცლის 

გარშემო თავმოყრილნი 

არიან აქლემი, ვეფხვი და 

ბარელიეფი დეირ ელ ბაჰრის ნეკროპოლიდან დედოფალ ხატ შესუპტის აკლდამის კედელზე. ძვ.წ-ით 1490-1468 წწ. 

ძველი ეგვიპტე
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სათვის (354-430 წ.წ.) აქლემი განა– 

სახიერებდა ქრისტიანებს, რომელნიც 

უდრტვინგელად ეზიდებოდნენ თავი– 
ანთ ჯვარს. აქლემს სახარებისეულ 

სახისმეტყველებაშიც ეხვდებით: აქ– 

ლემის მატყლის სამოსი ეცვა იოანე ნა– 

თლისმცემელს, ხოლო თავად იესო ქრი- 

სტე თავის მოწაფეებს ამგვარი მეტა– 

ფორით შეაგონებს; „„უმალ აქლემი გა– 

ძერება ნემსის ყუნწში. ვიდრე მდიდა– 

რი შევა ღვთის სასუფეველში” (მათე. 

L9:24). 

მომენტიც აღინიშნება: მისი მაღლა აწ– 

ეული თავი და შორს მიპყრობილი მზე– 

რა ქედმაღლობისა და ამპარტავნობის 

ასოციაციას იწეევდა. კიდევ უფრო პი– 

რქუში სიმბოლიკა ჰქონდა შავ აქლემს, 

რომლის სიზმარში ნახვაც სიკვდილის 
  

  

მომასწავებელი იყო, ერთი ხატოვანი 

„მინის დინასტიის დროინდელი საკულტო სკულპტურა. (13ი§-1041წწ.) ჩინეთი თურქული გამოთქმის მიხედვით: „სი- 

კვდილი – ესაა შაეი აქლემი. რომელ– 
ინდური წყლის კამეჩი – არინი. სიმ–- 

ბოლიკას მოკლებული, დეკორატიულ 

ფიგურად აღქმული აქლემი კი, პირი– 

ქით, მრავალ და მრავალ აღმოსავლურ 

ნაკეთობას ამშვენებს. 

ევროპაში ეს ეგზოტიკური ცხო–- 

და, რათა მისთვის საპალნე აეკიდები– 

ნათ – მორჩილებისა და თვინიერების 

სიმბოლოდ იქცა. წმინდა ავგუსტინე– 

იც ყოველი ადამიანის სახლის კარებ– 

თანაა დადარაჯებული''. ეს ..გულისდა– 

მამძიმებელი” სიმბოლიკა იგრძნობა 

გრიგოლ რობაქიძის ერთ ადრეულ სო– 

ნეტშიც, რომელიც აქ მოგვყავს. 

= 
გრიგოლ რობაქიძე 2ლღა 

აქლემი 

აყუდებული. აყროყვილი. ორკუზიანი. 

ცხუნე სივრცეთა კოშმარების უგვანო ბუში. 

ბაიასავით გამომწვარი ზანგელა ბურში. 

უცხო. უთვისო. მატანტალა. შორი გზიანი. 

ამპარტავანი. ნელი. დინჯი. თავაზიანი. 

მოდუნებული მეოცნებე შორეთის მურში. 

მორცხვი. კეკელა. მოალერსე. მუსუსი. მრუში. 

გახუნებული მაგრამ მაინც მარად მზიანი. 

საოცარია შენი ზანტი მთქნარებით თვლემა: 

მზეთა გალხობით რომ მოთენთა უდაბნოს რთველმა. 

ქიმერის თავის ღიმით გასცქერ ალმურს კომლიანს – 

თითქოს გესუნთქვის არაბეთის ამწვარი ნარდი. 

და უშნო ცოხვნით ოდეს ერთვი მელანქოლიას 

დორბლიან ტუჩზე გიობდება სამყაროს დარდი. 

1918 წ.   აქლემის უძველესი გამოსახულება ტასალის მღვიმეებადან. 
ძვ.წ-ით 3500-3000 წწ. საჰარის უდაბნო. ლიბია»



30 ბაბუაწვერა 

ბაბეაწვერა 

ყოფითი სიმბოლიკა ბაბუაწვერასი – 

ცხოერების წარმავალობის. წამიერებ– 

ის შეგრძნებიდან მომდინარეობს – ცხო– 

ვრების დღენი ისეგე მიაქვს დროს. რო– 

გორც ქარს – ბაბუაწვერას ბუმბული.... 

მაგრამ ბაბუაწვერას სხვა. უფრო ღრმა 

რელიგიური სიმბოლიკაც აქვს: ვნებანი 

ქრისტესი. შესაძლოა. ეს ასოციაცია წა- 

რმოიშვა ბაბუაწვერას ფოთლების სიმ– 

წარის გამოც. სავარაუდოდ სწორედ 

ასეთი სიმბოლური მინიშნება აქვს ბუმ– 

  
ალბრეჰტ დიურერი. „ბალახი. 1503 წ. ვენა, გრაფიკის კოლექცია „,ალბერტინა'' 

ბულ შემოძარცვულ ბაბუაწვერას ეიტ 

სტვოშთანაც (კრაკოვის ტაძრის საკუ– 

რთხეველი) და დიურერთანაც აქ წარ– 

მოდგენილ ნამუშევარში. 

ბადე 

შუა საუკუ– 

ნეების მითო– 

ლოგიურ წარ– 

მოსახვაში ბა– 

დეს ორსახოვა– 

  

ნი სიმბოლიკა 

ჰქონდა: მხარ– 

ზე გადადებული მებადურის ბადით და– 

დიოდა პეტრე მოციქული. რომელსაც 

სახარებაში იესო ეუბნება: „ნუ გეში– 

ნია, ამიერიდან კაცთა მებადური იქნე– 

ბიო” (ლუკა, 5:10): მაგრამ. იმავდრო– 

ულად, ბადით დაიარება „ბოროტი მე– 

ბადურიც“ - ეშმაკი, რომელსაც თვა– 

ლი უჭირავს ცოდვილ სულთა მისატა– 

ცებლად. შუასაუკუნოვანი პოეტის ჰუ– 

გო ტრიმბერგელის ლექსში - სეშმაკ–- 

ის ბადე“ (დაახლ. 1290 წ.) ამ მებადუ– 

რის „ასისტენტებიცაა“ ჩამოთვლილი – 

ამპარტავნობა, შური, სიძულვილი, სი- 

ხარბე, გაუმაძღრობა, გარყენილება და 

მძვინვარება... 

მითოლოგიურ „რეკვიზიტში“ ბა– 

დე მისტიკური ძალაუფლების სიმბო– 

ლოა: სწორედ ბადით დაიმორჩილა უმ– 

თავრესმა ბაბილონურმა ღგთაებამ – 

მარდუქმა თიამათი, ქაოსისა და პირ– 

ველოკეანის ქალღმერთი. 

ძალზე ხატოვნად აისახა ბადის სი– 

მბოლიკა ბუდიზმის ერთ–ერთი მთავა–



    მარსი და ვენერა 
ვულკანის ბაღეში 
(იტალიური 
მაიოლიკა). 1334 წ. 
ურბინო 

რი განშტოების - დაოსიზმის მითო– 

ლოგიაში: აქ ვარსკვლავებით მოჭედი– 

ლი ცა – ბადეა, რომელიც გიგანტურ, 

კოსმიურ ხვრელზეა გადაფარებული. 

დაოსურ საღვთო წიგნში („დაო დე 

ძინ“) წერია: „ცის ბადის თითოეული 

თვალი საკმაოდ ფართეა, მაგრამ ვერა– 

ფერი გააღწევს მასში“. ანუ გაცხად– 

და იდეა, რომ ინდივიდს არ შესწევს 

ძალა (თუნდაც თვითმკვლელობის 

გზხით) თავი დააღწიოს წუთისოფლის 

ხლართს; ყოვლისმპყრობელმა ჩვენ 

ერთმანეთს მიგვაჯაჭვა და ჩვენს ნება– 

სურვილზე აღარაა დამოკიდებული – 

განვერიდოთ თუ საერთოდ დავტოვოთ 

ეს ერთიანობა. 

ანტიკურ მითოლოგიაში ბადის სიმ– 

ბოლიკა არ არის ეგზომ მძაფრი და, შე– 

იძლება ითქვას, მელოდრამატულ ხასი– 

ათს ატარებს: მჭედელმა–ღმერთმა ჰე– 

ფესტომ (ვულკანმა) თაგის ცოლს – აფ– 

როდიტეს (ვენერას) და მის სატრფოს – 

არესს (მარსს) სასიყვარულო პაემანის 

დროს შეუსწრო და ოლიმპიელ ,,მოწ– 

მეთა“ მოსვლამდე მათ ბრინჯაოს ბადე 

გადააფარა. ამიტომაა ბა– 

დე – აფროდიტესა და არ– 

ესის ერთ–ერთი სიმბო– 

ლური ატრიბუტი, რომე– 

ლმაც ჩვენამდე ,,შემსუბუ– 
ქებული“ სახით მოაღწია 

– „სასიყვარულო ბადედ“ 

წოდებულმა... 

ბავშვი 

ბავშვი, – რაღა თქმა 

უნდა, – სიწმინდის, სისა– 

თუთის, გულწრფელობ– 
ის, უცოდველობის სიმბო– 

ლოა. ის თავად მომავა– 

ლია, განსხვავებით მოხუ– 

ცისაგან, რომელიც წარ– 

სულს განასახიერებს. ქრი– 

სტიანულ იკონოგრაფიაში 

სწორედ ბავშვებად გამო– 

ისახებიან მართალთასუ– 

ლები. ცნობილია ფეოფან 
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გრეკისა და ანდრეი რუბლიოვის ხატი, 

სადაც ბავშგად გარდასახული ღვგთისმ– 

შობლის სული, მარიამის მიძინების 

ჟამს, სათუთად უპყრია ხელთ მის სას– 

თუმალთან მდგარ მაცხოვარს. თუმცა, 

არსებობს ბავშვის განსხეავებული სიმ– 

ბოლიკაც: თუ დავუკვირდებით შუა სა– 

უკუნეების იკონოგრაფიულ მადონებს, 

გვენიშნება, რომ ჩვილ ქრისტეს მხა– 

ტვრები აშკარად ზრდასრულის გამო– 

მეტყველებით ხატავენ. ამით მინიშნე– 

ბულია იესოს თანდაყოლილი გონიერე– 

ბა, რადგან შუა საუკუნეებში ბაგშვი და 

„ბრიყვი“ ერთმანეთთანაა გაიგიეებუ– 

ლი. ეს ნეგატიური ელფერი აისახა სი– 

ტყვა „ინფანტილიზმის” ეტიმოლოგი– 

აშიც და ჩვენს ყოფით ლექსიკონშიც. 

ბავშვის სიმბოლიკის პირველად ას– 

პექტს – თავმდაბლობასა და გულწრ– 

ფელობას. სიფაქიზეს – საფუძვლად და– 

ედო მაცხოვრის ერთი შეგონება: „თუ 

არ მოიქცევით და არ იქნებით როგორც 

ბავშვები. ვერ შეხვალთ ცათა სასუფე– 

ველში” (მათე. 18:3). განმანათლებლო– 

ბის ეპოქიდან დაწყებული. ხელოვნე– 

გდია , –    
გუაწინი – დედათა და ბავშვთა მფარველი ბუდისტური ღვთაება 
(შეფერადებული ხე. ლაკი). XVII-XVIII სს. ვიეტნაში
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ვაჟიშვილის პორტრეტი. მხატვარი ოლესია თავაძე, 1970. წ 

ბაში მკვიდრდება აზრი, რომ „ჭეშმა– 

რიტება ბავშვის ბაგით ღაღადებს“ (ამ– 

ის კლასიკური მაგალითია – ანდერსე– 

ნის ზღაპარი „შიშველი მეფე“). საუ– 

კუნოვგანი ტრანსფორმაციის შემდეგ, ეს 

სახე–სიმბოლო წარმოგვიდგება ჰანო 

ბუდენბროკად (თომას მანის რომანის 

„ბუდენბროკების“ პატარა გმირი), რო– 

მელიც ადამიანის ყველაზე სათუთ, ყვე– 

ლაზე მტკივან, ყველაზე დაუცველ ბუ– 
ნებას განასახიერებს და იღუპება კი– 

დევაც... განა, რაღაც მსგავსი განწყობა 

არაა გალაკტიონის ლექსში: 

„ქალაქში, მტვერში წაიქცა ბავშვი 

ნუკრის თვალებით. თმით – 

მიმოზებით 

და მწუხარების მალენიავში 

მოფრინდნენ ლურჯი ანგელოზები“, 

(ი.ა. 1915 წ) 
აქვე ვიტყვით, რომ ჰანო ბუდენბრო– 

კი ერთგვარი ილუსტრაციაა ფრიდრ– 

იხ ნიცშეს თეზისისა, რომლის თანახმ– 

ად, „ბავშვი“ სიმბოლოა ასაკით მოტა– 

ნილი შინაგანი განწმენდისა და სისა– 

დაგის („ასე ამბობდა ზარატუსტრა“). 

ასე, ცხოვრების დასალიერზე, ყოვე–   

ლდღიურობის ორომტრიალით დაღ– 

ლილი ადამიანი ჭეშმარიტების ძიება– 

ში კვლავ უბრუნდება თავის ოდინდელ 

ბავშვობას.... 

ბამბუეუი 

იაპონიაში. ჩინეთში და მათ მიმდე– 

ბარე ქვეყნებში, ბამბუკი – სიმხნევის, 

დღეგრძელობის, ბედნიერების სიმბო– 

ლოა: მისი სეგმენტებად დაყოფილი ღე– 

რო აღმოსავლეთში აღიქმებოდა, როგ– 

ორც ჭეშმარიტების შეცნობის საფე– 

ხურები; „ცარიელი გული“ თავმდაბ– 

ლობას გამოხატაედა, ხოლო მარადი 

შუ პეი-ჰუნგი. „ბამბუკი, 1948 წ. ჩინეთი 

 



  
კხშონო, იაპონური თეატრი „კაბუკი", თანამეღროჟე დიზაინი 

სიმწვანე – ჟამთა უსასრულობას. იმ- 

ანაც კი, რომ ბამბუკი ტკაცატკუცით 

იწვის, სიმბოლური მნიშვნელობა შეი– 

ძინა – ითელებოდა, რომ ეს ხმაური ავ 

სულებს აფრთხობს. რადგან ბამბუკის 

ტოტი გულმოწყალებისა და თანალმო– 

ბის კეთილი ქალღმერთის – გუანინის 

ატრიბუტი იყო, ჩინურ ნახატებში ძა– 

ლზე ხშირად შეხვდებით ბამბუკს, ჩი– 

ნური ემბლემატიკის დანარჩენ, ძირი– 

თად მცენარეებთან ერთად (ესაა – ქრი– 

ზანთემა, ფიჭვი და ქლიავის ყვავილი). 

ბამბუკი გვიან შემოდგომაზე ყვავი– 

ლობს, მაგრამ 80 ან 100 წელიწადში 

ერთხელ და მალევე იწყებს ხმობას. ამ– 

იტომაც, ყველა სხვა მცენარისაგან გან– 

სხვავებით, მისი ყვაეილობა ავისმომას– 

წავებელი ნიშანია. ყველა სხვა შემთხ– 

ვევაში ბამბუკი (რომელიც ბოტანიკაში 

ბალახის სახეობად ითელება). თაყვანი– 

სცემის ობიექტია და იაპონიაში მისდა– 

მი მიძღვნილი ტაძარიც კი არსებობს. 

ბანქო 

ბანქო (კარტი) უკვე თავისთავად წა– 

რმოადგენს სიმბოლოთა მინიატიურულ 

„გალერეას“. მაგრამ, რაღა თქმა უნდა. 

ის. ვინც დღეს მაგიდას უზის პრეფე– 

რანსის სათამაშოდ. მოგებაზე ფიქრობს 

და არა იმაზე, თუ რა სიღრმისეული 

გაანძო 33 

სიმბოლიკა აქვთ მის ხელთ აღმოჩენ– 

ილ, პატარა ფერადოვან სურათებს... ეს 

სიმბოლიკა კი საუკუნეთა სიღრმიდან 

მოდის და რაღაც მისტიკური საბურ– 

ველითაა მოსილი. საქმე იმაშია, რომ 

დღეს გავრცელებული ბანქოს „,წინა– 
პარი“ გახლავთ სტაროტი'' (სხვაგგვა– 

რად „ტარო"'), რომელიც ეგროპაში 

XIV საუკუნიდანაა ცნობილი და, რო– 

გორც ერთ-ერთ ცნობარშია ნათქვა– 

მი: „ოკულტური ტრადიციით, წარმო– 

ადგენს სისტემას ვიზუალური სიმბო– 

ლოებისა, რომელიც ასახავს ადამიანის 

ზესვლას სულიერი გასხიგოსნებისა თუ 

სრულყოფისაკენ“. ჩვენში პრაქტიკუ– 

ლად უცნობმა ტაროტმა ბოლო რამ– 

დენიმე საუკუნეა სერიოზულად დააი– 

ნტერესა ფილოსოფოსები. ფსიქოლო– 

გები და არაერთი გამოკვლევის საგანი 

გახდა. საგულისხმოა ერთ-ერთი ავ– 

ტორის შენიშგნა: „ტაროტის სფერო 

იმდენად ფართოა, რომ შეუძლია შეა– 

დგინოს სიმბოლიზმის ცალკე დარგი. 

ისეთივე ვრცელი. როგორიცაა სიზმ–- 

რად ნანახის სიმბოლიკა“. 

სიმბოლოთა ისტორიის XVIII საუ– 

კუნის მკვლევარი. კურტ დე გებელი– 
ნი თვლიდა. რომ ტაროტი – უძველე– 

სი „სამკითხაო ენაა“. – ჯადოსნური 

გასაღები შუასაუკუნოებრივი მისტე– 

რიებისა და კიდევ უფრო ძველი – ეგ– 
ვიპტური. აზიური, ინდური სიმბოლი– 

კის ამოსაცნობად. გებელინივე მიიჩ– 

ნევდა. რომ ტაროტის კარტი ეგრო– 

პაში მომთაბარე ბოშებმა გააგრცელ– 

ეს. ამ შეხედულებას იზიარებდა XIX 

საუკუნის ოკულტიზმის უდიდესი წა–- 

რმომადგენელი – ელიფას ლევი (ნამ– 

დვილი სახელი – ალფონს კონსტანი): 

თავის ,,მაგიის ისტორიაში” იგი წერს, 

რომ „ტაროტი – ესაა მონუმენტალუ– 

რი და თავისებურად განუმეორებელი 

ნაწარმოები – თავისი სისადავითა და 

გამომსახველობით პირამიდების არქი– 

ტექტურის მსგავსი, – ამიტომაც, ისევე 

საუკუნოვანი; ესაა წიგნი, რომელიც 

ყველა არსებულ მეცნიერებათა ჯამს მო– 

იცავს და რომლის უსასრულო მეტამო– 

რფოზები საშუალებას იძლევა ნებისმი– 

ერი პრობლემის გადაჭრისა; წიგნი,
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ჟორჟ დე ლა ტური. „შულერი აგურის ტუზით" 

რომელიც გირჩევთ და ჩაგაფიქრებთ: 

ეს ალბათ. – ადამიანის გონების უდი– 

დესი მონაპოვარია. ყოველ შემთხვე– 

ვაში. ერთი იმ უმშვენიერეს საგანთა– 

გან. რომელიც ჩვენ გარდასულ დრო– 

თაგან შემოგვრჩა“: ცალკე გამოკვ– 

ლევას უძღვნის ტაროტს გამოჩენილი 

რუსი ფილოსოფოსი პეტრე უსპენსკი 

(.ტაროტის სიმბოლოები”. 1911 – 1929): 

კარლ იუნგის აზრით. ტაროტმა ასახა 

ბრძოლის ის ორი ფორმა. რომელსაც 

ადამიანი მთელი ცხოვრების განმავ– 

ლობაში ეწევა: ერთი ესაა ,,მზის გზა“ 

– გაცნობიერებული, აქტიური, სოცი– 

ალური თვითდამკვიდრების, „სხვებთან 

ბრძოლის“ გზა; მეორე – „მთვარის 

გზა” გულისხმობს საკუთარ თავთან 

ჭიდილს, პასიურ, ინტუიტურ თვითწ- 

ვდომას, რომელიც „.მზიური“ ექსტრა– 

ვერტის ფსიქოლოგიური ტიპისაგან 

განსხვავებით, „,მთვარისეულ“ ინტრა– 

გერტებს ახასიათებთ. ეს ორი გზა – 

რეფლექსიასა და ინტუიციას განასა– 

ხიერებს და, შესაბამისად – „პრაქტი– 

კულ“ და „წმინდა“ გონებას. XIX საუ– 

კუნის დასასრულის ცნობილი თეოსო– 

ფოსის ელენე ბლავატსკაიას აზრით, 

ტაროტი საშუალებას იძლევა, უძველ– 

ეს გადმოცემათა წიაღში ჩაგმანული 

საიდუმლოებანი ამოგხსნათ. 

1635-1640 წწ. ჰარიზი. ლუკრი 

გარდა „ბოშების ვერსიისა”, არსე– 

ბობდა კიდევ რამდენიმე მოსაზრება 

იმის თაობაზე, თუ როგორ გავრცელ– 

და ტაროტი ევროპაში: ერთნი თვლი– 

დნენ. რომ ეს ჯვაროსნების დამსახუ– 

რებაა: მეორენი ტაროტის წარმომავ– 

ლობას ყმაწვილთათვის განკუთვნილ 

ძველებურ, დასურათებულ. იტალიურ 
ენციკლოპედიებს უკავშირებდნენ და 

მიიჩნევდნენ, რომ ტაროტი ამ ილუს– 

ტრაციებისა და ესპანური ბანქოს ნა– 

ჯვარია, მისტიკური სიმბოლიკის ელ– 

ემენტებით გამდიდრებული... 

ტაროტის მიერ ევროპის დაპყრობას 

თავისი ნიშანსეეტები აქვს: მეცნიერები 

ერთიანი აზრის არიან იმის თაობაზე, რომ 

ტაროტის დღეისათვის ცნობილი გამომ– 

სახველობითი ალეგორია იტალიაში შე– 

იქმნა XIV საუკუნეში. იმავე საუკუნის 

ბოლოს ტაროტის კარჯს ამზადებენ სა– 

ფრანგეთის მეფის კარლოს VI-ის დაკ– 

ვეთით; ინგლისში ტაროტი XV საუკუ– 

ნეში ჩნდება ედუარდ IV –ის მეფობის 

დროს. მაგრამ შეფე ბანქოს არ წყალობდა 

და ტაროტის მოყვარულნი „.იატაკქვე– 

შეთში“ იყ>ვნენ. საზოგადოდ, ევროპაში 

ტაროტის ლეგალიზაცია საფრანგეთის 

დიღი რევოლუციის შემდგომ მოხდა. ტა– 

როტმა დღევანდელი სახე. ისევ და ისევ, 

საფრანგეთში მიიღო – „მარსელის დას– 

ტის“ სახელით. რომელსაც საფუძვლად 

დაედო კურტ დე გებელინის I773 წელს 

გამოქვეყნებული ნიმუშები. 

„კაცობრიობის კოლექტიური მეხ– 

სიერების” (იუნგი) ეს უნიკალური პრო– 

დუქტი დღეს მკითხავებზე არანაკლებ 

ფსიქოლოგებს იტაცებს, როგორც განუ– 

მეორებელი ფსიქოლოგიური სავარჯი– 

შო თუ ტესტი. ტაროტის პარაფსიქო– 

ლოგიურმა და ეზოთერიკულმა ასპექ– 

ტმა განსაკუთრებით მოხიბლა გასული 

საუკუნის 60-იანი წლების ამერიკული 

ახალგაზრდობის ის ნაწილი, რომელ– 

ნიც „ჰიპებად“ იწოდებოდნენ. 

ახლა, შევეცდებით, თუნდაც ზოგა– 

დი წარმოდგენა შეგიქმნათ ამ, საუკუ– 
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ნოვანი იდუმალებით მოსილი ფენომე– 

ნის შესახებ: ტაროტის თითოეული კა– 

რტი. სრულიად დამოუკიდებელ, თვი– 

თკმარ ალეგორიას წარმოადგენს, მაგ– 

რამ ისინი ერთიანდებიან ე.წ. „არკა– 

ნებად“, რომელთაგან „,დიდმა“ 22 კა– 

რტისაგან შემდგარმა, ადამიანის მთე– 

ლი ცხოერებისეული გამოცდილება უნ– 

და განასახიეროს ( ერთნი ფიქრობდნ– 

ენ, რომ „22 – ებრაული ანბანის 22 

ასოს სიმბოლიკასთანაა დაკავშირებუ– 

ლი, მეორენი – ვიშნუს 22 გარდასახ– 

ვასთან); „.მცირე“ – 56 კარტიანი დას– 

ტა. თავის მხრივ. ოთხ სერიად იყოფა 

და ოთხ სტიქიას ასახავს (დღევანდელი 

ბანქოს დასტა სწორედ აქედან, „მცირე 

არკანისაგან“ მომდინარეობს). 

„კოლექტიური არაცნობიერის” ეს 

თავისებური პროექცია ითვალისწინე– 

ბდა სიგრცობრივ სიმბოლიკას: მნიშვ– 

ნელობა ჰქონდა იმას – ზის თუ დგას 

კარტზე გამოსახული ადამიანი; საით 

იცქირება – მარჯენიგ თუ მარცხნივ; 

თავ-თავისი სიმბოლიკა აქვს სხეულის 

თითოეულ ნაწილს; ცალკე იყო გათ– 

ვალისწინებული აგრეთვე სამოსის. 

ფერის და რიცხვთა სიმბოლიკა. 

ეჭეგარეშეა, რომ ტაროტის წარმო– 

სახვითმა სამყარომ აშკარა კვალი დაა– 

ჩნია ევროპულ სიმბოლურ აზროვნებას. 

ბასილისაო 

ბასილისკო 

(ბერძნულად 

„პატარა მე– 

ფე“) – სიმბო– 

ლური, მითო– 

ლოგიური არ– 

სებაა, რომლის 

წარმომავლობ– 

აც დღეს ირო– 

ნიულ ღიმილს იწვევს, ჩვენს შორეულ 
წინაპრებს კი შიშის ზარს სცემდა. ეს 

წარმომავლობა ერთობ ეგზოტიკური 

იყო: შუა საუკუნეების აღწერილობე– 

ბით ბასილისკო გამოიჩეკებოდა ბებე– 

რი მამლის მიერ ფუნაში დადებული 

  

გველის კვერცხიდან, რომელსაც კრუ– 
ხობას შხამიანი გომბეშო უწევდა. 

ესოდენ ორიგინალურად დაბადებულ 

ბასილისკოს გარეგნობაც შესატყვისი 

ჰქონდა: პლინიუს უფროსის ჩანაწერე– 

ბში („ბუნების ისტორია“) ნათქვამია, 

რომ ბასილისკოს გველის ტანი აქეს, 

ხოლო თავზე სამეფო გვირგვინის მი– 

ნაგვარი თეთრი ლაქა ამჩნევია. დრო– 

თა განმავლობაში ეს აღწერილობა იც– 

ვლებოდა და XVII ს. ქრონიკებში ბა– 

სილისკო აღწერილია, როგორც ქიმე– 

რა, რომელსაც ქათმის ან ინდაურის 

ტანი და გველის თავი და კუდი აქვს. 

რაც შეეხება ბასილისკოს „ზნესა და 

ქცევას“, იმავ პლინიუსის მტკიცებით. 

„პატარა ურჩხულის“ ერთ შებერვას 

შეუძლია გადაბუგოს მთელი არემარე, 

ხოლო მზერას მომაკვდინებელი ძალა 

აქვს და ცხენსა და მხედარს ადგილზე 

აქვავებს. არსებობდა სამი საშუალება, 

რომლითაც, უძველესი რწმენით, შე– 

იძლებოდა ბასილისკოს უვნებელყოფა: 

სინდიოფალა, რომლის სუნთქვაც კლა– 

ვდა ბასილისკოს, მამალი, რომლის ყი– 

ვილსაც ვერ იტანდა ,,პატარა ურჩხუ– 

ლი” და სარკე, რომელიც ბასილისკოს 

მომაკვდინებელ მზერას ირეკლავ– 

და... შუასაუკუნოვან „ალექსანდრე 

დიდის ისტორიაში“ მოთხრობილია, 

რომ ერთ ბნელ ხეობაში ალექსან– 

დრე გადააწყდა ბასილისკოს, მაგრამ 

გადარჩა, რადგან სარკის მაგივრო– 

ბა მისმა პრიალა ფარმა გასწია. 

დღეს ძნელი დასაჯერებელია, 
რომ უახლეს ეპოქამდე მოგზაურებს 

ბასილის, კოს შიშით, როგორც წესი, 

შორეულ გზაზე თან მიჰქონდათ სა– 

რკე და ცალკე დაწნულ გალიაში – 
მამალი ან სინდიოფალა. ახლა, მთე– 

ლიამ „ბუკეტის“ შემხედვარეთ, ჩვენ 
არ გაგვიკვირდება, რომ ბასილისკ– 

ოს სიმბოლური თვისებები გამომდი– 

ნარეობდნენ მისი „მითოლოგიური 

ბიოგრაფიიდან” და განასახიერებდ– 

ნენ ბოროტებას, ცოდვას, ეშმაკს, ან– 

ტიქრისტეს, ავხორცობას, ბიწიე– 

რებას, ხიფათს და სასიკვდილო საფ– 

რთხეს. 

თაგდაპირველად, ეგვიპტეში 
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ბასილისკო გაიგივებული იყო გვირგ– 

ვინიან გველთან, საფიქრებელია კობ– 

რასთან და მხოლოდ საუკუნეთა განმა– 

ვლობაში შეიძინა ყველა ის „შვირფა–- 

სი“ თვისება, რომლებზეც ზემოთ მო– 

გახსენებდით. ბასილისკო (მისი მეორე, 

გავრცელებული სახელი იყო „კოკატ– 
რისი”) შიშის ზარს სცემდა ევროპელ– 

ებს ათეული საუკუნეების განმაგლობა– 

ში და თითო–ოროლა ადამიანი თუ მო– 

იძებნებოდა, რომელსაც ეჭვი შეჰქონდა 

„პატარა ურჩხულის” არსებობაში. ხო– 

რხე ლუის ბორხესის „ბესტიარიუმში“ 

ამგვარი „გაბედულების“ მაგალითად 

მოხმობილია XVII ს–ის ესპანელი სატი– 

რიკოსი მწერლის ფრანსისკო კევედოს 

რომანი ,„ბასილისკო”. 

ბატი 

დღეს ძნელი წარმოსადგენია. რა– 

ოდენ მდიდარი გახლდათ წარსულში 

ბატის სიმბოლიკა: ერთი მხრიე ეს იყო 

– სიფხიზლე, სიყვარული და ოჯახუ– 

  ფრენკ პომჰონი. ..მოსეირნე ბატი“, 1908 წ. 
დიჟონი. ხელოვნების მუხეუმი (საფრანგეთი)
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„ბატები“. აკლდამის მოხატულობა მეიდუმში. ძე.წ-ით 2700 წ. ძეელი ეგვიპტე 

რი ბედნიერება. ერთგულება; და მეო– 

რე მხრივ – ენაჭარტალობა. გონება– 

შეზღუდულობა. ამპარტავნობა და ჭი- 

რვეულობა.., ბატი იმ ფრინველთა რი– 

ცხვს განეკუთვნებოდა. რომელთა სი– 

მბოლიკაც მზესთან იყო დაკავშირებუ– 

ლი: აქ მისი სახისმეტყველებითი ატ- 

რიბუტიკა ძალზე ემსგავსება გედისას 

და ხშირად ეს სიმბოლური სახეები 

ურთიერთმონაცვლენიც არიან. 

ჩვენი უშორესი წინაპრების აღქმა– 

ში ბატი იმ პირველადი სუბსტანციის 

სიმბოლოა. რომლიდანაც სამყარო შეი– 

ქმნა. მისტერიებში სამყარო „კოსმიუ– 

რი ბატის” მიერ დადებული კვერცხის 

ანალოგად აღიქმებოდა. ამ ლეგენდას ემ– 

სგავსება მეორე: ოდესღაც კოსმოსში და– 

იდო „ოქროს კვერცხი“ (მზე), რომლი– 

დანაც გამოიჩეკა „პირველადი ბატი”. 

ძველ ეგვიპტეში, სადაც გარეული 
ბატების ზამთრის მზებუდობის დროს 

გამოჩენა მნათობთა აღორძინებას მო– 

ასწავებდა, ისინი ითვლებოდნენ შუა– 

მავლებად ცასა და მიწას შორის; იმავ– 

დროულად, ბატი ფარაონის სულსაც 

განასახიერებდა და ყოველი მომდევნო 

ფარაონის ტახტზე ასვლისას, ქვეყნის 

ოთხივ მხრის მიმართულებით ოთხ ბატს 

უშვებდნენ. ეგვიპტურ პანთეონში ბატი 

რამდენიმე ღმერთის ატრიბუტი იყო: 

ჰების, მიწის ღმერთის, რომელსაც ცის 

თაღი ეჭირა; აგრეთვე თოთის, ოსირი– 

სის, ისიდასი; ბერძნულში – აპოლონ– 

ის. ჰერმესის, დიონისესი. ჰერასი, ნა– 

ყოფიერების ღმერთის – პრიაპის;: რო– 

მაულში – მარსის (რემისა და რომუ– 

ლის მამის). 

ეგრეთ წოდებულმა „კაპიტოლიუმის 

ბატებმა” (ისინი ქალღმერთ იუნონა მო– 

ნეტას ეძღვნებოდნენ და კაპიტოლიუმის 

ბორცეზე ქურუმები სწორედ ამ ბატების 

ქცევის” მიხედვით წინასწარმეტყვე– 

”“ 
ბაღი „,რეანძი' კიოტოში. XVI ს. დასაწყისი. იაპონია 

ლებდნენ). განსაკუთრებული როლი შე– 

ასრულეს რომის ისტორიაში: ჩვ. წ. აღ– 

მდე 350 წელს. როდესაც გალების ჯა– 

რი ღამით. მიპარვით რომის აღებას აპ- 

ირებდა. ბატები აყიყინდნენ და ქალაქ– 

ის მცეელნი გააღვიძეს. ამ დღის აღსა– 

ნიშნავად. რომაელებს ყოველ წელს კა– 

პიტოლიუმთან ოქროს ბატი მიჰქონდათ. 

ერთი შუასაუკუნოვანი ისტორიის 

თანახმად. მტრისაგან ალყაშემორტყ– 

მული ციხე-სიმაგრის დამცველნი მო– 

მხდურთა გასამასხარავებლად, მათ 

ქონგურებიდან ბატებს ანახებდნენ. ამ 

დაცინვამ მტერი ისე განარისხა, რომ 

ციხე–სიმაგრისაგან ქვა– ქვაზე არ და– 

ტოვეს და არც არავინ დაუნდვიათ, 

ცხადია. ბატების გარდა. 

შუა საუკუნეებში ასხვავებდნენ გარე– 

ულ - რუხ და შინაურ – თეთრ ბატს. ერთ– 

ერთ იმდროინდელ „ბესტიარიუმში' წე– 

რია. რომ რუხი ბატი იმ ღვთისმოსავ ადა– 

მიანს ჰგავს. რომელიც მიწიერ ამაოებას 

განერიდა და რუხი სამოსი აცვია, ხოლო 

თეთრი შინაური ბატები ქალაქის ქუჩებ– 

ში გამოფენილ. უხამსად მოყაყანე ადამი– 

ანებთან არიან შედარებულნი. 

   



ხომ გვახსოვს: 

„სეედის ბაღს შევალ შენაღონები: 

მოკრეფა მსურდა ვარდის კონები“. 

ბესიკია, რაღა თქმა უნდა C.სევდის 

ბაღს შევალ”) თავის სიმბოლურ 

გარემოცვაში. 

ბაღი 

ბაღი ძველთაგანვე იდეალური სამ– 

ყაროს, კოსმიური წესრიგისა და ჰარ– 

მონიის მიწიერი განსხეულებაა. ეს არის 

დაკარგული და ხელახლა აღმოჩენი– 

ლი სამოთხე. მსოფლიოს ძირითად კუ– 

ლტურათათვის ბაღი წარმოადგენდა 

ღვთაებრივი ნების და ადამიანის სული– 

ერ მისწრაფებათა თანხვედრას. 

ბაღი ამავე დროს ცნობიერის სიმბო– 

ლოცაა, რომელიც უპირისპირდება 

ტყეს, როგორც არაცნობიერს. (მსგავსი 

დაპირისპირებაა – ოკეანე და კუნძული). 

ძველი ეგვიპტის ნილოსისპირა ბაღები 

ეგზოტიკური ხეებითა და ყვავილებით, 

ფარშევანგებითა და აუზებით – უკვდა– 

ვთა სამყოფელს ემსგავსებოდა. კლასი– 

კური სპარსული ბაღიც სამოთხის მი– 

წიერ ანალოგად იყო ჩაფიქრებული. ნი– 

შანდობლივია, რომ მსოფლიოს შვიდ სა– 

ოცრებათაგან ერთ–ერთად ძველმა ბე– 

რძნებმა ასურეთის დედოფლის – სემი– 

რამიდას „დაკიდებული ბაღები“ მიიჩ- 

ნიეს. 

ჩინეთში „ხანის“ დინასტიის მმარ– 

თველობისას გაშენებულ ბაღებს თავი– 

სი ტბებით, გორაკებით, კლდეებით, 

უნდა განესახიერებინათ ის მითიური, 

იმქვეყნიური „ნეტართა კუნძულები“, 

სადაც ჩინელი იმპერატორები სიკვ– 

დილის შემდეგ იმედოვნებდნენ მოხვე– 

დრას, ვითარც უკვდავნი. 

თავისი, გამორჩეული სიმბოლიკა აქვს 

სახარებაში გეთსიმანიის ბაღს – მოსა– 

ლოდნელი განსაცდელის წინათგრძნო– 

ბით შეპყრობილი მაცხოვრის სულიერი 

მზაობის მოწმეს... 

ევროპელის თვალთახედვით უცნა– 

ურია, რომ ადამიანს შეუძლია საათო– 

ბით იჯდეს და უცქიროს ათასგვარი 

ქვებით მოკირწყლულ „ბაღს“, მაგრამ 

    
სბალი“ მინიატიურა სპარსული პოეზიის ანთოლოგიიდან. XIV ს. 

იაპონელთათვის ეს თვითჩაღრმავება 

და მედიტაცია ერთგვარი ნაწილია მა– 

თი მსოფლშეგრძმნებისა. ეტყობა ამ 

ქვათა თანაწყობის სიმბოლიკა რაღა– 

ცით ასაზრდოებს თავის ფიქრებთან და 

პრობლემებთან დარჩენილ ადამიანს. 

ქართულ რეალიებს თუ მივუბრუნდე– 

ბით, ნიშანდობლივია, რომ ,,„წმინდა ნინ– 

ოს ცხოვრებაში“ მეფე მირიანის სამეფო 

ბაღი სამოთხედაა გააზრებული; საზოგა– 

დოდ კი, ქართულ მწერლობაში ბაღის 

სიმბოლიკამ რუსთაველის მეტა– 

ფორებით დაწყებული და ოთარ ჭილა– 

ძის „დარიაჩანგის ბაღით” C.გზაზე ერ– 

თი კაცი მიდიოდა”) დამთავრებული, თა– 

ვისი ადგილი დაიმკვიდრა და ახალი 

შტრიხები შესძინა ბაღის არსებულ, მი– 

თოლოგიურ არქეტიპს.
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ბაყაჭი 

პლინიუსი წერ– 

და, რომ ჯადოქრ– 

ობას შეუძლია ბა–- 

ყაყები ყოვლისშემძ– 
ლენი გახადოს. შუა 

საუკუნეების რწმე– 

ნის თანახმად, მძინა– 

რე ქალს ბაყაყის ენას თუ დაადებდი გუ– 

ლზე. იგი გულწრფელად გიპასუხებ– 
დათ ნებისმიერ კითხვაზე. 

ძველ ეგვიპტეში ბაყაყი უკავშირ– 
დებოდა ბაყაყ–ქალღმერთს – ხეკეტს. 

რომელიც მშობიარეთა მფარგელი 

  

იყო. პატარა ბაყაყები ნილოსში ჩნდე– 

ბოდნენ მდინარის ნაპირებიდან გადმო– 

სვლამდე რამდენიმე დღით ადრე და 

ამიტომ ბავაყი ნაყოფიერების მაცნედ 

ითვლებოდა. ერთი პირობა „.გაღმერ– 

თებულ” ბაყაყებს სარკოფაგებშიც კი 

დებდნენ. 

„კეთილისმაუწყებელი” ბაყაყის ან– 

ტიპოდი იყო გომბეშო. ისევე. როგორც 

ფუტკრისა – კრაზანა. სხვა კულტურე– 

ბში ბაყაყი ასევე იწვევდა ბუნების გაღ– 
ვიძების. წყლისა და წვიმის ასოციაციას. 

ამ ამფიბიის .,ემბრიონალური სიმბოლი– 

ზმი” – მისი გარდასახვა ქვირითიდან – 

ჯერ თავკომბალად, ზოლო შემდეგ თაგ– 

კომბალიდან იმ არსებად, რომელსაც 

ჰქონდა ოთხი კიდური და უცნაური სხე– 

'ული, გასაგებს ხდის გავრცელებულ ზღა– 
პრულ სიუჟეტს, რომელშიც ბაყაყი, კი– 

დევ ერთი გარდასახვის შემდეგ, მშვე– 

ნიერ მეფის ასულად მოგვევლინება. 

ქართული წარმოდგენა, რომლის 

თანახმად, ბაყაყის მოკვლა წვიმას იწ– 

ვევდა, სხვადასხვა კულტურებშიც 
გვხვდება: ჩინეთში მაგალითად. ბაყაყ– 

ის გამოსახულებასთან მთელი რიტუა– 

ლი ტარდებოდა, რომ როგორმე წეიმა 

წამოსულიყო. ღიმილის მომგვრელია 

ლეგენდა ერთ ჩინელ იმპერატორზე. 

რომელმაც საგანგებო კანონით ბაყაყებს 

ყიყინი აუკრძალა და, რაც მთავარია. 

ისინიც დაემორჩილნენ. ძველ ჩინეთში 

სჯეროდათ, რომ ბაყაყის ქვირითი ცის 

ნამთან ერთად ცეიოდა და ამიტომაც. 

ბაყაყს რამდენადმე „ზეციური წარმო– 

მავლობაც” მიეწერებოდა (შესაძლოა, 

ამითაც აიხსნება ჩინელი ბაყაყების ..კა– 

ნონმორჩილება“ – მათი იმპერატორე– 

ბიც ხომ „ზეცის შვილებად” ითელებო– 

დნენ). 

ქრისტიანულ ცნობიერებაში ბაყა– 

ყთა ურიცხვი სიმრავლე. მუმლის მაგ– 

ვარად. აღქმულია, როგორც „..გვემანი 

ეგვიპტისანი” (გამოსვლათა, 8: 2- 14). 

გამოცხადებაში (16:13) ბაყაყი მიჩნე– 

ულია უწმინდურ არსებად და მწვალე– 

ბლობას განასახიერებს. თუმცაღა ცნო– 

ბილია. რომ ბაყაყი გერმანელი წმინ– 

დანების – წმ. ჰერვესა და წმ. პირმინ– 

ის ატრიბუტიც იყო. 

ქართულმა მწერლობამ, სულხან– 

საბას ერთი იგავის მიხედვით თუ ვიმ– 

სჯელებთ („იხვი და მყვარი''; აქვე შე– 

ვნიშნავთ, რომ მყვარი, საბასეული გა– 

ნმარტებით, ბაყაყს ნიშნავს), ბაყაყის 

ბიბლიური, ნეგატიური სიმბოლიკა 

„უკარებელი. მიზანტროპი. ტანდაყუდრული. 

ხავსისფერ კანზე მზის ხაოთი სქლად მოწვეთილი. 

სოფელში ცოცვით მკერდზე თეთრად გადაცვეთილი, 

ჩუმი. გვერდულა. ალმაცერა. ცქერაქურდული. 

თავისიანებს თავის ძულვით ჩამოწყვეტილი. 

მუხის წყალიან ფუღუროში გადამუდრული. 

ქოსა. თვალკუსა. ლორწიანი. ცხვირდასუდრული. 

სოფლის ავიზნით ცხარე ტვინში ხშირად წყვეტილი. 

(გრიგოლ რობაქიძე, ,,ვასაკა“, 1919 წ.) 

  

    
  

ფაბერჟეს ნეფრიტის ბაყაყი. 1909-1917 წCნ 
(რუსეთი) 

გაითავისა. და რამდენადმე განავითა– 

რა კიდეც, რადგან საბასთან ბაყაყი არა 

უბრალოდ უწმინდური და უსიამოვნო 

არსებაა. არამედ. ალეგორია იმგვარი 

ადამიანისა, რომელიც ჩასჭიდებია თა– 

ვის „.გუბეს“ (ანუ თავის დრომოჭმულ 

წარმოდგენებს) და უაზრო სიჯიუტის 

მსხვერპლი ხდება. 

ასევე მდიდარი სიმბოლური დატვი– 

რთვა აქვს, უკვე XX ს-ის დასაწყისში 

დაწერილ სონეტს გრიგოლ რობაქიძი– 

სა – „ვასაკა“. 

იჟანე ბილიბინი. ილუსტრაცია რუსული 
ხალხური ზღაპრისა „მეფის ასული - ბაყაყი". 
)899 წ. (ფრაგმენტი)



ბეჭედი 

უსასრულობისა და 

უწყვეტობის მზიური 

(სოლარული) სიმბოლ– 

იკა (ჩვეულებრივ. დი– 
სკოთი და წრით გამო– 

ხატული) ბეჯდის სახ– 

ით – ყოფით. ხელშესახებ საგანში გა– 

  

ნივთდა. შედეგად. წარმოიშვა სიმბო– 

ლური მწკრივი: მარადიული კავშირი, 

სრულყოფა. რწმენა. ძალაუფლება. უპ- 

ირატესობა. ფლობა... 

ჩვენამდე მოღწეული უძველესი ბე– 
ჭდები ეგვიპტურია: მათზე. როგორც 

წესი. მარადისობის განმასახიერებელი 

ხოჭო – ფუნდურა (ფუნაგორია) იყო 

ამოტვიფრული და ერთგვარი პირადი 

ემბლემის ფუნქცია ჰქონდა, ქართული 

„ბეჭედი“ სამკა– 

ულსაც აღნიშნავს და შტამპის ნაირ– 

ომონიმი, როდესაც 

სახეობასაც. სწორედ იქიდან მომდი–- 

ნარეობს. რომ თავდაპირველად. ჩვენი 

მეფეებიცა და დიდებულნიც სწორედ 
საკუთარ ბეჭედს აჭდობდნენ სიგელ– 

გუჯრებს. 
ბეჭედს წარმოშობისთანავე ჰქონდა 

მეორე ფუნქციაც – ამულეტისა. რომე– 

ლიც მან ათასწლეულობით შეინარჩუნა: 

ოღონდ ცხადია, ეს „დამცავი ფუნქცია“ 

დიდად იყო დამოკიდებული ქვასა და ზედ 

ამოტგიფრულ გამოსახულებაზე. 

ჩინეთში ბეჭდის წარმოშობას საი– 

მპერატორო ჰარამხანას უკაგშირებ– 

დნენ: იმპერატორის მორიგი რჩეული 

მხევალი, გედის ბუმბულის საბურვე– 

ლში შეფუთული, ხელზე ატატებული 
შეჰყავდა იმპერატორთან მთავარ სა– 

ჭურისს. ამ დროს ლამაზმანის ერთა– 

დერთი სამოსიც და სამკაულიც მარ– 

ცხენა ხელზე გაკეთებული ვერცხლ– 
ის ბეჭედი გახლდათ. გამოსვლისას – 

ბეჭედი უკვე მარჯვენა ხელზე უნდა 
ჰქონოდა. იმავ ჩინეთში, ოქროს ბეჭ- 

დის ტარება ფეხმძიმე ქალების პრი– 

ვილეგია იყო, ისიც ბოლო თვეს. 

ძველ რომში საქორწინო ბეჭედი 

ქორწინების იურიდიულ ატრიბუტს 

წარმოადგენდა და სიმბოლური მნიშ– 

  
ფრანჩესკო დელ კოსა. „მამაკაცი ბეჭდით ხელში", 

ბეჭედი 39 

1472-1477 წწ. ბარონ ტისენ-ბორნემისას 
კოლექციიდან. ლუგანო. სტალია. (მკქლევარების აზრით, პორტრეტზე გამოსახულია ერთ-ერთი 
წევრი დ ესტეს არისტოკრატიული ოჯახისა. რომელთა ემბლემაც – ბრილიანტის ბეჭედი გახლდათ) 

ვნელობა მოგვიანებით შეიძინა. აქ (ის– 

ევე. როგორც ძველ საბერძნეთში) 

რკინის ბეჭდებს საპატიო მოქალაქენი 

ატარებდნენ, ხოლო ოქროსას – იუპ- 

იტერის ქურუმნი; შედარებით გვიან– 

დელ ეპოქაში – სენატორები, რაინ- 

დები და ეპისკოპოსები (ეს უკანასკნე– 

ლნი ამეთვისტოს თვლით). რომის პა– 

პის ბეჭედი – ბადემომარჯვებულ წმ. 

პეტრეს გამოსახულებით, ტრადიცი–- 

ისამებრ, მისი სიკვდილისთანაეე უნდა 

დაიმტვრეს.



40 აჭა 

ბეჭედი კორპორატიული სიმბოლ– 

ოც გახლდათ და პირველი ქრისტია– 

ნები ერთმანეთს სწორედ ერთნაირი 

ბეჭდით ამოიცნობდნენ ხოლმე. 

მითოლოგიაში ბეჭედი ხშირად უკ– 

ავშირდებოდა მაგიურ ძალებს, ავი თვა– 

ლისაგან უვნებელყოფას ან გადამალუ– 

ლი განძეულის პოვნას (,,ნიბელუნგებ– 

ის ბეჭედი“). ეს მითოლოგემა გვახსენ– 

ებს ბიბლიური სოლომონის ბეჭედს და 

მასთან დაკავშირებულ სასწაულებს. 

„დამცავი ფუნქცია“ ერთმანეთთან აკ– 

ავშირებდა ბეჭედს. სამაჯურსა და ყე– 

ლსაბამს – მათ სულისა და ხორცის ურ– 

ღვეობა უნდა განესახიერებინათ; მაგ– 

რამ თუ ადამიანი კვდებოდა, პირველ 

ყოვლისა. სწორედ ბეჭედს ხსნიდნენ, 

რათა სულისათვის სხეულის დატოვება 

გაეადვილებინათ... 

დღემდე შემორჩენილია რწმენა. 

რომლის თანახმად, ბეჭდის დაკარგვა 

(განსაკუთრებით კი საქორწინოსი) 

ავისმომასწავებელ ნიშნად ითვლება: 

ასევე არ შეიძლება ნაპოვნი ბეჭდის 

ტარებაც. რადგან ის მაგიურ კავშირ– 

შია თავის პატრონთან. ბეჭდის სწორ– 

ედ ამ „ფენომენალური მეხსიერების” 

გამო. ეს სამკაული გამორჩეულ გვა– 

რეულობათა რელიქვიად იქცეოდა 

ხოლმე და ემბლემატურ მნიშვნელო– 

ბასაც იძენდა. ის არაერთ შუასაუკუ– 

ნოვან არისტოკრატიულ გერბზეა გა– 

მოსახული. 

საინტერესოა აღინიშნოს, რომ ზო– 

გიერთ ლეგენდაში ურღვეობის, ურთი– 

ერთმიჯაჭვულობისა და ფლობის სიმ– 

ბოლიკა ბეჭდისა აიხსნება იმით, რომ 

ბეჭედი – ესაა დარღვეული ჯაჭვის ერ– 
თადერთი, ბოლო რგოლი: აქედან გა– 

მომდინარე, პრომეთეს მითის ერთ–ერთ 

ვერსიაში იუპიტერი ნებას რთავს ჰე– 

რაკლეს, რათა მან პრომეთეს ჯაჭვები 

ახსნას, ოღონდ ღვთაებრივი ცეცხლის 

გამტაცებელმა, მორჩილების ნიშნად, 

უნდა ატაროს რკინის ბეჭედი შიგ ჩას– 

მული კავკასიური კლდის ნატეხით. 

ჩვენ, კავკასიის მკვიდრნი, ალბათ, 

უფრო მეორე მითოლოგიურ ბეჭედზე 

ვოცნებობთ, რომელსაც ნატვგრისთვა– 

ლი ამშვენებს... 

ბზა 

ანტიკური ეპოქიდან მოყოლებული, 

ბზას. კვიპაროსთან და ურთხელთან 

ერთად, სასაფლაოებზე რგავდნენ და ამ– 

იტომაც ის იმქვეყნიურ (ქტონურ) 

ღვთაებათა წმინდა ხედ ითვლებოდა. 

ბზას აკუთვნებდნენ აგრეთვე „ღმერთე– 

ბის დედას“, ფრიგიული წარმომავლო– 

ბის ღვთაებას – კიბელას (ბერძნები მას 

რეასთან, ზეესის დედასთან აიგივებდნ– 

ენ, რომაელები „დიდ დედას” – ,„.Mმ- 

  

ყიმ M09I6L“-ს უწოდებდნენ). 

ქართულ ცნობიერებაში ეს მცენა– 

რე ბზობის საუფლო დღესასწაულთან 

არის დაკავშირებული, რომელიც მო–- 

ძრავია და აღინიშნება დიდი მარხვის 

შეექვსე კვირას – იერუსალიმში უფლ– 

ის დიდებით შემოსვლის დღეს. იესო 

ქრისტეს შემობრძანებით აღფრთოვა– 

ნებული ხალხი, ნიშნად მოწიწებისა და 

თაყვანისცემის, მაცხოვარს პალმისა და 

ზეთისხილის ტოტებს უფენდა. შემდ– 

გომ, ამ საუფლო დღესასწაულის სიმ– 

ბოლიკა დაუკავშირდა არა მხოლოდ 

პალმასა და ზეთისხილს, არამედ ძე– 

წნასაც (სლავურ სამყაროში) და ბზასაც 

(მეტწილად მთიან რეგიონებში), რო– 

მელნიც ერთმანეთს ენაცვლებოდნენ, 

იმისდა მიხედვით, რომელ ქვეყანაში 

რომელი მცენარე იყო გავრცელებული. 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ დღემდე 

შეიმჩნევა ერთგვარი აღრევა ამ მცენა– 

რის დასახელების მიმართ: ბზობის 

დღესასწაულის ანალოგიით, რუსული 

„ვ860ინმ“ ყოფით მეტყველებაში მეტ– 

წილად ბზად ითარგმნება ხოლმე და 

არა ტირიფად.   

ბორბალი (დისაო) 

ყოფით ცნობიერე- 

ბაში ბორბალი – პრო– 

გრესის სიმბოლოა. ეს 

სავსებით ბუნებრივია; 

უცნაური და ძნელად 

ასახსნელი კი ის არ– 

ის, რომ საკმაოდ განვითარებულ ცი- 

ვილიზაციაში კოლუმბამდელი ამერი– 

კისა, ეს ეპოქალური აღმოჩენა – ღე– 

რძზე მოძრავი დისკოსი, – ყოფაში არ 

დაინერგა, რაღაც ამოუხსნელი ტაბუს 

გამო (მხოლოდ სათამაშო ურიკებს 

ჰქონდათ ბორბლები). 

პრეისტორიული ბორბალი, როგ– 

ორც ცნობილია, მანების გარეშე იყო და 

წარმოადგენდა ხის დისკოს, ზუსტად 

ისეთივე ფორმისა, როგორც გამოსახა– 

ვდნენ გაღმერთებულ მზესა და მთვარ– 

ეს. 4000 წლის წინ მანებიანი ბორბლის 

გამოჩენამ (მანები მართლაც ემსგავსე– 

ბოდა მზის სხივებს) საბოლოოდ „შეა– 

გორა“ ბორბალი მზიურ პანთეონში და 

მდიდარი სიმბოლური შარავანდედით 

შემოსა. ამ სიმბოლიკის კონცეპტუა– 

ლური მოდელი, მცირედი განსხვაგებ– 

ით, მეორდება ყველა არქაულ კულტუ– 
რაში, მაგრამ მას წინ უსწრებს საკუთ– 

რივ დისკოს სიმბოლიკა: დისკო მოგე– 

ხსენებათ, ღვთაებრიობისა და ძალაუ– 

ფლების მზიური ემბლემაა. ამიტომაა, 

რომ ეგვიპტისა და ახლო აღმოსავლე– 

თის სოლარული ღმერთების (რა, აშუ– 

რი, აჰურამაზდა ანუ ორმუზდი) განუ– 

ყრელი ატრიბუტი – ფრთებშესხმული 

დისკოა. ასევეა ინდუისტური წარმო– 

დგენებით, სადაც სხივმოსილი დისკო – 

ვიშნუ–სურიას უნივერსალური იარა– 

ღია (როგორც შექმნის, ასევე განადგუ– 

რების). განსაკუთრებული მნიშვნელო– 

ბა ენიჭება ბორბლის სიმბოლიკას ბუ– 

დიზმში: ,ფწმინდა დისკო“ ღვთაებრივ 

სრულყოფას განასახიერებს, ხოლო სი– 

ცარიელე მის ცენტრში – შეუცნობელ 

არსს. ბუდისტური რიტუალის განუყო– 

ფელი ნაწილია ტაძრის გარშემო გან– 

თავსებული დისკოების (,,დხარმა– 

ჩაკრა“) მთელი წყების შემოვლა და ამ–
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საგალლლლლლლელლლლლლელირელეეელდერესელებეეეიირელლლვილბრრე ეეე ევერ 
შბ 

იელის   
წმ გიორგის წაშებს ბორბალზე. გორიჯვრის საკურთხყვლის წინ აღსაშართავი ჯურის ფრანი 
ქართული ჭედურობა 1439-1442 წწ. საქართველოს ხელოვნების მ; 

ოძრავება. ამ სიმბოლოს კიდევ ერთი 

სახესხვაობაა „სანსარას ბორბალი“ – 

ბორბალი არსებობისა. „,კანონის, ჭეშ– 

მარიტებისა და სიცოცხლის ბორბალი” 

ერთ–ერთია ბუდიზმის ..იღბლიანობის 

რვა ემბლემათაგან“. ფრანგი ეზოთ– 

ერიკოსის, რენე გენონის ინტერპრე– 

ტაციით, ამ მეტაფორულ ბორბალს ამ– 

ოძრავებს ბრძენთაბრძენი, რომელიც 

უხილავად დგას მის ცენტრში, მაგრამ 

თავად უძრავია და თავისი „უმოქმედო 

ქმედებით” განრიდებულია ცხოვრები– 

სეულ ამაოებას. 

ძგელმა ბერძნებმა ბორბლის სიმბო– 

ლიკა ეგვიპტელებისაგან დაისესხეს და 

მათთანაც ტაძრებში, მზის ღგთაების 

განსადიდებლად, საკურთხეველზე 

ალმოდებული ბორბალი იდო. ამ ცე– 

ცხლოვანმა ბორბალმა როგორღაც 

„აღაგზნო“ მითოლოგიური წარმოსა– 

ზყუმა 

  

ხგა: რადგან ბორბალი სიმბოლოა ხის– 

სა, რომელიც ცაზე „.მიგორაჟს” – ალ– 

მოდებულ ბორბლებს ზაფხულის მზე– 

ბუდობისას ბორცვიდან ძირს აგორებ- 

დნენ – ეს ერთგვარი „სტიმული- 

რება“ იყო მზის ეტლისა... შოტ– 

ლანდიასა და ჩრდილოეთ ეგრო– 

ჰაში. ამ რიტუალმა შობაზე გად– 

მოინაცგლა, ოღონდ აქ შობის ღა– 

მეს ქუჩა-ქუჩა აგორავებდნენ 

ალმოდებულ კასრს ან მორს. 

დროთა განმავლობაში ეგეი– 

პტურ–-ბერძნული ..მზის ბორბა– 

ლი” გარდაისახა „ფორტუნას ბო– 

რბლად“ (ქართული – „ბედის ჩა- 

რხი”)., მასზე. ჩვეულებრიე. გა– 

მოისახებოდა ბორბალზე მიბმუ– 

ლი ქალი („ფორტუნა – ანუ ბე– 

დისწერა), რომლის ..ხეობას” თუ 

„დაცემას (ბორბლის მდგომარე– 
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ობისდა მიხედვით) ბედის ცვალებადო– 

ბა უნდა განესახიერებინა. 

ხს) უნდა ითქვას. რომ ბედის სისა– 

სტაკე ბორბალმს მართლაც განასახიე– 

რა უკვე არა როგორც სიმბილომ, არა- 

მედ როგორც წამების იარაღმა (შეხა– 

ტყვისი ტერმინიც კი არსებობს – „და– 
ბორბელა“), ა„კონოგრაფიაში აღიბეჭდა 

წმ.გაორგისა და წმ.ეკატერინე ალექ– 
სანდრხელის წამებას სცენებს, ზოლო 

საწაძებელს ბორბალი წმ. ეკატერინეს 

ატრიბუტად აქცა. ლაბხელებას სერიო– 
ბოდნენ“ ათასს, როს მექოთნის წრეზე ჯ- 

ამჯხენ ჯუუჯებსა და მასხოვრებს: წო 

მაელები. კაპატოლაუმას ბორცვიდან 
აგორებდსეს ასოებს. შაჯ გამოსდყდე– 

ულია, ებრაელებასერთ, ასე ებწაედლ 

ებს შუა საუკუწნვების ეკოაბაბა გუდი 
თახ მაყერებული სატადა, ყაპათოელი 

როგაილი 

ამს გეხვდება აგოდიქე ებრაული მოსას- 
ხას 'ხურგზე სსოუხრგული ასოიტასედათ": 

ყვა უზაა ასსმაა» (ა= 4აა სგრსამჯა– 

  

მეძღგოი ეს სდაძდღება“ დაედი“ას ექეს– 

ქიმსანმა ვარ,სკლაემა შეცეს აას, 

აღსანამნავია, რომ შუასაუკუხოებ- 

ნა V» 

ლიც მზის მოძრათბის მიძარი 

   
მოდგენებიო, ბორბალი, დომე– 

და 

ტრიალებდა, - „სიკეთის ბორბლად"" 

ითელებოდა: ხოლო საწინააღმდეგო 

მხარეს – „ბოროტებისა. 

დღეს ბორბლის სიმბოლიკამ ერით – 

    

ობ პროზაული სერი მიიღო და უშე- 

ტესად. საავტომობილო ფირმების ემ–- 

ბლემებშიდა გვხვდება.   
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ბორჯღალი 

ბორჯღალი 

ერთ–ერთი უძ- 

ველესი სიმბო– 

ლოა, რომელიც 

სრულიად გან– 

სხვავებულ კუ– 
ლტურებში და– 
მკვიდრდა, ბო– 

რჯღალი. მოგე– 
ხსენებათ. წრიუ- 
ლი ფორმის მრა– 

ვალფრთიანი გა– 
მოსახულებაა. 

წარმომავლობ– 

ით ესაა –- თავი- 

სი ღერძის ირ– 

გვლივ დატრი– 
ალებული სვა– 
სტიკური ჯვა– 
რი: საკმარისია 

სვასტიკას. – ამ 

უძველეს ინდოირანულ სოლარულ სი– 

მბოლოს. თუნდაც ერთი ფრთა მიემატ– 

ოს. – ის ბორჯღალად გადაიქცევა (აქ– 

ვე უნდა აღინიშნოს. რომ ზოგიერთი 

მკვლევარი. მაგალითად. რენე გენონი, 

ბორჯღალს არ უკავშირებს მზის 

კულტს). 
ბორჯღალის მზიური სიმბოლიკი– 

თაა გაჯერებული ქართული ორნამე– 

ნტიკაც: სად არ ნახავთ მას – საეკლე– 
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სიო ხელოვნების ნიმუშებსა თუ კიდო– 

ბანზე, მარცვლეულის საცავებზე, ტი– 

ხრებზე, სკამლოგინებზე, სავარძლე– 

ბზე... მაგრამ განსაკუთრებული მნიშ– 

ვნელობა ბორჯღალის გამოსახულებ– 

ას ქართული სახლის უმთავრეს საყრ– 

დენზე – დედაბოძზე ენიჭებოდა, აქ ეს 

ემბლემა მზის მადლმოსილებით დაცუ– 

ლი კერის – ოჯახის სიმშვიდისა და 

უსაფრთხოების გარანტი უნდა ყოფი– 

ლიყო. 

ბუნებრივია, რომ მას შემდეგ, რაც 

XX ს. მიწურულს საქართველომ და– 

მოუკიდებლობა მოიპოვა, ამ ძველთა– 

ძგელმა ეროვნულმა სიმბოლომ ახალი 

სიცოცხლე შეიძინა და არაერთ ემბ– 

ლემაში წარმოჩნდა. 

ბორჯღალი უძველეს ეთნოკულტუ– 
რათა უმეტესობისათვისაც გამორჩეუ– 

ლად უნივერსალური სიმბოლოა. რო– 

მელსაც ფმ. გრიგოლ ნოსელი განიხი–- 

ლაეს. როგორც ცეცხლის მარადიულ 

სწრაფვას ზენივთიერი სასუფევლისა– 

დმი, რის გამოც მისთვის ესაა სახე–სი– 

მბოლო ღვთისადმი სწრაფვის. ..ხატი 

მორჩილებისა და სიყვარულისა..." 

ბრინჯი 

სამხრეთ–აღმოსავლეთ აზიის ქვე– 

ყნების, ჩინეთისა და იაპონიის ეს ძი–- 

რითადი მარცვლეული კულტურა, სი- 

მბოლური თვალსაზრისითაც ფრიად 

გამორჩეულია. აზიაში ბრინჯი საზო– 

გადოდ მარცვლეულის სინონიმია და 

როგორც ყოველდღიური, მიწიერი. 

ასევე სულიერი. „ღვთაებრივი საკ– 

ვების სიმბოლოა. მითებში ბრინჯი იყო 

ღმერთ-გმირების საჩუქარი ანდა ის 

მატერია. რომელიც ადამიანის სიცო- 

ცხლესთან ერთად ჩაისახა .პირველ– 

ად გოგრაში“, ჩინეთში საქორწინო 

ცერემონიაზე ნეფე–დედოფლისათვის 

ბრინჯის მირთმევა ნაყოფიერებისა და 

გამრავლების სურვილის ტოლფასია; 

იგივე სიმბოლიკა აქვს ინდოეთში ახ– 

ლად დაქორწინებულთათვის ბრინჯის 

მარცვლების შეყრას. ჩინეთში ბრინ– 

ჯის არყის სმას რიტუალური მნიშვ– 

ნელობა ჰქონდა – ამ სასმელს ერთგვ– 

არ ამბროზიად თვლიდნენ, ბრინჯის 

მარცვლებს მაგიური უნარი მიეწერე– 

ბოდათ – ავი სულების განრიდება: „იმ- 

ქვეყნიური მგზავრობის” გასაიოლებ– 

ლად მიცგალებულებს პირში. ისევ და 

ისევ, ბრინჯის მარცვლებს უყრიდნენ. 

ჩინური ადათი კრძალავდა ბრინჯის 

ნარჩენების გადაყრას (ალბათ. არაა 

ძნელი პარალელის გავლება ჩვენს პუ– 

რთან). იაპონიაში ბრინჯს ორი მფარ– 

  

  ბორჯღალი. მოზაიკური დეკორი. ახ. წ-ით VI ს. სირია



ავიც. ბრინჯის 
წა დამზადებული, (ინდოყთი) 

ველი ღვთაება ჰყავს: მზის ქალღმერ– 

თი – ამატერასუ და ღმერთი – ინარი, 

რომელიც 

სახით მოევლინა მიწას ბრინჯის ორი 

ძნით, აღსანიშნავია. რომ იაპონიაში 

ინარის 40000-მდე ტაძარი და სალო– 

ცავი აუგეს. იაპონიაშივე მიღებული 

წესის თანახმად. მღვდელმსახურის 

თანდასწრებით ადამიანისათვის ბრინ– 

ჯის მირთმევას კეთილდღეობა და ბე– 

დნიერება მოაქვს. 

ლეგენდის თანახმად. 

ბროლი 

ბროლი ებრაულ ენაზე არის „,კე– 

რახი“. რაც სიტყვასიტყვით ყინულს 

ნიშნავს, ხოლო ბერძნული შესატყვი– 

სია „კრისტალი. სულხან–საბას გა– 

ნმარტებით: „ბროლი ბუნებით თეთრი 

ქვა არს...“ და ეს „ქვა“ ქართულ ცნო– 

ბიერებაში სიწმინდის, სისპეტაკის, 

უზადო რეპუტაციის სიმბოლოდ დამ– 

კვიდრდა. ყოფა-ცხოვრებაში, XIX სა– 

უკუნიდან მოყოლებული (რუსული და 
ევროპული ტრადიციის გავლენით), 

    
ბროლი, ბროლის ჭაღები იქნებოდა ეს 

თუ ლარნაკები, სიმდიდრის, წარმატე– 

ბულობისა და ფუფუნების უნივერსა– 

ლური ნიშანი გახლდათ. 

ბროლი, როგორც პოეტური მეტა– 

ფორა, განსაკუთრებული მრაგალფერო– 

ვნებით წარმოჩნდა „ვეფხისტყაოსანში“, 

სადაც ის განასახიერებს: ნატიფ პირსა– 

ხეს. თლილ თითებს, ქათქათა ყელს და 

კბილებს, დაბოლოს, ცრემლსა და წვიმ– 

ის წეეთებს. 

ძველ რომში ძალზე ცხელი ზაფ– 

ხული თუ დადგებოდა. წარჩინებული 
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რომაელი აუცილებლად დაიჭერდა ხე– 

ლში ბროლის ბურთულას და ასე, .,ფსი– 

ქოლოგიურად”' იგრილებდა თავს. მსგავს 

ბურთულებს ხმარობდნენ რიტუალური 

და მაგიური მიზნებითაც, ხოლო ბრო– 

ლის კრისტალებიდან გაკეთებული ლი– 

ნზებით ქურუმები „ღვთაებრიე ცეცხლს “ 
ანთებდნენ საკურთხეეელზე. ქრისტი– 

ანობაში ბროლი ღვთისმშობლის სიმბო– 

ლოა, ხოლო ბროლის სფერო – ღგთაე– 

ბრივი სინათლისა (სწორედ ამ მინიშ– 

ნებითაა ჩახატული ბროლის სფერო 

პოლაიოლოს სურათში), 

პიჟრო დელ პოლაიოლო. „ღვთისმშობელი ყრმა იყსოთი", დაახლ. 1470 წ. დეტალი



44 ბროწეული 

ბროწეული 

ძველი ბერძნებ– 

ის რწმენით, ბრო– 

წეულის ხე დიონი– 

სეს სისხლზეა ამო– 

ზრდილი. ისევე რო– 

გორც ფრინტა (ან– 

ემონი) – ადონისის. 

  

ხოლო იები – ატისისა. ბერძნულ–რო– 

მაულ პანთეონში ბროწეულის ეგზო– 

ტიკური ნაყოფი რამდენიმე ღვთაებას– 

თან იყო ასოცირებული: მას უკავშირე– 

ბდნენ აფროდიტეს (ვენერას) – სიყვა– 

რულის ქალღმერთს: დედათა და მიწა– 

თმოქმედთა მფარველს – ჰერას (იუნო– 

ნას). რომელსაც საქორწინო ემბლემის 

ნაცვლად ბროწეული ეკავა: დემეტრ– 
ეს (ცერერას) ან მის ქალიშვილს პერ– 

სეფონეს (პროზერპინას). ერთ–ერთი 

ანტიკური მითის თანახმად. მიწისქვე– 

„ყმაწვილი ბროწეულით“, ირანული მინიატიურა (ისპაჰანის 
სტილი). XVII ს.   

შა სამეფოს ღმერთმა ჰადესმა პერსე–- 

ფონე მოიტაცა და მათი ქორწინების 

ნიშნად ბროწეული აჩუქა. პერსეფონ– 

ეს ბროწეული რომ არ გაესინჯა, როგ– 

ორც ქალღმერთს. შეეძლო სამუდამოდ 

დაეტოვებინა მიწისქვეშეთი, მაგრამ 

რახან იგემა. იძულებული იყო წელი– 

წადის ერთი მესამედი ჰადესის სამფ– 

ლობელოში ანუ მიწისქვეშეთში გაე– 

ტარებინა. ანტიკური წარმოდგენებით, 

ბროწეულის ლალისფერი მარცვლები 

დიონისეს (ნაყოფიერების ღმერთის) 

სისხლით იყო გაჯერებული. 

ქრისტიანობაში ამ სიმბოლიკამ ფე– 

რისცვალება განიცადა. აქ ბროწეულის 

წვენი იწვევდა პირველმოწამეთა სისხ– 

ლის ასოციაციას. ხოლო პირველქრის– 

ტიანთათვის ბროწეულის კანქვეშ ძო– 

წისფერი მარცვლების თანაწყობა მათი 

საიდუმლო ძმობის განსახიერება გახდა. 

ძველი აღთქმის მიხედვით, ბროწე– 
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ული, ლეღვთან და ვაზთან ერთად, სი- 

მდიდრისა და სიუხვის მანიშნებელი 

იყო. გარდა ამისა, ბროწეულის ნაყო– 

ფი ბიბლიაში სამყაროს ერთიანობას 

განასახიერებს. ამიტომაც იყო ბროწე– 

ული გამოსახული სოლომონის ტაძრ– 

ის სვეტებზე. ისევე. როგორც პირვე– 

ლმღვდელმთავრის აარონის სამოსზე. 

არსებობს მოსაზრება, რომ ბიბლიის 

ძველ ბერძნულ და ლათინურ თარგმა– 

ნში ბროწეული შეცდომით ვაშლად 

ითარგმნა და ამიტომაც „ხე ცნობად– 

ის” ნაყოფი. ევას მიერ მოწყვეტილი, 

ბროწეულია და არა ვაშლი. 

ბაროკოს სიმბოლიკაში მწიფე, გა– 

პობილი ბროწეულის ნაყოფი უსაზღე– 

რო თანალმობას განასახიერებდა (აქე– 

დან იკვეთება ..მოწყალე ძმების” საზო– 

გადოების – კარიტასის ემბლემატიკა). 

ბროწეულის ხე, ნაყოფი და განსა– 

ცვიფრებელი სილამაზის ყვავილი, არ– 

 



აერთი ირანელი და არაბი პოეტისა თუ 

მხატვრის შთაგონების წყარო გახდა. 

ყურანის თანახმად. მუჰამედისათვის 

შურისა და სიძულვილისაგან განმკუ– 

რნავი უებარი საშუალება სწორედ 

ბროწეული იყო, 

ჩინეთში ბროწეული „ბუდიზმის მა– 

დლმოსილ ნაყოფთაგან“ ერთ–ერთი გა– 

ხლდათ და ეს „გამორჩეულობა შეუ– 

მჩნეველი არ დარჩენია ჩინურ ხელო– 

ვნებას. 

ბუ 

ბუ, ისევე როგორც 

ჭოტი. რომელთაც ჩვენ 

ერთმანეთისაგან პრა– 

ქტიკულად ვერ ვარ– 
ჩევთ, თანამედროვე სი– 

მბოლიკაში გონიერე– 

ბას, გამჭრიახობას და წიგნიერებას გა– 

ნასახიერებს. ეს ჯერ კიდევ ძველი ბე– 

რძნებიდან მომდინარეობს, რომელთ– 

  

აც ბუ თავისი ქალღმერთის. ათენას 

(ათენა პრონოიას – ანუ წინასწარმჭ- 

ვრეტის) თანამგზავრად და ატრიბუ– 

ტად წარმოედგინათ. 

ასე მოხედა ბუს ემბლემატური გა– 

მოსახულება ჯერ ძველბერძნულ მო– 

ნეტებზე. შემდგომ კი – უკვე წიგნებ– 
ის დასტაზე შემომჯდარი, მთელს ევ– 

როპაში დაკანონდა. როგორც განსწა– 

ვლულობის სიმბოლო. 

აბსოლუტურად განსხვავებული იყო 

ბუს სიმბოლიკა ეგვიპტურ სამყაროში: 

აქ ის ..მკვდარი მზის სამეფოს“ მიეკუ– 

თვნებოდა და სიკვდილს, სიცივეს, პა– 

სიურობას განასახიერებდა. მსგავსი, 

ნეგატიური სიმბოლიკა ახასიათებდა 

ჩინურ. ინდურ, კოლუმბამდელი ამე– 

რიკის კულტურულ ტრადიციასაც. 

ძველ ჩინეთში რატომღაც სჯეროდათ, 

რომ ბუს ბარტყი დედამისს თვალებს 

ჰპკორტნის და, აქედან გამომდინარე, 

ბუსთან დაკავშირებული სიმბოლიკა 

მხოლოდ ნეგატიური იყო. 

თანამედროვე სამყაროში ბუ ან ,,ტრა– 

დიციულ” განსწავლულობას განასახი– 

(ავა არალი 

ჰოსიოს ლუკას მონასტრის 

  

ერებს ან, როგორც სიბნელეში ხედე– 

ის „დიდოსტატი“. ხშირად გეხვდება 

ოპტიკასთან დაკავშირებულ საგნებსა 

და სავაჭრო ნიშნებზე. 

ბუდას ძაღლები 

„ბუდას ძაღლები“ (სხვაგგარად, 

„კარაშიში“) იმ ლომ–ძაღლების ქვის 

ან ბრინჯაოს ფიგურებს ეწოდება, რო– 

მელნიც ბუდისტური ტაძრის კარიბ- 

ჭის ორსავე მხარეს არიან განთავსე– 

ბულნი. წარმომავლობით „ბუდას ძაღ– 

ლები” იაპონიიდან არიან. რადგან სწო– 

რედ სინთოისტურ ტაძრებში იყო გა– 

ნსაკუთრებით გამოკვეთილი კარიბჭ- 

ის სიმბოლურ სდარაჯთა“ ტრადიცია: 

თუმცა, ისტორიკოსთა გარაუდით, ლომ– 

–ძაღლების ესოდენ ორიგინალური იერი 

მაინც ჩინეთში ჩამოყალიბდა: ჩინელებს 

არ ჰყავდათ ნანახი ლომი და ცხოვე– 

ლთა მეფეს მათ კარგად ნაცნობი პე- 

კინესების (ძაღლის ჯიშია, მოგეხსე– 

ნებათ) ფიზიონომია მიუსადაგეს. ტა– 

ძრის მარჯვენა „დარაჯს, როგორც 

ხვადს, ხახა დაფჩენილი უნდა ჰქონდ– 

სის მხატვრობა. VI ს. 
    

საბერძნეთი 

ეს. ძუ–კარაშიში კი .პირმოკუმული"' 

უნდა იყოს. თუმცა ლომ -–ძაღლების იერ– 

ის ..აგრესიულობა”' ძალზე დეკორატი– 

ულია. მათი სიმბოლიკა სწორედ თავ– 

განწირული მოდარაჯის იდეალს ეფ– 

უძნება. 

  კარაშიში იცუკუშიმას ტაძრის ჰარკში (იაჰონაა)
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ბელბელი 

ბულბული და მისი მომაჯადოებელი 

გალობა ძველთაძველი დროიდან სიყ– 

ვარულის აღმაფრენასთან და ტანჯვა– 

სთან იყო ასოცირებული. „უკვდავი 

ფრთოსანი“, როგორც მას უწოდებს დი- 

დი ინგლისელი პოეტი ჯონ ქითსი ოდ– 

აში „ბულბულისადმი“ (1819 წ.). აგ– 

რძელებს თავის მეტაფორულ არსებო– 

ბას რომანტიკული პოეზიის ყალიბში. 

რომელსაც სათავე დაუდო კლასიკური 

აღმოსავლური პოეზიის მარადიულმა 

სიუჟეტმა ვარდისა და ბულბულის შე– 

სახებ. ბულბულის გალობის სევდიანი 

ელფერი ევროპულ ტრადიციაში, უთ– 

უოდ. განპირობებულია ბერძნული მი– 

თით ფილომელაზე. რომელსაც ენა ამ– 

ოაგლიჯეს, რათა არავისთან არ გაემ– 

ხილა თავისი შეურაცხმყოფლის სახე– 

ლი. ღმერთებს შეეცოდათ ფილომელა 

და იგი ბულბულად აქციეს. 

შუა საუკუნეების წარმოდგენების 

მიხედვით, ის, ვინც ბულბულის გულს 

შეჭამდა, სიმღერის ნიჭს შეიძენდა. 

არანაკლებ ამაზრზენი იყო რომაელი 

პატრიციების ჩვევა, განსაკუთრებულ 

სუფრაზე ბულბულის ენებისაგან დამ– 

ზადებული კერძი მიერთვათ. 

აღორძინების პერიოდის ქართულ 

ლირიკასა და შემდგომ საუკუნეთა ქარ– 

თულ პოეზიაში. რომანტიკოსების ჩათ– 

ვლით. ,„,ბულბულისა და ვარდის“ სახე– 

სიმბოლო (რაღა თქმა უნდა, სპარსული 

პოეზიის გავლენით), შეიძლება ითქვას, 

„აუცილებელ“ მეტაფორულ სამკაულ– 
ად იქცა. „ვარდბულბულიანის” მომღე– 

რალთა ყოვლისმომცველი ნუსხა საკმა– 

ოდ ვრცელია, მაგრამ ჩვენ მხოლოდ რა– 

მდენიმე ნიმუშს გავიხსენებთ: თეიმურა– 

ზის მიერ სპარსულიდან „ნათარგმანე– 

ბი'' და დამუშავებული რომანტიულისი– 

უჟეტი ,,ვარდბულბულიანისა“, მისივე 

„ვარდისა და ბულბულის ამბავი”; ვახ– 

ტანგ მეექვსის „სატრფიალონი“; ბესი– 

კის ,ბულბული მოდის მწუხარებითა“ 

(ეტყობა სწორედ ბესიკის გავლენითაა 

დაწერილი ზაალ ბარათაშვილის „,ბუ– 

ლბული მწუხარებს''); გიორგი თუმანი– 

შვილის „ბულბულს მხვდა გულსა ლხე– 

ნანი”; საიათნოვას „ბაღი ბულბულით ავ– 

სილა“; ალექსანდრე ჭავჭავაძის ,,მაისის 

ვარდმან“, მისივე „ვარდსა გაყრილსა“, 

„როს ბულბული“; გრიგოლ ორბელია– 

ნის „გაზაფხული“ დაბოლოს, ნიკოლოზ 

ბარათაშვილის „ბულბული ვარდზედ““... 

აქვე ისიც უნდა ითქვას, რომ ,„ბულბუ– 

ლი ვარდზედ” (1834 წ.) ბარათაშვილ– 

ის საყმაწვილო ლექსებს მიეკუთვნება და 

შემდგომ მის პოეზიაში ბულბული გა– 

მოჩნდება უკვე. როგორც „ოქროს გა 

ლიის” ტყვე – თავისუფლების კეთილ– 
დღეობაში გაცვლის სიმბოლო („ბედი ქა– 

რთლისა“, 1839 წ.). ამავე თემას ეძღვ– 

ნება ანდერსენის ცნობილი ზღაპარი – 

„ბულბული“ (1843 წ.), რომელშიც 

ცხოვრების უმთავრეს საიდუმლოს სწო– 

რედ ეს პატარა ფრინველია ნაზიარები. 

  
ბულბული. ქაღალდის ამონაქრების ნანკინის სკოლა. XX ს. 50-იანი წწ. ჩინეთი
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რაა 
როდესაც წარ– 

სულს გადაავლებ 
თვალს, გაიფიქრებ, 

რომ ადამიანი გასა– 

ღების მარადიული 

ძიებით არის გარ– 

თული: ცხადსა თუ სიზმარში, ზღაპ– 

რებსა თუ ლეგენდებში ერთი ვიღაც 

დღენიადაგ ფიქრობს, როგორ იპოვოს 

%« 

  

გასაღები ან როგორ მოარგოს ის სა– 

ნუკვარ კარს... ცხოვრების უდიდესი 

საიდუმლო, უთუოდ, სწორედ იმ ერ– 

თადერთი კარის მიგნებაა, რომელსაც 

აღებს ბედისაგან ბოძებული გასაღები. 

ამიტომაა, რომ გასაღები განასახიერ– 

ებს ფლობას, (და, აქედან გამომდინა– 

რე – ძალაუფლებას); თავისუფალ არ– 

ჩევანსა და თავისუფალ ქმედებას; ცო– 

დნას და თვისობრივ ფერისცვალებას – 

ინიციაციას; დაბოლოს, გასაღები იმ 

მისტიკური საიდუმლოს სიმბოლოა, 

რომელიც მისი ,„,წილხვედრი“ კარის 

მიღმაა დაუნჯებული. 

ბერძნულ მითოლოგიაში ორსახოვა– 

ნი იანუსი არ იშორებს გასაღებს, რომ– 

ლითაც აღებს და კეტავს ,,მზის კარს“ 

მზებუდობის დროს. გასაღებები ხშირ– 

ად გამოიყენებოდა სახელისუფლო ატ– 

რიბუტიკაში: ოქროს გასაღები მკერდს 

უმშვენებდა ქალაქის მერს, გასაღები 

იყო ჩახატული არაერთი შუა საუკუ– 

ნეების თავისუფალი ქალაქის გერბში 

(მაგალითად, გერმანული ბრემენის, 

შტადეს, რეგენსბურგის და ა.შ.). რად– 

გან „ქალაქი“ და „გასაღები“ სიმბოლურ 

ურთიერთკავშირში იყვნენ, ოფიციალუ– 

რი სტუმრისათვის ქალაქის გასაღების 

საზეიმო გადაცემა განსაკუთრებულ პა– 

ტივს ნიშნავდა, ხოლო მტრისათვის, 

თავმოდრეკით – კაპიტულაციას. 

ორი გადაჯვარედინებული ვერცხ– 

ლისა და ოქროს გასაღები რომის პაპის 

გერბზე – შესაბამისად მიწიერ და სუ– 

ლიერ მეუფებას გამოხატავს; ამასთანაეე, 

გასაღების სიმბოლოს ორ საწყისს: .,0ნე– 

ბართვას“ C,გახსნას“) და ,,აკრძალვას“ 

C,ჩაკეტეას“). გასაღების ქრისტიანული 

სიმბოლიკა მათეს სახარებიდან მოდის: 

ზეციური სასუფეველის გასაღებს მა– 

ცხოვარი პეტრეს გადასცემს და ამიტო– 

მაც იკონოგრაფიაში გასაღები 

სწორედ პეტრე მოციქულის 

C,ზეციურ კართა დარაჯის“) ატ– 

რიბუტად იქცა. ბიბლიაში გასა– 

ღების სიმბოლიკას აქვს ერთი ას– 

პექტიც: განკითხვის ჟამს სატა– 

ნა უზარმაზარი გასაღებით უნდა 

ჩაიკეტოს ქვესკნელში, რათა ათ– 

ასი წელი ვერ ამოაღწიოს იქი– 

დან (გამოცხ. 20:1). ზოგჯერ გა– 

საღების მაგივრობას ფოლკლო– 

რში მაგიური სიტყვები ასრულე– 

ბენ C,სეზამ, გაიღე!) ან სხვადა– 

სხვა ჯადოსნური ნივთები – მაგ– 

რამ ეს არ არის მთავარი... მთა– 

ვარი და გადამწყვეტი მაინც ჩვე– 

ნი ინტუიციაა, რათა ერთმანეთ– 

ში არ აგვერიოს „ოქროს“ და 

„ვერცხლის“ გასაღებები... 

ღვთისმშობელი ჩვილი იესოთი და 
პეტრე მოციქული ტრადიციული 
ატრიბუტით – გასაღებებით. 
(ვიტრაჟი). XVI ს. შვეიცარია 
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უატიკანის სახელმწიფო დროშა 

  
 



48 გედი 

გედი 

გედი ანტიკურ მითოლოგიაში გამო– 

რჩეულია თავისი 

უზადო სისპეტა–- 

კისა და სილამაზ– 

ის გამო და აქ მას 

ორსაწყისიანი 

მნიშვნელობა აქვს: 

იგი ითვლებოდა 

სილამაზის ქალღმერთის – აფროდიტ– 

ეს (ვენერას) ემბლემატურ ფრინველად. 

მაგრამ. ამასთანავე მამაკაცური ხიბლ– 

  

ის განსახიერებაც იყო, ვითარც აპო– 

ლონის თანმხლები სიმბოლო და ზევს– 

ის ერთ–ერთი განსხეულება. ცნობი– 

ლია მითი, რომლის თანახმადაც. ეტ– 

ოლიის მეფის ფესტიოსის ასულის – 

ვსი თეთრ გედად გარდაისახა და სწო– 

რედ ამგვარად შეძლო ქალის ცდუნება 

(ზევსისაგან ლედას შეეძინა მშვენიე– 

რი ელენე და პოლიდევკოსი). 

ინდუიზმში სამყაროს შემქმნელი ღმე– 

რთი ბრაჰმა და მისი მეუღლე – სარას– 

ვატი გედზე ამხედრებულნი მოგზაუ– 

რობენ (ამ კოსმიურ ფრინველს ჰამზა 

ეწოდება): ზოგჯერ ჰინდურ პოეზია- 

  გედზე ამხედრებლი ღვთაება ბრაჰმა. ინდოეთი 

ში გედს ბატი ან იხვი ენაცვლება. მა– 

გრამ. ყველა შემთხვევაში. ეს ფრინ– 

ქელი უნდა განასახიერებდეს წყლის 

ყოვლისწამლეკავი სტიქიიდან სიცო– 

ცხლის გადარჩენის იდეას (ისევე. რო–- 

გორც ბიბლიური წარღვნისას – ნოეს 

კიდობანი...). 

გედი – ეს არის ერთ–ერთი ყველაზე 

რომანტიული, თუმცაღა წინააღმდეგობ– 

რივი სიმბოლო სილამაზის. კეთილშობი– 

ლების, სინათლის, ხიბლისა და სინატიფ– 

ის. მელანქოლიური განცდის. სიკვდილი– 

სა და ხელახალი გარდასახვის... სიმბო– 

ლოთა ამ წყებამ მკაფიო გამოხატულება 

პოვა ევროპულ ხელოვნებაში – დაწყე– 
ბული ანტიკური ქანდაკებიდან – ზევსისა 

და ლედასი და დამთაგრებული ვაგნერის 

„„ლოენგრინითა“' (სადაც გედი – კეთილ– 

შობილი რაინდია) და ჩაიკოვსკის ,„გედე– 

ბის ტბით” (სადაც თეთრი და შავი გედე– 

ბი. შესაბამისად. ქალური ბუნების კეთილ 

და ბოროტ საწყისს განასახიერებენ). 

ძველბერძნული რწმენა. რომ „სიცო– 

ცხლეში თეთრი გედი მხოლოდ ერთხ– 

ელ მღერის” და ისიც სიკვდილის წინ, 

მხოლოდ გალაკტიონს როდი შთააგო– 

ნებდა. ხელოვნებისათვის „გედის სიმ– 

ღერა” საზოგადოდ გადაიქცა მშვენი– 

ერებისა და ტრაგიკულის მარადიული 

დაწყვილების სიმბოლოდ. 

  
„ლედა და გედი" (სარეკლამო ფირნიში). XX ს. დასაწყისი. რუსეთი



ყველა– 

ფერი რაც კი 
ჩვენ ვიცით 

გემის შესახ– 

ებ. – ისტო- 

რიები მამაც 

მეზღგაურე– 
ბსა თუ პირ– 

ველაღმომჩენ მოგზაურებზე, საზღვაო 

  

ომებსა და თავზეხელაღებულ მეკობ– 

რეებზე. პირველ ყოვლისა. მამაკაცურ 

საწყისს უკავშირდება. ამისდა მიუხე– 

დავად. მითოლოგიურმა წარმოსახვამ 

გემი ქალურ (მთვარისეულ) სიმბოლო– 

ებს მიაკუთვნა. ეტყობა იმიტომაც. რომ 

ძველთაძველი ხომალდები ესოდენ ჰგა– 

ვდნენ ნახევარმთვარეს რომ გემის კო– 

ნტური თითქოსდა იმეორებდა ქალის 

პლასტიკას და მართლაც ქალური თეი– 

ნიერებით ემორჩილებოდა კაპიტანსა 

და მის ეკიპაჟს. 

ხომალდი (ისევე, როგორც ნავი) 

გახლდათ აგრეთვე სარწებელის (აკვ– 

ნის) ერთგვარი ანალოგია და არაა გა– 

საკვირი. რომ ერთ–ერთი უმთავრესი 

მის სიმბოლოთაგან – უსაფრთხოებაა: 

სწორედ დედის საშოში განაბულ 

ბავშეს ემსგავსებიან მტრული ოკეანე– 

თი გარშემორტყმული, ბედსა და ხომ–- 

ალდს მინდობილი მისი მგზავრები, და– 

ახლოებით ასეთი ხედვაა იოგაშიც, სა– 

დაც ხომალდი შედარებულია ადამია– 

ნის სხეულთან, რომელშიც სულმა ყო– 

ფიერების ოკეანე უნდა გადასეროს. 

უძველესი დროიდან გემები ცის მნა– 

თობებს განასახიერებდნენ: ამ ასტრა– 

ლურმა სიმბოლიკამ მზე და მთვარე 

მიამსგავსა ორ ხომალდს. რომლებიც 

ზეციურ ოკეანეზე დაცურავენ. ნავად– 

ქცეულ ნახევარმთვარეში მოკალათე– 

ბული, ნებიერად დამოგზაურობდა ღა– 

მეულ ცაზე ბაბილონური ნანა–სინ – 

მთვარის ღგთაება; ძველ ეგვიპტელთა 
წარმოსახვაში იმქვეყნიური მოგზაუ– 

რობა მხოლოდ ,„,წყლის ტრანსპორტ- 

ით" იყო შესაძლებელი, ამიტომაც, ფა– 

რაონების აკლდამათა „ინვენტარში“ 

ნავი აუცილებელი რამ გახლდათ; ზო– 

გჯერ. თეით სარკოფაგს აძლევდნენ ნავს 

მიმსგავსებულ ფორმას. 

მიღმიურ სამყაროში „ერთი მიმარ– 

თულებით“ მგზაგრობის მარშრუტი გა– 

ნსაკუთრებით დახვეწეს ბერძნებმა: სა– 

ზღვარი ორ სამყაროს შორის აქაც. რა– 

ღა თქმა უნდა. მდინარე იყო (სტიესე), 

რომელზეც მენავე ქარონს გადაჰყავდა 

სულეთის ახალი ბინადარნი. .,მგზაევ– 

რები უპრობლემოდ რომ მოხვედრი– 

ლიყვნენ „დანიშნულების პორტში”, 

ძველი ბერძნები თავიანთ მიცვალებუ– 

ლებს მგზავრობის საფასურად ჰირში 

მონეტებს უდებდნენ. 

აეე აფიობი, 

  

> 

  

. არი .3 

გემი 49 

არ არის გასაკვირი, რომ უბადლო 

მეზღვაურების, ვიკინგების სამშობლო– 

ში -– სკანდინავიაში გაფეტიშებული 

იყო ზღვაოსნობის ხელოგნებაც და სა– 

კუთრივ ხომალდიც: ნაყოფიერების, 

სიუხვისა და მშვიდობის მითოლოგიური 

ღეთაების – ფრეირის ერთ–ერთი ატ– 

რიბუტია ჯადოსნური ხომალდი – 

„სკიდბლადნირი”, რომელიც ნებისმი– 

ერი ოდენობის მეომრებს იტევდა. ყო- 

ეელთვის ზურგის ქარი ჰქონდა გარან– 

ტირებული და ამასთანავე. პატრონის 

სურვილისამებრ დაკეცილი, აბგაში 

ეტეოდა. უკვე რეალური საომარი ხო– 

    

ქრკოლე დე რობერტი. „არგონავტები ტოვებენ კოლჩეთს“, დაახლ. 1480 წ. ბარონ ტასენ–ბორწყმისას 
კოლექცია. ლუგანო. იტალია 

 



50 გემი 

ჰქონდა ქრისტიანულ ტრადიციაშიც: 

ხომალდი. ჯვარს მიმსგავსებული ანძი– 

                                                        

   

  

თა და ასევე ჯვრისთავიანი ღუზით, – მა– 

ცხოვრის ადრექრისტიანული ემბლემა 

იყო. გემი განასახიერებდა აგრეთვე სა– 

ზოგადოდ ეკლესიას, რომელმაც მის ნე– 

ბას მინდობილი მრევლი (მგზავრი) უნ– 

და განარიდოს ამქვეყნიური ამაოების 

ბობოქარ ოკეანეს (ამ იდეის არქიჯტექ- კეანე დე ტე 
ტურული განსხეულება გახლავთ XX ს. 

დიდი ფრანგი ხუროთმოძღვრის – ლე 

კორბიუზიეს პროექტით აგებული. გემს 

მიმსგავსებული კაპელა რონშანში). ისიც 

საგულისხმოა. რომ ბაზილიკის სვეტე– 

ბით გამოყოფილ გრძიევ ნაწილს სწორედ გამოყოფილ გ 8 ლ ედ 

ნავი” (ნაოსი,. ჩეფი) ეწოდება, მითო–- 

ლოგიამ და მხატერულმა წარმოსახვამ 

კაცობრიობის მეხსიერებაში მარად ჩა– 

უმირავი გემ–სიმბოლოები შექმნეს: ესაა 

იასონის „არგოც: ესაა მკრეხელობი– 

სათვის ღვთისაგან დაწყევლილი კაპი– 

ტანის ვან დერდეკენის .. მფრინავი ჰო– 

ლანდიელიც“: ესაა „პეკოდიც“ მელეი– 

ლის „მობი დიკიდან”... ამ „ფლოტის 

შემყურე ადამიანთაგან, ვინმე უთუოდ 

გაიხსენებს პომპეუსის საოცარ. პარადო– 

ქსულ ფრაზას, რომელსაც პლუტარქე 

იმეორებს: „,ზღვაოსნობა აუცილებელია, 

სიცოცხლე – არც ისე...     გუსტაე დორე. გრაკიურა კოლრიჯის პოემის 
„მოხუცი მეზღვაურის” ილუსტრაციათაგან. 
1974 C 
მალდების გემბანზე დანთებულ რიტუ– 

ალურ კოცონზე იფერფლებოდნენ მო– 

კლული გმირები და ვიკინგთა ბელადე– 
ბი, 

შორეულ წარსულში ახლადაგებუ– 

ლი გემის ..ნათლობა'' ადამიანის მსხვე– 

რპლად შეწირვას მოითხოვდა: შემდ– 

გომ. საუკუნეთა განმავლობაში, მსხვე– 

რპლი წითელმა ღვინომ შეცვალა, რო– 

მელიც სისხლს განასახიერებდა, ზხო– 

ლო ახალ ისტორიულ ეპოქაში – წა– 

რმოსაჩენი ქალის ხელით გემის ქიმს 

მიმსხვრეულმა შამპანურის ბოთლმა.., 

ხომალდს საკრალური მნიშვნელობა ლე კორბიუზიე. კაპელა ნოტრ-დამ-დიუ-ო რონშანში. 1950-1954 წს. საფრანგეთი



გველი 

ადამიანის მარა– 

დიული, მისტიკური 

და იდუმალი მეზო– 

ბელი – გველი ცხო– 
ველთა სიმბოლოთაგ– 

ან ერთ–ერთი ყველა– 

ზე მნიშვნელოვანი და მრავალსახოვა– 

ნია: ეს ცივსისხლიანი, საშიში, შხა– 

მიანი არსება, რომელიც ესოდენი სი– 

მარდით მოძრაობს, თუმცაღა კიდურე– 

ბი არა აქვს; რომელსაც თავისზე უფ– 

რო დიდი მსხვერპლის გადაყლაპვა 

შეუძლია; რომელიც ყოველ გაზაფხუ– 
ლზე იცვლის თავის ,„,პერანგს“ და ამ– 

გვარად „ახალგაზრდავდება“ – საბო– 

ლოო ჯამში, ერთი ყველაზე გავრცე– 

ლებული ანიმალისტური სიმბოლოა და 

მისი გამოსახულება, როგორც მფარ– 

ველისა თუ როგორც მტრის, თან სდევს 

ადამიანს კაცობრიობის მთელი ისტო– 

რიის მანძილზე. არ არის შემთხვევი– 

თი, რომ მიწიერი ცხოვრება ,,ძე ხო– 

რციელისა“ საღვთო წერილის მიხე– 

დვით, სწორედ გველის მაცდუნებელი 
კარნახით იწყება (დაბ. 3:1-14). 

კვერცხებს გარსშემოხვეული გვე– 
ლი, პირველყოფილ კულტურებში წა– 
რმოშობდა ანალოგიას უზარმაზარ რე– 

პტილიასთან, რომლის სალტეც დედა– 

მიწას უკიდეგანო ოკეანის წალეკვისა– 

გან იცავდა... ეს კოსმიური სიმბოლიზ– 

მი მემკვიდრეობად მრავალმა კულტუ– 

რამ მიიღო. ინდუიზმის მიხედვით, ვი– 

შნუ უზარმაზარ კოსმიურ გველზე – ან– 

ანტაზე განისვენებდა და ძალას იკრე– 

ფდა, რათა შივას მიერ წარმოქმნილი 

ქაოსიდან კიდევ ერთხელ შეექმნა სამ– 

ყარო. უზარმაზარი გველი ვაზუკი (მი– 

წისძვრათა ღვთაება) დაეხმარა დანარ– 

ჩენ ღვთაებებსა და ტიტანებს, რათა 

აეთქვიფათ ოკეანე და ხმელეთი შეექ– 
მნათ; კიდევ ერთი მითოლოგიური გვე– 

ლი, რომელიც ინდუიზმში გვხვდება, 

ესაა კობრა მანასა – იგი დედამიწაზე 

მეფობს ვიშნუს ხანგრძლივი ძილქუშის 

დროს... 

გველის საზოგადო სიმბოლიკაში 

პობრას იმდენად განსაკუთრებული 

ადგილი უჭირავს, რომ სიმბოლოთა ზო– 

გიერთ ენციკლოპედიაში ის ცალკე სტა– 

ტიითაა წარმოდგენილი. სამეფო კობ– 

რა, თავდასასხმელად წამომართული, 

თავისი გადაშლილი ,,კაპიუშონითა“ და 

მომნუსხავი მზერით – საკრალური სი– 

მბოლოა ეგვიპტურ და ინდურ საკულ– 

ტო ხელოვნებაში. ძველ ეგვიპტეში ეს 
კობრა (უტო) ფარაონის გვირგვინზე 

იყო გამოსახული და მზის ღვთაების 

(რას) ანთებულ თვალად ალიქმებოდა. 

ტაძრების კედლებზე გამოსახული კო– 

ბრა ემბლემაა ყოვლისშემძლე ძალისა, 
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სიცოცხლის მინიჭებაც და წართმევაც 

რომ შეუძლია. ინდოეთის ბუდისტურ 

ტაძრებში შეხედებით ფეხმორთხმული 

ბუდას გამოსახულებას, რომელსაც 

მცველად თავს ადგას შვიდთავიანი კო– 

ბრა, კობრას „კაპიუშონი“ იკონოგრა– 

ფიაში ხშირად დამშვენებული იყო ძვი– 

რფასი ქვებით, რომელნიც სულიერ 

ღირებულებებს განასახიერებდნენ. ეს 

არც არის გასაკვირი იმ ქვეყანაში, სა– 

დაც ფაკირი და ფლეიტის ხმით მოჯა– 

დოებული კობრა ლამის ემბლემატური 

მიზანსცენაა და სადაც გველი წმინდა 

ადგილების, წყაროებისა თუ საგანძუ– 

  ლ, «ით 

„ფუძის ანგელოზი'' გველი. გამოსახული პომჰეიში აღმოჩენილი ლარარიუმის (ოჯახის მფარველ 
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რების დარაჯად და მფარველად გვევ– 

ლინება. ინდოეთიდანვე უნდა მომდინა– 

რეობდეს რწმენა, რომ ძვირფასი ქვები 

გველის ნერწყვიდან წარმოიქმნენ. სა– 

კულტო ტრადიცია სახლში, მეფის სა– 

სახლესა თუ ტაძარში წმინდა გველის 

ყოლისა, კარგა ხანს იყო შემორჩენი– 

ლი ხმელთაშუა ზღვის რაიონის ქვეყ– 

ნებშიც (მათ შორის საბერძნეთსა და 

რომში). 

თუ ახლა ისევ დავუბრუნდებით გვე– 
ლის საზოგადო სიმბოლიკას, დავინახ– 

ავთ, რაოდენ უკიდეგანოა ამ სიმბოლ– 

ოს გეოგრაფია: აფრიკულ მითებში გვე– 

ლი–ცისარტყელა კუდით იმქვეყნიუ– 
რი სამყაროს წყლებს ებჯინება. ხოლო 

თავით ცარგვალს სწვდება: სკანდინა– 

ვიურში -– ქარიშხლის უზარმაზარი 

მბრძანებელი გველი იორმუნგარდი 

დედამიწას სალტედაა შემორტყმული 

და გასაქანს არ აძლევს: სამხრეთ ამ– 

ერიკაში მზისა თუ მთვარის დაბნელება 

იმით აიხსნებოდა, რომ მნათობს გველი 

ყლაპავდა. არ არის გასაკვირი. რომ ეგ– 

ზომ გავრცელებულმა ანიმალისტურმა 

სიმბოლომ. ზოგიერთ შემთხვევაში. 

გრანდიოზული გამოსახულების ფორმა 

მიიღო და დღეს ჩვენამდე მოღწეული 
„დიდი გველის ყურღანი” ოჰაიოს შტა– 

ტში (აშშ) სიგრძით 400 მეტრს აღწ– 

ევს. 
გველისადმი ადამიანის დამოკიდე– 

ბულება, რომელიც მერყეობდა თაყვა– 

ნისცემასა და ზიზღს შორის, რაღა თქმა 

        

უნდა, აისახა ამ ქვეწარ– 

მავლის „მითოლოგიურ 

ბიოგრაფიაში“: ის ხან 

„დიდ წინაპრად” და „ფუძის 

ანგელოზადაა“' წარმოსახუ– 
ლი, ხან ურჩხულად და ჩა– 

საფრებულ. მზაკვარ მტრად. 
ნიშანდობლივია ამ მხრივ 

ვაჟას „ბახტრიონის ფი– 

ნალი. სადაც გველი. – „„ად– 

ამის ტომის მტერი”, სნე– 

ულ ლუხუმს ფეხზე დაა– 
ყენებს, რადგან – ,ბორო– 

ტების გზა გაუშვავ, კეთი– 

ლი დაუჭერია!“ თუ გავა– 

ცნობიერებთ, რომ ეს ეპ– 

იზოდი წარმართულ მი– 

თოლოგიურ პლასტს წა– 

რმოაჩენს სადაც გველი 

ღვთაებრივი ძალის გამო– 

ვლინებაა, აუცილებლად 
დაუკავშირებთ მას საქარ– 

თველოს მთიანეთში გავრ– 

ცელებულ უძველეს ლე– 
გენდებს ,.,ხეს ამოყოლილ 

გველზე“. ამ ლეგენდებში კერიაში ამ– 

ოსული ხე, ისევე, როგორც მასზე შე– 

მორკალული გველი, საკრალურად ით– 

ვლებოდა და ,„,„უხსენებლის'' მოკვლა ად– 

ამიანს გარდაუვალ განსაცდელს უქად– 

და („ფუძის ანგელოზისადმი” თაყვანი– 

სცემის უძველესი ტრადიცია, სვანეთში 

შემორჩენილი, აისახა კონსტანტინე გა– 

მსახურდიას ,,მთვარის მოტაცებაში“). 

· ”'. 

„.დიდი გველის ყურღანი“. ოჰაიო. აშშ 

_-%2590%- % მმოლი საბ >. 

ჰიერო დე კოზიმო. სიმონეტა ვესპუჩის პორტრეტი. დაახლ 
1500 წ. შანტიი. კონტეს მუზეუმი (საფრანგეთი) 

    
  

ანტიკურ სამყაროში გველი, რომე– 

ლიც თავის კანს (პერანგს) იცვლიდა, 

მკურნალთა მფარველი ღეგთაების – ეს– 

კულაპეს ატრიბუტად მიიჩნეოდა (აქ– 

ედანაა გველის გამოსახულება სამედი– 

ცინო ემბლემატიკაში): გველები, რო– 

მელნიც ჰერმესის (მერკურის) კვერ– 

თხის – კადუცეის გარშემო არიან შე– 

მოგრაგნილნი, ურთიერთგამომრიცხავ 

ძალთა სიმბოლოდ ითვლებოდნენ; გვე– 

ლი გახლდათ აგრეთგე ერთ–ერთი ატ– 

რიბუტი სიბრძნის ქალღმერთისა – ათ– 

ენასი. ლეგენდის თანახმად, ტროელი 

მისანი კასანდრა თავის გრძნეულ უნ– 

არს უმადლოდა აპოლონის საკურთხე– 

ვლის წმინდა გველებს, რომლებმაც მას 

ტაძარში ძილისას ყურები გამოულოკ– 

ეს. მსგავსი სიუჟეტია მითში მელამპუ– 

სის – ლეგენდარული მისნისა და მკუ– 

რნალის, დიონისეს კულტის დამფუძნე– 

ბლის შესახებ. აქ, რაღა თქმა უნდა, გეა– 

ხსენდება ქართული თქმულება, რომე– 

ლიც საფუძვლად დაედო ვაჟა–ფშავე– 
ლას პოეტურ შედევრს – „გველის მჭა–



  

სამაჯური (ოქრო). ჩე. წ. I ს. ძველი ეგვიპტე 

მელს“, ხოლო შემდგომ, კონსტანტინე 

გამსახურდიას მოთხრობას „ხოგაის მი– 

ნდია“ და გრიგოლ რობაქიძის პიესას 

„ლამარა“, 

აქვე დავსძენთ, რომ, იმავდროულ– 

ად, ერთ–ერთი ყველაზე მომხიბლავი 

გმირი ბერძნული მითოლოგიისა ორ– 

ფეოსის ცოლი, ევრიდიკე, შხამიანი გვე– 

ლის ნაკბენით კვდება; დაგრაგნილ გვე– 

ლებადაა წარმოსახული მრისხანე მე– 

დუზა გორგონასა და შურისმაძიებელ 

ერინიების თმები, ხოლო საშინელი ურ– 

ჩხულები – ჰიდრა და ქიმერა გველი– 

სდაგვარი არსებანი არიან. თავის მხრივ, 

ის მითოლოგიური გმირები და სიმბო– 

ლური ცხოველები, რომელნიც სინა– 

თლეს (ანუ ცხოვრებისეულ საწყისს) 

განასახიერებენ, სიბნელესთან, ბორო– 

ტებასთან და იმქვეყნიურ ძალებთან 

ჭიდილში, სწორედ გველის (ან გვე– 
ლეშაპის) პირისპირ აღმოჩნდებიან 

(ლეგენდარული ჰერაკლე – ანტიკურ, 
არწივი ჰარუდა – ინდურ, დევგმირე– 

ბი თორი და ბეოვულფი – გერმანულ, 

ქარიშხლის ღვთაება სუსანოო – იაპ– 

ონურ მითოლოგიაში; კიდევ მრავალი 

მსგავსი მაგალითია მსოფლიოს ნების– 

მიერი ეთნოსის ფოლკლორში). ყველა– 

ზე ცხადად გველ–გველეშაპის სიმბო– 

ლოთა შეწყვილებასა და თანამონაცვ– 

ლეობას აპოკალიფსში გხვდებით: „,გა– 

დმოვარდა დიდი ურჩხული, დასაბამის 

გველი, რომელსაც ეწოდება ეშმაკი და 
სატანა, მთელი სამყაროს მაცდური...“ 

(გამოცხ. I 2:9). გამოცხადებისაგან გა– 

ნსხვავებით, მათეს სახარებაში გველ– 

ის განსაკუთრებულ სიბრძნეზე თავად 

მაცხოვარი მიგვანიშნებს, როდესაც ის 

თავის მოწაფეებს დამოძღვრავს: „იყა– 

ვით გონიერნი, როგორც გველნი, და 

უმანკონი, როგორც მტრედნი“ (მათე, 

10:16). მაგრამ, ჩვენ ცხადად გხედაეთ, 

რომ გველის ბიბლიურ ინტერპრეტა– 

ციათაგან მაინც უფრო „მაცდუნებელი“ 

და „სატანური“ არქეტიპი დამკვიდ– 

რდა. თავის მხრივ, ამ არქეტიპში „მა- 

ცდუნებელი“ გველი და „მაცდუნებე– 
ლი“ ქალი დაწყვილებულია (,,ქალი– 
გველია!“) და ეს დაწყვილება მრავალ 
კულტურაში და მრავალ ჟანრში აის– 

ახა. ამის ერთ–ერთი ყველაზე მეტყ– 

გელი მაგალითია დიდი ფრანგი სიმბო– 

ლისტი პოეტის – შარლ ბოდლერის 

„გველის ცეკვა“. ამ სიმბოლური სახ– 

ის ორსაწყისიანობა – შიშისმგვრელი, 

გველი 5ვ 

  

ცნობადის ხეზე შემორკალული გველი. 
ვიგილანიუსის კოდექსი. ესპანეთი. ახ. წ-ით. VI ს. 

მისტიკური, მომნუსხველი და იმავგდ– 

როულად, რაღაც იდუმალი ხიბლის შე– 

მცველიც, იშვიათი ხატოვანებით წა– 

რმოჩნდა ანა კალანდაძის ლექსში, რო– 

მელშიც სგეელის როკვა“ ერთგვარ მი- 

სტერიალურ სცენად არის წარმოსახუ– 

ლი: 

„»გასრიალდება ხევში ზსმორებით 

ტანმოხატული უცხო ზოლებით, 

მუხლებს მოიყრის და, შიშის მგვრელი, 

ლოცულობს გველი... 
ალბათ, ცოდვილ სულს ავედრებს ღმერთსა, 

რომ იდუმალებს, 

სევდიან თვალებს 

მიაპყრობს ზეცას, 

ჩუმად ჩურჩულებს გესლიან ენით... 

გრილი ნიავი ფოთლებთან მრკენი 

შეარხევს ბალბას, შრიალებს ლელი 

და, შიში მგვრელი, 

ლოცულობს გველი... 

(ანა კალანდაძე, „ლოცულობს გველი...', 1946 წ.)
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გომბეშო ბაყაყის „შებრუნებული, 

ინვერსიული სიმბოლოა – ყველაფერი, 

რაც ბაყაყთან დაკავშირებით დადები– 

თად აღიქმებოდა, აქ უარყოფითი ნიშ– 

ნითაა წარმოჩენილი. ეეროპული ცრუ– 

რწმენების თანახმად, გომბეშო კუდია– 

ნებისა და ალქაჯების განუყრელი თა– 

ნამგზავრია – ჯოჯოხეთში ცოდვილთა 

გარდაუვალი წამების ზიზღისმომგვ– 

რელი მაცნე. ეს .დემონური' სიმბო– 

ლიზმი ახლო აღმოსავლეთის ქვეყნე– 

ბიდან მოდის და აიხსნება არა მხოლ– 

ოდ გომბეშოს არცთუ სიმპათიური გა– 

რეგნობით, არამედ მის ლორწოიან კა- 

ნზე ამოზრდილი მეჭეჭებიდან გამოჟო– 

ნილი შხამითაც. ყოველივე ამის გამო, 

საწყალი გომბეშო. როგორც ვთქვით, 

ითვლებოდა შავი მაგიის განუყოფელ 

ატრიბუტად. 

ევროპაში ანტიკური დროიდან სწა– 

მდათ. რომ ადამიანი, რომელმაც სიცო– 

ცხლეში ერთხელ მაინც დაარღვია ფი– 

ცი ან აღთქმა. გარდაცვალების შემდ– 

ეგ მიწაზე დაბობღავდა სწორედ ამ სა– 

ძულველ ამფიბიად გარდასახული. სუ– 

ლის გადასარჩენად მას ერთადერთი 

შანსი ეძლეოდა – როგორმე, სხვათა 

შეუმჩნევლად. ტაძრის საკურთხევ– 

ლამდე მიცოცებულიცყო. სწორედ ამ 

წარმოდგენების ანარეკლს ვხედავთ 

დიდი ნიდერლანდელი მხატვრის ჰი– 

ერონიმუს ბოსხის ნამუშევრებში. 

ძველ ჩინეთში სწამდათ, რომ არსე– 

ბობს ერთი უზარმაზარი, სამფეხა გო– 

მბეშო, რომელიც მთვარეზე ცხოვრობს 

და დროდადრო ყლაპავს კიდე>ვაც ღამ– 

ის მნათობს – ასე იყო განმარტებული 

მთვარის დაბნელება. ევროპული ტრა– 

დიციისაგან განსხვავებით. ჩინურ სიმ– 

ბოლიკაში გომბეშო და ბაყაყი ხშირად 

გაიგივებულია და გომბეშოს მიაწერენ 

კეთილისმყოფელ უნარს უხვი ნალექი– 

ანობისა, ნაყოფიერებისა და. აქედან გა– 

მომდინარე. სიმდიდრისა და ბარაქია– 

ნობის: „ინისა“ და „იანის“ ჩინურსავე 

ტრადიციულ სისტემაში, გომბეშო „ინ– 

ის” ნიშანს ეკუთვნის, 

აფრიკისა და კოლუმბამდელი მექ– 

სიკის ფოლკლორში გომბეშო საკულ– 

ტო არსებადაა მიჩნეული, ხოლო მისი 

თავგადასავალი და „გმირული საქმენი”. 

ისევ და ისევ, მის „მთვარეულ” წარ- 

მომავლობასა და ამინდზე მაგიური ზე– 

მოქმედების უნარს უკავშირდება. 

რაც არ უნდა პარადოქსული იყოს. ქა– 

რთველი სიმბოლისტი პოეტებისათვის, 

მათი ფრანგი კოლეგების ზეგავლენით 

(ლოტრეამონის ,„,მალდორორის სიმღე– 

რები”, 1890 წ.) გომბეშო – მისტიკური 

ელფერის მქონე მეტაფორად დამკვიდ– 
რდა: ტიციან ტაბიძის „ორპირის სეზო–- 

ნში” ჩნდება საკვირველი გომბეშო, რო– 

მელიც „კოსმიურ ტალახს დასტიროდა 

ჩვენს ორღობეში, ასეთი პეიჟაზი, მის– 

ნური ათვისება სამყაროსი – იმედით ავს– 

ებს ჩვენს გულს”, – წერდა ქართული სი– 

მბოლიზმის აღიარებული თეორეტიკო– 

სი, პოეტი ვალერიან გაფრინდაშვილი 

(პეიზაჟი უკუღმა“, 1922 წ.). 

  ჰ. მატიოლი. „გომბეშო“. ილუსტრაცია „ბესტიარიუმისათვის“. 1548 წ. ვენეცია   

    

გრიფონი 
(ლომ-არწივი) 

გრიფონი (ქა– 

რთული ტრადი- 

ციით. ლომ-არ- 

წივი) მითოლო– 

გიური ცხოვე– 
ლია, რომელსაც 

თავი, ფრთები და 

ბრჭყალები არ– 

წივისა აქვს, ხო– 

ლო ტანი – ლომისა. რადგან ეს ჰიბრი– 

დული არსება განასახიერებდა დედამი– 

წაზე მიწისა და ცის მბრძანებლობას, იგი 

მზის გაორმაგებულ ემბლემად ითვლებო– 

და ჯერ კიდევ ჩვ.წ. აღ-მდე II ათასწ - 

ლეულში მთელს დასავლეთ აზიაში, შე–- 

მდგომ კი. ახლო აღმოსავლეთში, საბერ– 

ძნეთსა. დაბოლოს, ევროპაში. 

„გრიფონი“. სამთავისის ტაძრის აღმოსავლეთის 
ფასადის რელიეფი 

იუდეაში გრიფონი სპარსეთის ასო– 

ციაციას იწვევდა: ასურეთში დემონუ– 

რი მნიშვნელობა ჰქონდა: კრიტოსზე 

მისი გამოსახულება ამშვენებდა (ჩავთ– 

ქალოთ – იცავდა) სასახლეებს. საბერძ– 

ნეთში გრიფონი აპოლონისადმი იყო მი– 

ძღვნილი, ხოლო ზოგიერთ შემთხვევა– 

ში კი, შურისძიების ქალღმერთს, ნემე– 

ზიდას განასახიერებდა. ლეგენდების 

თანახმად. ლომ–არწივები იცავდნენ ინ–- 

დოეთისა და სკვითების ოქროს; ხოლო 

მფრინავი გრიფონების საშუალებით ალ– 

ექსანდრე მაკედონელს ეწადა ზეცაც 
დაეპყრო... 

ქრისტიანულ სიმბოლიკაში გრიფ– 

ონს ორგვარი არსი აქვს: ადრეული ტრა–



  

გრიფონი. „იმპერატორ მაქსიმილიანეს ტრიუმფალური 
მსკლელობა' XV ს. დასაწყისი. 

დიციის მიხედვით, ის წარმოდგენილი 

იყო, როგორც ადამიანთა სულებზე მო– 

ნადირე სატანა, შურისძიებისა და გა– 

დაულახავი წინააღმდეგობის სიმბო– 

ლო, მაგრამ XIV საუკუნიდან (და ამა– 

ში დანტეს „ღვთაებრივი კომედიის“ 

დამსახურებაცაა) იკვეთება პარალე– 

ლი ლომ-არწივის ორსახოვნებასა და 

ქრისტეს დუალისტურ (ადამიანურ და 

ღვთაებრივ) ბუნებას შორის. წინა პლა– 

ნზე წამოიწია აგრეთვე „უშიშარი მღვი– 

ძარების“ და „ერთგული მოდარაჯის“ 

ელემენტმა, რომელიც უმთავრესი გა– 

ხდა გრიფონის ჰერალდიკური მნიშვ– 

ნელობისათვის. 

გეგული 

ფრინველი, რომელიც თვითონვე ახ– 

მოვანებს თავის სახელს (ბერძნული 

»„კუკკოსი“, ლათინური – „კუკულლუ– 
სი“ -,,6სCVIIV§5'), ტრადიციულ კულ– 

ტურათა ერთ ნაწილში სულიერებასა 

და მომავლის წინასწარჭვრეტას, გა– 

ზაფხულის დადგომას განასახიერებს. 

კულტურათა მეორე ნაწილს ყურა– 

დღება გუგულის „უსულგულობაზე“' 
გადააქვს და მისი თვისება – სხვას შე– 

უცუროს და გამოაჩეკინოს თავისი კვე– 

რცხები, ინგლისში მაგალითად, ავან– 

ტიურიზმის, უსაქმურობის, უპასუხი– 

სმგებლო უზრუნველობის 

სინონიმად იქცა, აქ ,„,გუ– 

გულის კვერცხად“ დღე– 
მდე მონათლულია საეჭვო 

ღირებულების საჩუქარი 

ან ,,მეორე მამისაგან“ ჩა– 

სახული ბავშვი. თუმცა, 

ეგროპაშივე გავრცელე– 
ბულია გუგულის პოზიტი– 

ური სიმბოლიზმიც – მი– 

სი მონოტონური ხმის გა– 

გონებაზე პრაგმატული 

ევროპელები ხურდა ფუ– 
ლს აჩხარუნებდნენ – ეს 

მომავალი გამდიდრების 

მომასწავებელ ნიშნად ით– 

ვლებოდა. იმავ ხალხური 

რწმენის მიხედვით, გუგულს შეეძლო 

ემცნო, სიცოცხლის კიდევ რამდენი 

წელი დარჩა ადამიანს, ან, თუ გუგულს 

დაყურადებული არსება გასათხოვარი 

ქალიშვილი იყო, კიდევ რამდენი წე– 
ლი მოუწევდა მას თავისი „რაინდის“ 

ლოდინი... 

აქ, ალბათ, ისიც უნდა ვთქვათ, რომ 

გუგულის სიმბოლიკის დაკავშირება 

ქორწინებასთან ანტიკური მითოლო– 

გიიდან მოდის: ქალღმერთ ჰერას სკი– 

პტრა გუგულის გამოსახულებით იყო 

დამშვენებული, რადგან ზევსი, ქორ– 

წინების წინ, ჰერას სწორედ გუგულ– 
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ად გარდასახული მოევლინა. გაცილე– 

ბით უფრო მისტიკურია ამ ფრინველის 

სიმბოლიკა ტიბეტურ ტრადიციაში: ,წი– 

გნში ფრინველთა შესახებ“, რომელიც 

ფილოსოფიურ–რელიგიური ლირიკის 

ნიმუშებისაგან შედგება, გუგული წა- 

რმოსახულია ერთ–ერთ განსხეულებ– 

ად ცით მოელენილი მხსნელი ღვთაე– 

ბისა, რომელიც ზოგჯერ დალაი–ლა– 

მად გარდაისახება ხოლმე. 

იაპონურ სინთოიზმში, რომელშიც 

ძლიერია შამანიზმის გადმონაშთები, 

გუგული ავისმომასწავებელ ფრინველ– 
ად ითვლება – იაპონელს ურჩევნია სა– 

ერთოდ არ გაიგონოს მისი ხმა. რადგან 

შამანიზმში ფრინველებს ორ სამყაროს 

შორის „შიკრიკის როლი აკისრიათ, 

იაპონურ მითოლოგიაში გუგული „ამ 

ქვეყანასა“ და „იმ ქვეყანას” შორის და– 

ფრინავს. თუმცა, იაპონური პოეზია 

უფრო „,ლმობიერი'' აღმოჩნდა და აქ ეს 

მითოლოგიაში ,,დაჩაგრული“ ფრინვე– 

ლი ხან შეყვარებულთა შიკრიკია, ხან 

გაზაფხულის მაცნე. 

აქვე უნდა გავიხსენოთ „,გუგულებ– 
ის ქვეყნის“ ეპიზოდი ხევსურულ თქმუ– 

ლებაში „ხოგაის მინდის“ შესახებ, რო– 

დესაც ქაჯავეთიდან გამოპარული ხო– 

გაის მინდი გზად ცეროდენა კაცუნებ– 

ად გარდასახულ გუგულების სოფელ– 
ში მოხვდება. 

წ) 
მანია ა ლ M 251 

ტატიანა პატა. „გუგული ძახველის ტოტზე“. 1968 წ. სოფ. პეტრიკოვკა. უკრაინა
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გეთანი 

ქართველებისათვის, ისევე, როგ– 

ორც სხვა არაერთი მიწათმოქმედი ერ– 

ისათვის, გუთანი არ არის მხოლოდღა 

სასოფლო–სამეურნეო იარაღი – მას გა– 

ცილებით უფრო ღრმა სიმბოლიკა აქვს: 

შეიძლება ითქვას. რომ ..გუთანი“ და 

გუთნისდედა” საზოგადოდ ქართველ 

გლეხკაცს. მიწათმოქმედს. მეურნეს 

განასახიერებენ და ასე წარმოსდგნენ 

კიდეც ჩვენს ფოლკლორსა და მხატვ– 
რულ ლიტერატურაში. ამის საპირი– 

სპიროდ, მომთაბარე ეთნოსები აზიასა 

თუ ამერიკაში. გუთანს ამრეზით უც– 

ქერდნენ. რადგან ხგნა გაღმერთებუ– 

ლი დედა-მიწის ქალური ღირსების 

ხელყოფად მიაჩნდათ. ეს ეროტიული 

ასპექტი უძველესი მიწათმოქმედი ერ– 

ების მითოლოგიაშიც წარმოჩნდა და 

ხვნა–თესვამ მამაკაცური (გუთანი) და 

ქალური (მიწა) საწყისების შერწყმა 

განასახიერა: ძველინდურ ეპოსში „,რა– 

მაიანაში” ამაზე მიგვანიშნებს მთავა– 

რი გმირის რამას (ღვთაება ვიშნუს გა– 

ნსხეულების) ცოლის სახელი – სიტა, 

რაც მინდორში გავლებულ ხნულად 

ითარგმნება. ინდოეთის მეზობელ ჩი– 

ნეთში ყოველ ასალ წელს აღმოსავ– 

  

ხენა-თესვა შუასაუკუნოვანი ეგროპელი მხატერის თვალით. 1335-1340 წწ. (ფრაგმენტი) 

ლური კალენდრით ანუ გაზაფხულს, 

იმპერატორი, საზეიმო რიტუალის ფა– 

რგლებში, რამდენიმე სიმბოლურ კვალს 

გაავლებდა მინდორზე, რაც მომავალი 

მოსავლის სიუხვის გარანტი უნდა ყო– 

ფილიყო. აქ ისიც გასათვალისწინებე– 

ლია, რომ სწორედ „ღმერთების რჩე– 

ულს” ეძლეოდა ,,პრივილეგია“ (,,პირ– 

ველი ღამის” უფლების მსგავსი) ცნო– 

  

    
სენუტენის აკლდამის მოხატულობის ფრაგმენტი. დაახლ. 1300 წ. ძვ.წ-ით. დეირ-ელ-მედინე. 
ძველი ეგვიჰტე 

ბიერების სიღრმეში არსებული ტაბუს 

დაძლევისა. ის ეთნოსები, რომელთაც 

ხსენებული ტაბუ ვერ დაძლიეს, მომ– 

თაბარეებად დარჩნენ. ისე რომ, შეიძ– 

ლება ითქვას, გუთანი კაცობრიობის 

ისტორიის გზისგასაყარზე დევს... 

  სპარსული მინიატიურა (შირაზის სტილი). 
კალიგრაფი – ჰირ მუჰამედ ალ-ქათიბი. 1498 წ.



დათვი 

პირველყოფილი ად– 
ამიანის ნახატებში გა– 

მოქვაბულის კედლებზე 
დათვი ისე ხშირად არ 

გვხვდება, როგორც გა– 
რეული ცხენი ან ხარი, 

მაგრამ აზიისა და ამე– 

რიკის კონტინენტის ჩრდილოეთ მხა– 

რეებში ის საკულტო ცხოველად იყო 

მიჩნეული და იქ მოსახლე ტომთა ფო– 

ლკლორისა და რიტუალების განუყო– 

ფელი პერსონაჟი გახლდათ. მითოპო– 

ეტურ წარმოსახვაში დათვი აღქმულია, 

როგორც ადამიანთა წინაპარი, მათი 

უფროსი ნათესავი, დაბოლოს, ტოტე– 

მი. აქედან მოდის მრავალრიცხოვანი 

სიუჟეტები დათვებისა და ადამიანების 

დანათესავებაზე, დათვებისაგან მონუს– 

ხულ ქალებზე და – პირიქით. (ამ ფო– 

ლკლორული სიუჟეტის ლიტერატუ– 
რულ ვარიაციას ვხვდებით პროსპერ 

მერიმეს მოთხრობაში – ,კლოკისი“). 

დათვი საგვარეულო ტოტემია იაპ– 

ონიის ძირძველ მოსახლეთათვის – აინ– 

ებისათვის; ჩრდილოამერიკელ ინდიე– 

ლთათვის – ალგონკინთათვის; შამანე– 

ბი, ციმბირშიც და მრვალ სხვა ჩრდი– 

ლოეთის მხარეშიც, დათვის ნიღაბს იკ– 

ეთებდნენ და მის ბაჯბაჯს განასახიე– 

რებდნენ რიტუალური როკვისას, რო– 

მლის დანიშნულებაც ტყის მფარველ 

სულთან კონტაქტში შესვლა იყო. 

რაც შეეხება ცივილიზებული ერე– 

ბის მითოლოგიას, აქაც გამოიძებნა რა– 

ღაც გარკვეული ადგილი ტყის ამ ბინა– 

დრისათვის: როგორც ცნობილია, დათვი 

არტემიდეს, ბერძენთა ნადირობის ქალ– 

ღმერთის საკულტო ცხოველი იყო; და– 

თვი ჰყავდათ მის ტაძრებში და, საკულ– 

ტო დღესასწაულის დროს, ქურუმი ქა– 

ლები სწორედ დათვის ტყავებით იმო– 

სებოდნენ. არტემიდეს თანმხლებთაგან 

ერთ–ერთი – ნიმფა კალისტო, ნადირო– 

ბის ქალღმერთმა დათვად გადააქცია. ეს 

სწორედ ის დათვია, რომელსაც ზევსმა 

ცაში მიუჩინა ადგილი და რომელსაც 

ჩვენ ,დიდი დათვის თანავარსკელავედ– 

ად“ გიცნობთ. დათვი დაკავშირებულია 

არაერთ მითოლოგიურ ღვთაებასთან თუ 

გმირთან. მათ შორისაა სკანდინაგიური 

მითების ოდინი; გერმანულის – თორი; 

კელტურის – არტიო. დათვი ევროპულ 

ტოპონიმიკაშიც დამკვიდრდა: მაგა– 
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ლითად, ქალაქი ბერნი (შვეიცარია) სი– 

ტყვასიტყვით ,,დათვს“ ნიშნავს. 

ქრისტიანულ, ისევე, როგორც ის– 

ლამურ ტრადიციაში, დათგი გაიგივე– 

ბულია ბნელ, დაუნდობელ, შურისმა– 

ძიებელ, ავხორც ძალასთან. ძველ აღ– 

თქმაში ჭაბუკი დავითის დათვთან შე– 

რკინება ბიბლიური სახისმეტყველე– 

ბით მოასწავებს ქრისტეს მომავალ გა– 

მარჯვებას ბნელეთის ძალებზე. უთუ– 

ოდ, აქედანვე მომდინარეობს შუასაუ– 

კუნოვან იკონოგრაფიაში გავრცელე– 

ბული ბიბლიური კომპოზიცია, სადაც 

ხე ცნობადზე აბობღებული დათვი და– 

სცქერის ადამსა და ევას, როგორც მა– 

თი მომავალი ცდუნების სიმბოლო. 

დათვებზე ბევრი ანეკდოტური ის– 

ტორია არსებობს, რომლებშიც ისევე 

       
დათვი. ბოლნისის სიონის კაპიტელის რელიეფი. 478-493 წწ.
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როგორც ფოლკლორში, ტყის ამ ბინა– 

დრის „პორტრეტი“ უკვე ერთგვარი 

სიმპათიითა და იუმორით არის წარმო– 

დგენილი. მაგალითად. ცნობილია შუა 

საუკუნეების ევროპაში გავრცელებუ– 

ლი ლეგენდა წმინდა ჰალეზე: მას გა– 

ჭირვების ჟამს სწორედ ის დათვი დაე– 

ხმარა, რომელსაც წმინდანმა თავის 

დროზე თათიდან ეკალი ამოუღო. ამგ– 

ვარი ლეგენდების ანარეკლია დათვის 

ემბლემატური გამოსახულება ევროპი– 

სა თუ რუსეთის ქალაქების გერბებში. 

რუსეთს რაც შეეხება: ძნელია თქმა, 

რუსული იმპერიული პოლიტიკის აგ– 

რესიულობამ განაპირობა თუ რუსული 

ეთნოფსიქოლოგიის ირაციონალუ– 

რობამ. მაგრამ „დათვი“ სიმბოლურად 

განუყრელად დაუკავშირდა რუსულ 
ფენომენს და რუსეთის სახელმწიფოს. 

  

იაროსლავის დრაგუნთა პოლკის ასეულის დროშა. 
1727-1732 წდ რუსეთი 

ორიოდე ლიტერატურულ ილუსტ– 
რაციასაც მოვიხმობთ: XX საუკუნის ამ– 

ერიკული პოეზიისა და პროზის დიდო– 

სტატებმა – რობერტ ფროსტმა და 

უილიამ ფოლკნერმა შთამომავლობას 

დაუტოვეს თითო „დათვი“, ისევე როგ– 

ორც მათმა ფრანგმა თანამედროვემ – 

რობერტ დესნოსმა. ჩვენი ბუნების დი– 

დი შესაიდუმლე – ვაჟა–ფშაველაც არ 
დარჩენილა ვალში და მისი ლიტერა– 

ტურული ზღაპარი „დათვი“ სიმბო– 

ლოთა მთელ იმ სპექტრს ითვალისწი– 

ნებს, რაზეც ზემოთ მოგახსენებდით, 

ფსიქოლოგები, რომლებიც საგან– 

გებოდ სწავლობენ სიზმრის სიმბოლი– 

კას (კარლ იუნგი), ამტკიცებენ, რომ 

დათვი განასახიერებს არაორდინარუ– 

ლი პიროვნების ქვეცნობიერების ნე– 

გატიურ მხარეთა მანიფესტაციას. 

დაფნა 

ძ220ას დაფნა ძველთა– 

კნ“ ბ, განვე განასახიე– 

სე 94 რებდა ტრიუმფს, 

შს. ქ9 გამარჯვებას, მშვი– 

ლა 0, > დობას, განწმენდას, 

<0XC> ღვთაებრიობას, ეზ– 

ოთერიულ ცოდნასა და უკგდავებას. 

დაფნის ტოტი და დაფნის გვირგვინი – 

წარმატებისა და დიდების ემბლემა გა– 

ხლდათ. 

ძველბერძნული მითის თანახმად, 

მშვენიერი ნიმფა – დაფნა, რომელსაც 

სურდა გამოდევნებული აპოლონისაგ– 

ან თავი დაეხსნა, მარადმწვანე ბუჩქად 

გადაიქცა. გრძნობამომალებულ აპოლ– 

ონს ხელში შერჩა სურნელოვანი ტო– 

ტები. რომლებითაც მან შუბლი დაიმ– 

შვენა და თავისი ქნარი შეამკო. მას 

შემდეგ, დაფნის ფოთლები ხელოვნე– 
ბის განუყრელ ატრიბუტად იქცა და 

ძველ საბერძნეთში პოეტებს, მუსიკო– 

სებს, მოცეკვავეებს, რომელთა მფარ– 

გელიც აპოლონი იყო, სწორედ დაფნ– 

ის გვირგვინებით ამკობდნენ. ძველ 

რომში ამ სიმბოლიკამ სახელმწიფო– 

ებრივი მნიშვნელობა შეიძინა და და– 

ფნის გვირგვინი ახლა უკვე მხედარ– 

    

დაფნის გვირგვინი: ვითარც გენიოსის სამკაული 
(დანტე ალიგიერი) და. ქვეღა სურათზე – 
მეფური ზეობის დასტური (ლუდოვიკო XIII) 

თმთავრების, დიდმოხელეებისა და თვით 

იმპერატორის განმასხვავებელ ნიშნად 

იქცა. იულიუს კეისარი დაფნის გვირ– 

გვინს ყველა ოფიციალურ ცერემონია– 

ლზე ატარებდა, ხოლო იმპერატორი 

ტიბერიუსი, გადმოცემის თანახმად, 

ჭექა-ქუხილის დროს თავის დაფნის 

გვირგვინს ჩააფრინდებოდა ხოლმე, რა– 

დგან საუკუნოვანი რწმენით, დაფნა ერ– 

თადერთი ხეა, რომელსაც მეხი არ ეც– 

ემა. და კიდევ – რადგან ითვლებოდა, 

რომ დაფნას შეუძლია დაღვრილი 

სისხლისაგან განწმენდა, იმავ რო– 

მაელებს წესად ჰქონდათ, მორიგი 

ბრძოლის შემდეგ, დაფნის ტოტე– 

ბით შემკული საომარი საჭურვე– 

ლი იუპიტერის ქანდაკებასთან მი– 

ეტანათ და ღვთაების მუხლებზე 

დაედოთ (დაფნა ხომ იუპიტერისა 

და აპოლონის საკულტო ხე იყო). 

ქრისტიანული სიმბოლიკითაც და– 

ფნა ერთ–ერთი გამორჩეული მცე– 

ნარეა, რომელიც გამარჯევებას, კე– 

თილშობილებას, სიუხვესა და ცო– 

დვათა მიტევებას განასახიერებს. 

ჩრდილო აფრიკაში დაფნის ფო– 

თოლს თილისმად ხმარობენ; აი, ჩი– 

ნური წარმოდგენებით კი, დაფნის 

ხის ქვეშ ზის მითოლოგიური ,,მთვა– 

რეული კურდღელი“ და უკვდავე– 
ბის ელექსირს ამზადებს.



დელფინი 

დელფინი – რო–- 

მლის საზრისიანობა, 

ადამიანისადმი კე– 

  

თილგანწყობა, ხა– 

ლისიანი და ლაღი 

ხასიათი ძველთაგანვე იყო ცნობილი, გა– 

მორჩეულად დადებით სიმბოლოთა 

რიცხვს მიეკუთვნება. უმთავრესი ამ სი– 

მბოლიკაში გახლავთ გადარჩენა, გარ– 

დასახვა. სიჩქარე, ენერგია და სიყვარუ– 

ლი, ბერძნულ. ეტრუსკულსა და კრი- 

ტოსის მითოლოგიაში თვით ღმერთები 

მოგზაურობდნენ დელფინებზე ამხედ– 

რებულნი. დელფინი იყო პოსეიდონის 

(ნეპტუნის), აფროდიტეს (ვენერას). ერ– 

ოსის (კუჰიდონის) და დემეტრეს (ცერ– 

ერას) ატრიბუტი. 

მრავალი ისტორიული წყაროებით 

დასტურდება, რომ დელფინები მართ– 

ლაც იყვნენ დღევანდელ „ზღვის მაშ– 
ველთა” თავისებური წინაპრები. ან– 

ტიკურ მითოლოგიაში ისინი ხან გმი– 

რების მხსნელებად გვევლინებიან, ხან 

კი უცოდველთა სულებს მიაცილებენ 
„ნეტარების კუნძულებამდე". ეს სიმ– 

ბოლიკა განავრცო ქრისტიანულმა ტრა– 

დიციამ: აქ. ქრისტეს – კაცობრიობის 

სულიერ მხსნელსა და მფარველს, – ემ– 

ბლემატურად სწორედ ეს ზღვის რჩე– 

ული ბინადარი მიუსადაგეს და სამკა– 

      

   

  

    

    

  

დელფინზე მოკალათებული ნერეიდა, ანტიკური კამეა. 
ჩასმული ოქროს ყელსაბამში. ახ.წ-ით III ს. საქართველოს 
სახელმწიფო მუზეუმი (ძირითაღი ფრაგმენტი)   

ანდრეა დელ ვეროკიო. ბივი დელფინით. 1475 წ 

ჰით დაჭრილი ან ღუზას (რომელიც 

ჯვრის სახესხვაობა გახლავთ) შემო– 

ხვეული დელფინი მაცხოვრის მოწა– 

მეობრიობას განასახიერებდა. 

განსხეავებული სურათი იყო ანტი– 

კურ სამყაროში. სადაც ღუზაზე შე– 

მოხეეული დელფინი მოძრაობის შე– 

ჩერების, სიფრთხილის, წინდახედუ– 

ლობის და აგრეთვე ამ ღუზის საიმე– 

დოობის ნიშანი გახლდათ. ერთ–ერთ 

მითში დელფინმა ნაპირზე გა– 

მოიყვანა მშვენიერი აფრო– 

დიტე; მეორე ანტიკური 

ისტორია მოგვითხრ– 

ობს, რომ დელფინებმა 

ნაპირზე გაიყვანეს მე– 

კობრეების მიერ გემი– 

დან ზღვაში გადაგდე– 
ბული პოეტი არიონი. 

არაა გასაკვირი, რომ 

ეს საზრისიანი ცხოვე– 

ლი საზოგადოდ ზღვაო– 

სნობის სიმბოლოდაც იქცა 

და არაერთი საპორტო ქა– 

ლაქისა თუ ზღვისპირა ქვე– 

ყნის ემბლემატიკაში დამკვი– 

დრდა. 

დელფინი 59 

დრაჯუონი 

დრაკონი – მი– 

თოლოგიური ცხო– 

ველი და უნივერსა– 
ლური სიმბოლური 

ფიგურაა, რომელიც 
კულტურათა უმე– 
ტესობაში გეხვდება. 

მაგრამ გეელეშაპის სიმბოლიკა აღმო– 

სავლურ და დასავლურ კულტურულ 
ტრადიციაში იმდენად განსხვავებულია, 

რომ ხორხე ლუის ბორხესი თავის „,ბე– 

სტიარიუმში' („წიგნი გამოგონილ არ– 

სებათა შესახებ”), სავსებით სამართლი– 

ანად ცალ–ცალკე განათავსებს „,დრაკ– 

ონს აღმოსავლურს'' და „,დრაკონს და– 

სავლურს”. ჩვენც მის მაგალითს მივს– 

დევთ. 
დრაჰონი აღმოსავლური: ჩინუ– 

რი გველეშაპი (.ლუნ”) ერთ–ერთია 

ოთხ სიკეთისმომტან ჯადოსნურ ცხო– 

ვჭელთაგან (დანარჩენი სამია – ცალრქა, 

ფენიქსი და კუ) და ჩინური მითოლო– 

გიისა თუ სახვითი ხელოვნების ძირი– 

თად მოტივს წარმოადგენს: აქ გველე– 

შაპი ბედნიერების უნივერსალური სი– 

მბოლოა. იმავდროულად, სამყაროს ჩი– 

ნურ სისტემაში დრაკონი განასახიე– 

    „მინის“ დინასტიის იმპერატორების საზეიმო 
სამოსი ,,ხუთბრქყალიანი“ დრაკონებით. 
XV-XVII სს. (ჩინეთი)



  

რებს .„.იანის” პირველსაწყისს (ანუ – 

შექმნას. ნაყოფიერებასა და აქტივობ– 

ას): მას წარმატება მოაქვს და დემონ– 

ებს ამარცხებს. მისი ძირითადი მოწი– 

ნააღმდეგეა ვეფხვი (აქედანაა წარმო– 

მდგარი ჩინური მეტაფორა – .„.ქაღა– 

ლდის ვეფხვი”, რომელიც დაჯაბნილ 

მეტოქეს გულისხმობს). 

ჩინურ ტანსაცმელზე ამოქარგული 

დრაკონი. რომელიც ყოველ მოძრაო– 

ბაზე იკლაკნება. განასახიერებს ბუნე– 

ბის ცხოველმყოფელ ძალთა რიტმს. 

წვიმისა და ჭექა-ქუხილის სტიქიას 

(რომლის ემბლემადაც ითვლებოდა 

გველეშაპის ხახაში მოთავსებული მა– 

რგალიტი). აქედან მომდინარეობდა 

რწმენა. რომ მრავალრიცხოვანი პრო– 

ცესია ქაღალდის უზარმაზარი დრა–- 

კონებითა და ფეიერვერკით, აუცილე– 

ბლად მოავლენს წვიმასა და ჭექა–ქუ– 
ხილს (არ არის გასაკვირი, რომ ხატო– 

ვანებით აღსავსე ჩინურ მეტყველება– 

ში გამოთქმა –,,მიწა უერთდება დრა– 

კონს“ – წვიმას აღნიშნავს). ჩინეთში 

არსებობდა მთელი სისტემა გველეშა– 

პის გამოსახულებათა ფერისა და დე– 

ტალების ზუსტი განსაზღვრებით: ჯერ 

კიდევ ხანის დინასტიიდან (206-220 

წწ. ძვ. წ–ით), ფირუზისფერი დრა– 

კონი ითვლებოდა სამეფო ძალაუფლე– 

ბის სიმბოლოდ და იმ დროიდან მოყო– 

ლებული, ჩინურ მეტყველებაში დრა– 

კონი და იმპერატორი ხშირად სინო– 

ნიმებად იხმარება. საიმპერატორო ,პრი– 
ვილეგია“ იყო აგრეთვე, სადღესასწა– 
ულო სამოსზე ცხრა გგელეშაპის გა– 

მოხატულება. ამასთანავე თუ კარის– 

კაცების სამოსზე „ოთხ“ ან ნაკლებბ– 

რჭყალიანი დრაკონი იყო გამოხატუ– 

ლი (წოდებისადა მიხედვით). სამეფო 

გველეშაპს ხუთი ბრჭყალი უნდა ჰქო– 

ნოდა. იაპონელი იმპერატორის (..მი– 

კადოს'') კარზე განსხვავებული პირო– 

ბითობა სუფევდა – აქ მიკადოს ემბლე– 

მატურ გველეშაპს ყოველთვის სამი 

ბრჭყალით გამოხატაედნენ. 

აღმოსავლური რწმენის თანახმად, 

დრაკონი დაჯილდოებულია უნარით 

ნებისმიერ, ყველაზე წარმოუდგენელ 
არსებად გარდაისახოს. თუმცალა, ძი- 

რითადად, მისი „ტრადიციული“ იერი 

ასეთი გახლდათ: ცხენისმაგვარი თავი, 

გველის კუდი, ღამურას ფრთები და ნი– 

ანგის კიდურები არწივის ბრჭყალებ– 

ით: გველეშაპის უზარმაზარ სხეულს 

თევზის ფარფლებისნაირი ჯავშანი იც– 

ავს: ბანჯგვლიანი, ცეცხლისმფრქვევე– 
ლი ხახიდან ბასრი ენაა ამოზრდილი. 

ამ „ჰიბრიდულ გარეგნობას” თავისი 

წარმომავლობა ჰქონდა: დრაკონს უნდა 

განესახიერებინა ყველა იმ სტიქიის 

ერთიანობა. რომელთა ბინადარნიც მი–- 

სი „კომბინირებული პორტრეტის“ 

შექმნაში მონაწილეობდნენ. ჩინური 

ტრადიციისათვის ძალზე მნიშვნელო– 

ვანი იყო გველეშაპის ფერი: წითელი 

  
ბუდას ლეგენდარული მოგზაურობის ამსახველი ფერწერული ჰანოს ფრაგმენტი. XVIII-XIX სს. მიჯნა. 
ლამაისტური მონასტერი ერდენი-ძუ. მონღოლეთი
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დრაკონი სიბრძნის მცველად იყო მიჩ–- 

ნეული: თეთრი მთვარის სიმბოლოდ 

ითვლებოდა და იმქვეყნიურ ძალებს გა– 

ნასახიერებდა. ერთადერთი. რაც აერ– 

თიანებს აღმოსავლურ და დასავლურ 

«გველეშაპურ ტრადიციას”, ეს გახლ– 

ავთ მსოფლიო ფოლკლორისათვის უნი– 

ვერსალური და უძველესი სიუჟეტი გვე– 
ლეშაპისათვის ხარკად ულამაზესი ას–- 

ულის შეწირვისა. იმავ ჩინეთში, უშეე– 

ლესი ტრადიციის თანახმად, ქვეყანაში 

ყველაზე ლამაზ ქალიშვილს გაზაფხუ– 

ლის პირს „დრაკონის კუთვნილ” მდი– 

ნარე ხუანხეში აგდებდნენ. ზუსტად ას– 

ევე იქცეოდნენ ძველი ეგეიპტელები, 
რომლებიც ნილოსის ტალღებს ატანდ– 

ნენ საპატარძლო სამოსში გამოწყობილ 

ლამაზმანს, რათა მდინარის ნაპირთა და– 

ტბორვა – მოსავლიანობის მთავარი პი– 

რობა – გარდაუვალი ყოფილიყო. 

გველეშაპის უძველესი. არქეტი– 
პული კავშირი წყლის სტიქიასთან ჩი– 

ნურ (ისევე. როგორც იაპონურ. ფაქ– 

ტიურად მთელი აღმოსავლეთი აზიის) 

კულტურულ ტრადიციაში უახლეს 
საუკუნეებში იერს იცვლის: ახლა 

გველეშაპმა განასახიერა ყოვლისშე– 

მძლე ძალა, რომელსაც ადამიანებისა– 

თვის მოაქვს წყალი, მოსავალი, სიუხ– 

ვე და სიკეთე. ამ თვალსაზრისით, ეგ– 

როპული ტრადიცია არქეტიპული 

წარმოდგენების ტყვეობაში დარჩა. 

დრაკონი დასავლური: „გველ– 
ვეშაპის“ სიმბოლიკა დასავლურ ტრა– 

დიციაში ხშირად თანხვდება გველის– 

ას. ძველი ბერძნები, როგორც ეტყობა. 

დრაკონს ნებისმიერ გიგანტურ ქვეწა– 

რმავალს უწოდებდნენ. ეს მითოლოგი– 

ური ცხოველი ბოროტ, პირველად ძა– 

ლებს განასახიერებდა. ამიტომაც მისი 

დამარცხება უდიდეს სიმამაცეს მოი–- 

თხოვდა და გმირობად ითვლებოდა. 

დრაკონის დამორჩილება ნიშნაგდა წე– 

სრიგის (კოსმოსის) გამარჯვებას უწე– 

სრიგობაზე (ქაოსზე). სულიერებისა 

დრაკონი 61 

მიწიერზე, დაბოლოს, სიკეთისა – ბო– 

როტებაზე. სწორედ ამ სიმბოლიკამ გა– 

ნსაზღვრა სიუჟეტები, რომელთა მიხე– 

დვით, ბიბლიური წმინდა გიორგისა და 

მთავარანგელოზ მიქაელის მიერ გვე– 

ლეშაპის განგმირვა სატანურ, დემონ– 

ურ ძალთა დამარცხებას მოასწავებდა. 

ალქიმიკოსებისათვის ერთმანეთთან 

მებრძოლი დრაკონები განასახიერე– 

ბდნენ იVIსIICVI0-ს (ელემენტთა და– 
ნაწევრებას ან ფსიქიკურ დეზინტე– 

გრაციას). 

კარლ იუნგის მიმდევარი ფსიქოანალი– 
ტიკოსები დრაკონს განიხილავენ. როგორც 
სიმბოლოს ბოროტებისა, რომელიც ადამი– 

ანმა თავის თაეში უნდა დასძლიოს. 

L 
” 

  
ჰარლო უჩელო. „.წმ. გიორგი და გველეშაპი“, (ფრაგმენტი) XV ს. დასაწუ. 
ლონდონი. ნაციონალური გალერეა
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2. ტი). ე  ეგვიპტე- 
სა და ბევრ 

დ V. სხვა ისტო– 

M M< რიულ ქვეყა– 
– ნაში მოძიე– 

ბული არქეოლოგიური მასალა მოწმ– 

ობს, რომ ალამი იმ ტოტემური ემბლე– 

მიდან უნდა მომდინარეობდეს. რომელ– 

იც დროთა განმაელობაში შტანდარტ– 

ად იქცა. ხოლო ბოლოს – დროშად. სპა– 

რსელები გრძელ ტარზე წამოცმულ 

მოოქროვილ არწიეებს ატარებდნენ: 

მიდიელები – სამეფო გვირგვინებს: პა– 

რთელები – მახვილის პირს: ბერძნებ– 

თან და რომაელებთან ხმარებაში უკეე 

სამხედრო ემბლემებიც იყო – შტანდა– 

რტები და დროშები. საერთო მათ ის 

ჰქონდათ. რომ აუცილებლად თგალსა– 

ჩინო ადგილას უნდა ყოფილიყვნენ აღ- 

მართულნი – ანძაზე. ჭოკზე. შუბის ბუ– 

ნიკზე.. დროშის ..ზეაწეულობას' ხა– 

ზი უნდა გაესვა სიმბოლოს მნიშვნელო– 

ბისათვის. როგორც მეფის ან ღმერთის 

ემბლემისა: ეს ფუნქცია განსაკუთრებ– 

ით საგრძნობი იყო საზეიმო–-ტრიუმფა– 

ლური პროცესიების დროს ან ლიტა– 

ნიობისას. როდესაც სამღვდელოებას 

საეკლესიო ბაირაღები მოჰქონდა. 

რომაელებმა ეტრუსკელებისგან 

შთამომავლობით მიიღეს – ვექსილუ– 

მი” (აქედანაა – .„.ვექსილოლოგია“ – 

მეცნიერება დროშების შესახებ), – სა– 
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ჰეროლღი საასპარეზო დროშებითურთ, მეფე რენეს 
მიერ მოწყობილ რაინდთა ტურნირზე. 1450 წ. 
საფრანგეთი 
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ფლორენციული დროშა (ე.წ. „ჩინი!ი ჩIიითს/წი") უქირავს ახვვე „ფლორენციულ ლომს". ფლორენციის 
სინიორიის პალაცოს „,შროშანთა დარბაზის” კყდლის მხატვრობა (დომენიკო გირლანდაიო) 

მხედრო შტანდარტი, რომელზე გამო– 

სახული ემბლემაც ამა თუ იმ ლეგიონს 

მიანიშნებდა. აი, რომის იმპერატორს 

კი უკვე არწივის გამოსახულებიანი 

დროშა ჰქონდა. ბიზანტიის იმპერატო– 

რმა კონსტანტინე დიდმა (რომელმაც 

ქრისტიანობა სახელმწიფო რელიგი– 

ად გამოაცხადა) თავის შტანდარტზე 

(„ლაბარუმზე“) რომაელთა ზოომორ– 

ფული სიმბოლოების ნაცვლად ქრისტ– 

ეს მონოგრამა და თავისი გამოსახულება 

ამოაქარგვინა და ამით ხაზი გაუსვა ბი– 

ზანტიაში სასულიერო და სახელმწი– 

ფოებრივი მეუფების ერთიანობას. 

დროშა დღევანდელი გაგებით ანუ 

ტარზე დამაგრებული ნაჭერი ემბლე– 

მატური გამოსახულებით, ბერძნებმა 

და რომაელებმა აღმოსავლეთის ქვეყ– 

ნებიდან გადმოიღეს. დადასტურებუ– 

ლია, რომ თანამედროვე დროშის ისტო– 

რიული პროტოტიპი პირველად გამო– 

იყენა ჩინელმა იმპერატორმა ჯოუმ 

(ჩვენს წელთაღრიცხეამდე XII საუკუ– 

ნეში). უკვე IX საუკუნისათვის დროშა 

მთელს ევროპაშია გავრცელებული, 

ხოლო XII საუკუნიდან ჰერალდიკის, 

როგორც მეცნიერების, წარმოშობას– 

თან ერთად, დაიხვეწა დროშის სიმბო– 

ლიკა და კლასიფიკაცია: ამ დროიდან 

უკვე არსებობს სამეფო, სახელმწიფო, 

ცალკეული საგრაფოებისა თუ სამთავ– 

როების, სამხედრო, საზღვაო დროშები 

და ალმები. 

სამხედრო ალამს რაც შეეხება, მას



  

გიორგი XII-ის საუფლისწულო დროშა. 1754 წ. 
(გ. იოსელიანის საკუთრება) 

გამოცალკევებული ის/ტორია აქვს, რო– 

გორც სამხედრო შენაერთის სიმბოლ– 

ოს და იდენტიფიკაციის ნიშანს. საფი– 

ქრებელია, რომ შემაღლებული ადგი– 

ლიდან ბრძოლის ველის მომზირალ სა– 

რდალს ასისთავების შუბზე დამაგრებუ– 

ლი ალმები დიდად ეხმარებოდა ბატა– 

ლიის რეალური სურათის შეფასებაში. 

მთელი ამ მდიდარი ისტორიული „ბი– 

ოგრაფიის“ მანძილზე დროშამ განუზო– 

მელი სიმბოლური მნიშვნელობა შეიძი– 

ნა. ამას ჩვენი უახლესი ისტორიაც ცხა– 

დყოფს: ერთი შეხედვით, ნებისმიერი 

ქვეყნის პატრიოტს უნდა ეამაყებოდეს 

მისი ქვეყნის ზეაღმართული დროშის 

ხილვა. მაგრამ ისტორიის გამოცდილე– 

ბამ გაამართლა ინგლისელი მწერლის 

პიტერ უსტინოვის სარკასტული გამო– 

ნათქვამი: „მე ვერ ვუერთგულებ დრო– 

შას, თუ არ ვიცი, ვის ხელშია იგი“. ცხა– 

დია, რაოდენ ხატოვანიც არ უნდა ყო– 

ფილიყო (თუ არ იყო, ეს სხვა საქმეა) სა– 

ბჭოთა საქართველოს დროშა – ჭეშმა– 

რიტი მამულიშვილი მას ვერ უერთგუ– 

ლებდა; სხვათა შორის, ბევრი ჩვენი თა– 

ნამემამულე დათრგუნა „მენშევიკური“ 

საქართველოს მძიმე ბიოგრაფიამაც და 

იმდროინდელი დროშის დამამძიმებელ– 

მა ფერთა სიმბოლიკამაც. დღევანდელ– 

მა ქართულმა, ხუთჯვრიანმა, თეთრ– 

წითელმა დროშამ სწორედ ეს ,„.ჰერა– 

ლდიკური ბურუსი“ გაფანტა და გრა– 

ფიკული გამოსახულების ისტორიულ 

სიმბოლიზმთან ერთად, თავისი ფერთა– 

მეტყველებით პოზიტიური საწყისი 

განასახიერა. 

  

დღე (სინათლე) 

ნათელი – ის უნიგერსალუ– 

რი ფენომენია, რომელიც თი– 

თქმის ყველა რელიგიურ სის– 

ტემაში სამყაროს შეცნობასა და 

აბსოლუტურ სიკეთეს განასა– 

ხიერებს. სულისა და ღვთაებ– 

რიობის ამ მეტაფორას ჩვენ აღ– 

ვიქვამთ სისპეტაკისა და სიფა– 

ქიზის, გონიერებისა და ინტე– 

ლექტის, ზეამაღლებისა და ბე– 

დნიერების, უკვდავებისა და 

სრულქმნილების, სამბოლოო ჯამში, 

თავად სიცოცხლის სიმბოლოდ, 

ზეციური ნათელი თაეის თაეში მო– 

იცავს არსსაც და სიცოცხლესაც: მისი 

დანახვა შეუძლებელია, ისევე, როგ– 

ორც შეუძლებელია რაიმეს გარჩევა 

აბსოლუტურ სიბნელეში, შესაძლებე– 

ლია მხოლოდ მათი გონების თვალით 

წვდომა, რადგან ნათელი განხორციე– 

ლებული ღვთაებრიობაა, ხოლო წყედი– 

ადი – განუხორციელებელი. ამგვარი 

დუალიზმი ახასიათებს იმ ეთიკურ–რე– 

ლიგიურ სისტემებს, რომლებშიც „.ნა– 

თელი” და „ბნელი“ ურთიერთდაპირი– 

სპირებულ საწყისთა მთლიანობაა მარა– 

აუდ 
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დიული ურთიერთქმედებითა და ურ– 

თიერთშენაცვლებით C,ინი“ და „იანი“). 

ამიტომაც, ძველი ჩინელების წარმო– 

დგენით, სამყაროს განვითარებას და ნე– 

ბისმიერ სასიცოცხლო პროცესს ნათ–- 

ელ–ბნელის თანაფარდობა განაპირო– 

ბებს. 

ახლო აღმოსავლეთში წარმოშობი– 

ლი რელიგიები – მანიქეველობა და 

ზოროასტრიზმი ნათელისა და ბნელის 

ფენომენს ეთიკურ ცნებათა კატეგორი– 

ას აკუთენებენ: ნათელი სიკეთეა. სიბ– 

ნელე – ბოროტება და მათი ურთიერ– 

თქმედება. მით უმეტეს, ურთიერთჩა– 

ნაცვლება სავსებით გამორიცხულია. 

სინათლე, ბერკლის ხატოეანი თქმით, 

– ეს ღმერთის ენაა, რომელიც ჩ>ვენთვის 

ბოლომდე შეუცნობელია. ყურადსაღებია 

ის გამონათქეამიც. რომლის მიხედეითაც. 

სულიერი უპირატესობა მისი გამონათე– 

ბის ინტენსივობით აღიქმება, 

ნებისმიერი მსჯელობა სინათლის 

ფენომენზე არასრული იქნებოდა, თუ 

არ მოვიხმობთ კლასიკურ სახარები– 

სეულ დოქტრინას, სადაც თავად მა– 

ცხოვარი ამბობს: „.მე ვარ ნათელი ქვე– 

ყნისა: ვინც გამომყვება, არ ივლის ბნე– 

ლში. არამედ ექნება სიცოცხლის ნა– 

თელი” (იოანე. 8:12),     
11 

მიქელანჯელო. „დღე'' (ფრაგმენტი ლორენცო მედიჩის აკლდამისა მედიჩის კაპელაში). 1320-1534 წწ. 
სან-ლორენცოს ეკლესია. ფლორენცია
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ეუული 

ეკალი შავი მაგი– 

ის გამაუვნებელყო– 

(2 ფელი სიმბოლოა. შე– 

საძლოა. ახლაც ნახ– 

ოთ რომელიმე სახ– 

ლის კარებზე ან აივნის ბოძზე ჩარჭო– 

ბილი ეკალი, რომელმაც ავი თვალი 

უნდა „დაავსოს”'. 

ძველ ეგვიპტეში. საიდანაც მოდის 

ეკლის სიმბოლიკა. აკაციის ეკალი – 

ადამიანთა მფარველი ეგვიპტელი ქა– 

ლღმერთის – ნეიტის ატრიბუტია. ეკ– 

ლის გვირგვინი, რომელიც ჯარისკა– 

ცებმა დაცინვის ნიშნად. თავს დაადგეს 

ქრისტეს. ვითარც ..მეფეს იუდაველთა”'. 

  
გუსტავ დორე. „ჯვრის ტვირთვა" 

ბიბლიის მკვლევართა უმეტესობის აზ- 

რით. კვრინჩხის ბუჩქისა იყო (შყისა 

აი10აე), რაც სშეძვის გვირგვინად” მო– 

იხსენიება ხოლმე. მაგრამ ბიბლიის ქა– 

რთულ თარგმანში სრულიად მართებუ– 

ლად დაინერგა სეკლის გვირგვინი“ 

(ჩეIIIIხა §))II19 CI) აLI). 

ყოველივე აქედან გამომდინარე. ეკ– 
ალმა ორგვარი სიმბოლური მნიშვგნე– 

ლობა შეიძინა და განასახიერა არა მხო– 

ლოდ მაცხოვრის მოწამეობრივი გზა, 

არამედ, საზოგადოდ წამება და განსა– 

ცდელი. მაგრამ. ამასთანავე, სიმბო– 

ლური ინგერსიით – ამ განსაცდელის 

უვნებელყოფა და მისგან თავდაცეა. 

ეტლი 

ძალაუფლების დინამიური სიმბოლო 

– ეტლი განუყოფელი ატრიბუტია იმ 

მითოლოგიური და იკონოგრაფიული 

სიუჟეტებისა, რომლებშიც ღვთაებანი, 

გმირები თუ ალეგორიული პერსონა– 

ჟები მონაწილეობენ. ეტლის სიმბოლი– 

კა, უთუოდ, დაკავშირებულია საბრძო– 

ლო ორთვალასთან, სრულიად გამაოგ– 

ნებელ შთაბეჭდილებას რომ ახდენდა იმ 

ხალხებზე, რომელთაც ჯერ კიდევ არ 

ჰქონდათ ამგვარი „სამხედრო ტექნი– 

კა“. ბუნებრივია, რომ სამხედრო დანი– 

შნულებასთან ერთად, ეტლი წარჩინე– 

ბულთა – მეფეთა, დიდებულთა, მხედა– 

რთმთავართა გამორჩეულობის ყოფითი 

ატრიბუტი იყო; ისიც ცხადია, რომ ამ 

პრივილეგიით მითოლოგიურმა წარმო– 

სახვამ საკრალური პანთეონის დიდი 

ნაწილი აღჭურვა (არსებობს ძალზე სა–



1 წ 30 თ- - 
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ულია წინასწარმეტყეელი თავისი ეტლით, მინაზე ხატწერის რუმანული 
სკოლა. XIX ს. ი. მუნულესკუს კოლექცია. ბუქარესტი 

ინტერესო სქემა „ოლიმპიური ფარე– 

ხისა“, რომელიც მომდეენო გვერდზე 

უცვლელად მოგვყავს). 
აქვე აღსანიშნავია. რომ ეტლის 

„გამწევ ძალასა“ და მის მგზავრს შო– 

რის სრულიად გარკვეული შესაბამი– 

სობა არსებობდა: ასე მაგალითად, უმ– 

ანკოების ალეგორიული ფიგურის 

ეტლს ცალრქა ეზიდება. მარადისობი– 

სას – ანგელოზები: დიდებისას – სპი– 

ლოები, ხოლო ღამისას და სიკვდილი– 

სას – შავი ცხენები. მნიშვნელობა აქვს 

მითოლოგიური ეტლის ფერსაც: ინ– 

დუისტური ქალღმერთის ინდრას ეტ– 

ლი ოქროსფერია; ცეცხლოვანია ელია 

(ილია) წინასწარმეტყველის ზეციუ– 
რი ეტლი (ცეცხლოვანი ანუ მზიური 

ეტლი იმდენად მდგრადი არქეტიპია, 

რომ მისი კვალი მსოფლიოს მითოლო– 

გიათა უმეტესობაში მოიძებნება). 

ეტლის ასტროლოგიურ ასპექტზე 

(ეტლი – ზოდიაქო) ჩვენი ენციკლო– 

პედიის სათანადო სტატიაშია საუბარი, 

ისევე, როგორც ბორბალზე. რომელ– 

საც სრულიად დამოუკიდებელი სიმბო– 
ალბერტო ჯაკომეტი. „ეტლი“ (ბრინჯაო), 1950 წ. კუნსტჰაუზი. ციურიხი
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კულტურა: ეტლში შებმული არიან 

ანტიკური მტრედები 

ანტიკური თეთრი ცხენები 

ანტიკური მგლები 

არტემიდე (დიანა) ანტიკური ირმები 

ჰადესი (პლუტონი) ანტიკური შავი ცხენები 

გალათეა ანტიკური დელფინები 

ჰერა (იუნონა) ანტიკური ფარშევანგები 

ჰერმესი (მერკური) ანტიკური მამალი ან ყანჩები 

ჰეფესტო (ვულკანი) ანტიკური ძაღლები 

დიონისე (ბახუსი) ანტიკური ვეფხვები, ლეოპარდები. 

თხები ან კენტავრები 

ზევსი (იუპიტერი) ანტიკური არწივები ან ხარები 

კიბელა ანტიკური ლომები 

პოსეიდონი (ნეპტუნი) ანტიკური ზღვის ცხენები 

თორი სკანდინავიური ვაცები 

ფრეია სკანდინავიური „მთვარის კატები“ 

შივა ინდუისტური ქურციკები 

ლური მნიშვნელობა აქვს. აი. სადა– 

ვეების სიმბოლიკაზე კი აქ უნდა ით– 

ქვას: იმ ფსიქოლოგიურ სურათში. 

სადაც ეტლი ადამიანის სხეულია. ცხე– 

ნები კი – ცხოვრებისეული ძალები. სა– 

დავეებს დაკისრებული აქვთ ემოციე– 
ბისა და ნებისყოფის. სულისა და სხეუ– 

ლის წონასწორობის შემანარჩუნებელი 

ერთგვარი რეგულატორის ფუნქცია (ეს 

სიმბოლიკა ჩვენს ყოფით მეტყველება– 

შიც აისახა). სხვათა შორის, შორეულ 

წარსულში გადაჭრილი სადავეები სი– 

კვდილის სიმბოლოდ აღიქმებოდა... 

ეშმაუი 
(დემონი, სატანა) 

სატანა ღმერთის მარადიული მო– 

ქიშპე და მისი ანტითეზაა: ღმერთი – 

სამყაროს შემოქმედია; სატანა აღმრევი 

და დამანგრეველი; ღმერთი სიკეთის 

პრინციპს განასახიერებს და მისი შე– 

ცნობაც სწორედ ამ გზით შეიძლება; 

სატანა პირიქით – ბოროტებას ბადებს 

და ადამიანებს ,გიონნების თვალს უბრ– 

მავებს“ (საბა). რადგან ამასთანავე ღმე– 

რთი სიცოცხლეს განასახიერებს. ხო– 

ლო სატანა – სიკვდილს. სამყაროს სი– 

მბოლური მოდელი სწორედ ამ მარა– 

დიულ დაპირისპირებაზეა დაფუძნე– 

ბული: აბსოლუტური გამარჯვება აქ 

წარმოუდგენელია – ეს ცხოვრების 

წრებრუნვას შეაჩერებდა. 

-სჩIისC ძეცი1იი!” - „ეშმაკი ყვე– 

ლგანაა!' – ამ გამაფრთხილებელმა შე– 

ძახილმა ჩვენამდე შუა საუკუნეებიდ–- 

ან მოაღწია, იმ დროისათვის ეშმაკის 

„სიტყვიერი პორტრეტი” საგულდა–- 

გ ულოდ იყო შემუშავებული: მოკაუჭე– 
ბული ცხვირი. წაწვეტებული, ცხო– 
ეელისებური ყურები, ღოჯაები, ღამუ– 

რას ფრთები, თხის ფეხები (ბერძნუ– 

ლი ღვთაების პანის მსგავსად): რაღა 

თქმა უნდა, რქები და კუდი. ყველა ამ 

„სიკეთესთან ერთად, მას გოგირდის 

სუნიც ასდიოდა, 

არც ერთ სხვა რელიგიაში ბორო– 

ტება არ ყოფილა პერსონიფიცირებუ– 

ლი იმგვარი ექსპრესიით, როგორც 

ქრისტიანობაში, შეიძლება ითქვას, რომ 

სატანას პორტრეტი – ესაა თავისებუ– 

რი კონცენტრატი” იმ ნეგატიური სი– 

მბოლიკისა. რომელიც ყველა წინარე 

  ერთ-ერთი ყველაზე პოპულარული" ეშმაკი მსოფლიოში პარიზის ღვთისმშობლის ტაძრის ლაქგარდანზე



  

რელიგიაში არსებობდა (ყველაზე ცხა– 

დლივ აქ ზოროასტრიზმის დუალის- 

ტური კონცეფციის „ანტიგმირის” – 

არიმანის გავლენა იგრძნობა). 

ანტიკური დემონები – „იმით განსხვა– 

ქდებოდნენ ღმერთებისაგან. რომ მათ ადა– 

მიანური (ანტროპომორფული) სახე არ 

გააჩნდათ. ძეელ ბერძენთა ფანტაზია ყეე– 

ლა აუხსნელ და მძვინვარე მოვლენათა შე– 
მოქმედად დემონებს მიიჩნევდა“. არის სა– 

ტანის „პორტრეტში რაღაც ნიშნები სკა– 

ნდინავიური „ავი ღვთაების” – ლოკისა, ბი– 
ბლიური „ბიოგრაფიით”კი „ეშმაკმა შეს– 

ცოდა ღმერთის წინაშე“, ის ,,არის თავი და– 

ცემული ანგელოზებისა” და ,„,გადმოგდე– 
ბულია ზეციდან ბოროტ სულებთან ერთ– 

ად”: დაბოლოს, „ეშმაკი სტაცებს ადამიანს 

გულიდან ღმერთის სიტყეას”', 

დაცემამდე მისი სახელი იყო ლუ“ 

ციფერი., ხოლო შემდეგ. მის მრავალ 

სახელდებათა შორის, გვხვდება ბელ– 

ზებელიც, „წყვდიადის მეუფეც, „აპ 
ოკალიფსური მხეციც“. რომლის რი- 

ცხვია – „006', დემონიც. უბრალოდ 

„ბოროტი სულიც“ (აქ. უთუოდ ნიკო- 

ლოზ ბარათაშვილის ლექსი გაგახსენ– 

დებათ). ეშმაც. გოეთეს „ფაუსტის“ 

წყალობით საყოველთაოდ ცნობილი მე– 
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ფისტოფელიც, ეოლანდიც მიხეილ ბუ– 
ლგაკოვის რომანიდან „ოსტატი და მა– 

რგარიტა“ და ა.შ. 

აქვე უნდა ითქვას, რომ სატანა და 

დემონი მთლად იდენტურნი მაინც არ 

არიან: დემონი უფრო ტრაგიკულ–მი– 

სტიკური ფიგურაა (აქ დიდი გავლენა 

იგრძნობა ლიტერატურისა და მხატვგ– 

რობის), ხოლო სატანა მხოლოდღა ბო– 

როტების განსახიერებაა. ასე რომ არ 

ყოფილიყო, ტერენტი გრანელი არ და– 
წერდა: „გალაკტიონში არის დემონი და 

ჩემში უფრო ანგელოზია“ („მე და გა– 

ლაკტიონი'', 1924 წ.). 

ხალხური ფანტაზიით სატანას თა– 

ვისი ხელქვეითნი ჰყაგდა – ჭინკები, ქა– 

ჯები, კუდიანები და ეშმაკმა უწყის, კი– 

დევ რამდენი ამგვარი „ასისტენტი'', 

რომელთა დახმარებითაც იგი აგვარე– 

ბდა (და. ეგებ. ახლაც აგვარებს?!) თა– 

ქის შავბნელ საქმეებს... 

  

მ.ა. ვრუბელი „დემონი. ' 1890 წ. მოსკოვი. ტრეტიაკოვის გალერეა
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ვაზი ბუნების სი– 
უხვის ერთ–ერთი 

იყო მთელს ახლო აღ– 

მოსავლეთსა და ეგვი– 
პტეში, ძველ აღთქმაში ვაზმა განასახი– 

  

ერა – ..ხე ცხოვრებისა”. ეს იყო პირვე– 

შემდეგ დარგო. ხოლო გამოსვლათა წი– 

გნში – პირველი ნიშანი იმისა. რომ ეგ– 

ვიპტიდან გამოსულმა ებრაელებმა აღ– 

თქმულ მიწას მიაღწიეს. ..ქრისტიანუ– 

ლი ვაზი” ძირეულად განსხგავდება იმ 

დიონისური სიმბოლიზმისაგან. რომელ– 

იც ღვინის ღვთაებას ბახუსის (დიონის– 

ეს) სახელს უკავშირდება და გრძნობა– 

დი. ჰედონური. ეროტიული კულტურ– 
ის მთელ პლასტს ქმნის. ყურძენი და ხო– 

რბლის მარცვალი (ღვინო და პური) ევ– 

ქარისტული სიმბოლოებია – იესო ქრი– 

სტეს სისხლისა და სხეულის აღმნიშვ– 

ნელი. ქრისტიანულ ხელოვნებასა და 

არქიტექტურაში ყურძნის მტევანი, ვა– 

ზი, პირველ ყოვლისა, სწორედ მკვდრე– 

თით აღდგენის სიმბოლო იყო და მხოლ– 

ოდ ამის შემდეგ – სიუხვის. სტუმართ– 

მოყვარეობის, შემოდგომის განსახიერ– 

ება. ვაზი იოანეს სახარების მიხედვით 

თავად ქრისტეა; ქრისტე თაგის თავს ხომ 

ვაზს უწოდებს, ხოლო მოწაფეებს კი ლე– 

რწამს: „მე ვარ ვაზი ჭეშმარიტი, და მამა 

ჩემი მევენახეა' (იოანე, 15:1). რადგან 

ვაზის სიმბოლიკა ღვთის მადლს მოას– 

წავებდა, ამიტომაც სოდომის ცოდვილ 

მიწაზე ყურძენი საჭმელად უვარგისი 

  

  
ვაზი. სვეტიცხოვლის ტაძრის ფასადის რელიეფი



   

  

  
ლუკას კრანახი (უფროსი). „ღვთისმშობელი ჩვილი იესოთი პეიზაჟის ფონზე." დაახლ. 
1214 წ. ბარონ ტისენ–ბორნემისას კოლექცია. ლუგანო. იტალია 

იყო. მოსეს რჯულდებით, ნებისმიერ გამვლელს შეეძლო ეჭამა ყუ– 

რძენი სხვისი ვენახიდან, ოღონდ სახლში არ უნდა წაეღო ნაყოფი, 

მხოლოდ და მხოლოდ წყურვილი უნდა მოეკლა. რთველი – ყურ– 
ძნის მოსაელის აღება, ბიბლიური გაგებით, დღესასწაულად ითვ– 

ლებოდა: არ შეიძლებოდა ყურძნის უსიხარულოდ კრეფა, ხოლო 

უწმინდურებს ეკრძალებოდათ რთველში მონაწილეობის მიღება. 

საქართველოში ვაზის ბიბლიურ სიმბოლიკას შეერწყა ჩვე– 

ნი ეროვნული თაყვანისცემა ვენახისა. ,,ქართველთა წარმოდ– 

გენით ის არის სიცოცხლის ხე. ამიტომაც ჩააწნეს ქართულ ჩუ– 

ქურთმაში ვაზი, ამიტომაც არსებობს საოცარი საგალობელი 

„შენ ხარ ვენახი“. ამიტომაც მისცა ჯვარს ნინომ ქართული სახე 

და გააკეთა ვაზისაგან“ (რევაზ სირაძე). 

სენეფერის აკლდამის ქერის მოხატულობის ფრაგმენტი 
ძყ.წ-ით 1443-1422 წწ. თებე. ძველი ეგვიატე 

ქმაჭო, შვილიქით ნაზარდო 

(ქართული ხალხური პოეზიიდან) 

=- 

ვაზო. შვილივით ნაზარდო. 

მოვკვდები მე შენს ძირშია. 

შენით ვარ მხნე და გულადი 

იშედი გასაჭირშია. 

15262 

მალე დამსხვილდი ყურძენო. 

თავს ნუ დაიხვევ რამ ჭირსა. 

შენი იმედით ვაპიროფ 

ამ შემოდგომით ქორწილსა, 

ტალიკ-–ტალიკი მაყრები. 

ყანწით დაგიწყვენ სმასაო, 

თამაშ, ფანდური. დაირა, 

რომ ჩემი სჯობდეს სხვასაო. 

მტევნებო. მალე დამწიფდით, 

არ შეგაშინოთ ქარმაო. 

მაჭარზედ ისე გიმღერებ. 

რომ ბანი მოგვცეს მთამაო. 

უნდა წავიდე ჯავახეთს, 

შენ შენანები, ვენახო. 

ყველამ გზა დამილოცევით, 

ვისაც რომ თვალით გენახო.
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2– იჯ ვარდი ყველაზე 

«რ პოპულარული სიმ– 

ა.გ ბოლოა ყვავილთა სა– 

ხისმეტყველებიდან 
ევროპასა და ახლო 

აღმოსავლეთში. დასა– 

ვლური ტრადიციით ვარდი სრულყო– 

ფილი ყვავილია, რომელიც სამყაროს 

ცენტრსა და კოსმიურ ბორბალს განა– 

სახიერებს: ამასთანავე – ღვთაებრივ. 

რომანტიკულ თუ გრძნობად სიყვარ– 

ულს. თეთრი ვარდი უბიწოების. სიწ- 

მინდის. ქალიშვილობის სიმბოლოა. 

ხოლო წითელი კი – ენებისა და ლტო–- 

ლვის. ამასთან ერთად. ის განასახიე– 

რებს დაღვრილ სისხლს, განცდას. სი– 

კვდილსა და აღორძინებას. ნახევრად 

გადაშლილი ვარდის უზადო ფორმა 

იქცა სიმბოლოდ სასმისისა მარადიუ– 

ლი სიცოცხლის ელექსირით. ალბათ 

ამიტომაც. ძველი რომაელები, როზა– 

რიუმის დღესასწაულზე. ვარდის ფუ– 

რცლებს მიმოფანტავდნენ საფლავებ– 

ზე, ხოლო რომაელი იმპერატორები 

ვარდებისაგან დაწნულ გვირგვინს ატ– 

არებდნენ. აი. გადახსნილი ვარდი კი 

სიკვდილის სიმბოლო გახლავთ. 

ძველი რომაული მითები წითელ 

ვარდს ომის ღმერთს მარსს, მის ცოლს 

გენერას (აფროდიტეს) და მშვენიერ 

ადონისს უკავშირებენ. ამ მითის ბერძ– 

ნული ვერსიის თანახმად, ადონისი სა– 

სიკვდილოდ დაჭრა გარეულმა ტახმა. 

როდესაც აფროდიტე თავის დაჭრილ 

სატრფოსთან გარბოდა, ფეხში თეთრი 

ვარდის ეკალი შეერჭო და სწორედ აფ– 

როდიტეს სისხლმა გააწითლა ეს ყვა– 

ვილი. 

ვარდი საიდუმლოსა და მდუმარებ– 

ის სიმბოლოც არის, ამ სიმბოლოს სა– 

თავე იმ მითშია, რომლის თანახმადაც, 

ერთ დელიკატურ სიტუაციაში, ვენე– 

რამ რეპუტაციის გადასარჩენად, მდუ– 

მარების საზღაურად, თეთრი ვარდი 

გაიღო; აქედანაა ტერმინი ,,§სხ I0§მ“ 

(ვარდებს ქვეშ), რაც კონფიდენცია– 

ლობას ნიშნავს და თუ ევროპაში რო– 

  
ხუსეპე დე რიბერა. ..წმ. ეკატერინეს ნიშნობა''. (დეტალი). 1643 წ. ნიუ-იორკი. მეტროპოლიტენ- 
მუზეუმი (ეკლები წმ. ეკატერინესათვის მისართმევ ვეარღზე მინიშნებაა წმინდანის მოწამეობრივი 
ხვედრისა) 

მელიმე ოთახის ან დარბაზის კარებზე 

ქარდის გამოსახულებას ნახავთ, ეს ნი– 

შნავს, რომ თავყრილობა მხოლოდ გა– 

ნდობილთათვის არის გამიზნული. 

„ოქროს ვარდი“ რომის პაპის ემბ– 

ლემად ითვლება, იმავდროულად, ეს 

გამორჩეულობის ნიშანია, რომლითაც 

რომის პაპი XI ს. დაწყებული აჯილ– 

დოებს მათ, ვისაც განსაკუთრებული 

წვლილი აქ>ვს შეტანილი კათოლიცი– 

ზმის გავრცელების საქმეში. 

ქარდი შედიოდა XVII ს. მისტიკუ– 

რი ორდენის – ,როზენკრეიცერების“ ემ– 

ბლემატიკაში (იხ. ჩვენი ენციკლოჰე– 

დიის 11 ტომი). ასევე საინტერესოა ვა– 

რდის ჰერალდიკა. ვარდი დღესაც არის 

ინგლისის არაოფიციალური სიმბოლო, 

ინგლისის ისტორიიდანვე გვახსოვს 

„ალისფერი და თეთრი ვარდების“ ომი: 

ალისფერი ვარდი ლანკასტერების დი– 

ნასტიას განასახიერებდა; თეთრი – მა– 

თი მოქიშპე იორკებისა. 

აღმოსავლურ პოეზიაში, განსაკუ– 

თრებით სპარსეთში, ვარდი სილამაზ– 

ის უნივერსალური სიმბოლოა. აღარა– 

ფერი რომ არ ვთქვათ ,,კვეფხისტყაო–



  

ინგლისის მეფის – ედუარდ VII-ის (იორკების 
დინასტიიდან) ალამი მზეში ჩასატული თეთრი 
„არდით 

სანზე“, აღორძინების პერიოდიდან და– 

წყებული (XVI – XVIII სს.) და ჩვენი რო– 

მანტიკოსებით დამთაგრებული (XIX ს–ის 

დასაწყისი) – ქართული პოეტური მე– 

ტყველებაც ვარდის მომაჯადოებელი 

მეტაფორის ტყვეობაშია მოქცეული: 

საკმარისია, გავიხსენოთ თუნდაც ბე– 

სიკის „ვარდო სასურო, მაისურო, 

გრწყავს წვიმა, დარი!“... 

ქრისტიანებისათვის მეწამური ფე– 

რის ვარდი და მისი ეკლები მაცხოვრის 

მოწამეობის სიმბოლოა. ადრექრისტი– 

ანული ტრადიციების მიხედვით კი ვა– 

რდი უეკლო იყო პირველ ცოდვამდე. 
ქრისტიანობამ ვარდი ღვთისმშობელს 

  სალვადორ დალი. ,,მედიტაციური ვარდი". 1958 წ. 

დაუკავშირა და სიმბოლურად ის უეკ– 

ლო ვარდად იყო მიჩნეული. ძველი აღ– 

თქმის წიგნებში ვარდი, ეს უმშვენიე– 

რესი ყვავილი, სიმბოლოა სილამაზის, 

სრულყოფის, სიხარულის, ხოტბის, 

ღვთიურობის, სიბრძნის, იდუმალების, 

სიამაყის, მდუმარების; ამასთან მასში 

სიმბოლიზირებულია მზე და ვარსკელა– 

ვები... „ვარდი ეკალთაგან გამორჩეუ– 

ლი“ იყო წმინდანის ატრიბუტი. ამავე 

ანალოგიითაა .,წმინდა ნინოს ცხოვრე– 

ბაში“ მოციქულთასწორის მეწამულ 

ვარდთან გაიგივება. 

თანამედროვე ევროპაში წითელი ვა– 

რდი სოციალისტური მოძრაობის ემბ– 

ლემად დამკვიდრდა. 

ვარსავლავი 

ერთ ლიტერატურულ ზღაპარში 

პატარა უფლისწული ეუბნება თავის 

ახლადშეძენილ მეგობარს: „ღამეულ 

ცაზე აყვავებულ ვარსკვლავთა შორ– 

ის, ჩემი ვარსკვლავი ყველაზე უფრო 

პატარაა და ამიტომაც, შენ ვერ დაი– 

ნახავ. გახსოვდეს, ის უბრალოდ ანათ– 

ებს. შეიყვარე, დატკბი ვარსკვლავთ– 

ცქერით და ვარსკვლავებიც მეგობრე– 
ბად გაგიხდებიან...“ (ანტუან დე სენტ– 

ეგზიუპერი, „პატარა უფლისწული"). 

ვარსკვლავი, როგორც წყვდიადში 

მოციმციმე სხივი სულის სიმბოლოა; 

ესაა ხატება სამყაროს შემქმნელი ღვთა– 

ებრივი ნებისა; იდეოგრამა, რომელიც 

განასახიერებს „ღმერთისა“ და „ცის“ 

ცნებებს. ამიტომაცაა, რომ სახარება– 

ში იესო ქრისტეს შობის ჟამს ცაზე გა– 

მოჩნდება „ბეთლემის ვარსკვლავი“ – 

მესიის მეუფების მაუწყებელი... 

ძველმა ბერძნებმა ღამეული ცა ღმე– 

რთებითა და მითოლოგიური გმირებ– 

ით დაასახლეს და დღემდე ვარსკვლა– 

ვებისა თუ თანავარსკვლავედების უმ– 

ეტესობას ჩვენ სწორედ მათი ,,ნათლო– 

ბის სახელებით“ ვიცნობთ. ვარსკვლა– 

ვებთან დაკავშირებით ორი უძველესი 

წარმოდგენა არსებობდა: ერთის თანა– 

ხმად, ადამიანის დაბადებისას მისი ,,ბე– 
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დის ვარსკვლავი” ცაზე აკიაფდებოდა 
და სიკვდილისთანავე უმალ ქრებოდა; 

მეორე გააზრებით, ვარსკვლავები ცა– 

დაღვლენილი სულებია. 
ქარსკელავს ძალზედ იშვიათად აქვს 

ერთსახოვანი სიმბოლური მნიშვნელობა 

– ის მრავალსაწყისიანობისაკენ ისწრა– 

ფვის: აქ ისიც გასათვალისწინებელია, 

რომ გარდა ვარსკვლავის უნივერსალუ– 

რი სიმბოლიკისა, თავ–თაგისი შესატყ– 

ვისი მნიშვნელობა გააჩნია ვარსკვლა– 

ვთა განსხვავებულ გამოსახულებებს: 

სამძიმიანი ვარსკვლავი – ბიბ- 

ლიური ნიშანია, რომელიც ყოვლისმ– 

ჩენ თვალს, ღვთის განგებას და სამებას 

განასახიერებს (იკონოგრაფიაში წარ– 

მოდგენილი იყო სამკუთხედში ჩახა– 

ტული თვალით). 

ფირმა ,.მერსედეს-ბენცის“' ემბლემა 

ოთხძიმიანი – მზის მესოპოტა– 

მიური ღგთაების, შამაშის ნიშანი – 

ქვეყნის ოთხ მხარეს განასახიერებს და 

გზისმანათობელ მეგზურად ითელება. 

ჩრდილო ატლანტიკის ხელშეკრულების 
ორგანიზაციის (M470) ემბლება 

სუთძიმიანი (პენტაგრამა) – შუ– 
მერთა ქალღმერთის იშთარის ემბლე– 

მაა; ანტიკურ სამყაროსა და აღორძი– 

პენტაგრამა. 
შუასაუკუნოვანი 
რელიეფი 
მარმარილოს ფილაზე 

სიბენიკის 
კათედრალში 
(დალმაცია)  
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ნების ეპოქაში პენტაგრამა ითვლებო– 

და სამყაროს მშვენიერების სიმბოლოდ, 

რადგანაც ის „ოქროს კვეთზეა“ დამყა– 

რებული და ბუნებაში პროპორციასა და 

ჰარმონიას განასახიერებს: ქრისტიანო– 

ბაში ხუთი სხივით გამოისახებოდა „ბე– 

თლემის ვარსკვლავი” (იმაგდროულად. 

ზუთი ქიმი მაცხოვრის ხუთ ჭრილობას 

განასახიერებდა). ხუთქიმიან ვარსკვ– 

ლავს აქვს „,დამცავი” სიმბოლიკაც: ამ– 

იტომაა. რომ ის არაერთი ქვეყნის სა– 

ხელმწიფო თუ სამხედრო ემბლემატი– 

კაში ფიგურირებს (ყოფილი საბჭოთა 

კავშირი. ამერიკის შეერთებული შტა– 

ტები. ჩინეთი და ა.შ.). ამობრუნებული 

პენტაგრამა აბსოლუტურად საპირის– 

პირო მნიშვნელობას იძენს და სატანურ 

სიმბოლოდ ითქლება. 

ეძესქიმიანი (ჰექსაგრამა) – და– 

ვითის ვარსკვლავი (..მაგენდავიდი”') – 

იუდაიზმის გრაფიკული დევიზია, – 

დღევანდელი ისრაელის სახელმწიფოს 

ოფიციალური ემბლემა. უძველესი 

დროიდან ეს სიმბოლო სულისა და მა– 

ტერიის კავშირს განასახიერებდა. ორი 

ერთმანეთზე დადებული სამკუთხედი 

ცისა და მიწის შეუღლების ნიშანი იყო. 

იმავდროულად, ღმერთისა და სატანის 

ჭიდილისაც. ეეროპულ ოკულტიზმში 

ჰექსაგრამა .,სოლომონის ვარსკვლავგ– 

ად” მოიხსენიება. რადგან სოლომონის 

ჯადოსნურ ბეჭედზე სწორედ ეს ვარს– 

კვლავი იყო გამოსახული, 

  

ისრაელის სახელმწიფო დროშა 

შვიდძიმიანი გარსკვლავი სიყვა– 

რულის სემიტური ქალღმერთის ას– 

ტარტას (ანტიკურ ტრადიციაში – ვე– 

ნერას) ემბლემა გახლდათ; ქრისტია– 

ნობაში ის სულის შვიდ ნიჭს (იხ, ,,მტ– 

რედი”) განასახიერებდა; ასტროლო– 

გიაში – შვიდ მნათობს, ადამიანის მი– 

წიერ გზასა და ბედისწერას. სწორედ 

შვიდქიმიან ვარსკვლავში იყო ჩახა– 

ტული წმინდა გიორგი საქართველოს 

გერბში (1918-21 წწ.). რომელიც 

199) წელს დამოუკიდებლობის 

გამოცხადების შემდეგ. კვლავ 
გამოცხადდა სახელმწიფო ემბლემად. 

  

საქართველოს სახელმწიფო გერბი 1918-1921 და 
199I!-200+ წწ. 

რვაქიმიანი ქარსკვლავი ერთ–ერ– 

თი ყველაზე გავრცელებული ემბლე– 
მაა ორდენებისათეის: ორი ერთმანეთ– 

ზე დადებულ ოთხკუთხა ვარსკვლავი – 

(ორი ჯვარი) ქრისტიანულ სიმბოლოს 

წარმოადგენს. 

  

თამარ მეფის ორდენი. ღაარსებული ქართული 
ლეგიონის მიერ ბერლინში. 1915 წ. 

თორმერსხივიანი ვარსკვლავი 

ასევე ბიბლიური სიმბოლოა (თორმეტ 

მოციქულსა და ისრაელიანთა თორმეტ 

შტოს განასახიერებს) და ტრადიცი– 

ულად საპატიო (ან საზეიმო) მნიშ– 

ვნელობა აქვს. 

ჰერალდიკაში ნებისმიერი ვარსკგ– 

ლავი, რომელსაც თხუთმეტზე მეტი 

სხივი აქვს, უკვე მზეა. ამიტომაც, თექ– 

ვსმეტსხივიანი ვარსკვლავი, რომელსაც   

ჰენრი IV-ის საუფლისწულო სამოსი. 1563 წ. 

პირობითად „.ინგლინგების მზე“ ეწო– 

დება (შვეციაში აღმოჩენილი VIII-IX სს. 

გამოსახულების მიხედვით) მზის სიმბო– 

ლოდ ითვლება. 

ჩვენს შორეულ წინაპრებს სწამდათ, 

რომ ვარსკვლავები აღამიანთა ბედს გა– 

ნაგებდნენ და ამ ასტრალურ სხეულთ 

ადამიანზე „მეურვეობის იშვიათ უნ– 

არს მიაწერდნენ; XVIII საუკუნიდან ევ– 

როპულ სინამდვილეში ვარსკვლავები 

კეთილშობილ მისწრაფებებს განასახი– 

ერებენ, ხოლო XIX ს–ის დასაწყისიდ– 

ან, რომანტიკოსებთან, ბედნიერების 

სიმბოლოებად აღიქმებიან (ამის მეტყ– 

ველი ნიმუშია ნიკოლოზ ბარათაშვილ– 

ის „ჩემს ვარსკვლავს“). 

აი, „ჰუდიანი ვარსკვლავი” (კო– 

მეტა) კი ესქატოლოგიურ შიშს ბადე– 

ბდა, მომავალი კატასტროფის, ჟამია– 

ნობის, მეფეთა აღსასრულის ავისმომა– 

სწავებელი ნიშანი იყო... „როდესაც მა– 

თხოვრები კვდებიან, – ამბობს შექსპი– 

რის პიესის „იულიუს კეისარის“ ერთ– 

ერთი პერსონაჟი, – კომეტები არ ჩან– 

ან, ზეცა მხოლოდ მეფეთა სიკვდილს 

გვაუწყებს“. 
დღეს კომეტები აღარ იწვევენ მის– 

ტიკურ შიშს; მაინცდამაინც არც ვარ– 

სკვლავთმეტყველების გვჯერა, მაგრ– 
ამ, ხანდახან, მოწყვეტილი ვარსკვლა– 

ვის დანახვისას, ჩაგიფიქრებთ ხოლმე 

რასმეს და იმავ ინერციით, მარტოსუ– 

ლობის ჟამს, მირიადი ვარსკვლავებით 

მოჭედილ ცაზე პატარა უფლისწულის 

„მოცინარ ვარსკვლავს” გეძებთ...
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ეს ეგზოტიკური 
წყლის ფრინველი, არ– 

წ ცთუ „რომანტიკული 

იერით. გულისამაჩუ– 

ს 2 ყებელ ასოციაციებს 

იწვევდა ჩგენს შორეულ წინაპრებში 

და თავგანწირული სიყვარულის სიმ– 

ბოლო გახლდათ. 

  

კარხვი, რომელიც თაკისი გულით კვებავს ბარტყებს. 
უნგრელი დურგლების ნახკლავი. 1732 წ. ტორნაი 
სანოშის მუზყუში, პოდმეზეკაშახრეი. უნგრეთი 

  

ვარხვი. რომელიც თავის ბარტყებს 

ჩიჩახვში დაგროეილი თევზით კვებ– 

ავს. შორიდან მაცქერალ ადამიანს უქ–- 

მნიდა შთაბეჭდილებას. რომ ის თავი– 

სივე მკერდიდან იგლეჯდა ხორის. სწო– 

რედ ამ ოპტიკურმა ილუზიამ წარმო– 

შვა ვარხვის „მოწამეობრივი“ სიმბო– 

ლიკა და ადრექრისტიანული ტრადი– 

ციის მიხედვით, ეს ფრინველი იქცა 

ემბლემად მაცხოვრისა, რომელმაც თა– 

ვისი თავი კაცობრიობის გადასარჩენ– 

ად გაწირა, ამიტომაც, ხშირად, ჯვა– 

რცმის სცენებში ვარხვია გამოსახული, 

ხოლო XV საუკუნის ბოლოსა და XVI 

საუკუნის დასაწყისის დიდი ჰოლანდი– 

ელი ფერმწერის ჰიერონიმუს ბოსხის 

„სიმბოლურ ხელოვნებაში” ეს ფრინ– 

ველი ქრისტეს სამოცდამეათე ემბლე– 

მად წარმოისახება. ამ სიმბოლიკას 

უთუოდ უკავშირდება აგრეთვე შუა– 

    

  

საუკუნოვან „ბესტია–- 

რიუმებში“ აღწერილი 

ამგვარი სურათი: დედა– 

ვარხვი ისეთი გატაცე– 

ბითა და თავდავიწყებ– 

ით ეფერება თავის ბა– 

რტყებს. რომ ბოლოს 

და ბოლოს, ისინი დე– 

დის კლანჭებისა და ნი– 

სკარტის მსხვერპლნი 

ხდებიან. სამი დღის შე– 

მდეგ გამოჩნდება მამა– 

ეარხვი, რომელიც სი– 

მწრისაგან ნისკარტით 

მკერდს გადაისერავს. 

სწორედ მამის მკერ– 

დიდან გადმონაჩქეფი 

სისხლი გააცოცხლებს ბარტყებს. რა–- 

მდენადმე განსხგავებული ვერსია მოჰ– 

ყავს ლეონარდო და ვინჩის: ..მამა– 

ვარხვს არაჩვეულებრივად უყვარს თა– 

ვისი ბარტყები და როდესაც მათ ბუდე– 

ში გველისაგან დაგესლილთ ჰოულობს, 

მკერდს გადაიპობს და თაეისსაეე სისხ– 

ლით უბრუნებს სიცოცხლეს”. 

ამავე „ბესტიარიუმებში' ხაზგასმით 

აღინიშნებოდა ვარხვის ერთი გამორჩე– 

ული თვისება – საკვების მინიმუმით არ– 

სებობისა. ცხადია, ეს ხაზგასმა მორალ– 

ურ ქვეტექსტს შეიცავდა და ნიშანდო– 
ბლივია. რომ ერთი იმდროინდელი ავ– 

ტორი ასკვნის: ..ასევე იქცევა განდეგი– 

ლი, რომელიც მხოლოდღა პურით იკ– 

ვებება, რომელიც ცხოვრობს არა იმი– 

სათვის, რომ ჭამოს, არამედ ჭამს იმიტ– 

ომ. რომ იცხოვროს” (უნტერკირჰერი). 

პაშლი 

ევროპულ სიმბო– 

ლიკაში „ვაშლი“ ხში–- 

რად „,ნაყოფის” სინო– 

ნიმად იხმარება და ორ– 

საწყისიანი მნიშვნე– 

ლობით აღიქმება: პირ– 
ველი – სრულყოფისა, ცხოველმყოფე– 
ლობის, ჯანმრთელობის, ღვთაებრივი 

მადლმოსილების (აქედან - „მბრძანებლის 
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ბიბლიურ სიმბოლიკაზე აგებული ნახატი 10 წლის კატო ნემსაძისა – 
სადამი და ყვა" ( 200+ წ.) 

გაშლი” სამეფო რეგალიებში). მეორე 

მნიშვნელობა ვაშლისა პირეელის სა– 

პირისპიროა და. თავის მხრივ. ორი მი– 

თოლოგიური არქეტიპიდან მომდინა– 

რეობს: ანტიკურ არქეტიპს ის ცნო- 

ბილი ბერძნული მითი უდევს საფუძ– 

ვლად. რომლის მიხედვითაც. პარისის 

მიერ ქალღმერთ აფროდიტესთეის ვა– 

შლის ბოძებამ ტროას ომი გამოიწვია 

და ურიცხვ უბედურებას დაუდო სათა– 

ვე: ბიბლიური არქეტიპით კი – ეაშ– 

ლი ადამის პირველცოდვას განასახი– 

ერებს. იკონოგრაფიაში ვაშლი ხშირ– 

ად გველს უჭირავს პირში. იმავდრო– 

ულად. ჩაკბეჩილი ვაშლი ცნობისწა– 

დილის სიმბოლოდ იქცა და. ნიშანდო– 

ბლივია. რომ ერთ–ერთ პირველ ამე– 

რიკულ კომპიუტერულ ფირმას „ეპ– 

პლ” (ინგლ. – ..ეაშლი"') ერქვა. ხოლო 

მის მიერ წარმოებული კომპიუტერე– 

ბის სერია „ მაკინტოშის” სახელითაა 

ცნობილი („მაკინტოშიც“ ვაშლის ჯი– 

შია). 

სკანდინავიურ მითოლოგიაში ღმე– 

რთები შეექცევიან ვაშლს, რომელიც 

ლეგენდარული ასგარდის ბაღებში ხა– 

რობს. ვაშლის ყვავილი ყმაწვილი ქა– 

ლის სილამაზეს განასახიერებს ჯონ 

გოლსუორთის ერთ ცნობილ მოთხრო– 

ბაში („ვაშლის ყვავილობა"). სხვათა 

შორის, იგივე სიმბოლი კა აქვს ვაშლის 

ყვავილს ჩინეთში, ხოლო თავად ვაშლი 

აქ მშვიდობის ემბლემა გახლავთ.
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ვერხვი ბიბლიურ 

სიმბოლიკაში სინა– 

ნულისა და ცოდვის 

განცდის სიმბოლოა. 

ერთი ლეგენდის თა– 

ნახმად. როდესაც ამ 

ხემ გაიგო. რომ მის– 

გან უნდა გაეკეთები– 
ნათ ჯგარი მაცხოვ- 

  

=>) 24211, . რის ჯვარცმისათვის, 

ათრთოლდა და მას შემდეგ მისი ფოთ– 

ლები დღემუდამ თრთიან. მეორე ლე– 

გენდის თანახმად. ვერხვის მარადიუ– 

ლი თრთოლვა სასჯელია. რადგან ის 

ერთადერთი ხე იყო. რომლის კენწე– 

როც არ დაიხარა გლოვის ნიშნად. თავი 

არ მოიდრიკა იესო ქრისტეს ჯვარც– 

მის ჟამს. 

ვერხვის სრულიად განსხვავებულ. 

პოეტურ სახეს ხატავს ვაჟა–ფშაველა 

თავის პროზაულ მინიატურაში. ვერ– 

ხვი აქ მარტოსული. მიუსაფარი არ– 

სებაა. რომლის ფოთლების შრიალმაც 

უნდა გვაგრძნობინოს მისი ფარული 

დრამა: ..მარტოდ–მარტოკა იდგა ერთ 

მწირს გორაზე: მის ახლო–მახლო სხვა 

ხის ჭაჭანება არ იყო: ხოლო შორს, გა– 

ღმა. მოჩანდა დიდი. დაბურული ტყე. 

ქვევით. ჭალაზე. მთა–ფერდობებზე. 

გაღმა-გამოღმა მრავლისაგან უმრავ– 

ლესი ხეები იდგა, – ათასი, ათასნაირი 

ჯურისა. საბრალო ვერხვის ახლოს კი 

ერთიც არა, გასცქეროდა შორიდან 

ტყეებს და ილეოდა სულით. იქ ვერხ– 
ვებსაც ჰხედავდა. უფრო იმათკენ მი– 

უწევდა გული” („ვერხვი“). 

ვეფხვი 

„ეეფხისტყაოსნის“ სამშობლოში 

უთუოდ მართებული იქნება, ვეფხვის 

სიმბოლიკა სწორედ რუსთველისეული 

სახისმეტყველებით დავიწყოთ: ვეფხ– 

ვის „მშვენიერი სახე“ ამ პოემაში ნე– 

სტანის სიმბოლოა და სასოწარკვეთი– 

  
ირაკლი თოიძე. „ტარიელის შერკინება ვეფხვთან” 1935-1937 წწ. 

ლი, „,ველად გაჭრილი” /ტარიელიც ამ 

ეგზოტიკური ცხოველის უცნაური 

სამოსითაა შემოსილი: როგორც ვხე– 

დავთ აქ ვეფხვი სრულყოფილ სილა– 
მაზეს, მაგრამ, იმავდროულად, მრის– 

ხანე, შეუპოვარ, დაუმორჩილებელ 

ბუნებას განასახიერებს. სწორედ ამ 

თვისებათა ერთობლიობა დაინახა ტა– 

რიელმა მის ერთგულებაში დაეჭვე– 

ბულ, „პირ–გამეხებულ“ ნესტანში. 

თავის მხრივ, კანონზომიერია, რომ 

ნესტანის კვალს დადევნებული ტარი– 

ელი, პირდაპირი და გადატანითი მნი– 

შვნელობითაც, ვეფხვის სიმბოლიკი– 

თაა მოსილი. 

ვეფხვის სიმბოლურ დაბრუნებას 

ჩვენს პოეზიაში ხელი შეუწყო ერთმა 

დაუჯერებელმა ფაქტმა: დიღომში, 

1922 წელს, საიდანღაც, უთუოდ ირა– 

ნიდან, გადმოხვეწილი ვეფხვი მოკლ– 

ეს. ამ ვეფხვის მითოლოგიზირებული 

„ბიოგრაფია“ დაედო საფუძვლად იმავე 

წელს ჟურნალ „მეოცნებე ნიამორებში“ 

გამოქვეყნებულ გიორგი ლეონიძის 

ლექსს „ვეფხი“. არაა გამორიცხული, 

რომ იმავე ეპიზოდმა შთააგონა გალაკ–
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აშურისმაძიებელი ვეფხვი" 

ტიონიც (გააფთრებული რომ იყოს ვე– 

ფხვი“. 1925), ზოლო მისი ცნობილი „ჰო- 

ემა ვეფხვისას'' (1926 წ.) პირველწყა– 

რო, სათაურშივეა გაცხადებული. საინ– 

ტერესოა აგრეთვე პოეტი–სიმბოლის– 

ტის – გალერიან გაფრინდაშვილის ლე– 

ქსი „ვეფხვები საუზმობენ სამხეცოში” 

(1928 ფწ.). რადგან ვეფხვის სიმბოლიკა 

ლიტერატურული მაგალითებით დავი– 

წყეთ. აქვე მოვიხმობთ ერთ საყოველ– 

თაოდ ცნობილ ნიმუშს - ინგლისური პო- 

ეზიის კლასიკოსის. უილიამ ბლეიკის 

პოემას „ვეფხვი“ (1794). რაც შეეხება 

ვეფხვის საზოგადო სიმბოლიკას, ის ამ– 

გვარი გახლაგთ: ძალა, მძვინვარება, მრი– 

სხანება, სილამაზე და სისწრაფე. ეს თვი– 

სებები იკვეთება ვეფხვის, როგორც 

ცხოველურ, ასევე ღვთაებრივ საწყის– 
ში. ვეფხვის ,,ორსაწყისიანობა” განსა– 

კუთრებით მკაფიოდ აისახა აზიისა და 

კერძოდ, ინდოეთის კულტურულ ტრა– 
დიციებში, სადაც ვეფხვი ხშირად ენა– 

ცვლება ლომს, როგორც დიდებულები– 
სა. მაგრამ, იმაედროულად სიველურის 

სიმბოლო (სხვათა შორის, სწორედ ეს 

გარემოებაა აქცენტირებული ბლეიკის 

პოემაში). 

ინდუიზმში სამყაროს დამანგრეველი 

ღვთაება – შივა, სწორედ ვეფხვის ტყა– 
ვითაა მოსილი, ხოლო მისი აგრესიული 

მეუღლე – შაქტი ვეფხვზე ამხედრებუ– 
ლი დანავარდობს. ასევე „დამოგზაურ– 

ობს“ სიმდიდრის ჩინური ღვთაება, რო– 

მელიც ამ შემთხვევაში აზარტსა და რისკს 

     
შუასაუკუნოვანი ინდური მინსატიურის მოგოლური სკოლა. 1770-1900 წწ. 

განასახიერებს. ჩინეთში, ცენტრსა და 

ქვეყნიერების ოთხ მხარეს. ხუთი ლეგე– 

ნდარული ვეფხვი იცავდა: წითელი მე– 

ფობდა სამხრეთში, მისი წელიწადის დრო 

ზაფხული იყო. ხოლო სტიქია ცეცხლი: 
შავი – ჩრდილოეთში, მისი შესატყეისი 

წელიწადის დრო ზამთარი იყო. სტიქია 

ვეფხვი 75 

– წყალი; ლურჯი მეფობდა აღმოსავლე– 
თში, გაზაფხულზე, სიმწვანეში; თეთრი 

– დასავლეთში, შემოდგომაზე, მეტალ– 
ებს შორის; დაბოლოს, ყვითელი ვეფხვი 

(მზისფერი) მიწაზე ბინადრობდა და ყვე– 

ლა სხვა ვეფხვის სულიერ შეუფედ ითე– 
ლებოდა. ეს ყვითელი ვეფხვი განთავსე– 
ბულია „ცენტრში“. მსგავსად იმისა, რო– 

გორც იმპერატორი იმყოფება ჩინეთის 

შუაგულში, ხოლო თვით ჩინეთი – მსო– 
ფლიოსი. სწორედ ამ ხუთი ვეფხვის გა– 

მოსახულება მოგვყავს ჩვენს ენციკლოპ– 
ედიაში (ცნობისათვის: ბორხესის ბეს– 

ტიარიუმში ისინი „,ანამის ვეფხვებად'' 

მოიხსენებიან). როდესაც ვეფხვი ჩინურ 

მითოლოგიაში სხვა ცხოველების გვერ– 
დიგვერდ ჩნდება. მისი სიმბოლური მნი– 

შვნელობა სიტუაციისდა მიხედვით იცე– 

ლება: ქვეწარმავალთან მებრძოლი ვეფხ– 

ვი უმაღლეს პრინციპს განასახიერებს. 

ხოლო ლომთან ან დრაკონთან დაპირის– 

პირებისას. პირიქით – უმდაბლესსა და 

ბოროტს. 

  

ლთ ება 

„ხუთი კეფხვი'. ქკაში ამოტვიფრული ბარელიეფი. XVII ან XVIII სს. ვიეტნამი
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ვეშაპი 

ბიბლიური სიმბოლიკით. ვეშაპის 

მუცელში სამი დლე და სამი ღამე მყო– 

ფი იონა წინასწარმეტყველი მოასწა– 

ვებდა მაცხოვრის მომავალ მისტერი– 

ას, ჯვარცმას და სამი დღის შემდეგ 

მკვდრეთით აღდგომას (მათე. 12: 40). 

ამ ზეგავლენით. ქრისტიანულ ტრა– 

დიციაში. ვეშაპის გაღებული ხახა 

ჯოჯოხეთის კარიბჭის. ხოლო გიგან– 

ტის მუცელი თვით ჯოჯოხეთის ასო– 

ციაციას ბადებდა. შუა საუკუნეების 

„ბესტიარიუმები” მკითხველს მოუთხ– 

რობდნენ ვეშაპებზე. რომელთა ზურ– 

  

როკუჟლ კენტი. ილუსტრაცია ჰერმან მელვილის 
რომანისათვის „მობი დიკი". 1929 C, 

გზე ბუჩქებიც კი იზრდებოდნენ და 

რომლებიც ძირავდნენ მათთან მიახ– 

ლოებულ გემებს. არანაკლები მზაკვ– 

რობით გამოირჩევა ვეშაპი. სახელად 

მობი დიკი, დიდი ამერიკელი მწერ– 

ლის. ჰერმან მელვილის ამავე სახელ– 

წოდების რომანში. მას შემდეგ, ლიტე– 

რატურაში ვეშაპისადმი რაიმე განსა– 

კუთრებული ინტერესი არ შეიმჩნევა: 

გამონაკლისად შეიძლება ჩაითვალოს 

XX საუკუნის გამოჩენილი ფრანგი 

პოეტის რობერ დესნოსის საბავშვო 

ლექსი „ვეშაპი“. 

ვირთხა 

ვირთხის ,„,კრე– 

პუტაცია“ ყოფით 

ცნობიერებაში არ– 

ცთუსახარბიელოა: 

ღამის ქურდი, სურსათის გამჩანაგებე– 

ლი, ფრთხილი, შავი ჭირის გადამტანი 

ეს მღრღნელი კაცობრიობის მთელი ის– 

  

  

  
მიხ. შკროკინა. „იონა და ვეშაპი“, მინაზე ფერწერის სლოვაკური სკოლა. 1973 წ. 

ტორიის მანძილზე ადამიანის განუყრე– 

ლი, ზოგჯერ საბედისწერო მეზობელია 

და ვირთხის სიმბოლური აღქმა სწორ– 

ედ ამ მეზობლობის სხვადასხვა ასპექტს 

მოიცავს. 

    

    
ლისაბონი. ნაციონალური მუზეუმი 

ხმელთაშუა ზღვისა და ახლო აღ– 

მოსავლეთის მიწათმოქმედი ეთნოსები– 

სათვის „ბეღელთა მტერი”, როგორც 

წესი, უწმინდურ ცხოველად ითვლე– 
ბოდა და ქტონურ სამყაროსთან – მი– 

ჰიერონიმუს ბოსხი. ფრაგმენტი საკურთხევლის მოხატულობისა – „წმ. ანტონის ცდუნებანი". XV ს. დასასრ.



წისქეეშეთთან, ავადმყოფობასთან და 

სიკვდილთან ასოცირდებოდა. ქრისტი–- 

ანულმა ტრადიციამ ვირთხა საერთოდ 

ეშმაკის მოციქულად მიიჩნია. 

როგორც ყოველთვის, სამხრეთ და 

აღმოსავლეთ აზიის კულტურულ 

ტრადიციაში სრულიად განსხვავებულ 

სურათს ვხედავთ: ინდოეთის მთელ რიგ 

პროვინციებში ვირთხა საკულტო 

ცხოველადაა აღიარებული: მას საგა– 

ნგებო ტაძრებს უგებენ, ქურუმები ემ– 

სახურებიან და, როგორც იტყეიან, 

„ცივ ნიავს არ აკარებენ'; იაპონიაში 

გირთხა ბედნიერების ღვთაების თანა– 

მგზავრია და აქ, ისევე როგორც ჩინე– 

თში, სახლიდან ვირთხების გაქრობა 

აგისმომასწავებელ ნიშნად ითვლება: 

სამზრეთ ჩინეთში ვირთხა ითვლებოდა 

იმ ლეგენდარულ ცხოველად, რომელმ– 
აც ადამიანებს ბრინჯის კულტურა მო– 

უტანა. 

ქართული სიმბოლიკა ამჯერადაც 

დასავლურ ტრადიციას იზიარებს და 

ამის ჩინებული დასტურია ჩვენი ყო- 

ფითი მიმართებანიც და მრავალრი– 

ცხოვანი გამოთქმებიც. ნიშანდობლი– 

ვია აგრეთვე ის პასაჟი ჭაბუა ამირე– 

ჯიბის „დათა თუთაშხიადან'', რომელ– 

იც. პირობითად, ვირთაგვების ,„,აღზ– 

რდის“ უნიკალურ, საგვარეულო მე– 

თოდად შეიძლება მოვნათლოთ. 

ვირი 

ჩვენთვის ვირი სიჯიუტისა და სიბ– 

რიყვის განსახიერებაა, თუმცაღა მისი 

სიმბოლიზმი გაცილებით უფრო მეტყ– 

ველია და მრავალფეროვანი. ბიბლიაში 

მოთხრობილია ბალაამის სახედარზე, 

რომელიც ადამიანზე ადრე იგებს ღვთის 

ნებას. (რიცხ. 22); გარდა ამისა, ახალი 

აღთქმიდან ვიცით, რომ ბზობის დღე– 

სასწაულზე იერუსალიმში შესასვლე– 

ლად მაცხოვარმა ვირს (,,ჩოჩორს“) მი– 

ანიჭა უპირატესობა ამ ცხოველის თვი– 

ნიერების გამო. მას შემდეგ, ქრისტია– 

ნულ ტრადიციაში სახედარი მორჩი– 

ლების, თმენის, სისადავისა და სიღარი– 
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თებეს ნეკროჰოლი. უცნობის აკლდამა». ძე.წ-ით 1448-1422 ნწ ძველი ეგვიატე 

ბის სიმბოლოდ იქცა. ამის საპირისპი– 

როდ, ანტიკურ მითოლოგიაში ვირი 

ერთთავად ავხორცობასთან, უზნეობა– 

სთან, უჭკუობასთან, სიზარმაცესთან და 

სიჯიუტესთან არის ასოცირებული. 

აღორძინების ლიტერატურული შედე- 

ვრი – აპულეის „ოქროს ვირი“, აღსავ– 

  

  

          ! 

გრაფ ფონ ცეპელინის საგვარეულო გერბი 

სე თამამი სასიყვარულო სიუჟეტებით, 

სწორედ ანტიკურ ტრადიციას აგრძე– 

ლებს. და პირიქით, უკვე XX ს. ესპა– 

ნური პროზის ერთ–ერთი გამორჩეუ– 

ლი ნიმუში – ხუან რამონ ხიმენესის 

„პლატერო და მე” – ბიბლიურ „.სიმ– 

ჰათიებს“ ავითარებს და პატარა, ჭკვი– 

ანი ჩოჩორის – პლატეროს თავგადასა– 

ვალზე იშვიათი სითბოთი და თანაგან– 

ცდით მოგვითხრობს. ეკატერინე გაბა– 

შვილის გულისამაჩუყებელი „,მაგდანას 

ლურჯასაგან' განსხვავებით, აქ აქცე– 

ნტი სოციალური მოტივებიდან. ადამი– 

ანისა და ცხოველის ურთიერთშეცნო– 

ბაზეა გადატანილი. 

ეს ერთობ უწყინარი ცხოველი, რა– 
ღაც დემონურ, უცნაურ ინტერპრეტა– 

ციას იძენს ძველეგვიპტურ წარმოდ– 

გენებში, რომელნიც სახედარს უკავ– 

შირებდნენ ოსირისის მკვლელს – სი– 

კვდილის ღვთაებას სეტს. ამიტომაც. 

ვირის აღმნიშვნელი იეროგლიფი წა– 

რმოადგენდა მხარში ჩაცემულ დანას. 

ვირის სიმბოლიკის ნეგატიური ას– 

პექტები იმ შუა საუკუნეების ადათშ– 

იც გამოიხატა, რომლის თანახმადაც, 

მოღალატე ცოლს, ბუნტყლებში ამო– 

განგლულს, უკუღმა სვამდნენ ვირზე 
და ქუჩა-ქუჩა დაატარებდნენ. მსგავ– 

სი სცენა აღწერილია გიორგი ლეო– 

ნიძის „ნატერის ხეში“ („მარიტა'').
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სსულხან–საბასთან ,,ზა– 

რი” ამგვარადაა განმარ– 

ტებული: „რვალის დიდი 
სარეკელი; ზარი – საჭზა– 

რელისაგან შიში“. ამჯე– 

რად, ჩვენ სწორედ „რვა– 

ლის დიდი სარეკელის“ 

სიმბოლიკა გვაინტერეს– 
ებს. აქვე ვიტყვით, რომ 

სამონასტრო ზარები VI საუკუნიდანაა 

ცნობილი, ხოლო განსაკუთრებით შთა– 
მბეჭდავი ეგზემპლარების ჩამოსხმა 

მხოლოდ შუა საუკუნეთა ბოლოს დაი– 

წყეს. მანამდე პირველ ქრისტიანებს პა– 

  ქვის ზარების ხმას ქვისსავე მნათე თუ გაიგონებს... 
დანარჩენები სრულიად მართებულად ზეღავენ აქ 
ზარის სიმბოლიკის ვიზუალური წარმოსახვის ცდას 

ტარა ვერცხლის ზანზალაკები რომის 

კატაკომბებში ერთმანეთის მიგნებას 

უადვილებდა და შესაწირავის გაღებად 
უხმობდა. იუდეაში იმავ ვერცხლის ზა– 

ნზალაკებს, კაბაზე მიკერებულს, ქალი– 
შვილები ატარებდნენ უმანკოების ნიშ– 

ნად. საზოგადოდ, ზარი პასიურ, ქალურ 

საწყისს განასახიერებდა, მის ,,თაღს“ 

ხშირად ცარგვალს უდარებდნენ, ხოლო 

„ენას“, სარეკელს – მქადაგებელს. ამი– 

ტომაც. სწამდათ, რომ ზარის ხმა აფრ– 

თხობს ავ სულებს, განარიდებს დემონ– 

ებს და მათ საშუალებას არ აძლევს ძე ხო– 

რციელნი წარიტაცონ. 

არაა გასაკვირი, რომ ზარის „ღვთა– 

ებრივი ხმა“ მსოფლიოს დანარჩენ, დიდ 

რელიგიებშიც მოისმის: ისლამსა და ინ– 

დუიზმში, როგორც ღმერთის გულის– 

ცემის გამოძახილი; ბუდიზმში – როგ– 

ორც ჭეშმარიტების მაუწყებელი, კო– 

სმიური ჰარმონიის მაცნე. რელიგიათა 

უმეტესობაში ზარი მრევლის სალოცა– 

ვად შეკრების ნიშანიც არის, მაგრამ 

ბუდიზმში მისი საკრალური მნიშვნე– 

ლობა გაცილებით ღრმაა: აქ ზარის ხმა 

მორჩილებისა და თავმოდრეკისაკენ 

მოუწოდებს, თავად ზარი სამყაროს გა– 

ნასახიერებს და ამიტომაც, ბუდას ,,მი– 

წიერ სადგურის“ გარშემო განთავსე– 

ბული ზანზალაკების აწკარუნება ბუ– 

დისტური სამლოცველო რიტუალის 

ერთ–ერთი განუყოფელი ნაწილია (ეს 

ტრადიცია რამდენამდე იერცვლილი, 

მეორდება იაპონელთა ტრადიციულ 

რელიგიაში – სინთოიზმში). 

ზარის სიმბოლიკა მოიცავს ,„,შიშის 

ზარსაც“, გლოვის ზარსაც და, საზოგა– 

დოდ ყველა იმ მისტიკურ ელემენტს, 

  
ელენე ახელედიანი. ილუსტრაცია მარკ ტეენის 
რომანისათვის .,ტომ სოიერის თავგადასავალი". 

1933-1934 წწ. 

რომლითაც მითოპოეტურმა წარმოსა– 

ხვამ დააჯილდოვა ცასა და მიწას შო– 

რის ,,გამოკიდული“ საგნები. ზარის სი– 

მბოლიკაზეა აგებული XVII საუკუნის 

ცნობილი ინგლისელი მოძღვრის, ჯონ 

დონის ქადაგება – „სასიკვდილო ორ– 

თაბრძოლა“ (ეპიგრაფი ამ ნაწარ– 

მოებიდან ამშვენებს ერნესტ ჰემინგუ– 

ეის რომანს – ,,ვის უხმობს ზარი“). მი– 

სტიკური ელფერი ამ სიმბოლოსი გან– 

საკუთრებით საგრძნობია იმქვეყნიური



აჩრდილებისა და ბედისწერის მომნუს– 

ხავი შიშით გამსჭვალულ სტრიქონებ– 

ში გალაკტიონისა: 

და ორი ზარი საბედისწერო. 

ერთმანეთისთვის მიუწვდომელი. 

დაცინვა იყო. ვით ორი სული. 

ვით ის ქვეყანა და ეს სოფელი... 

და დიდხანს. დიდხანს ვისმენდი 

გუგუნს. 
და დიდხანს. დიდხანს ზარი 

ჰგოდებდა... 

მაგრამ ამაოდ მოვუწოდებდი 

მათ. ქინც ამაოდ მომიწოდებდა... . 

( რორი ზარი“, 19/4 წ.) 

ხუეთისხილი 

კურთხეული ხე 
ანტიკურ. იუდეურ. 

ქრისტიანულ და ის– 

ლამურ ტრადიცი- 

ებში. ზეთისხილი 

  

თავიდანვე იყო მიჩნეული მშვიდობის, 

სიუხვის, უბიწოების. უკვდავების. სი– 

ხარულისა და გამარჯვების სიმბოლოდ. 

ეს იშვიათად უხვმოსავლიანი ხე, ერთ– 

ერთი ცნობით. კუნძულ კრეტაზე იყო 

კულტივირებული, ხოლო მეორე ვერ– 
სიით – ლიბიაში. ასეა თუ ისე, ფარაო– 

ნების დროინდელი ეგვიპტე უკვე ზე– 
თისხილის ქვეყნადაა ცნობილი, ხოლო 

ძველი საბერძნეთის. რომის (ისევე. რო- 

გორც ხმელთაშუა ზღეის ქვეყნების უმ– 

ეტესობის) მეურნეობის უმნიშვნელო– 

ვანეს ნაწილს შეადგენდა ზეთისხილ–- 

ის მოშენება, მოვლა და ზეთის გამოხ– 

და. არ არის გასაკვირი, რომ ძველ სა– 

ბერძნეთში (პლატონის დროს) ზეთის- 

ხილის ხის მომჭრელი სიკგდილით ის– 

ჯებოდა. პატარძლები საქორწილო კა– 

ბაზე იმაგრებდნენ ზეთისხილის ტოტს 

ან ხელში ეჭირათ მათი უბიწოების ეს 

სიმბოლო; ზეთისხილის გვირგგინებით 

ამკობდნენ ოლიმპიურ თამაშებში გა– 

მარჯვებულებს, მშვიდობის სიმბოლოდ 

ზეთისხილის რტო ძველ რომში დამკ– 
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ქიდრდა, როდესაც დაპყრობილ ხალხ– 

თა ელჩებს ზეთისხილის რტო მოჰ–- 

ქონდათ რომაელ მბრძანებლებთან მო– 

რჩილებისა და მათი ქვეყნების საბო– 

ლოო დაშოშმინების ნიშნად. ეს ტრა– 

დიცია უთუოდ დაკავშირებულია ბიბ– 

ლიურ სიმბოლიკასთან, რომლის თანა– 

ხმადაც. წარღვნის შემდეგ ნოეს კიდო– 

ბანში მოფრენილ მტრედს ნისკარტში 

ზეთისხილის რტო ეჭირა. ამიტომაც. 

ზეთისხილის რტო ითელება არა მხო– 

ლოდ მოახლოებული ხსნის მაცნედ. არ– 

ამედ ღმერთსა და ადამიანს შორის და– 

ზავების სიმბოლოდაც. 

გეთსიმანიის ბაღში დღემდე დგას ორი 

ათასწლოვანი ზეთისხილის ხე, რომლის 

ქვეშ მდგარა. გადმოცემის თანახმად, მა– 

ცხოვარი, სანამ მას იუდა გასცემდა.
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ხოდიაქოს ნიშნები 

ზოდიაქო ყველა დიდ უძველეს კუ– 
ლტურაში გვხვდება სხვადასხვა ემბ– 

ლემებითა და ინტერპრეტაციებით. 

მაგრამ. ძირითადად. მსგავსი სიმბოლი– 

ზმით, ზოდიაქოს ენციკლოპედიური 

განმარტება ასეთი გახლავთ: ზოდია–- 

ქოს წრე - ესაა ეკლიპტიკის (მზის ხი– 

ლული წლიური გზის) გასწვრივ გან– 

ლაგებული თორმეტი თანავარსკვლა– 

ვედი. ამ თანაგარსკვლავედების გასწ– 

ვრივ გადის აგრეთვე მთვარისა და მზის 

ალფონის მუხა. 
  

„ზოდიაქო“, 

სისტემის მნათობთა ხილული გზა, ზო– 

დიაქოს წრე (რადიუსით. მოგეხსენე– 

ბათ 360 გრადუსით) 12 წარმოსახვით 

სეგმენტადაა დაყოფილი (თვეების რა- 

ოდენობისდა მიხედვით), სადაც თითო– 

ეულ სეგმენტს 30 გრადუსი უკავია 

(ე.წ. სზოდიაქური სახლები”), 

ზოდიაქოს „ზეციური წრე“ შეესა–- 

ტყევისებოდა კოსმიურ ბორბალს და 

დროის ემბლემად იყო აღქმული: საკუ- 

თრივ სიტყვა „ზოდიაქო“ ბერძიული 

წარმომავლობისაა (../0409Lია“) ღა 

ცხოველთა წყებას. რიგს აღნიშნავს, ბე– 

რძნული (დასაჟლური) ზოდიაქო ბაბი- 

ს= 7-3) 
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დუ 

|896-1897 წწ. (ჩეხეთი) 

ლონურ ასტრონომიურ ტრადიციაზე 

იყო დაფუძნებული. ხოლო თითოეულ 

„ზოდიაქურ სახლს“ სახელწოდება იმ 

თანავარსკვლავედმა უწილა ხა, რომე– 

ლშიც მზე იმყოფება წლის მოცემულ 

მონაკვეთში. ესენია: ვერძი. კურო, მა– 

რჩბივი, კირჩხიბი. ლომი, ქალწული, 

სასწორი. ღრიანკალი, მშვილდოსანი, 

თხის რქა. მერწყული და თევზი. ჩინ– 

ურ (აღმოსაგლურ) ტრადიციაში ასევე 

12 ზოდიაქური ნიშანია: ვირთხა, ხა– 

რი, გეფხვი, კატა. დრაკონი, გველი. 
ცხენი, ცხვარი, მაიმუნი, მამალი, ძაღ– 

ლი და ღორი. სწორედ ეს თორმეტი 

ცხოველი დაესწრო, ლეგენდის თანახ– 
მად, ბუდას საახალწლო წვეულებას. 

დანარჩენები არ გამოცხადდნენ და და– 

ისაჯნენ კიდეც – ზოდიაქოში ვერ და– 
იმკვიდრეს ადგილი, 

ზოდიაქოს ნიშნები გარკვეული მა– 

ხასიათებლების მიხედვით რამდენიმე 

ჯგუფად იყოდა. აქედან ძირითადია: კა- 

რდინალურ თვისებათა ნიშნები – ვერ– 

ძი. კირჩხიბი, სასწორი, თხის რქა: ფი– 

ქსირებული ნიშნები – ლომი, ლღრიან– 

კალი. კურო. მერწყული; ცვალებადი 
ნიშნები – მარჩბივი. ქალწული, მშვი– 

ლდოსანი, თევზი. ეს დაყოფა სამ ძირი– 

თად მდგომარეობას ასახავს: შექმნა–წა– 

რმოქმნა (კარდინალური): შექმნილის 

დაცეა (ფიქსირებული) და ნგრევა 

(ცვალებადი). კარდინალური ნიშნები 

აქტიურნი არიან და მოვლენებს წარ– 

მოშობენ: ფიქსირებულნი. პასიურნი ამ 

მოვლენათა მსვლელობას უზრუნველ– 

ყოფენ; ცვალებადი ნიშნები ნიადაგს 

უქმნიან ნებისმიერ ფერისცვალებას. 

სტიქიების მიხედვით ზოდიაქო ასე 

ნაწილდება: ცეცხლის სტიქიას ეკუთ– 

გნიან ვერძი. ლომი. მშვილდოსანი: 

წყლისას – კირჩხიბი, ღრიანკალი, თე– 

ეზი; მიწის – თხის რქა, კურო, ქალ– 

წული; ჰაერისას – მერწყული, მარჩ– 

ბივი და სასწორი. 

სეზონური დაყოფა შემდეგია: გა– 

ზაფხულისაა ვერძი, კურო, მარჩბივი; 

ზაფხულის – კირჩხიბი, ლომი, ქალ– 

წული: შემოდგომის – სასწორი, ღრი– 

ანკალი, მშვილდოსანი; ზამთრის – 

თხის რქა, მერწყული და თევზი.



ასტროლოგიაში ზოდიაქო გახლ– 

ავთ ის საფუძველი, რომელზეც აგე– 

ბულია ინდივიდის, მთლიანად სოციუ– 

მის, სახელმწიფოს, საზოგადოდ სამყა– 

როს არსებობის სიმბოლური მოდელი. 

ადრექრისტიანულ ლიტერატურაში 

ზოდიაქოს ნიშნები ესადაგებოდა ამა 

თუ იმ ბიბლიურ იგავს ან ქრისტიანუ– 

ლი კულტურის ელემენტს: მაგალით– 
ად, ვერძი განასახიერებდა ქრისტეს, 

ლომი – აღდგომას, მარჩბივი – ძველსა 

და ახალ აღთქმას, ღრიანკალი – მაც– 

დუნებელ გველს და ა.შ. 
ზოდიაქოს თორმეტ ნიშანს ქრის–- 

ტიანობაში თორმეტი მოციქული შე– 

ესაბამებოდა, რის შესახებაც, ქაშვე– 

თის ეკლესიის მაგალითზე, წერდა კა– 

თალიკოს-–პატრიარქი კალისტრატე 

ცინცაძე: „ქაშვეთის ეკლესიის გუმბა– 

თის თორმეტ სარკმელს შორის მოხა– 

ტული იყო თორმეტივე ეტლი – (ზო– 
დიაქო), რომელთა ქვევით ეწერა მა– 

თი შესაბამისი თვეების სახელები, კი– 

დევ ქვევით ეწერა თორმეტივე მოცი– 
ქულის სახელები და მათ ქვევით მო– 

ხატული იყო თორმეტივე მოციქუ– 

ლი... („ქაშვეთის წმინდის გიორგის 

ეკლესია ტფილისში“). 

ცალკეული ზოდიაქური ნიშნის კო– 

ნკრეტულ სიმბოლიკას კოსმიურ რგო– 

ლშიმისი ადგილიც განაპირობებს, მის ემ– 

ბლემატურ ფიგურასთან დაკავშირებუ– 

ლი ასოციაციებიც და მთლიანად პლანე– 

(ხარული სიმბოლიზმიც. სქემატური სა– 

ხით, „ციურ ეტლთა“ (როგორც წინათ 

იტყოდნენ ჩვენში; ისიც ნიშანდობლივია, 

რომ „ეტლი“ ზოდიაქოსაც ნიშნავდა და 

ბედსაც) სიმბოლიკა ამგვარი გახლავთ: 

ვერძი (4085) 21 მა– 

CV2 რტი – 20 აპრილი: ცე– 

ცხლოვანი ნიშანია, რო– 

მელსაც მარსი (მარიხი) განაგებს; ად– 

ამიანის სხეულში მიესადაგება – თავი, 

სახე; ცხოველთაგან – რაღა თქმა უნ– 

და, ცხვარი; მცენარეთაგან – გვიმრა 

და მიხაკი; ძვირფას ქვათაგან – ლა– 

ლი; მეტალი – რკინა; კვირის დღე – 

სამშაბათი; ფერი – წითელი, ნარინ– 

ჯისფერი: თილისმა – ოქროს ვერძი... 

ტიპიური „ქერძები“ გაბედულნი, ენ– 

ერგიულნი, იმპულსურნი არიან. მათი 

ენთუზიაზმი ზოგჯერ ზომიერებას კა– 

რგავს და აგტორიტარულ პიროვნები– 

სათვის დამახასიათებელ შეუწყნარე– 

ბლობაში გადადის... 

კურო (IესIს§) – 21 

აპრილი – 2I მაისი: ,,მიწა– 

სმიჯაჭეული“ ხარი, რაღა 

თქმა უნდა, მიწიერი ნიშა– 

ნია; რომელსაც ვენერა (ასპიროზი) მა– 

რთაეს; ადამიანის სხეულში მას მიესა– 

დაგება კისერი, ყელი, ცხოველთაგან – 

ხარი, ძროხა; მცენარეთაგან – შროშა– 

ნი და იასამანი; ძეირფას ქვათაგან – აქ– 

ატი; მეტალი – სპილენძი, ბრინჯაო; 

კვირის დღე – პარასკევი: ფერი – მწვა– 

ნე; თილისმა – ბუ. ეს ნიშანი განასახი– 

ერებს ძალზე მეგობრულ, კეთილგან– 

წყობილ, უღალატო. პრაქტიკულ, ძლი– 
ერ, მაგრამ, იმავდროულად, საკმაოდ 

კონსერვატიულ და ხისტ ხასიათს. 

მარჩბივი (CხIიIი) 22 

მაისი – 21 ივნისი: არაბული 

ენიდან მე–12 საუკუნეში ქა– 

რთულად თარგმნილ ასტრო– 

ლოგიურ თხზულებაში „ეტლთა და 

შვიდთა მნათობთათვის“ ეს ზოდიაქო 

მოხსენიებულია, როგორც – „ტყუპე– 

ბი, ბურჯი ოტარიდისა“, მართლაც, 

მარჩბივის (ანუ – ტყუპების) ,,მმართ– 

ველი“ პლანეტა მერკურია (ძველქა– 
რთულად – ოტარიდი). ადამიანის სხე– 

ულში მას მიესადაგება მხრები; ცხო– 

ველთაგან – მაიმუნი; მცენარეთაგან – 
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ყაყაჩო, ვერბენა; ძვირფას ქვათაგან – 

ძოწი და აქატი; მეტალი – ვერცხლი– 

სწყალი: კვირის დღე – ოთხშაბათი; 

ფერი – ნარინჯისფერი და იისფერი; 

თილისმა – გველი ან ნიღაბი. ადამია– 

ნები რომელნიც ამ ზოდიაქოს განეკუ– 

თვნებიან, ადვილად შედიან კონტაქ–- 

ტში, ადვილადვე იგზნებიან და საერ– 

თოდ, ძალზე ცოცხალი და ელასტიუ– 

რი ხასიათი აქვთ; თუმცა, რამდენადმე 

ზედაპირული და, ზოგჯერ, ინფანტი– 

ლური... 

არის” – გვაუწყებს შუა საუკუნეების 

ეტრატი. გარდა ამისა. კირჩხიბის (რო– 

მელიც ასტროლოგიურ ატლასებში ხან 

ჰპირრჩსიბი (Cაი0ლ0ი) – 

22ივნისი – 22 ივლისი: 

„ესე ეტლი სარკინოზთაი 

კიბოდ გამოისახებოდა, ხან კი – კიბო– 

რჩხალად) სიმბოლიკა მრავალ ელემ– 

ენტს მოიცავს: ის წყლის ნიშანია. მთვა– 

რის მიზიდულობით „ მართული”: ასტ– 

როლოგიამ ადამიანის სხეულში კირ– 

ჩხიბი მკერდს დაუკავშირა; ცხოველთა– 

გან – ისევ და ისევ კიბორჩხალებს; მცე– 

ნარეთაგან – უმეტესად თეთრ ყვავილ– 

ებს – ჟასმინს, შროშანს... ძვირფას ქვა– 

თაგან – ზურმუხტს; მეტალი – პლატი– 

ნა, ვერცხლი; კვირის დღე – ორშაბათი: 

ფერი – თეთრი. თილისმა – გული ან სა– 

მყურა. „ვინც ამას ეტლსა ზედა იშვას“. 

ასტროლოგთა მტკიცებით, – ემოციუ– 

რი. გრძნობიერი ბუნებისანი არიან; ამ– 

ასთანავგე საკმაოდ ჭკვიანი და პრაქტი– 

კული. რაშიც ძალზედ განვითარებული 

ინტუიცია ეხმარებათ... ხოგჯერ ეს პრა– 

ქტიციზმი მომჭირნეობაში გადადის, 

ხოლო ემოციურობა – აკვიატებაში... 

ლომი (L60) – 23 ივლი– 

სი – 23 აგვისტო: „,ლომისა 

ბურჯი მზის სახლი არს“, 

წერს – ასტროლოგი. ეს ცე– 

ცხლოვანი ნიშანი ადამიანში გულს ეს– 

ადაგება: ცხოველთაგან – ლომსა და 
გედს; მცენარეთაგან – ლავანდას, გლა–
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დიოლუსებს, ქრიზანთემას; ძვირფას 

ქვათაგან – ლალს, ცირკონს; მეტალი 

– ოქრო; კვირის დღე – კვირა; ფერი – 

ყვითელი, ოქროსფერი; თილისმა ჭია– 

მაია, ლომი, არწივი... ამ ნიშნის ქვეშ 

დაბადებული ადამიანები გამოირჩე– 

ვიან კეთილშობილებით, გონიერებით, 

სიცოცხლისმოყვარეობით, სტუმართ– 

მოყვარეობით, ღირსების გრძნობითა 

და შეუპოვრობით. ამასთანავე, ხშირ– 

ად ამპარტავნობით, აგრესიულობით, 

ზედმეტი თავდაჯერებულობით... 

ძალწული (VILI90) – 

24 აგვისტო – 23 სექტე– 

მბერი: „ქალწული – ბუ– 

რჯი ოტარიდისა“ – მა– 

რთლაც მერკურით წარიმართება. ეს 

მიწიერი ნიშანია და ადამიანშიც უფ– 

რო „მიწიერ“ ნაწილს – სტომაქს (მუ– 

ცელს) შეესატყვისება; ფაუნიდან – 

ეშვიანი ცხოველები; ფლორიდან – ჟა– 

სმინი, ვალერიანა; ქვათაგან – კაჟი, 

იასპი; მეტალი – ვერცხლისწყალი; 

კვირის დღე – ოთხშაბათი; ფერი – ნა– 

ცრისფერი; დაბოლოს, თილისმა – კა– 

ლია. ეს ნიშანი განასახიერებს პრაქ– 

ტიკულ, უღალატო, ქმედით და გულ– 
წრფელ ხასიათს. 

რ, სასწორი (Lცხ;ბ) – 
სას, 24 სექტემბერი – 23 
ოქტომბერი. ჰაეროვანი ნიშანი, რო– 

მელსაც ვენერა (ასპიროზი) მართავს; 

ადამიანის სხეულში მას თირკმელები 

და მენჯები მიესადაგება; ფაუნიდან – 

ფრინველები; ფლორიდან – ია–ვარდი 

და შროშანი; ძვირფას ქვათაგან – ბრი– 

ლიანტი; მეტალთაგან – სპილენძი; 

კვირის დღე – პარასკევი; ფერი – ვა– 

რდისფერი; თილისმა – გული, წიგნი. 

ამ ნიშნის ქვეშ დაბადებულნი ხაზგას– 

მულად დელიკატურნი არიან, რაცი– 

ონალურნი, სამართლიანნი; ისინი ად– 

ვილად ეგუებიან ნებისმიერ პირობებს, 

რაც მათი მსოფლმხედველობიდან გა– 

მომდინარეობს. მათი ზოგიერთი მინუ– 

სიც აქედან მოდის... 

ღრიანკალი (500019) 

– 24 ოქტომბერი – 22 ნო– 

ემბერი: მარსით მართული 

წყლის ნიშანია, რომელიც 

ადამიანის რეპროდუცირების, გამრა– 

ვგლების სისტემას მიესადაგება; ცხო– 

ველთაგან უპირატესობა მტაცებლებს 

ენიჭება; მცენარეთაგან – კუნელს და 

მანანას; მინერალებში მისი შესატყვისი 

ტოპაზია; მეტალებში – რკინა, ფო– 

· 
. 

ლადი; კვირის დღე – სამშაბათი; ფე– 

რი – წითელი; თილისმა – ფუნდურა 

(ფუნაგორია ხოჭო) და რაღა თქმა უნ– 

და, მორიელი, რომელიც ღრიანკალად 

იწოდებოდა ძველქართულად. ამ „მო– 

რიელებს“, ასტროლოგების მტკიცე– 

ბით, ძალზედ განვითარებული აქვთ 

ინტუიცია, მიზანსწრაფვა, შეუპოვ- 

რობა; მაგრამ, ამასთანავე შურიანობა 

და სისასტიკე. 

მშვილდოსანი (5გწIC 

(მIIV§) – 23 ნოემბერი – 21 

დეკემბერი: ცეცხლოვანი 
ნიშანია, იუპიტერით (მუ– 

შთარით) მართული. ადამიანის სხეუ– 

ლში ღვიძლი და ბარძაყები ესადაგება; 

ფაუნაში – მტაცებლები; ფლორაში – 

ჟასმინი, ლევკოიონი; ძვირფას ქვათა– 

გან – ფირუზი; მეტალი – კალა; კვი– 

რის დღე – ხუთშაბათი; ფერი – ლუ– 

რჯი, იისფერი; ავგაროზი – ნალი. 

„მშვილდოსნებს“ გაბედულება, მიზა–- 

ნსწრაფვა, ოპტიმიზმი, კეთილგანწყო– 

ბა ახასიათებთ. იმავდროულად, არცთუ 

იშვიათად – მოუთმენლობა, ენამწარე– 

ობა, იმპულსურობა... 

თხის რძა(Cიიილიოთ სა) 

– 22 დეკემბერი – 20 იან– 

ვარი: მიწიერი ნიშანი, სა– 

ტურნით (ზუალით) მართუ– 

ლი; ადამიანის სხეულში – მუხლები მი– 

ესადაგება; ფაუნიდან – მცოხნელი 

ცხოველები; ფლორიდან – თეთრი მი– 

ხაკი, სურო, ვირისტერფა; კეთილშო– 

ბილ ქვათაგან – ონიქსი; მეტალი – 

ტყვია; კვირის დღე – შაბათი; ფერი – 

შავი; ავგაროზი – შავი კატა. ამ ნიშნის 

ქვეშ დაბადებულნი განსაკუთრებით 

მოწესრიგებულნი არიან; ფრთხილნი 

და კონსერვატიულნი, სამართლიანნი, 

შრომისმოყვარენი, პასუხისმგებლობის 

გრძნობით აღსავსენი; ამასთანავე, ხში– 

რად – ჯიუტნი, ხისტნი, სასტიკნი, ეჭ– 

გიანნი და ეგოცენტრულნი... 

ღა _– მერწყული (#ძს- 

თ“ა““  ეცცვ) – 21 იანეარი – 18 

თებერვალი: ამ ზოდიაქოს, რომელსაც 

ძველად „,წყლის საქანელას“ უწოდებ– 
დნენ, სატურნი (ზუალი) მართავს და ის 

ჰაერის ნიშნად ითვლება. ადამიანის 

სხეულში მას წვივები ესადაგება; ცხო– 

ველთაგან – ზღვის თევზები; მცენარე– 

თაგან – ია, მირტა, ნარგიზი; ძვირფას



ქვათაგან – საფირონი და შავი მარგა– 

ლიტი; მეტალი – ტყვია; კვირის დღე 
– შაბათი; ფერი – შავი; ამულეტი – გა– 

საღები ან ხატი... „მერწყულნი“ ძალ– 

ზე შემოქმედებითი, მეამბოხე, ორიგი– 

ნალური ნატურები არიან, კარგი ინ– 

ტუიციით დაჯილდოებულნი, თუმცა 

არც გონიერება და ცნობისწადილი აკ– 

ლიათ, მათი დამოუკიდებელი ხასიათი 

ზოგჯერ კარჩაკეტილობაში გადადის, 

ან სიჯიუტესა და გულცივობაში... 

თევზი (LI5ლ005) – 20 თე– 

ბერვალი – 20 მარტი: აგვი– 

რგვინებს ზოდიაქურ წრეს. 

მისი „მფარველი“ პლანეტა 

იუპიტერია (მუშთარი), ხოლო ღვთა– 

ება – ნეპტუნი, თავის საკრალურ სამ– 

კაპს რომ ურტყამს წყალს (ბევრგან 

შეცდომით, „მფარველ“ პლანეტადაც 

ნეპტუნია მითითებული, რომელიც 

მხოლოდ 1846 წელს აღმოაჩინეს). ად– 

ამიანის სხეულში თევზს მიესადაგება 

ფეხი მუხლს ქვემოთ; ფაუნიდან – თე– 

გზები, ცხადია, ოღონდ მდინარისა და 

  

ტბისა: ფლორიდან – ნარგიზი. კესა– 

ნე, ბეგქონდარა; ძვირფას ქვათაგან – 

მარჯანი; მეტალი – ცინკი; კვირის 

დღე – ხუთშაბათი; ფერი – ცისფერი, 

ლურჯი; თილისმა – ნასკვი, კვანძი. 

ტიპიური ,თევზები“ გამოირჩევიან 

ფანტაზიითა და ემოციურობით, ოპ– 

ტიმიზმით; ისინი სენტიმენტალურნი 

და რომანტიულნი არიან; მაგრამ, ამა– 

სთანავე, არცთუ იშვიათად, არამდგ– 

რადნი, არასანდონი და ორპირნი... 

ხოარბი 

ეს ჩხვლეტია გორგალი ძველთაგა– 

ნვე მზის (და, შესაბამისად, ცეცხლის), 

შეუპოვრობის, მიუკარებლობის, უწ– 

მინდურებასთან ბრძოლის, იდუმალე– 
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მაჩეზღარბი ლუდოვიკო XII–ის გერბზე (ისრებად განფენილი ეკლები მიანიშნებენ. რომ მეფე განგშირავს 
თავის ნებისმიერ მტერს) 

ბისა და სიამაყის განმასახიერებლად 

აღიქმებოდა. ჯერ კიდევ ძველ ბაბი– 

ლონში, ზღარბი ომის ქალღმერთის – 

იშთარის ატრიბუტი გახლდათ. 

იმ მომთაბარე ეთნოსთა ფოლკლორ– 

ში, რომელთაც მიწათმოქმედებას მიჰყვეს 

ხელი (შუა აზიაში, ჩრდილო აფრიკა– 

ში) ზღარბი გამორჩეულ გმირთა 

რიცხვს განეკუთვნებოდა, რადგან ის 

ნაიდაგს აფხვიერებდა, გველებს აფრ– 

თხობდა და მიწასთან მიბრუნებულ ად– 

ამიანს ყოფას უმარტივებდა. 

რაღა თქმა უნდა, ზღარბის ეკლია– 

ნობას (ისევე, როგორც მისი აფრიკე– 

ლი „გარე ბიძაშვილის“ – მაჩგზღარ– 

ბისა) უკვალოდ არ ჩაუვლია და გამო– 

თქმა „ზღარბივით ხასიათი“, ამის და– 

სტურია. ამავე ანალოგიით მოინათლა 

„ზღარბად“ მოკლედ გაკრეჭილი თმა, 

სხვადასხვაგვარი საჩხვლეტი მოწყო– 

ბილობანი და ა.შ. ზღარბთა მოდგმის 

სიმბოლურ არსებობას ნამდეილად მა– 

ტებს „პრესტიუს“ ის, რომ მაჩეზღარბი 

გამოსახული იყო საფრანგეთის მეფის 

– ლუდოვიკო XII-ის გერბზე. 

სხვათა შორის, სწორედ ზღარბმა 

შთააგონა მოსკოგელი რეჟისორი და 

მხატვარი ფელიქს ნორენშტეინი შე– 

ექმნა პატარა ანიმაციური შედევრი – 

მულტფილმი „ზღარბი ნისლში“ 

C,-CXVM 8 IVM8+L6C”). 

ზღვა (ოუუანუ) 

ზლვა – მოზღვავებულ, მოძალებულ, 
მოულოდნელ, დაუშრეტელ და ხშირ– 
ად უმართავ ძალთა ძველთაძველი სიმ– 

ბოლოა, კულტურათა უმეტესობაში სი– 

ცოცხლისმშობ საწყისთან ასოცირებუ– 

ლი, სრულიად განსხვავებულია ბიბლი– 

ური ზღვა (დაბ.1:10) – ღვთის ნებით 

შექმნილი და შემოსაზღვრული „შესა- 

კრებელი წყალთა”, ღვთისაგე სიტყვ– 
ით დამცხრალი და დაშოშმინებული 

(ფს. 64:7; 88:9; 106:29). 

უძველეს ცივილიზაციათა მითო– 

ლოგიაშიც ზღვა, ოკეანე სიცოცხლის 

პირველსაწყისია ამორფული და უკ– 

  რენე მაგრიტი. ,,მაცდუნებელი“. 1933 წ.
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კაცუსიკა ხოკუსაი. „ტალღა“ (სერიიდან - „ფუძის ოცდათექვსმეტი ხედი”) 1§23-1893) წC. 

იდეგანო: ბაბილონურ მითში „მლაშე 

პირველად ოკეანეს” განასახიერებდა 

მდედრი გველეშაპი თიამათი, ხოლო 

მტკნარს. ..ტკბილ ოკეანეს” – ღვთა– 

ება აფსუ. ამ წყალთა შერწყმამ დასა– 

ბამი მისცა სიცოცხლეს, რადგან სწო– 

რედ თიამათის ორად გაპობილი სხე– 

ულისაგან წარმოიქმნა ცა და მიწა; ინ– 

დუიზმში კოსმიური ოკეანე დაკავში– 

რებულია ვიშნუსთან, რომელსაც ნე– 

ტარად სძინავს უნაპირო წყალში მო– 

ტივტივე დაგრაგნილ გიგანტურ გველ 
ანანტაზე; ძველეგვიპტური მითის თა– 

ნახმად, სიცოცხლისა და პირველღმე– 

რთების წარმოქმნამდე არსებობდა პი– 

რქუში, უსასრულო ოკეანე, – სახელ– 

ად ნუნი, რომლის ქაოტური ენერგია 

მოიცაგდა მომავალი სიცოცხლის ყვე– 

ლა ფორმათა პოტენციალს: ძველ ბე– 

რძნებს კი ოკეანე წარმოედგინათ გი– 

განტურ მდინარედ. რომელიც გარს 

უვლიდა დისკოსმაგვარ დედამიწას. 

მითოპოეტურ წარმოსახვაში ზღვა, 

ოკეანე. როგორც სიცოცხლის წარმო– 

მქმნელი წიაღი, ასოცირებული იყო ქა– 

ლურ საწყისთან – „დიდ დედასთან”; თუ 

ზღვიდან ნაპირზე გადმოსვლა. ანტიკუ– 

რი აფროდიტეს მსგავსად, დაბადებას ან 

ცხოვრების ახალ ეტაპს მოასწავებდა, 

ზღვისკენ მიბრუნება – სიკვდილს... 

მითოლოგიური ოკეანე ამავე დროს 

ამბივალენტური სიმბოლოა: მის იდუ– 

მალ სიღრმეში ბინადრობენ ურჩხუ– 

ლები, კიდევ უფრო საშიშნი და ამოუ– 

ცნობნი, ვიდრე მიწაზე; ზღვის მშვი– 

დი და მოლივლივე ზედაპირის გარ– 

დასახვამ ბობოქარ და დაუნდობელ 

სტიქიად, ასევე შეიძინა სიმბოლური 

შინაარსი: ფსიქოანალიტიკოსების აზ–- 

რითაც ოკეანე ასოცირდება „კოლექტი– 

ურ არაცნობიერთან”', რომლიდანაც ამ–- 

ოიწვერება სულიერების მზე. ამგვა– 

რივე ანალოგიით აზვირთებულ ზღვას 

სიზმრებსა თუ პოეტურ მეტაფორაში 

უკავშირებენ სულის შფოთვას (გაცნო– 

ბიერებულსა თუ გაუცნობიერებელს). 

ზღვის სიმბოლიკის ამ ფსიქოლოგი– 

ური ასპექტის თვალნათელი ილუსტრა– 

ციაა გალაკტიონის ლირიკა: ზღვა იყო 

გალაკტიონის თანამოსაუბრე, მისი პო– 

ეტური ხილვების სტიქია. ახალი იდე– 

ალებით შთაბერილი იალქნების ასპა– 

რეზიც და, იმავდროულად, ყმაწვილუ– 
რი ილუზიებით აკიაფებული სანთლებ– 

ის სამარეც.



თაგვი 

თავისი სიპატარავის მიუხედავად (ან. 

ეგების, სწორედ ამიტომ) თაგვი ტრა– 

დიციულ ხალხურ წარმოდგენებში 

ფრიად მჩიშვნელოვან სიმბოლურ როლს 

ასრულებდა. 

შუა საუკუნეების რწმენით, სიკვ– 

დილის ჟამს ადამიანის სული სწორედ 

თაგვივით შეუმჩნევლად ქრებოდა: წი- 

  

გუსტაკ დორე. თავსართი იგავების წიგნისათვის 

თელი თაგვი მაღალზნეობრივი ადამი– 

ანის სულს განასახიერებდა, ხოლო შა– 

ვი – ცოდვილის (აქ. რაღა თქმა უნდა, 

შეინიშნება ტენდენცია იმ ქვეყანაზ–- 

ეც მიუჩინონ ადამიანს „თავისი ადგი– 

ლი“: წმინდანთა სულები, როგორც 

ვიცით, აღსასრულის ჟამს მტრედებად 

გარდასახულნი აღევლინებოდნენ ზე– 

ცას). 

ანტიკური ეპოქის ზოოლოგებს არ 

გამორჩენიათ აღენიშნათ, რომ ამ პა– 

ტარა მღრღნელს სპილოს შეშინება 

შეუძლია. რადგან თაგვები ესოდენი 

სისწრაფით მრავლდებოდნენ, ითგლე– 

ბოდა, რომ ისინი „ავხორცი არსება–- 

ნი“ იყვნენ და ეს რწმენა აისახა უძვე– 

ლეს მონეტებზე, რომლებზედაც სიყ– 

ქარულის ქალღმერთის, აფროდიტეს 

ფერხთით თაგვია გამოსახული. 

კიდევ ერთი მითიური ვერსიის თა– 

ნახმად, თაგვები წარმოიშენენ მდინა– 

რე ნილოსის შლამიდან, რადგან თაგ– 

ვები, ჩვეულებრიე., ბნელ სოროებსა და 

სარდაფებში იმალებიან, მათ დემონურ 

თვისებებს მიაწერდნენ და სწამდათ. 

რომ იმქვეყნიურ ძალებთან კავშირი 

თაგეებს წინასწარმეტყეელურ უნარს 

აძლევდა: თაგვის წრუწუნი ქარიშხა– 

ლზე მიანიშნებდა, ხოლო რომელიმე 

საკულტო საგანი თუ აღმოჩნდებოდა და– 

ღრღნილი, ეს დიდი უბედურების მო– 

მასწავებელი იყო. 

სხვათა შორის. თაგვების ქცევით 

მომავლის განჭვრეტა დღემდე გავრ– 
ცელებულია ბევრ აფრიკულ ტომში, 
სადაც სწამთ. რომ თაგვებმა იმქვეყნი– 

ური სამყაროს საიდუმლოებანი იციან. 

“ი – 
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მფრთხალი ბუნების გამო, თაგვის უნ– 

იგერსალური სიმბოლური არსი სიმხ– 

დალესა და სილაჩრეს უკავშირდება 

(აქედანაა, ჩვენში გავრცელებული გა– 
მოთქმა – „,თაგვივით მფრთხალი”). 

ჩვენს ეპოქამდე მოაღწია ძველბერ– 

ძენი ავტორის სატირულმა თხზულებამ 

„თაგვებისა და ბაყაყების ომი” („ბატრა– 

ხომიომაქია''), რომელიც წარმოადგენს 

ანტიკურ პაროდიას ჰეროიკულ ეპიკ–- 

ურ ნაწარმოებებზე. იგივე სათაური აქვს 

დიდი იტალიელი რომანტიკოსის 

ჯაკომო ლეოპარდის (1798-1837) 

პოემას – მისი თანამედროეეობის სატი– 

რულ პანორამას. 

ნიშანდობლივია, რომ დღეს ესოდენ 

გავრცელებულ მულტიპლიკაციურ პე– 
რსონაჟს – ეშმაკ. ანც. მოუხელთებელ, 

მაგრამ ძალზე საყვარელ თაგუნას. თი– 

თქმის ერთი საუკუნით უსწრებს წინ ვა– 

ჟა–ფშაველას საყმაწვილო პროზის პა– 

ტარა შედევრი – „სათაგური”. 
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თასი 

ქრისტიანული ვერსიით, თასი – 

ესაა სულის ხსნისა და კურთხევის წმი– 

დათაწმიდა ჭურჭელი და. როგორც 

ნაკურთხი ღვინისთვის (რაც ქრისტეს 

სისხლის სიმბოლური ანალოგია) 

განკუთვნილი ბარძიმი, 

ღვთისმსა– «რ 

ზურების 

  

     

    

რგიის) 

ერთ–ერთი 

უმთავრესი ატრი– 

ბუტი. 

მსოფლიოს უმეტეს ქვეყნე– 

  

ბში ერთობლივად დაცლილი თასი და–- 

მეგობრების, დამოყვრების, ერთგულე– 

ბის სიმბოლური აქტია (შეადარეთ ქა– 

რთულ ადათს ძმადნაფიცობისა). განსა– 

კუთრებული მნიშვნელობა ენიჭებოდა 

თასს ჩინურსა და იაპონურ საქორწინო 

ცერემონიალში, ინდუისტური 

= _ _-–- რიტუალით თასი – ესაა 

აა. სამყაროს სივ– 

რცი თი 

    

    

„მიკრო– 

მოდელი“ ,რო– 

მელშიც ხორციელ– 

დება ,,აგახანა“ – ანუ ღვთ– 

აებრივი სუბსტანციის (,,სომა'') 

გარდმოვლენა. ცხადია, რომ ამ საკრა– 

ლური ჭურჭლის მფლობელი თავადაც 

უკავშირდება ზეციურ ძალებსა და იძ– 

ენს მათ მადლმოსილებას. 

კელტებთან რიტუალური თასი სა– 

ხელისუფლებლო რეკვიზიტს განე– 
კუთვნებოდა, ხოლო მათსავე მითო– 

ლოგიაში თასი გახლდათ ერთგვარი 

„რქა უხვებისა“ და ეს სასწაულებრივი 

უნარი შემდგომ გრაალის სიმბოლიკა– 

შიც იკვეთება (იხ. „წმინდა გრაალი“ 

ჩვენი ენციკლოპედიის II ტომში). 

"ზევით: ლუკა დელა რობია. „ანგელოზი თახით" სან- 
მენიატოს ეკლესიის კაპელის თაღის ფრაგმენტი (მაიოლიკა). 
ფლორენცია. დაახლ. 1466 წ. 
მარცხნივ: საეკლესიო ნაქარგობა (დაფარნა) 
ჰატმოსის იოანე ღეთისმეტყველის მონასტრიდან. 
1703 წ. (საბერძნეთი) 

  

თუევდვი 

ლებული თევზებით, როგორც ოკეანე 

რეალური, მაგრამ. მიუხედავად ამისა. თე– 

ვხს მსოფლიოს კულტურათა უმეტესო- 

ბაში განსაკუთრებული საკულტო და 

სიმბოლური როლი აკისრია. 

მითოლოგიის 

ოკეანე არაა ისე 

მჭიდროდ დასახ– 

თევზი. ბიბლიური სამყაროს მეხუთე 

დღის ქმინლება, იუდეველთათვის მესიის 

სიმბოლო გახლდათ: მათი რწმენით. მე– 

სია (მხსნელი) დაამარცხებს ლევიათანს 

- ზღვის მონსტრს და სამოთხის მომავ– 

ალ ბინადართ დაუნაწილებს, სწორედ 

ამიტომაა მართლმორწმუჩე ებრაელე– 

ბის სუფრაზე შაბათობით თევზი. ეს სი– 

მბოლიკა განავრცო და გაამდიდრა ქრი– 

სტიანულმა ტრადიციამ. ჯერ კიდევ 

პირველქრისტიანებთან, რომელნიც 

ბნროოის 1 
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სომხური მინიატიურა: ფრაგმენტი „ახჰატის 
სახარებიდან", 1211 წ. (მხატეარი – მარკარე)



  

სუმლო სერობა. ადრექრისტიანული მოზაიკა. 

  

სანტ-აპოლინარე ნუოვოს ეკლესია. რავენა (იტალია). VII ს. 

მღვიმეებსა და კატაკომბებში იმალე– 

ბოდნენ. თევზი განდობილთა ნიშანი იყო 

- მონაცვლე ჯვრისა. ამ სიმბოლიკას 

თავისი წინარე ისტორია აქეს: თევზი, 

როგორც დუმილის განსახიერება; 

აგრეთვე იმ მორწმუნის სიმბოლო, რო– 

მელიც ,„,ზეციურმა ბადემ” ურწმუნო– 

ების მორეგიდან სულიერი სინათლისა– 

კენ აიტაცა. (ლუკა. 5:10; მათე, 3:47); 

დაბოლოს. ბერძნული სახელწოდება 

თევზისა – „1CნMIეყ§“ აღიქმებოდა, რო– 

გორც აკრონიმი ბერძნულივე სიტყვე– 

ბისა – „,(050V05 CIII15(05 1 იცის II010§ 50L 

6” ანუ – სიესო ქრისტე ძე ღვთისა და 

მხსნელი”. რაღა თქმა უნდა, არც ისაა 

შემთხვევითი, რომ იესო ქრისტეს პი– 

რველ მოწაფეთაგან სიმეონ (იგივე პე– 

ტრე) და მისი ძმა მებადურები არიან, 

რომ ცნობილ სასწაულებრივ პასაჟში 

სახარებისა მაცხოვარი სწორედ თევ– 

ზსა და პურს გაუმრავლებს დამშეულთ... 

ურწმუნოთა ღვთაებრივ სინათლე– 

სთან ზიარების მეტაფორა ტრანსფო– 

რმირებულია ნათლისღების მისტერი– 

აში, რომელშიც წყლისა და თევზის სი– 

მბოლიკა ერთმანეთს შეერწყა. აქვე 

აღსანიშნავია, რომ ახლად მონათლულთ 

ლათინურად ,,თევზუკები“ ეწოდებათ 

C,0I50)CVII“). იკონოგრაფიულ გამოსა– 

ხულებებში თევზი იყო ატრიბუტი 

ღვთისმშობლის, ანდრია პირველწოდე– 

ბულისა და პეტრე მოციქულის; სამი 

ერთმანეთს გადაჭდობი– 

ლი თევზი სამების სიმ– 

ბოლო გახლდათ; ტრა– 

პეზის სცენებში მას ას– 

ევე რიტუალური ხასი– 

ათი ჰქონდა, მით უმეტ– 

ეს, რომ ზოგიერთ საუ– 

ფლო დღესასწაულზე 
მარხვა თევზით ხსნილ– 

დება (მაგალითად, ბზო– 

ბაზე...) და საშობაო მა– 

რხვის დროსაც დაშვე– 

ბულია თევზი. ევროჰ-– 

ულ იკონოგრაფიაში 

უთუოდ ის კათოლიკუ– 

რი წესიც აისახა, რომ– 

ლის მიხედვითაც, პარა– 

სკევი „თევზის დღეა“, 
სხეათა შორის, ასეთივე „თევზის დღე“ 

იყო პარასკევი ძველ რომშიც, მაგრამ 

აბსოლუტურად განსხვავებული სიმბო– 

ლური ახსნით: პარასკევი რომაელთა– 

თვის სიყვარულის დღე იყო – ვენერას 

ეძღვნებოდა და თევზი კი, სიყვარულის 

ქალღმერთის ატრიბუტად ითვლებო– 

და (ლეგენდის თანახმად, ერთხელ, გა– 

საჭირის ჟამს, აფროდიტე ანუ ვენერა 

სწორედ თევზად გადაიქცა). ისიც უნ– 

და ითქვას, რომ 

ელინისტურ სამ– 

ყაროში (ისევე, რო– 

გორც ასურეთსა და 

ბაბილონში, ჩი– 

ნეთში) თეეზი, 

მისი ქვირითის 

სიუხვისა და იერ– 

ის გამო, ნაყოფი– 

ერებისა და ერო– 

ტიულობის სიმბო– 

ლო გახლდათ, ასი– 
რულ–ბაბილონუ– 

რი სიყვარულისა და 
ნაყოფიერების ქა– 

ლღმერთის იშთა– 

რის სახელი გამო– 

ისახებოდა ნიშნით 

– „სახლი, რომე– 

ლშიც თევხი ბი–- 

ნადრობს“; ეგვიპ– 

ტეში თევზს ასევე 

თევზი 87 

საკრალური მნიშვნელობა ჰქონდა და 

ნილოსის ღვთაების ოსირისის განსხე– 

ულებად აღიქმებოდა; ამიტომაც ფარა– 

ონთათვის და ქურუმთა კასტისათვის 

აკრძალული იყო მისთვის პირის დაკა– 

რება. ინდუისტურ მითოლოგიაში თე– 

ვზები იმ არსებებად ითვლებიან, რო– 

მელთაც აბსოლუტური თავისუფლება 

მოიპოვეს, – წარღვნა არ ემუქრებათ; 

მეტიც, ისინი თაეად არიან სხვათა 

მხსნელნი, რადგან ვიშნუსა და ვარუნას 

ასახიერებენ. ბუდას ფეხისგულებზე 

გამოსახული თევზები მიწიერი ევნება– 

თაღელეისაგან სრულ განდგომაზე მე– 

ტყველებდნენ. ძეელ ჩინეთში (ეტყო– 
ბა, ჯერ კიდევ ბუდიზმის შემოსვლამ– 

დე) თევზი ბედნიერებისა და სიუხვის 

სიმბოლო იყო, ხოლო წყალში მოდგა– 

ფუნე თეეზები – სატრფიალო სიხარუ– 

ლისა... იაპონიაში, ქარაფებთან მებრ– 

ძოლი თევგზი სიმამაცისა და მიზანსწ- 

რაფეის ტრადიციული სიმბოლოა, ხო– 

ლო ოქროსფერი კობრი აუზში – ნა– 

ციონალური სანახაობა. ასე სიმბოლუ– 

რად უბრუნდებათ იაპონელებს ის „ოქ– 

როს თევზი“, რომელზედაც ჩვენც ხში– 

რად გვიოცნებია ბავშვობაში... 

   
  

ზღვის ბინადარნი. მოზაიკა ჰომპეიდან. დაახლ.100 წ. ძე. წ-ით ნეაპოლი, 
ნაციონალური არქეოლოგიური მუზეუმი
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თითისტარი 

თითისტარს და ჯარას მსგავსი სიმ– 

ბოლიკა აქვთ. ისევე, როგორც ობობას 

ნაქსოვი ბადე, ისინი განასახიერებენ სი– 

ცოცხლის წარმავალობასა და დღეთა 

ულმობელ სრბოლას. ამავე დროს, თი– 

თისტარი ქალისა და დედის მფარველ 

ღვთაებათა უძველესი ატრიბუტია. ბე– 

რძნულ მითოლოგიაში ის უჰყრიათ ქა– 

ლღმერთებს. რომელნიც რთავენ ან. პი– 

რიქით წყვეტენ ადამიანის ბედის გორ– 

გალს. თვით სახელი ამ ქალღმერთებისა 

– მოირები ძველბერძნულად ხვედრს ნი– 

შნავდა. რომაულ მითოლოგიაში ამ „ფუ– 

  

ნქციას“ ასრულებდა სამი პარკა: პირ– 

ველი, კლოთო სიცოცხლის ძაფს რთავ– 

და, მეორე, ლაქესისი ძაფს ეწეოდა, ხო– 

ლო მესამე, ატროპოსი კი ჭრიდა. აქე– 

დან გამომდინარე. თითისტარი. ჯარა. 

მეტიც. თვით პროცესი დართვისა ცხო– 

ვრების მდინარების სიმბოლოდ იქცა. ის– 

იც უნდა აღინიშნოს. რომ ძაფის სიმბო– 

ლიკა არ ამოიწურება მხოლოდ ამ ერთი 

მითოლოგიური კონტექსტით: ძაფი 

(თმის მსგავსად) ერთ–ერთი უძველესი 

სიმბოლოა, რომელიც განასახიერებს 

დროსა თუსივრცეში უწყვეტობას ან არ– 

სობრივ კავშირს ურთიერთგანსხვავებ– 

ულ სულიერ, ბიოლოგიურ. სოციალურ 

ფენომენებთან: ასე მაგალითად. ძველინ– 
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ჯოტო. „წმ. ანას გამოცხადება" (ფრესკის ფრაგმენტი). 1305 წ. ჰადუა. კაჰელა დელ არენა (იტალია) 

დურ „უპანიშადებში'" ნახსენებია ძაფი 

(.სუიტრა'), რომელიც მატერიალურ 

სამყაროს ზეცასთან, კოსმოსთან აკაგში– 

რებს. 

„არიადნეს ძაფი”. ცნობილი მითი– 

დან თეზევსის შესახებ, ცხოვრების 

ლაბირინთიდან თავის დახსნის, გადა– 

რჩენის სიმბოლოდ იქცა. ასეთიეე სა– 

ბედისწერო მნიშვნელობა აქვს ძაფს 

(ძუას), რომელზეც, ლეგენდის თანა– 

ხმად. დამოკლეს მახვილი იყო დამაგ– 

რებული. სიტუაცია. როდესაც „გისმე 

ცხოვრება ბეწვზე ჰკიდია”... ხშირია 

მსოფლიოს ხალხთა ზღაპრებში, ხო– 

ლო იკონოგრაფია ბედისწერის ქალ– 

ღმერთთაგან უპირატესობას კლოთოს 

ანიჭებს. სწორედ იმას. – ესოდენი მო– 

ნდომებით რომ რთავს ჩვენი ცხო>ვრე– 

ბის ძაფს... 

თოლია 

თოლიას სიმბო– 

ლურ, რომანტიკ–- 

ულ ფრინველად 
აღქმას ისევე, რო–- 

გორც ამ ფრინველ– 

ის სრულიად საპი– 

რისპირო, ამაზრზენ არსებად წარმოსა– 

ხვას. დიდად შეუწყო ხელი ლიტერატუ– 
რამ და კინომატოგრაფმა. 

  

გასული საუკუნის 50-60-იანი წლე– 

ბის მიჯნაზე. ჩვენში დიდად პოპულა– 

რული იყო, ბელგიური ფილმი ,„თოლი– 

ები ნავსადგურში კვდებიან“, რომელიც 

ტრაგიკულ სასიყვარულო ისტორიაზე 

მოგვითხრობდა; მთელი იმდროინდელი 

ახალი თაობისათვის ერთგვარ ნიშანსვე– 

ტად ალიქმებოდა და „საკულტო ნაწა– 

რმოებად იქცა რიჩარდ ბახის ალეგო– 

რიული მოთხრობა „თოლია, სახელად 

ჯონათან ლივინგსტონი“, სადაც თოლია 

თვითდამკვიდრებისადმი დაუოკებელი 

ლტოლეის სიმბოლოდ იყო დასახული. 

ქართულ სინამდვილეში თოლია ,„შე– 

ფრინდა“ ჯერ კიდევ XX ს-ის 30-იან 

წლებში გიორგი ლეონიძის ლექსით (,,თო– 
ლია”), რომელშიც ზღვის ეს წარმტაცი



  “ 1988 წ. (რუსეთი) 

ფრინველი პოეტმა მისი სატრფოს. მისი 

ცხოვრების თანამდევი სიყეარულის სი– 

მბოლოდ წარმოისახა, გაცილებით ნაკ– 

ლებ რომანტიკულია გიორგი ლეონიძ– 

ის ფრანგი თანამოკალმის ეჟენ გილვი– 

კის .,თოლიები“ (1966 წ.), სადაც ყუ– 

რადღების აქცენტი „პროზაულ“ დეტა– 

ლებზეა გადატანილი და ფრინველის 

ხრინწიანი ხმა გამუდმებული შიმშილ– 

ის ნიშნად აღიქმება. ეს ხმა საერთოდ 

დაგზაფრავთ, თუ ნახავთ ალფრედ ხიჩ– 

კოკის „საშინელებათა“ ფილმს – ,ფრი– 

ნველები“ (1963 წ.), რომელშიც თოლიას 

ერთ–ერთი ყველაზე ამაზრზენი როლი 

აქვს მინიჭებული. 

საბოლოო ჯამში, თოლიამ, რომელს– 

აც ჩვენ ესოდენ ხშირად ვხედავთ ნაპი– 

რზე, გამორიყული თევზების ჯიჯგნით 

გართულს, თავისი რომანტიკული ელფე– 

რი დაკარგა და შორი, თეთრი სილუეტი 

ცისა და ზღვის ზლვარზე დაუკავშირდა 

თოლიას ,,ახლო ნათესავს“ – ალბატრ– 

ოსს, რომელიც ბევრს, შესაძლოა, არც 

უნახავს, რადგან მიწაზე იშვიათად ჯდე– 

ბა, ოკეანეთა ბინადარია და რომლის სი– 

მბოლოც ლიტერატურაში პირგელად 

ჩნდება ს.ტ. კოლრიჯის (1772-1834) 

პოემაში „ამბავი მოხუცი ზღვაოსნისა'', 

ხოლო შემდეგ – უკვე ფრანგულ პოეზი– 
აში – შარლ ბოდლერის პოეტურ შედე– 

ერში – „ალბატროსი“. 

თოჯინა 

თოჯინა ფსიქოლოგიურ სიმბოლო– 

თა რიგს განეკუთენება. ადამიანის იერ– 

სახის ეს უსულო განსხეულება ყველა 

შემთხვევაში ვირტუალური რეალობ– 

ის წარმოსახვას ემსახურება: პატარა 

გოგონასათვის ესაა მისი მომავალი დე– 

დობის ერთგვარი „რეპეტიცია“. თუმ– 

ცადა ამ თამაშის გახანგრძლივება ფსი– 

ქოანალიტიკოსების თქმით, ინფანტი– 

ლიზმის ნიშანია და გარკვეულ სოცია– 

ლურ იზოლაციაზე მეტყველებს. აღ– 
წერილია ისეთი შემთხვევებიც, როდე– 
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საც უკვე ზრდასრულ, მაგრამ უკიდუ– 
რესად მარტოსულ ადამიანებს დაუძ– 

ლეველი ლტოლვა უჩნდებათ თოჯინე– 
ბისადმი (ზოგჯერ – აგრესია) და მთე– 

ლი მათი გრძნობა, ვნება თუ ეჭვიანობა 

ამ გაფეტიშებულ არსებაზეა კონცენ– 

ტრირებული. ეს ფენომენი, რომელიც 

პირველად აღწერა თავის აეტობიოგ– 

რაფიულ „აღსარებაში“ ჟან ჟაკ რუს– 

ომ. XX საუკუნის დასასრულისათვის კი– 

ნემატოგრაფის არეალშიც მოექცა, 

როგორც უნიკალური ფსიქოლოგიური 

მოვლენა (რალფ კინგის ,„,მოძრავი მამა– 

კაცი”). ქართულ პროზაში ამ თეალსა– 

ზრისით ნიშანდობლივია ნაირა გელა– 

შვილის მოთხრობა „სერსო”, სადაც 

მთაეარი და ყველაზე მრაელისმეტყვე– 

ლი სიმბოლო თოჯინა „,მარიანაა'. 

ხალხურ „დედოფალას”. რომლის 

საილუსტრაციო ნიმუშიც აქ მოგვყავს, 

ის განუმეორებელი ხიბლი ჰქონდა. თო– 

ჯინების სერიული წარმოებით რომ 

ამოიძირკვა და პატარა, ხელნაკეთი შე– 

დევრების ნაცვლად, მსოფლიოს უმეტეს 

  დედოფალა. სოფ. ატენი. XIX ს. II ნახ. (ჩანახატი 
ჩინო ბრაილაშეილის ეთნოგრაფიული ალბომიდან)
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თამარ კვესიტაძე. თოჯინა „მოს ხლენი"' 

ნაწილში დამკვიდრდა ამერიკული ,,ბა– 

რბი“, რომლის იერი, ზმანი და დგამი იქ– 

ცა მილიონობით გოგონას ესთეტიკურ 

იდეალად და ბედნიერების სიმბოლოდ. 

თოჯინები, რომელთა ავტორები თა– 

ნამედროვე მხატვრები არიან, ხელო– 

გნების ნიმუშებად უფრო აღიქმებიან, 

ვინემ სათამაშოდ. ცხადია ,სააგტორო 

თოჯინები“ გერ ცვლიან საერთო სუ– 

რათს, მაგრამ პრინციპული დაპირისპი– 

რება „მასიურსა“ და ,,ინდიგიდუალურ“ 

  
· 1998 წ. 

ჟანრებს შორის, რაღა თქმა უნდა, არ– 

სებობს: ეს დაპირისპირება არა მხო– 

ლოდ ესთეტიკური, შეიძლება ითქვ– 

ას, იდეოლოგიური ხასიათისაცაა, რა– 

დგან ,,მხატვრის თოჯინაში“, როგორც 

წესი, ღრმა კულტუროლოგიური პლა– 

სტი და გამიზნული სიმბოლური მი– 

ნიშნებანია სწორედ, 

ამგვარი ნიმუშია თამარ კვესიტაძის 

თოჯინები, რომელთაგანაც ერთ–ერთი 

აქაა წარმოდგენილი. 

ასახული. 

თუეუთიქუში 

თუთიყუშის ძირითადი სიმბოლიკა 

აიხსნება ამ ფრინველის იშვიათი უნა– 

რით. მიბაძოს ნებისმიერ ხმას. ჯერ კი– 

დევ შველ ეგვიპტეში თუთიყუში განა– 
სახიერებდა მაცნეს ადამიანსა და იმქ– 

ქეყნიურ სამყაროს შორის; ძველი ბერ– 

ძენი აეტორები თუთიყუშად ნათლავდ– 

ნენ უთავბოლოდ მოლაპარაკე ორატო– 

რებს: შუასაუკუნოვან „ბესტიარიუმე– 

ბში“ კი თუთიყუში ძალზე თაგნება 

ფრინველად ითვლებოდა და რეკომენ– 
დირებული იყო მისი დასჯა „სწავლებ– 

ის დროს. ამავე დროს თუთიყუშის ნი– 

სკარტი ამულეტად მიიჩნეოდა ციები– 

სა და დემონების წინააღმდეგ. 

ფრიად საინტერესოა თუთიყუშის სი– 

მბოლიკა ჩინეთსა და იაპონიაში: ჩინურ 

ზღაპრებში თუთიყუშები მგზავრობიდან 

დაბრუნებულ ქმრებს ამცნობდნენ ცო– 

ლების ღალატის შესახებ. იგივე მოტი– 

გი საფუძვლად უდევს ძველი ინდური 

მოთხრობების ცნობილ კრებულს – ..შუ– 

კასაპატატის” და მის სპარსულ ვარი– 

ანტს – ზიია ად-დინ ნახშაბის .,თუთი– 

ყუშის წიგნს (.თუთი-ნამე”), რომელ– 

შიც გონებამახვილი თუთიყუში „ათას 

ერთი ღამის” შეჰერაზადას როლში 

გვევლინება. ჩინეთში სამხრეთული 

თუთიყუში მოწყალების ქალღმერთის 

გუანინის საკულტო ფრინველი იყო, ზხო– 

ლო ნისკარტში მარგალიტით გამოსა– 

  თუთიყუში (მომინანქრებული ოქრო და ძეირფასი 
ქვები), რაჯასტანის მოგოლური სკოლა. XVIII ს. 
(ინდოეთი)



  

თუთავუშზე ამხედრებული ინდუისტური 
ღვრაება კამა 

ხული მისი იაპონელი სკოლეგა” ქალ– 

ღმერთ კენონს ემსახურებოდა. სხვათა 

შორის. ჩინურ სლენგში დღემდეა შე– 

მორჩენილი ცქვიტი .,რესტორნის გო– 

გონების” „თუთიყუშებად'“ მონათვლა. 

ინდურ მითოლოგიაში თუთიყუშს 

უფრო „ზეაწეული” ფუნქცია აქვს და– 
კისრებული: ის პოეზიის სიმბოლოდ 

ითელება, რადგან სწორედ თუთიყუშ– 

ზეა ამხედრებული სიყვარულის 

ღვთაება კამა. 

საკმაოდ მოულოდნელად წარმოჩნ– 

და ეს ენაჭარტალა ფრთოსანი არაბუ–- 

ლენოვანი ქვეყნების თანამედროვე სლე– 

ნგში, რომელშიც „მწვანე თუთიყუში“ 

ოპიუმის მნიშვნელობით იხმარება. 

თუთიყუშის მითოლოგიური ფუნქცია 

იშვიათი იუმორით შეაჯამა ერთმა კო– 

ლორიტულმა ამერიკელმა კოვბოიმ: „,„უნ– 

და იცხოვროთ ისე, – ამბობდა იგი, – რომ 

შეგეძლოთ დაუფიქრებლად მიჰყიდოთ 

ოჯახის თუთიყუში ქალაქის პირველ ჭო– 

რიკანას“. 

თხა (ვაცი) 

მოდი, ვნახოთ, როგორია თხის სიმ – 

ბოლიკა: პირველ ყოვლისა, უნდა აღი– 

ნიშნოს, რომ კულტურულ ტრადიცი– 

ათა უმეტესობაში, ერთმანეთისაგან გა– 

  
პოსიოს ლუკას მონასტრის მოზაიკა. VI L. 1 წახ, (Lაბერძნეოსი) 

მიჯნულია თხა და ვაცი. თხა ის მზრ-უ– 

ნველი არსებაა, რომელმაც ჩვილი ზე– 

ვსი გამოკვება (ამალთეა), და ამაიტომ- 

აც მისი რქაც აღიქმებოდა – „რქად სი– 

უხგისა” (იხ. ჩვენი ენციკლოპედიას 1I 

ტომი): თხის ტყავითაა მოსილი ქალღდ– 

მერთი ათენა–პალადა, 

ქართული ტრადიცისით თხას სდა- 

რაედნენ ელია წ ანასწარმეტჯცელსს სვააო– 

ავდრის განმწესრიგებელს” დღევანდ- 
ელ. ცნობიერებაში თხა საკმაოდ საღ 

ასოლიდური” მამაპრთესითას წახასიდ-- 

გესილი და, ხშირ შემოხვეკამი, სახე 

ბად“ ჩვენს ამნატებულ სახხნობებს კია 

თლავის, 

ვაცი – მამსსვაცუდის ენეღგიას მო 

ძალების უშვედესს საისალითას აარ 

ედ ასე უნდა აღიქცათ შველი ეგვია 

ტელების ღვთაებრივი ვაცი მენდესი, 
ანტიკური ფავნები და სატირები. პანი, 

ღვინას ღეთაების – დიონისეს თანმხ– 

ლების ვაცები, სკანდინავიური მითო– 

ლოგიას უმთავრესი ღვთაება მეხთმ– 

ტყორცნელი, ხორი (ზევსის ანალოგი) 

სწორედ ვატცებათ შებმული ეტლით და– 
არაალებს ცაზე. ანდურ ვედებში ვაცი 
ასუხივე ცესხლოვანა ღვთაების – აგნ– 
ფა ატოაბუტის, ხოლო ხანეთში – სი- 

სასა და მამაკაცური ენერგიის პირ– 

პალსაზყასს – სსანს განასახიერებს 

სხვათა მობის, წანურში „იანი“ და 

აკაცია“ ომონიშებია - ანუ ერთნაირი 

სესაოგლიგააა გამიაპახება). 

სამაგავროდ, ქღასტაანულ ტრა- 
დაცაბიი ვაცს პალზე არასახარბიელო 

არაბუტაცია“ აქცს: აქ ვაცი ერთმნი–
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შვნელოვნად განასახიერებს ეშმაკისე– 

ულ საწყისს – ავხორცობას, აგრესიუ– 

ლობას, თავშეუკავებულობას და უწ- 

მინდურობას. ვაცები ცოდვილთა მეტა– 

ფორად აღიქმებიან განკითხვის დღის 

ბიბლიურ სურათში, როდესაც ქრის– 

ტე კრავთაგან გამოაცალკევებს მათ და 

„საუკუნო ცეცხლს“ (ჯოჯოხეთს) გა– 
ნუმზადებს. სხვათა შორის, მათეს სა– 

ხარების (25:32-41) ქართულ თარგ– 

მანში, ერთი ტრადიციული უზუსტობა 

გვხვდება: სახარების ამ ეპიზოდში 

ქრისტიანული სახისმეტყველებიდან 

გამომდინარე, უნდა ეწეროს სწორედ 

სვაცი“ და არა „,თხა“. 

სავსებით ბუნებრივად დამკვიდრდა 

ბიბლიური სიმბოლო ,,განტევების ვა– 

ცისა“, რომელიც ძველებრაული ადა– 

თიდან მოდის და გულისხმობს სხვათა 

ცოდვების გამოსყიდვას ვიღაც ერთის, 

უდანაშაულოს მიერ. 

  

პაბლო პიკასო. „.თხა" (ბრინჯაო). 1940 წ. ჰარიზი. პიკასოს მუზეუმი



მა 

ია – ეგროპული ტრადიციით, კდე– 

მამოსილებას განასახიერებს. რადგან 

თავისზე გაცილებით მაღალი ხეების 

ჩრდილში იზრდება. ყვავილთა ენაზე 

თეთრი ია უმანკოების სიმბოლო იყო და 

იები. ნიკოლოზ II–ის უფროსი ასულის – ოლღას სიყმაწვილის დროინდელი 
ნახატი. 1913 წ. 

  

გავრცელებული რწმენის თანახმად, 

ქალწულთა საფლავებზე სწორედ თე– 
თრი ია იზრდებოდა. ლურჯი ია, რო– 

მელსაც დიდი ინგლისელი პოეტი ჯონ 

ქითსი ,„ჩაგმანულ დედოფალს” უწო– 

დებს, თავდადებულ სიყვარულზე მია– 

ნიშნებდა. 

ქრისტიანულ ხელოვნებაში ია მო– 

კრძალების სიმბო– 

ლო გახლდათ და ნი– 

შანდობლივია, რომ 

წმ.ბერნარდი მარი– 

ამ ღვთისმშობელს 

„თავმოდრეკილ იად“ 
მოიხსენიებს. 

„აი ია“ – ის პი– 

რველი სიტყვებია. 
რითაც იაკობ გო– 

გებაშვილის სადე– 

და–ენის“ წყალობ– 

ით, ყველა ქართვე– 
ლი ბავშვი წერა– 

კითხვას იწყებს. 

ასევე, ბავშვობის 

დროიდან, ახსოვს 

ბევრ ჩვენგანს ვა– 

ჟა–ფშაველას ნა– 

ტიფი პროზაული 

ჩანახატი – „ია“. 

ია, საზოგადოდ, ვა– 

ჟა–ფშაველას უსა– 

ყვარლესი პოეტუ– 
რი სახეა C,გაზა– 

ფხულს ია ამოდის“; 

„ათასჯერ მოხვედ 

იავ“; ია და ჭია“; 

„იავ, შე საწყალო– 
ბელო”; „ია თალხ– 
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მაჟა- ფშაველა 

იას უთხარით ტურფასა 

იას უთხარით ტურფასა: 

მოვა და შეგჭამს ჭიაო, 

მაგრე მოხდენით, ლამაზო, 

თავი რომ აგიღიაო! 

შენ თუ გგონია სიცოცხლე 

სამოთხის კარი ღიაო: 

ნუ მოხვალ, მიწას ეფარე, 

მოსვლაში არა ყრიაო. 

ნუ ნახავს მზესა, ინანებს. 

განა სულ მუდამ მზეაო! 

მიწავ. შენ გებარებოდეს 

ეს ჩემი ტურფა იაო. 

შენ უპატრონე, ემშობლე, 

როგორაც) შენი ზნეაო. 

1903 წ. 

კაბა ამოვა” და ა.შ.). მაგრამ არის ერ– 

თი ლექსი, 1903 წელს დაწერილი. 

„იას უთხარით ტურფასა“, რომელშ– 

იც ამ ფაქიზი ყვავილის სიმბოლიკას 

უნდა გამოეხატა ის გაუნელებელი 

ტკივილი, სევდა (და, რამდენადმე, და– 
ნაშაულის გრძნობაც), რომლითაც ვა– 

ჟა ეთხოვებოდა თავის პირველ ცოლს 

– კეკე ნებიერიძეს. 

ვაჟას პოეტური ნათლულის – გი– 

ორგი ლეონიძის შემოქმედებაში კი ია 

დედის ცრემლდაცრემლ ამოიზრდება. 

ვითარც მარადიული სიყვარულისა და 

განცდის სიმბოლო („ნატვრის ხე”).



94 _ინი და იანი 

ენი და იანი 

ერთ–ერთი უძველე– 
სი ნიშანი ცენტრალური 

აზიის და შორეული აღ– 

მოსავლეთის ხალხების 

კულტურაში. ჩინურ, ტიბეტურ, კო– 

რეულ. იაპონურ ტრადიციაში „ინი“ და 

„იანი“ სამყაროს ორი საწყისის დაპი– 

რისპირებულ ერთიანობას განასახიე– 

რებს. ჩინური ფილოსოფიის თანახმად 

(საიდანაც მოდის ეს სიმბოლიკა). „,იან– 

ით“ აღინიშნებოდა ცა, მზე. სითბო. სი– 

ნათლე. აქტიური, მამაკაცური და რა– 

ციონალური საწყისი: .„.ინით” კი, პი– 

რიქით – პასიური. ქალური, მთვარი– 

სეული. ინტუიტური: აგრეთვე – სი– 

ნოტივე. სიბნელე, მარჯვენა მხარე. 

ჩვეულებრივ. ეს სიმბოლური წყვი– 

ლი გამოისახება ..სიგმასდაგვარი” კლა– 

კნილით – ორად გაყოფილი წრით (ჩინ. 

„ტაი-ძი”): აქედან „იანი“ თეთრი ფერი– 

თაა გამოსახული, ხოლო „ინი“ კი – შავ– 

ით. თუ გამოსახულება ფერადია. „იანი“ 

წითელია, ხოლო „ინი“ – ლურჯი, 

# % 
  

  

//, 
/// აჯ 

კორეის რესპუბლიკის სახელმწიფო დროშა 

      

ითვლებოდა, რომ ეს ორი საწყისი 

ერთმანეთის ,,მარცვალს” შეიცავდა: 

გრაფიკულად ამან გამოხატულება ჰპოვა 
„იანის“ ნათელ მხარეს ჩახატული შა– 

ვი წერტილით და პირიქით. ითვლებო– 

და აგრეთვე, რომ განვითარების ზენი– 

ტის მიღწევისას, „,ინი“ ,,იანად“ გარ– 

დაისახება, ხოლო „იანი“ ,ინად“. ამ 

ორ საწყისს შორის თანაფარდობის შე– 

ნარჩუნება ჩინური რელიგიურ ფილო– 

სოფიური სკოლის – დაოსიზმის ერთ– 

ერთ ძირითად ცნებას წარმოადგენს. 

„ინი“ და „იანი“ ხშირად გვხვდება 

სამხრეთ–აღმოსავლეთ აზიის ქვეყნების 

ემბლემატიკაში, ხოლო სამხრეთ კორე– 

ის რესპუბლიკას საკრალური ტრიგრა– 

მებით გარშემორტყმული „ინ-იანი“ სა– 

ხელმწიფო დროშასა და გერბზე აქვს 

გამოსახული. 

ირემი 

კეთილსაწყისიანი სი– 
მბოლო, რომელიც აღ– 

მოსავლეთთან, მზის ამ– 

ოსვლასთან, სინათლესთ– 

ან, სისპეტაკესთან, აღ– 

ორძინებასთან და სული– 

ერებასთან არის ასოცირებული. 

ზრდადასრულებული ხარ–ირემი 

სიუხვის მზიური ემბლემაა. მისი დატო– 

ტვილი რქები ზოგიერთ ეთნოსში (ინ– 

დიელებთან მაგალითად) „ცხოვრების 

ხეს“ განასახიერებდა; სხვებთან – მზის 

სხივებს, დღეგრძელობას, განახლებას 

(რქების ცვლის გამო), სიმამაცესა და 

ვგნებიანობას. ჩინეთში ირემი სიმდიდ– 

რისა და წარმატების სიმბოლოა და 

ომონიმია ,,სიუხვისა“. 

კელტებს, მაგალითად, სწამდათ, 

რომ ღმერთების კუთვნილი ჯოგები 

სწორედ ამ კეთილშობილი ცხოველე– 

ბისაგან შედგებოდა (აქედან მომდინა– 

რეობს რწმენა, რომ სანტა-კლაუსის 

მარხილში სწორედ ირმებია შებმული). 

ასეთივე „სამსახურს“ უწევენ ირმები 

ღვთაებათა მთელ წყებას – იქნება ეს 

ხეთური, შუმერულ–სემიტური თუ სი– 

ნთოისტური პანთეონი: სწორედ ირ–- 

მებია ჯადოსნური ზღაპრებისა და მი– 

თების გმირთა მეგზურნი და დამხმარე– 

ნი; ზოგჯერ – მათი ახალი განსხეულე– 

ბანი; საყოველთაოდ ცნობილი მაგალი– 

თებიდან გავიხსენოთ ნადირობის ქალ– 

ღმერთის – არტემიდესა და ოქტეონის 

ძველბერძნული მითი, სადაც დაუნდო– 

ბელი ქალღმერთი ირემად გადააქცევს 

მონადირეს, რომელმაც მას ბანაობისას 

თვალი შეავლო. ქართველმა მკვლევარე– 

ბმა მართებულად შენიშნეს არტემიდეს 

მსგაგსება ნადირობის ქალღმერთ და– 

ლისთან, რომელიც ირემთა მფარველ– 

ად ითვლება და თავადაც დროდადრო 

ირმის იერს იღებს. 

ირმის იშვიათმა ხიბლმა, მისმა გრა– 

ციამ, ელვისებურმა გაუჩინარებამ და 

წყლიანმა თვალებმა ის აქციეს მარ– 

ტოსულობისა და სევდიანობის სიმბო– 

ლოდ, როგორც ევროპულ, ასევე იაპ– 

ონურ ტრადიციაში. ეგროპულ ხელოვ– 

ნებაში ისრით დაჭრილი ირემი, რო– 

მელსაც პირში სამკურნალო ბალახის 

კონა უჭირავს სასიყვარულო ჭმუნვის 

სიმბოლოა. 

საღვთო წერილში სიმბოლიზირე– 

ბულია ირმისათვის დამახასიათებელი 

თვისება მუდმივი წყურვილისა (ფს. 

4I:2) და ანკარა წყაროს დაწაფებული 

ირემი მორწმუნე ადამიანის ღვთისად– 

მი ლტოლვას განასახიერებს (ეს ფსა– 

ლმუნისეული სახე, იერცვლილი, აჟ– 

ღერდა გალაკტიონის სტრიქონებში – 

„თავისუფლება სულს ისე მოწყურდა, 

ვით დაჭრილ ირმების გუნდს წყარო ან– 

კარა“). ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში 

ირემი, რომელიც გველს ჩლიქით თე– 

ლავს, ბოროტების მოშთობის ალე– 

გორიად აღიქმება. ისიც სიმბოლურია, 

რომ წმ. ევსტათი პლაკიდა ჯგარს და– 

ინახავს ირმის რქებს შუა. 

ირმის სიმბოლური გამოსახულება 

საქართველოში უკვე ენეოლითის ხანი– 

დან ჩნდება. გამორჩეული მითოლოგი– 

ური და ისტორიული პირები ირემთან 

არიან წილნაყარნი: ამირანი ირმის ფა– 

  „ჯვარსახოვანი ირემი“ – წმ. ევსტათი პლაკიდას 
ხატი იოანე ღვთისმეტყველის მონასტრიდან 
(პატმოსი. საბერძნეთი). 1620-1640 წწ. 
(ფრაგმენტი)



  
ნაო ფირონშანს. სირეშს” საქართველოს სახელმწიფო მუზეუში 

ძეში იყო გამოშუშებული, ლაშა-გიო– 

რგი. ერეკლე მეორე ირმის ძუძუნაწო– 

ვად ითვლებოდნენ (საგულისხმოა, რომ 

ბაგრატიონები ირმის ხორცს არ ჭამდ– 

ჩენ იმის გამო. რომ გადმოცემის თანა– 

ხმად, მათი წინაპრის გამხრდელი – ძუ- 

ძუს მაწოვებელი სწორედ ირემი იყო). 

ირემი, სიცოცხლის ხესთან ერთად, 

უცელელი ატრიბუტია ქართულ სასუ– 
ლიერო ძეგლებსა და უძველეს მხატე– 

რულ კომპოზიციებში (მაგალითად, ირ- 

მები ატენის სიონის რელიეფში). ნიშა– 

ნდობლივია. რომ ქართულმა მითოლო– 

გიამ. მისი უცვლელი პერსონაჟი ირემი 

ქრისტიანულ რიტუალს დაუკავშირა 

(„უსანეთობის ირემი”, რომელიც თავი– 

სით მოდიოდა ეკლესიაში მეჯვრისხევ– 

თან, რათა მსხვერპლად შეეწირათ; ჩო– 

ხის წმ. გიორგის ირემი ანთებული სან– 

იფნის ხე მის ძირში 
აგებული ჰატარა 
ნიშით- „ფურების 
ხატით“ (ჩანახატი 
ნინო ბრაილაშვილის 
უთნოგრაფიული 
ალბომიდან) 
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თლებით რქებზე და ა.შ.). ირმისადმი მი– 

მართებას ქართულ ცნობიერებაში ერ– 

თგვგარად აგვირგვინებს ვაჟა–ფშაველას 

ძალზედ სევდიანი და ჰუმანური მონო– 

ლოგი საყმაწეილო მოთხრობაში .„,ირე– 

მი”, რომელიც. დღესაც. ასი წლის შემ– 

ღეგ. საყვედურივით ჩაგვესმის: „,საბრა– 

ლო ირემი ზღვაში იმალებოდა და ეხ– 

ქეწებოდა ღმერთს: „ღმერთო. როდემ– 

დის უნდა გიყო დეენილი, დაჩაგრული, 

შეურაცხყოფილი? როდემდის უნდა ვი– 

ცოცხლო შიშით და მოკრძალებით?... 

ქჭამდე – ვკანკალებდე. მეძინოს – ჟრუ– 

ანტელი მივლიდეს შიშისა. საცაა. მოე– 

ლენ და მომკლავენო... ღმერთო, გარდა– 

ქმენ გრძნობა, ფიქრი და ვნება ადამია– 

ჩისა ისე. რომ მე არ მემტერებოდეს. ჩემი 

მოკვლა არ ედეას გულში, მეც შემეძლ– 
ოს ცხოვრება თავისუფლად მზე–ქვეყა– 
ნაზე” (. ირემი”. 1906 წ.) 

იფანი 

იფანს. რომლის „ტოტებქვეეშ ღმერ– 

თები ბჭობენ” განსაკუთრებული ადგი– 

ლი უჭირავს სკანდინავიურ მითოლოგი– 

აში: აქ ის საკრალური კოსმიური ხეა. 

სახელად ..იგდრასილი”. – მარადიულ 

სიცოცხლეს. უბერებლობას და უკვდა– 

გების წყაროს რომ განასახიერებს. მისი 

 



  

იფანს „ივღრასილი“ 

ფესვები ქვესკნელს წვდება. ტანი ზეს– 
კნელშია ამოზრდილი. კენწერო კი ცას 

ებჯინება... სკანდინავები იფანს თავის 

უხენაეს ღვთაებას – ოდინს აკუთვნებდ– 

ნენ. ძველ საბერძნეთში კი ეს ხე ზევსთ– 

  

ან იყო დაკავშირებული და სიძლიერის 

სიმბოლო გახლდათ. გამორჩეული ად– 

გილი ეჭირა იფანს ძველ ინგლისშიც. 

სადაც ის მუხასთან ერთად წმინდა ხედ 

იყო მიჩნეული. 

ქართული მითოლოგია იფანს (..იფ– 

ნის ხეს”) კერის სიმბოლიკასთან აკავ– 

შირებს: უძველესი წარმოდგენებით. კე– 

რიაში ამოზრდილი ეს წმინდა ხე ხელ– 

შეუხებელია და მის მოჭრას ღვთის რი– 

სხვა მოსდევს. 

იხვი 

იხვი ჯერ კიდევ ჩვენს ერამდე. და– 

ახლოებით 1500 წელს. მოაშინაურეს 

ძველ ეგვიპტეში და ეს ფრინველი არ– 

ცთუ იშვიათად გვხვდება იმდროინედ– 

ელ სახვით ხელოვნებაში. სხეათა შო- 

რის. ბერძნულშიც. სადაც. საფიქრებე– 

ლია, იხვს რამდენადმე ეროტიული სი– 

მბოლიკა ჰქონდა. რადგან სიყვარულის 

ღმერთთან – ეროსთან (ამურთან) ერ– 

თად იყო გამოსახული. ამ მხრივ, მისი 

ბერძნული სახელიც ნიშანდობლივია – 

„პენელოპე“. 

იხვის ძირითადი სიმბოლიზმი მაინც 

უფრო ჩინეთს და მის კულტურულ ტრა– 

დიციას უკავშირდება, რომელშიც იხვ– 

ის ჩინური ნაირსახეობა (ძალზე ეგზო– 

ტიკური „მანდარინთა იხეები'') ოჯახ– 

ურ ჰარმონიას და ერთგულებას განასა– 

ხიერებს, რადგან მართლაც გულისამა– 

ჩუყებელი სანახავია იხვების ამ ჯიშის 

დაწყვილებული „სინქრონული ცურვა”. 

სევდიანი ისტორიები „მანდარინთა იხ- 

ვების” დაცილებულ წყვილებზე უაღ– 
რესად პოპულარულია ჩინურსა და იაპ– 

ონურ ფოლკლორში. იხვის სიმბოლურ 

გამოსახულებას დეკორატიული ელემე– 

ნტის სახით ხშირად შეხვდებით საქო–- 

რწინო მორთულობებში. საზეიმოდ გა– 

წყობილ ინტერიერში. ხოლო თვით ახ– 

ლად შეუღლებულებს ერთობ პოეტუ– 
რად უწოდებენ „მანდარინთა იხვებს 

ცვრიან ბალახში”, 

„იხვები. პომპეის მოზაიკა. ძვ. წ-ით I ს. ნეაპოლი. ნაციონალური არქეოლოგიური მუზეუმი



ჰადესხეუსი 

კადუკეუსი (ბერძ 
ნული „კერიკეიონი“) – 

ჰერმესის, ოლიმპოს 

ბინადართა შიკრიკის 

ოქროს კვერთხი იყო 

გარს შემოგრაგნილი 

ორი გველით და დამშ– 

ვენებული ფრთებიანი 

მუზარადით ან მხოლ– 

  

ოდ ფრთებით. ერთი ვერსიის თანახმად, 

კადუკეუსი ჰერმესს ღვთაება ჰეფესტ– 
ომ გამოუჭედა; მეორე ვერსია მოგვითხ– 

რობს, რომ კადუკეუსი ჰერმესს აპოლო– 

ნმა გაუცვალა სალამურში. ეს მაგიური 

კვერთხი ოთხ სტიქიას აერთიანებს: თა– 

ვად ღერძი მიწის სიმბოლოა, ფრთები – 

ჰაერის, ხოლო გველები – ცეცხლისა და 

წყლის. კადუკეუსის მაგიური ძალა იმ– 

აშიც ვლინდებოდა, რომ მიღმიური სამ– 

ყაროს კარს აღებდა და ამი/ზომაც, ჰერ– 

მესის ერთ–ერთი „ფუნქცია“ მიცვალე– 

ბულთა სულების იმ ქვეყნად გაცილება 

გახლდათ. 

რეალური კადუკეუსი ზეთისხილის 

ან დაფნის ხისა, სუროთი შემოგრაგნი– 

ლი, ჰერმესის მიწიერი „კოლეგების“ 

ატრიბუტი იყო და, იმავდროულად, მა– 

თი ხელშეუხებლობის გარანტიც. მსო– 

ფლიოს სხვადასხვა კულტურებში ათა– 

სწლოვანი ტრადიცია არსებობდა ჰერო– 

ლდების საგანგებო კვერთხით აღჭურ– 

ვისა და ყველგან ამ ტრადიციას თავისი 

მითოლოგიური საწყისი გააჩნდა. 

რომაულ პანთეონში ჰერმესი ვაჭრო– 

ბის ღვთაებად „დაწინაურდა“ მერკურ– 

ის სახელით და კადუკეუსის სიმბოლიკ– 

აც გამდიდრდა აღებ–მიცემობისათვის 

აუცილებელი ელემენტებით. 
ითვლებოდა, რომ ჯადოსნურ 

კვერთხს ჰქონდა უნარი მრისხანების 

დაცხრომისა და ამიტომაც, კადუკეუსი 

მომრიგებელ–პარლამენტარებსაც 

ეპყრათ ხელთ. დღემდე ის სამშვიდობო 

შუამავლობის სიმბოლოც გახლაეთ. ისე 

რომ, ფრიად საჭირო საგანია... 

უულია 

ეს პატარა, სწრაფი და გაუმაძღა–- 

რი მწერი ჯერ კიდევ ძველი აღთქმის 

წიგნებშია მოხსენიებული, როგორც ღვთის 

რისხვის მიწიერი გამოვლინება. (გამ. 

10:4– 15). ახალი აღთქმის ერთობ ხა– 

ტოვანი აღწერა აძლიერებს და ამძა– 

- – “>     
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ფრებს კალიის ნეგატიურ სიმბოლიკ– 

ას: ,,ხოლო კალიები მსგავსებით ცხე– 

ნებსა ჰგავდნენ, საომრად გამზადებ– 

ულთ; თავს ედგათ გვირგვინი, როგორც 

ოქროსი; და სახე მათი, როგორც სახე 

კაცთა” (გამოცხ. 9:7); მათეს სახარე– 

ბის მიხედეით (მათე, 3:4) ეს მწერი სა– 

ვგსებით მოულოდნელად, იოანე ნათლი– 

სმცემლის საკვებად გვევლინება: „... 

და საზრდელი მისი იყო კალია და ეე– 

ლური თაფლი”. ეს დეტალი ყოვლად 
რეალისტურია. რადგან ახლო აღმო– 

სავლეთის ქვეყნებსა და ეგვიპტეში შე– 
მწვარი კალია დღესაც დელიკატესად 
ითვლება. 

კალიის სიმბოლიკა, პირველ ყოელი– 

სა. უკავშირდება ამ მწერის მრავალრი– 

ცხოვნებას, ელვისებურ გამრავლებას, 

მოსავლის ერთიანად განადგურების უნ– 

არს, აქედანაა თვით ამ სიტყვის ეტიმო– 

ლოგიაც: კალია, რომელიც „მკის“ ნა– 

ი ა “ 

„კალია“. პორემპების აკლდამა ძვ.წ-ით. (1122-1411 წწ.). თებე. ძველი ეგვიპტე
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თესს, ძველ ქართულად იწოდება – 

„მკალი“. 

რადგან კალიის შემოსევა (რომლ– 

ის ურიცხვ რაოდენობას ჩვენ ყოფაში 

–„სარანჩას“ ვეძახით) უახლეს საუკუ– 

ნეებამდე დემონური ძალების შემოტე– 

ვასთან იყო ასოცირებული. ეკლესია 

შესატყვის ზომებს მიმართავდა – ეგ– 

ზორციზმს ანუ ეშმაკის განდევნის ცე– 

რემონიალს. 

ჩინური ტრადიცია ამჯერადაც სრ– 

ულიად ორიგინალურია და კალია ნა– 

ყოფიერებასთან დაკავშირებულ. კეთი– 

ლისმყოფელ სიმბოლოს წარმოადგენს. 

უამელია 

ალექსანდრ დიუმა– შვილის რომანმა 

„ქალი კამელიებით“ (1848 წ.) ამ ყვაგ– 

ილს რომანის გმირი ქალის – მარგარი– 

ტა გოტიეს ხიბლის, იდუმალების და 

ტრაგიზმის ელფერი შესძინა. ეს თვა– 

ლნათელი მაგალითია იმისა, თუ როგორ 

იბადება ახალი სახე–სიმბოლო. 

განსხვავებით ევროპისაგან, სადაც 

ამ ყვავილს დიუმამდე გამოკვეთილი 

სიმბოლიკა არ ჰქონია, ჩინურ და იაპ– 

ონურ კულტურებში კამელია საკმა– 

ოდ მკაფიოდაა წარმოჩენილი, თან, 

სრულიად ურთიერთგამომრიცხავად: 

ჩინეთში ის სილამაზეს, ჯანმრთელო– 

ბასა და სულიერ სიმხნევეს განასახი– 

ერებს (შესაძლოა იმიტომაც, რომ კა– 

მელიამ შემოდგომასა და ზამთარში 

მოულოდნელი აყვავილება იცის); ხო– 

ლო იაპონიაში მწუხარების სიმბოლოა 

და, რატომლაც, უეცარ სიკვდილთან 

არის ასოცირებული. 

უამეჩი 

კამეჩი ნამდვილად არ მიეკუთვნება 

ევროპულ სიმბოლოებს. ეს უწყინარი, 

ზანტი შინაური ცხოველი აზიის მდი– 

ნარისპირა ჭალებში, ბრინჯის დატბო– 

რილ ნათესებში გვეგულება. ამის საპი– 

  
ალფონს მუხა. ,,ქალი კამელიებით“' – სარა ბერნარის 
საგასტროლო აფიშა. 1905-1906 წწ. სეზონი 

რისპირო სურათებიც შეგვიძლია წა– 

რმოვისახოთ: მრისხანე, საშიში გარე– 

ული კამეჩისა აფრიკის სავანაში და 

თვალუწვდენი ჯოგები ბიზონებისა (კა– 

მეჩის ნაირსახეობის) ამერიკის პრერი– 

ებში, რომელთა მოსპობაც ამ კონტი– 

ნენტის ახლადმოსახლენმა ლამის ნა– 

ციონალურ მიზნად დაისახეს. 

კამეჩის სიმბოლიკა აზიასა და აფრი– 

კაში, ისევე, როგორც ამერიკის კონტი– 

ნენტის აბორიგენებთან – ინდიელებ– 

თან, ძირითადად ორსაწყისიანია და 

თვინიერების, სიმშვიდისა, თუმცა, იმ– 

ავდროულად მრისხანე ძალის ასოცი– 

აციას ბადებს. ინდიელებთან ბიზონი 

განასახიერებდა ქარბორბალას წამ– 

ლეკავ ენერგიას, მაგრამ ამასთანავე კე– 

თილდღეობასა და ნაყოფიერებას. სწო– 

რედ ამიტომ, თეთრ ბიზონებს ინდიე– 

ლები მსხვერპლად წირავდნენ თავი– 

ანთ ღმერთებს. მას შემდეგ, რაც ბი– 

ზონების 600-–მილიონიანი ჯოგები 

ერთიანად გაწყვიტეს თეთრკანიანმა 

მონადირეებმა, ინდიელებმა ნაყოფიე– 

რების სიმბოლიკა სიმინდის ტაროზე 

გადაიტანეს. 

ინდოეთში, ჩინეთში, მთელს სამხ– 

რეთ–აღმოსავლეთ აზიაში სამეურნეო 

ცხოვრება სრულიად წარმოუდგენელია 

ამ ძლიერი, თვინიერი შინაური ცხო– 

ველის გარეშე. გასაკვირი არაა, რომ 

კამეჩი ჩინური პეიზაჟის განუყოფელ 

ნაწილად იქცა და ასე ხშირად გვხვდება 

კიდეც ჩინურ ხელოვნებაში. ისიც ბუ- 

ნებრივია, რომ კამეჩი სამზრეთ–აღმო– 

სავლეთის ქვეყნებისათვის საკულტო 

ცხოველად იქცა. ჩინეთში კამეჩი 

მჭვრეტელობითი ცხოგრების ასოცია– 

ციას იწგევდა: ლეგენდის თანახმად, 

ბრძენმა ლაო–ძიმ (კონფუცი) ჩინეთი 

კამეჩზე შემჯდარმა დატოვა. რადგან ამ 

შინაურ ცხოველს უკიდურეს შემთხ– 

ვევაში განრისხებაც შეუძლია, ხოლო 

მისი ველური სახეობა კი ერთ–ერთ 

ყველაზე საშიშ ცხოველად ითვლება, 

      
  

„ლაო-ძი ტოვებს ჩინეთს“. 
ჩინური ნახატი 

შუასაუკუნოვანი



ბუნებრვია, კამეჩის სიმბოლიკაში ეს ნე– 

გატიური ასპექტიც აისახა: კამეჩის 

გული სიკვდილის სიმბოლოა ტიბეტ– 

ში, ხოლო ინდუისტური და ბუდისტუ– 

რი რელიგიის სიკვდილის ღეთაება იამა 

სწორედ კამეჩზეა ამხედრებული. 

ქართულ ისტორიაში, სამწუხაროდ, 

კამეჩი ტრაგიკომიკურ ასოციაციას 

იწვევს: საქართველოს უკანასკნელ მე– 

ფეს გიორგი მეთორმეტეს, მისი ბიოგ– 

    ლი კო-იანი. „შემოდგომის ქარი 

რაფების თქმით, თურმე უზომოდ უყ– 

ვარდა ზაქის (ანუ კამეჩის ხბოს) ხორ– 

ცი, რომელიც მრავალთა აზრით, სხე– 

ულის სიზანტესთან ერთად, სულისა და 

გონების სიზანტესაც იწეევდა. ამის შე– 

მდეგ, მეფეს, რომელსაც სიმსუქნის გა– 

მო ცხენზე ამხედრება აღარ შეეძლო და 

ქვეყნის ბედიც ასევე მდორედ და უღი– 
მღამოდ წარმართა, მეტსახელად „,ხა– 

ქიჭამია“ შეერქვა. 

“, XX ს. 40-იანი წწ. (ჩინეთი) 
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უურიბჭე (თაღი) 

კარის ყოვლად 

პროზაული ფუნქ– 

ცია გაღება–დახუ– 

რვისა არაერთ მი– 

თოპოეტურ თუ რე– 

ლიგიურ სისტემაში 

აისახა და კარიბჭე 

შეცნობისა და ფლობის უნივერსალურ 

სიმბოლოდ იქცა. გამონაკლისი არც სა– 

ხარებისეული სახისმეტყველებაა, სა– 

დაც კარი თავად იესო ქრისტეს სიმბო– 

  

ლოა – „მე ვარ კარი: (ამბობს მაცხოვა– 

რი) ჩემ მიერ თუ ვინმე შევიდეს ცხონ– 

დეს” (იოანე. 19:7–10). აქედან გამომ– 

დინარე, მართლმადიდებლურ ტაძარ– 

  

იაპონური საკრალური თაღი – თორია 

ში განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენ– 

იჭება აღსავლის კარს, რომელიც საკუ– 

რთხევლის სიმბოლიკის თანახმად ,,ზე– 

ციური სასუფევლის კარიბჭეს წარმო– 

ადგენს” (ლ.ა.უსპენსკი). კარიბჭე ამა– 

სთანავე ღვთისმშობლის სიმბოლოცაა 

(6.ბჭე-დახშული“ ქალწულობის სიმ– 

ბოლო და აგრეთვე სასუფეველში შეს– 

ვლის საშუალება). 

კარის (კარიბჭის) სიმბოლური დია– 

პაზონი საკმაოდ ვრცელია სხვადასხვა 

ეთნოკულტურებში. უძველესი წარმო– 

დგენებით, სწორედ კარიბჭის მეშვეობ– 

ით ხდებოდა ერთი სამყაროდან მეორე– 

ში გადაადგილება ანუ ამქვეყნიური 

ცხოვრებიდან მიღმიურ (ქტონურ) სამ– 

ყაროში აღმოჩენა. საკრალური კარის 

არათუ უნებლიე გაღება, არამედ მიახ–
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იშთარის კარიბჭე. ბაბილონი. დაახლ. ძე წ-ით 580 
წ. (რეკონსტრუქცია). ბერლინი. სახელმწიფო 
მუზეუმი 

ლოვებაც კი საბედისწერო ხდებოდა მა– 

თთვის, ვინც წინასწარ არ იყო სათანად– 

ოდ მომზადებული ამ ქმედებისათვის. 

ესოდენ მნიშვნელოვან ,,საზღვარს“, 

კარიბჭეს, როგორც წესი, სჭირდებო– 

და მცველნი – რეალური ან სიმბოლუ– 

რი: თუ აღსავლის კარის მიჯნას კრე– 

ტსაბმელი იცავს, უძველეს რელიგიე– 
ბში ეს მისია, „სიმბოლური მცველისა““ 

ქვის ან ბრინჯაოს ლომ–არწივებსა და 

დრაკონებს აკისრიათ... 

ტაძრის კარიბჭე ერთმანეთისაგან 

მიჯნაგდა ორ სამყაროს – პროფანულს 

(ყოფითსა) და საკრალურს, ხოლო ,სა– 

მეფო კარს“ უკვე ძალაუფლების ყოვ– 
ლისშემძლეობა უნდა განესახიერებინა 

და ამიტომაცაა ესოდენ შთამბეჭდავი 

სრა–სასახლეთა კარიბჭეების ჩვენამდე 

მოღწეული ისტორიული ნიმუშები. ამ– 

ითვე აიხსნება, რომ ძველთაძველი 

რწმენით, მეფემ, ხელისუფალმა სწო– 

რედ სასახლის კარიბჭესთან უნდა 

„ჰქმნას სამართალი“... 

თალის სიმბოლიკა ხშირად ემთხ– 

გევა კარიბჭისას და ამიტომაა, რომ 

ზოგჯერ ის ნაგებობა, რომელიც არ– 

ქიტექტურულად თაღია, ისტორიაში 

კარიბჭის სახელითაა დარჩენილი (მა– 

გალითად, „იშთარის კარიბჭე“ ბაბი–- 

ლონში). ამასთან ერთად, თაღს, რაღა 

თქმა უნდა, მაინც აქვს საკუთრივ თა– 

ვისი სიმბოლიკა. 

დიდი ხნით ადრე ტამრების აღმა– 

რთვამდე, ადამიანს სურდა თავისი მფა– 

რველი ზებუნებრივი ძალებისათვის 

ისეთი ხელშესახები სიმბოლო მოეძე– 

ბნა, რომელიც ვიზუალურად განასა– 

ზიერებდა ამ ზეგარდმო ძალთა წინა– 

შე თავმოდრეკას: ამგვარ ნაგებობათა– 

გან ყველაზე პრიმიტიული სტოუნჰე– 

ჯის დოლმენებია ინგლისში – მათ ქვეშ 

გავლა საკრალურ ქმედებად მიიჩნეო– 

და; ასეთივე დანიშნულება აქვს ორ ბო– 

ძზე გადებულ ძელს, რომელმაც ჩვე– 
ნამდე მოაღწია სინთოისტური ტაძრ– 

ის სიმბოლური კარიბჭის – „თორიას“ 

  

  

  
  

  
„ბულანდ-დარვაზა' („დიდებული კარიბჭე“). მოგოლთა დინასტიის დროინდელი ძეგლი. (XVI ს. 

        
დასასრული). ფატეხპურ-სიკრი, აგრა. ინდოეთი (ამგვარი ტიპის კარიბქეს ისლამურ არქიტექტურაში 
„ბეშთაქი'' ეწოდება)
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„თორმეტი ქუჩა სხივებადაა გან– 

ფენილი ვარსკვლავის მოედნიდან. 

რომლის ცენტრი – ტრიუმფალური 

თაღის. ამ ქუჩათა უმეტესობა, წესი– 

სამებრ. მყომართა სახელებს ატა– 

რებს. გრანდ არმეს პროსპექტი მო– 

ედნის შემდეგ ელისეს შინდვრებში 

გადადის და ნყიამდე აღ წევს. ცხადია. 

ერთ მშვენიერ დღეს. აქ პორიზონტი 

უნდა დაემშვენებინა ამ ტრიუ–- 

მფალური გეზის საკადრის თაღს”. 

ანდრე მორუა, „პარიზი“ 

სახით. ყველაზე დახვეწილი არქიტე– 

ქტურული ფორმა მაინც თაღია. რო– 

მლის ნიმუშები შემოგვინახა შუმერ– 

ულ–ბაბილონურმა და ანტიკურმა ხუ– 

როთმოძლერებამ. ძველ ბაბილონში გა– 

მორჩეულად შთამბეჭდავი იყო იშთა- 

რისა და მარდუქის თაღები; იერუსა– 

ლიმის „ოქროს კართან” ელოდებოდ– 

ნენ იუდეველნი მესიის გამოცხადებას. 

განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენი– 

= კახე 
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ჭებოდა თაღის სიმბოლიკას ძველ რო– 

მში: ტრიუმფალურ თაღქვეშ უნდა გა– 

ევლოთ გამარჯვებულ მხედართმთაე– 

რებსა და მეომრებს. ამავე თაღქვეშ 

ატარებდნენ ტყვეებსაც (ეს სიმბოლუ– 

რი აქტი მათი უარყოფითი ენერგეტი– 

კის უვნებელსაყოფად იყო გამიზნული). 

უძველესი რომაული ტრიუმფალუ– 
რი თაღები ხისა იყო და არ შემორჩენი– 

ლან. ხოლო უფრო გვიანდელნი – ქვისა 

(სეპტიმიუს სევერიოსის. კონსტანტინ– 

ეს. იანუსის. ტიტუსის. დრუზის...) რო– 

მის ისტორიული ხიბლის განუყოფელი 

ნაწილი გახდა, 

ზოგიერთი თაღი (ისეთი, როგორც 

პარიზის ტრიუმფალური თალია) ერ– 

ოვნული ღირსების სიმბოლოებად აღი- 

ქმებიან. ზოგიერთი (მაგალითად, აქ. 

ქვევით გამოსახული) მხოლოდღა არ– 

ქიტექტურული ნოვაციაა. რომელიც 

ისევე წარმოშობს „ტყუპისცალებს“. 

როგორც თავის დროზე ბაბილონისა თუ 

რომის დიდებული კარიბჭენი. მაგრამ. 

სამწუხაროდ, ყოვლად უსახურსა და 

ულაზათოს. 

  „საქორწინო კოშკი“. არქიტექტორი იოზეფ მარია ოლბრიხა. მატილდენაჰეე. დარმშტადტი. 
გურმანია (1907-1903 წწ.)
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კატა, ძაღლთან ერთად, ჩვენი ყო– 

ფის იმდენად განუყოფელ ნაწილად იქ– 
ცა. რომ ჩვენ ერთგვარი ძალდატანება 

გვჭირდება მისი დამოუკიდებელი .„.სი– 

მბოლური არსებობის“ გასაცნობიერე– 

ბლად. 

კატა ჩვენს ერამდე დაახლოებით 

2500 წელს მოაშინაურეს ძველ ეგვიპ– 

ტეში და მან მოკლე ისტორიულ პერი– 

ოდში „მოახერხა“, რომ ლომის ნაცვ– 

ლად. ეგვიპტის ერთ–ერთი მთავარი 

ღვთაების – ბასტეტის იერით წარმო– 

ჩენილიყო, ბასტეტი. რომელსაც ახლა 

უკვე ქალის ტანითა და კატის თავით 

გამოსახავდნენ. მთვარის ღგთაებად ით– 

ვგლებოდა და ნეტარებასთან, ნაყოფიე– 

რებასთან, ბუნების დამცავ ძალებთან 

იყო ასოცირებული. ამიტომაც, კატებს 

ეთაყვანებოდნენ. ხოლო მათ მუმიებს 

გვერდით თაგვებს უდებდნენ, რათა ამ 

ოთხფეხა კერპებს იმ ქვეყანაზეც შეე– 

ქციათ თავი და საკვები არ მოკლებოდ– 

ათ. ძველეგვიპტური ტრადიცია ბერ– 

ძნულმა და რომაულმა პანთეონმა განა– 

გრძო და კატა არტემიდეს (დიანას) 

ატრიბუტი ხდება. ამასთანავე, ძველ 

რომში კატები, თავნება ხასიათის გა– 

მო, თავისუფლების სიმბოლოდ მიიჩნე– 

ოდნენ. 

ინდურ მითებში კატას ასევე პოზი– 

ტიური სიმბოლიკა აქვს: ახლადდაბა– 

დებულთა ქალღმერთი სწორედ კატა– 

ზეა ამხედრებული და ამიტომაც, ინ– 

დუიზმის მიმდევარნი ცდილობენ არ 

აწყენინონ ამ ცხოველს. კატას ბუდის– 

ტებიც რიდით ეპყრობიან, მიუხედავ– 

ად იმისა. რომ გადმოცემის თანახმად, 

კატებმა. ისევე, როგორც გველებმა, 

უარი თქვეს ბუდას დატირებაზე. 

ჩვენ ახლაც არ გვსიამოგნებს, შავი 

კატა რომ გადაგვიჭრის გზას. ამ „ში– 

შს” უშორესი წარმომავლობა აქვს: შავ 

კატებს ძველ დროში იშვიათ მაგიურ 

უნარს მიაწერდნენ, რაც მჟღავნდება 

ძველბერძნულ ადათში, რომლის თა– 

ნახმადაც, შავი კატის ფერფლს მინ– 

დორში გაფანტავდნენ მოსავლის სიუ– 

ხვისათვის. ძველ კელტებთან კატა ბო– 

როტი ძალების სიმბოლოდ მიაჩნდათ 

და შესაბამისად, უსწორდებოდნენ კი– 

დეც. ეს კელტური ცრურწმენა გაძ– 
ლიერდა შუა საუკუნეების ევროპაში 

და „კუდიანებზე ნადირობა“ ხშირად 

  

ცნობილი „ჩეშირის კატა“ ლუის კეროლის 
ზღაპრიდან „ალისა საოცრებათა სამყაროში“ 
(მხატვარი ჯონ ტენილი. 1803 წ.) 

კატებზე ნადირობასთან იყო გაიგივე– 

ბული, რადგან კატა თავისი მისტიკუ– 

რი თვისებებით, სიბნელეში ხედვის 

უნარით, თვალების ცვალებადი ფერი– 

თა და კაპასი ხასიათით „კუდიანების 

განუყრელ ატრიბუტად ითვლებოდა. 

კატებს ასამართლებდნენ, კოცონზე 

წვავდნენ და მიამიტურად სჯეროდათ, 

რომ „კუდიანებს“ ნებისმიერ დროს შე– 

ეძლოთ კატად გადაქცევა. შუა საუკუ– 
ნეების იტალიაში სწამდათ, რომ სწო– 

რედ ასეთი, კატადქცეული „,კუდიანე– 
ბი“ წელიწადში ერთხელ იკრიბებო– 

  კატა მონადირებული ფრინველით. პომპეის მოზაიკა. ძვ. წით I ს. ნეაპოლი, ნაციონალური არქეოლოგიური მუზეუმი



კატის შუშის ბუბასტისის კატათა სამარხიდან 
(ძველი ეგვიპტე) 

დნენ ვერონის მახლობელ მთაზე. 

არანაკლებ პირქუში სურათია ქარ– 

თულ მთიანეთში: „ჯვარ–ხატთა საყმო– 

ებში კატა უწმინდურ ცხოველად არის 

შერაცხული, რომლის სისხლს მაგიურ 

საშუალებად იყენებდნენ... კატა ანტიმ– 

სხვერპლია. მისი სისხლი აუწმინდურ– 

ებს ყველაფერს, რასაც კი მიესხურება. 

წმინდა სისხლით განათლულ თას–განძს 

კატის სისხლი ძალას ართმევს და ჩვეუ– 

ლებრივ საგნად აქცევს“ (ზურაბ კიკნა– 

ძე). ქართულმა მითოლოგიამ შემოინა– 

ხა სიუჟეტი, რომელშიც ლაშარის ბე– 

რმუხის მოჭრა მხოლოდ მას შემდეგ გა– 

ხდა შესაძლებელი, რაც ხეს შავი კატის 

სისხლი აპკურეს. 

ფსიქოლოგებისათვის კატა ,ტიპი- 

ურად ქალური ცხოველია“, რადგან 

  

„ქალს გაცილებით უფრო ღრმა და იდ– 

უმალი შინაგანი ბუნება აქვს, ვიდრე მა– 

მაკაცს“ (აეპლი). აქედან შეიძლება და– 

ვასკენათ, რომ ამა თუ იმ საზოგადოე– 

ბაში კატის უარყოფითი სიმბოლო ხში– 

რად ქალისადმი დამოკიდებულებაში 

დამკვიდრებული ნეგატიური სტერე– 
ოტიპების ქვეცნობიერი ჩანაცვლებაა. 

ეს მშვენივრად აისახა ინგლისურ ეპი– 

თეტში "'C0LII§5I", რომელიც ცბიერ, გე– 

სლიან, ღვარძლიან ქალს გულისხმობს... 

('"ლიL” – მოგეხსენებათ, ინგლისურად – 

კატაა); ასევეა გერმანული სიტყვა 

„ერეტიკოსის” ეტიმოლოგიაში. („ერ– 

ეტიკოსი” – "0I70L". ხოლო სკატა“ – 

'XIII7C"). 

უაჭააჭი 

კაჭკაჭი ევროპაში ის სიმბოლური 

ფრინველია. რომელიც ენაჭარტალო– 

ბასთან, ჭორიკანობასთან და ხელმრუ– 

დობასთან არის დაკავშირებული. ოე– 

იდიუსის „მეტამორფოზებში” აღწე– 

რილია. თუ როგორ გადაიქცა ერთი ენ– 

აჭარტალა დედაკაცი კაჭკაჭად. 
ეს ცნობისმოყვარე და დაუდგრომე– 

წას ახ ა "ა #. 
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ლი შავ–თეთრი ფრინველი, როგორც 

მოსალოდნელი იყო, ჩინურ ტრადიცი– 

აში გამორჩეულად კეთილისმყოფელ 

სიმბოლოებს მიეკუთენება. ითელებოდა, 

რომ ,,ხალისიანი კაჭკაჭის” ხმა მოას– 

წავებდა სასიხარულო ამბავს, ან ნანა– 

ტრი სტუმრების მოსვლას. ჩინეთში კა– 

ჭკაჭთან დაკავშირებული იყო ერთი 

ტრადიცია: ხანგრძლივი განშორების 

წინ, მეუღლენი სარკეს ორად ყოფდნენ 

და ღალატის შემთხვევაში კაჭკაჭად 

გადაქცეული სარკის ნატეხი აუცილე– 

ბლად ჩამოუჭიკჭიკებდა ,დაზარალე– 

ბულს” ყოველივეს. ამიტომაც. სარკე– 

ების ბრინჯაოს ჩარჩოებზე ხშირად იყო 

გამოხატული კაჭკაჭი, კაჭკაჭის სარ– 

კესთან დაკავშირება, უთუოდ, არ არის 

ძნელი ასახსნელი, რადგან. როგორც 

ეიცით, ამ ფრინველს ბრჭყეიალა ნივ– 

თები იზიდაეს. დაბოლოს, ჩინეთში ორი 

კაჭკაჭი ბამბუკისა და ქლიავის ხეზე 

დღემდე საქორწინო ბედნიერების სიმ– 

ბოლოა, ხოლო თორმეტი კაჭკაჭი – სა– 

ახალწლო მილოცვის იდეოგრამა. ისე 

რომ. თუკი ამ ქეეყნიდან მიიღებთ ღია 

ბარათს თორმეტი კაჭკაჭის გამოსახუ– 

ლებით, ჩათვალეთ, რომ უახლოეს ერთ 

წელიწადს თქვენს კეთილდღეობას ეს 
თორმეტი კაჭკაჭი უდარაჯებს. 

ა ა 

    

კაჭკაჭი ქლიავის ყვავილებში. ჩინური ინდიგო. XX ს. 50-იანი წწ.
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უედარი 

კეღდარ- – 
შუმერებთან ,,სი– 

ცოცხლის ხე“ – 

უკვდავებისა და 
ძლევამოსილე– 

ბის სიმბოლოა. 

ამ მარაღმწეანე 

ხის შთამბეჭდავმა სიმაღლემ. ხნოვა– 

  

ნებამ და კეთილსურნელებამ კედარის 

ბიბლიურ სიმბოლიკაშიც პოვა ასახვა. 

სადაც ის მოუსყიდველობას. ძლიერე– 

ბასა და დღეგრძელობას განასახიერ– 

ებს. 

ლიბანის კედარი (რომლის სინონი– 

მად ბიბლიაში იხმარება „ნაძვი ლიბა– 

ნისა”) გამოიყენეს სოლომონის ტაძრ– 

ის მშენებლობისას. აღსანიშნავია. რომ 

ამ ხისა და ლიბანის ბუნებრივი თანა– 

შეწყვილება ქვეყნის სიმბოლოდ გადა– 

იქცა და კედარი. როგორც ლიბანის 

სახელმწიფო ემბლემა მის დროშაზეა 

გამოსახული. 

  

ლიბანის სახელმწიფო დროშა 

ანტიკურ ეპოქაში კედრისაგან მზა– 

დდებოდა რიტუალური ჭურჭელი; ძვ– 
ელ ათენსა და რომში, აგრეთვე ღვთაე– 

ბათა და გამოჩენილ ადამიანთა ბიუსტ– 

ები. ბიბლიის მიხედვით, უფლის კეთი– 

ლგანწყობა იუდეველთადმი უდაბნოში 

კედრის გახარებაში გამოიხატა. ძველი 

აღთქმის წინასწარმეტყველთა წიგნებ– 

ში (ეზეკიელი) კედარი მესიას 

(მხსნელს) განასახიერებდა. ესსიმბოლი– 

კა ქრისტიანულმა ტრადიციამ გაითა– 

ვისა და ,,ღვთის ხე“ შემდგომ, უკვე თვით 
იესო ქრისტეს ერთ–ერთ სიმბოლოდაა 

მიჩნეული. 

უენტუავრი 

ხორხე ლუის ბორხესი წერს. რომ 

„კენტავრი – ყველაზე ჰარმონიული 

ქმნილებაა ფანტასტიური ზოოლოგი– 

ისა... არქაული გამოსახულებანი წა– 

რმოგვიდგენენ შიშველ. ადამიანს. რო– 

მელსაც უკნიდან ცხენის გავა აქვს მი– 

მაგრებული. ოლიმპიაში ზევსის ტაძ– 

რის დასავლეთ ფრონტონზე კენტავრ– 

ებს უკვე ცხენის ფეხები აქვთ გამობ– 

მული. ხოლო იქ. სადაც ცხენის კისე– 

რი უნდა დაიწყოს – მამაკაცის ტორსია 

ამოზრდილი. 

მითიური კენტავრები „წარმოქმ- 

ნა” თესალიის მეფემ იქსიონმა და 

ღრუბელმა. რომელსაც ზევსმა ჰერას 

(იუნონას) იერი მისცა: უფრო ..დამი– 

წებული” ვერსია გვამცნობს: „,რადგა– 

ნაც ჰომეროსის დროინდელი ბერძნე– 

ბისათვის ცხენოსნობა ჯერ კიდევ უჩ– 

ქეულო რამ იყო. პირველივე სკვითი 

მხედარი, რომელიც მათ დაინახეს, 

შორიდან რაღაც ერთარსებად – ცხენ– 

კაცად მოეჩვენათ”. ამ მოსაზრების მო– 

მხრენი საბუთად იშველიებენ დადას– 

ტურებულ ფაქტს, რომ კონკისტადო– 

რი-ცხენოსნები ინდიელებს კენტავ– 

  

რები ეგონათ. მაგრამ ბერძნებისათგ– 

ის, ინდიელებისაგან განსხვავებით, 

ცხენი უცხო რამ არ იყო: ამიტომ. უფ– 

რო დამაჯერებელია ვიფიქროთ, რომ 

კენტავრი – ესაა საგანგებოდ შექმნი– 

ლი სახე–სიმბოლო და არა გაუგებრო– 

ბის ნაყოფი. 

როგორც სიმბოლო, კენტავრი მხე– 

დრის აბსოლუტური ანტიპოდი გახლ– 

ავთ ანუ განასახიერებს ბნელ. ირაცი– 

ონალურ, ინსტინქტურ ძალებს. დი- 

ქტატს სულსა და გონებაზე. სწორედ 

ასეთ ავხორც არსებებად არიან წარ– 

მოდგენილნი კენტაგრები იკონოგრა– 

ფიაშიც. 

მაგრამ კენტავრს განსხვავებული 

სიმბოლიკაც აქვს და ბერძნული მითო– 

ლოგიიდან ჩვენ გვახსოვს კენტაგრი 

ქირონი, ჰერაკლეს ბრძენი მოძღვარი 

და მკურნალი, რომელმაც თავისი უკ- 

ვდავება პრომეთეს გათავისუფლებას 

შესწირა და სამუდამოდ დამკვიდრდა 

სამხრეთის ცაზე კენტავრის თანავა– 

რსკვლავედის სახელით. 

ხერა 

კერა განსახიერებაა ქართული სა- 

სიმღერო მეტაფორისა – „მზევ, შინ შე– 

მოდიო”. ეს „კერაში ჩამდგარი მზე” და– 

საბამიდან უქმნიდა ადამიანს ერთიანობ– 

ის, უსაფრთხოების. ოჯახური სიმყუდ– 

როგისა და სიმშვიდის განწყობას. ამი– 

ტომაც ყველა კულტურაში. ისტორი– 

ულად, – „კერას“ საკრალური მნიშვ– 

ნელობა ენიჭება და ოჯახური ტრადი– 

ციის უწყვეტობას განასახიერებს. აქე– 

დან გამომდინარე – „გაციებული კე– 

რა”. – გაწყვეტილი ტრადიციაა, მოს– 

ხეპილი გენეალოგიური (საგვარტომო) 

ხე და მომავალზე დასმული წერტილი. 

კერას, მოგეხსენებათ, უფრო ფარ– 

თო მნიშვნელობაც აქვს, როდესაც ლა– 

პარაკია კულტურისა თუ ცივილიზა– 

ციის კერაზე, მაგრამ ჩვენთვის ამჯე– 

რად, არა განზოგადოებული, არამედ 

მისი თავდაპირველი სიმბოლიკაა საი– 

ნტერესო: კერის მფარველ ანგელოზ– 

თა და ღვთაებათა ტრადიცია დააგვი–



  

  
კიტ სტვოში. ღვთისმშობლის ტაძრის საკურთხეველი კრაკოვში. ფრაგმენტი (1477-11§9 წწ.) 

რგვინა ქალღმერთ ჰესტიას (რომაე– 

ლებთან – ვესტას) კულტმა ბერძნულ– 

რომაულ პანთეონში. ვესტას ტაძარი 

რომში ყველაზე საპატიო ადგილზე იყო 

აღმართული – ფორუმზე. აქ წლის და– 

საწყისში (1 მარტს) უზენაესი ქურუ– 

მი („ჩ0იVI6X ხ19XIIIIIს ') ლინზით ან- 

თებდა ღვთაებრივ ცეცხლს, რომელს– 

აც მთელი წელი უნდა გაფრთხილე– 
ბოდნენ ქურუმი ქალები – ვესტელები 
(ჩაქრობის შემთხვევაში – გაროზგვით 

ისჯებოდნენ). 

მართალია, ძველი რომი განსაკუთ– 

რებული მაღალზნეობრიობით არ გა– 
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მოირჩეოდა, მაგრამ ოჯახის ინსტიტუ– 

ტი სავსებით სამართლიანად ითვლებო– 

და სახელმწიფოს საყრდენად. სწორედ 

ეს გამიზნული პოლიტიკა განაპირო– 

ბებდა ვესტას კულტის ყოვლისშემძ– 

ლეობას: როგორც პლუტარქე მოწმობს. 

ძველ რომში 230 წლის განმავლობაში, 

ცოლ–ქმარი არ გაყრილა და ყველას 

პირზე ეკერა სახელი კაცისა, რომე– 

ლიც პირველი გაეყარა ცოლს – ეს კა– 

რვილიუს სპურიოსი გახლდათ. 

ქართული წარმართული პანთეო– 

ნიდან არ შემოგვრჩენია ვესტას ანა- 

ლოგიური ღეთაება,. შესაძლოა იმი– 

ტომაც, რომ ეს ,,მფარველობითი ფუ– 

ნქცია“ გადანაწილებული ჰქონდათ 

სხვადასხვა ..კეთილ სულებს“. ზოო– 

მორფულ არსებებსა თუ საკრალურ სა– 

გნებს. ასეა თუ ისე. ..კერის" ტრადი– 

ციული არქეტიპი ქართულ ცნობიე– 

რებას დღემდე შემორჩა და ისტორი– 

ული მეტამორფოზების მიუხედავად. 

თავისი სიმბოლიკის უმთავრეს შინა- 

არსს ინარჩუნებს. 

უვანძი 

ჩ>ვენთვის კვან– 

ძი, ნასკვი, ზონა– 

რი, კანაფი ან თო– 

კი. – გადაბმული 

თუ გაუნასკვავი, – 

ყოფის პროზაული დეტალებია. მხოლო– 

დღა სათაგგადასვალო ფილმში თუ მოვ– 

კრავთ თვალს, რომ უხეიროდ გადანა– 

  

სკეულმა სამაშველო თოკმა პერსონაჟის 

სიცოცხლე იმსხვერპლა. კინემატოგრა– 

ფისაგან განსხვავებით. კვანძის სიმბო– 

ლიკა ესოდენ უშუალოდ არ გამოსახავს 

მის საბედისწერო ასპექტს. მაგრამ. ძნე– 

ლი არაა დავრწმუნდეთ, რომ მითოლო– 

გიურ წარმოსახვაში მნიშვნელობა ენი– 

ჭება უმთავრესად დეტალებს: რა რას გა– 

დაეჭდო, რამდენი ნასკვია ამა თუ იმ ზო– 

ნარზე, დაბოლოს – რომელი უხილავი 

არსების გულის მოსაგებად „,აღიძრა ეს 

საკვანძო საკითხი“... 

კვანძის სიმბოლიკა განსაკუთრებით 

მკაფიოდ აისახა დეკორატიულ ხელო–
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ვნებაში და, თუ თქვენ დააკვირდებით 

საკულტო ნაგებობათა ფრიზებზე გა– 

ყოლებულ დეკორს. არ გაგიჭირდებათ 
ამოიცნოთ ურთიერთგადაჭდობილი 

კვანძები, რომელთა თავ–ბოლო ერთ– 

მანეთს ერწყმის მითიური გველის – 

ურობოროსის (იხ. ჩვენი ენციკლოპე– 

დიის II ტომი) მსგავსად. უწყვეტობის 

ესოდენ თვალნათელი ხაზგასმა ჯერ 

კიდეგ „ისიდას მარყუჟიდან”' მომდინა– 

რეობს – ძველი ეგვიპტიდან. სადაც ოვ– 

ალურად განასკვული ზონარი უსასრუ– 

ლობას განასახიერებდა. შემთხვევითი 

არც ისაა. რომ ფარაონის სახელის 

აღმნიშენელ იეროგლიფს შემოვლებუ– 

ლი ჰქონდა „კარტუში” – უწყეეტი. 

ოვალური ჩარჩო. 

თუ დეკორატიულ მოტივად ქცე– 
ული ე-წ- „თავისუფალი კვანძები” უს- 

ასრულობასა და მარადიულ სიცოცხ– 

ლეს განასახიერებენ. მჭიდროდ განა– 

სკვულნი რისმე ფიქსაციას და სამუ– 

დამო კავშირს (ზოგჯერ ძალდატან- 

ებითს). ამგვარი კვანძის მითოლოგემა 

გახლავთ მეფე გორდიასის მიერ დახ– 

ლართული კვანძი. რომელიც ხმლის 

ერთი დაკვრით ჩაჭრა ალექსანდრე მა- 

კედონელმა. აქედან მოდის გამოთქმა – 

„გორდიასის კვანძის გახსნა“. რაც 

რთული, ჩახლართული საკითხის მა– 

რტივ და თამამ გადაჭრას გულისხმ– 

ობს, აქვე უნდა ითქვას, რომ უძველესი 

ლეგენდის თანახმად, გორდიასის კვა– 

ნძის გამხსნელი მთელ აზიას დაიპყრო– 

ბდა და, ერთი შეხედვით, ალექსანდრე 

დიდმა აღასრულა ეს წინასწარმეტყ– 

ველება. მაგრამ, თუ ხატოვანი გამო– 

თქმებიდან ისტორიულ რეალობას და– 

ვუბრუნდებით, დავინახავთ, რომ მიუ– 

ზედავად ესოდენ ეფექტური მიზანს– 
ცენისა, ალექსანდრე მაკედონელმა 

ვერ მოახერხა აზიის შენარჩუნება და, 

შეიძლება ითქვას, რომ გორდიასის კვა– 

ნძი განასკვული დარჩა... ამგგარი სი– 

ტუაციებიდან მორალური გაკვეთილი 

გამოაქვს ბუდიზმს, რომლის მიხედვი– 

თაც, ჩახლართული კვანძი მოთმინე– 

ბით და არა ძალმომრეობით უნდა გაი– 

ხსნას. არაა გასაკვირი, რომ კვანძი 

შერწყმული თავ–ბოლოთი ერთ–ერ– 

თია ბედნიერების რვა სიმბოლურ წნი– 

შანთაგან ბუდიზმში. 

ანტიკური მეცნიერების საკრალუ– 

რი სიმბოლო – განასკვული ზონარი – 

ეზოთერიულ ცოდნას. გარეშეთათვის 

მიუწვდომელ საიდუმლოს განასახიე– 

რებდა: მხოლოდ კვანძის გამნასკვავმა 

იცოდა ის ხერხი, რომლითაც შესაძ–- 

ლებელი იყო მისი გახსნა. 

ინდური „უპანიშადები”' განმარტა– 

ეენ. რომ არსებობს ერთგვარი სული– 

ერი ძაფი. რომლითაც ერთიანდება ყო– 

ქელივე ამ სამვაროში – დაახლოებით 

ისე. როგორც ძუაზე ასხმული მარგა– 

ლიტები. ამიტომაა. რომ უმაღლეს ინ– 

დურ კასტას – ბრამინებს – განმასხვა– 

ვებელ ნიშნად დაბადებიდანვე უკეთი– 

ჰაოლო უჩელო. ბრძოლა სან რომანოსთან. ფრაგმენტი. 1475 წ. ლონდონი, ნაციონალური გალერეა. 

ათ ყელზე განასკვული წმინდა ზონა– 

რი, აქსელბანტები სამხედროთა საპა– 

რადო მუნდირებზე. ოქრომკედით გა– 

წყობილი ნაირგვარი ზონარები, განა– 

სკვული შარფები. დაბოლოს. – ყოვლ– 

ად ტრივიალური პალსტუხიც კი, – 

სწორედ ამ სიმბოლური იდეის საუკუ– 

ნეობრივი ევოლუციის შედეგია. 

„ქედების“ ეპოქის ინდოელთა მდი– 

დარი წარმოსახვითი ცხოვგრება იმ მა– 

რიონეტების თეატრს ემსგავსებოდა. 

სადაც თოჯინებს უხილავი ხელი ამო– 

ძრავებს და სადაც ძაფს და ყოველ ნასკვს 

ამ ძაფზე მაგიური მნიშვნელობა აქვს. 

«ქედური” ღმერთები (გარუნა. იამა. 

ჩირტი და სხვები) სწორედ იმ „ძაფთა– 

მპრობელებად”' იყვნენ წარმოსახულნი, 

  “ 

(წრეხაზში მოქცეული კვანძი – ფლორენტიელთა ბელადის, ნიკოლო და ტოლენტინოს ემბლემაა)
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რომელთა ნება–-სურვილზეა დამოკი– 

დებული ცხოვრებისეული თეატრის 

„რეპერტუარიც” და „რეჟყისურაც“. 

თუ ცხოვრების ჩვეული მდინარება 

ძაფად წარმოისახებოდა. ნასკვი ამ ძა– 

ფზე ის კაშხალი იყო. რომელიც გზას 

უღობავდა ცხოვრებისეულ ნაკადს. მე– 

ორე მჩრივ, თუ ამ ცხოვრებისეულ მდი– 

ნარეს რაიმე საფრთხე მოჰქონდა, სწო– 

რედ კაშხალს უნდა შეეჩერებინა. ამ 

ორი ძირეული წარმოდგენიდან გამო– 

მდინარე, ნასკვი ხან „თეთრ“ მაგიას 

მიეკუთვნებოდა. ხან კი – „შავს“. ით- 

ვლებოდა, რომ ბაბილონელ მოგვებს 

შორ მანძილზე შეეძლოთ ადამიანის 

მოკვდინება მხოლოდღა მაგიური ზო– 

ნარის სათანადო განასკვით. ამ სიმბო– 

ლიკიდან გამომდინარე, პლინიუსი ცუდ 

ტონად მიიჩნევდა საზოგადოებაში გუ– 

ლზე ხელდაკრეფილ ან ფეხი–ფეხ გა– 
დადებულ ჯდომას. დოსტაქრები და 

ექიმბაშები ცდილობდნენ მარყუჟში 

მოექციათ მტკივანი ორგანოები, ხოლო 

მათი პაციენტები კისრიდან არ იცილე– 

ბდნენ საგანგებოდ განასკვულ თასმა– 

თილისმებს. 

ფრანცისკანელი ბერების წელზე 

შემორტყმული თოკის სამი ნასკვი მათ 

სამ აღთქმას განასახიერებდა: უპოვრო– 

ბისა, უქორწინობისა და მორჩილების... 

ქორწინებას კვანძი თავისი „თეთრი 

მაგიითაც“ უკავშირდება და „შავითაც“: 

ერთი მხრივ, ის კუპიდონის ატრიბუ–- 

ტი იყო და ნასკვი ქორწინების სიმბო– 

ლო გახლდათ; ძველ რომში, პატარძ– 

ლის ტუნიკის სარტყელს საგულდაგუ– 
ლოდ კრავდნენ – ამას „ჰერკულესის 

ნასკვი“ ერქვა. „პირველი ღამის“ პრო– 

ბლემა ამ მზაკვრულად შეკრული ნას– 

კვის გახსნით იწყებოდა... მაგრამ, იმავ 

რომში ითვალისწინებდნენ ნასკვის ,,შა– 

ვბნელ მხარესაც“ და ამიტომაც, არც 

ერთი კვანძი არ უნდა ჰქონოდა იუპი– 

ტერის ტაძრის ქურუმის სამოსს ან ნე– 

ბისმიერ საგანს, რომელიც მშობიარე– 

თა მფარველის – იუნონა ლიუსინას 

„თვალსაწიერში“ აღმოჩნდებოდა... 

ისტორიამ შემოგვინახა სრულიად 

ოდიოზური ფაქტებიც: 1705 წელს 

შოტლანდიაში სიკედილი მიუსაჯეს 

ორ კაცს, რომელთაც მოჯადოებული 

მარყუჟების მოპარვა ბრალდებოდათ. 

მორწმუნე მაჰმადიანები საგანგებოდ 

გაინასკვავდნენ ხოლმე თავის გრძელ. 

პატრიარქალურ წეერს, რათა გზა გა– 

დაეკეტათ“ ეშმასათვის. მაგრამ მექა– 

ში, წმინდა ქალაქში მომლოცველობი– 

სას, ეს სიფრთხილე ზედმეტი იყო და 

ამიტომაც ტრადიცია კრძალავდა „წვ– 

ერგადანასკეულ“ ჰაჯს. 

ნასკვის სიმბოლურმა ისტორიამ ჩვე– 

ნამდე საკმაოდ სახეცვლილმა მოაღწია: 

დღეს ჩვენ ჰპალსტუხისა თუ შარფის გა– 

ნასკვისას არ ვფიქრობთ მათ მაგიურ ძა– 

ლაზე და გაკვანძული ზონარებით არ 

ქცდილობთ ვისმეს დასჯას. ჩვენი სასჯე– 

ლი ჩახლართული ურთიერთობებია, 

რომელნიც არანაკლებ გვთრგუნავენ, ვი– 

ნემ ნებისმიერი მაგიური ნასკვი და რო– 

მელთა არსში წვდომა ჩვენ ესოდენ გვი– 

ჭირს და გვეზარება ხოლმე... 

უვერცხი 

კვერცხი – ესაა სიცოცხლის დაბა– 

დების ხილული მისტერია, ვიზუალუ– 

რი ფენომენი შექმნისა თუ წარმოშო– 

ბისა. ამიტომაც, უძველესი კოსმო– 

გონიური წარმოდგენებით, სწორედ 

„წინარეკვერცხიდან“ იშვა თავად სა– 

მყარო: ეგვიპტური ტრადიციის მიხე– 

დგით, ქაოსიდან (არაარსიდან) წარმო– 

იქმნა კოსმიური კვერცხი, რომლიდა– 
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პიერო დელა ფრანჩესკა. „,ღჟთისმშობელი ჩვილი 
იესოთი". ფრაგმენტი (დაახლ. 1475 წ.). მილანი. 
ბრერა 

ნაც, თავის მხრივ, იშვა ყოვლისშემქმ– 

ნელი ღმერთი (დემიურგი). კვერცხი 

ძველ ეგვიპტეში ქალღმერთ ისიდას 

ეძღვნებოდა და ამიტომაც ქურუმებს 

ეკრძალებოდათ მისი ჭამა; ეგვიპტეში– 

ვე გვხვდება მუმიის თავზე ჰაერში გა– 

მოკიდული კვერცხის გამოსახულება – 

ეს ხელმეორედ დაბადების სიმბოლო გა– 
ხლდათ. ვარაუდობენ, რომ სწორედ ამ 

სიმბოლოსაგან არის წარმომდგარი მა– 

რყუჟისდაგვარი ეგვიპტური ჯვარი –



  
ფაბერჟეს კვერცხი (ნეფრიტი, მინანქარი. ოქრო). 1901 წ. რუსეთი 

„ანკრი“ (იხ. ჯვარი”). ეგვიპტური 

ცნობისწადილი და სიცოცხლის ფენო– 

მენის წვდომის სურვილი მკაფიოდ აის– 

ახა კვერცხის – ბუნების ამ პატარა 

საოცრების გაფეტიშებაში: ეგვიპტელ– 

თა განცვიფრებამ სიფრიფანა ნაჭუჭის 

ქვეშ დამალული სიცოცხლით, წარმო– 

შვა ანალოგია, რომ თვალთაგან დაფარ– 

ულ, უჩინარ საგნებს (ჩვენ „,ოკულტურს“ 

რომ ვუწოდებთ) თაგისი, დამოუკიდე– 

ბელი ცხოვრების რიტმი აქეთ. ამიტო– 

მაც, სიცოცხლის კოსმიურ მოდელს მა– 

თთვის ყველაზე სრულყოფილად სწო– 

რედ კვერცხი განასახიერებდა. 

ბაბილონური მითოლოგიის თანახ-– 

მად, „პირველკვერცხი” მდინარე ევ– 

ფრატში ციდან ჩავარდა და სწორედ 

ასე იშვა ქალღმერთი იშთარი: ინდუ– 

იზმში კოსმიური კვერცხი ,.პირველ– 

წყალზე'' დადო ღგთაებრივმა ფრინვე– 

ლმა, ხოლო გადაპობილი კვერცხის 

ორმა ნახევარსფერომ წარმოშვა ცა და 

დედამიწა; ირანული წარმოდგენით, 

კვერცხი სამყაროს შექმნისა და სასი– 

ცოცხლო საწყისის სიმბოლოა, ხოლო 

ცა - გიგანტური კვერცხის მოელვა– 

რე ნაჭუჭს წარმოადგენს; იმავ ირანში 

ჩვ. წ–მდე VIII ს. აღმოცენებული ზო– 

როასტრიზმის მიხედვით. სამყაროს 

ორი, ურთიერთსაწინააღმდეგო აბსო- 

ლუტური საწყისის განსახიერებანი – 

ორმუზდი და არიმანი ერთმანეთს პი– 

რიდან სტაცებენ ,,მსოფლიო კვერცხს“; 

ჩინელებს სწამდათ. რომ პირველი ად– 

ამიანი იმ კვერცხიდან გამოიჩეკა, რო- 

მელიც. ციდან ჩამოვარდნილი, „პირ- 

ველწყალზე” ტივტივებდა: ანტიკუ– 
რი ვერსიით, კვერცხიდან იშვნენ პო- 

ლიდევკესი და მშვენიერი ელენე (სპა– 

რტის ერთ–ერთ ტაძარში ამ სისტო- 

რიული” კვერცხის ნაჭუჭს ანახვებდ– 
ნენ...): კვერცხს საკრალური მნიშგნე– 

ლობა აქვს იუდაიზმშიც: მოთუშული 

კვერცხი. იმედისა და მარადიული სი- 

ცოცხლის ეს სიმბოლო, აუცილებელია 

სედერის (ებრაული პასექის) თუ სუ– 

ლის მოსახსენიებელ სარიტუალო სუ–- 

ფრაზე. 

კვერცხი. ყითარც უკვდავებისა და 
ნაყოფიერების თვალნათელი განსა– 

ხიერება, გაზაფხულისა და შემოდგო– 

მის ბუნიობის დლღესაწაულების უცი- 

ლობელი ატრიბუტი გახლდათ იმ ქვე–- 

ყნებში, სადაც გაგრცელებული იყო 
მითრაიზმი: ბუნიაობისას, ქურუმები 

სამსხვერპლო ხარის სისხლს აპკურე– 

ბდნენ ყოველივეს. რასაც კი ამ სისხ- 

ლის სიწითლით (.,მზისფერობით”). - 

სწორედ მზის ცხოველმყოფელობა უნ- 

და შესძენოდა. ამ ანალოგიით, აღდგო– 

მის დღესასწაულზე წითლად შეღები– 

ლი კვერცხი უკვე ორმაგ სიმბოლიკას 

იძენს – გაზაფხულისა და მაცხოვრის 

აღდგომის, ხელახალი დაბადებისა... 

„კოსმიური კვერცხი“ ამასთანავე 

შუალედურ მდგომარეობასაც განასა– 

ხიერებს – ქაოსსა და სამყაროს წესრ– 

იგს შორის. როგორც სიცოცხლის სი– 

მბოლური პირველწყარო. არ არის გა– 

საკვირი, რომ ძველი კელტების მის- 

ტიკური ქურუმები – დრუიდები ამუ– 

ლეტებად კისერზე შებმულ ბროლის 

კვერცხებს ატარებდნენ. ასეთივე სა– 

კრალური მნიშვნელობა ჰქონდა მრა– 

ვალ კულტურასა და მითოლოგიაში ვე– 

რცხლისა თუ ოქროს კვერცხს. 

რუსული ფოლკლორის ჯადოსნუ– 

რი პერსონაჟის – უკვდავი კაშჩეის სუ–



ლი კვერცხშია მომწყვდეული: რუსე– 
თშივეა აღმოჩენილი პრეისტორიული 

სამარხები, მიცვალებულთათვის ჩა– 

ტანებული თიხის კეერცხებით. ეტყო– 

ბა. სწორედ სლავურ სამყაროში ჩაი– 

სახა სააღდგომო კვერცხის მოხატვის 

ნატიფი ტრადიცია და შემთხვგევითი არ 

არის. რომ სწორედ რუსეთში შეიქმნა 

საიუველირო ხელოვნების ისეთი უნ– 

იკალური ფენომენი, როგორიც „ფა– 

ბერჟეს კვერცხი” იყო. 
ადამიანი. რომელიც არ დაუფლებია 

სიმბოლოების ენას. უთუოდ გაიკვირეგ– 

ებს, როდესაც პიეტრო დელა ფრანჩეს– 

კას ნამუშევარში – „ღვთისმშობელი 

ყრმა იესოთი”' (1450 წ.) საკურთხევლ– 

ის თაღქვეშ ოქროს ძეწკვზე დაკიდებ– 

ულ სირაქლემას კვერცხს დაინახავს: 

ხოლო მინიშნებათა ენის მცოდნე კი მი– 

ხვდება. რომ ეს ქათქათა კვერცხი უმა– 

ჩკო ჩასახებას განასახიერებს, 

ასეთი გახლავთ სამყაროს შექმნის 

საიდუმლოსა და პირვანდელ სიცარი– 

ელეში სიცოცხლის წარმოშობის ეს 

უნივერსალური სიმბოლო, 

უვიპაუროსი 

ოვიდიუსის პოემაში ..მეტამორფო– 

ზები“ ერთი ასეთი ლეგენდაა გადმო– 

ცემული: საბერძნეთში. კუნძულ კეოს– 

ის მეფისწულს, სახელად კვიპაროსს 

  სალვადორ დალი. „კვიპაროსი" ფრაგმენტი. 1934 წ. 
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პინტურიკიო. ჯვაროსანთა ლაშქრობის წინ რაინდები კურთხევას იღუბენ რომის პაპისაგან. 
ჰიკოლომინის ბიბლიოთეკის კედლის მოხატულობა, დუომო. სიჟნა (იტალია). 1503-150% წი. 

ჰყავდა მოშინაურებული ირემი – ძა– 

ლიან საყვარელი და ლამაზი. ერთხელ, 

ნადირობისას კვიპაროსმა შუბი ისრო– 

ლა შეტოკებული ბუჩქის მიმართულე– 

ბით, რომლის ძირში თურმე. სიცხეს 

აფარებდა თავს მისი პატარა მეგობარი. 

მოკლული ირმის ხილვისას, შეძრწუ– 

ნებულმა ყმაწვილმა აპოლონს შესთხო– 

ვა, მისთვის მარადიული გლოვის უნა– 

რი მიენიჭებინა. მართლაც, აპოლონმა 

კვიპაროსის აშოლტილი ტანი ხედ აქ– 

ცია, ხოლო მისი ხშირი კულულები მა– 

რადმწვანე ტოტებად. ასე იქცა კვიპა– 

როსი სიკვდილისა და გლოვის სიმბო– 

ლოდ. ძველ საბერძნეთში ამ ხის ტოტს 

მიცვალებულის სახლის კარიბჭეზე ამ– 

აგრებდნენ. ხოლო საფლავზე კი თვით 

ხეს რგავგდნენ. კვიპაროსისგანვე ანთე– 

ბდნენ კრემაციისათვის განკუთვნილ 

კოცონს. ალბათ. ამიტომაც და კიდევ 

იმიტომ, რომ კვიპაროსს მუქი მწვანე, 

თითქმის შავი წიწვი აქვს, ხოლო მისი 

სილუეტი ცეცხლის ენას გვაგონებს, ამ 

ხეს „,მკვდარი ცეცხლის ალის მოლან– 

დებასაც” უწოდებდნენ. ბერძნულ–რო– 

მაულ პანთეონში, გარდა „ბნელეთის 

გამგებელ აიდისა'' (პლუტონისა), კვი– 

პაროსი კიდევ რამდენიმე ღმერთსა და 

ქალღმერთს ეძღვნებოდა (ზევსს. აპო– 

ლონს, აფროდიტეს. ჰერმესს...). რად–
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შვიდი კვიპაროსი და თორმეტი ტოტი განასახივრებენ სამყაროს თავისი შარადიული ჭეშმარიტებებით 
მოზაიკა. ტოჰკაჰას სასახლე, სტამბული 

გან ეს ხე „იმქვეყნიურ ძალებთან იყო 

დაკავშირებული, სჯეროდათ, რომ კვი– 

პაროსის ტოტს შეუძლია ბოროტ ძა– 

ლთაგან დაიცვას ადამიანი ამ და იმ ქვე– 

ყანაზეც. 

აღსანიშნავია, რომ კვიპაროსი არის 

ერთი იმ სამ ხეთაგან „.რომლისგან იქ– 

მნა ჯვარი პატიოსანი“ და ამასთანავე 

ის ღვთაებრივი ხე, რომელიც მეფე მი–- 

რიანის სამეფო ბაღში იყო ამოსული. 

წმინდა ნინოს შეგონებით, ამ კვიპარო– 

სის ძირიდან აღებული მიწა უშვილო 

ცოლ-ქმარს სასწაულებრივად დაეხმა– 

რება და მათ შვილი მიეცემათ, 

კვიპაროსის სპარსული სახელწო– 

დება – სარო, ფრიად გავრცელებული 

მეტაფორაა ძველ ქართულში და ჩვენს 

პოეზიას შემორჩა საროსტანიანი ქა– 

ლიშვილების მომხიბლავი სილუეტე– 

ბი.. კვიპაროსის პლასტიკის და მისი 

იდუმალების იშვიათი წვდომაა გალა– 

კტიონის ერთ პოეტურ სტროფში: 

„რა ამოძრავებს კიპარისის ტანს, 

ჩუმი შრიალი საიდან არი? 

ქარი არა სჩანს. ქარი არა სჩანს: 

მაიჩც მწვერვალებს ედება ქარი.“ 

(ისევ ეფემერა“) 

უიბე (სუფეხურები) 

კიბე ზეაღსელის 

  

სიმბოლოა და ამ ხე– 

აღსელაში სულიერ 

სიმაღლეთა დაუფ– 

ლებაც იგულისზმე– 
ბა და სოციალური 

იერარქიაც. სიმბო– 

ლოთა სისტემაში კიბე ერთგვარი ანა– 

ლოგი იყო „მსოფლიო ხისა”, რომლის 

ჭკენწეროც ცას ებჯინებოდა, ხოლო ფე– 

სვები ქვესკნელამდე იყო ჩაზრდილი, 

აქვე უნდა ითქვას, რომ იმქვეყნიური სა– 

მყაროსაკენ დაღმავალი კიბე უკგე გვი– 
ანდელი ფენომენია, თავისი საწყისი სი– 

მბოლიკით კი კიბე. საფეხური. მხოლ– 

ოდ და მხოლოდ ზეამაღლების ეტაპებ– 

ად აღიქმებოდა. ამის დასტურია საფე– 

ხურებრივი პირამიდები და ტაძრები ეგ– 

ვიპტეში. ძველ პერუსა და მექსიკაში: 
მესოპოტამიური ზიკურატი: მრავალი– 

არუსიანი ბუდისტური ტაძარი ბორო– 

ბუდური კუნძულ იავაზე. როგორც წე– 
სი. კიბის საფეხურთა რიცხესაც ასევე 

სიმბოლური მნიშვნელობა ენიჭებოდა: 

მაგალითად. ეგვიპტური ტრადიციით – 

ასეთი საფეხური ცხრა იყო: მითრაიზმ– 

ში კი – შვიდი: ბიბლიის თანახმად. იაკ– 

ობს ჰქონდა ზხილევა ღვთაებრივი კიბისა, 

    
მ. ეშერი, „ჩაღრმავებული და ამობურცული“ |955 წ.



  

  
„ზეციური კიბე", ხატი წმ. ეკატერინეს მონასტრიდან. XII ს. დასასრული. სინა. ეგვიჰტე 

რომელზედაც „უფლის ანგელოზები 

ადი–ჩამოდიოდნენ" (დაბ. 28:12), საფი– 

ქრებელია, ამ ანალოგიით აიხსნება ყუ– 

რანის ის ეპიზოდი, სადაც მუჰამედი ხე– 

დავს ცადმიბჯენილ, ალაჰთან მისაახლე– 

ბელ კიბეს. 

მისტიციზმში კიბე აღქმულია იდ– 

უმალ სიბრძნესთან მიახლოვებად და 

ამასთანავე, თითოეული საფეხური ად– 

ამიანის სულიერი ზრდის მორიგ ეტ– 

აპს განასახიერებს. 

ემბლემატურ ასპექტში კიბე ძლი– 

ერების, რაინდული სიმამაცისა და სა– 

ზრისიანობის სიმბოლოა, – სწორედ ამ 

თვისებათა ერთობლიობა და უკვე რე– 

ალური, კარგი საიერიშე კიბე განა– 

პირობებდა ალყაშემორტყმული ცი– 

ზე–სიმაგრის აღებას. ასე „ჩაიხატა“ 

საალყო კიბე შუა საუკუნეების ჰერა– 

ლდიკაში. 
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კიბო (რომლის ზოდიაქურ ორეულს – 
ძველ ქართულიდან შემორჩენილი სახე– 
ლი კირჩხიბი ჰქვია ) და მისი ბიოლოგი– 

ური „ბიძაშვილი“ – კიბორჩხალა მითო– 

ლოგიაში ერთარსებად აღიქმებიან. 
კიბოს ერთი მთავარი, განმასხვავე– 

ბელი ნიშან–თვისება ისაა, რომ უკუსგ– 

ლით დაიარება. ამ ,,ორიგინალობამ"' გა– 

ნაპირობა მისი სიმბოლური ბიოგრაფია: 

ითვლებოდა, რომ ის უბედურების მომ– 

ტანია და რეგრესს განასახიერებს, ეტ– 

ყობა. ძველ საბერძნეთში აგადმყოფობ– 

ის დემონს კიბოს ფორმით წარმოსახა– 

ედნენ და სწორედ ამიტომ უწოდა ჰი– 

პოკრატემ (V ს-ში ჩვენს წელთაღ– 

რიცხვამდე) ერთ–ერთ ყველაზე ფა– 
ტალურ სენს ამ პატარა, უჩეეულო არ– 

სების სახელი. აქვე ისიც უნდა ითქ3ვ– 

ას. რომ შორეულ წარსულში ბერძნე– 

ბისათვის კიბო თუ კიბორჩხალა – ზღეის 

ემბლემა იყო, მისი გამოსახულება ზღვა– 

თა ქალღმერთის თეტიდას ატრიბუტი 

გახლდათ და არაერთი ზღვისპირა ქა– 

ლაქის გერბს ამშვენებდა (სხვათა შო– 

რის, კიბორჩხალას დღესაც იხილავთ 

სავაჭრო ფლოტის მეზღვაურთა ქუდ– 

ებზე). მაგრამ ამ „დამსახურებამ'' კი- 

ბორჩხალას ვერ უშველა. რადგან მას 

კიდევ ერთი მითოლოგიური „ცოდვა 

მიეწერებოდა: კერძოდ, მითში. რომე– 

ლშიც ჰერაკლე საშინელ. ცხრათავი– 

ან ჰიდრას ებრძვის, ათენასაგან მიგზა– 

ვნილი კიბო ქუსლში ჩააფრინდება დე– 

ვგმირს. იმავ ლეგენდის თანახმად, ჰე- 

რაკლემ ჰიდრას კიბოც მიაყოლა. მაგ– 

რამ, ამ უკანასკნელს თავგანწირვა და– 

  
სალვადორ დალი. სამაჯურის ესკიზი
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უფასდა (შესაძლოა, ოლიმპიურმა „,ნა– 

ცნობობამაც“ გაჭრა) და ჰერაკლეს 

მსხვერპლი თანავარსკვლავედად მო– 

გვევლინა. 
ქრისტიანულმა ტრადიციამ კიბოს 

არცთუ სახარბიელო სიმბოლიკას პო– 

ზიტიური ელფერი შესძინა და რადგან 

კიბო პერიოდულად თავის რქოვან გარსს 

იცვლის. ყურადღება ამ გარემოებაზე 

გადაანაცვლა და მკვდრეთით აღდგომი– 

სა და სულიერი ფერისცვალების სიმ– 

ბოლიკა მიანიჭა. 

უიდობანი 

ცოდვით დაცემა. გადარჩენა, ხსნა. 

სულიერი დამკვიდრება და კვლავ აღ– 
მოცენება. საღეთო წერილის მიხედვ– 

ით, ბიბლიურ სჯულის კიდობანშია გა– 

ცხადებული. ამიტომაც. ქრისტიანუ– 

ლი სიმბოლიკით, ის თავად ტაძარია – 

უფლის სახლი და იმავდროულად, ყრმა 

იესოს მომლოდინე ღვთისმშობელიც. 

ეგვიპტიდან გამოსვლის შემდეგ. 

სჯულის კიდობანი ისრაელიანთათვის 

  

სჯულის კიდობანი (თანამედროვე მოდელი. შექმნილი ბიბლიის მინიშნებათ. 
გათვალისწინებით). ისრაელი 

მათი ღმერთის – მიწიერ საუფლოდაა 

მიჩნეული: აკაციის ხის, ოქროს სახუ– 

რავიან ამ ყუთში ესვენა „ათნი მცნე– 

ბანი ორთა ფიცართა დაწერილნი მო– 

სესანი“, ბიბლიურმა დავითმა ამ კიდო- 

  ნოეს კიდობანი: „ჩასხდომა დაიწყო". იოსტ ამანის გრავიურა. 1564 წ. (შვეიცარია) 

ბნისათგის ააგო „კარავი“, ხოლო სო– 

ლომონწნმა საზეიმოდ დაასვენა მის მიერ 

აგებულ ტაძარში, სადაც ეს რელიქვია 

ებრაელთა წარმოსახეაში იყო ცენტრი 

იერუსალიმისა, ისრაელისა და მთელი 

მსოფლიოსი. 

ამგვარად საკრალიზებული საგნი– 

საგან განსხვავებით, ნოეს კიდობნის სი– 

მბოლიკაში ფუნქციონალური ასპექტ– 

იც იკვეთება (კიდობანი–- ხომალდი–სკი– 

ვრი) და წინარე მითოლოგიური პლას– 

ტიც: ბიბლიური წარღვნის არქეტიპი 

გვხვდება მესოპოტამიურ ეპოსში გი– 

ლგამეშის შესახებ; მსგავსი სიუჟეტებია 

ინდურ და ჩინურ გადმოცემებში; კო– 

ლუმბამდელი ამერიკის მითოლოგია– 

მაც შემოინახა წარმოდგენა დედამი– 

წაზე სიცოცხლის საყოველთაო წალე– 

კვისა და ხელახალი აღმოცენების შე– 

სახებ. 

მთელი ამ მითოლოგიური მასალის 

შეჯერება კიდობნის სიმბოლიკას ამ– 

დიდრებს ხსნის სიხარულითაც, რომე– 

ლიც უთუოდ დაეუფლებოდა ნოეს კი– 
დობნის მთელ „ეკიპაჟს“, როდესაც მათ 

ბოლოს და ბოლოს მყარ მიწას დაადგეს 

ფეხი არარატის კალთაზე...



უობრი 

კობრი გამოკვეთილად აღმოსავლური 

სიმბოლოა: ჩინეთში კობრი გახლდათ ემ– 

ბლემა ვაჟკაცობისა და მამაკაცური ენე– 

რგიის: იაპონიაში ის ერთ–ერთი მთა– 

ვარი სიმბოლოთაგანია, რომე– 

  

   
   

   

       

   

    

    

ლიც საუკუნოვანი იაპ- 

ონური სამხედრო 

CC. 

ენერგიით ამოა– 

პობს 

წყლის ზედაპირს, 

კასტის – აბაა» /# 

ბისათვის დამახასი– 

ათებელ. უდრეკ 
სულს განასახიერ– 

ებს: შესაძლოა 

იმიტომაც. რომ 

დაუოკებელი 

  

   

  

== 

თო ი 

მაგრამ მეთევზის ბა– 

სა= 
MM) 

დე ში 

გაუნძრევლად წევს და. ბედს– 
შეგუებული, უდრტვინველად, თითქო– 
სდა სამურაისებრი ღირსებით ელოდება 

მო ხვგედრილი, 

კობრი ჩინურ სიმბოლიკაში; ზევით - 

სიკვდილს... 

მზრეთ– აღმოსავლეთ აზიის იმ ქვეყნებ– 

ჩინეთშიც, იაპონიაშიც, სა– 

შიც, სადაც ჩინური თუ იაპონური კუ– 

ლტურული ტრადიცია მძლავრობს – 

კობრი აგრეთვე დღეგრძელობისა და 

წარმატების უნივერსალური სიმბო– 

ის. აა, არაა გასაკვირი, რომ 

კობრის გამოსახულება 

მრაგალგხის გგხ– 

   
   

  

+ 
რაც ხე ვდება გრაფიკულ 

თუ ფერწერულ 

სა” 

C777) ბას MM» 

» აა. მაგრამ განსა– 
=) კუთრებით 

შთამბეჭდავია 

02 უზარმაზარი. 

ფერადოვანი, 

გასანთლული ქა– 

ღალდისაგან გაკე– 
თებული კობრი – სა– 

რიტუალო ზეიმებისა 

და კარნავალების აუცილებე– 

ლი ატრიბუტი. 

  ნანკინური ამონაჭრები: 
ქვევით – ჩინური ინდიგო. XX ს. 20-იანი წწ.   
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უოშაი (გოდოლი) 

ნებისმიერი კოშკის აღმართვისას, 

ბაბილონის გოდო– 

ლის მსგავსად, იკ– 

გეთება უდიდესი სა– 
შიშროება განად- 

გურებისა და მოს– 

პობის ანუ სულიე– 

რი დაცემის. ამ სა– 

ფრთხეს წარმოშობს კოშკში ჩაგმანუ– 

ლი, მიწიერიდან სტიქიურად შემოჭ– 

რილი უარყოფითი ენერგია – ესაა ამ– 

ბიცია, სხვათაგან გამორჩეულობა, აღ– 

მატებულობა, რომელიც წინააღმდე– 

გობრივად უპირისპირდება კოშკის პო- 

ზიტიურ სიმბოლოთა მწკრიეს: ზეაღ– 

სელას, ძალას, განდგომას. სიფხიზლესა 

და უმანკოებას. ამიტომაც. მიუხედაე– 

ად პოზიტიურ სიმბოლოთა სიმრავლი– 

სა. მაინც შესაძლებელია ზეატყორც-– 

ნილი კოშკის დაცემა. 

მთისა და კიბის მსგავსად. კოშკის სი- 

მბოლიკა განასახიერებდა კავშირს ცასა 

და მიწას შორის. კოშკი – ესაა არქი– 

ტექტურული განსხეულება მსოფლიო 
ხისა და ამდაგვარად. – სამყაროს კოს– 

მიური საყრდენი. ეგვიპტურ იეროგლი– 

ფთა სისტემაში კოშკის ნიშანი–დეტე– 

რმინანტი, აღნიშნავს სიმაღლეს. ანდა 

სოციალურ ზეაღსვლას. გალავანშემო– 

გლებული კოშკი ქრისტიანულ სიმბო– 

ლიკაში ღვთისმშობლის სიმბოლოა. რო– 

მელიც ხშირად სპილოს ძელის კოშკად 

მოიხსენიებოდა. დროთა განმავლობაში. 

ამ გამოთქმამ განზოგადებული მნიშვნე– 

ლობა შეიძინა და „სპილოს ძელის კოშ– 

კი” ხელოვანის ხაზგასმული გამორჩე– 

ულობის, ყოველდღიურობისაგან დემო– 

ნსტრატიული განდგომის სიმბოლოდ 

იქცა. 

მითოლოგიური კოშკი. ხშირად ჯა– 

დოსნური თუ ბრძნული თვისებებით და– 

ჯილდოებულ მბრძანებელთა სამფლო– 

ბელოა; მიუვალ კოშკებში არიან გამო– 

მწყვდეულნი მზეთუნახავები და ამის 

თვალნათელი ილუსტრაციაა „ვეფხი– 

სტყაოსანი': ნესტან-დარეჯანი ყმაწ– 

ვილქალობას მისთვის საგანგებოდ აგე– 

ბულ კოშკში ატარებს, რომლისგან თა–
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გალაკტიონ ტაბიძე. „კოშკი იფნიბაღში”. ჩანას 
16 ნოემბერი. 

ვდაღწევის მცდელობაც. კიდევ უფრო 
მიუდგომელ, მოკვდავთაგან აუღებელ 
„გრძნეულ კოშკში” – „ქაჯეთის ცი–- 

ხეში” გამოამწყვდევს. აქ იკვეთება 

კოშკის სიმბოლიკის კიდევ ერთი ასპე– 

ქტი – საიდუმლო, მისი არგათქმა, დუ– 

მილი... 

შუა საუკუნეების ჰერალდიკაში 

ქონგურებიანი კოშკი ხშირად გგხვდება 

ქალაქების გერბებში. საზოგადოთაც, 

მისი ჰერალდიკური მნიშვნელობა სი– 

მტკიცესა და შეუპოვრობას ნიშნავს. აქ– 

ვე უნდა ითქვას, რომ ყოფილა შემთხ– 

გევები, როდესაც სწორედ ციხე–სიმა– 

გრის ცენტრში გამაგრებულ მთაგარ 

გოდოლს („დონუჟონს“) გადაურჩენია 

ციხის მცველნი. 

„იმედიანობის ფენომენი” კოშკის სი– 

მბოლიკაში, გარდა მისი „საბრძოლო ბი– 

ოგრაფიისა“, მომდინარეობს კოშკის კი– 

დევ ერთი დანიშნულებიდან – როგორც 

შუქურისა, რომელმაც, დროთა განმავ– 

ლობაში, დამოუკიდებელი ალეგორიული 

მნიშვნელობა შეიძინა, ვითარც ცხოვრე– 

ბის ბობოქარ ოკეანეში გზადაბნეულთა 

მხსნელმა მანათობელმა ლამპარმა, 

ტი დათარიღებულია ავტორის მიერ 
954 წ. 

  კონდოტიერ ფრანჩესკო სფორცას კოშკი მილანში. 
XV ს, I ნახ. (გერბი კოშკის კედელზე სფორცას 
სიმამრის – ჰერცოგ ვისკონტისაა)   

კრავი ჩვენთვის 

სიწმინდის, მსხვერ– 

პლშეწირვის, უბი– 

წოების, თვინიერე– 

ბის, ცოდვათა გამო– 

სყიდვის სიმბოლოა. 

ახალ აღთქმაში 

კრავი (ზარიგი) თავად მაცხოვრის სი– 

მბოლოდ გვევლინება: ..მეორეს დღეს 

დაინახა იოანემ მისკენ მომავალი იესო 

და თქვა: აჰა, ტარიგი ღმრთისა, რომე– 

ლიც იტვირთაეს ქვეყნის ცოდვებს” 

(იოანე. 1:29). ჯერ კიდევ რომის კა– 

ტაკომბებს შეფარებული პირველი 

ქრისტიანები კედლებზე გამოსახაგდ– 

ნენ კრავს და მხოლოდ განდობილებმა 

იცოდნენ ამ სიმბოლოს ჭეშმარიტი მნი– 

შვნელობა. შემდგომ ამ ტრადიციას წინ 

აღუდგა მართლმადიდებლური იკონო– 

გრაფია და VII ს. ბოლოს საეკლესიო 

კრებამ აკრძალა მაცხოვრის გამოსახუ– 

ლება კრავის სახით. კათოლიციზმში კი 

ეს ტრადიცია დღემდეა შემორჩენილი 

და ზშირად შეხედებით ჯვარს წარწე– 

რით "/#9IIV0I§ ILXCI" (ტარიგი ღმრთისა“), 

ხოლო აღდგომაზე კათოლიკურ სუფ– 

რას აუცილებლად ამშვენებს კრავის გა– 

მოსახულება. რაც შეეხება მაცხოვრის 

გამოსახულებას კისერზე მოგდებული 

ცხვრით, ამ შემთხვევაში ცხვარი მის 

სამწყსოს განასახიერებს, თავად უფა– 

ლი კი წარმოგვიდგება ვით „მწყემსი 

კეთილი”. ეს არქეტიპიც ბიბლიური 

წარმომავლობისაა და უკავშირდება 

„ღვთაებრივ მწყემსს“ – მოსეს, რომე– 

ლიც თავისი განუყრელი „სამწყსო“ 

კვერთხით წინ უძღვის ეგვიპტიდან გა– 

მოსულ ისრაელიანთ აღთქმული მიწი–- 

საკენ. აქედანაა ტრადიცია პასექის 

დღესასწაულზე კრავის შეწირვისა. 

აქ, უთუოდ, უნდა გავმიჯნოთ საკუ– 

თრივ კრავი და ცხვარი, რომელსაც 

რამდენადმე განსხვავებული სახისმე– 

ტყველება აქვს და ქრისტიანულ ცნო– 
ბიერებაში, პირველ ყოვლისა, უფლ– 

ის, მაცხოვრის (ანუ ,,მწყემსის“) ნებას 

მინდობილ სამწყსოს განასახიერებს, 

თუმცა, ხშირ შემთხვევაში, უმეცრებ–



  

ნიკო ფიროსმანი, „ბატკანი და სააღდგომო სუფრა მფრინავი ანგელოზებიო". 
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ეუმი 

ის, გზააბნეულობის, პიროვნულ საწყ– 

ისს მოკლებული არსების სახე–სიმბო– 

ლოდაც გვევლინება. 
ცხვრის, კრავის სამსხვერპლო ცხო– 

ეელად მიჩნევას უძველესი ტრადიცია 

აქვს და ახლო აღმოსავლეთის იმ მო– 

მთაბარე ტომებიდან მომდინარეობს, 

რომლებიც გაზაფხულის დადგომას 

ახლად დაბადებული კრავის შეწირ– 

ვით ეგებებოდნენ. ყველაზე მკაფიოდ 
ეს ტრადიცია აღიბეჭდა ძველი აღ– 

თქმის იმ სცენაში, სადაც მსხვერპლ– 

შეწირვისას აბრამს ღმერთი შვილს 

ტარიგით (ცხვრით) შეუნაცვლებს. 

ცხვრის მსხვერპლშეწირვის რიტუ– 

ალი დღემდე შემორჩენილია ჩვენს 

ხატობა–დღეობებში. პირველ ყოვ– 

ლისა აღდგომისას. აგრეთვე – ისლა– 

მურ რამადანში. 

ცხვრისაგან განსხვავებული სახის– 

მეტყველება აქვს აგრეთვე ვერძს (ანუ 
მამალ ცხვარს). რომელიც ძველთაგა– 

ნვე ძლიერების. ცხოველმყოფელი ძა– 

ლის, მიზანსწრაფვის სიმბოლოდ გვევ– 

„მწყემსი კეთილი”, (მარმარილო), III ს. რომი, 
ვატიკანის შუზეუმა 
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ლინება: ჯერ კიდევ ძველ ეგვიპტეში 
ვერძის თავით გამოხატაგდნენ ღვთაება 

ხნუმს; ძველ საბერძნეთში ვერძი ჰერ– 

მესის ატრიბუტი იყო, ხოლო ინდოეთ– 

ში – ინდრასი. ნიშანდობლივია, რომ ას– 

ტროლოგიური სიმბოლიკაც სწორედ 

ვერძს აძლევს უპირატესობას, ისევე, 

როგორც „თხის რქას“ – ანუ ვაცს. 

უუ 

კუ. რომელიც ჩეენთეის მხოლოდღა 

გულისშემაღონებელ. აუჩქარებელ 

ტაატს განასახიერებს, ძველ ეგვიპტე– 

სა და საბერძნეთში სიყვარულის. სი– 

ნაზის, ნაყოფიერებისა და დღეგრძე– 

ლობის სიმბოლო გახლდათ. დროთა გა– 

ნმავლობაში. ეს სიმბოლიზმი ნელი– 

ნელ შემოიძარცვა და უკვე აღორძინე– 

ბის დროინდელი ევროპისათვის ნიშა– 

ნდობლივია კოზიმო მედიჩის გერბი: 

იალქანდამაგრებული კუ დევიზით – 

"ჩააიი ICი(6” (იჩქარე ნელა”). 

და მაინც, კუ. როგორც სიმბოლუ– 

  

ყელსაბამი ვანის საგანძურიდან. V ს. ძე. წ-ით. 
საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმი 

რი არსება. ძირითადად სწორედ აღ– 

მოსავლური ფენომენია – აქ ის კოსმი– 

ურ წესრიგს განასახიერებს და იშვი- 

ათი მოწიწებითაა გარემოსილი: უმთა– 

ქრესი „სიმბოლურ კუთაგან”' გახლდ– 

ათ ჩინური – აო. რომლის ჯავშანზეც 

ესვენა დედამიწა. აოს ქვის გამოსახუ– 

ლებებს. ბაკანზე შემოდებული თლი– 

ლი მონოლითებით, თავისი მაგიური 

ძალით უნდა შეენარჩუნებინათ კოსმი– 

ური წესრიგი. აო. ამასთანავე ცეცხ– 

ლის შოანთქმის უნარით იყო დაჯილ–
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ბოდა, ხდება ან მოხდება ცისქვეშეთ– 

ში. ჩინეთიდან ეს რწმენა გავრცელდა 

ლაოსში, ვიეტნამსა და კამბოჯაში, სა– 

დაც კუ დღემდე ერთ–ერთი ყველაზე 
მითოლოგიზირებული არსება და დე– 

კორატიული ხელოვნების განუყოფე– 

ლი ელემენტია, 
ინდური მითოლოგიის მიხედვით, გი– 

განტური, ბრძენი. ათასწლოვანი კუ „.კუ– 

რმა” ვიშნუს ერთ–ერთი განსხეულება 

გახლდათ. ხოლო მის ჯავშანზე ამოზრ– 

დილ მთას გარს შემოხეეოდა ვიშნუს უზ– 

არმაზარი გველი ანანტა: ამასთან ერთ– 

ად. ინდოეთში კუ. რომელიც თავის ბა– 

კანში გარე სამყაროს ემალება, შინაგანი 

კონცენტრაციის, განსჯის. მედიტაციის 

სიმბოლოცაა. 

აფრიკის კონტინენტზე კუ კეთი- 

ლისმყოფელი თილისმა იყო და აფრი– 

კულ ოჯახში მისი შორიახლოს ყოფნა 

სიმშვიდის ურთგვარ გარანტად აღიქ- 

  

მებოდა. 

სშანაურისაგან გაკეთებული კუ ზურგზე დამაგრებული სამსხვერპლო სა», ხლურით, ხანოის ” ა ცას გაყერებული კე იურგ ზე ლაიაგრეიულ ძურალ ცეცხლუე 
ისტორიული მუზეუში (ვიეტნამი) 

დოებული და მთელ ჩინეთში სახურა–- 

ვის კეხზე დამაგრებული კუს გამოსა– 

ხულება. საყოველთაო რწმენით. 

სახლს ხანძრისაგან იცავდა. კუ. როგ– 

ორც სულის უკვდავების სიმბოლო, ჩი– 

ნურ სამარხებზეც გვხვდება. ამ სიმ– 

ბოლიკას იზიარებს იაპონური მითო– 

ლოგიაც. 

კუს ჯავშნის სეგმენტები მკითხა– 
        

    ობისას გამოიყენებოდა: მით უმეტეს, 

  

რომ მისი მოხატულობა მხოლოდ გან– 

დობილთათვის საცნაურ იდეოგრამად 

აღიქმებოდა. ჩინელებს ჰქონდათ თე– 

ორია, რომ 64 სეგმენტი კუს ბაკანზე 

– ეწ. „კუა“, წარმოადგენს იდუმალ 
ჩანაწერს ყოველივესი, რაც კი ხდე– 

ანტონიო გაუდი. „,საგრადა ფამილია“ (წმინდა . · 
ოჯახი). ტაძრის დეტალი. 1926 წ, ბარსელონა, 
ესპანეთი



უუნძელი 

კუნძული. როგორც სიმბოლო, ურ– 

იცხვ მითებსა და ლეგენდებში გგხვდე– 

ბა: იუნგის მიხედვით. ის თავშესაფა– 

რია არაცნობიერის ბობოქარ ზღვაში 

მოხვედრილი ადამიანისათგის. ამ სიმ– 

ბოლოს რამდენიმენაირი ინტერპრე– 

ტაცია არსებობს: ინდუისტურ მითო– 

ლოგიაში აღწერილია ზღაპრული კუ– 

ნძული – ოქროსი, თეალ–მარგალიტ– 

ით მოფენილი ნაპირებით... (ერთგვა– 

რი პროტოტიპი სტივენსონის ცნობი–- 

ლი რომანისა განძის კუნძული” და 

მსგავსი სიუჟეტებისა): ჩინური მითო– 

ლოგიის „ნეტართა კუნძულები” მარ– 

თლაც ჩეტარი სულებისათვის იყო გა– 

  

ნკუთვნილი და ფაქტიურად სამოთხის 

ანალოგიას წარმოადგენდა დაოსიზმის 

მიმდევართა წარმოსახვაში. 

მაგრამ, კუნძულს განსხვავებული, 

ნეგატიური სიმბოლიკაც აქვს: ასეთია 

ნიმფა კალიფსოს კუნძული „ოდისეა– 

ში”: „დაწყევლილი კუნძული” „იოს 

ებ არიმათიელის ცხოვრებაში”, ცო- 

დეილთათვის განკუთვნილი კუნძული 

პროსპერო – შექსპირის სქარიშხალ– 

ში“. კუნძული, როგორც მეტაფორა 

მალზე საინტერესოდ წარმოჩნდა აკა 

მორჩილაძის პროზაში: აქ სწორად 

კუნძულია ერთგვარად საკუმული- 

რებული წარსულის” (მადათოვის კუნ- 

ძული) ან დროსთან და სიერცესთან 

ვირტუოზული „ლიტერატურული 

იაპონიის მითოლოგიურ „მშობელთა“ – იძანაკისა და იძანამის განმასახიერებელი კუნძულები 
საიმედოდაა „დაბმული“   
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თამაშის“ („სანტა–ესპერანსა“) ასპა– 

რეზი. 

კუნძულის სიმბოლო თითოეული 

ადამიანის ცნობიერებაში ამოტივტი– 

გდება ხოლმე სულიერი შეჭირვების 

ჟამს, როდესაც მის სუვერენულ არსე– 

ბობას რაიმე საფრთხე ემუქრება, რო– 

დესაც სულიერი თუ ფიზიკური თვი– 

თგადარჩენის ინსტინქტი გარეშემო– 

თაგან განრიდებას და იზოლაციას კა– 

რნახობს, ამ იზოლაციის იდეალური 

სახე, მოგეხსენებათ, კუნძულია. კუნ- 

ძული – რეალური ან წარმოსახული, 

სულიერი ავტონომიის ერთგვარი მე– 

ტაფორაა. მაგრამ თუ ადამიანი ვერც 

ფიზიკურ, ვერც სულიერ კუნძულს ვერ 
აღმოაჩენს, მითოლოგია მას უკვე მე– 

სამე, ტრაგიკულ ვარიანტს წარმოუ– 

სახაეს იმ კუნძულის სახით. რომელ– 

"ხედაც სამი ურჩხული სახლობს: მარ– 

ტოობა, უმოქმედობა და სიკვდილი... 

ხერდოელი 

„საწყალი კუ– 

რდღელი! სძინავს. 

თვალები უჭყე– 
ტია. – თუ ფხიზე– 

ლია, ხომ უჭყე– 
ტია და უჭყეტია. 

– დარბის და აბრიალებს, რაც ძალი და 

ღონე აქვს, დიდრონს, საცოდავს თვალ– 

ებს. თანაც „კნუსკნუსებს”. – ნამეტნა– 

ვად თუ მტერი მოსდევს, და როდის არ 

მოსდევს საბრალოს მტერი?!... (.კურ– 

დღელი''). ვაჟა–ფშაველას ამ სტრიქო– 

ნების კითხვისას, შეიძლება გავიფიქ– 

როთ, რომ ერთადერთი ადგილი. სადაც 

საბრალო კურდღელს არაფერი არ ემ– 

უქრება, მთვარეა. ჰოდა. სწორედ მთვა– 

რეზე მიუჩინეს კურდღელს ადგილი 
უძველესმა მითებმა, რომელთა ავტო– 

რებიც მთვარის ლაქების („ზღვების“) 

კონტურს მორბენალ კურდღელს ამს– 

გავსებდნენ. ამიტომაც, მრავალ კულ– 

ტურაში კურდღელი (და ბოცვერიც, 
რომელსაც მითოლოგია კურდღლისა– 

გან არ განასხვავებს) „მთვარის ცხოვე– 

ლად” იყო მიჩნეული.
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„თეთრი ბოცვერი" ლუის კეროლის ზღაპრიდან 
„ალისა საოცრებათა სამყაროში", მხატვარი ჯონ 
ტენილი. 1865 წ. 

აფრიკულ. კელტურ, ინდობუდის– 
ტურ. ეგვიპტურ. ბერძნულ თუ ტევ– 
ტონურ სამყაროში კურდღელი ასოცი– 

რებული იყო მთვარესთან და ნაყოფიე– 

რების ქალურ საწყისთან. ძალზე საპა– 

ტიო ადგილი ეჭირა მას ამერიკელ ინ– 

დიელთა და იაპონელთა წარმოდგენე– 

ბში: ასე მაგალითად, იაპონელთათვის 

საკულტო თეთრი კურდღელი, – გო– 
ნებამახვილი ოკი, დაარწმუნებს ნიან– 

გებს. რომ მათი გადათვლა უნდა, ზღვა– 

ში თავშექცევით ჩამოამწკრივებს და ამ 

ორიგინალური „ხიდით“ ცდილობს 

გააღწიოს მეორე ნაპირამდე. 

ძველ ჩინეთში ,,მთვარის კურდღე– 

ლი“ ქვასანაყში მიხაკ–დარიჩინს ნაყ– 

ავს და ეს მიზანსცენა დღეგრძელობას 

განასახიერებს. ინდობუდისტურ სიმ– 

ბოლიკაში, ჩვენთან ესოდენ დაჩაგრ– 

ულ ყურცქვიტას, პრივილეგირებული 
ადგილი უჭირავს, რადგან ბუდისტუ– 

რი ლეგენდის თანახმად, ის შეგნებუ– 

ლად ჩახტა კოცონში, რათა დამშეუ– 

ლი ბუდა გამოეკვება. ამიტომაც კუ– 

რდღელი აქ წარმატებას განასახიე– 

რებდა და ჩინეთის იმპერატორის თო– 

რმეტ ემბლემათაგან მეორე იყო. 

ინდიელი ალგონკინები – ,,მთვარ– 

ის კურდღელს“ თავისი უდიდესი ღვ– 
თაების – მანიტუს შვილად და ბუნების 

შემოქმედ ძალთა მეუფედ მიიჩნევდნ– 

ენ. მსგავსი წარმოდგენები კურდღე– 

ლზე ჰქონდათ ძველ ეგვიპტელებსაც. 

ევროპაში თუ გადმოვინაცვლებთ, 

ვნახავთ, რომ კურდღელთანაა ასოცი– 

რებული ძველი ბერძნების ღვთაება ჰე– 

კატა, რომ ის აფროდიტეს საყვარელი 

ცხოველია, ეროსის ატრიბუჭჯზია და ჰე– 

რმესის მალემსრბოლი მაცნე. აი, იუდ– 

ეველებთან კი კურდღელი „უწმინდუ– 
რად” ითვლებოდა, საფიქრებელია ამ 

ცხოველის ჭარბი .ეროტიულობის” გა– 

მო. მასში ავხორცობისა და უსასრულო 

შობადობის სიმბოლოს ხედავდნენ. თა– 

ედაპირველად ეს ნეგატიური ხედვა გა– 
ითავისა ქრისტიანობამაც, მაგრამ შე– 

მდგომ კურდღელმა „მოახერხა“ პოზი– 

ტიურ სიმბოლოთა წყებაში სგადაერ–- 

ბინა“: ის საკმაოდ ხშირად გვხვდება 

ქრისტიანულ იკონოგრაფიაში, სადაც 

მისი უმწეობა ლგთის ანაბარა დარჩენილ 

ადამიანებს განასახიერებდა, ხოლო მა– 

რიამ ღვთისმშობლის ფერთხ მოკალა– 

თებული თეთრი კურდღელი სულიერის 

ზხორციელზე ზეობის სიმბოლო იყო. 

ცენტრალური ევროპის საეკლესიო 

რიტუალებში სააღდგომო კვერცხთან 

ერთად. გამორჩეული ადგილი უჭირ– 

ავს „სააღდგომო კურდღელს”. 

კურდღლის სიმბოლიკას ერთობ იუ– 

მორისტული ელფერი შესძინეს ,,გგადა– 

რეულმა მარტის კურდღელმა“ და 

„თეთრმა ბოცვერმა“ ლუის კეროლის 

ზღაპრიდან – „,„ალისა საოცრებათა ქვე– 

ყანაში". 

  
კურდღლები ფრანჩესკო დელ კოსას „სასიყვარულო სცენის” ამ ფრაგმენტში სწორედ 

სიყვარულისა და მომავალი დაოჯახება-გამრავლების სიმბოლო გახლავთ
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ლამპარს 

ჩეენს ცნობიე– დღა” 
3> რებაში ყოვე– 

იწ ლთვის ექნება 
ის ზღაპრული 

შარავანდედი, რომელსაც „ათას ერთი 

ღამის” უკედავი პერსონაჟის – ალა– 

დინის ჯადოსნური ლამპარი ასხივებს. 

სიმბოლოთა სისტემაში ლამპარი 

ტრადიციულად განასახიერებდა გონე– 

ბისა და სულის გასხივოსნებას. სიმარ– 

თლეს, თავად სიცოცხლეს: ყოველივეს, 
რაც სინათლესთან, ნათელთანაა დაკა– 

ვშირებული და რაც სიბნელეს, უკუნე– 

თსა და არყოფნას უპირისპირდება. 

თუ ყოფაში ლამპარი ადამიანს გზის 

გაგნებაში ეხმარება, მეტაფორულ აზ- 

როგნებაში ის სულიერ გხას ანათებს 

და უმეცრების სიბნელე უნდა გაფან– 

ტოს, ამ გასხივოსნებაში მორწმუნე 

ადამიანისათვის ღმერთის ხელი ერია 

და ამიტომაც. საკრალური ელფერი 

ჰქონდა არა მხოლოდ საკურთხევლის 

კანდელს, არამედ ლამპარსაც და სა– 

ნათურსაც. რომელთა გამოსახულება 

  ჰოლ დელვიუ. ტაძარი. 1949 წ. 
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აკლდამებზე უფლისადმი ერთგულე– 
ბის ნიშანი იყო. 

ლამპრის, ფანრის სიმბოლიკას საუკუ– 

ნოეანი ტრადიცია აქვს ჩინურსა და იაპო– 

ნურ კულტურაში. „ჩინური ფანრის” ეს– 

თეტიკისა და მითოლოგიის ცოდნის გარე– 

ერთი დიდი პლასტის შეცნობა. 

ეგროპელთათვის, მილიონობით ელ– 

ნათურებით გაჩირაღდღნებულ მეგაპო– 

ლისებში. ლამპარი დავიწყებულ საგ– 

ნებს მიეკუთგნება, – უიშვიათეს შემ– 

თხვევაში, – სიბნელეში თუ გაახსენ– 

დება ვისმეს ეს არქაული რარიტეტი. 

საუკუნეთა სურათები ცოცხლდებიან... 

ლევიათანი 

ლევიათანი ებრაული სიტყვაა და აღ– 

ნიშნავდა, როგორც ვეშაპს, ასევე ნები– 

სმიერ ზღეის მონსტრს. მითოლოგები 

თვლიან, რომ ამ ზღაპრული არსების სი– 

მბოლიკა მესოპოტამიური და ფინიკი– 

ური მითებიდან მომდინარეობს, სადაც 

ღვთაება-გმირი ერკინება ზღვათა 

მფლობელ ღმერთს, რათა სამყაროში 

პირველყოფილი ქაოსის ნაცვლად წეს– 

რიგი და ჰარმონია დამყარდეს. ლევია– 

თანი იმ პირველყოფილი მონსტრების _. 

ანარეკლია, რომელნიც კოსმოგონიურ 

მსხვერპლშეწირვასთან არიან დაკავში– 

რებულნი. ზოგჯერ ის განასახიერებს 

უნივერსალურ ძალას, სამყაროს რომ 

იცავს და მას სიცოცხლეს ანიჭებს. ამ 

უზარმაზარი მითიური თევზის სიმბო–
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გუსტაე დორე. „ყოვლისმჰყრობელი ამარცხებს ლეკიათანს” 
(გრავიურა ბიბლიის ილუსტრაციებიდან). 1804-1866 წწ. 

ლიკა მოიცავს. როგორც ბუნების სტი– 

ქიას, ისევე იმ ზეადამიანურ, დამაოკებ– 

ელ ენერგიასაც, რომელსაც შეუძლია ეს 

სტიქია დაიმორჩილოს. 

ლეოკარდი 

ლეონარდო და ვინ– 

ჩი თავის „ბესტიარიუ– 

მში“ წერს: ,აფრიკუ– 

ლი პანტერა ლომს წა– 

აგავს, ოღონდ ტანი აქ– 

ვს უფრო გრძელი და გრაციოზული, 

ბეწვი თეთრი აქვს, შავი ლაქებით და– 

წინწკლული. მისი სილამაზე ხიბლავს 

ყველა სხვა ცხოველს, რომლებიც მუ– 

დამ მის გარშემო იქნებოდნენ, – ჯიქის 

მომნუსხავი მზერისა რომ არ ეშინოდ– 

ეთ. იცის რა ამ თავისი თვისებების შე– 

სახებ, პანტერა თვალებს დახრის, ცხო– 

ველები ნელინელ უახლოვდებიან და 

სწორედ ამ დროს სტაცებს კიდეც პირს 

ყველაზე ახლოს მყოფს“. 

ლეოპარდი (რომელსაც იოანე ბა– 

გრატიონი ,ლომ-ვეფხვს“ უწოდებს, 

მისი თანამედროვენი კი ხან სპარსული– 

საგან ნასესხებ ,,ბაბრს““, ხან ,,ჯიქს', ხან 

კი „ავაზას ) ევროპულ ,„,ბესტიარიუ– 

მებში“ მეტწილად ,პანტერად' მოი– 

ხსენიება. სიმბოლიკა პანტერისა საკ– 

მაოდ შთამბეჭდავია: მრისხანება, და– 

უნდობელი ძალა. სიამაყე, შეუდრეკე– 

ლობა და სისწრაფე. 

ჯიქის გამოსახულება. ჯერ კიდევ 

ნეოლითურ კულტურებში ჩნდება. 

ჯიქი და ლომი – ძველხეთური მეფის 

ორი ზოომორფული სიმბოლოა, არა– 

ერთ აფრიკულ ტრადიციაში – ლეო– 

ჰარდი, მარტორქასთან, სპილოსთან 

და გარეულ კამეჩთან ერთად, – იმ სა–- 

კრალურ ცხოველთა რიგს მიეკუთგ–- 

ნებოდა. რომელთაც რიტუალურ ცე– 

კვებში გამოსახავდნენ. ძველ აფრიკ– 

ულ სახელმწიფოებში (მაგალითად. 

ბენინში) მეფის კარზე აუცილებლად 

ჰყავდათ წმინდა ლეოპარდი, რომელ– 

საც საგანგებო მოახლე უვლიდა. იმავ 

აფრიკაში. უახლეს დრომდე არსებო– 

ბდნენ საიდუმლო სსაძმოები““, რომლე– 

ბიც „ლეოპარდად“ იწოდებოდნენ. ის- 

ინი რიტუალურად აიგივებდნენ თავის 

თავს ამ ცხოველთან და მრავალ მკვ– 

ლელობასა და კანიბალიზმში იყენენ 

შემჩნეული. ლიკანტროპიის ამ ფენო– 

მენს მშეენივრად ხსნის მირჩა ელია– 

დე: „როდესაც ადამიანი გარეულ ცხო– 

ველს ბაძავს, – ეს მინიშნებაა. რომ მა– 

სში ზეგარდმოგლენილი რელიგიური 

ძალა განსხეულდა და გარკვეულწი- 
ლად, ის თავად ანიმალისტურ ღგთაე– 

ბად იქცევა. არ უნდა დაგვავიწყდეს, 
რომ რელიგიური ცნობიერების პრი- 

მიტიულ დონეზე .,6ნადირად გარდასა– 

ხული მონადირე“ არსებობის უმაღლ– 

ეს ფორმად მიიჩნევა“. ასეთი უძველესი 

ძირები აქვს არქეტიპს. რომელიც სა– 

ფუძვლად უდევს „.ჯიქისტყავიან” მი– 
თოლოგიურ გმირთა საარაკო ქმედებ– 

ებს: ესაა ორფეოსიც, იასონიც, ანტე– 

ნორიც, მენელაოსიც ჰომეროსთან. გა– 

რდა ამისა, ლეოპარდს ვხედავთ დიო– 

ნისეს, აფროდიტეს და გრძნეულ კირ– 

კეს „ამალაში. 

ძველ ეგვიპტეში ეს „,წინწკლებია– 
ნი მკვლელი“ იმქვეყნიური სამყაროს 

მეუფის – სეტის ერთ–ერთ განსხეულე– 

ბას წარმოადგენდა. ქრისტიანულ სიმ– 

ბოლიკაში ლეოპარდის ნეგატიური აღ– 

ქმა ძირითადად ემყარება დანიელ წი– 

ნასწარმეტყველის ღამის ხილვას.



  
შაე პანტერაზე მდგომი ფარაონი (ტონირებული ხე. მოოქროვება). რიტუალური სტატუეტი ფარაონ 
ტუტანხამონის აკლდაშიდან. ძვ. წ–ით XIV ს. I ნახ. (ძველი ეგვიპტე) 

6... აჰა. ავაზის მსგავსი მხეცი, ზურგ– 

ზე ოთხი ფრთა ჰქონდა, ფრინველისა; 

ოთხი თავი ჰქონდა ამ მხეცს და ხელმ– 

წიფება მიეცა მას” (დან. 7:6). აქედან 

მომდინარეობს ლეოპარდისა და სატა– 

ნის (ცოდვის, ავხორცობის) ერთგვარი 

ჩანაცვლება. მაგრამ, რაც არ უნდა უც– 

ნაური იყოს, იმავ ქრისტიანული ტრა– 

დიციის ფარგლებში ლეოპარდის სრუ– 

ლიად საპირისპირო სიმბოლიკაც გვხვ– 

დება და ადრექრისტიანული „ფიზიო- 

ლოგი“ ("ნხV§5I0I0ფL5") ჯიქს ახასიათ– 

ებს, როგორც ყველაზე კეთილგანწყო– 
ბილ ცხოველს, „გველების მტერს... 

რომლის სურნელოვანი ხმაც იზიდავს 

დანარჩენ ცხოველებს..." და პარალელს 

ავლებს იესო ქრისტესთან, რომლის 

ხმაც მადლმოსილების სრულყოფილი 

სურნელია „,მათთვისაც, ვინც მის გვე– 

რდზეა და მათთვისაც, ვინც შორით არ– 

ის“. მაცხოვრის ღირსებანი, – უბიწო– 

ება. სიწმინდე, სათნოება. რწმენა, დი– 

დსულოვნება, ამ ტექსტის თანახმად, 

ისევეა აღბეჭდილი უფლის კვართზე. 
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როგორც წინწკლები ლეოპარდის ქა– 

თქათა ბეწვზე. შუა საუკუნეების ,,ბეს– 

ტიარიუმებში“ შევხვდებით კიდევ ერთ 

ამგეარ ანალოგიას: „გაიგონებს თუ არა 

პანტერის ხმას დრაკონი – მიწის სიღ– 

რმეში, გამოქვაბულში იმალება, რად– 

გან ჯიქის სუნს ვერ იტანს. ზუსტად ას– 

ევე. ქრისტე ციდან ჩამოეშვა. რათა 

ადამიანები დაეხსნა დრაკონ–ეშმას 

კლანჭებისაგან”'. 

ევროპულ ჰერალდიკაში ლეოპარ– 

დი, არცთუ იშვიათად. საკმაოდ იერც– 

ვლილი გგხდება. ის დღესაც ინგლისის 

სამხედრო ემბლემას წარმოადგენს, რა– 

დგან სწორედ ჰერალდიკაში ჯიქი მა– 

მაცობის და შეუპოვრობის სიმბოლოა. 

არაა შემთხვევითი. რომ XX საუკუნის 

იტალიური პროზის ერთ–ერთი შედე– 

ერის – ჯუზეპე ლამპედუზას რომანის 

„ლეოპარდის“ გმირის ფაბრიციო სა- 

ლინას საგვარეულო გერბზე სწორედ 

ლეოპარდია ამოტეიფრული. 

ძველ ჩინეთში ჯიქის სიმბოლიკა ას– 

ევე ერთობ წინააღმდეგობრივი იყო: ერ– 

თი მხრივ. ლეოპარდის კუდს საომარ 

ეტლებზე ამაგრებდნენ. როგორც მხე– 

დრულ ნიშანს. მეორე მხრივ. ცნობილია 

ჩინური გამოთქმა. ..წინწკლებიანი პა– 

ნტერა”. რომელიც აგრესიული და ან– 

ჩხლი ქალის ეპითეტად იხმარებოდა. 

ლერწამი 

ათასეული წლების განმავლობაში 

ლერწამმა განასახიერა მორჩილების, 

სისუსტის. დელიკატურობის. მოქნი– 

ლობის, თავმოდრეკის და ამავე დროს 

– მუსიკის. დამწერლობის, ცოდნის სი– 

მბოლიკა. ორი გადახლართული ლე– 

რწამი იშთარის – სიყვარულისა და ნა– 

ყოფიერების ბაბილონელი ქალღმერ– 

თის სიმბოლო იყო. 

როდესაც ჩვენ რომელიმე ტანწერ– 

წეტა ქალიშვილს ლერწამს ვადარებთ, 

ჩვენი უშორესი წინაპრების მეტაფორ– 

ას მივმართავთ: მდინარის ნიმფები, თავ– 

ად ლერწმის მსგავსნი, თავსამკაულად 

ლერწმისავე გვირგვინებს ატარებდნენ.
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ლერწამი - როგორც მეტაფორა და როგორიც სიმბოლო ხშირად გვხედება ჩინურ პოეზიაშიც და 

ჩინურ მხატერობაშიც: ლინ ფენგ-მიენი. ..წეროები"' 

ლერწმის კალამი – „,კალამუსი“, 

ბატის ფრთასთან ერთად, XVIII საუკუ– 

ნის ბოლომდე მთელ ცივილიზებულ სა– 

მყაროში იხმარებოდა და დროთა გან– 

მავლობაში მწიგნობრობის, მწერლო– 

ბის სიმბოლოდ გადაიქცა. 

ღრმა და პოეტური მეტაფორა ბლეზ 

პასკალისა, სადაც ადამიანი ,„,მოაზრო– 

ვნე ლერწამადაა“ წარმოსახული, სა– 

ყოგელთაოდაა ცნობილი. კიდევ ერთი 

ასოციაცია, ლერწამთან დაკავშირე– 

ბული, – ეს არის ლერწმის სალამური, 

რომელზეც უკრაგდნენ როგორც მი– 

თოლოგიური ღ>ვთაებანი და გმირები, 

ასევე ქართული ხალხური ზღაპრის 

პერსონაჟები. 

არ შეიძლება აქ არ გახსენოთ ის ძა– 

ლზე ექსპრესიული პასაჟი ,„,აბოს მარ– 

ტვილობისა“, სადაც იოანე საბანისძე ქა– 

დაგებისას ამბობს, რომ რწმენაშერყეუ– 

ლი მორწმუნენი: ,ირწეოდნენ ვითარ– 

ცა ლერწამნი ქართაგან ძლეულნი“. 

ლეღვი 

ლეღვის ხე სამოთხის ამსახველი სუ– 

რათების განუყოფელი ატრიბუტია, 

რადგან, როგორც გვახსოვს, სწორედ 

ლეღვის ფოთოლი იყო „ცოდვადშთა– 

ვარდნილი“ ადამისა და ევას ერთადე– 

რთი სამოსი. ლეღვი, ყურძნის მჯ/ტევან– 

თან ერთად, ანტიკურ ეპოქაში ღვინის 

  ე.ხ. ფონ ხოხბერგი. ლეღვის ხე. ემბლემა სპილენძის 
ფირფიტაზე. 1675 წ. 

ღვთაების – დიონისეს (ბახუსის) და ას– 

ევე ფალიკური ღვთაების – პრიაპის 

ატრიბუტი გახლდათ. ეს ყველაფერი 

ერთგვარ ეროტიულ ასოციაციებს იწ-– 

ვევდა, რომლებიც ქრისტიანულმა წა– 

რმოდგენებმა დაჩრდილეს. 

ქრისტიანულ სიმბოლიკაში ლეღ– 

ვის ხეს ორგვარი და სრულიად განსხ– 

ვავებული სიმბოლიკა აქვს: ქრისტე– 

საგან დაწყევლილი, უნაყოფო ლეღვ– 
ის ხე განასახიერებს მწვალებლობას 

(ერესს); ამის საპირისპირო სიმბოლიკა 

ძველი აღთქმიდან მოდის და ვაზთან, 

ზეთისხილთან, ბროწეულთან ერთად, 

ლეღვს – ნაყოფიერებას, სიუხვესა და 

გამრავლებას უკავშირებს. მსგავსი სი– 

მბოლიკა იყო ძველ ეგვიპტეშიც, სა- 

დაც ლეღვის ნაირსახეობა (სიკიმორო) 

სიცოცხლის ხედ ითვლებოდა. ინდო– 

ეთში ლეღვი განასახიერებდა ვიშნუ– 

სა და შივას ცხოველმყოფელ ძალას; 

ამასთანავე არსებობდა რწმენა, რომ 

ბუდამ სულიერ გასხივოსნებას სწორ– 

ედ ლეღვის ხის ქვეშ მიაღწია. ამიტ– 

ომ ბუდისტებისათვის ეს ხე – განწმე– 

ნდისა და უკედავების სიმბოლოა. 

ისლამური ტრადიციის თანახმად, 

ლეღვი – სამოთხის ხეა, რომელიც აკ– 

რძალულ ნაყოფს ისხამს. 

ქართულ ყოფით წარმოდგენებში 

ლეღვი თავისი ორაზროვანი სიმბოლი– 

კისა და ტოტის სიმყიფის გამო ,ცოდ– 

ვის ხედ“ ითვლება და საკურთხ ხილ– 

ში, ტრადიციისამებრ, ლეღვის ნაყოფს 

არ შეურევენ ხოლმე. 

ლითონთა 
სიმბოლიაჯა 

ლითონთა სიმბოლიკის წარმომავ– 

ლობა უშუალოდ არის დაკავშირებული 

მეტალურგიის ჩასახვასთან (თავისი ცე– 

ცხლის კულტით) და ალქიმიასთან, რო– 

მლის ერთ–ერთი უმთავრესი პრაქტი– 

კული მიზანი არაკეთილშობილ მეტა– 

ლთაგან კეთილშობილ ლითონთა წარ– 

მოქმნა იყო, 

ალქიმია ცნობდა შვიდ მეტალს და



შვიდივეს სიმბოლიკა „ასტრალურ ორ–- 

ეულთანაა“ დაკავშირებული: ოქრო – 

მზესთან; ვერცხლი – მთვარესთან; 

ტყვია – სატურნთან; კალა – იუპიტე– 

რთან; რკინა – მარსთან; ვერცხლის– 

წყალი – მერკურთან; სპილენძი (თი– 

თბერი) – ვენერასთან. 

არაკეთილშობილ მეტალებში ად– 

ამიანის ქვენაგრძნობები და აგრესიუ– 

ლი სწრაფვანი იყო სიმბოლიზირებუ– 

ლი; კეთილშობილში კი პირიქით – 

განწმენდილი და ამაღლებული. ეს სი– 

მბოლიკა აიხსნებოდა იმით, რომ უძვე– 

ლესი წარმოდგენებით, ლითონები, ის– 

ევე როგორც ადამიანები, მიწიდან იშ– 

გნენ და სასწაულებრივი თვისებები მი– 

ეწერებოდათ. ამიტომაცაა, რომ ყვე– 

ლგან, სადაც კი განვითარებულა მე– 

ტალურგია (მით უმეტეს ალქიმია), 

ლითონების მოპოვება თუ დაწმენდა– 

გამოდნობა მისტიკურ პროცესად მი– 

იჩნეოდა და უამრავ ტაბუსთან იყო და– 

კავშირებული. ეს მისტიციზმის „შა–- 

რავანდედი“ იმ ეთნოსებსაც გადაწვდა 

(მაგალითად, ხალიბებს), რომლებიც 

ანტიკურ სამყაროში „რკინის გამომ– 

გონებლებად“ ითვლებოდნენ. 

იუნგი ამტკიცებდა, რომ ძირითა– 

დი მეტალები შეესატყვისებიან ხორ– 

ციელ სურვილებსა და ვნებებს. ნიშან– 

დობლივია ისიც, რომ ინიციაციის ზო– 

გიერთ რიტუალებში ნეოფიტს უნდა 

მოეშორებინა ნებისმიერი ლითონი – 

მონეტები იქნებოდა ეს, გასაღებები თუ 

სამკაულები, – ყოველივე, რაც ამაო– 

ების ასოციაციას იწვევდა. ჰერალდი– 

კაში ორად-ორი მეტალი გამოიყენე– 

ბა: ოქრო (მისი გრაფიკული ექვივა– 

ლენტია ყვითელი ფერი, – როგორც 

განწმენდილი და განახლებული ადა– 

მიანის სიმბოლო) და ვერცხლი (თეთ– 

რი ფერი, – ვითარც ჭეშმარიტი სი–- 

სადავისა და თავმდაბლობის გამოხატუ– 

ლება). 

შვიდი სიმბოლური ლითონის უფ– 

რო დეტალური დახასიათება და მათი 

შესაბამისი ალქიმიური სიმბოლოები 

ამგვარი გახლავთ: 

ოძრო - განსაზღვრება ,,კეთილ– 

შობილი მეტალი“ უკვე თავისთავად 
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ოქროს სიმბოლოები 

მოიცავს მორალურ კატეგორიას და მა– 

რთლაც, ოქრო უკვე უხსოვარი დროი– 

დან განასახიერებდა სილამაზესა და 

სრულყოფილებას, კეთილშობილებასა 

და ღირსებას, დიდბუნებოვნებასა და 

მეუფებას (ამიტომაც ეკრძალებოდათ 

მდაბიოთ ოქროს ნაკეთობათა ტარება). 

კიდევ ერთი და უმთავრესი ოქროს სი– 

მბოლიკაში – ესაა ღვთაებრივი ნათება, 

რაც ესოდენ თვალსაჩინოა ხატწერის 

ბიზანტიურ ტრადიციაში. საგულისხ– 

მოა ისიც, რომ ოქროს ბიბლიური სა– 

ხისმეტყველება ამბივალენტურია: ერ– 

თი მხრივ – ესაა წმინდა ნათელი, ის სუ– 

ლიერი სიმდიდრე, რომელიც „ჩვენ, კა– 

ცთა, მოგვცა უფალმა“ (ბეთლემში ყრმა 

იესოს შობისას მოგვების მიერ მირთმე– 

ული საგანძურიდან ერთ–ერთი ოქრო 

იყო); ესაა განსაცდელზე ამაღლება 

(ცეცხლი ოქროს ფერს ვერ უცვლის და 
გაცივებისას ის ისევ თავის პირვანდელ 

სახეს იღებს ანუ ოქრო თავის სიწმინ– 

დეს ყველა ვითარებაში ინარჩუნებს). 

მეორე მხრივ კი – ოქროს ნეგატიური 

ასპექტიც აქვს, რადგანაც მოსეს რჯუ– 

ლის კანონით ებრაელთათვის ,,ოქროს 

კერპი“ იყო სიმბოლო წარმართობისა 

(გამ. 32, 1-25). ქრისტიანულ ცნობი– 

ერებაში ეს „ოქროს კერპი“ განასახი– 

ერებს მიწიერ სიმდიდრეს, რომლის მე– 

უფებაც ყოველთვის სულიერების დაკ– 
ნინების ხარჯზე ხდება. 

ოქრო, როგორც ღვთაებრივი არს– 

ის მატერიალური გამოვლინება, მრა– 

ვალ სხვა კულტურაშიც გვხვდება: ეგ– 
ვიპტეში ის მზის ღმერთის („რას“) 

სხეულს განასახიერებს; აცტეკებთან – 

ასევე მზის ღვთაების – ვიცლიპუცლ– 

ის სახეს; ინდუიზმში სინათლის მინე– 

რალური ფორმაა, („მიწისქვეშა ნათე– 

ბა“), ხოლო ბუდიზმში – სულიერი გა– 

სხივოსნების (ამიტომაც გვხვდება ასე 

მრაელად ბუდას მოოქროვილი ქანდა– 

კებანი). 

რადგან ოქრო ეზოთერიული ცო– 

დნის სიმბოლო იყო, რიტუალური საგ– 

ნები სწორედ ოქროსაგან მზადდებოდა: 

ჯერ კიდევ ანტიკურ ეპოქაში, სამკუ– 

რნალო ბალახებს ოქროს ნამგლით ჭრი– 

დნენ, ხოლო ოქროს სამკაული, გავრ– 

ცელებული რწმენისამებრ, მათ მფლო– 

ბელს ავი თვალისაგან იცავდა. ძნელი არ 

არის ამ ფენომენში მზის კულტის ელ– 

ემენტის დანახვა. ნიშანდობლივია, რომ 

ოქროს ყოველთვის უდარებდნენ მზეს, 

ზოგჯერ მთლიანად ცარგვალსაც და ამ– 

იტომაც იყო მოოქროვილი სასახლეე– 

ბისა თუ ტაძრების გუმბათები. 

ქართულ ცნობიერებაში ამ კეთილ– 

შობილი ლითონის მითოლოგიური ას– 

პექტი, უპირველესად „ოქროს საწმი– 

სთან“ და თამარ მეფის ,,ოქროს ხა– 

ნასთან“ არის ასოცირებული... 

მერცხლი უძველესი დროიდან 

„მთვარის მეტალად”' მიაჩნდათ: ის გა– 

ნასახიერებდა ქალურ საწყისს, უმან– 

კოებას. ოქროს საპირისპიროდ, რომე– 

ლიც მამაკაცურ და მეფურ ლითონად 

ითვლებოდა, ვერცხლს – დედოფალს 
აკუთვნებდნენ; ანტიკურ მითოლოგი– 

აში ის არტემიდეს (დიანას) ატრიბუ– 

ტია. წარმართული წარმოდგენებით, 

ვერცხლს ავი სულების განრიდების 

უნარი ჰქონდა. რომაელები, რომლე– 

ბსაც ბარბაროსების იერი დემონებს 

აგონებდათ, მათ უვნებელსაყოფად, იმ–
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პერიის საზღვრებზე მიწაში ფლობდ– 

ნენ ვერცხლის ამულეტებს. ასეთივე 

მაგიური ძალა მიეწერებოდა ვერცხ– 

ლისაგან ჩამოსხმულ ტყვიებს... მუს– 

ლიმანებს მუჰამედი უკრძალავდა ავგ– 

გაროზებად ნებისმიერი სხვა ლითონ– 

ის გამოყენებას, გარდა ვერცხლისა. 

ქრისტიანულ სიმბოლიკაში ვერ– 

ცხლი ღვთაებრივი სიბრძნისა და მჭე– 

ვრმეტყველების სიმბოლოა – ,,უფლის 

სიტყვები წმიდა სიტყვებია, მიწის ქუ– 

რაში გაწმენდილი ვერცხლი, შვიდჯ– 

ერ გადახალისებული” (ფს.11:7). 

ტყვია – ეს არაკეთილშობილი მე– 

ტალი ასტრალურად სატურნთან იყო 

დაკავშირებული. დიდი ხნით ადრე 

ცეცხლსასროლი იარაღის გამოგონე– 

ბამდე, ტყვიას სშავ მაგიაში” იყენებ– 

დნენ ძველი ბერძნები: შემორჩენილია 

უძველესი ტყვიის ფირფიტები ზედ ამ– 
ოტვიფრული მაგიური წყევლით. ალ– 
ქიმიაში ტყვია უმთავრესი ლითონი 

ტყვია 

იყო, – მძიმე და „არაჯანსაღი“, რომ– 

ლის ოქროდ გადაქცევა ალქიმიკოსთა 

მარადიული ოცნება გაზლდათ. თავად 

ტყვია სულიერი სიტლანქის სიმბოლო 

იყო და იმ ადამიანს განასახიერებდა, 

რომელმაც ჯერ კიდევ უნდა გაიაროს 

სულიერი დახვეწის გზა. 

კალა – იუპიტერის ,კუთვნილე– 

ბაში მყოფი“ ეს მეტალი ხშირად გა– 

მოიყენებოდა მკითხაობისას, რადგან 

ადვილად დნებოდა და გაციებისას, მყი– 

სვე იღებდა ნებისმიერ ფორმას. 

შესაძლოა, ამ იშვიათი ელასტიუ– 

რობის გამოც. კალა მომავალი წარმა– 

ტების. წინსვლის (და აქედან გამომ– 

დინარე სიმდიდრის) ერთგვარ მაიმე– 

დებელ სიმბოლოდ მიიჩნეოდა და ნა– 

ნატრი ოქრო-ვერცხლის მომლოდინეთ, 

ჯიბეს სწორედ კალისაგან თილისმებ– 

ად ჩამოსხმული მონეტები უმძიმებდა. 

რკინის სიმბოლურ მნიშვნელობა– 

თა გაცნობამდე ერთი ციტატა უორე– 

კალა 

იკ ბრეისა და დევიდ ტრამპის „არქე– 

ოლოგიური ლექსიკონიდან“ (ლონდო– 

ნი, 1970 წ.): ..,ყველაზე ადრეული 

რკინის სადნობი ღუმელები ჩვ.წ. აღ– 

მდე II ათასწლეულის პირველი ნახე– 

ვგრისა აღმოჩენილია დასავლეთ საქა– 

რთველოში ამ ათიოდე წლის წინ“. 

რკინის თვისებებმა – მისმა საიმე– 

დობამ და სიმტკიცემ განაპირობა ამ 

ლითონის სიმბოლური მნიშვნელობანი: 

რკინა განასახიერებს ბოლო საფეხურს 

მსოფლიო განვითარების იმ ანტიკური 

მოდელისა (ჰესიოდე, ოვიდიუსი), რო– 

მლის პირველი საფეხურიც „ოქროს 

საუკუნე“ იყო. ეს მეტალი ანტიკური 

დროიდან, ომის ღვთაებას – მარსს (არ– 

ესს) დაუკაგშირდა და, შესაბამისად, ამ– 

ავე სახელწოდების პლანეტასაც. ეს იმ– 

ითაც აიხსნება, რომ დაჟანგებული რკი– 

ნის ფერი შედედებულ სისხლს მოგვა– 

გონებს. ეგვიპტეში რკინა იდენტიფი– 

ცირებული იყო სეტთან (სიკვდილის, 

ბოროტების და გვალვის ღვთაებასთან), 

რომლის ატრიბუტიც დანა გახლდათ. 

ნეგატიური ასპექტი აქვს რკინას ის–- 

ლამშიც, საღაც ის ბოროტების ძალებს 

განასახიერებს, ხოლო ინდუიზმში ,,რკი– 

ნის საუკუნე“ – ის უკანასკნელი, მეო– 

თხე, ბნელი ციკლია ხილული სამყა–- 

4 რკინა 

ფოლადი 

როსი, რომელშიც ჩვენ ვცხოვრობთ. 

ჩვ.წ.აღ. VII საუკუნიდან ქრისტი– 

ანული ეკლესია კრძალავდა რკინის 

ბეჭდებისა და სამაჯურების ტარებას. 

ქართულ ცნობიერებაში რკინის ნეგა– 

ტიური ასპექტი „ამირანიანში“ აისა- 

ხა – თაეისუფლების დამშთობი რკინ– 

ის უცვეთი ჯაჭვის სახით... 

რკინასთან, ფოლადთან დაკავშირე– 

ბული მეტაფორები (მაგალითად, ისეთი, 

როგორიცაა ,„,რკინის ფარდა“, „რკინის 

კაცი“ ან „ფოლადისებრი ხასიათი"), ის– 

ევე, როგორც ეტიმოლოგიურად რკი– 

ნასთან დაკავშირებული ისტორიულ ჰი– 

რთა ფსევდონიმები და მეტსახელები, 

ცხადია რაიმე ასპექტით ასახავდნენ ამ 

ლითონის ,,მხედრულ სულისკვეთებას“. 

ნიმუშად შეგვიძლია მოვიყვანოთ „რკი- 

ნის კანცლერი“ – ოტო ფონ ბისმარკი ან 

იოსებ ჯუღაშვილის რუსული ,CIმიხ“– 

ისაგან („ფოლადისაგან“) ნაწარმოები 

რევოლუციური მეტსახელი – ,,სტალი– 

ნი“. რაც შეეხება ,,რკინის საუკუნეს“ და 

„რკინის ხელით“ დამყარებულ რეჟიმს, 

– აქ ისევე პოეტს თუ აღმოხდება სასო– 

წარკვეთით: 

„დადგა დრო, რკინამ აიდგა ენა! 

ის ითხოვს პასუხს, როგორც 

მკვლელობა, 
და სასტიკია, როგორც გეენა, 

მისი სისწრაფის ულმობელობა...“ 

(გალაკტიონ ტაბიძე, „ისევ ეფემერა", 1922 წ.) 

მერფხლისწყალი – ეს ყველაზე 

„კონტაქტური“ მეტალი ჩვენს ყოფით 

ლექსიკონში მოძარობის, სიმარდის, სი– 

ცქვიტის ასოციაციას ბადებს. ვერცხ– 

ლისწყალს იშვიათად თანმიმდევრული



ვერცხლისწყლის სიმბოლოები 

სიმბოლიკა ჰქონდა მითოლოგიაში, ას– 

ტროლოგიასა და ალქიმიაში. მისი ას– 

ტრალური „ორეული მერკური იყო – 

პლანეტა, თავისი სწრაფი გადაადგილე– 

ბის გამო ძნელად თვალმისადევნებელი. 

მითოლოგიური მერკური, ღვთაება–ან– 

დროგინი თავისი ,,ფრთიანი სანდლებით““ 

ისეთივე მოძრავი იყო და ისევე განასა– 

ხიერებდა ორ საწყისს – წყლისა და ლი– 

თონის, როგორც ვერცხლისწყალი. ეს 

უნიკალური ლითონი იმითაც იპყრობ– 

და ალქიმიკოსების ყურადღებას, რომ 

იოლად ქმნიდა შენადნობებს სხეა მეტა– 

ლებთან და გამოიყენებოდა ოქროს გა– 

მოდნობისას. იმაე ალქიმიკოსებისათვის 

გოგირდისა და ვერცხლისწყლის ურთი– 

ერთქმედება სამყაროს წარმომშობ ძალ– 

თა მანიფესტაცია გახლდათ. 

სიმბოლოთა სისტემაში ვერცხლის– 

წყალი განასახიერებდა ციე, ქალურ, 

მოუხელთავ ბუნებას, რომლის ზემო– 

ქმედებაც მშრალ და ხისტ მამაკაცურ 

საწყისზე აღვიძებდა კეთილშობილ და 

შემოქმედებით ენერგიას, 

სპილენძი (თითბერი) – ესატყ– 
ვისებოდა ვენერას, მწვანე ფერს, იმ 

„ხორციელ სულს“, რომელსაც გრძნო– 

სპილენძი 

თითბერი 

ბიერება იცაგს... ძველთაგანვე ეს მეტა– 

ლი ბადებდა აგრეთვე შემოდგომის, 

ჭკნობისა და დაცხრომის ასოციაციას. 

როგორც ცნობილია სპილენძისა და კა– 

ლის შენადნობისგან მიიღება ბრინჯაო, 

რომელმაც შეითავსა სპილენძთან და– 

კავშირებული სიმბოლურ მნიშვნელო– 

ბათა მწკრივი. 

ანტიკური ავტორებისათვის „ბრი- 

ნჯაოს საუკუნე” ერთგვარად გარდამა– 

ვალი პერიოდი იყო „ოქროსა“ და ,„,ვე– 

რცხლის”. კეთილშობილ დროთა და 

„რკინის“ ულმობელ ეპოქას შორის. ეს 

მორალური ასპექტი ლითონთა კლასი– 

ფიკაციისას თეალნათლივ აისახა საკუ– 

ლტო თუ ყოფით ნაკეთობებში, სადაც 

ბრინჯაო (თითბერი) ხშირად ენაცვ– 

ლება ოქროს და ამ „კეთილშობილი“ 

მეტალის შარავანდედს „ითვისებს“, მა– 

გალითად. შეგვიძლია მოვიყვანოთ არ– 

მაზის კერპი, რომელიც სპილენძისგან 

იყო ჩამოსხმული, ხოლო აბჯარ–მუზა- 

რადი და ხმალი ოქროსი ჰქონდა. 

ლომი 

ლომი - ბუნების 

ყველაზე დიდებულ. 
შთამბეჭდავ და მომ– 

ნუსხველ ძალთა გა– 

ნსახიერებაა და თვით 

მზის პერსონიფიკა– 

ცია. თუმცა სინამდ– 

  

ქილეში ლომი საღამოობით ნადირობს 

და დღისით კი მეტწილად თვლემს, მი– 

სი სოლარული (მზიური) სიმბოლიზმი 

არ ითვალისწინებს მის ,,დღის რეჟიმს” 

და მომდინარეობს .,ცხოველთა მბრძა– 

ნებლის“ მეფური იერისაგან – ოქრო– 

სფერი ბეწვით, შარავანდედივით აელ– 

ვარებული, დიდებული ფაფარით, დი– 

დრონი, ყვითელი, მზისებრ მანათობე– 

ლი თვალებითა და იშვიათი სიძლიე– 

რით. ამიტომ არ არის გასაკვირი. რომ 

ლომის სიმბოლიკაში სწორედ მეფუ– 

რი, მბრძანებლური ელემენტები სჭა– 

რბობს: ღვთაებრიობა, მზის ცხოველ– 

მყოფელური ძალა, მეფური ძლევამო–   

„წმ. შამაია ლომზე” (ვერცხლის ცონდო გელათის 
მონასტრიდან). ქართული ჭედურობა. XI L. 
დასაწყისი, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმი 

სილება, მხედრული სიმამაცე, შეუპო– 

ვრობა. ტრიუმფი. მაგრამ იმაგდროუ– 

ლად – სისასტიკე და მძვინგარება. 

ძველთაგანვე ითვლებოდა. რომ 

ლომს. ისევე, როგორც არწივს. შეუძ– 

ლია თვალი გაუსწოროს მზეს. მისი გა– 

მოსახულება მზის დისკოთი დამშვენე– 

ბული, ძველ ეგვიპტეში. სწორედ მზის 

ღვთაება „,რას” განასახიერებდა. აი. ძუ 

ლომი კი – ომის ქალღმერთის – სეხმე– 

ტის სიმბოლო გახლდათ. იმაე ეგვიპტე– 

ში, ლომს ჰქონდა „მინდობილი“ ყოეელ 

საღამოს გაეცილებინა მზე სულეთის სა– 

მყაროში და რიჟრაჟზე კი მისი დაბრუ– 

ნების „გარანტი“ ყოფილიყო. ამიტომ– 

აც გვხვდება ეგვიპტეში უძველესი სა– 
ფლავის ქვები ზედ ამოტვიფრული ლო– 
მებით და აკლდამების საკულტო მოხა– 

ტულობა, სადაც ლომები თავად ფარაო– 

ნების მუმიებს მიასვენებენ. 

ლომები „საიქიოს დარაჯნი” იყვენენ 

საბერძნეთსა და ჩინეთშიც. მაგრამ გა– 

ცილებით მეტია ის უძველესი რეალი– 

ები. სადაც ლომი „სააქაოს დარაჯად” 

გვევლინება – სამეფო კარისა, ქალაქისა 

თუ სახელმწიფოსი. ამის შთამბეჭდავი 

ნიმუშია .,ლომთა კარიბჭე” მიკენში. 

სრა–სასახლეთა კარიბჭეებზე. თაღე– 

ბზე. სახელურებსე. შადრევნებისა და 

აუზების ირგვლივ ლომების გამოსახუ– 

ლების ტრადიცია ანტიკურ ევროპაში, 

თავდაპირველად. სწორედ ფარაონთა 

ეგვიპტიდან შემოიჭრა. საინტერესოა. 

რომ ლომმა. როგორც სიმბოლომ, ხე–
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კენეციის ემბლემა 

ლმეორედ გაიარა ეს გზა მრავალი სა– 

უკუნის შემდეგ. როდესაც არაბებმა ეს– 

პანეთი დაიპყრეს და ამ ქვეყანაში თა–- 

ვისი სახვითი და არქიტექტურული სი– 

მბოლიკა დანერგეს. ამ. ესპანურ–არა– 

ბული დეკორის განუყოფელი ელემენ– 
ტი სწორედ ლომი გახლდათ. რაც ეს– 

ოდენ წარმტაცად აისახა ალჰამბრას 

სასახლის (გრენადა. XIII-XV საუკუნე– 

ები) ორ მშვენებაში – „.ლომების შად– 

რევანსა' და „აუზის მოდარაჯე ლომე– 

ბში”. 

აფრიკაში, აზიასა და ახლო აღმოსა– 

ვლეთში ძალზე გავრცელებულია ერთი 
მხატვრული სიუჟეტი, რომელშიც გამ– 

ძვინვარებული ლომი უმოწყალოდ ჯიჯ– 

გნის სასიკვდილოდ განწირულ ხარს, 

ცხენსა თუ რომელსამე გარეულ ცხოვ– 

ელს. ამ მიზანსცენას წინააღმდეგობათა 

ერთიანობა უნდა წარმოესახა – სიკვდ– 

ილ–სიცოცხლის, მზისა და მთვარის, 

მძლეველისა და ძლეულის... 

ლომის სიმბოლიზმი, რომელშიც გა– 

ერთიანდა შექმნისა და ნგრეგის (მოსპო– 

ბის) მისტერია, გვხვდება ბიბლიაშიც: 

ბიბლიური სამსონი, რომელიც ძველი 

აღთქმის მიხედვით, შიშველი ხელებით 

მოაშთობს ლომს, ქრისტეს ტიპოლოგი– 

ურ პროტოტიპად წარმოგვიდგება. მა– 

გრამ ახალ აღთქმაში ეს სიმბოლური დი– 

სპოზიცია იცვლება და აქ უკვე თავად 

– ლომი სან-მარკოს მოედანზე 

იესო ქრისტე მოიხსენიება .,ლომად – 

იუდას შტოდან” (გამოცხ. 5:5). ლომია 

აგრეთვე სიმბოლო მარკოზ მახარებლი– 

სა. რომელმაც, თავის მხრიე, მაცხოვა– 

რი .,ფრთოსან ლომად” წარმოგვიდგინა 

(შემდგომ, ეს სიმბოლო – ,„,ფრთოსანი 

ლომისა” ვენეციის ემბლემად იქცა და 

დღემდე წმინდა მარკოზის მოედანს ამ– 

შვენებს). 

ლომს, როგორც ზოდიაქოს ერთ– 

ერთ ნიშანს. თავისი სიმბოლური დატ– 

ვირთვა აქვს, რაზედაც ჩვენ ასტროლო– 

გიურ ნიშანთა სიმბოლიკაში ვისაუბრ– 

ეთ. აქ კი გვინდა, ლომის ჰერალდიკუ– 

რი მნიშვნელობა გაგაცნოთ: ლომი, არ– 

წიგთან ერთად, ყველაზე უფრო „,ჰერა– 
ლდიკური ცხოველია” – მეტწილად ყა– 
ლყზე შემდგარი. სამეფო გვირგვინითა 

თუ მის გარეშე, ის არაერთ დინასტი– 

ურ, სამეფო (მათ შორის – ბაგრატიო– 

ნების) გერბზე არის გამოსახული. 

აღმოსავლეთის ქვეყნებიდან ლომის 

გამოსახულებამ განსაკუთრებული ად– 

გილი დაიკავა სპარსულ ჰერალდიკაში 

(ირანის დროშას დლესაც ლომი ახა– 

ტია). ხოლო დასავლეთში – დიდ ბრი– 

ტანეთში: თავად გამოთქმა – „ბრი/ტტა–- 

ნული ლომი” - ბრიტანეთის იმპერიის 

ბწყინვალე პერიოდს მიანიშნებს. ისე– 

ვე. როგორც „რიჩარდ ლომგული” – 

ჯვაროსანი მეფის უბადლო რაინდულ 

თვისებებს. 

საქართველოს პარლამენტის 2004 

წლის I ოქტომბრის დადგენილებით 

დამტკიცებულ ჩვენს სახელმწიფო გე– 
რბზე ჰერალდიკური ფარი სწორედ 

ლომებს უპყრიათ. 

  საქართველოს სახელმწიფო გერბი



ლოტოსი 

ლოტოსი, რომელ– 

საც „წყლის შროშან- 

საც“ უწოდებენ, სამ–- 

ხრეთ–აღმოსავლეთი 

აზიის და მორეული 

აღმოსავლეთის უმთავრეს საკულტო 

ყვავილად შეგვიძლია მივიჩნიოთ. ლო– 

ტოსის სიმბოლიკის წარმომავლობა 

ჯერ კიდევ ძველი ეგვიპტიდან მოდის, 
ეს უზადო ფორმის უმშვენიერესი ყვა– 

ვილი. რომელიც ნილოსის ნაპირთან 

შლამიდან ამოაზრდებოდა და წყლის 

ზედაპირზე ტივტივებდა. აღიქმებოდა 

სასწაულებრივ, ღმერთთაგან ბოძებულ 

საჩუქრად, ამ „საჩუქარს“ ეგვიპტელი 

ქურუმები მიიჩნევდნენ კოსმიური სი– 

ცოცხლის წყაროდ – საზოგადოდ სი– 

ცოცხლისა და აღორძინების სიმბოლ– 

ოდ, იმავდროულად. ლოტოსი განასა– 

ხიერებდა ადამიანის სულიერ ზრდას და 

მის უნარს – ღვგთაებრივი სრულყოფი– 

თოდ თვლიდნენ, რომ მათი ღმერთები 

„პირველადი ლოტოსიდან”' იშვნენ, ის– 

ევე. როგორც მზე დაიბადა პირველა– 

დი ქაოსიდან, აქვე უნდა ითქვას, რომ 

ცისფერი წყლის შროშანი უფრო მეტი 

მოწიწებით იყო გარემოცული, ვიდრე 

ვარდისფერი და თეთრი, რადგან სწო– 

რედ ცისფერი ლოტოსი განასახიერე–- 

„ბაჰაი“ – თანამედროვე ბაჰაისტური ტაძარი. რომლის არქიტექტურული კომპოზიცია ლოტოსის 
სიმბოლიკითაა ნაკარნახევი. ნიუ-დელი. ინდოეთი 
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ლოტოსი. უცნობი ჩანელი მხატვარი. ახ.წ-ით XI-XII სს 

ბდა თავმდაბლობასა და სიწმინდეს. ხო– 

ლო ამასთან ერთად. ეგეიპტის დედა– 

მდინარის – ნილოსის სიმბოლოც იყო. 

ლოტოსებისაგან დაწნული გვირგვინი 

მკვდრეთით აღდგომაზე მიანიშნებდა და 

სამგლოვიარო ცერემონიალის დროს 

ლოტოსის გვირგვინის ტრადიცია სწო– 

რედ ეგვიპტელებიდან გავრცელდა 
ძველ საბერძნეთში, იტალიასა და წინა 

აზიაში. 

  
ჩინურ, ინდურ და იაპონურ კულ– 

ტურებში ლოტოსის სიმბოლიკა ძალ– 

ზე ჰგავს ვარდის სახისმეტყველებას 

დასავლურ ტრადიციაში, ამასთანავე. 

აღმოსაელურ რელიგიებში მნიშვნე– 

ლობა აქვს ყვავილის ფურცელთა რა– 

ოდენობასაც: რეაფურცლიანი ლოტო– 

სი ინდოეთში აღქმული იყო. როგორც 

„ცენტრი“, რომელიც ბრაჰმას სასუ– 

ფეველია და ღვთაების ფარული ენე– 
რგიის ხილულ განსხეულებას წარმო– 

ადგენს. ვიშნუისტური კოსმოგონიის 

თანახმად. ჩვენი სამყაროს მშობელი 

ბრაჰმა იშვა ლოტოსისაგან, რომელიც 

ქეიშნუს ჭიპიდან ამოიზარდა. ეს 

ეგზოტიკური სიუჟეტი ინდოელი 
მხატვრების საყვარელი თემაა. 

ინდობუდისტურ იკონოგრაფიაში 

საერთოდ მრავლად შეხვდებით ლო– 

ტოსზე დაბრძანებულ ფეხმორთხმულ 

ღვთაებებს, ამ საკრალურ წარმოდ– 

გენათა ინერციით, ლოტოსი ერთნაი– 

რად სათაყვანებელი სიმბოლოა: ის თვით 

ბუდას ემბლემაა და იმ სულიერი გამო– 

ცდილების სრულყოფას განასახიერებს, 

რომელსაც ნირვანა მოაქვს.
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მათრახი 

მათრახი დღეს მხოლოდღა ნეგა– 

ტიურ ასოციაციას იწვევს, თუმცალა, 

შორეულ წარსულში. მას განსხვავე– 

ბული მნიშვნელობები მიეწერებოდა: 

ძველ ეგვიპტეში მათრახისა და საცე– 

ხველის (.,მარცვალთ საძეგვი” – საბა) 

სიმბოლიკა ერთმანეთს ერწყმოდა: სა– 

ცეხველს ისეთივე გამეტებით ურტყა– 
მდნენ ძნას. როგორც მათრახს – მონა– 

სა თუ პირუტყვს. ამიტომაც საცეხვე– 

ლი ნაყოფიერების ღვთაების – მინის 

  
ლუკას კრანახი (უფროსი). „მოვაჭრეთა განდევდა ტაძრიდან". 152! წ.   

ატრიბუტი იყო, ხოლო მათრახი – ძა– 

ლაუფლებისა და მართლმსაჯულების. 

დროთა განმავლობაში, მათრახმა ორ– 

ივე „ფუნქცია“ გაითავისა. განსაკუ– 

თრებით მკაფიოდ ეს შერწყმა ჩანს რი– 

ტუალში. რომლის დროსაც ნაყოფიე– 

რების ღგთაებათა გამოხატულებებს 

„ამათრახებდნენ“, რათა მათი „პოტე– 

ნცია“ გაეძლიერებინათ და მოსავალი 

უფრო უხვი ყოფილივყო. ძველმა რომ– 

მა ეგვიპტელთაგან მემკვიდრეობით 

სწორედ ეს, ორსაწყისიანი სიმბოლო 

მიიღო. შემონახულია ლუპერკალი– 

ების დღესასწაულის აღწერა: რომში 

ფავნუსისათვის შეწირუ– 

ლი თხების ტყავიდან ამ– 

ზადებდნენ შოლტებს, 

რომლებითაც ქურუმი– 

ლუპერკები პალატინის 

ბორცვის გარშემო დარ– 

ბოდნენ და გზად შემხვ– 

ედრ ქალებს ,,ამათრახე– 

ბდნენ''; ქალაქის დანარ– 

ჩენ ნაწილში ასევე იქცე– 

ოდნენ პატრიციელი ყმა– 

წვილები, ოღონდ მათრა– 

ხის ნაცვლად, მათ ზეთი– 

სხილის ტოტები ეჭირათ 

– ითვლებოდა, რომ ეს 

უშვილობის განმკურნე– 

ბელი უებარი საშუალება 

იყო. რომში მათრახს, 

ცხადია, პირდაპირი და– 

ნიშნულებითაც იყენებდ– 

ნენ – ცნობილია, რომ გა– 

მოუსწორებელ შევალე– 
ებს სწორედ ამგვარად 

სჯიდნენ. 

მათრახი, როგორც ძალაუფლების 

ემბლემა, ისეგ და ისევ, ეგვიპტეში 
მკვიდრდება ფარაონების მიერ. ამპა– 

რტავანი რომაელებიც დემონსტრა– 

ციულად ამაგრებდნენ მათრახს ტრი– 

უმფალურ ეტლზე. იმავ რომში, მათ– 

რახის ეს სიმბოლიკა ძალზე დაუახლო– 

ვდა ძალაუფლების კიდევ ერთ ემბლე– 
მას – ფასციებს – ლიკტორთათვის გან– 

კუთვნილ წკეპლების კონას. (იხ. ჩვ. 

ენც. 1I ტ.). 

ქრისტიანობაში მათრახი, რომლი– 

თაც იესომ ტაძრიდან გამოდევნა მოვა– 

ჭრენი, – მის სულიერ მეუფებას განასა– 

ხიერებს, მაგრამ ამასთანავე – გოლგო– 

თას გზასაც... ადრექრისტიანული ტრა– 

დიციით, მათრახი განკუთვნილი იყო 

ცოდვილ მღვდელმსახურთა დასასჯელ– 
ად. შემდგომ, ის თვითგვემის იარაღად 

იქცა მორწმუნეთათვის და შუა საუკუ– 

ნეებში უკვე „თვითგვემელთა“ (,„ფლა– 
გელანტების“) სამონასტრო საძმოც კი 

იქმნება (XII-XIV სს.). ცხადზე ცხადია, 

რომ ამსაძმოს ემბლემა მათრახი იყო. იმავ 

შუა საუკუნეებში, მათრახის ,„შემწეო– 

ბით“ კუდიანებისა და „ცოდვაში ჩავარ– 

დნილთაგან“ განიდევნებოდა ბოროტი 

სული. სიმბოლურად, ქვეშევრდომთა 

დასანახად, მეფეებიც ასრულებნენ ამ 

რიტუალს. მაგრამ, მათრახის დასარტყ– 

მელად სასახლეში სპეციალური „,შტა– 

ტი“ არსებობდა – ,,სატყეპი ბიჭებისა”. 

სხვათა შორის, ეს საწყალი ბიჭები იტყი– 

პებოდნენ მაშინაც, როდესაც მეფე ჯერ 

კიდევ უფლისწული იყო და რასმეს და– 
აშავებდა. ასეთია ისტორია: „სატყეპი 

ბიჭები“ აღარ არიან, თუმცა, ვფიქრობთ, 

თვით ეს ფენომენი არ გამქრალა...



მათხოვარი 

მათხოვარი ადამიანს აძლევს უნი– 

კალურ საშუალებას – თავი სხვაზე 

მდიდრად იგრძნოს. 

მათხოვარი .,ზის“ იმ სოციალური 

პირამიდის ძირში. რომლის დასავლუ– 

რი მოდელიც ასე გამოიყურებოდა: მე– 

ფე, არისტოკრატი, მოქალაქე. გლე– 

ტი. მათხოვარი. შესაბამისად ამისა, – 

მათხოვარი. უპოვარი, გლახა (ეს ქა– 

რთული სიტყვაც ნიშანდობლივია!) – 

როგორც სიმბოლური ფიგურა, დაც– 

ლილია ყოველგვარი ღირსებისაგან, 

თუ ის პროფესიონალი მათხოვარია და 

არა, ვთქვათ. დომინიკელთა ან ფრან– 

ცისკანელ მათხოვარ ბერთა ორდენის 

წევრი. დასავლურ იკონოგრაფიაში 

არაერთი წმინდანი მათხოვრების გა– 

რემოცვაშია გამოსახული, ხოლო სი– 

რიელმა ასკეტმა. წმ. ალექსიმ, სწო– 

რედ მათხოვრობას მიმართა, რათა ად– 

ამიანებისათვის მათი სიქველის გამუჟ– 

ღავნების შესაძლებლობა მიეცა. წმ. 

ალექსის სირიულმა წარმომავლობამ 

აქ. უთუოდ. თავისი როლი ითამაშა, 

რადგან მოხეტიალე–ფილოსოფოსი, 

ყარიბი, დერვიში, მათხოვარი–ასკეტი 

– ცხოვრების იმგვარი წესია, რომე– 

ლიც სპეციფიკურად აღმოსავლური 

მენტალიტეტისათვის არის დამახასი– 

ათებელი, აღმოსავლური ტრადიციი– 

სამებრ, ისლამშიც, ინდუიზმშიც და 

ბუდიზმშიც, - მათხოვრობა – ღვთის– 

მოსაობის, თავმდაბლობის, განდეგი– 

ლობის სინონიმია. ამიტომაც, დღემდე, 

მთელს სამხრეთ–აღმოსავლეთ აზიაში, 

შემორჩენილია ფენომენი „გადაცმუ– 

ლი" მათხოვრისა, როდესაც წარჩინე– 

ბული ოჯახის შვილი ძონძებმოსილი 

დახეტიალობს ქალაქში და მათხოვრ– 

ობს, რათა სწორედ ამ სოციალური მე– 

ტამორფოზით სძლიოს თავის ქედმაღ– 

ლობას და ყარიბის ხელჯოხით დაადგეს 

სულიერი განწმენდის, კათარზისის 

გხას... 

დასავლური მენტალიტეტისათეის – 

მათხოვრობა ზნეობრივი ხინჯია; ისე, 

როგორც, ვთქვათ, კოჭლობა მითო– 

ლოგიაში; და რაც უფრო პრაგმატულია 

საზოგადოება, მით უფრო უშეღავათოა ეს 

ვერდიქტი. ამ ტენდენციამ ეკლესიაშიც 
კი იჩინა თავი და ნიშანდობლივია ერთ 

სოციოლოგიურ წერილში მოხმობილი 

გამონათქვამი ეპისკოპოს გაეტანო ბე– 

დინისა: „ამერიკელებს არ შეუძლიათ 

დაუშვან აზრი, რომ სიღარიბე, თუნდაც 

ნებაყოფლობითი, შეიძლება განვიხილოთ. 
როგორც სიქველე... მატერიალურ აყვა– 

ვებაზე მზრუნველნი. ისინი სიღარიბეს 

ზნეობრივ მანკიერებად მიიჩნევენ”, ეს 

სიტყვები ჯერ კიდევ 1854 წელსაა 
ნათქვამი. 

ჩვენმა ევროპულმა ორიენტაციამ 

ამჯერადაც იჩინა თაეი და ხელგაწვ– 

დილი სიარული (მით უმეტეს, ქართუ– 

ლი ამპარტავნობის გათვალისწინებით), 

მოკლებულია ყოველგვარ მისტიკურ– 
ფილოსოფიურ შარავანდედს. ერთადე– 

რთი დავით გურამიშვილია, რომელიც 

„დავითიანში“ ყრმათა დამოძღვრისას, 

ათ პროფესიას (C,ათი სახმარი საქმე”) 

ჩამოთვლის, მათ რიცხვში „გლახაკო– 
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ბასაც“ მოიხსენიებს და თუ კაცმა ამ ათი 
პროფესიიდან მაინცდამაინც მათხოვრო– 
ბას მიჰყო ხელი, ანუგეშებს და ერთგვარ 
„ინსტრუქციასაც“ აძლევს: 

    

„გლახაკი უნდა მდაბალი, 
ტკბილისა ენაპირისა, 

მლოცველი ყოვლის სულისა, 
სულ დიდისა და მცირისა; 

უყვარს, ვით იობ, უფალსა 

გლახა მომთმენი ჭირისა; 

სძულს ღმერთსა ამპარტავნობა 

მეტადრე გლახა მწირისა“. 

22 > 

მაიმუნი 

მაიმუნი, რაღა თქმა უნდა. ცხოგე– 

ლია, მაგრამ ადამიანს მინაგვარი, ხში– 

რად ორ ფეხზე მოარული და იშვიათი 

არტისტულობით გამორჩეული. ამი– 

ტომაც. მისი სიმბოლიკა წინააღმდე– 

გობრივი და არაერთსახოვანია. 

ევროპული ტრადიცია მაიმუნს ოდ– 

იოზურ არსებად” მიიჩნევდა და მას ტა– 

კიმასხარობასთან, ქვენა გრძნობებთან. 

კერპთაყვანისმცემლობასთან და ერე– 

ტიკოსობასთან აიგივებდა. 

სრულიად განსხვავებულია აღმო– 

სავლური მიმართება: ძველ ეგვიპტეში 

მაიმუნი, (კერძოდ, ბაბუინი) სიბრძნის 

სიმბოლო იყო; ინდური ხანუმანი (,,მა– 

იმუნების მეფე“). – მამაცი და შეუპოვ– 

რი, – რამას უცვლელი თანამგზავრი და 

თანამებრძოლია. ჩინური. ინდური თუ 

იაპონური მითოლოგია აღსავსეა სიუ– 

ჟეტებით, რომლებშიც მაიმუნები მო– 

ზერხებულ და გამჭრიახ გმირებს განა– 

სახიერებენ. იაპონური კულტურისათ– 

ვის ნიშანდობლივია სიმბოლური კომპო– 

ზიცია - ,სამი მაიმუნი“ C.კოჩინი“). ეს 

„სამეული“ ვერ ამჩნევს ბოროტებას, არ 

ესმის არაფერი ცუდი და არ წარმოთქ– 

ვამს არაფერს უგვანს. მთელს შორეულ 

აღმოსავლეთში, „კოჩინის“ ძვლისაგან 

გამოთლილი ფიგურები ცილისწამების 

უვნებელმყოფელ თილისმად იყო მიჩნე– 
ული.
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ძველმექსიკურ კულტურაში, ისე– 
ვე, როგორც ჩინურში, მაიმუნი კალე– 

ნდარული სიმბოლო გახლდათ და მისი 

ნიშნის ქვეშ დაბადებულნი ან ჯამბაზე– 

ბი, ან მასხარები, ან მოცეკვავეები, ან 

მომღერლები უნდა გამოსულიყვნენ. 

ქრისტიანულ ცნობიერებაში მაიმუ– 

ნი ადამიანის კარიკატურად აღიქმება: 

იკონოგრაფიაში სარკეს ჩაბღაუჭებუ– 

ლი მაიმუნი მანკიერებას და პატივმო– 

ყვარეობას განასახეიერებს, ხოლო კი– 

სერზე ჯაჭვშებმული – დაძლეულ ავ– 
ზხორცობას. დასავლურ ხელოვნებაში 

ხშირად ვხვდებით პირში ვაშლგაჩრ– 

ილ მაიმუნს, როგორც ადამისა და ევას 

ცოდვით დაცემის სიმბოლოს. 

მამალი 

„ამპარტავანი თათარი – ეზოში და– 

დის მამალი...“ – ეს გალაკტიონია. ამ 

ჩვენს .,ოქროსბიბილოვან მაღვიძარას“. 

ჩვენი ყოფის. ფოლკლორის, იუმორის 

განუყოფელ პერსონაჟს – მამალს ერ– 

თობ დატვირთული სიმბოლური ბიო– 

გრაფია აქვს. ძველთაგანვე, მისი კო– 

ლორიტული სილუეტი ქანდარაზე – 

სიფხიზლეს, სიმამაცეს, წინასწარგა– 

ნჭვრეტასა და საიმედობას უკავშირ– 

დებოდა; გარიჟრაჟზე მისი ყივილი არა 

მხოლოდ ახალი დღის, არამედ სული– 

ერი აღორძინების მომასწავებელი იყო. 

ხოლო თავად მამალი – თავაწეული. 

ამაყი, წითლად აალებული ბიბილოთი 

და ფერადოვანი კუდით – ცაზე ამოწ- 

ვერილ მზეს ემსგავსებოდა და განასა– 

ხიერებდა კიდეც. 

ხალხური რწმენის მიხედვით. ღამ– 

ის აჩრდილები ქრებოდნენ მამლის პი– 

რველ დაყივლებისთანავე. მამლისათვის 

დამახასიათებელი მზიური. ..დამცავი'” 

სიმბოლიზმის თვალმიდევნება უძველე– 

სი დროიდან შეიძლება ახლო აღმოსავ– 

ლეთსა და საბერძნეთში. ანტიკურ პან– 

თეონში მამალი გახლდათ ატრიბუტი ან 

თანამგზავრი – ზევსის, აპოლონის. ატ– 

ისის. პერსეფონესი, არესის, ათენასი, 

ჰერმესის, ასკლეპიოსის (ესკულაპესი)... 

შუა საუკუნეებში მამლის სიმბოლი– 

კამ ქრისტიანულ ევროპაში (ამ კონ– 

ტინენტის განაპირა ჩრდილოეთის გა– 

მოკლებით) განსაკუთრებული მნიშვნე– 

ლობა შეიძინა: ცოტა იყო ისეთი დაბა 

თუ ქალაქი, რომლის ყველაზე მაღალი 

შენობა არ დაემშვენებინოს მამლის სი– 

ლუეტს, ვითარც სულიერი მღვიძარე– 

ბისა და შემართების ალეგორიას. 

დაფასებას, მოგეხსენებათ, პასუხი– 

სმგებლობაც მოსდევს და უკვე რენესა– 

ნსის ეპოქაში, I476 წელს, შვეიცარი– 

აში, ბაზელში გაასამართლეს და საჯა– 

როდ დაწვეს მამალი, რომელსაც ბრა– 

ლად ედებოდა კვერცხის დადების მც– 
დელობა. ცნობილი სახარებისეული ის– 

ტორია მოგვითხრობს იმაზე, თუ როგ– 

ორ აღინიშნა მამლის სამი დაყივლებით
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პეტრესაგან მაცხოვრის სამგზის უარ– 

ყოფა (თავად იესო ქრისტესაგან ნაწი– 

ნასწარმეტყველები). მას შემდეგ, მამა– 

ლი პეტრე მოციქულის ტრადიციულ 
ატრიბუტად იქცა. 

ცნობილია, რომ საფრანგეთის ერთ– 

ერთი აღიარებული ემბლემა – ,გალუ– 

რი მამალია“. გალებად ძველი რომაე– 

ლები მოიხსენიებდნენ კელტებს. რო– 

მელნიც დღევანდელი საფრანგეთის, 

ბელგიისა და ჩრდილო იტალიის ტე– 

რიტორიაზე სახლობდნენ და რომელ– 

თა ემბლემადაც, ერთი ლიგვინსტური 

კურიოზის გამო, მამალი ითვლებოდა. 

კურიოზი კი იმაში მდგომარეობდა, რომ 

ლათინურად სიტყვა "9მ!I0§" ნიშნავს 

არა მარტო გალის ოლქის მცხოვრებს, 

არამედ – მამალსაც. ფრანგებმა, როგ– 

ორც ამ გამქრალი ეთნოსის ისტორი– 

ულმა მემკვიდრეებმა, შთამომავლობ– 

ით ეს ემბლემაც მიიღეს და მათთვის 

დამახასიათებელი იუმორით, სახელ– 

მწიფო ჰერალდიკაში ჩართეს. 

ევროპულ ეთნოსებში მამალს გან– 

სხვავებული სიმბოლიკა ჰქონდა მხო– 

ლოდ სკანდინავიელებთან, რომელნიც 

მას შავი მაგიის ფრინველად თვლიდნენ. 

ამ რწმენის არქეტიპს ჩვენ ვაწყდე– 

ბით ანტიკურ მითოლოგიაში, სადაც მა– 

მალი მიწისქვეშეთს უკავშირდებოდა, 

ვითარც ქტონური ფრინველი; ის ეძღ– 

ვნებოდა ასკლეპიოსს და განასახიერე– 

ბდა სიკვდილ–სიცოცხლის სიმბოლოს. 

(ამასთანავე, მნიშვნე– 

ლობა ენიჭებოდა ფერ– 

ის სიმბოლიკასაც და 

ასკლეპიოსის მამალი 

სწორედ შავი უნდა ყო– 

ფილიყო). გვიანდელმა 
ანტიკურობამ ეს ,,მიღ– 

მიური სიმბოლიკა“ გა– 

ითავისა და „წლის დე– 

მონი“ – აბრაკსასი გვე– 

ვლინება ურჩხულად, 

რომელსაც მამლის თავი 

და გველის მსგავსი ფე– 
ხები აქვს. 

ხორხე ლუის ბორ– 

ხესის ,ბესტიარიუმში“ 

ცალკეა გამოყოფილი 
ჩინური „ზეციური მა– 

მალი“, რომლის კვერ– 

ცხებიდანაც გამოჩეკი– 

ლი წითელბიბილოიანი 

წიწილები მთელს ქვე– 
ყნიერებას მოედვნენ. 

ჩინეთში მამლის სახე– 

ლწოდება „კუნ“ – იღბ– 
ლიანობის ომონიმია; წი– 

თელი მამალი სახლს 

ხანძრისაგან იცავს; ხო– 

ლო თეთრი – მოჩვენე– 

  

მამალი 131 

ბებისაგან. სხვათა შორის, მამალს მსხვე– 

რპლადაც სწირავენ, მაგრამ პატივის– 

ცემის ნიშნად არ ჭამენ. მამალი გახლ– 

ავთ ხუთი ჩინური სიქველის სიმბოლო: 

ღირსებისა, კეთილშობილების, სიმამა– 

ცის, უღალატობისა და დიდსულოვნებ– 

ის, აქ, სამგლოვიარო პროცესიაზე, რო– 

გორც წესი, მოჰყავდათ ცოცხალი მამა– 

ლი ან მოჰქონდათ მისი გამოსახულება, 

როგორც სიკვდილის აჩრდილის განმ– 

რიდებელი თილისმა. იაპონიაში მამალს, 

მისი აგრესიულობის გამო, ნეგატიური 

სიმბოლური ელფერი აქვს (ამიტომაცაა, 

რომ ედგარ პოს ,,ყორანის“ იაპონურად 

თარგმნისას – ყორანს მამალი შეენაც– 

ელა). მაგრამ, ამავე დროს მამალი თა– 

გისუფლად დასეირნობს სინთოისტურ 

ტაძრებში და ყივილით იხმობს მორწ– 

მუნეთ. ეს ,პრივილეგია“ აიხსნება 

ლეგენდით, რომლის თანახმადაც, მამა– 

ლმა სინათლის ღვთაება – ამატერასუ 
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კ. იავა. ბორობუდურის ტაძარი. ახ. წ-ით VIII-IX ს. მიჯნა. ინდონეზია 

გამოიხმო ბნელი მღვიმიდან, სადაც ეს 

მშვენიერი ზეციური არსება თავის ნა– 

თელს მალავდა. 

მამლის ესოდენ შთამბეჭდავი და უჩ– 

გეულო სახისმეტყველება ქართულ წა– 
რმართულ ცნობიერებაშიც აისახა, რი– 

სი პლასტებიც დღემდეა შემორჩენილი: 

ეს შეინიშნება არა მარტო ხატობებზე, 

არამედ ქრისტიანულ სალოცავებშიც კი 

(განსაკუთრებით წმინდა გიორგის სახე– 

ლზე აგებულ ტაძრებში) მამლის მსხვე– 

რპლად შეწირვის ტრადიციაში. სვანური 

ეთნოგრაფიის მკვლევარები ადასტურე– 

ბენ არქაულ რწმენას – გარდაცვლილი 

მამაკაცის სულის – მამალში, ხოლო ქა– 

ლის – დედალში გარდასახვის შესახებ. 

მეცნიერები განცვიფრებით აღნიშნავდ– 

ნენ იმასაც, რომ მამლის სიმბოლოს და– 

კავშირება მოახლოებულ სიკვდილთან 

გვხვდება სვანებისაგან ისეთ დაშორებ– 

ულ ეთნოსში, როგორიც იაკუტებია, 

მანდალა 

მანდალა – ესაა გეომეტრიული ელე– 

მენტების კომბინაცია, რომელიც ბუ– 

დიზმსა და ინდუიზმში სამყაროს სიმ– 

ბოლურ სურათს წარმოსახავს C,მან– 

დალა“ – სანსკრიტზე „წმინდა წრეს“ 

ნიშნავს). როგორც წესი, მანდალის 

ძირითადი ფიგურა – კვადრატში ჩა- 

ხატული წრეა, მისი წარმოსახული 

ცენტრი – ესაა მზე ან „ზეციური კა– 

რიბჭე”, რომელიც ზეშთაგონებით ამ– 

ოძრავებულმა სულიერებამ უნდა გა– 

იაროს და სწორედ მასზეა ფოკუსირე– 

ბული მანდალის მჭვრეტელთა მედი– 

ტაცია. ამასთანავე, მანდალის გრაფი– 

კული კომპონენტები ისეა კომბინი– 

რებული, რომ ამ საკრალურ წარმო– 

სახვით სამყაროში (IIII280 IMმსი9!) შე– 

ღწევა იოლი არ იყოს და მაქსიმალუ– 

რად გაუხანგრძლივოს მოგზაურობა 

აბსოლუტის მაძიებელ სულს (ამგვარ 

  

მანდალას, რომელიც უშუალოდ მედი– 

ტაციისათვის გამოიყენება – „იანტრ– 

ას“ უწოდებენ). 

ამასთანაგე, მანდალა, როგორც კო– 

სმიური წესრიგის გრაფიკული გამო– 

სახულება (კოსმოგრამა), ხშირად გა– 

ნაპირობებს ინდობუდისტური ტაძრე– 

ბის კონფიგურაციას, ხოლო თვით სა– 

კულტო რიტუალში აუცილებელი 
ატრიბუტის როლი აქვს მინიჭებული. 

რაც შეეხება ამ საკრალური ფიგუ– 

რის ფსიქოლოგიურ ასპექტს, იუნგს 

მიაჩნდა, რომ მანდალა ფსიქოლოგიუ– 

რი შეუთავსებლობის დაძლევის მარა– 

დიული სურეილის არქეტიპული სიმ– 

ბოლოა; სხვანი თვლიან რომ ეს გრა– 

ფემა „მე“-ს მიღმიური სულიერი მო- 

გზაურობის ვიზუალური ხატია. 

მანდორლა 

„მანდორლა” (იტალიურად 'წემწძი- 

II" – ნუშს ნიშნავს) ის ნუშისებრი ფო– 

რმის შარავანდედია, რომლითაც ქრი– 

სტიანულ ხელოვნებაში ქრისტესა და 

ღვთისმშობლის (იშვიათ შემთხვევაში – 

სხვა წმინდანთა) ღვთაებრივი ნათელი 

გამოისახება. თუ რელიგიური ცნობი– 

ერებისათვის საზოგადოდ სინათლე – 

ესაა უხილავი ღვთაებრივი საწყისის 

ხილული გამოხატულება, – მანდორ– 

ლა იმ ადრექრისტიანულ სიმბოლოებს 

მიეკუთგნება, რომელთაც მაცხოვრის 

დიდება უნდა განესახიერებინათ. თავ– 

დაპირველად, მანდორლას კიდევ ერ– 

თი, ნაკლებპოეტური დასახელებაც 

ჰქონდა: ,,V651C0 0I15CI5“ – ანუ „თევზის 

ბუშტი“, მაგრამ საბოლოოდ მაინც „მა- 

ნდორლა' დამკვიდრდა. აქ, უთუოდ, სა– 

კუთრივ ნუშის სიმბოლიკამაც იმოქმე– 

და: ჯერ კიდევ ძველებრაული წარმო– 
დგენებით, ნუში (,,I07“) – ესაა „უკვდა– 

ვების ნაყოფი“, რომელიც იმავდროუ– 

ლად ცენტრს და საყოველთაო საწყისს 

განასახიერებს, ხოლო ქრისტიანულ 

წმინდა მანდალა ტიბეტი (XX ს.)



  

მანდორლით გარემოსილი ღვთისმშობლის 
ტრადიციული გამოსახულება. XVI ს. გერმანია 

სიმბოლიკაში – ქრისტეს მიუწვდომელ 

არსს, სიწმინდესა და ღვთაებრიობას 

(სხვათა შორის, ნუში მისტიკურ სწავ– 

ლებებშიც სიწმინდისა და უბიწოების 

სიმბოლო იყო). 

მანდორლას, როგორც გრაფიკულ 

სიმბოლოს, აქვს კიდევ ერთი ახსნაც: თუ 

მას განვიხილავთ, როგორც ორი სფეროს 

გადაკვეთას, ეს ორი სფერო შეგვიძლია 

წარმოვისახოთ, როგორც ცა და მიწა; სუ– 

ლიერი და მატერიალური (ამ სიმბოლ– 

ურ კომბინაციაში „სულს“ მარჯვენა 

რკალი განასახიერებს, ხოლო ,,მატერი– 

ას“ – მარცხენა). ამით აიხსნება, რომ იკ– 

ონოგრაფიაში მანდორლა, ჩვეულებრივ, 

სწორედ ცადაღვლენილი ფიგურების გა– 
რშემო გამოისახება, რათა ამით ხაზი გა– 

ესვას არა მხოლოდ მათ ღვთაებრიობას, 

არამედ მათ გარდასახვასაც. 

მანდრაგორი 

მანდრაგორი საბ– 

ას განმარტებით: 

„ბალახია, ვაშლივით 

მოიბამს; ვინც სჭამს, 

ძილს მოჰგვრის“. ამ 

მცენარეს, რომელიც 

ხმელთაშუა ზღვის სანაპიროზე, წინა და 

  

შუა აზიაში ხარობს, მართლაც აქვს ნა– 

რკოტიკული თვისებები, მაგრამ მისი 

მითოლოგიზაცია მხოლოდ ამით არ აიხ– 

სნება. მანდრაგორის სიმბოლიკა მომდი– 

ნარეობს მისი ფესვის ფორმიდან, რომე– 

ლიც უცნაურად წააგავს ადამიანის აღ– 

ნაგობას და გასაკვირი არაა, რომ ამ იშ– 

ვიათი მცენარის მხილველ ჩვენს უშო– 

რეს წინაპარს მომნუსხველი, შემზარა– 

ვი ასოციაციები დაბადებოდა. ამასთან 

ერთად, მანდრაგორის რეალურმა ზემო– 

ქმედებამ (მანდრაგორის ფესვის ნაყენს 

იყენებდნენ, როგორც ტკივილგამაყუჩე– 

ბელ საშუალებას) თავის მხრივ წარმო– 

შვა ლეგენდებისა და ცრურწმენების 

მთელი წყება. 

ანტიკურ ეპოქაში მანდრაგორი ჯა– 

დოსან კირკეს სიმბოლო იყო (ბერძნუ– 

ლად მანდრაგორის სახელწოდებაა – 

  

სLIIL0II ). „ოდისეაში“ ჯადოსანი კი- 

რკე–ცირცეა ოდისევსის თანამგზავრ– 

ებს ღორებად გადააქცეეს სწორედ იმ 

ნაყენის საშუალებით, რომელშიც ყავა– 

ჩოსთან, თაფლთან და ხაჭოსთან ერთ– 

ად, მანდრაგორის წვენია შერეული. 

ანტიკურ სამყაროში სჯეროდათ ასევე, 

რომ ვიდრე მანდრაგორის ფესვი მიწა– 

შია – დემონებსა და უწმინდურ ძალას 

ეკუთვნის, მაგრამ თუ სათანადო ხერხ– 
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ით ამოითხარა, ადამიანისათვის დიდი 

სარგებლობის მოტანა შეუძლია. ეს 

„ხერხი“ ფრიად ორიგინალური იყო: 

რადგან არსებობდა რწმენა, რომ მიწი– 

დან ამოთხრისას მანდრაგორი განწი– 

რული ხმით იწყებდა ძე ხორციელი– 

სათვის მომაკვდინებელ კივილს, ამიტ– 

ომ მისი ამოძირკვის მსურველს ყურები 

ცვილით უნდა დაეგმანა, მთვარიან ლა– 

მეს კუდით მიება გაწრთვნილი შავი ძა– 

ღლი მანდრაგორის ღეროზე და სწო– 

რედ ამ ძაღლს უნდა შეესრულებინა 

„მირითადი სამუშაო“. 

სამაგიეროდ, მანდრაგორისაგან და– 

მზადებულ ნაყენს უებარ ძალას მიაწე– 

რდნენ. ამ რწმენის გამოძახილი არის 

ბიბლიაშიც (დაბ. 30: 14-18). ცალკე 

ნაწარმოებს უძღვნის მანდრაგორს შუ– 

ასაუკუნოვანი იტალიის გამოჩენილი 

მოღვაწე – ნიკოლო მაკიაველი. „,მანდ– 

რაგორის ნაყენი რომ არა. – ვკითხულ– 

ობთ მის ,,მანდრაგორაში“, – უშვილ– 

ოდ დარჩებოდა საფრანგეთის დედო– 

ფალიც და კიდევ ბევრი წარჩინებუ– 
ლი მანდილოსანი ამ სახელმწიფოში”. 

მანდრაგორის ნაყენს მამაკაცური პო– 

ტენციის გაძლიერებისთვისაც სვამდ– 

ნენ; ისიც სჯეროდათ, რომ ამ მცენარ– 

ის ნაყოფის – „მანდრაგორის ვაშლის” 

სურნელს ეროტიული მიზიდულობის 

ძალა ჰქონდა. ამავე მიზნით, უიმედოდ 

შეყვარებულები ავგაროზად ატარებ– 

დნენ ყელზე შებმულ მანდრაგორის 

ფესვს. ის, ვისაც ამგვარი თილისმაც 

ვერ შველოდა, ცდილობდა რომელიმე 
ალქიმიკოსი მოეძებნა და მასთან მომ– 

ზადებული მანდრაგორის ჯადოსნური 

ნაყენი ჩუმად შეერია თავისი გულცი– 

ვი სატრფოს სასმელში. აქედან გამო– 

მდინარე, მანდრაგორი იყო როგორც 

სიყვარულისა და ლტოლვის, ასევე მო– 

ტყუების, გონებადაბნელების, შავი მა– 

გიის სიმბოლო. 

შემდგომ საუკუნეებში ამ, ნეგატიუ– 

რმა სიმბოლიკამ იმძლავრა და ნიშანდო– 

ბლივია, რომ მსოფლიო ლიტერატურ– 

ის ერთ–ერთი ყველაზე ამაზრზენი პე– 

რსონაჟის – ციცქნა ცახესის მეტსახე– 

ლი სწორედ „მანდრაგორა“ იყო (ჰოფ– 

მანის მოთხრობა „ციცქნა ცახესი”).
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« 
მარაო (,„ხელითმოსაქროლებელი“ 

– საბა) ქალურ სინატიფესა და ხიბლ– 

თან არის ასოცირებული. მაგრამ მარა– 

ოს სიმბოლიკა, რომელიც მის წარმო– 

მავლობას უკავშირდება, დიამეტრა– 

ლურად საპირისპირო მომენტსაც მო– 

იცავს – ძალაუფლებას. დანარჩენი სი– 

მბოლური მნიშვნელობანი ამ ორ ,„.პო– 

ლუსს“ შორისაა განთავსებული. მარა– 

ომომარჯვებული პირფარეში აზიელ 

თუ აფრიკელ მეფე–მაჰარაჯათა კარის 

განუყოფელი პერსონაჟია. 

მცხუნვარე აღმოსავლეთში მარაოს 

ცერემონიალური მნიშვნელობა – მისი 

ზომა, ფორმა, ორნამენტირება თუ ხმა– 

რების მანერა კონკრეტულ სიტუაცი– 

ასთან იყო მისადაგებული. სირაქლემის 

თუ ფარშევანგის ფრთისაგან, გა- 

კეთებული ,„საგრილებელნი“, ხელი– 

  

    

სუფლების ნიშანი იმიტომაც იყო, რომ 

ქართან, ჰაერთან ასოცირებული მარაო 

XVIII ს. დასასრულისა და XIX ს. დასაწყისის ევროპული მოდა 

ვერცხლის სამწერობელი 
შემოქმედიდან. XI ს. დასაწყ. 
საქართველოს ხელოენების 

მუზეუმი 

(მისი სიმრგვალის გათვალისწინებით) 

კოსმიურ სიმბოლიზმს უკავშირდებო– 

და. ნიშანდობლივია ისიც, რომ ცეცხ– 

ლის ინდუისტური ღვთაება – აგნი. 

სწორედ მარაოთი აღვივებს წმინდა ნა– 

კვერჩხალს. ამ ანალოგიითაა, რომ თი– 

თოეული ის „ბედის ნებიერი”, რომე– 

ლსაც განუწყვეტლივ „სულს უბერავ– 
და” ფარეშთა მთელი დასტა, თავს აღ– 

იქვამდა „ღვთიურ ნაპერწკლად“, არ– 

ასგზით რომ არ უნდა ჩამქრალიყო. სი– 

ბარიტმა რომაელებმა, როგორც ყვე– 

ლაფერში, აქაც ცხოვრებით ამწუთი– 

ერი ტკბობის ელემენტი გააძლიერეს და 

ლათინურ ენაში სპეციალური ტერმი– 

ნიც კი წარმოიშვა, მარაომომარჯვებუ– 

ლი მხევალი ქალის აღსანიშნავად C,წ- 

მხ6IIIწ6-0“). ამავე ძირიდან ნაწარმოე– 

ბი ,,წმხ0)სIი“ უკვე ის დიდი, ცერემო– 

ნიალური მარაოა, რომის პაპის პრო– 

ცესიების დროს, ზეციურ სიმბოლიზმ– 

სა და კათოლიკური ეკლესიის მეუფის 

ყოვლისმპყრობლობას რომ განასახიე– 

რებდა. მსგავსი მარაო (,„სამწერობე– 

ლი“) გამოიყენება მართლმადიდებლურ 

სამეუფო ლიტურგიაშიც. 

მარაო გამორჩეული საგანია ჩინურ 

ცივილიზაციაში: დაოსური გადმოცე– 

მის თანახმად, ლი ცი იუ–იანი (ერთ– 

ერთი რვა დაოსელ უკვდაგთაგან) თა–



  
„«ტენგუს მარაოს“ ქართული თარგმანის ილუსტრაცია. მხატვარი ოლესია თავაძე. 1972 წ. 

გისი ჯადოსნური მარაოთი აცოცხლე– 

ბდა მიცვალებულთ. ასეთივე სიმბოლი– 

კა ჰქონდა მარაოს იაპონიაშიც, რისი 

მკაფიო დასტურიცაა ძალზე პოპულა– 

რული ზღაპარი ტენგუს ჯადოსნურ 

მარაოზე. ჩინეთის მსგავსად, აქ არც 

ერთი საზეიმო რიტუალი არ ტარდე– 

ბოდა საგანგებოდ მოხატული მარაო– 

ების გარეშე; სიკვდილმისჯილსაც კი 

ხელში შესატყვისი ემბლემატიკის მქო– 

ნე მარაო ეჭირა. აქვე უნდა ითქვას, რომ 

შუასუკუნოვან იაპონიაში მარაოს 

სრულიად უჩვეულო ნაირსახეობა წა– 

რმოიშვა – როგორც ცივი იარაღისა: 

ფოლადისაგან დამზადებული სატყო– 

რცნი მარაოები იმდენად საშიში იყო, 

რომ ხელისუფლებამ ისინი საგანგებო 

დეკრეტით აკრძალა. 

გაშლილი მარაო, იმავდროულად, 

მთვარის ფაზების მონაცვლეობის და უკ– 

ვე ამ ანალოგიით, – ქალური ხასიათის 

ცვალებადობის ასოციაციას იწვევდა. 

საუკუნეთა განმავლობაში, მთელს სა– 

მხრეთ–აღმოსავლეთ აზიაში მარაო 

ქალურობის განუყოფელ ატრიბუტად 

იქცა. სწორედ ასე, უკვე როგორც „კე– 
კლუცობის აქსესუარმა", მარაომ ხელ– 

მეორედ შემოაღწია ევროპაში XVIII 

საუკუნეში ესპანეთიდან, სადაც ის და– 

ხვეწილი არაბულ–ესპანური კულ– 
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ტურის ერთ–ერთი ყველაზე ნიშანდო– 

ბლივი, ლამის საკულტო საგანი იყო. 

მარაოს გარეშე წარმოუდგენელია ცე– 

ცხლოვანი ესპანური ცეკვა ,,ფფლამენ– 

კოც“, საკარნავალო თუ სამეჯლისო 

ფლირტიც და საერთოდ, ყოველდღი– 
ური ესპანური ყოფაც. 

„მარაოს ესთეტიკა“ ჩვენში რომა– 

ნტიზმის ეპოქასთან ერთად დამკვიდ– 

რდა და ფრთიანი გამოთქმა, რომ ,,მა– 

იკო ორბელიანი მარაოს ნიავზე გაცი– 

ვდა“, როგორღაც აერთიანებს ამ მომ– 

ხიბლავი ქალის ტრაგიკულ ბედსა და 

ამ მაცთუნებელი საგნის სიმბოლიკას... 

მურილი 

მარილი ყოველთვის განასახიერე– 

ბდა ცხოვრების მადლსა და გემოს. უძ– 

ქელეს ცივილიზაციებში – საბერძნე– 

თიდან იაპონიამდე, – მარილი განწ– 

მენდის რიტუალში გამოიყენებოდა და 

დღეს, როდესაც ჩვენ ვხედავთ, როგ– 
ორ მიმოაბნევენ მარილს სუმოში ორ– 

თაბრძოლის მონაწილენი, – მოწმენი 

ვხდებით ათასწლოვანი ტრადიციის 

უწყვეტობისა. 
მარილის დაკავშირება განწმენდას– 

თან ადვილი ასახსნელია: ეს უნიკალუ– 

რი კონსერვანტი განუზომელი დროით 

ინარჩუნებს თავის თვისებებს; ამასთანა– 

ვე, ადამიანისათვის ამ ერთ–ერთმა პი– 

რველმა საკმაზმმა მარადიული ღირე– 

ბულების ელფერი შეიძინა – როგორც 

მატერიალური, ასევე სიმბოლური: 

უძველესი დროიდან, ახლო აღმოსავლე– 

თში მარილი განსაკუთრებით ძვირადღი– 

რებული საქონელი იყო და სწორედ აქ– 

ედან გავრცელდა მთელ მსოფლიოში 

სტუმართმოყვარეობისა და მეგობრობის 

სიმბოლოდ ,,პურ–მარილი“ ანუ მარი– 

ლმოყრილი, გადატეხილი პური. 

ძველი ბერძნები და რომაელები მა– 

რილს, ისევ და ისევ, მისი თვისებების 

გამო, დამცავ ავგაროზად მიიჩნევდნენ 

და ცნობილია, რომ ძველ რომში თოთო 

ბავშვებს ტუჩებზე აყრიდნენ. აქ, ისი– 

ნი, უთუოდ, ძველ იუდეველებს ბაძავ–
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რომანინო. „საიდუმლო სერობა" (VVI L. 1 ნახ). მონტიკიარის ტაძარი, იტალია (ფრაგმენტი) 

დნენ. რომელნიც თავიანთ ჩვილთ და– 

ბადებისთანავე. განწმენდისათვის, ..მა– 

რილით სერავდნენ” (ეზეკ. 16:4). 

ჩვენთანაცაა შემორჩენილი ცრუ– 

რწმენა, რომლის თანახმად. მარილის 

დაყრას ჩხუბი მოსდევს: აქ. საფიქრე– 

ბელია, სუფრის საკრალური ატრიბუ– 

ტის „უპატივცემულობასთან” ერთად, 

ყოვლად პრაგმატული მიზეზიც იყო – 

აღზევანიდან ჩამოტანილი მარილი ერ– 

თობ ძვირი გახლდათ... 

საზოგადოდ, „დაპნეული“ მარილი, 

როგორც უბედურების მომასწავებელი 

ნიშანი, სიმბოლოთა უძველეს მწკრივს 

განეკუთვნება და ნიშანდობლივია, რომ 

ლეონარდო და ვინჩის „საიდუმლო სე– 

რობაზე“ (1495) იუდა ისკარიოტელს 

წინ წაქცეული სამარილე უდევს. ეს ვი– 
ზუალური მეტაფორა მიგვანიშნებს სა– 

ხარებისეულ სიმბოლიკაზე: იუდას აღ– 

არ განეკუთვნება მაცხოვრის ქადაგე– 

ბისას თავისი მოწაფეებისათვის ნათქ– 

ვამი: „თქვენ ხართ მარილი მიწისა...“ 

(მათე, 5:13). უთუოდ ლეონარდოს 

გავგლენითაა ჩახატული ამოტრიალე– 

ბული სამარილე ფერწერის ვენეციური 

სკოლის წარმომადგენლის ჯიორო– 

ლამო რომანინოს (დაახლ. 1485-1566 

წწ.) სსაიდუმლო სერობაში“, რომლის 

ფრაგმენტიც აქაა მოხმობილი. 

მარილი დღემდე ერთ–ერთი მნიშვ– 

ნელოვანი ობიექტია ქრისტიანული 

ღვთისმსახურებისა, რაც გამოიხატება 

„მარილის კურთხევაში', რომელიც და– 

წესებული იყო სიყვარულის ტრაპეზე– 

ბსა და სულის მოსახსენებელ აღაპებზე. 

არსებობს საგანგებო ლოცვაც კი ,,მარი– 

ლის კურთხევისა”. 

ბიბლიაშივე გვხვდება მარილის ნე– 

გატიური სიმბოლიკაც – როდესაც ლო– 

ტის ცოლი მარილის სვეტად გადაიქ– 

ცევა (დაბ. 19:26) და როდესაც უნაყო– 

ფობისა და უსიცოცხლობის სიმბოლოდ 

მარილიანი უდაბნო წარმოისახება. ბი– 

ბლიური აბიმელექი „მარილს დათეს– 

ავს“ მის მიერ დაპყრობილ და დანგრე– 

ულ ქალაქ შექემში, რათა იქ სიცოცხ– 

ლე სამარადისოდ მოისპოს (მსაჯ. 9:45). 

ეს ბიბლიური ლეგენდა რეალობად აქ– 

ციეს რომაელებმა, როდესაც მარილი 

მიმოაბნიეს დანგრეული კართაგენის 

მიმდებარე მიწებზე. 

ერთობ სახეცვლილი გვე– 
ვლინება მარილი ინდოეთ– 

ში. სადაც ის ამგზნებ საშუა– 

ლებად ითვლებოდა და ამი– 

ტომაც ასკეტებისათეის არ 

იყო რეკომენდირებული. იაპ– 

ონიაში, დღემდე მარილი 

(შიო) კულტის უმნიშვნე– 

ლოვანესი ელემენტია: ის იც– 

ავს „ავი თვალისაგან”: დილა– 

საღამოს ერთი პეშვი მარილი 

იყრება სახლის კარიბჭესთან: 

საგანგებოდ „.მიადევნებენ“ 

მარილს არასასურველ სტუ– 

მარს: მარილითვე სიკვალავ– 

ენ გზას” დაკრძალეიდან შინ 

მობრუნებისას; მარილის მი– 

მოპნევა აუცილებელი ელე– 
მენტია სუმოს ცერემონი– 

ალში: იმ ადგილზე კი. სადაც 

იაპონური მითოლოგიის თა- 

ნახმად. ლვთაება კამიმ პირ– 

ველად მოიპოვა მარილი, მი– 

სი მთავარი ტაძარია აღმარ– 

თული („ოკამა–ჯინჯა"). 

ისიც საინტერესოა, რომ ასირიული 

მითების თანახმად, ადამიანებს მარილ– 

ის ხმარება ღმერთებმა ასწავლეს, ხო– 

ლო შედარებით გვიანდელ ევროპულ 

მითოლოგიაში, მარილის „ღვთაებრი– 

ობა” იმითაც დასტურდება, რომ ქაჯ– 

ეშმაკნი მარილს უფრთხიან და კუდია– 

ნები თავის ღრეობაზე მარტოოდენ უმ– 

არილო კერძებს მიირთმევენ. 

უხსოვარი დროიდან მარილმა ქართ– 

ულ სინამდვილეში ასოციაციათა მთელი 

წყება წარმოშვა და „მარილიანი სიტვ– 

ვა“ თუ „უმარილო კაცი” ამ საუკუნოვა– 

ნი სიმბოლიკის მეტყველი ნიმუშებია. 

მარჯვენა-მარცხენა 

მარჯვენა და მარცხენა – ერთ–ერ– 

თი უმთავრესი სიმბოლური ოპოზიციაა 

კულტურის ისტორიაში. მარცხენას, 

როგორც გიცით, ტრადიციულად უარ– 

ყოფითი სემანტიკა აქვს, ხოლო მარჯ–



ვენას – პოზიტიური. შესატყვისი ილ– 

უსტრაციებისათვის საკმარისია, თუ- 

ნდაც „მარცხი“, „დამარცხება“ და 

„მარჯვე“, „გამარჯვება“ გავიხსენოთ... 

ტრადიციათა უმეტესობაში მარჯვე– 

ნა ასოცირებული იყო უფროსობასთან, 

უპირატესობასთან, აქტიურობასთან და 

მზიურ–მამაკაცურ საწყისთან; მარცხენა 

– მეორეხარისხოვან პოზიციასთან, სი– 

სუსტესთან – ქალურ საწყისთან. ამიტო– 

მაა, რომ მრავალ ქვეყანაში მარჯვენა 

მხარე ტრადიციულად მამაკაცებს ეთ– 

მობოდათ და პირიქით, გარგცელებული 

იყო რწმენა, რომ მარჯვენა ხელი ყო– 

გელდღიური საქმიანობისათვის იყო გა– 

ნკუთვნილი, ხოლო მარცხენა კი – მა– 

გიურ ქმედებათათვის. ეთნოგრაფების 

დაკვირვებით, აფრიკელი შამანები სა– 

კრალურ მიზანთათვის მარჯვენა ხელს 

იყენებენ, მარცხენათი კი – შხამს ამზა– 

დებენ. დასავლური ცრურწმენითაც, – 

მარჯვნივ მიმავალი ბილიკი თეთრ მა– 

გიას განასახიერებს, მარცხნივ კი – შავს. 

ამავე ანალოგიით ითვლება, რომ კაცს 

მხარმარჯვნივ მფარველი ანგელოზი 

უდგას, მხარმარცხნივ კი – მაცდუნებე– 

ლი ეშმაკი. 

მარჯვენა მხარე გამორჩეულია და მა– 

სპინძლისათვის ყველაზე საპატიო სტუ– 

მარი მისგან მარჯვნივ უნდა იჯდეს. სხვა– 

თა შორის, შესატყვისი პოლიტიკური 

ცნებები ,,მემარჯვენეებისა“ და „მემარ– 

ცხენეების“, საფიქრებელია სწორედ აქ– 

ედან მოდის: ინგლისურ პარლამენტში 

კონსერვატორები C.ტორი“) უფრო სა– 

პატიო –- მარჯვენა მხარეს ისხდნენ, მა– 

თი ოპონენტები კი – მარცხნივ; ასეთივე 

პრინციპით განთავსდნენ რეფორმატო– 

რები და რეაქციონერები საფრანგეთის 

ნაციონალურ ასამბლეაში 1789 წელს. 

ძველ ჩინეთში „იანისა“ და ,,ინის“ 

უნივერსალური კონცეფციით, მარჯ– 

ვენა–მარცხენას ოპოზიცია არ იყო ეს– 

ოდენ მძაფრი: ტრადიციულად, ოჯა– 

ხის უფროსი მარცხნივ იჯდა და შესა– 

ბამისად, დიასახლისი მარჯვნიდან უმ– 

შვენებდა მხარს, მაგრამ იმავ ტრადი– 

ციის თანახმად, ღამღამობით მხარეე– 

ბი უნდა შეენაცვლებინათ ხოლმე. 

მარჯვენა–მარცხენის სიმბოლიკის 

ასევე განსხვავებულ სურათს ვაწყდებ– 
ით იაპონიაში, სადაც უპირატესობა 

სწორედ მარცხენას ენიჭება, როგორც 

ღირსების, კეთილშობილების, სიბრძნისა 

და მამაკაცური საწყისის განსახიერებ– 

ას. სანამ ეს ტრადიცია ჩვენამდე მოაღ– 

წევს, „მარჯეედ“ უნდა გიყოთ... 

მასხარა 

მასხარას და ჯამბაზს სიმბოლოთა 

სისტემა ერთმანეთისაგან არ მიჯნავს. 

ისინი „მუტრიბთა და მუშაითთა'“ – მო– 

ზხეტიალე კომედიანტთა იმ ჩაგრულ 

კასტას მიეკუთვნებოდნენ, რომელსაც 

ვიზუალურად უნდა განესახიერებინა 

ცხოვრების ფარსი: სერიოზული სახ– 

ით წამოეროშა სისულელე და ბრიყ– 

ვული ხითხითით – ჭეშმარიტება... 

მასხარა, უძველესი დროიდან, ხე– 

ლისუფლის ინვერსიული სახეა და ამ– 

იტომაც მას გვირგვინის მინაგვარი ჟღა– 

რუნებიანი ფერადი ჩაჩი ახურავს. 

ცნობილია, რომ კარის მასხარა, როგ– 

ორც წესი, არ ისჯებოდა თავისი სითა– 

მამისათვის, მაგრამ ცნობილია ისიც, 

რომ მასხარა იყო განტევების ვაცი და 

თუ მსხვერპლშეწირგაზე მიდგებოდა 

საქმე, ისევ და ისევ მასხარას იმეტებ– 

დნენ... ამ ინვერსიის ლოგიკით, „უმდა– 
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ბლესი“ არსება, რომელიც საყოველთაო 

კეთილდღეობას ეწირებოდა, – „,უმაღ– 

ლეს“ სფეროებში გადაინაცვგლებდა... 

იშვიათი პატივისცემაა! ამიტომაა, რომ 

მასხარას (ჯამბაზის) სიმბოლურ ნიღ– 

აბს ყოველთვის თან სდევს ტრაგიკული 

ელფერი, რომელიც ფერწერის, თეატ– 
რისა თუ კინემატოგრაფის არაერთ ნი– 

მუშს დაედო საფუძვლად. 

მგელი 

თუკი ქრისტიან– 

ულ სახისმეტყველე– 
ბაში ცხვრის ფარა 

ეკლესიის მრევლს 
განასახიერებდა, – 

უდრტვინეელსა და ღვთისნიერს, მგე– 

ლმა, სრულიად ბუნებრივად. საწინაა– 

ღმდეგო სიმბოლიკა შეიძინა და ბორო– 

ტების, ძალმომრეობის, დემონურ ძა– 

ლთა სიმბოლოდ იქცა (აქედან – გამო– 

თქმა: „„ცხვრის ქურქში გახვეული მგე– 

ლი”). 

ანტიკურ ეპოქაში კი მგელი მხედ– 

რულ სიმამაცესა და თავდადებას განა– 

სახიერებდა: მგლები იყვნენ შებმულნი 

მარსის ეტლში: მგლის ტყაეით იმოსე– 

ბოდნენ მეომრები, ხოლო შუბზე დამაგ– 

რებული მგლის თავი მათ გამარჯვების 

რწმენასა და სიმხნევეს მატებდა. აქვე 

გავიხსენოთ ვახტანგ გორგასალის (სპა– 

რსულად – ,,მგლისთავა“) მუზარადზე 

გამოსახული მგელი. 

მითოლოგიაში მგელი არაერთი კუ– 

ლტის დარაჯად გვევლინება; ზოგჯერ 
კი ის თავადაა გაფეტიშებული: რომა– 

ელებთან, როგორც რომის ლეგენდა– 

რული დამაარსებლების – რომულისა და 

რემის „ძიძა“; შველ ირანელებთან, რო– 

მელთა მეფე კიროსიც, ლეგენდის თა– 

ნახმად, ასევე მგლის გამოზრდილი იყო; 

მონღოლებთან, რომელთა რწმენითაც, 

მათი დიდი ბელადის, ჩინგიზ-ყაენის 

წინაპარი – „მაღალი ცით შობილი”, 

„რჩეული“, ნისლისფერი მგელი – ტე– 

ნგრი გახლდათ.
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მაგრამ, რაც უფრო მეტად ენაცვ– 

ლება მეომრულ სულისკვეთებას ქრის– 

ტიანული კეთილზნეობა, მით უფრო 

ნეგატიურ ელფერს იძენს ,,მითოლო– 

გიური მგელი“, რომელსაც უპირისპი– 

რდება ერთგულებისა და თავდადების 

სიმბოლო – ძაღლი. ერთადერთი გა– 

მონაკლისი ,,ათცამეტ ასურელ მამათა– 

გან” ერთ-ერთის, შიო მღვიმელის ,,„ცხოვ– 

რებაში“ მოთხრობილი ეპიზოდია, 

რომელშიც მგელი სახედრებს მწყემსავს 

(მ. საბინინი, „საქართველოს სამოთხე“). 

მგლის მითოლოგიური სიმბოლოს 

კავშირი ქვენა სამყაროსთან, ბნელეთთ– 

ან, მკვდართა საუფლოსთან განსაკუთრე– 

ბით მკაფიოდ გამოიხატა სკანდინავიურ 

მითში, რომელშიც გიგანტური მგელი 

– ფერნირი, ქაოსის სიმბოლო, გადაყლა– 

პავს მზეს, რაც ქვეყნის დასასრულს მო– 

ასწავებს (მსგავსი სიუჟეტი კელტურ 
მითოლოგიაშიც არის). თვით ,ჯოჯო– 

ხეთის კარიბჭე“ წარმოისახებოდა ერ– 

თგვარ ნაჯვარად ორი გიგანტური ხა– 

ხისა – დრაკონისა და მგლის. მგლის 

სიმბოლიკის ამ მისტიკურ ელფერს უკ– 

აგშირდება შუა საუკუნეების წარმოდ– 

გენები მაქცია–მგლებზე (ანუ ადამიანე– 

ბში „ჩასახლებულ“ მგლის სულზე), 

რომლებიც, რამდენადმე სახეცვლილი – 

თანამედროვე მწერლობამაც და კინემა– 

ტოგრაფმაც აღმოაცენა – ზოგჯერ ძა– 

ლხე ღრმა, ფილოსოფიური გააზრებით 

(ჰერმან ჰესეს ,,ტრამალის მგელი“), ზო– 

გჯერ კი – უფრო ზედაპირულ მისტი– 

კურ ეფექტზე გათვლილი ფილმებით 
(მაგალითად „მგელი“ – ჯეკ ნიკოლსო– 

ნით მთავარ როლში). 

სამწუხაროა, მაგრამ მგლის სიმბო– 

ლიკის ჩანაცვლება მხოლოდღა ნეგატი– 

ური სტერეოტიპით, რეალური მგლე– 

ბის ბედზე აისახა და „წითელქუდას 

მშთანთქავნი“ უკვე XIX საუკუნეში ევ– 

როპის უმეტეს ქვეყნებში თითქმის 

მთლიანად გაწყვიტეს. ამ პროცესს ვერ 

უშველა ვერც კეთილშობილმა აკელამ 
რედიარდ კიპლინგის ,,მაუგლიდან“, 

ვერც ალფრედ დე ვინის სენტიმენტა– 
ლურმა ,,მგლის სიკვდილმა". XX ს–ში 

ამ მხრივ განგაშის ზარის ტოლფასი იყო 

გამოჩენილი კანადელი ეთოლოგისა და 

მწერლის ფარლი მოუეტის წიგნი – ,,არ 

იყვირო, მგლებია!“, რომელიც გასული 

საუკუნის 60–იან წლებში გამოიცა, არ– 

აერთ ენაზე ითარგმნა (ქართულის ჩა– 

თვლით) და მკითხველს სრულიად უჩ– 

ვეულო თვალით დაანახა ეს ცხოველი. 

ნიშანდობლივია, რომ ეს თემა – ად– 

ამიანისა და მგლის ტრაგიკული თანა– 

არსებობისა, – ქართულ პროზასაც გა– 

სდევს, – ჯერ, როგორც ერთგვარი წი– 

ნასწარი მონახაზი, – ვაჟას „მგელში“ 

და შემდგომ, უკვე როგორც დრამატუ– 
ლი გაგრძელება ამ თემისა – რევაზ ინ– 

ანიშვილის ,,მგლის მოკვლაში“ და ნუ– 

გზარ შატაიძის მოთხრობაში – სბებე– 

რი მგელი”. ეს ჰუმანური პათოსი კიდ– 

ევ უფრო დასაფასებელია ჩვენს ცნო– 

ბიერებაში შთანერგილი მგლის ,,ქრე– 

სტომათიული პორტრეტის“ გათვალი– 

სწინებით. აკი ჯერ კიდევ „შუშანიკის 

მარტვილობიდან“ ჩაებეჭდა ჩგენს ყუ– 

რთასმენას – „მგელი იგი ვარსქენი...'. 

მგლის სიმბოლიკაზე ჩვენი ცნობე– 

ბი არასრული იქნება, თუ არ გავითვა– 

ლისწინებთ სვანურ ტრადიციას, სად– 

აც ეს მტაცებელი საკრალურად ითევ– 

ლებოდა: სვანური წმინდა დროშა „ლე– 

მი“ წარმოადგენდა ხის ტარზე დამა– 

გრებულ ქსოვილისაგან გამოჭრილ 

ცხოველის გამოსახულებას, რომელსაც 

ეთნოგრაფი ვერა ბარდაველიძე ტოტე– 

მურ მგლად მიიჩნევდა და ამ მოსაზ– 

რებას ასაბუთებდა სვანეთში მგლისა– 

დმი „ნათესაური“ დამოკიდებულების 

ამსახველი მასალით: მგლის ტყავის 

ჯუბებით, რომელთაც კუდი ხელუხ– 
ლებლად ჰქონდათ დატოვებული; მგე– 
ლთან დაკავშირებული უძველესი ცე– 
რემონიალით (მამაკაცთა პროცესია 

„აშანგელო“, რაც ,,სამგელოს“ ნიშნა– 

ვდა) და ა.შ. სვანებს სწამდათ მგლის 

ზებუნებრივი, მფარველი ძალის: მგლის 

კბილი ავი თვალისაგან იცაგდა, ძვლე– 

ბის ნახარში სამკურნალო საშუალებ– 

ად ითვლებოდა, მგლის ბეწვსა და 

ბრჭყალებს ასევე მაგიური ძალა გააჩ– 

ნდა; მგლის ბეწვს წვავდნენ და ავადმ– 
ყოფს უბოლებდნენ ეპილეფსიის შეტე– 
ვისას; მგლის მოკვლა ტაბუირებული 

იყო და თუ შემთხვევით მონადირე ტა– 

ბუს დაარღვევდა, ქუდმოხდილი სვა– 
ნები დაიტირებდნენ და ებოდიშებოდ– 

ნენ მოკლულს. აი, ამგვარია „ტოტია 

მგლის“ სიმბოლური ბიოგრაფია მისი 

„ქართული ნაწილითურთ“.



მდინარე 

მდინარე წუთისოფლის წარმავლო– 

ბის, დრო-ჟამის უმოწყალო დინების 

ერთ–ერთი ყველაზე შთამბეჭდავი სი– 

მბოლოა, თავისი არსით ამბივალენტუ– 

რი: ის განასახიერებს ბუნების ცხო– 

ველმყოფელ ძალას, მაგრამ მოიცავს იმ 

აგრესიულ საწყისსაც, რომელიც უმ– 

ალ წალეკავს ზოლმე ყოველივეს, 
რაიც კი თავის დროზე უსაზრდოებია... 

მდინარეები, რომელნიც ,,მსოფლიო 

მდინარეებად“ მოიხსენიებიან, რომელ– 

თა „გუნება-–განწყობაზეც“ იყო დამო– 

კიდებული მთელი ეთნოსების არსებო– 

ბა, რომელთა ნაპირებზეც აღმოცენდნ– 

ენ უძველესი ცივილიზაციები, საკრა– 

ლურ ელფერს იძენენ სხვადასხვა რე– 

ლიგიურ სისტემებში: ოთხი ბიბლიური 

მდინარე – ფისონი, გეონი, ტიგროსი და 

ევფრატი იმ „,პირველმდინარის“ ოთხი 

განშტოებაა, რომელიც ედემის ბაღის 

მოსარწყავად შექმნა უფალმა (დაბ. 2:10– 

14). ეს ოთხი მდინარე განასახიერებდა 

ქვეყნიერების ოთხ მხარეს, იმ ღვთაებ– 

რივ ენერგიასა და სულიერ საზრდოს, 

რომელიც მთელ სამყაროს კვებავს. ამ 

ოთხი მდინარის სიმბოლური გამოსახუ– 

ლება ამშვენებს ხოლმე წმინდა ემბაზს, 

ხოლო წყალი ნათლისღების რიტუალ– 

ში მდინარე იორდანეს იმ წმინდა წყალს 

განასახიერებს, რომელშიც იოანე ნათ– 

ლისმცემელმა იესო მონათლა. ამიტო– 

მაცაა ბიბლიური სიმბოლიკით მდინარე 

განწმენდის, სულიწმიდის მადლისა და 

წყალობათა სიმბოლო. 

შუმერულ–-სემიტური ტრადიციი– 

თაც სამოთხის ოთხი მდინარე შეესა– 

ტყგისებოდა ქვეყნის ოთხ მხარეს და 

წელიწადის ოთხ დროს; ოთხი მდინა– 

რეა სკანდინავიურ მითოლოგიაშიც, 

ოღონდ რძისა; კელტებისათვის გამო– 

რჩეულად საკრალური იყო ის ადგი– 

ლები, სადაც ორი მდინარე ერთვოდა 

ერთმანეთს. 

ბუდიზმში მდინარე სიცოცხლის 

ნაკადს განასახიერებს. სულიერი გან– 

წმენდის მისაღწევად ამ ნაკადის სათა– 

ვემდე მიღწევაა საჭირო. ჩინურ მითო– 

ლოგიას კიდევ ერთი პლასტი ახასია– 

თებდა: ითვლებოდა, რომ მდინარეთა 

სიღრმეში ბუდობდნენ „„დრაკონთა მბრ– 

ძანებელნი”, რომელთა „,„გულის მოსა– 

ლბობად“ პერიოდული მსხვერპლშე– 

წირვა იყო აუცილებელი. გადმოცემ– 

ის თანახმად. ძველი ჩინეთის მითიუ– 

რი ხელისუფალი იუ–ი დიდ მნიშვნე– 

ლობას ანიჭებდა ამ რიტუალს და ზო– 

ამწყალობებდა მდინარის ღვგთაებებს. 

და მაინც, სრულიად განსაკუთრებუ– 

ლი და დღემდე ცოცხალი ტრადიცია 
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მდინარის გაღმერთებისა შემონახულია 

ინდოეთში: ინდუიზმში მდინარე განგი 

წარმოისახებოდა, როგორც ზეციდან 

მიწის განსაწმენდად გარდმოვლენილი 

ჩანჩქერი, ამ ჩანჩქერის ძალას დედამი– 

წა რომ არ წაელეკა, მას თვით შივამ შე– 

უშვირა თავი; უკვე მოთვინიერებული 

და შვიდ ნაკადად დაყოფილი მდინარე 

მიედინებოდა მიწაზე და იკარგებოდა 

იმქვეყნიურ სამყაროში. მეორე ვერსია 

ამ მითისა მოგვითხრობს, რომ მშვენიე– 

რი ქალღმერთი განგა – მდინარედ ქცე– 

ული, შივას თმებიდან გადმოდინდა დე– 
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დამიწაზე და დამშრალი ოკეანე აავსო. 

კიდევ ერთი თქმულების თანახმად, სა– 

მოთხის ოთხი მდინარე სათავეს იმ სი– 

ცოცხლის ხის ძირიდან იღებს. რომელ– 

იც წმინდა მთა მერუზეა ამოზრდილი 

(სწორედ მერუზე გადის მსოფლიო ღე– 
რძი). ინდუიზმში ეს ოთხი მდინარე გა– 

ნასახიერებს ქვეყნიერების ოთხ მხარ– 

ეს, ოთხ ეპოქას (..იუგას”'). ვედების ოთხ 

სამსხვერპლო თასს. შეიძლება ითქვას. 

რომ მთელი ეს მითოლოგიური შარავა– 

ნდედი დღეს მდინარე განგშია განსახი– 

ერებული. ითვლება. რომ განგში განბა– 

ნვა (განსაკუთრებით კი – წმინდა ქალაქ 

ბენარესში) ყველა ჭეშმარიტი ინდუის– 

ტის წმიდათაწმიდა მოვალეობაა: მდი– 

ნარის ტალღებს ატანენ თავის წარსულ 

ცოდვებს და გარდაცვლილთა ფერფლს... 
ქართულ ცნობიერებაში მდინარე– 

სთან დაკავშირებული ..მითოლოგიური 

ვაკუუმი ჩვენმა მწერლობამ შეავსო და 

მდინარის სიმბოლიკა ჩვენს წარმოსა– 

ხვაში განუყრელად დაუკავშირდა ილ– 

იას „მგზავრის წერილებიდან“ მომდი– 

ნარე თერგის დინამიზმსაც და იმ მედი– 

ტაციასაც. რომლითაც გამსჭვალულია 

ბარათაშვილის „ფიქრნი მტკვრის პი- 

რას”... 

მელა 

მელა, ჩვენი ფოლკლორის უპოპუ– 

ლარესი პერსონაჟი, მსოფლიო კულ– 

ტურათა უმეტესობაში ეშმაკობასა და 

ცბიერებას განასახიერებს. რადგან მე– 

ლიის მოწითალო ბეწვი ცეცხლის ას– 

ოციაციას იწვევდა, შუა საუკუნეებში 

მელა, რომლის ერთადერთი „ცოდვაც“ 

ქათმების პარვა იყო, ეშმაკის ამალას 

მიაკუთვნეს ფოცხვერთან და ციყვთან 

ერთად. ძველ რომში, ამავე მიზეზით 

მას „ცეცხლის დემონად“ თვლიდნენ. 

ქალღმერთ ცერერას დღესასწაულზე, 
მარცვლეულის ნათესი შესაძლებელი 

ხანძრისაგან რომ დაეცვათ, მელას კუ– 

დზე უმაგრებდნენ ანთებულ ჩირაღდ– 

ანს და მინდორ–მინდორ დაარბენინე– 
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ბდნენ. ძველ გერმანელებთან მელა იყო 

სიმბოლური ცხოველი ღვთაება ლო– 

კისა. რომელიც ეშმაკური ფანდებითა 

და ხრიკებით გამოირჩეოდა. 

ალბრეჰტ დიურერის ნამუშევარში 

„მარიამი ცხოველთა გარემოცვაში" მე– 

ლა. სხვათაგან განსხვავებით, დაბმულია, 

საფიქრებელია, თავისი „შელახული 

რეპუტაციის“ გამო. ხორხე ლუის ბო– 

რხესი თავის „ბესტიარიუმში”' ფანტა– 

სტიკურ ცხოველთა შორის. ცალკე გა– 

მოჰყოფს „ჩინურ მელას“, რომელიც: 

„ეშმაკია. ფრთხილია და უნდობელია, 

მისი მთავარი „გასართობი“ – ადამია– 

ნების გაბაიბურება და წვალებაა. ადა– 

მიანთა სულები ზოგჯერ მელიის სხე– 

ულში ისადგურებენ. თვითონაც საფ– 

ლავებს შორიახლოს ბინადრობს“, 

ჩინეთსა და მთელ აღმოსავლეთ აზ– 

იაში ითვლებოდა, რომ მელას განსაკუ– 

თრებული მომაჯადოებელი თვისებები 

აქვს და ქალად გარდასახულს, ნების– 

მიერი მამაკაცის ცდუნება შეეძლო. 

სხვათა შორის, ეტყობა ევროპაშიც არ– 

სებობდა რაღაც მსგავსი წარმოდგენე– 

ბი, თუ ვიმსჯელებთ მელიის კუდიდან 

გაკეთებულ შუასაუკუნოვანი სამკლა– 

ვურებითა და იმ ყელსაბურავებით, რო– 

მლებსაც დღემდე თავისი ხიბლის გა– 

ნუყოფელ ნაწილად თვლის ამდენი ლა– 

მაზმანი. 

ქართველ მკითხველს მელიის სიმ– 

ბოლიკა, უპირველეს ყოვლისა, სულხ– 

ან–საბას ალეგორიით წარმოუდგება – 

„ბერად შემდგარი მელი". ესოდენ კო– 

ლორიტული პერსონაჟის მიმართ. ბუ– 

ნებრიგია. ვერც ვაჟა–ფშაველა დარჩე– 

ბოდა გულგრილი და მის საყმაწვილო 

პროზაში ვხვდებით მზაკვარ მელია– 

კუდიგრძელიას (ამავე სახელწოდების 

საახალწლო მოთხრობაში). რომელიც 

მეფის ასულს, მზეთუნახავს იტაცებს, 

მთელ სამეფოს აწიოკებს და სამართლი– 

ანადაც ისჯება; მის გვერდით კი „მე– 

ლია–სერეფენიას”', მელიის კვალობა– 

ზე, საკმაოდ სიმპათიურ არსებას. რო– 

მლის პატარ–პატარა სიხარულებსა და 

დარდებს ვაჟა მისთვის ჩვეული სისა– 

თუთით აგვიწერს. 

მენორა 

მენორა, დავი– 

თის ვარსკვლავთან 

ერთად, იუდაიზმის 

ტრადიციულ სიმ– 

ბოლოებს განეკუ– 

თვნება და დღევან– 
დელი ისრაელის სახელმწიფო გერბის 

ძირითადი ელემენტი გახლავთ. მენო– 

რა, რომელიც გადმოცემის თანახმად, 

იერუსალიმის ტაძარში იდგა, ძველ



  

  

  

      
შეჩორა და მისტიკური კარიბქე. სინაგოგის მოზაიკური მო 

ა» ღთქმ. აში (გამოსვ. 2 5:3| –40) აღწე– 

რილია. როგორც შვიდტოტიანი ოქ- 

როს ლამპარი (მოგვიანებით შანდალი). 

თვით მენორა კოსმიურ ხეს განასახი– 

ერებდა. ხოლო მისი შვიდი ტოტი – 

მზის, მთვარისა და ზუთი მნათობის სი– 

მბოლო გახლდათ; ასევე, შვიდი ზეცი– 

ური სფეროსი და კვირის შვიდი დღი– 

სა, მენორა განასახიერებს ებრაელი ხა– 

ლხის ტრადიციათა უწყვეტობას, რა–- 

დგან ის მოსეს დროიდან იუდეური სა– 

კურთხევლის განუყოფელი ნაწილია. 

თორაში – ებრაელთა წმინდა წიგნში, 

– დაწგრილებითაა ახსნილი, როგორი 

უნდა იყოს მენორა და როგორ უნდა ინ– 

თებოდეს მისი წმინდა ზეთი. ასეთია 

იუდეური საკურთხევლის ერთ–ერთი 

    

  

ხატულობა, ახ.წ-ით VI ს. ბეტ. შინი, ისრაელი 

უძველესი რელიქვია – სულიერი სი– 

ნათლისა და გადარჩენის სიმბოლო. 

ქრისტიანულ ტაძარში მენორა „,შვი– 

დტოტას” სახელითაა დამკვიდრებული 

(როგორც წმინდა ტრაპეზის ატრიბუ– 

ტი) და სიმბოლურად ეკლესიის შვიდ 

საიდუმლოს განასახიერებს. 

მერცხალი 

„რა კარ- 

გი იქნებოდა, 

რომ ყველა 
ადამიანი და 

ყველა ყმაწ– 
ვილი იყოს იმისთანა კეთილი, უვნებე– 

  

ლი, გამრჯელი, მხიარული, მოსიყვა– 

რულე, სასიამოენო და სასარგებლო 

ქვეყნისათვის, როგორიც არის მერ– 

ცხალი“ 

ამ სიტყვებში უკვე გამოხატულია ის 

უსაზღვრო კეთილგანწყობა და სიფა– 

ქიზე. რომელსაც გაზაფხულის მახა– 

· – წერს იაკობ გოგებაშვილი. 

რობელი პატარა ფრთოსანი იწვევს და 

რომელიც საფუძვლად დაედო მის სი– 

მბოლიკას. ქართული საყმაწვილო პო– 

ეზია და პროზა გაჯერებულია ამ კე– 

თილგანწყობით, თუმცა აკაკის „,გაზა– 

ფხული“ ცხადყოფს, რომ მერცხლის 

სიმბოლიკა მხოლოდღა საყმაწვილო 
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წარმოსახვისათვის არ იყო გათვლილი. 

მერცხალი, არა მხოლოდ ქართულ, 

უმეტეს კულტურათათვის გაზაფხუ– 
ლის ტრადიციული მაცნეა და ამასთა– 

ნავე, აღორძინების, განახლების სიმ– 

ბოლოა. ისიდასა და ვენერას წმინდა 

ფრინველი ძველთაგანვე საყოველთაო 
სიმპათიით სარგებლობდა და მისი სი– 

მბოლიკა იმ იშვიათ გამონაკლისს წა– 

რმოადგენს, რომელშიც ძველეგვიპ– 

ტური, ანტიკური, ევროპული თუ ჩი– 

ნური კულტურული ტრადიცია ერთ– 
სულოვნებას იჩენენ. აქ ისიც ხაზგა– 

სასმელია, რომ მერცხალი. გარდა გა– 

ზაფხულის მახარობლისა, ერთგულე– 

ბის სიმბოლოცაა, რადგან ის შორეუ– 

ლი კონტინენტიდან დაბრუნებულიც 

კი უცთომლად აგნებს თავის პაწაწა 

ბუდეს (ამ სიმბოლიკაზეა აგებული ბა– 

სილ მელიქიშვილის მოთხრობა „.მკე– 

რდშებოლილი მერცხალი”). ისიც უნ– 

და ითქვას, რომ ჩვენში ( და კიდევ მრა– 

ვალ სხეა ეთნოსში) გაგრცელებული 

რწმენით, მერცხლის ბუდის მოშლა 

უბედურების მომასწავებელია. 

ისე რომ. ჩვენთვის ბავშვობიდანვე 

ნაცნობი სტრიქონები შიო მღვიმელისა 

(გიორგი ლეონიძე ერთგან ..მერცხ– 

ლების მამას” რომ უწოდებს) ზოგად– 

ჰუმანურ მნიშენელობას იძენს და რა– 

ღაც უხილავ. სულის სიღრმეში ჩაგ– 

მანულ სიმს აუთრთოლებს ადამიანს... 

ქმე. ცხრამთა გზიდან მდევებლი: 

მოქანცული, შოღალუფდი 

დაბლა –დაბლა ვეშე 

შენ გეძებდა ჩემი გული. 

აი. მოველ. დაგინახე, · 
გულში ია–ვარდი ვთესე, 

ავჭიკჭიკდი უფრო ტკბილად, 
ხმები გავიუკეთესე. 

გეფიცები და–ძმობასა, 
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აგერ უკვე ორი საუკუნეა, რაც ქა– 
რთულ სინამდვილეში მეფე–დედოფა– 
ლი მხოლოდღა სიმბოლურ ფიგურებს 

წარმოადგენენ. 

მეფე მამის არქეტიპს განასახი– 

ერებდა პატრიარქალურ საზოგადო–- 

ებაში. ერთი მხრივ. მეფედ კურთხევ– 

ის საკრალური აქტის შემდეგ (რაც მას 

ღვთაებრივ მადლმოსილებას ანიჭებ– 

და), ყოვლისმპვრობელი თავის სამე– 

ფოში კოსმიური წესრიგის ცენტრად 

ითვლებოდა (იქნებოდა ეს ეგვიპტელი 
ფარაონი თუ მეფე-მზე ლუდოვიკო 

XIV), მეორე მხრივ, მეფე იყო „.ერის 

მამა” – უმაღლესი ავტორიტეტი ქვე– 

ღირსებისა და კეთილდღეობის გარა– 

ნტი. 

იდეალში მეფე წარმოდგენილი იყო 

ზეგმირად (თუმცა არ მოეთხოვებოდა 

უშუალო მონაწილეობა ორთაბრძოლა– 

  

ში): ღვთაებებთან ანალოგიით, მას ზე– 

ბუნებრივი უნარი მიეწერებოდა: გრძ– 

ნეული სიბრძნე, წინასწარმეტყველება 

თუ ნებისმიერი საფრთხისა და ჭირ– 

ვარამის აცილება. 

მეფის ღვთაებრივი წარმომავლობა 

მის ხელშეუხებლობასაც გულისხმო– 

ბდა – მისი წვეთი სისხლი არ უნდა და– 

ღვრილიყო... შეთქმულნი, როგორც 

წესი. ფორმალურად არ არღვევდნენ ამ 

ტაბუს და ცდილობდნენ უსისხლოდ მო– 

ეშთოთ მირონცხებული ხელისუფალი. 

არქაულ საზოგადოებაში მეფე სი– 

ცოცხლითა და ჯან–ღონით სავსე უნ– 

და ყოფილიყო და ამიტომაც სიბერის 

პირველივე ნიშანი მისთვის საბედის– 

წერო იყო: მას ან რიტუალური მოკე– 

დინება ელოდა ან ტახტთან გამოთხო– 

ვება (ამ უძველესი ტრადიციის გამო– 

ძახილს ვხედავთ „ვეფხისტყაოსანშ– 

იც. შექსპირის ,,მეფე ლირშიც“...). 

იმავ შექსპირთან, ჰამლეტის მამის ლა– 

ნდი მხატვრული ილუსტრაციაა რწმე– 

ნისა, რომ მეფე სიკვდილის შემდეგაც 
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კი ზრუნავს თავის სამეფოზე. ზოგჯ– 

ერ მეფე გარდაისახება იმ სიმბოლოდ, 

რომელიც „ეროვნული მითის“ განუ– 

ყოფელ ნაწილს წარმოადგენს. ჩვენთ– 

ვის არაა ძნელი ამგვარი სიმბოლური 

ფიგურების მოძიება – იქნება ეს ვახ– 

ტანგ გორგასალი, დავით აღმაშენებე– 

ლი, თამარ მეფე თუ ერეკლე მეორე. 

თუ მეფე სახელმწიფოს გონებას გა– 

ნასახიერებს დედოფალი – მფარ– 

ველობის, დედობრივი ზრუნვის, ქალუ– 

რი სრულყოფის, სიბრძნის (რაც მისი 

ლურჯი სამოსითაა ხაზგასმული) და სუ– 

ლიერი ენერგიის (ოქროს დიადემით გა– 

მოხატული) სიმბოლოა. თუ მეფე მზეა, 

ის – მთვარეა და სწორედ მეფე–დედო– 

ფლის ერთობლიობამ უნდა უზრუნველ– 

ყოს სახელმწიფოს ბედნიერება და აყვა– 

ვება. სიმბოლოთა სისტემაში დედოფა– 

ლი, როგორც წესი, დამოუკიდებლად არ 

მონაწილეობს და „მეფე–დედოფლის“ 

დუალისტური წყვილის ნაწილია. მხო– 

ლოდ ფოლკლორშია განსხვავებული სუ– 

რათი: აქ ფერია–დედოფლები, ზოგჯ– 

ერ გრძნეული დედოფლები (არც თუ 
უგნებელნი), მთავარი პერსონაჟები არ– 

იან და თავად წყვეტენ სამეფოთა ბედ– 

იღბალს... ყოველივე ეს ამ სიუჟეტების 

არქაულობაზე მიგვანიშნებს.



სრულყოფილი სამეფო ოჯახი წა– 

რმოუდგენელია უფლისწულის გა– 

რეშე: მეფისწული გაახალგაზრდავე– 

ბული მამა–მეფეა. მასში ერთიანდება 

ახალგაზრდული ხიბლი, ჭაბუკური, 

ენერგია და დინასტიური ღირსებანი. 

ამიტომაც, უფლისწულის სიმბოლიკა 

სამომავლო იმედებს უკაგშირდება, 

ოღონდ დომინანტური აქ სწორედ სა– 

ზოგადო იდეალია და არა პიროვნული. 

სრულიად გამოცალკევებულია „თეთრ 

ცხენზე ამხედრებული უფლისწული– 
სა“ და „მძინარე მზეთუნახავის“ სახე– 

ები, რომელნიც სასიყვარულო მოლო– 

დინის და რომანტიული ოცნების მა– 

რადიულ სიმბოლოებად რჩებიან. 

მხე 

„მტევნის მწიფობის დროს ქართვე– 

ლი მევენახე ამბობს – თვალი ჩასულა 

მტევანში. თვალში აქ ნაგულისხმევია 

მზე. თვალი მზეა, ფიქრობს ქართვე– 

ლი, რადგან იცის, რომ .,მზე“ და ,,მზე– 

რა“ ეთანხმებიან სადღაც ერთმანეთს. 

ასევე გავიხსენოთ საბასეული განმარ– 

ტება ღმერთის – წვა და ხედვა, ეს გა– 

ნმარტება მზეზეა ზედგამოჭრილი... 

მზე არის სიცოცხლის თესლი...“ (გრი– 

გოლ რობაჟიძე, „მზის ხანა ქართვე– 

ლთა“). 

კულტურათა უმეტესობაში მზე 

ყოვლისწარმომშობი ენერგიის სიმბო– 

ლოა; თეოგონიაში (მითებში ღვთაება– 

თა წარმოშობის შესახებ) ის ყველა ას– 

ტრალურ სხეულს ჩრდილავს (რაც 

არცაა გასაკვირი) და თვალისმომჭრ– 

ელ, ჰეროიკულ საწყისს განასახიერ– 

ებს; როგორც წესი, მზე წარმოდგება 

დემიურგის, ყოვლისმპყრობელის შვი– 

ლად, რომელსაც გამოჰყვა უმთავრესი 

ღვთაებრივი ნიჭი – ხედავდეს ყველას 
და ყოველივეს. ამ რწმენიდან გამომ– 

დინარე, ინდუიზმში მზე (სურიას სა– 

ხელით) უზენაესი ღვთაების – ვარუ– 

ნას ყოვლისმხედველი თვალია; სპარ– 

სეთში – აჰურა მაზდის (ორმუზდის) და 

მითრასი, რომლის კულტმაც არა მხო– 

   
„კოსმიური მზე“ ინდუისტურ წარმოსახვაში 

ლოდ სპარსეთი. რომის იმპერიაც კი 

მოიცვა; ეგვიპტეში მზეს ღეთაება ,,რა“ 

განასახიერებდა; ძველ საბერძნეთში 

მზის ,,ხილული სახე” იყო ჰელიოსი – 

ზევსის ყოვლისმჩენი თვალი; სკანდი– 

ნავიაში მზე ოდინის თვალად ითვლე– 

ბოდა; მუსლიმანურ ქვეყნებში – ალა– 

ჰისა; ბუდისტურში – როგორც ბუდას 

ნათება; დაბოლოს, ქრისტიანობაში – 

ეს თავად იესო ქრისტეა – ,,მზე სიმა– 

რთლისა“', 

ძალზე თავისებური იყო მზის კუ– 

ლტი კოლუმბამდელ ამერიკაში, გან– 

საკუთრებით ძველ პერუში, სადაც ეს 

მნათობი ინკების დიდ წინაპრად მიი– 

ჩნეოდა. არსად სხვაგან მზე ისე გაი– 

გივებული არ იყო ოქროსთან, როგორც 

იქ და თვითმხილველთა აღწერით, 

მზის ტაძარი პერუს დედაქალაქ კუს– 

კოში მთლიანად ოქროს ზოდებით იყო 

მოპირკეთებული. აცტეკებს სწამდათ, 

რომ მზის ესოდენ დაუღალავ, ყოველ– 

დღიურ „შრომას“ სათანადო „კვება“ 

სჭირდებოდა. ამ საკრალურ „საკვებ– 

ად“ მხოლოდ ადამიანის სისხლი (,„ძვი– 

რფასი წყალი“) მიაჩნდათ და მზის სა– 

კურთხეველი ათასობით მსხვერპლის 

სისხლით იყო მორწყული. იგივე მიზ– 

ნით – ,,მზის სტიმულირებისა“, ეწყო– 
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ბოდა საგანგებო რიტუალები მზებუ– 

დობის, ბუნიაობისა თუ მზის დაბნელე– 

ბის დროს – წრეში ჩამდგარი, ჯოხ– 

მომარჯვებული ადამიანები შეუსვენე– 

ბლივ მოძრაობდნენ, რათა „დასუსტე– 

ბულ“ მზეს დახმარებოდნენ. მსგავსი 

ცერემონიები იმართებოდა ეგვიპტე– 

ლებთან, ებრაელებთან, ფინიკიელებ– 

თან, აღმოსაგლეთის სხვა ხალხებთან. 

ინდოეთში ღამით მიწაზე რძეს ასხამ– 

დნენ და სწამდათ, რომ ამით მზეს ამო– 

სვლაში ეხმარებოდნენ, 

უთუოდ საინტერესოა, რომ მეგრუ– 

ლში ,,მზე“ და „რძე“ ერთი სიტყვით 

C.ბჟა“) გამოიხატება. 

თითქმის ყველგან, სადაც კი მზე 

უზენაეს ღეთაებას განასახიერებდა, 

ერთგვარი ,„მითოპოლიტიკური“ მოდე– 

ლი გამომუშავდა მიწიერ მბრძანებელ– 

თა „,მზისმიერი გენეალოგიის“ დასადა– 

სტურებლად: ..მზის შვილებად“ ითვ– 

ლებოდნენ ეგვიპტელი ფარაონები და 

სწორედ ამ ქვეყანაში იყო მზის საკუ– 

ლტო ქალაქი – ჰელიოპოლისი (ბერძ– 

ნული – „.I16I1000IIა" ანუ „,მზის ქალა– 

ქი”: ძველეგვიპტურად – „ონი“, ახლა– 

ნდელი ელ–მატარია), სადაც ფარაონ– 

მა ეხნატონმა (ამენჰოტეპ IV) XV ს– 

ში ჩვ. წ. აღ-მდე „მონოთეისტური გა– 

დატრიალება“ მოახდინა და მანამ ცო– 

ცხალი იყო, – სამი ათასი ღვთაების ნა– 

ცვლად ერთადერთ ეგვიპტურ ღმერ– 
თად, მზის ღვთაება – ამონ–რა გამოა– 

ცხადა; მზიურ წარმომაელობას მიაწე– 

  „მზისსახოვანი” ღვთაება მითრა სკისტრით
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მზის ტაძარი, კოლუმბამდელი აშერიკა (მაიას 
ცივილიზაცია». ახ.წ-ით VII ს-ის შუა წლები) 

რდნენ ძველი ირანის მეფეებს. რომა– 

ელ იმპერატორებს. ინკების მეფეებს, 

იაპონელ იმპერატორებს, რომელთა 

დღევანდელი შთამომავალიც – მზის 

ღვთაებას, ამატერასუს თვლის თავის 

წინაპრად, ხოლო ქვეყნის მთავარი ემ– 

ბლემა სწორედ მზის წითელი დისკო 

გახლავთ, ამ ნუსხაში უნდა მოვგიხსენი– 

ოთ კოლხეთის მითოლოგიური მეფე 

აიეტიც – „ჰელიოსის შვილისშვილი''... 

კულტურის განგითარების გარკვე– 

ულ ეტაპზე ეთნოსების უმეტესობისა– 

თვის, მზის კულტი მთავარი და, შესა– 

ძლოა, ერთადერთიც კი იყო. ბუნებრი– 

გია, რომ ამ კულტმა შექმნა სიმბოლო– 

თა მთელი სისტემა: ერთი მთავარი ემ– 

ბლემა აქ – დისკოა, – ღვთაებრიობისა 

და ძალაუფლების სიმბოლო; ფრთოსა– 

ნი დისკო, რომელიც ესოდენ ხშირად 

გეხვდება ეგვიპტისა და ახლო აღმო– 

სავლეთის იკონოგრაფიაში, მზისა და 

არწივის სიმბოლიკას აერთიანებდა და, 

როგორც ამომავალი მზის ემ– 

ბლემა, აღორძინებასა და კო– 

სმიურ ენერგიას განასახიერე– 

ბდა (ეს ემბლემა აწ უკვე ავი– 
აციისა და კოსმიურ გამოკვ– 

ლევათა სფეროს მიეკუთენება). 

სხვადასხვა კულტურებში 

მზეს განასახიერებდა არწივი. 

მამალი, შევარდენი, ფენიქსი: 

ცხოველთაგან – ლომი, დრაკო– 

ნი ან ფრთოსანი გველი; მცენა– 

რეთაგან – ლოტოსი, ქრიზან– 

თემა, ვარდი, მზესუმზირა, ბო– 

რჯღალი და სვასტიკა... რაღა 

თქმა უნდა, პირველ რიგში აქ 

უნდა დაგვესახელებინა ოქრო 

და ცეცხლი. საკმარისია ითქვას, 

რომ დღემდე შემორჩენილი 

„ჭიაკოკონობა“ მზეზე გადახ– 

ტომას ნიშნავდა და ეს ტრადი– 

ცია იმდენად იყო გამჯდარი ძვა– 

ლსა და რბილში, რომ ბიზანტი– 

აში 629 წელს სპეციალური სა– 

ეკლესიო ყრილობაც კი მოიწ- 

ვიეს, რათა ეს ძველი წარმარ– 

თული წესი აეკრძალათ. 

პირველყოფილი ასტრობიო– 

ლოგიური ცნობიერება ანთროპომორფი– 

ზმით ხასიათდება ანუ ადამიანურ თვისე– 

ბებს მიაწერს კერპადქცეულ საგნებსა თუ 

მოვლენებს: ამ ლოგიკით უძველეს ცივი– 

ლიზაციათა უმეტესობაში მზემ, როგ– 

ორც აქტიური, ცხოველმყოფელი ძალ– 
ის გამოვლინებამ, მამაკაცური საწყისი 

განასახიერა, ხოლო მთვარემ, პასიურმა, 

სხვისი სინათლის ამრეკლავმა, ,„,მერყევ– 

მა“ – ქალური. ივანე ჯავახიშვილის 

თქმით, იყო გამონაკლისიც – ასურელე– 

ბი, ქარანელნი ანუ საბიელები და ქართ– 

ველები (გავიხსენოთ: ,,მზე დედაა ჩემი, 

მთვარე – მამა ჩემი, მოციმციმე ვარსკვ– 

ლავები – და და ძმაა ჩემი”). თანამედრო– 

ვე ეთნოგრაფიამ ამ „გამონაკლისთა“ რი– 

ცხვი ერთობ გაზარდა და მიაკუთვნა მათ 

აგრეთვე ევროპის კელტური რეგიონე– 
ბი, გერმანია, იაპონია, აფრიკა, ჩრდილო 

ამერიკელი ინდიელები, ახალი ზელან– 

დიისა და ოკეანიის აბორიგენები. 

თუ ისევ ქართულ წარმართობას და– 

ვუბრუნდებით, ბუნებრივია, რომ მზის 

ქალური, დედური საწყისიდან გამომდი– 

ნარე, საკუთრივ მზის ღვთაება – მფარ– 

ველი და მეოხი სიცოცხლისა, ,,დიდი 

დედა“, აუცილებლად უნდა ყოფილიყო 
ქართულ წარმართულ პანთეონში, – ას– 

ეთი გახლდათ ღვგთაება ბარბალე (ბაბა– 

ლე). 
უკიდურესად მცხუნვარე ქვეყნები– 

სათვის მზე სიცოცხლესთან ერთად სი– 

კვდილთანაც იყო ასოცირებული: მზის 

„დამდაგავი“ ასპექტი ჩინეთში წარ– 

მოჩნდა მითით. რომელშიც მოთხრო– 

ბილია, რომ ოდესღაც ათმა მზემ ერ– 

თდროულად დაიწყო ნათება და ლამის 

გადაბუგა დედამიწა. მაშინ უზენაესი 

ღვთაება იძულებული გახდა კოსმიური 

წესრიგის აღსადგენად, ცხრა მზე მო– 

ეკლა და ერთადერთი დაეტოვებინა. 

მრავალ რელიგიაში მზის მომაკვდინე– 

ბელი ასპექტი (გვალვის გამომწვევი 
მცხუნვარება), „შავი მზის“ მეტაფო– 

რით გამოიხატებოდა და ამ თვისების 

მატარებელი ღვთაებანიც, შესაბამის– 

ად, მუქ ფერებში გამოისახებიან (ოს– 

ირისი, ჰადესი). მითოლოგიურ წარ– 

მოსახვაში „სიკვდილთან წილნაყარი” 

იყო ჩამავალი მზეც, რომელსაც ძველ 

ეგვიპტეში ოსირისი განასახიერებდა, 

რადგან მას მთელი ღამე სულეთის 

ბნელ სამყაროში უწეგდა ყოფნა. ეს მი– 

თოლოგიური არქეტიპი საუკუნიდან 

საუკუნემდე კვებავდა მხატვრულ წა– 
რმოსახვას და ჩამავალი, სხივდამცხ– 

რალი მზე სიკვდილ–სიცოცხლის, ყო– 

ფნა–არყოფნის მარადიულ დილემაზე 

დაფიქრების მეტაფორად იქცა. გალა– 

კტიონის „ქარი დაცხრა სიბობოქრ– 

ის...“ თუ ანა კალანდაძის „მკვდართა 

მზე ვარ“ ამის მეტყველი ნიმუშებია. 

XXI საუკუნეში ადამიანმა, ასტრო– 

ფიზიკოსთა წყალობით, თითქმის ყვე– 

ლაფერი იცის მზეზე, მის პერიოდულ 

აქტივობაზე, „ლაქებზე“, იცის ისიც, 

რომ მზე ერთ–ერთია უკიდეგანო კო– 

სმოსის მირიად მზეთა შორის... და მა– 

ინც, ჩგენთვის ერთადერთია ეს „კოს– 

მიური ჩირაღდანი“ და განუმეორებე– 

ლი – მისი მითოლოგიური ანარეკლი...



მზესემხზირა 

ფერწერის მოყვარ– 

ულთ მზესუმზირის 

ხსენებაზე ვან გოგის 

უკვდავი ტილოები ახ– 

სენდებათ და, მართლ– 

  

  
აც. თუკი მზესუმზირაში არის ესოდენ 

ცხოველმყოფელი ძალა და ყვავილად გა– 
რდასახული მზის ენერგია, – ეს ფენო– 

მენი მთელი თავისი ხიბლით სწორედ ვან 

გოგის ,„.მზესუმზირებში” აისახა. სხვა– 

თა შორის. კიდევ უფრო ადრე, მზესუმ– 

ზირა ფერწერაში დიდი ნიდერლანდე– 

ლის – ვან დეიკის (1599– I641 წწ.) ტი- 

ლოზე აღიბეჭდა: როდესაც მან თავის 

ავტოპორტრეტში მზესუმზირა ჩახატა. 

თანამედროვეთა თქმით, მხატვარს საკ– 

მაოდ პრაგმატული მიზნები ამოძრავე– 

ბდა და მზესუმზირას უნდა მოენადირე– 

ბინა „მზედ წოდებული” ინგლისელი მე– 

ფის კარლ I-ის გული, რომელიც მზე– 

სუმზირის სიმბოლიკაში, ვან დეიკის ვა– 

რაუდით, თავის თავს ამოიცნობდა. 

როგორც ვიცით, მზესუმზირა იმ 

რომელთა ყვავილი მუდამჟამ მზისკე– 

ნაა მიმართული. ამიტომაც ითვლებო– 

და, რომ მზესუმზირა თაყვანისცემას იმ– 

სახურებს, რადგან „,შეუძლია მზეს თვა– 

ლი გაუსწოროს“. აი, ჩინეთში კი მიი– 

ჩნევდნენ, რომ მზესუმზირას სრული–     
ვან გოგი. ოთხი მოჭრილი მზესუმზირა. 1887 წ. კროლერ-მიულერის მუზეუმი. ოტერლოო, ჰოლანდია 

ად იშვიათი უნარი აქვს – ეშმაკეულ ძა– 

ლთა განდევნისა... 

მთა 

მთა – ესაა ვიზუალური გამოხატუ– 

ლება ადამიანის ზესწრაფვისა; მიწისა და 

ზეცის შერწყმის ადგილი, ღრუბლითა და 

ნისლით მოსილი იდუმალი ,„სვეტნი ცა– 

თანი”, სადაც ღმერთები ბინადრობენ, 

ღმერთობენ და საიდანაც დროდადრო ად– 

ამიანებს ამცნობენ თავიანთ ნებას... 

მთის შთამბეჭდაობამ – სიმაღლემ. 

ფორმამ, რაც საერთო ჯამში. სიდია– 

დის შეგრძნებას ბადებს. – წარმოშვა 

მთის სიმბოლიზმის მთელი სისტემა, 

რომელიც აერთიანებს ზეაწეულ სუ– 

ლიერებას. მადლმოსილებას, შთაგონე– 

ბას. სიძლიერეს... იგულისხმება. რომ 

არც ერთი ეს თვისება არ არის სტატი–- 

კური და საფეხურებრივად. ნაბიჯ-ნა– 

ბიჯ მიიწევს წინ – მთად წოდებულ 

ცისკენ აღმართულ კიბეზე... 

მთის საკრალურობას ორგვარი გა– 

მოხატულება ჰქონდა: ერთ შემთხვე– 

ვაში. მასზე ფეხი არ უნდა შეედგა უბ– 

რალო მოკვდავს; მეორე შემთხვევაში. 

მის მწვერვალზე ჯერ კერპები და სა– 

ლოცავები იყო აღმართული (როგორც 

ჩვენთან მაგალითად, ზადენის ან არ– 

მაზის). შემდგომ კი – უკვე ეკლესია– 
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„დუღამიწა. ვითარც პირველად ოკეანეში 
მცურავი შთა“ შუასაუკუნოვანი ქრისტიანული 
/ხოპოგრაფია (მინიატიურა სინას მთის 
მონასტერში დაცული „კოზმა ინდიკოპლუსტის 
კოდექსიდან”). XI ს 

მონასტრები. 

იშვიათია ცივილიზაცია, რომელს– 

აც არ ჰქონდეს თავისი „წმინდა მთა". 

მთის სახისმეტყველებას განსაკუთრე– 

ბით მდიდარი ბიოგრაფია აქვს ბიბლი– 

აში: აქ მორიას მთა არის ღვთისმორ– 

ჩილებისა და ღვთისმოშიშობის ანუ შე– 

წყალების უნივერსალური სიმბოლო 

(აბრაამმა სწორედ მორიას მთაზე აიყ– 

ვანა ისაკი, რათა აღესრულებინა ღვთის 

ნება და შეეწირა მისთვის შვილი). მთაა 

უფლის გამოცხადების ნიშანდობლივი 

ადგილი – სწორედ .სუეტითა ღრუბ– 

ლისათა'' ეჩვენა მოსეს ეგვიპტიდან გა– 

მოსვლის შემდეგ სინას მთაზე უფალი 

და ემცნო „სჯულის კანონი": ასეგეა სა– 

ხარებაშიც – „მთასა აღვიდა" იესო 

ქრისტე და იქადაგა (მათე. 5:6–7): მთა– 

ვეა უფლის ფერისცვალების ანუ მისი 

ჭეშმარიტი მადლმოსილების სიმბოლო 

– ამგვარია თაბორის მთა: დაბოლოს, 

გოლგოთა. რომელიც მაცხოვრის ჯვა– 

რცმის შემდეგ. იქცა სიკვდილის ძლე– 

ვის მრავლისმეტყველ სახედ. 

უძველეს კულტურათა უმეტესობა– 
შიც მთა, .„ ბიბლიურ მთათა“ მსგავსად 

ან ღვთიური ნების გაცხადების ადგი– 

ლია, ან – ღვთაებათა მთელი პანთეონ– 

ის საუფლო, როგორც, მაგალითად, 

ოლიმპო; ზოგჯერ – მსოფლიო ხის ან– 

ალოგი და დედამიწის ცენტრის აღმ– 

ნიშვნელი ვერტიკალი (მთა მერუ ინ– 

დუიზმში; კინ–ლუნი ჩინეთში; ფუძია– 

მა იაპონიაში: მითოლოგიური „თეთრი
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კაცუსიკა პოკუსაი. „წიოყლი ფუძი" (სერიიდან „ფუძის ოცდათექვსმეტი სედი”). 1623-1831 წწ. 

მთა“ კელტებთან: .. ზურმუხტის მთა” 

საფა – მუსლიმანებთან და ა.შ.). 

ზემოთ ნახსენები მთა მერუ ინდუ– 

ისტურ იკონოგრაფიაში საფეხურებ–- 

რივი პირამიდის მსგავსია – სწორედ ასე 

წარმოესახათ ძველ ინდოელებს კოსმი– 

ური სამყაროს იერარქია. მირჩა ელი– 

ადეს თქმით, ..ეს მსოფლიო მთის მწვე– 

რვალი არა მხოლოდ უმაღლესი წერ– 

ტილია დედამიწისა. არამედ მისი ,,ჭი– 

პიც“ -– სათავე ყოველივე არსებული– 

სა“. თავის მხრივ, ამგვარმა წარმოდ– 

გენებმა კოსმიურ. ღვთაებრივ მთაზე 

საკულტო არქიტექტურაშიც იჩინა 

თავი, რაზეც მეტყველებს დღემდე შე– 
მორჩენილი ზხუროთმოძღერების შედე– 

ვრები (მაგალითად, ფარაონ ჯოსერის 

პირამიდა ეგვიპტეში. საფეხურებრი– 

ვი ტაძრები მაიას ცივილიზაციაში, 

ბორობუდურის ტაძარი კუნძულ იავა– 

ზე და ა.შ. აქვე ისიც უნდა ითქვას, რომ 

ამ შემთხვევაში მთისა და კიბის სიმბო– 

ლიკა ერთმანეთს ერწყმის). დასავლურ 

ტრადიციაში მსგავსი „მთა–სიმბოლო“ 

გვხვდება ლეგენდაში გრაალის შესახ– 

ებ (მონსალვატი – „ხსნის მთა''). 

მთას რაღაც ზედროული, აბსოლუ– 

ტური განზომილება შემოაქვს ადამი– 

ანის ცხოვრებაში: მთის მწვერვალი– 

დან ნებისმიერი ფუსფუსი მის ძირში, 

წვრილმან ამაოებად აღიქმება: ბუმბე– 

რაზი მთის შემყურე ადამიანს თავის 

უმწეობასა და სიპატარავის გრძნობა 

ეუფლება. ხოლო მის მწვერვალზე ას– 

ულს. – სიამაყისა და ყოგვლისშემძლე– 

ობის... კიდევ ამიტომაცაა მთა. – და– 

საძლევი წინააღმდეგობის სახე–სიმ– 

ბოლო: მითოლოგიასა და ფოლკლორ– 

ში ზლაპრულმა გმირმა ხან ცხრა მთა 

უნდა გადალახოს, ხან მიუვალ მთის 

მწვერვალზე აგებული კოშკიდან და– 
იხსნას მზეთუნახავი... 

თუ მხატვრულ ლიტერატურას მი– 

ვუბრუნდებით, ვაჟა–ფშაველასა და ყა– 

ზბეგის თანამემამულენი, რაღა თქმა უნ– 

და, გაჯერებულნი ვართ მთის სიმბო– 

ლიზმით. სწორედ მათ, ,,მთის შვილებ– 

მა“ დაამკვიდრეს ქართულ ცნობიერე– 

ბაში მთის, როგორც თავისუფლების სი– 

მბოლოს ფენომენი. მათგან განსხვავებ– 

ით, ილიასათვის მთა ან დიდებული, მაგ– 

რამ უძრავი კოლოსია C.მგზავრის წე–- 

რილები''), ან ასევე შთამბეჭდავი დეკო– 

რაცია „აჩრდილისათვის“. 

გალაკტიონთან ზუსტადაა ნაგრძ– 

ნობი „შორი თეთრი მწვერვალის“ ის 

რაღაც მომნუსხველი, რომანტიული 

მაგნეტიზმი, ესოდენ რომ აფორიაქებს 

ჭაბუკის გულს: 

-. -.. და ვკითხულობდი. 

ვოცნებობდი. 

ვმღერდი თუ ვსწერდი – 
მდევდნენ. მეძახდნენ. 

მიზიდავნენ 

ის მწვერვალები...” 

(საუბარი ლირიკის შესახებ“. 1940 წ.) 

„ლიტერატურული მთისმეტყველე– 
ბა” სრულიად წარმოუდგენელია თომას 

· 

მანის „ჯადოსნური მთის“ გარეშე: ამ 

რომანის გმირი ჰანს კასტორპი, შვეი- 

ცარიის მთებში. ფტიზიატრიულ კლი– 

ნიკაში გამომწყვდეული, მოახლოებუ– 

ლი სიკვდილის სუსხით თვალახელილი, 

აცნობიერებს ამ მთის ძირში დარჩენი– 

ლთა ცხოვრების ამაოებას და იმასაც. რომ 

იგი სწორედ აქ. მართალია ტრაგიკულ 

ფასად, მაგრამ მაინც ეზიარა სიცოცხ– 

ლის რაღაც უმთავრეს საიდუმლოს... 

მთვარე 

ერთი ყველაზე პოეტური. ცვალე– 
ბადი და მომნუსხველი სიმბოლო კაცო– 

ბრიობის ისტორიაში. მზის მარადიუ– 

ლი მეწყვილე და ფარული მეტოქე. 
მთვარე განსაკუთრებით გაღმერ– 

თებული იყო ქალდეაში. აქ და ბაბი– 

ლონში მთვარე ჩამქრალ მზედ ითვგ– 

ლებოდა, ხოლო თავად მზე კი – მის 

ენერგიით აღსავსე შთამომავლად. ის– 

ლამამდელ არაბეთსა და დანარჩენ სე– 

მიტურ კულტურებშიც მთვარის თაყ– 

ვანისცემა ასევე აღემატებოდა მზის 

კულტს (ზოგიერთი მკვლევარის აზ– 

რით, ეს ფენომენი ამ ქვეყნებში მზის 

დამთრგუნველი მცხუნვარებით აიხს– 

ნებოდა). 

ღამეულ ცაზე მთვარის ფაზების 

მონაცვლეობა ჩვენს შორეულ წინაპ– 

რებს უცდომელი კალენდრის მაგივ– 

რობას უწევდა (რომელიც არაერთ ის– 

ლამურ ქვეყანაში დღემდეა ხმარება– 

ში). ამასთანავე, ცხადი იყო უშუალო 

კავშირი მთვარის ფაზებსა და ბუნების 

ციკლურ ცხოვრებას შორის (იქნებო– 

და ეს ოკეანის მიქცევა–მოქცევა თუ 

ქალის ყოველთვიური ფიზიოლოგიუ–



  

  

მოვარე. გრავიურა 

რი ციკლი – ძველ ქართულადღ- „დე– 
დათა წესი“). იყო კიდევ ერთი. უფრო 

ფართო ასპექტიც: მთვარის დისკოს 

იერცვლილებამ. სამდდღდიანმა გაუჩინა– 

რებამ და შემდგომმა გამოჩენა-–გავსე– 

ბამ მისი „კოსმიური პორტრეტი” გა– 

ნუყრელად დაუკავშირა სიცოცხლის 

ყველა ძირითად ეტაპს: დაბადებას. 

ზრდას, სიმწიფეს. სიბერეს. სიკვდილ– 

სა და აღორძინებას. არაა გასაკეირი. 

რომ ასტრობიოლოგიურ ცნობიერება– 

ში მთვარე წარმართავდა არა მხოლ– 

ოდ ბუნების სასიცოცხლო რიტმს. არ– 

ამედ ადამიანის ბედისწერასაც. მთვა– 

რის უჩინარ ფაზასთან უძველესი წა–- 

რმოდგენებით ასოცირდებოდა სიკედი– 

ლი: ზოგიერთ ტრადიციაში მთვარე იმ– 

ქვეყნიური გზის მიმანიშნებელია, ანდა 

სულაც – „„უცოდეელ სულთა სავანე და 
ნუგეში“. ამ მითოლოგიურმა პლასტმა 

მირჩა ელიადეს ათქმევინა, რომ სწორ– 

ედ „მთვარეა ადამიანის სიკვდილთან შე– 

მრიგებელი”. 

მითოპოეტურმა აზროვნებამ ერთ– 

მანეთთან დააწყვილა სიყვარული და სი– 

კვდილი, ხოლო მთვარის სიმბოლიკის 

მიღმიურმა ასპექტმა მის ცივ ნათებას 

მომნუსხველი, იდუმალი და მისტიკუ– 

რი ელფერი შესძინა და სამარადჟამოდ 

დაუკავშირა სასიყვარულო განცდის 

დრამატიზმს (საკმარისია, თუნდაც გა– 

ლაკტიონის ..მთაწმინდის მთვარე” გა– 

ვიხსენოთ)., სიყვარულში, როგორც წე– 

სი, ირაციონალური, არაცნობიერი სა– 
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წყისი სჭარბობს; სიმბოლური აზრო– 

ვნების მიდრეკილებამ ანალოგიებისა– 

დმი ეს ფსიქოლოგიური ფენომენიც გა– 

ითვალისწინა და მთვარე მოგვევლინა, 

ვითარც ქალური. პასიური საწყისი. 

„განსახიერება არაცნობიერის წყვდი– 

ადისა. იმ შეცდომებისა. რომელნიც 

მზით გამოხატული ცნობიერების გა–- 

მონათებამდე იყო დაშვებული..." 

მთვარის ზემოჩამოთვლილი „.თვი– 

სებები” გადაინაწილეს იმ ქალღმერთე– 

რენე მაგრიტი. „ცარიელი ფურცელი". 
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ბმა, რომელნიც მთვარესთან იყვნენ ას– 

ოცირებულნი: ეგვიპტურმა ისიდამ, ბა– 

ბილონურმა იშთარმა, ფინიკიურმა ას– 

ტარტამ, ბერძნულ–რომაულმა სელე– 

ნამ, ჰერამ, დიანა–არტემიდემ... ზოგი– 

ერთ კულტურაში მთვარე „,მითოლო– 

გიურ ასპარეზზე“ მზეს მეტოქეობას– 

აც კი უწევდა და ცხოერების აქტიურ 
სპექტრს განასახიერებდა. განსაკუთ–- 

რებით ნიშანდობლივია ამ თვალსაზრი– 

სით მთვარის შუმერულ–სემიტური ყო– 

ვლისშემძლე ღგთაება სინი, 

მთვარის ქალღმერთები ადამიანთა 

ბედ–იღბალს განაგებდნენ და .„.ბედის 

ძაფს“ რთაედნენ. ამიტომაც. ზოგჯერ 

ისინი თაგისი ქსელით გარშემორტყმულ 

ობობებად წარმოისახებოდნენ. 

მითოლოგიურმა ცნობიერებამ მთვა– 

რეს არაერთი არსება თუ საგანი დაუკა– 

ვშირა: დათვის ზამთრის ძილქუში მთვა– 

რის პერიოდული გაუჩინარების ასოცი– 

აციას იწვევდა: ასევე – ლოკოკინა და კუ. 

რომლებიც დროდადრო იმალებიან თა– 

ვიანთ „სახლებში: ტენიანობის მოყვა– 

რული ბაყაყი: ღამით მონადირე კატა და 

მელა: მთვარისებრ რქებმორკალური 

ხარი და ძროხა... მეტალთაგან. რაღა 
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თქმა უნდა, ვერცხლი, ხოლო საგანთაგ– 

ან – სარკე, ნამგალი. თასი – ნახევარმ– 

თვარის „პლაგიატი“... 

ნახევარმთვარემ ისტორიის გარ– 

კვეულ მონაკვეთზე მნიშვნელოვანი ად– 

გილი მოიპოვა „სიმბოლოთა იერარქი– 

აში“; ჩვეულებრივ. ის გამოისახებოდა 

მზარდი ნახევარმთვარის (ანუ მარცხნ– 

ივ მიმართული) სახით, რომელიც სასი– 

კეთო ნიშანი იყო თესვის დასაწყისისა- 

თვის: მარჯვნივ მიმართული ნახევარმ– 

თვარე – ბიზანტიის მფარველად მიჩნე– 

ული ქალღმერთ ჰეკატეს ატრიბუტი. 
ამ ქვეყნის ემბლემად იქცა. ხშირად ნა– 

ხევარმთვარეში ჩახატული იყო ვარსკ– 

ვლავი – ქალღმერთ იშთარის ემბლემა, 

თურქების მიერ კონსტანტინოპოლის 

აღების შემდეგ (1453). მათ გაითავისეს 

ეს სიმბოლო, რომელიც ცოტა ხანში სა– 

ზოგადოდ ისლამის სიმბოლოდ იქცა და 

განასახიერა ალაჰის ყოვლისშემძლეო– 

ბა. აყვავება. წინსვლა და საბოლოო ჯა 

მში – სამოთხე. ჯვაროსნული ომების პე– 

რიოდიდან მოყოლებული. ნახევარმთვა– 

რე დაუპირისპირდა ჯვარს. როგორც 

ქრისტიანობის სიმბოლოს და მას შემდ– 

ეგ. ეს ..ემბლემატური მეტოქეობა” მეტ– 

ნაკლები სიმძაფრით. დღემდე გრძელ– 

დება (მუსლიმანთა სამყაროსათვის ტრა– 

დიციული ეს ემბლემა თურქეთის დრო– 

შის გარდა გვხვდება: პაკისტანის, ტუ– 

ნისის. ალჟირის, მავრიტანიისა და ლი– 

ბიის სახელმწიფო დროშებზე). 

ამ გლობალური „,დასაკუთრების” 

მიუხედავად, ნახევარმთვარის იკონო– 

გრაფიაში არის ქრისტიანული შრეც: 

რადგან ახალი მთვარის ვიწრო ნამგა– 

ლი უმანკო ჩასახებასაც განასახიერე– 

ბდა (გამოცხ. 12:1). ღვთისმშობლის 

ერთ–ერთ ატრიბუტად ნახევარმთვა– 

რეც მიიჩნევა. 

ყურადსაღებია „მთვარისეული ფსი– 

ქოლოგიის“ რამდენიმე შტრიხი – და– 

წყებული „მთვგარეულობითა"" და დამ– 

თავრებული ზემგრძნობიარე ფსიქიკუ– 

რი წყობის ადამიანების განწყობისა და 

მთვარის ფაზების აშკარა ურთიერთკა– 

ვშირით. ძველ რომში სჯეროდათ, რომ 

მთვარე ამძაფრებს ნებისმიერ ფსიქიკ– 

ურ მოშლილობას, ანდა სულაც, შესაძ– 

მაბლო პიკასო 

ლოა, მისი გამომწვევიც გახდეს. ამ 

რწმენიდან გამომდინარე. დაბადებიდან 

ჭკუასუსტებს – „მთვარის შვილებს” 

ეძახდნენ (აქ. ერთგვარი ალუზია ჩნდე– 

ბა ოთარ იოსელიანის ფილმთან – „,მთგა– 

რის ფავორიტები”. რომლის პერსონა– 

ჟებიც. გარეშეთა თვალით, ეგზომ უც“ 

ნაურად გამოიყურებიან). 

ცნობილია. რომ გრენლანდიელი ეს– 

კიმოსები თავიანთ ქალებს უკრძალავდ– 

ნენ მთვარის დიდხანს ყურებას, რათა 

მთვარის მაცდურ ლიქლიეგს ისინი ვნები– 

ანი ფიქრების მორევში არ ჩაეთრია. არ– 

ავინ უწყის, რამდენად ეფექტური იყო ეს 
აკრძალვა... იმავ გრენლანდიაში, დღეს, 

უთუოდ, ტელევიზორს უფრო ხშირად 

უყურებენ, ვიდრე მთვარეს და ა: ბათ, ის- 

იცა აქვთ ნანახი. თუ როგორ დასეირნო– 

ბდნენ მთვარეზე მისი პირველი სტუმრე– 

ბი – ამერიკელი ასტრონავტები... 

ტექნოკრატიულმა XX საუკუნემ თი– 

თქოს ყველაფერი გააკეთა იმისათვის, 

რომ ღამის მნათობს თავისი რომანტიკუ– 

ლი ხიბლი დაეკარგა, მაგრამ, მთგარ– 

ისავე იდუმალი თვისებებით თუ აიხსნე– 

ბა, რომ ის მაინც ინარჩუნებს თავის 

გრძნეულ მომნუსხველობას... 

ოფორტი ხერიი 

  

დან „მანოტაკრომახის 1913 L 
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„იდეა – სახლი იმგვარად აშენებუ– 

ლიყო. რომ ადამიანებს მისგან გამოსა– 

სვლელი ვერ ეპოვათ. შესაძლოა. კიდ- 

ევ უფრო უცნაურია. ქიდრე ტხარისთა– 

ვიანი ადამიანი, მაგრამ ორივე ეს გა– 

მონაგონი მშვენივრად თანაარსებობს და 

წარმოსახული ლაბირინთი სრულ ჰა– 

რმონიაშია ასევე წარმოსახულ მინო– 

ტავრთან. ისიც ბუნებრივია, რომ ამ შე– 

მზარავი სახლის ცენტრში მინოტავრი 

ბინადრობს”. ასე იწყებს მინოტავრის 

დახასიათებას ხორხე ლუის ბორხესი. 

ბერძნულ მითებში კრეტას მეფის – 

მინოსის ცოლმა პასიფაემ მინოტავრი 

შობა თეთრი ხარისაგან. რომელიც მას 

უგონოდ შეუყვარდა. ამ „ორიგინალუ– 

რი“ ზოოფილური რომანის იდეა ეკ– 

უთენოდა ზღვათა მეუფეს – პოსეიდ– 

ონს, რომელმაც სამაგიერო მიუზღო 

მეფე მინოსს, რადგან ამ უკანასკნელმა 

დაინანა თეთრი ხარი პოსეიდონისა- 

თვის შესაწირად. სდაზარალებულმა“ 

მინოსმა ურჩხული, რომელიც ყველა 

სხვა „სიკეთესთან“ ერთად, კაციჭამი–- 

აც აღმოჩნდა, ლაბირინთში გადამალა 

და მისი ყოველდღიური „რაციონისა-



თვის“ ათენელები აიძულა ხარკად 

ულამაზესი ქალ-ვაჟი შეეწირათ. 

მთელ ამ უკუღმართ ისტორიას წერ– 

ტილი დაუსვა მეფისწულმა თეზევსმა, 

რომელმაც ურჩხულს თავი წააცალა 

და მინოსის წინდახედული ასულის – 

არიადნეს მიერ ნაჩუქარი ძაფის მეშ– 

ვეობით გამოაღწია ლაბირინთიდან. 

თანამედროვე ფსიქოანალიტიკო– 

სების მტკიცებით, ხარის თავი ადამი– 

ანის ტანზე განასახიერებს ცხოველუ– 

რი ინსტინქტების ზეობას და სულიე– 

რი საწყისის სრულ კვდომას. აქ კვლავ 

ბორხესის სიტყვებს მოვიხმობთ: „,კე– 

დლებზე ამოტვიფრული ფიგურებით 
თუ ვიმსჯელებთ, ხარისთავიან ადამი– 

ანთა ფიგურები ყოვლად ჩვეული რამ 

იყო კრეტას დემონოლოგიაში. საფი– 

ქრებელია, რომ ბერძნული ლეგენდა 

მინოტავრზე – ესაა უფრო გვიანდელი 

და უფრო სასტიკი ვერსია წინარე მი– 

თებისა და კიდევ უფრო მომნუსხავი 

სიზმრების ანარეკლი...“ 

მირტი 

მირტი (მურტი) კეთილსურნელო– 

ვანი მცენარეა – მარადმწვანე მირჯტის 

ხეივნები ამშვენებდნენ ისტორიულ 

იუდეასა და გალილეას. მირტის თვა– 

ლუწვდენელი ხეივნებით იყო დაჩრ– 
დილული ანტიოქიის ხეობები. ამ ხის 

ბიბლიური სიმბოლიკა განპირობებუ– 

ლი იყო მირტის კეთილსურნელებით, 

მუქი მწვანე და პრიალა ფოთლებით: 

ყოველივე ეს ქრისტიანული ეკლესი– 
ის მადლმოსილებას გამოხატაგდა. 

ესაია წინასწარმეტყველი სწორედ ამ 

მცენარის ნარგავებს აიგივებს უფლის 

  

ღვთაებრივ ძალასთან (ეს. 55. 13) და 

ამბობს, რომ ჭინჭრის ნაცვლად მირ– 

ტამ იხარაო. 

მირტის ნაყოფი, რომელიც პატარა, 

მეწამური ფერის ბურთულაკებად ამ– 

შვენებს ტოტს, მარადიული სიყვარუ– 

ლისა და ქორწინების სიმბოლოა. მსგა– 

ვსი სიმბოლიკა აქვს ტოტსაც, ამიტომ– 

აც მირტი სიყვარულის ქალღმერთ აფ– 

როდიტეს (ვენერას) ეძღვნებოდა. ძველ 

რომში ტრადიციად იყო, რომ ქორწი– 

ლის დღეს სიძე მირტის ტოტით ყოფი– 

ლიყო შემკობილი; ხოლო აღმოსავლე– 

თში მირტის საქორწილო გვირგვინში 

ვარდები იყო ჩაწნული. ზოგიერთ ქვე– 

ყანაში ახლაც არსებობს ტრადიცია, 

ქალიშვილის გათხოვებისას სწორედ 

მირტის ნერგი დარგონ. 

რადგან მირტი ძველ ბერძნებთან 

საკულტო ხედ ითვლებოდა, მირტის 

გვირგვინი გამარჯვებულთათვის იყო 

განკუთვნილი, მაგრამ აღსანიშნავია, 

რომ ეს იოლი გამარჯვება უნდა ყოფი– 

ლიყო, განსხეავებით დაფნის გგირგეი– 

ნისაგან, რომლითაც მნიშვნელოვანი 

გამარჯვება აღინიშნებოდა. 

ჩინეთში მირტი წარმატების ემბ– 

ლემაა. მირტის ფოთლებით ქალები 

ცდილობდნენ ამოეცნოთ, რამდენად 

ერთგულია მათი სატრფო (დაახლოე– 

ბით ისე, როგორც ჩვენში დღემდე შე– 

მორჩენილი გვირილაზე მკითხაობით). 

მიწა 

სამყაროს ,ფერწერული ტილო“. 

სიცოცხლის წარმოშობა–აღორძინების 

საყოველთაო სიმბოლო, ყოველივე სუ– 

ლდგმულის ცხოვრების ასპარეზი, მი– 

წა, ამასთანავე ერთ–ერთია სამყაროს 

ოთხ პირველელემენტთაგან; ესაა ქალუ– 

რი საწყისი, მარადიული საშო, ყოვლი– 

სმშობი და ყოვლისმშთანთქმელი... 

მითოლოგიურ ტრადიციათა უმე– 

ტესობაში (ეგვიპტურის გამოკლებით) 

დედა-მიწა დაწყვილებულია ცასთან, 

რომელიც მამაკაცურ საწყისს განასა– 

ხიერებს. ცისა და მიწის „შეუღლებ– 
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ას“ მითოლოგიაში მეტყველი „არგუ– 

მენტები“ ადასტურებენ – წვიმა, ელ– 

ჭექი, მეტეორიტები – „ზეცით მოვ– 

ლენილი მაცნენი“.,. ხვნა-თესვის რი– 

ტუალებშიც მიწა ქალად იყო აღქმუ– 
ლი, ხოლო გუთანს აშკარად ფალიკუ– 

რი სიმბოლიკა გააჩნდა. XIX ს–ის ჩათ– 

ელით, ევროპის სამიწათმოქმედო რე– 

გიონებში ჯერ კიდევ არსებობდა ტრა– 

დიცია – პირველი საგაზაფხულო კვა– 

ლი ერთგვარ „საქორწილო სარეცე– 

ლად“ წარმოსახულიყო. მიწა, როგ– 

ორც ყოველივე არსებულის მშობელი, 

მითოლოგიაში „დიდი დედის“ (დიდი 

ქალღმერთის) იერსახით გვევლინება: 

იქნება ეს გეა, კიბელე თუ დემეტრე. 
სამყაროს „,სამფენოვან“ ვერტიკალ– 

ურ მოდელში (ზესკნელი–სკნელი– 

ქვესკნელი) მიწა შუალედური ელემე– 
ნტია – ადამიანთა საცხოვრისი; ჰორი– 

ზონტალურ პროექციაში ის სამყაროს 

ცენტრია. ,„,მსოფლიო ოკეანეთი” გარ– 

შემორტყმული. ეს ცენტრი გრაფიკუ– 

ლად სოგჯერ კვადრატის სახით გამო– 

ისახებოდა (მაგალითად. ჩინეთში), რო– 

მლის ოთხივე მხარეს სასწაულებრივი 

ხეები იზრდებოდნენ: სხვა შემთხვევა– 

ში – ცენტრში აღმართული იყო „,მსო– 

ფლიო ხე“ ან ,,მსოფლიო ღერძი”... 

მიუხედავად იმისა, რომ ჩვენი შო– 

რეული წინაპრების წარმოსახვაში მი– 

წა ინერტულობასთან, პასიურობასთან, 

სიმძიშესთან და წყვდიადთან იყო ასო– 

ცირებული (რამდენადმე სიკვდილთა– 

ნაც – „მიწა ხარ და მიწად იქეც!“), სა– 

ბოლოო ჯამში, მის სიმბოლურ სპექტ– 

რში მაინც მძლავრობს სიცოცხლის მა– 

მკვიდრებელისაწყისი. საკუთრივ ქტო– 

ნური, იმქვეყნიური სამყაროსათვის კი 

ცალკე „სიმბოლური რეკვიზიტი” გა– 

მოიძებნა (იხ. ჩვენი ენც. II ტომში 

სტატია „სიკვდილი“ ). 

მიწას, გნებავთ თიხას. რომლიდან– 

აც შეიქმნა ადამი, თავისი ბიბლიური 

სიმბოლიკა აქვს, ვითარცა „კვარცხლ– 

ბეკს ღმერთის ფერხთა“ და მარადისობის 

ხილულ ფენომენს: ,,თაობა მიდის, თაობა 

მოდის, ეს ქვეყანა კი უცვლელია 
უკუნისამდე“ (ეკლ. 1:4).
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მიხაჯი 

არცთუ შორეულ წარსულში, ჩვენ– 

ში, მიხაკი ფაქტობრივად ყველა ყვავ– 

ილს ენაცვლებოდა. არსებობდა ლეგენ– 

და, რომ მიხაკი პირველად ქრისტეს შო– 

ბისას გაიშალა. ეს ყვავილი სიყვარულის. 

ნიშნობისა და ქორწინების სიმბოლო იყო; 

ამიტომაც საქორწინო ცერემონიებში 

წითელი მიხაკი აუცილებელ ატრიბუ– 

ტად ითვლებოდა. ვარდისფერი მიხაკი 

– ღვთისმშობლის სიმბოლო, საზოგადოდ. 

                                                    

დედობრივ სიყვარულს განასახიერებდა: 

თეთრი პლატონური სიყვარულის ნიშა– 

ნი გახლდათ: წითელი – გრძნობადი, ხო– 

რციელი სიყვარულის, ხოლო ყვითელი 

– უარყოფისა და უგულველყოფის. 
ამ, ყოფითი მინიშნებებისაგან განსხ– 

ვავებულია რელიგიური სახისმეტყვე– 

ლება წითელი მიხაკისა. რომელშიც 

სიმბოლიზირებული იყო ვნებანი უფლი– 

სა. სწორედ ამგვარი სიმბოლიკა აქვს 

მიხაკს აქ წარმოდგენილ ილუსტრაცი– 

აში მაცხოვრის საფლავად დადების ფე– 

რწერულ ტილოზე, რომელიც აღორძი– 

ნების დროინდელ უცნობ ფრანგ მხატე– 

არს ეკუთვნის.    
  

2) 

„მაცხოვრის საფლავად დადება“. უცნობი ფრანგი მხატვარი. XVI ს. ერმიტაჟი, სანკტ-პეტერბურგი (ზევით: დეტალი ამ ნამუშევრიდან)



მონი 

„მონი“ ჩვენთვის 

უცხო და ეგზოტი– 

კური ტრადიციის 

ნიმუშია: იაპონიაში 

კი. მონის სამშობ– 

ლოში, ეს პატარა, 

საგვარეულო ნიშა- 

ნი წარსულისა თუ თანამედროვე ცხო– 

ვრების განუყოფელი ატრიბუტი გახ– 

ლავთ. 

მონს იაპონურ გერბსაც უწოდებენ, 

მაგრამ მონი გერბი არ არის. რადგან ის 

არავის არ ენიჭება და არც არავინ არ 

ამტკიცებს ამ ემბლემატურ გამოსახუ– 

ლებას. ტრადიციით დაკანონებულია, 

რომ მონი უნდა წარმოადგენდეს წრეს 

4 სმ. დიამეტრით, შიგ ჩახატული მკა– 

ფიო შაგ–-თეთრი (ძალზე იშეიათად 

ფერადი) სტილიხებული გამოსახულე– 

ბით. როგორც წესი. ეს მცენარეული 

დეკორია. აქვე აღვნიშნავთ, რომ იაპ– 

ონიის იმპერატორის მონი – თექვსმე– 

ტფურცლიანი ყვითელი ქრიზანთემა, 

იმავდროულად ქვეყნის გერბიც არის. 

მონი XII საუკუნეში წარმოიშვა, 

როგორც არისტოკრატის საკუთრების 

აღმნიშვნელი ნიშანი (რაღაც დამღის– 

მაგვარი ფუნქციით). XIV საუკუნიდან ამ 

ნიშნის ტარების უფლება მიეცათ სამუ– 

რაებს. სამხედრო არისტოკრატიას, 

შემდგომ ეს პრივილეგია გავრცელდა 
მთელ თავადაზნაურობაზე; XVII საუ– 

კუნიდან – შეძლებულ იაპონელზე; ხო– 

ლო 1868 წლიდან. ,,მეიძის რევოლუ– 

ციის” („მეიძი“ – ,,გგანათლებული მმა– 

რთველობა“ იმპერატორ მუცუჰიტოს 

დევიზი იყო) შემდეგ, უკვე ყველა იაპ– 
ონელს შეეძლო ჰქონოდა საოჯახო მო– 

ნი. იგი შთამომავლობით გადადიოდა 

უფროს ვაჟიშვილზე, დანარჩენები კი 

თავისი გემოვნებისადა მიხედვით ირჩე– 

ვდნენ სიმბოლოებს. თუმცა, როგორც 

წესი, ერთი ოჯახის წევრები ცდილო– 

ბდნენ საგვარეულო მონის ვარიაციები 

შეექმნათ. მონი, ჩვეულებრიე, ამოქა– 

რგული იყო კიმონოს ზურგსა და სახე– 

ლოებზე. ტორიი კიემასუ. ნაკამურა სენია ტოკონაცუს როლში. 1716 წ. 
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საინტერესოა, რომ ქორწილში, და– 

კრძალვასა და ხარაკირის დროს იაპო– 

ნელი ვერ შეიმოსებოდა მონმოქარგული 

კიმონოთი – ამას ტრადიცია კრძალავდა. 

გერბისაგან განსხვავებით, მონს არა 

აქვს არანაირი სოციალური დატვირ– 

თვა და მისი ესთეტიკური ღირებულე– 

ბა მხოლოდ და მხოლოდ მისი შემქმ– 

ნელის წარმოსახვასა და ოსტატობაზე 

არის დამოკიდებული (აღსანიშნავია. 

რომ მონის შექმნის პროცესი შესანი– 

შნავად აღწერა დიდმა გერმანელმა 

მწერალმა ჰერმან ჰესემ (1877-1962) 

რომანში ..თამაში რიოშის მარგალი– 

ტებით”). დღესაც. წრეში ჩახატული 

ეს პატარა სტილიზებული ემბლემა 

თითოეული იაპონელის პიროვნულ ღი– 

რსებასა და საგვარეულო ფასეულობ– 

ებს განასახიერებს და მეტყველი წი– 

მუშია იმისა. თუ როგორ შეუძლია სი– 

მბოლოს წარუშლელი კვალი დაამჩნი– 

ოს ერის ესთეტიკას. ცხოვრების წეს– 

სა და მსოფლშეგრძნებას. 

მორიელი 

მორიელთან (მისი ასტრალური 

ორეულია „ღრიანკალი'') ლიტერა- 

ტურულ–სიმბოლური ნაცნობობა ჩვე– 

ნში სულხან-საბას არაკით – ,„,კუ და 

მორიელით” იწყება. მორიელის სიმ– 

ბოლიკა კულტურათა უმეტესობაში ამ 

პატარა, თუმცაღა შხამიანი და არც– 

თუ უწყინარი არსების .,ზნე–ჩვეულე– 

ბას" ითვალისწინებს: ძველ ბერძნულ 

მითოლოგიაში პოსეიდონის ვაჟის ორ– 

იონისაგან განაწყენებულმა არტემიდემ 

შურისძიების იარაღად მორიელი გამო– 

იყენა. ზევსმა მსხვერპლიც და „ჯა– 

ლათიც“ ზეცაზე „დააბინავა“, მაგრამ 

იმგვარად, რომ ღრიანკალის თანავა– 

რსკვლავედის გამოჩენისას, ორიონი 

თითქოს გაურბის მას და ჰორიზონტს 

ეფარება. ამ „დამამძიმებელ გარემო– 

ებათა“ მიუხედავად, მორიელის სიმ–- 

ბოლურ მნიშვნელობათა „დოსიეში“ 

პოზიტიური ჩანაწერებიც არის: ასე 

მაგალითად, ძველ ეგვიპტურ მითო– 

  
ჯოვანი ბოკატი. „ჯვარცმა. 

ლოგიაში შვიდი უზარმაზარი მორი–- 

ელი თავისებური „კორტეჟი“ იყო ქა– 

ლღმერთ ისიდასი, როდესაც ის ოსი– 

რისის მკვლელის – სეტისაგან გარბო– 

და. მორიელი ორსახოვანი ბუნებითაა 

წარმოდგენილი ეგვიპტურ მითოლო– 

გიაში: დავიწყოთ იქიდან, რომ ფარა– 

ონამდელი ეგვიპტის მეფეს სახელად 

1440-1450 წწ. ჟსტერგომის სამხატვრო გალერეა. უნგრეთი (მორიელი 
მხედრის მოსასხამზე - მისი იუდეველობის მიმანიშნებელია) 

სწორედ „მორიელი“ C-სელეკ“) ერქ– 

ვა, ხოლო ამ სახელის მდედრობითი 

ფორმა – „სელეკეტი“ კი – ქალღმ– 
ერთს, რომელიც ერთდროულად მფა– 

რველობდა ექიმებსაც და მათ განსგე– 

ნებულ პაციენტებსაც. შესაძლოა, ამ 

სიმბოლიკას საფუძვლად დაედო ის 

უძველესი პრაქტიკა, რომლის თანა–



ხმადაც. მორიელის ნაკბენს მორიელი– 

სავე ზეთით მკურნალობენ; ამითვე 

აიხსნება, რომ უძველეს კულტურებ– 

ში მორიელის გამოსახულება (გველის 

მსგავსად) თილისმად გამოიყენებოდა. 

ქრისტიანულმა სიმბოლიკამ აიტ-– 

აცა ბიბლიური წარმოდგენა მორიელ– 

ზე, როგორც დემონურ არსებაზე: შუ– 

ასაუკუნოვან ზელოვნებაში მორიელი 

განასახიერებს ღალატს. სიძულვილს. 

შურსა და სასიკვდილო საფრთხეს. იმავ 

შუა საუკუნეებისათვის დამახასიათე– 

ბელ შეუწყნარებლობისა და სისასტი– 

კიდან გამომდინარე. ყველა ზემოჩამო– 

თვლილი თვისება ებრაელებს მიაწე– 

რეს და, რალა თქმა უნდა. მორიელი 

აქციეს ამ დევნილი ერის სიმბოლოდ, 

მორიელის შელახული „რეპუტა- 

ცია” უძველეს აღმოსავლურ ხელოვნე– 

ბაშიც აისახა: ერთ–ერთ, არქეოლოგე– 

ბის მიერ ნაპოვნ, კერამიკულ ჭურჭე– 

ლხე აღბეჭდილია კომპოზიცია, რო– 

მელშიც გაშლილთმიანი ქალების ფერ– 

ხულს. თავის მხრივ, მორიელები ჰყავს 

შემოჯარული. მეცნიერთა აზრით. ეს 

ქალები თავად დემონები არიან. ხოლო 

მორიელები – მათი ამალა. 

ვინაიდან სიღრმისეული მიზეზებ– 

ის გამო, საზოგადოებას პერიოდულად 

მოიცავს ხოლმე ხან ესქატოლოგიუ– 

რი, ხან კი „ღემონოლოგიური” მანია, 

ნამდვილად არ გვინდა. ვისმეს ჰქონდ– 

ეს მორიელების მისტიკური შიში. ისე, 

მორიელებით დასახლებულ მიდამოში 

თუ მოგიწევთ სეირნობა, ყოველი შე- 

მთხვევისათვის, ჯიბეში ლეღვი ჩაიდ– 

ეთ, რადგან დავით ბაგრატიონის ,„,იად– 

იგარ დაუდის“ რეკომენდაციით. ლე– 

ღვი მორიელის ნაკბენის „,შხამსა გაა– 

ქარვებს და უშველის”. 

მტრედი 

მტრედი უძვე– 
ი ლესი დროიდან ით– 

8 ს ვლებოდა ღვთაებ– 
რივი სიწმინდისა და 

უმანკოების სიმბო– 

ლოდ. მასში ხედავდნენ ზეციურ მაც– 

ნეს, ერთგვარ .„,კურიერს” ადამიანებ– 

სა და უფალს შორის. 

ანტიკური ავტორები ამ სიმბოლურ 

ფრინველს უპირისპირებდნენ არწივსა და 

ყვავს (პორაციუსი, მარციალი, იუვენალი), 

განსხვავებული სურათი 

ჰპომეროსთანაა: აქმტრედი სიმხდალისა და 

უკუქცევის სიმბოლოა. მაგრამ, იმავ ანტი– 

კური ტრადიციით, მტრედი აფროდიტეს 

საკულტო ფრინველად ითვლებოდა და 
ტაძრებში აფროდიტეს ქურუმნი მტრედს 

წ” CV X” გ 

მხოლოდ 

ხუან ფერნანდეს დე ნავარეტე. მეტსახელად „.მუნჯი". 
რუმინეთის ხელოვნების მუზეუმი. ბუქარესტი 

მტრედი 153 

მათი ქალღმერთის სატრფოს – ადონისის 
და მისი ვაჟის ეროსის სახელს უკავშირე– 
ბდნენ. ასეთივე ქურუმი ქალები. ოღონდ 
უკვე დოდონას მუხნარში წინასწარმეტვ– 
ველებდნენ მათი მფარველი ღეთაების სა– 
კულტო ფრინველის „ფრთაწერით“. 

მტრედის სიმბოლიკა საფუძვლად დაედო 
დოდონეს სალოცავის დაარსებას, ისევე, 

როგორც იუპიტერ–ამონის ტაძრისა 

თებეს ოაზისში, ეგვიპტეში. სხვათა შო– 

რის, აქ მტრედი პირველად გამოიყენეს, 

როგორც მაცნე, ოღონდ ამჯერად, უკვე 

  
„წმინდა ოჯახი'' (1326-1579 წწ.)



154 მუხა 

ამ სიტყვის პირდაპირი მნიშვნელობით 

(ისე. პრეტენზია – საფოსტო მტრედის სა– 

მშობლოსი – ჩინეთსაც აქვს). 

ძველი რომაელები – რომანტიზმს 

მოკლებული ეპიკურეელები – ყოვე– 
ლგვარი საკრალური მოწიწების გა– 

მტრედი. ვითარც სულიწმიდის სიმბოლო 

რეშე მიირთმევდნენ შემწვარ მტრედს. 

თუმცაღა. ფორმალურად ფრინველი 

ვენერას მფარველობის ქვეშ იმყოფე– 

ბოდა, ამ მფარველობამ ის შედეგი გა– 

მოიღო, რომ მტრედის კვერცხებს ერ– 

ოტიული სტიმულატორის თვისებები 

მიეწერა და საფიქრებელია, ამ .,მენი– 

უმ” პაემანის წინ არა ერთ წარჩინებ– 

ულ რომაელს ჩაუშხამა გუნება–გან– 

წყობა. საყვარელ ქალს იმ ეპოქაშიც მი– 

მართავდნენ „ჩემო მტრედო“, თუმცაღა 

„მტრედად” ნათლავდნენ იმ „,ცელქ გო– 
გონებსაც“, რომელნიც დღეს „ღამის პე– 

პლებად“ იწოდებიან. ორი მოღუღუნე, 

ერთმანეთის მოალერსე მტრედი იმთა– 

ვითვე სასიყვარულო წყვილს განასახი– 

ერებდა, ხოლო ამ ფრინველის სილა– 

მაზე ქალის მშვენიერებასთან იყო ას– 

ოცირებული. 

ეს ესთეტიკა განსაკუთრებით მკა– 

ფიოდ ქებათა–ქებაში გამოიხატა: „შენ, 

ჩემო მტრედო, შეხიზნულო ხეობის 

კლდეთა შორის! მიჩვენე პირი შენი, 

მასმინე ხმა შენი! რადგან ტკბილია ხმა 

შენი და პირი შენი – მშვენიერი" (ქება. 

2:14). კიდევ უფრო არქაულ პლასტში 

ბიბლიისა ჩვენ ვხედავთ საყოველთაო 

წარღვნის ჟამს ნოეს კიდობანთან ნის– 

კარტში ზეთისხილის რტოთი მობრუ– 

ნებულ მტრედს, რომელიც გვაუწყებს, 
რომ ადამიანთა მოდგმაზე გარდმოვლე– 

ნილ ღვთის წყრომას მადლი შეენაცვ– 

ლა და წარღვნის საშიშროება კაცობ– 

რიობას მეორედ მოსვლამდე აღარ ელ– 

ის, ეს ბიბლიური სცენა საფუძვლად და– 

ედო მტრედის საყოველთაო სიმბოლი– 

კას და ღვთისაგან გამორჩეული ფრინ– 

ველი მშვიდობის უცვლელ სიმბოლოდ 

აქცია. მტრედის სახისმეტყველებაში 

ცალკე უნდა გამოიყოს ქრისტიანული 

ტრადიცია, სადაც სულიწმიდის გამო– 

ცხადებას იესო ქრისტეს ნათლისღების 

ჟამს, სწორედ მტრედი განასახიერებს 

(მათე. 3:16): შვიდი მტრედი – ესაა 

„შვიდი ნიჭი სულიწმიდისა" (ანუ I. 

შიში ღვთისა: 2. ღვთის მსახურება; 3. 

ძლიერება: 4. ზრახვა; 5. მეცნიერება: 

6. გულისხმიერება; 7. სიბრძნე); ხო– 

ლო თორმეტი მტრედი თორმეტი მო– 

ციქულის სიმბოლო გახლავთ. განსაკუ– 

თრებული შარავანდედითაა მოსილი 

მტრედი ქართული მთიანეთის მითო– 

ლოგიაში: მთიულეთში მისი ბუდე აღ– 

იქმება. როგორც ზეგარდმო მინიშნება 

ეკლესიის ასაშენებელ ადგილზე (ზე– 

გარდის წმ. გიორგი); ხევსურეთში – 

ხან „,ღვთისშვილი”' იღებს მტრედის სა– 

ხეს. ხან – გუდანის ჯვარი; თასზე გა–- 

მოსახული მტრედი კი მიანიშნებს. რომ 

ეს თასი წმინდა საგანია და მხოლოდ სსა– 

კულტო მსახურებისას უნდა იხმარონ. 

ძალზე საინტერესოდ წარმოჩნდა 

მტრედის სიმბოლიკა ჩეჩენთა და ინ– 

გუშთა ეპოსში: აქ „,ქვიდანშობილი“ და 

„ფოლადისტანიანი“ ნარტების წინამ– 

ძღოლი სახელად სესკა სოლსა, მარცხ– 

დება განრისხებულ ღვგთაებებთან ბრძ– 

ოლისას და სასჯელად იძულებულია 

დამდნარი სპილენძი დალიოს. იგი უც– 

ებ არ კვდება და ერთადერთი არსება, 

რომელიც მას შეიბრალებს – გარეუ– 

ლი მტრედია. სწორედ მტრედი მოუ– 

ტანს მომაკვდავს ნისკარტით წვეთ 

წყალს. მადლიერების ნიშნად, სესკა 

სოლსა მტრედს კისერზე ოქროს ძეწკვს 

შეაბამს და მას შემდეგაა, გარეულ 

მტრედებს ყელს ოქროსფერი ზოლი რომ 

უმშვენებთ... 

საფლავის ქვათა სიმბოლიკაში მტ– 

რედი იყო ალეგორია უმანკო სულისა, 

რომელიც ზეცად აღევლინება, იქ სი– 

ცოცხლის ხეზე დამკვიდრდება და უკ– 
ვდავების წყალს ეწაფება... 

ძველი აღმოსავლეთის ქვეყნებში 

მტრედები საზოგადოების განსაკუთ– 

რებული მფარველობით სარგებლობ– 

დნენ და ამ ფრინველის მოკვლა – ცო- 

დვად და უგვან საქციელად ითვლებო– 
და. ეს ტრადიცია დღესაც მძლავრობს, 

ევროპისა და ამერიკის უმეტეს ქვეყ– 

ნებში. თუმცაღა. გულწრფელად უნდა 
ითქვას, ისტორიული ქალაქების ცენ–- 

ტრში მომრავლებული მტრედები არ– 

ცთუ მშვიდობიან ხასიათზე აყენებენ ამ 

ქალაქების მესვეურთ, 

მუხა 

მუხა სხვა ხეებს 

შორის გამოირჩე– 

ვა განსაკუთრებუ– 

ლი 

დიაპაზონით. მისი 

მერქანის სიმტკი– 

ცის გამო მუხა თა– 

ვიდანვე ითვლებოდა შეუდრეკელობ– 
ის და უკვდავების სიმბოლოდ. ჩვენს 

დრომდე მოაღწია რწმენამ. რომ მუხა 

ელვას იზიდავს. არ არის გასაკვირი, 

სიმბოლური 

  

რომ მითოლოგიურ პანთეონში მუხა 

მეხთმტყორცნელი ზევსის (იუპიტე– 

რის) საკულტო ხე იყო. სწორედ საკ– 

რალურ მუხათა ფოთლების შრიალში 

უნდა ამოეცნო დოდონას სალოცავის 

ქურუმს ზევსის ღვთაებრივი ნება. მუ– 

ხის ტოტებისაგან დაწნული გვირგვინი 

იყო რომაელ მმართველთა ერთ–ერთი 

განმასხვავებელი ნიშანი (მუხის ფო–     
ვიტ სტვოში. ორნამენტი მუხის ტოტებისაგან. 
კრაკოვის ტაძარი
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თოლი დღლემდე გამოიყენება სამხედრო 

ემბლემატიკაში). 

მუხა, როგორც „ტყის მეფე“, გა– 

მორჩეულ ადგილს იკავებდა დასავლ– 

ეთ და აღმოსავლეთ ევროპის წარმარ– 

თულ წარმოსახვაში: კელტებთან, გე– 

რმანულ და სკანდინავიურ ტომებთან, 

სლავებთან. ქრისტიანობამდელ ინგლი– 

სში უამრავი მუხის კორომი იყო, რო– 

მელშიც წარმართი ქურუმები – დრუ– 

იდები მუხის საკულტო მისტერიებს 

მართავდნენ. აქვე დაესძენთ, რომ სხვა 

გამორჩეულ ხეთა მსგავსად. მუხაც 

„მსოფლიო ღერძს” განასახიერებს. 

ანტიკური ეპოქის მითოლოგიაში 

მუხა ძირითადად მამაკაცურ საწყისს 

წარმოადგენს (რკო მთელ ქრისტიანო– 

ბამდელ ევროპაში სექს–სიმბოლოდ ით– 

გლებოდა და კაცები კისერზე ატარებ– 

დნენ ავგაროზად). მაგრამ მუხის სიმბო– 

ლიკა ღმერთქალებზეც ერცელდებოდა 
(კიბელე, იუნონა) და მშვენიერი ნეადე– 

ბი სწორედ მუხის ღვთაებანი იყვნენ. 

წარმართულ საქართველოშიც, სხვა 

უშველესი ცივილიზაციების მსგავსად, 

მუხა საკულტო ხედ იყო მიჩნეული და 

სიცოცხლის ხედ ითვლებოდა. სწორედ 

ამიტომ, ამბავი „სვეტი ცხოვლის“ მუ– 

ხისაგან შექმნისა. არ უნდა იყოს შემთხ– 

ვევითი. ქრისტიანობამდელ საქართვე– 

ლოში არსებობდა წმინდა მუხნარები, 

რომელთა ადგილას აღმართეს შემდგო– 

მში ტაძრები. მუხის ,,მამაკაცური ზნი– 

სა და ძალის” წარმართულმა სიმბოლი– 

კამ თავისებური გამოძახილი ჰპოვა ქრი– 

სტიანობაში და თითქმის ყველა წმინდა 

ხე ჩვენში წმინდა გიორგის სახელით 

მოინათლა (ეს ფენომენი ენობრივი თვა– 

ლსაზრისით, განხილული აქვს ნიკო 

მარს, რომლის აზრით, სვანური და მეგ– 

რული სახელწოდება წმ. გიორგისა წა– 

რმოადგენს წარმართული კულტის ტე– 

რმინს, სახელდობრ მუხას). 

აქ უნდა ითქვას ისიც, რომ ამ დი– 

დებულ ხეს ქართულ პოეზიაშიც ჰყა– 

ვდა თავისი ,,ქურუმები“: ერთ–ერთი 

მათგანი გახლდათ ვაჟა–ფშაველას უმ– 

ცროსი ძმა ბაჩანა, რომლის ლექსს ,,მუ– 

ხას“ ვაჟა სიამოვნებით უკითხავდა ხო– 

ლმე მსმენელთ...
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არსებობენ სიმბოლოები, რომლებიც 

კაცობრიობის ისტორიის ყველა ეტაპ– 

ზე თითქმის უცვლელად ინარჩუნებენ 

თავის არსს, ასეთია მღვიმე. გამოქვაბუ– 

ლი, სადაც. შეიძლება ითქვას. ადამიანმა 

აიდგა ფეხი და რომლის მაგიური ზე- 

მოქმედება მღვიმის მრავლისმეტყველ 

სიმბოლიკაში აისახა. თუ მთა. უძველე– 

სი მითოლოგიური წარმოდგენებით. სა– 

მყაროს ვერტიკალური პროექციის მო– 

დელად წარმოისახებოდა. ამ მთის ძირ– 

ში უხილავი ხელით გამოთხრილი 

მღვიმე აღიქმებოდა დედა–მიწის წია– 

ღში შესაღწევ ზღურბლად: სწორედ აქ. 

ორი სამყაროს მიჯნაზე. ეცხადებოდნენ 

ადამიანთ მფარველი ღვთაებანი და სუ– 

ლები: აქ იყო დაუნჯებული ეზოთერი– 

ული ცოდნა: აქ იყო ადგილი ინიციაცი– 

ისა და ხელმეორედ შობის. ამიტომაც, 

მღვიმეს სრულიად გარკვეულად გააჩნ– 

და ქალური საწყისი, მთის მამაკაცური 

საწყისისაგან განსხვავებით. შესაბამისა– 

ად, მისი გრაფიკული სიმბოლო ამოტ– 

რიალებული სამკუთხედია, მთის კლა– 

სიკურ სამკუთხედში ჩახატული. მღვი– 

მეები ხშირად ქცეულა მითოლოგიური 

გმირებისა და ღგთაებათა დაბადების ად– 

გილად: აქ ბინადრობდნენ წინასწარმე– 

ტყველნი და განდეგილნი... 

მითებსა და ზღაპრებში ხშირია ამ– 

გვარი არქეტიპი გმირმა – უნდა დაამა– 

რცხოს ურჩხული. რათა გამოქვაბულე– 

ბში შეაღწიოს. ერთ შემთხვევაში, ამ გა– 

მოქვაბულში დატყვევებული მზეთუნა– 
ზხავია, მეორეში – განძი (ეს არქეტიპი 

„ვეფხისტყაოსანშიც“ გვხვდება). სიმბო– 

ლური მნიშვნელობა აქ თვით გამოქვა– 

ბულში შეღწევას აქვს: ესაა ინიციაცი– 

ის აქტი – ახალი საფეხურის დაძლევა; 

ორი სამყაროს მიჯნის გადალახვა... იმ 

მისტიკურმა განწყობამ, რომელსაც გა– 

მოქვაბულის დაგმანულისივრცე ბადებს, 

ათასეული წლების წინ წარმოშვა იდეა 

კლდეში ნაკვეთი საკულტო არქიტექ– 
ტურისა: ამის კლასიკური ნიმუშებია 

ეგვიპტეში აბუ–სიმბელის ტაძარი, 

იორდანიაში – პეტრასი, ინდოეთში – 

აჯანტისა; პერსეპოლისი – ირანში... იშ– 

ვიათად შთამბეჭდავია კაპადოკიის მღვი– 

მეები და ჩვენი ვარძია. რაღა თქმა უნდა. 

საგულისხმოა, რომ ქრისტიანულ იკო– 

ნოგრაფიაში „ბეთლემის ბაგა'' მეტწილ– 

ად სწორედ მღვიმეშია ჩახატული. ასე– 

ვე მღვიმეში ჰქონდა გამოცხადება იოანე 

ღვთისმეტყველს კუნძულ პატმოსზე. 
მღვიმეებს და კატაკომბებს აფარე– 

ბდნენ თავს რომის იმპერიაში დეენილი 

პირველქრისტიანები. ამ მღვიმეთა კე– 

დლებს შემორჩა მხოლოდ განდობილ– 

თათეის განკუთვნილი სიმბოლოებისა და 

პირობითი ნიშნების მთელი წყება. აქ 

ლოცავად. აქვე მარხავდნენ თავიანთ მი– 

ცვალებულებს... (რაც უკვე ქრისტია– 
ნულ რომში აიკრძალა საგანგებო დეკ– 

რეტით V საუკუნეში). 

ძველეგვიპტური წარმოდგენებით, 
ნილოსი სათავეს იღებდა სწორედ მთის 

გამოქვაბულში; მღვიმეში არიან შო– 

ბილნი ინკების სამეფო დინასტიის ლე– 

გენდარული დამაარსებელნი... (ასევეა 

აცტეკების მითოლოგიაშიც). მითრა– 

იზმის საკულტო რიტუალში საკრა– 

ლური მნიშვნელობა ენიჭებოდა მღეი– 

მეს, რომლიდანაც წყარო გადმოდი– 

ნდებოდა. 

მღვიმეს აქვს აშკარად გამოკვეთი– 

ლი ფსიქოლოგიური ასპექტიც: პლა- 

ტონისათვის გამოქვაბული – ესაა ერ– 

თგვარი მეტაფორა თავის ქალისა. იგი 

მიიჩნევდა. რომ გამოქვაბულში მომწყ– 

ვდეული ადამიანის გონება აღიქვამს 

მხოლოდ ილუზიებს. ანარეკლს იმ რე– 

ალური სამყაროსი. რომლის წვდომაც 

შეუძლია მხოლოდ წარმოსახვასა და 

სულიერ ზესწრაფვას. კარლ იუნგთან 

გამოქვაბული განასახიერებს საიდუმ– 

ლოს და ქვეცნობიერი სამყაროს შეუ– 

ღწევადობას. რადგან მღვიმე დედის 

წიაღის არქეტიპია... 

  
ვარძია. ალ. როინაშვილის ფოტო (დაახლ. 1870 წ.)
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„ჰერალდიაური ჯუთხეები“ 

ბადე – გუსტავ დორე. იგავების 

წიგნის გრაფიკული თავსართი 

ბასილისკო. ქ. ნიურნბერგი, 

1510 წ. (გერმანია) 

ბაყაყი ქ. ბალოცის გერბში 

(ლატვია) 

ჰერალდიკური ბეჭედი 

ბორბალი მაინცის 

არქიეპისკოპოსის გერბში 

(გერმანია) 

ბორჯღალი ქართული სახლის 

დედაბომძზე (ჩანახატი ნინო 

ბრაილაშვილის 

ეთნოგრაფიული ალბომიდან) 

ჰერალდიკური ბროწეული 

„ბრძენი ბუ“, ვითარც ქალღმერთ 

ათენას ატრიბუტი. 

ძველბერძნული ემბლემა 

ჰერალდიკური გასაღები 

გედი ამორძალების მითიური დედო– 

ფლის – პენტისილეას გერბზე (,„ოქ- 

როს ვერძის“ ორდენის შუასაუკუნო– 

ვანი ნუსხის მიხედვით) 

გგ. 

გვ. 

გმ. 

გმ- 

გვ. 

გვ- 

გგ. 

გვ. 

გმ. 

გვ- 

51 

54 

57 

58 

59 

59 

62 

64 

68 

70 
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გემი – XIV ს. გრავიურა, გამოყე– 

ნებული გერმანული თანავსადგურო 

ქალაქის – შტრალზუნდის ოფიცი- 

ალურ ბეჭედში 

ჰერალდიკური გველი 

ჰერალდიკური გრიფონი 

დათვი – გრაფ უორვიკების 

ტრადიციული იმპრესა ანუ 

სამკერდე ნიშანი 

დაფნის გვირგვინის 

ემბლემატური გამოსახულება 

ი) ჰერალდიკური დელფინი 

ჰერალდიკური გველეშაპი 

საქართველოს სახელმწიფო დროშა 

ეკლის გვირგვინის ემბლემატური 

გამოსახულება 

ვაზის ემბლემატური გამოსახულება 

ინგლისური ჰერალდიკის ორი 

ვარდი: თეთრი – იორკების, ხოლო 
ალისფერი – ლან კასტერების 

დინასტიის ემბლემა '
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ჰერალდიკური ვარხვი 

ჰერალდიკური ვაშლის ხე 

ვირთხის კუდი, როგორც 

აფორიაქების სიმბოლო. 

ილუსტრაცია ფრანც პოჩის 

საბავშვო წიგნიდან 1846წ. 

ბუდისტური ზარის 

ემბლემატური გამოსახულება 

თევზი, ვითარც მაცხოვრის 

სიმბოლო 

თოლია. ფირმა „ლიკურუტის“ 

ემბლემა (იაპონია) 

ირემი. ნორვეგიის ერთ-ერთი 

სამხედრო ქვედანაყოფის 

ემბლემა 

კადუკეუსის ემბლემატური 
გამოსახულება 

ჰერალდიკური კარიბჭე 

„უსასრულო კვანძის“ ემბლემატუ- 

რმა გამოსახულებამ დეკორატი– 

ული ელემენტის მნიშვნელობა 

შეიძინა და ფართოდ გავრცელდა 

საიერიშე კიბე, ჩახატული 

უელსის ერთ-ერთი 

წარჩინებული გვარის გერბში   
გვ. 

გვ- 

გპ. 

გვ. 

გგ. 

გვ- 

გვ. 
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კოშკი და დრაკონი 

შუასაუკუნოვან გერბში 

კრავის გამოსახულება. 

ამოტვიფრული კლიუნის სააბატოს 

გასაღებზე (საფრანგეთი) 

ეს სამი კურდღელი, ვითარც სამების 

ემბლემა (ისევე, როგორც სამი 

გადაჭდობილი თევზი) ხშირად გა–- 

მოისახებოდა შუასაუკუნოვანი ტაძ- 

რების ვიტრაჟებზე 

ერთ-ერთი ჰერალდიკურ 

ლომთაგან 

ლოტოსის ემბლემატური 

გამოსახულება 

„მანდრაგორი, ვითარც 

მამაკაცი“. ნახატი რ. შეფერის 

წიგნიდან – „„ჯანრმთელობის 

წალკოტი“, 1485 წ. 

მგელი გერმანულ ჰერალდიკაში 

მერცხალი – გუსტავ დორე. 

' გრაფიკული თავსართი იგავთა 

წიგნისათვის 

მსახიობ ნაკამურა სენიას მონი. 

1716 წ. იაპონია 

„მშვიდობის მტრედის“ 

ემბლემატური გამოსახულება 

რკოს ემბლემატური 

გამოსახულება



შემოჯლებათა განმარბეუბა 

ახ. წ–ით – ახალი წელთაღრიცხვით 

დაახლ. – დაახლოებით 

დასასრ. – დასასრული 

დასაწყ. – დასაწყისი 

ენც. – ენციკლოპედია 
იხ. – იხილეთ 

ნახ. – ნახევარი 

ტ. – ტომი 

ჩვ. – ჩვენი 

ჩვ. წ–ით – ჩვენი წელთაღრიცხვით 

ჩვ. წ-მდე – ჩვენს წელთაღრიცხვამდე 
ძვ. წ–ით – ძველი წელთაღრიცხვით 

წმ, – წმინდა 
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დაბ. – დაბადება 

გამ. – წიგნი გამოსვლათა 

ლევ. – ლევიანნი 
რიცხ. – რიცხვნი 

მსაჯ. – მსაჯულნი 

ფს. – ფსალმუნნი 

ეკლ. – ეკლესიასტე 
ქებ. – ქებათა-ქება სოლომონისა 

ეს. – ესაია წინასწარმეტყველი 

იერ. – იერემია წინასწარმეტყველი 

ეზეკ. – ეზეკიელ წინასწარმეტყველი 
დან. – დანიელ წინასწარმეტყველი 
მათე – მათეს სახარება 

მარკ. – მარკოზის სახარება 

ლუკა – ლუკას სახარება 

იოანე – სახარება იოანესი 

გამოცხ. – გამოცხადება იოანე ღვთისმეტყველისა



<დაზა აბზიანიძე, ძეთევან ელაშვილი 

სიმბოლოთა ილუსტრირებული 

ენციკლოპვედლია 

(ტომი პირველი) 

მეორე გამოცემა 

კონსულტანტი – პროფ. ზურაბ კიკნაძე 

რედაქტორი – რუსუღან მოსიძე 

მხატვრული რედაქტორი – ბონდო მაცაბერიძე 

კომპიუტერული უზრუნველყოფა – ია მახათაძე. ლევან ბეგლარიშვილი, თამარ ბოგველი 

გამომცემლობა – ბაკმი 

საქართველო, თბილისი 20115. 
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