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თავი!1 

ბიობრაფია 

გამოჩენილ საბჭოთა მოქანდაკეს იაკობ ნიკოლაძეს ქართული ხელოვნების 
განვითარებაში განსაკკუთრებული ადგილი უჭირავს. მის სახელთანაა დაკავში– 

რებული ქართული ქანდაკების პირველი ნაბიჯები, მისი აღორძინება, მოწი– 

ფულობა. მისი გაზრდილია ქართველ მოქანდაკეთა მრავალრიცხოვანი კაღრები. 
იგი გვევლინება მხატვრული სკოლის შემქმნელად, სკოლისა, რომელმაც უკვე 

არაერთი ცნობილი მოქანდაკე მისცა საბჭოთა ხელოვნებას !. 

იაკობ ნიკოლაძე შემოქმედებითს ასპარეზზე გამოვიდა XIX საუკუნის 

მიწურულში. მისი მოღვაწეობის დასაწყისი დაემთხვა ეროვნული მოძრაობის 
აღმ.ვლობას საქართველოში, როდესაც განსაკუთრებული მნიშვნელობა ჰქონდა 

საკუთარ, ნაციონალურ კულტურას, საერთოდ, და, კერძოდ, ხელოვნებას. დიდ 

როლს ასრულებდნენ ამ დროს სამოციანელთა მესვეურობით დაარსებული 
კულტურულ-საგანმანათლებლო და სამ:·ურნეო დაწესებულებები და საზოგა- 

დოებები„ ამათგან ყველაზე მნიშვნელოვანი იყო 1879 წელს დ:არსებული 

„ქართველთა შორის წერა-კითხვის გამავრცელებელი საზოგადოება“, რომელიც 

ხსნიდა ქართულ სკოლებს, აგროვებდა ძეელ ქართულ ხელნაწერებსა და წიგ- 
ნებს, აწარმოებდა საქრთველოს კულტურისა და ხელოვნების ძეგლების 
აღნუსხვასა და შეძლებისდაგვარად დაცვას, წიგნების გამოცემასა და სხვ. 

ქართველების ეროვნული თვითგამორკვევის საქმეში უდიდესი როლი 

ითამაშა ახალმა პრესამქ დაარსდა მუდმივი ქართული თეატრი თბილისში 

1879 წ., ქუთაისში –– 1880 წ. მნიშვნელოვნად გაფართოვდა აგრეთვე ქართ- 
ველ მუსიკოსთა წრე; საფუძველი ჩაეყარა ქართულ პროფესიულ მუსიკას. 

ამ დროისათვის თანდათანობით აღორძინდა მხატვრული ცხოვრება. ჯერ 

კიდევ 1873 წელს დაარსებულ იქნა „სამხატვრო საზოგადოება“, ერთი წლის 
შემდეგ ამ საზოგადოებასთან ჩამოყალიბდა ხატვის სკოლა. მაგრამ „სამხატვრო 

საზოგადოებამ” დამოუკიდებლად დიდხანს ვერ იარსება –– იგი 1876 წელს 
შეუერთდა სამუსიკო საზოგადოებას. შეიქმნ ი „კაზმული ხელოვნების კაეკა– 
სიის წამახალისებელი საზოგადოება“, რომელსაც დიდი მნიშვნელობა ჰქონდა 

(:



საზოგადოებამში ხელოვნების ფართოდ დანერგვისათვის. თბილისში არსებობდა 

ხ-ტვის, ფერწერისა და ქანდაკების კერძო კლასები, გარდა ამისა 1889-–93 

წლებში პეტერბურგის სამხატვრო აკადემიის მსმენელ კ. კეპენს ჰქონდა Mატ- 

ვის სკოლა. „წამახალისებელმა საზოგადოებამ” ორჯერ (1886 და 1894 წწ.) 

სთხოვა პეტერბურგის სამხატვრო აკადემიას სამხატვრო აკადემიის გახსნა თბი- 
ლისში, მაგრამ უშედეგოდ. მხოლოდ 1901 წელს გახანეს საყუალო სამხატვრო 
სასწავლებელი ფერწერის, ხატვისა და არქიტექტურის განყოფილებებით. იგი 

'ედიოდა პეტერბურგის სამხატვრო აკადემიის გამგებლობამი და იარსება 

1906 წლამდე?. 
დროდადრო თბილისში ეწყობოდა სამხატვრო გამოფენები, რომლებშიც 

პირველ ხანებში უმეტესად ჩამოსული მხატვრები მონაწილეობდნენ, ხოლო 

ქანდაკება თითქმის სულ არ იყო. ერთადერთი აღნიშვნის ღირსია ხოდოროვიჩი. 

ქართული ხელოვნების შემდგომი განვითარებისათვის დიდი მნიშვნელობა 

პჰჟონდა რამდენიმე მხატვრის მოღვაწეობას, რომლებიც ამ დროს გამოვიდნენ 

ასპარეზზე. ესენი იყვნენ: ალ. ბერიძე (1858––-1917), ა. მრევლიშვილი (1866–– 

1933), გიგო გაბაშვილი (1862--136). ამათ მემოქმედებას ფესვები ქართულ 
სინამდვილეში ჰქონდა და ამით იგი ქართული საზოგადოებისათვის დიდ საფა–- 
სურს წარმოადგენდა. 

ოქტომბრის რევოლუციამ, რომელმაც ქართველ ხალხს, საბჭოთა კავში- 

რის სხვა ხალხებთან ერთად სოციალური და ეროვნული თავისუფლება მოუპო- 
ვა, შექმნა პირობები, სრულად განვითარებულიყო ყველა პროგრესული საწვი- 

სი, რომელიც არსებობდა რევოლუციამდე. ქართული ხელოვნება საბჭოთა პე- 

რიოდში არნახულად ვითარდება. იაკობ ნიკოლაძის ნიჭმაც თავისი განვითარე– 
ბის კულმინაციას საბჭოთა პერიოდში მიაღწია. 

იაკობ ნიკოლაძე დაიბადა 1876 წ. 28 (16) მაისს ქ. ქუთაისში. იგი თავისი 

მშობლების მეთორმეტე შვილი იყო. იაკობის მამას--ივანე მათეს-ძე (მამუ- 
კას-ძე) ნიკოლაძეს ქუთაისში ჰქონდა სავაჭრო, სადაც იგი ყიდდა თავგის ნაკე– 
თებ გიშრის ნივთებს. თავისი დროისათვის ივანე ნიკოლაძე ნასწავლ კაცად 
ითელებოდა, და შვილებსაც კარგი გაჩათლება მისცა. ცნობილი ქართველი 
საზოგადო მოღვაწე და პუბლიცისტი ნიკო ნიკოლაძე ივანეს ძმისწული იყო. 

მომავალი მოქანდაკე ოთხი წლისა იყო. როცა მამა გარდაეცვალა. მთელი 

მ8%ზ-უნეელობა ოჯახსა და შეილებზე იაკობის დედას დააწვა. ნატალია ბუთუ- 
ლაშვილი (იაკობის დედა) –- მარჯვე, ენერგიული ქალი აღმოჩნდა. იგი ჩაუდეგა 

სათაეყმი ოჯახს და მთელი თავისი ძალ-ღონით ცდილობდა შვილებისოვის 
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ობლობა არ დაემჩნია. ნიკოლაძეების ოჯახი ძალიან მეგობრული იყო. უფროსი 

შვილები პატრონობდნენ უმცროსებს: უდიდეს ყურადღებას იჩენდნენ ყველა- 

ზე პატარა იაკობისადმი, 

1886 წელს იაკობი შეიყვანეს ქუთაისის გიმნაზიაში. იქ სწავლება რესუ- 

ლად იყო, ხოლო ბავშეს არ ესმოღა რუსული და ამიტომ ყველა საგანში ცუდი 
ნიშანი ჰქონდა. მიუხედავად იმისა, რომ იაკობს მისი და ამეცადინებდა ყველა 

საგანში, მან ვერ შესძლო სწავლის გაგრძელება რუსულ გიმნაზიაში და მ8ობ- 

ლები იძულებული შეიკნენ გამოეყვაათ სასწავლებლიდან შემდეგ წელს 
იაკობი მიდის ძმასთან –– მათესთან (მამუკასთან) –– ბათუმში. აქ მათეს წიგნის 

მაღაზია ჰქონდა და იაკობი ეხმარებოდა ძმას ვაჭრობაში. 1689 წელს იაკობი 
შედის ბათუმის ახლადგახსსნიელ სახელოსნო სასწავლებელში, სადაც რუ- 

სულის ცოღდნა ” იმდღენად არ მოითხოვდნენ. აქ კარგად იყო დაყენებული 

ზატვის სწავლება, რამაც დიღი როლი ითამამა იაკობის ნიჭის გასავითა- 

რებლად., ხატვის ნიჭი მას უფრო ადღრე, ჯერ კიდეე ქუთაისში ყოფნის 

დროს გამოაჩნდა ბათუმის საLსწა ვლებელმი იაკობსა იმდენაღ გამოიჩი- 

წა თავი, რომ მასწავლებლები და ამხანაგები უკვე „მხატვარს“ ეძახღნენ. 

დიდი ზეგავლენა ჰქონია იაკობზე, როგორც მისი მოგონებეზიდან ირკვევა, 

მის მა"წავლებელს, ინჟინერ-მექანიკოსს ი. ი. კოტლიაროვს. რომლის დაჟინე- 

ბითი რჩევა იყო, რომ იაკობი გაჰყოლოდა ხელოვნების გზას და წასულიყო 

რუსეთში სწავლის გასაგრძელებლად. 

1891 წელს იაკობმა დაამთავრა ბათუმის სახელოსნო სასწავლებელი და 
გაემგზავრა მოსკოვს სწავლის გასაგრძელებლად მოსკოვის ფერწერის, ქ:5და- 

კებისა და ხუროთმოძღვრების სასწავლებელში, ვინაიდან ეს სასწავლებელი, 

განსხვაეებით პეტერბურგის სამხატვრო აკადემიისაგან, სადაც აკადემიზმი იყო 
გაბატონებული, უფრო მოწინავე იყო. იქ ასწავლიდნენ ზოგიერთი „პერედვიჟ- 

ნიკები“. გარდა ამისა, იმ წლებში იქ იყო ერთგვარი გამოცოცხლება ქანდაკე– 

ბის დარგში პაოლო ტრუბეცკოის პარიზიდან ჩამოსვლასთან დაკავშირებით. 

მაგრამ აქ ნიკოლაძე ვერ მოხვდა. ორი წელი –– 1893-94 -– მან სტროგანოვის 

სასწავლებელში გაატარა. შემდეგ იგი კელავ ცდილობს შევიდეს ფერწერის, 
ქანდაკებსა და ხუროთმოძღვრების სასწავლებელში. ეს ცდა ისევე უმეღეგო 
აღმოჩნდა, როგორეც პირველი. იაკობი ისევ სტროგანოვის სასწავლებელს დ:- 

უბრუნდა. მაგრამ ეს სასწავლებელი აძლევდა გამოყენებითი ხელოვნების პრო- 
ფილს, იაკობს კი იტაცებდა სახვითი ხელოვნება, რომლის ნიმუშებიც მოსკოვ- 

ში იყო თავმოყრ(·ლი. 

შენახულია ცნობა, რომ მოსკოვში ყოფნის დროს, სადაც ნიკოლაძე ხარ- 

ბად დაეწაფა ცოდნას, მასზე ყველაზე დიდი მთაბევდილება მოახღინა ანტო- 
კოლსკის შემოქმედებამ, განსაკუთრებით კი მისმა „იოანე მრისხანემ“. თუ რა 

კეალი დატოვა ანტოკოლსკით გატაცებამ ნიკოლაძის შემოქმედებაში, ვერა- 

ფერს ვიტყვით, რადგან ნიკოლაძის ამდროინდელი ნაწარმოებები არ შენახულა. 
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ხოლო შემდეგი დროის ნაწარმოებებში ანტოკოლსკის უშუალო გავლენა არ 
ჩანს. 

მოსკოვიდან იაკობ ნიკოლაძე 1894-5 წ. გადადის ოდესაში, სადაც უფ- 
რო რბილი პჰავაა, რაც მისი ჯანმრთელობისათვის აუცილებელია თოდესაში 
იგი შედის სამხატვრო სასწავლებელში და მალე სწავლას იწყებს ქანდაკების 

კლასში პროფესორ ლუიჯი იორინისთან. ნიკოლაძის ამდროინდელი ქანდაკე- 
ბები არაა შემონახული; მხოლოდ ცნობილია, რომ მან გააკეთა პირი ანტიკური 
ბარელიეფისა––,„კენტავრებისა და ლაპითების ბრძოლა“,. ამ ხანიდან შემონახუ- 

ლია მისი ფერწერითი ნამუშევრები. უმეტესად ესაა მცირე ზომის პეიზაჟები, 

ბუნების ეტიუდები, ესკიზები მონუმენტური კომპოზიციებისათვის ამათ. 

ფორის ნაწილი ზეთის საღებავებითაა ნაწერი, ზოგი კი აქვარელია. ყველა ესენი. 

განსაკუთრებით კი აქვარელები, ამჟღავნებენ ფერის ფაქიზ შეკრძნებას, მკა- 

ფიო და მტკიცე ნახატს· 

ერთი წლის შემდეგ ნიკოლაძე უკვე ქუთაისშია, როგორც დამოუკიდებე- 

ლი მოქანდაკე. იმდროინდელი ქუთაისის მოქალაქეებმა არც კი იცოდნენ, რას 

ნიშნავს სიტყვა მოქანდაკე, და როდესაც ნიკოლაძე ჩავიდა იქ და მოინდომა. 

სახელოსნოს მოწყობა და ქანდაკებაზე მურაობა, თითქმის გიჟადაც კი ჩა- 
თვალეს 1. ქუთაისში ნიკოლაძეე მუშმაობს ცოცხალ ნატურზე, ბევრს ხატავს, 
ცღილობს დაეუფლოს თაბაშირისას და ბრინჯაოს ჩამოსხმის ტექნიკას. ამ 

ხანებში ნიკოლაძე უკვე დამოუკიდებლად მუშაობს. პირველი ქანდაკება, რო– 

მელიც იაკობმა გააკეთა, როგორც ჩანს, იყო „ტარტიუფი“ (ლ. მესხიშვილი 

ტარტიუფის როლში). ეს იყო თიხის ესკიზი. 

იმავე ზანებში იგი აკეთებს „მოხუცი ებრაელის“ ეტიუდს, „მესტვირის“ 

ესკიზს, ლადო მესხიშვილის პორტრეტს, შოთა რუსთაველის ფიგურას, აკაკი- 

წერეთლის ბარელიეფურ პორტრეტს. 

1897 წ. ოქტომბერში, თბილისში „დიდების ტაძარში“ გამართულ კავკა- 
სიის მხატვართა სურათების მეხუთე გამოფენაზე ნიკოლაძემ „შოთა რუსთ- 

ველის“ ფიგურა წარადგინა. ამ გამოფენაზე მონაწილეობას იღებდა თით- 
ქმის ყველა იმდროინდელი ცნობილი მხატვარი: გიგო გაბაშვილი, ო. შმერ- 
ლინგი, შამშინოვი, ლონგო, ქ-ნი შულცი, პირადოვი და სხვ. მოქანდაკეებიდან. 

წარმოდგენილი იყო ხოდოროვიჩისა და იაცუნსკის ნაწარმოებები, 
ახალგაზრდა მოქანდაკემ –– ნიკოლაძემ –– ამ გამოფენაზე წარმატება ძოი- 

პოვა. მაშინდელმა პრესამ კარგი შეფასება მისცა მის ნაწარმოებებს . 
ამ ქანდაკების შესახებ ნიკოლაძე უფრო გვიან მოგონებებში წერდა: 

„1897 წ. შოთა რუსთველი. დიდი ზომის ფიგურა -- 1,50 მ. გამოვაფინე ტფი- 
ლისის მხატვრულ საზოგადოებაში (დიდების ტაძარში). მოეწონა ისეთ მხატვ- 

რებს, როგორც გ. გაბაშვილი, ხოდოროვიჩი“. ამ გამოფენის შემდეგ ნიკო- 
ლაძე ისევ ოდესაში მიდის იორინისთან (1897-8 წ.), სადაც ბევრს მუშაობს 

ცოცხალ ბუნებაზე.



1899 წელს, სექტემბერში, იაკობი პარიზს მიემგზავრება. თვითონ ნიკო- 
ლაძეს არ გააჩნდა შესაძლებლობა თავისი ხარჯით წამოეწყო ასეთი შორეული 

გგზავრობა, მაგრამ მას მატერიალურ დახმარებას უწევდნენ ქართული ბურ- 
ჟუაზიის წარმომადგენლები: მაგ., ცნობილი კაპიტალისტი ა. ზუბალაშვილი ყი- 
დულობდა მის ქანდაკებებს, განთქმულმა მრეწველმა დ. სარაჯიშვილმა წახა- 
ლისების მიზნით დაუკვეთა ახალგაზრდა მოქანდაკეს თავისი პორტრეტი დასხე. 

ნიკოლაძის არჩევანი –– პარიზი –– შემთხვევითი არ ყოფილა. იმდროინ- 
დელი საფრანგეთი წარმოადგენდა მთელი ევროპის მხატვრული ცხოვრების 
ცენტრს. პარიზში არსებობდა მრავალი, ხშირად ერთმანეთის საწინააღმდეგო 
მხატვრული მიმართულება. აქ თავმოყრილი იყო უამრავი მხატვარი და მო- 

ქანდაკე. იმართებოდა ყოველწლიური გამოფენები, რომლებშიც ყველა მსურ- 

ველი იღებდა მონაწილეობას. 
იმის გასაგებად, თუ რა გავლენა შეეძლო მოეზხდინა ახალგაზრდა მოქან- 

დაკეზე რთულ მხატვრულ ცხოვრებას, რომელიც პარიზში იყო, საჭიროა ცო- 

ტათი მაინც გადავავლოთ თვალი იქაურ ვითარებას. 
იმდროინდელი საფრანგეთის ხელოენებაში უდიდესი ადგილი ეჭირა გე- 

ნიალურ მოქანდაკეს ოგიუსტ როდენს (1840-1919), რომელმაც ძალიან რთუ- 
ლი შემოქმედებითი გზა განვლო. ადრეულ პერიოდში როდენმა ქანდაკებაში 
თანმიმდევრული რეალიზმი განამტკიცა („კალეს მოქალაქეები“), როდენის 

პირველი ნაწარმოებები -- „ცხვირგატეხილი კაცი“, „იოანე ნათლისმტცემელი4ი, 

„ბრინჯაოს ხანა“ -- მაყურებლებში ნატურალიზმის ბრალდებასაც კი იწვევ- 

და. რეალიზმიდან როდენი იმპრესიონიზმამდე მივიდა, ხოლო თავისი სი- 

ცოცხლის ბოლო წლებში ცხოველხატული ძერწვის პრინციპები უკიდურესო- 
ბამდე მიიყვანა. იგი თანდათან ფორმათა სრულ დემატერიალიზაციამდე მი- 
ვიდა –– მისი „ბალზაკი“ როდენის ახალი პრინციპების ყველაზე მკაფიო გამო– 

ხატულებას წარმოადგენს. აქ მოქანდაკის ე. წ. „მეორე მანერამ“ სრულყოფი- 

ლი სახე მიიღო („მეორე მანერა“ როდენის ილუზიონისტური, მხედეელობითი 

ძერწვის აღმნიშვნელი ტერმინი იყო მის თანამედროვე ლიტერატურაში. კერ- 
ძოდ, ეს ტერმინი ძირითადად ჩრდილების ამოვსების ტექნიკას გულისხმობდა). 
მაგრამ, მიუხედავად როდენის მიერ შექმნილი უკიდურესი ფორმებისა, მისი 

ღვაწლი ძალიან დიდია. როდენის უდავო დამსახურება არის ის, რომ მან შეი- 
ტახა ქანდაკებაში სხეულების ფსიქოლოგიური გამონხატველობა. მისი პორტ- 
რეტები რჩება ხელოვნების შედევრებად. რომელთა სწორი იშვიათად თუ 

ვისმე შეუქმნია. ამ თავისი თვისებებით, ყველაზე მეტად კი თავისი ხელოვ- 
ნების გამოუთქმელი მიმზიდველი ძალით, როდენი თანაჭედროვე ხელოვნებაში 
ერთ-ერთ უპირველეს ადგილს იკავებს. როდენის ხელოვნების მიმზიდველობა 
მით უფრო დიდი იყო, რაც უფრო სადავო იყო მისი პრინციპები. 

როდენის მხატვრულ შეხედულებებს მრავალი მოქანდაკე იზიარებდა. 
ფრანგები დეგა, მენიე და სხვ. ტექნიკურად მსგავს ქანდაკებებს ქმნიდნენ, მაგ– 
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რამ არც ერთი მათგანი არ მისულა ისეთ უკიდურესობამდე, როგორც როდენი 
ან იტალიელი მერარდო როსსო. ილუზიონისტურ ქანდაკებაში გამოირჩეოდა 
ოუსი სკულპტორი პაოლო ტრუბეცკოი, რომლის ნაწარმოებებს ძალზე ცო- 
ცხალი, მაგრამ ესკიზური, დაუმთავრებელი ხასიათი ჰქონდა. 

ამავე დროს როდენს უკვე ჰყავდა წელში გამართული, აგრეთვე სახელ– 
მოხვეჭილი მოწინააღმდეგეები ფრანგი ნეოკლასიკოსების სახით. საფრანგეთში 

ნეოკლასიციზმი ფართოდ განავითარეს ჟოზეფ ბერნარმა (1866-1931) და არის–- 

ტიდ მაიოლმა (1861-1944), შემდეგ კი მათმა მიმდეერებმა· 

გერმანელმა მოქანდაკე ადოლფ ჰილდებრანდმა (1847-1921) სცადა ქან- 

დაკების განახლება კლასიკური ტრადიციების საფუძველზე („შიშველი მამჭაკა– 
ცი“ მისი მხატვრული და თეორიული ძიების ყველაზე მკაფიო მაგალითია). 

ნეოკლასიკოსები როდენის ილუზიონიზმს უპირისპირებდნენ ხაზგასმულ მა–- 

ტერიალურობას, ღია და მხედველობით ფორმას უპირისპირებდნენ ტექტო- 
ნიკურსა და შეხებადს. ფრანგი ნეოკლასიკოსები გამოდიოდნენ ცდის მონაცე- 

მებიდან და .არა განყენებული იდეალისტური თეორიებიდან, როგორც XIX ს. 
კლასიცისტები. მაიოლის ქანდაკებები თავისი ფორმების სილამაზით, მტკიცე 

აროპორციულობით, მატერიალურობის შეგრძნებით, მრგვალი მოცულობებისა 

და სიბრტყეების დაკავშირების უნარით, მოცულობის სივრცეში განაწილებით 

ბევრ მოქანდაკეს იზიდავდა და რაზმავდა როდენის ხელოვნების წინააღმდეგ . 

ამავე დროს საფრანგეთში არსებობდა ოფიციალური ქანდაკება, როძელ- 

საც თავისი საკუთარი ტრადიციები ჰქონდა. მის ხელში იყო მთელი სახელ- 

მწიფო დაკვეთები. ნოვატორობა ოფიციალურ ქანდაკებამი ვერ იკვლევდა 

გზას. XIX ს. დამლევს ფრანგულ ოფიციალურ ქანდაკებში უმთავრესადღ 

ორი ნაკადი იყო: აკადემიზმი, რომელიც ამ დროისთვის სრულ დაცემას განიც- 

დიდა და ე. წ. „მონუმენტური“ ჟანრი. აკადემიხმის წარმომადგენელთა ნა– 
წარმოებებში პლასტიკის კანონები დავიწყებას მიეცა, ქანდაკებამ მიიღო ეკ- 
ლექტიკერი ხასიათი. ამდროინდე ი აკ·—დემიზმი წინახდელ მშრალ და ხისტ 

ფორმებს ცვლის სენტიმენტალური, მანერული ფორმებით. ჩნდება სპეციფი- 
კური ჟანრი ––- სალონური ქანდაკება, რომელიც ნავარაუდევია ბურჟუაზიული 
ბინების მოსართავად. ამ ნაწარმოებებმი არის ურიცხვეი შმიშველი ფიგურა 

ანტიკურე საზელწოდებით; მაგ. ლედა, ბაკქანტი ქალი, ივდითი და ა. შ. ბევ– 
რია აგრეთეე პორტრეტული ბიუსტი. სალონურ ქანდაკებაში დაკარგულია მა- 

სალის ყოველგვარი გრძნობა -- გაკრიალებული მარმარილო კარგავს თავის 

სიმაგრეს, ფიგურებში არ იგრძნობა ჩონჩხის არსებობა. ქანდაკებები მექანი– 

აურად გადააქვთ მასალაში, რაც იწვევს მხატერული ჩანაფიქრის დარღვევას. 

ყველა ეს ქანდაკება იმდენად გაუპიროვნებულია, რომ ცალკეულ მოქანდაკეთა 
მხატვრული „ხელის“ გარჩევა ხშირად შეუძლებელია. თავისთავად ქანდაკები- 
სადმი ასეთი მიდგომა ნიშნავს მისი ძირითადი პრინციპების დავიწყებას. 

მეორე ჟანრი, რომელიც ამ დროს მოდაში იყო არა მარტო საფრანგეთში,



არამედ მთელ ევროპაშიც, როგორც უკვე ვგთქვით, არის „მონუმენტუ(··ი“ 

ქანდაკება. მთელ ევროპაში დიდი რაოდენობით იდგმებოდა ძეგლები თანა- 

მედროვეობის გამოჩენილი ადამიანებისა. მაგრამ ამ, ყოველთვის დიდი ზომის 
ჭანდაკებებში ნამდვილი მონუმენტურობის კვალიც კი არაა. მათში ვხედავთ 

აკადემიზმისა და სენტიმენტალიზმის ნარეესზ. 
ოფიციალურ ქანდაკებაში თავისი შედარებით ცოცხალი ფორმებით Cამ- 

დენიმე მოქანღაკე გამოირჩეოდა. გარდა ამისა, განვითარდა რეალისტური 

ელემენტები და თავისუფალი, ცხოველხატული მანერა, რომელიც ”შეიტანა 

რო”პანტიქულშა სკოლამ (რიუდი, ბარი, კარკო), და რომელიც განაეითარეს 

მ:თმა მიმდევრებმა (მერსიემ, ფალგიერმა და დალუმ?მ). სხვებზე მეტად თავისი 

სიცოცხლით რეალისტი ფალგიერი. იპყრობდა ყურადღებას. ალექსანდრე ფალ- 

გიერი (18პ1 –– 1900) თავის ხელოვნებაში ემყარებოდა ნაწილობრივ ჯოვანი 
და ბოლონიასა და XVIII ს. რეალისტი მოქანდაკეების შემოქმედებას, ნაწი–- 
ლობრივ კი –– ფრანგი მოქანღაკის დალუს შემოქმედებას. ფალგიერმა სახელი 
გაითქვა ყველაზე მეტად თავისი ნაწარმოებებით „პოლის წმ. ვინცენტი“ და 
„ტარცისიუსი“. ამ ქანდაკებებში ფალგიერი თითჟემის არ გამოირჩევა იმდრო- 

ინდელი აკადემიზმის დონისაგან. ქანდაკებების სენტიმენტალური გამომეტყვე- 
ლება, მანერული პოზები მათ ხდის სალონური სკულპტურის ტიაპიურ ნიძუ- 

ჯებად. მაგრამ ფალგიერი თანამედროვე საზოგადოებას ქანდაკების განმაახ- 

ლებლად მიაჩნდა. რაშია მისი სიახლე? მის მიერ შესრულებულ მრავალრიცაო- 
ვახ შიშველ ფიგურებში, როძლებსაც ზოგს ბიბლიური, ხოგს მითოლოგედფრი 

და ზოგსაც ალეგორიული საზელწოდებები აქვს, მოცემელია სრცლიად თანა- 
მედროეე ადამიანის, კეოძოდ თანამედჩოეე ფრანგი ქალ[·ს სხეული. ისეუ5ი, 

მიუხედავად თავისი სახელწოდებისა, შორს არიან ანტიკისგანაც და რენესა5- 
სისგანაც. სხეულს ფალგიერი ნატურალისტურად ამუშავებს, რითაც ძლიერ 

განირჩევა სალონური აკადემიზმის წარმომადგენლებისაგან ეს განსხვავე–- 

ბა იმდენად მკვეთრად აღიქმებოდა, რომ იმდროინდელი ფრანგული პ“ე- 

სა მას ქანდაკების განმახლებელს აუწოდებდა. გაზეთები მიესალმებოდნე23 
მას, როგორც მოქანდაკეს, რომელმაც პირველად მისცა საზოგადოებას თავისი 

დროის ასახვა. მის შემოქმედებამი მაყურებელი ხედავდა არა ანტიკის: და 
რენესანსის მობეზრებულ გადამღერებას, არამედ სწორედ თანამედროვე ქან– 

დაკებას, ცოცხალ. თანაც სავსებიბთ ნაციონალურ ფოომებს, მიდრეკილება 

პლასტიკისადმი, ამ სიტყვის სპეციფიკური, ვიწრო გაგებით, ფალგიერს გამო- 

აჩნდა შედარებით ნაკლებად ცნობილ ნაწარმოებებში, მაგ., „ბარელიეფების 

სუიტაში“, სადაც მან შეიტანა „ცხოველხატული" ძერწვის ელემენტები. 
ესენია. დაჩრდილული და განათებული ადგილების მკვეორი გამოყოფა ერთ- 

მანეთისაგან, ჩრდილების ადგილას ღრმა ჩავარდნები. ტექნიკის მხრივ ფალგი–- 

ერი ერთი პირველთაგანია, ვინც „ცხოველხატული" ძერწვის მეთოდი შემოი- 
ღო უნდა აღინიშნოს, რომ ეს ქრონოლოგიურად წინ უსწრებდა როდენის 
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შემოქმედებას. განსაკუთრებით ხაზი უნდა გაესვასს იმას, რომ ფალგიერი 

იცხოველხატულ" ძერწვას ხმარობს რელიეფში და არა მრგვალ ქანდაკებაში, 
ეს მეტყეელებს მასში პლასტიკურობის მტკიცე შეგრძნებაზე. მაგრამ X1 Xს-ის 
დამლევს ფრანგულ აკადეპიურ წრეებშიც კი ხედავდნენ, რომ ოფიციალური 

ქანდაკება ჩიხშია მისული და რომ მის გასაცოცხლებლად საჭიროა ახალი 
გზების გამონახვა. 

აი ამგვარ მხატვრულ სფეროში მოხვდება საქართველოდან ჩასული ახალ- 
გაზრდა მოქანდაკე. 

იაკობ ნიკოლაძე პარიზში ჩასვლისთანავე შედის საფრანგეთის ხელოვნე–- 
ბის უმაღლეს სკოლაში („ნ00IC ძი§ 86205 #II§") და იწყებს შეცადინეობას 
პროფ. ფალგიერთან, ხოლო ამ უკანასკნელის სიკვდილის შემდეგ (1900 წა 
გადადის მერსიეს კლასში. მერსიე იყო კარპოს მიმდევარი (აკადემიზმის ცხო- 
ველხატულ-რომანტიკული ნაკადი); იგი პრეტენციოზული და მანერული მოქან- 

დაკეა. ნიკოლაძის შემოქმედებაში ჩვენ ფალგიერის გავლენის კვალს ვპოუ- 
ლობთ (ფორმების დამთავრებულობისადმი მისწრაფებაში) ხოლო მერსიეს 
გავლენას კი ვერა. იაკობს, რომელიც საქართველოდან, სადაც ქანდაკება ფაქ– 
ტიურად არ იყო, მოხვდა ხელოვნების ზღვაში, ასარჩევი უხდება არსებული 
მიმართულებებიდან რომელიმეს გაჰყვეს, ან შემოქმედების რაიმე თავისებური 
გზა გამონახოს. იაკობს პარიზში ატელიე აქვს ნაქირავები. მარმარილოს დამუ- 
·მიეები·ს ,.პრ···:··ტისაჟს“, იგი გადის მანეგლიესთან· როგორც თვითონ აღნი·მნაედა 

შემდეგში, იგი გაძლიერებული ენერგიით ეუფლებოდა მასალამი მუშაობის 
რექნიკას, რადგან იცოდა, რომ საქართველოში დაბრუნების შემდეგ არა·ვინ 
ეყოლებოდა ნაწარმოებების მასალაში გაღამტანი. 

ამ დროიდან შემორჩენილია ნიკოლაძის ნამუშევარი „ხევსური“ (1900). 

„ხევსური# გამოფენილ იქნა სალონში და ფრანგული პრესის მიერ აღინიშნა 
კიდე/ჯ. ეს იცირე ზომის ქანდაკება, რომელიც გვაძლევს ქართული სახის ტიპს, 
ქართულ ჯაჭვის პერანგს და ფარს ––- ე. ი. ქართულ ატრიბუტებს -–– თავისი 
პოზით, გამომეტყველებით, კომპოზიციით ფრანგული სალონური ხელოვნების 

ნიმუშებთანაა ახლო. მაგრამ ამ სტატუეტის თემა მოწმობს, რომ ნიკოლაძე 

საფრანგეთში ყოფნის დროს ისევ სამშობლოზე ფიქრობს, ფიქრობს გახდეს 
გართველი მოქანდაკე, რაიმე შესძინოს თავის ერს და რაღაცით გამოადგეს მ·ას· 

საფრანგეთში ჩასულ ახალგაზრდა მოქანდაკეს უამრავი საინტერესო მხატვ- 
რული თემა დაუხვდა ევროპის ცენტრში, მაგრამ იგი მაინც მტკიცედ დგას 
თავის ეროვნულ ნიადაგზე, მთელი თავისი არსებით სამშობლოსთანაა დაკავ– 
შირებული. ამ მხრივ იაკობ ნიკოლაძე გამონაკლისს არ წარმოადგენს, არამედ, 

პირიქით, ეს მოვლენა საერთოა თითქმის ყველა ქართველი მხატვრისათვის, 

რომლებიც უცხოეთში მოღვ:წეობდნენ. საზღვარგარეთ ყოფნისას ქართველი 
მხატვრები მუშაობდნენ ქართულ თემებზე, შთაგონებას ღებულობდნენ ისევ 
საქართველოდან. უფრ? მეტიც, მათ გარკვეული მიზანიც გააჩნდათ. ჟურნალ 
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„მწყემსის“ 1902 წლის მეექვსე ნომერში მოთავსებულ წერილში „მიუნხენი–- 

დან“ ვკითხულობთ: საზღვარგარეთ მყოფ ქართველებთან “მეთანხმებით მიუნ– 
ხენში დაარსდა წრე... ამ წრეს, უპირველეს ყოვლისა, განხრახული ჰქოხდა: 

1. ქართველი მწერლების საუკეთესო თხზულებების დასურათება და 2. ქარ– 
თველი მწერლების, მსახიობებისა და სხვა მოღვაწეების პორტრეტების, აგ- 

რეთვე ძველი ნაშთების, შესანიმნავი ადგილების დაბეჭდვა ღია ბარათების 

საბით...."“. 

ამ მხრივ საინტერესოა ქართული რეალისტური მხატვრობის ერთ-ერთი 

ფუძემდებლის, გიგო გაბაშვილის მოღვაწეობა. იგი მიუნხენში ყოფნის დროს 

(1894––1897) მჭიდროდ იყო დაკავშირებული საქართველოსთან მთელი თავი– 

სი არა მარტო პირადი, არამედ, რაც მთავარია, მხატვრული ინტერესებითაც. 
ასევე იყო მეორე ქართველი მხატვარი, ალექსანდრე მრევლიშვილი, რომელიც 
იმავე ხანებში (1898––1901) პარიზში ცხოვრობდა. პარიზის გარდა მან იმ სამი 
წლის განმავლობაში, როდესაც ჟულიენის აკადემიამი სწავლობდა, მოიარა 
ევროპის მხატტერული ცხოვრების ძეელი და ახალი ძენტრები -- მიუნხენი, 
დრეზდენი, ფლორენცია, ვენეცია, მილანი, რომი. იგი აღიარებდა იმ დიდ 

მნიშვნელობას, რომელიც ჰქონდა მისთვის აქ მიღებულ მდიდარ შთაბეჭდი- 

ლებებს, მაგრამ მუშაობდა ქართულ თემებზე. პარიზმია შესრულებული მისი 

ცნობილი სურათი „სოფლის კანცელარიის წინ“ (1899 წ.) და აქვეა შექმნილია 
მისი უმნიშვნელოვანესი სურათის „დაბალი ღობის" ესკიზი ფანქრით (1900 წ.. 

ოვლისი)?მ. 

ინტერესების ერთიანობა -–– სამშობლოსადმი დაუმშრეტელი სიყვარული 
იყო საფუძველი საზღვარგარეთ მოხვედრილი ორი ქართველი ახალგაზრდის –– 

ნიკოლაძისა და მრევლიშვილის მეგობრობისა. ამის საინტერესო მაგალითია 

იაკობ ნიკოლაძის პრრტრეტი, შესრულებული ალ. მრევლიშვილის მიერ. 
როგორც უკვე ვიცით, 1900-იან წლებში საქართველოში ისეთი ვითარე- 

ბა იყო, რომ უდიდეს მნიშვნელობას იღებდა ნაციოხალური ხელოვნება, რომ- 

ლის საშუალებითაც შესაძლებელია ამა თუ იმ იდეის გავრცელება ხალხში. 

საქართველოში იმ დროს მუშაობდნენ ქართველი მხატვერები: გიგო გაბაშვილი, 

ალ. მრევლიშვილი და სხვები, რომელთაც იაკობ ნიკოლაძე შმეემატა. 1901 წლის 
ზაფხულში იგი ჩამოვიდა თბილისს პირადი საქმეების გამო, მაგრამ შეჩერ- 
და აქ ნობელის პავილიონის მოსართავი ფიგურების შეკეეთის შესასრულებ- 

ლად. იაკობმა გააკეთა ორი ოთხმეტრიანი ჰორელიეფი, რომლებიც მოდეორნის 

სტილის დეკორაციულ ქანდაკებებს წარმოადგენდა. ეს ქანდაკებები ნიკოლაძემ 
შეასრულა 1902 წ. გამოფენისათვის (ფიგურები მოთავსებულ იქნა პავილიონის 

ფასადზე, მაგრამ თვით პავილიონი აღარ არსებობს, შემონახულია ფოტო). 

1902 წელს იაკობ ნიკოლაძე მიწვეულ იქნა ამიერკავკასიის „ხელოვნების 
წამქეზებელი საზოგადოების" სამხატვრო სკოლაში ქანდაკების მასწავლებლად. 

ამ სასწავლებელში ნიკოლაძის მისვლამდე პედაგოგიური პერსონალი თითქმის 
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მთლეანად არა ქართველთაგან შედგებოდა. ნიკოლაძემ სწავლების იქ გაბატო- 
ნებული მეთოდი შეცვალა. მან დააწყებინა მოსწავლეებს პირდაპირ ფიგურე- 

ბისა და პორტრეტების კეთება, ერთ-ერთი პირველი ნაწარმოები, რაც მან გა»- 
აკეთებინა, იყო მიქელანჯელოს „ბიჭის“ პირი ნიკოლაძის მიერ შეტანილჭა 
ცვლილებამ მოLწავლეებში აღფრთოვანება გამოიწვია, სწავლისადმი ინტერესი 

გაცხოველდა, რამაც საგრძნობლად გააუმჯობესა შედეგები. 
ამავე დროს ნიკოლაძე განაგრძობს შემოქმედებას. 1902 წლის განმავლობაში 

იაკობ ნიკოლაძე პორტრეტულ ქანდაკებაზე მუშაობს. ამ პერიოდში იგი ასრუ- 

ლებს შეო არაგვისპირელის, ვასო აბაშიძის კოტე მესხის, ტასო მაჩაბლის 

პორტრეტებს. იგი მუშაობს ნატურიდან. 1902 (ხოგიერთი ცნობებით 1903) 
წლის გამოფენაზე ნიკოლაძემ წარმოადგინა ნობელის პავილიონის ორი 

ჰორელიეფის –– „ვაჭრობისა4 და „მრეწველობის“ გარდა „ხევსური“ და რ.მდე– 

ნიმე Lხვა ბიუსტი. გამოფენაში მონაწილეობისათვის ნიკოლაძეს მიენიჭა 

ვერცხლის დიდი მედალი (რადგან მის გამოსატანად 35 მანეთის გადახდა იყო 

საჭირო, იაკობმა ის ვერ გამოისყიდა). 

ნიკოლაძის საფრანგეთში ყოფნის დროს, და განსაკუთრებით კი მისი ჩამო- 

სვლის შემდეგ. საქრთეელოს პრესა ხშირად აღნიმშნავდა მის მუშაობას. იჰ- 

დროისდელი ჟურნალ-გაზეთები სავსეა წერილებით, რომლებიც ერთხმად აღ- 

ტაცებულ შეფასებას აძლევენ ნიკოლაძის ·შემოქმედებას· მაგრაშ ეს აღრი: 

არა სპეციალური ლიტერატურა, არა კომპეტენტური კრიტიკა, არამედ მხოლოდ 
თანამედროვეების სიხარული იმის გამო, რომ საქართველოში გამოჩნდა პირვე- 

ლი ნამდვილი მოროქანდაკე, ისიც ქართველი. 

საქართველოში ნიკოლაძეს ამჯერად დიდხანს არ მოუხდა ყოფნა. იგი ავად 

ხდება ტუბერკულოზით და სამკურნალოდ მიდის აბასთუმანში. ზაფხულს იქ 

ატარებს, ხოლო შემდეგ მიემგზავრება ფლორენციაში. აქ იაკობი ცხოვრობს 

თავის მდიდარ თანამემამულესთან, ა. ზუბალაშვილთან, რომელიც ამ ქალაქის 
მკვიდრე გამხდარა., ნიკოლაძის ოჯახში შემონახულა საბუთი --- ფლორენციის 

მუზეუმში და გალერეებში შესასვლელი და სამუშაო ნებართვა რომელიც 

გაცემულია ნახევარი წლის ვადით 1903 წლის დეკემბრიდან 1904 წლის 
3უ ივნისამდე. ეს საბუთი ცვლის იტალიაში მისი წასვლის მიღებულ თარიღს 
1904 წელს 1903-ზე (190994 წელი თვითონ ნიკოლაძეს ავტობიოგრაფიაში 

მეცდომით აქვს მითითებული). აქ იაკობმა 7 თვე დაჰყო. ამ დროის განმავ- 
ლობაში იგი სწავლობდა რენესანსის ხელოვნებას, დადიოდა მუზეუმებსა ღა 

ქუჩებბი,„ სადაც დგას რენესანსის დიდი მოქანდაკეების –– დონატელოს., და 

მიქელანჯელოს ნაწარმოებები. მაგრამ იაკობ ნიკოლაძშე ცდილობდა არ მოქ- 
ცეოდა რენესანსის ბუმბერაზების გავლენის ქვეშ. სწორედ ამიტომ იგი მალე 
წავიდა ფლორენციიდან –- მას სურდა ყოფილიყო თანამედროგვე მოქანდაკე და 

არა არქაისტი ან სტილიზატორი. 

თვითონ ნიკოლაძეს თავის ბიოგრაფიაში აღნიშნული აქვს, და ამის საფუ– 
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ძველზე შემდეგ ყველგან იაკობის პარიზში ჩასვლის თარიღად მიღებულია 1905 
წელი. მაგრამ ჩვენს მიერ მოყვანილი საზუთი ცხადჰყოფს, რომ პარიზში იგი 
მეორედ ჩავიდა 1904 წელს და არა 1905-ს. პარიზში ნიკოლაძემ დაჰყო 1910 
წლამდე, ხანმოკლე პერიოდებს გარდა. 

როდესაც იაკობი პარიზში ჩავიდა, როგორც თვითონ წერს თავის წიგნში 

„ერთი წელიწადი როდენთან“, რუსეთ-იაპონიის ომი იყო. ომს კი 1905 წელს 

რუსეთში რევოლუცია მოჰყვა და იაკობსაც შინიდან ვეღარ ეხმარებოდნენ. მას 
უკვე მთლიანად თავისი შემოსავლით უნდა ეცხოვრა. ეს კი საკმ სოდ ძნელი 
აღმოჩნდა ქალაქ·მი, სად·;ც ნიკოლაძის სიტყვით „40.000-მდე სპეციალისტი 

მოქანდაკე იყო და 80.000-მდე მხატვარი . პარიზმი იაკობი 1905 წ, აკეთებს 
შოთა რუსთაველის ბიუსტს, ბოლო 1905 წლის „5მ10ი ძ' ჩს!ილთილ“-ის მესა- 

მე გამოფენაში იაკობ ნიკოლაძე მონაწილეობს ნ. ღოღობერიძის ბიუსტით. 

1905 წლის განმავლობაში ნიკოლაძე აკეთებს 'შემდეგ ნაწარმოებებს: 

„ქარი“, „მოცეკვავე“, „გოგონა სურით“, „სალომე“, „სუსანა4. 

1905 წელს ნიკოლაძე ხვდება როდენს. ნიკოლაძე იცნობღა როდენის ად- 
რინდელ ნაწარმოებებს, და ძალზე იზიდავდა როდენის ხელოვნება. მაგრამ 

ნიკოლაძე მოხვდა როდენთან, როცა ამ უკანასკნელს თავისი „ბალზაკი“ უკვე 
შექმნილი ჰქონდა, ე. ი. უკვე მთლიანად თავისი ე. წ. „მეორე მანერით“ მუშა- 
ობდა. 

როდენთან იაკობი მოხვდა პარიზის ახალგაზრდა რეს მხატვართა საზო- 

გადოები“ თავმჯდომარის ვიქტორ ვიქტორის-ძე გოლუბევს მეუღლის 

შემწეობით '. შემდგომში თავისი როდენთან ყოფნის პერიოდი ნიკოლაძემ აღ- 
წერა და ცალკე წიგნადაც გამოსცა. 

როდენთან ყოფნის დროს იაკობ ნიკოლაძე, გარდა იმისა რომ მუშაობდა 

როდენისთვის –– ე. ი. გადაჰქონდა მასალაში როდენის ნაწარმოებები, გარდა 
ჯველა იმ ვალდებულებისა რომელსაც იგი ასრულებდა როდენთან -– იგი 
თავისთვისაც დამოუკიდებლ-დ მუშაობდა. ამ პერიოდს ეკუთენის: „ჩრდილოე-– 
თის ასულიე“შ, „ლილი დე-ველდის დედის პორტრეტი“, „სალომე“, „დანაია". 

სალონას 1906 წ. გამოფენის კატალოგში არის ნიკოლაძის მიერ შესრუ- 
ლებული მომღერალ ნანობაშვილის („დარიალის") პორტრეტი, „უმუშევარი“ 

და „გოგონა სურით“· 

ისევე, როგორც იაკობ ნიკოლაძის საფრანგეთში პირველად ყოფნის დროს, 

ახლაც მის მუშაობას თვალყურს ადევსებდა მთელი საქართველოს საზო- 
კადოება, მის მიღწევებს უდიდესი გამოძახილი ჰქონდა და სამართლიან სია- 

მაყეს იწეევდა თანამემამშულეებში. ქართული პრესა სისტემატურად ათავსებ- 
და ცნობებს იაკობის შესახებ. 1907 წლის „ნიმადურში“ ვკითხულობთ: „ექვი 
არ არის ქართულ ახალს ეროვნულ ხელოვნებაში უმთავრესს ადგილს დაიჭერს 
ჩვენი ახალგაზრდა და დიდად ნიჭიერი მხატვარი-მოქანდაკე იაკობ (იაშა) 
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ნიკოლაძე, რომელიც ამჟამად პარიზმში «მყოფება და ბელოვნებას სწავლობს 

საქვეყნოდ ცნობილსა და გამოჩენილ როდენთან. ი. ნიკოლაძემ ჯერ ისევ აქ 
იჩინა თავი, როგორც ზეგარდმო ნიჭით ცხებულმა მხატვარმა, ხოლო ეხლა ორის 

წლით საზღვარგარეთ ყოფნის შეძდეგ მისი იშვიათი ნიჭი ისე განვითარებულა, 

რომ მოქანდაკეთა მეფეს –– თვით როდენს მოუწვევია იგი, ვითარცა თანამშრო- 
მელი თავის ატელიეში. როდენთან მუშაობას ოცნებობდნენ მრავალნი მხა- 
ტვარნი, მაგრამ ეს პატივი მხოლოდ რჩეულთა ხვედრია და ამ რჩეულთა შორის 
ჩვენი იაკობი, თურმე, პირველია. 

ნიკოლაძის უკანასკნელი ქანდაკება „სალომე“, რომლის ფოტოგრაფიულ 
სურათს აქა ვბეჭდავთ, ამ სამის თვის წინედ გამოფენილი იყო პარიზის 

CIგიძ ჩმგ)215-ში და დიდი ყურადღება მიიქცია საზოგადოებისა და მწერ- 
ლობისა. 

ეხლა, როგორც პარიზიდან გვატყობინებენ ნიკოლაძე შესდგომია ილეა 
ჭავჭავაძის ქანდაკებას და, ეჭვი არ არის, მალე გვექნება შემთხვევა ვიხილოთ 

დიდებული კაცის ქანდაკება, დიდი ნიჭის პატრონის მიერ გაკეთებული. 
დაწვრილებით ცხობებს ნიკოლაძეზე და ძის ხელოვნებაზე მალე გავაცნობთ 

„ნიმადურის“ მკითხველებს“ 1?, 

იაკობი 1907 წელს როდენისაგან წამოვიდა. იგი ერთხანს კიდევ პარიზში 
დარჩა და განაგრძო მუშაობა, მაგრამ 1908 წლის 1 თებერვალს ნიკოლაძე უკვე 
საქართველოში დაბრუნდა. მას მაშინვე მისცეს შეკვეთები სხვადასხვა ქანდა- 
კებებისს შესასრულებლად. უპირველეს ყოვლისა,სს ნიკოლაძეს დაუკვეთეს 

ძეგლის ესკიზი ილია ჭავჭავაძის საფლავისათვის. 
იაკობ ნიკოლაძეს ისევე, როგორც საქართველოს ყველა საუკეთესო "შვილს, 

აწუხებღა ილიას ვერაგულად მოკვლა. ნიკოლაძემ ჯერ კიდევ 197 წელს 
საფრანგეთიდან შესთავახა წერა-კითხვის გამავრცელებელ საზოგადოებას 
ილიას ძეგლის ესკიზის გაკეთება იაკობი წერა-კითხვის საზოგადოებისადმი 
მიწერილ წერილში წერდა: “.... მედონში მე ყოველდღე როდენთან ვმუშაობ 
და იმიტომ აქა ვარ დილიდან საღამომდისინ....... ეხლა რაც შეეხება ილიას 
ძეგლს, შე ძალიან მოწადინებული ვარ, რომ ჩემმა მოძმეებმა იმდენი ნდობა 
იქონიონ, რომ საშუალება მომცენ ჩემი ხელობა და ცოდნა გამოვიჩინო. ეხლა, 
როდესაც მე დავამთავრე ჩემი სწავლა, ეს სამი წელიწადია „სალონებში“ 
ვიღებ მონაწილეობას, სადაც ძალიან ძნელად იღებენ ნამუშევრებს ხელოვნე- 
ბისას და ყოველი ნამუშევარი გაისინჯება 15 საუკეთესო სკულპტორის თვალ- 
წინ, მე ორ „სალონში“ ვიღებ მონაწილეობას და ეს ხუთჯერ ვაფენ ნამუშევ- 
Cებს...... რაც შეეხება როდენს (რომელიც პრეზიდენტია ამ ორ სალონში) ეს 
9 თვეეა, რომ მე იმასთან ვმუშაობ“, 6/11 –– 907. პარიზიი“ !წ 

თითქმის ერთი წლის შემდეგ, როდესაც ნიკოლაძე ჩამოვიდა საქართველოში 
ღა მიიღო ილიას ძეგლის ესკიზის დაკვეთა, ქართული პრესა წერდა: „პარი- 
ზიდან ჩამოვიდა ახალგაზრდა მხატვარი მოქანდაკე იაკობ ნიკოლაძე, რომელიც 
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გამოჩენილ როდენთან მუშაობდა. ნიკოლაძესთან უკვე მოლაპარაკება გამართეს 
ი. ჭავჭავაძის ძეგლის შესახებ და აგრეთვე ქართული თეატრისათვის ზოგიერთ 
მ;··ღჰაწეთა ქანდაკების შესაკვეთად, რომელნიც თეატრის ფოიეში დაიდგმები- 

ახ“ “. 

ამ ძეგლის პროექტზე მუშაობის დროს იაკობი კიდევ გამოჩენილი ექიმისა 
და საზოგადო მოღვაწის სამსონ თოფურიას ძეგლის პროექტზხე მუშაობს, 
რომელიც ამავე დროისათვის დაუკვეთეს. გარდა ამისა, იმდროინდელ პრესაში 
მოთავსებულია ფოტო პორელიეფისა „სირცხვილიშ! 5, 

19005 წელს იაკობ ნიკოლაძე ისევ პარიზში არის, სადაც ბრინჯაოსაგან 

ასხამს ქალის ფიგურას ილია ჭავჭავაძის საფლავის ძეგლისათვის. 
მომდევნო წლებში (საქართველოში ყოფნისას!) იაკობ ნიკოლაძე მუშაობდა 

ძირითადად ძეგლებზე –– როგორც დაკვეთილ თემებზე –– და პორტრეტებზე. 
მან შეასრულა გრიგოლ ორბელიანის ძეგლის პროექტი, მუშაობს დ. სარაჯი– 

შვილის ძეგლზე, „კვალის“ რედაქციისგან იღებს შეკვეთას და იწყებს მუშაობას 

ეგნატე ნინოშვილის ძეგლის პროექტზე. 

ამავე დროს იაკობი მუშაობს კუზნეცოვასა და მ. რადდეს ბიუსტებზე, აგრე- 
თვე ერმოლოვას, კულებიაკინას, მგალობლიშვილის, თ. ყანჩელის პორტრე- 

ტებზე. 

1914 წელს ნიკოლაძე დიდ სამუშაოს ასრულებს -- იგი აკეთებს დიდი 

ზომის ჰორელიეფს „დიონისეს ლხინს“, შემდეგ კი ისევ პორტრეტებს: ვიოლი- 

ნოზე დამკვრელ ვიქტორ ჰუბერმანისა პოეტ ვალერიან გაფრინდაშვილისა. 

საინტერესოა ის გარემოება, რომ ამ წლებში იაკობ ნიკოლაძე ძალიან იცირე 

პროდუქტციას იძლევა. ეს, ჯერ ეოთი, გემ·ოწვეული იყო იმით, რომ მატერიალუ- 

რად ძალზე ცუოდი პირობები ჰქონდა: იგი მუშაობდა ხატვის მასწავლებლად 
სხვადასხვა სასწავლებლებში (11 კომერციულ სასწავლებელში, ქართულ გიმნა- 
ზიაში და წმ. ნინოს ქალთა გიმნაზიაში), 1917 წელს კვლავ ახალ სკოლაში გა–- 

დაიყვანეს ისევ ხატვის მასწავლებლად ((-ლ გიმნაზიაში) გარდა მატერია- 

ლური ხელმოკლეობისა (ქანდაკებისათვის საჭირო ხარჯებს მასწავლებლის 

ხელფასი ვერ ანაზღაურებდა) უდიდესი მნიშვნელობა ჰქონდა იმას, რომ იაკობი 

ქართველ საზოგადოებაში ვერ პოულობდა მხარდაჭერას, იგი გრძნობდა, 

რომ საზოგადოება ჯერ არ იყო მომწიფებული ისე, რომ ხელოვნების მოთხოვ- 
ნილება დიდი ყოფილიყო, ეს კი მას ძალზე აწუხებდა და მუშაობის ტონუსს 
საგრძნობლად უქვეითებდა მოქანდაკის სახლ-მუზეუმში შენახულ შთაბე- 
ჯღილების წიგნმი ამ წლების ჩანაწერებში ყვეელგან ერთი აზრი გას- 

დევს –– მცირერიცხოვანი ხელოვნების დამფასებლები ანუგეშებენ გულმო- 

კლულ მოქანდაკეს, უწინასწარმეტყველებენ ბრწყინვალე მომავალს და ურჩე- 
ვენ არ გატყდეს დროებითი უბედობისაგან. ამ წიგნში, რომელსაც „ოქროს წიგ- 
ნი“ ეწოდება და რომელიც იხახებოდა მის სახელოსნოში, ეკითხულობთ: „ბედ- 
ნიე/,ია ადამიანი რომელიც წმინდა ხელოვნებას ემსახურება. ასჯერ უფრო 
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ბედნიერია, ვინც ხელოვნების დიადს სამფლობელოში ახალს შემოქმედებითს 
ნაკდულს დიდებულს საერთამორისო მშვენიერების ზღვას შევერთებს. 
თქვენც თქვენს სფეროში, ქანდაკებაში, ახალს, ქართულ ცხოვრებისა და 
ხელოვნებიდან ამოწყულს მშვენიერებასა და მიმართულებას უერთებთ. 
მხნედ იმუშავეთ, გულს ნუ გაიტეხთ ყოველდღიურ ჭირვარამით. იმიტომ, რომ 

ყოველივე ადამიანი, რომელიც ახალს საქბეს ემსახურება და ახალს საქმეს 

ჰქმნის, ხშირად არის ხოლმე იმავე მდგომარეობაში და იმასვე ჰგრძნობს, რასაც 

პგრძნობთ ამჟამ თქვენ. თქვენ უნდა განუგეშებდეთ ის გრძნობა, რომ თქვენ 

ემსახურებით ოდესღაც დიად და ეხლა დაცემულ ქართულ ხელოვნებასა და 

ცხოვრების აღდგენას და განა შეიძლება იყოს ამაზე მაღალი და ამაზე თვალ- 

წარმტაცი საშვილიშვილო სამსახური თავის ერისა და სამშობლოსი?... ტფილისს 

1912 წ. 20 მაისს. ივ. ა. ჯავახიშვილი“. 

„მახსსოვს ღრმა შთაბეჭდილება, რომელიც მოახდინა ჩემზე შენმა სხვა- 
დასხვა ნიჭიერმა ქმნილებამ შეხს პარიზულ ატელიეში. მაშინ იმედებით იყავ 
აღსავსე, იაკობ, ეხლა კი. ტფილისში, სევდა შემოგპარვია და ლამის სასოწარ– 
კგეთილებამ შეგიპყროს. მესმის ეგ სევდა, მაგრამ ნუ მიე/ემი სასოწარკვეთილე- 

ბ ს და ნუ ჩაიხშობ ღვთიურ ნიჭს, რომელიც ესოდენ საქიროა ჩეენი უბედური 

ქქეყნის აღორძინებისათვის. გიორგი ლასხიშვილი, 10 ივლისი, 1912 წ.“ 

საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებას იაკობ ნიკოლაძე ასე- 
ვე უიმედოდ შეხედა. მაგრამ პირველი დღეებიდანეე ცხადი გახდა, რომ საბჭო– 
თა მთავრობა ყოველნაირად ხელს უწყობდა ხელოვნების განვითარებას. საბჭო- 
თა ხელისუფლების პირველივე ხანიდან არაჩვეულებრივად გამოცოცხლდა 

მხატვრული ცხოერება. მიღებულ იქნა ზომები სამხატვრო გამოფენებისა და 

სხვას ღონისძიებათა რეგულირებისათვის. 1921 წლის 25 მაისს მ.-იწვიეს მხა- 

ტვართა პირველი რესპუბლიკური კონფერენცია, რომელშიც იაკობ ნიკოლაძე- 

ბაც მიიღო მონაწილეობა. ამ კონფერენციას დაესწრნენ მხატვრები: ე. ახვლე- 
დიანი, ი. თოიძე, მ. თოიძე, შ. მამალაძე, ქ. მაღალამვილი, გ. მესხი ა. მრევ- 

ლეშვილი, ვ. სიდ-ამონ-ერისთავი, ა. ციმაკურიძე, დ. წერეთელი და სხე. კონ- 

ფერენციაზე განიხილეს შექმნილი ვითარება. გადაწყდა დახურულიყო „ქართ- 
გელ მხატვართა საზოგადოება,, რომელიც არსებობდა 1216 წლიდან. ამ”·ეე 
კონფერენციაზე შემუშავდა პროექტი მომავალი სამხატვრო აკადემიისა. ვ 
ლეჩინის „მონუმეჩტრური პროპაგანდის" გეგმის თახახმად 1921 წლის 16 ივჩისი 

თბილაღმასკომმა გამოაცხადა ღია კონკურსი „თავისუფალი საქართველოსძ, 

კარლ მარქსის, პარიზის კომუნისა და შოთა რუსთველის მოწუმენტების შე·)ა– 
ქმნელად. 

იაკობ ნიკოლაძემ უდიდესი აღფრთოვანებით დაიწყო მუშაობა. მან შეა- 

სრულა როზა ლუქსემბურგის ბიუსტი, რომელიც დადგეს კიდევაც. ამავე პე– 
რიოუში ნიკოლაძემ გააკეთა კარლ მარქსისა და ფრიდრიხ ენგელსის ბიუსტები. 

1922 წელს კი ხონში (ახლანდელ წულუკიძეში) დაიდგა იაკობ ნიკოლაძის ძიერ 
შესრულებული საშა წულუკიძის ბიუსტი.



საბჭოთა: საზოგადოებამ ღააფასა იაკობ ნიკოლაძის ნიჭი და მრავალწლიანი 
შრომა. მიუხედავად იმისა, რომ უშუალოდ საბჭოთა ხელისუფლების დამყარე– 

ბის წინა წლებში იაკობ ნიკოლაძის პროდუქციულობა ძალზე დაქვეითებული 
იყო, საბჭოთა მთავრობამ იცნო მისი დიდი დამსახურება ქართული ხელოვნე- 

ბის წინაშე, 1922 წელს ახლადგახსნილ სამხატვრო აკადემიაში იგი მიწვეულ 
იქნა ქანდაკების ფაკულტეტზე ქანდაკების კლასისს პროფესორად და ქანდა- 

კების განყოფილების გამგედ. თვით აკადემიის დაარსების საქმეშიც ნიკოლაძეს 
დიდი წვლილი მიუძღვის. 

გარდა სამხატვრო აკადემიისა, რომელიც გადაიქცა მხატვრული ცხოვრების 
ცენტრად, სადაც მრავალრიცხოვანი ახალი კადრები იყო, ცალკე შეიქმნა მხა- 
ტვართა გაერთიანება, რომელსაც ახალი წესდება ჰქონდა. ეს გაერთიახება 
ჩამოყალიბდა მხატვართა მეორე რესპუბლიკურ კონფერენციაზე, 1922 წელს. 

მას ისევ „ქართველ მხატვართა საზოგადოების“ სახელი მიენიჭა. ამ ახალი 

„საზოგადოების“ ბირთვს შეადგენდნენ მ. თოიძე, ა. მრევლიშვილი, ი. ნიკოლა– 
ძე. ვ. სიდამონ-ერისთავი, ა. ციმაკურიძე და სხვ. ეს „საზოგადოება# რამდე–- 
ნიმე წლის განმავლობაში ერთადერთი გაერთიანება იყო საქართველოს მხატ–- 
ერებისა. 1926 წელს შეიქმნა „პროლეტარულ ხელოვნებათა ასოციაცია“ და 
რევოლუციური რუსეთის მხატვართა ასოციაციის ფილიალები ბათუმსა და 

სოხუმში „ასოციაცია" მალე „საზოგადოებას' შეერწყა ეწყობოდა გამო- 

ღეხები (1922 და 1924 წწ.), რომლებშიც იაკობ ნიკოლაძე იღებღა მონაწი- 
ლეობას. 

იმდენად დიდი სახელი ჰქონდა მოხვეჭილი ამ დროისათვის იაკობ ნიკო- 
ლაძეს, რომ გადაწყვეტილი იყო 1922 წლის დეკემბერში მისთვი” იუბილეს 
გადახდა, რადგან მას ამ დროს უსრულდებოდა მოღვაწეობის 25 წელი. ქარ- 

თულმა პრესამ წინდაწინ ჩაატარა კამპანია დაიბეჭდა მოწოდება როპვლის 

ტექსტიდაზნვე მკაფიოდ ჩანს, თუ როგორ აფასებდა საქართველო თავის ერთად- 
ერთ მოქანდაკეს. მოწოდების ტექსტი მოგვყავს მთლიანად: 

„მატიანე. იაკოა ნიკოლაძის იუბილე. 

იუბილე გაიმართება 11 დეკემბერს. გაზეთებში დაბეჭდილია საიუბილეო კო- 
მიტეტის მოწოდება: არ ყოფილა საქართველოში სხვა იუბილე ისე საჭირო, 
როგორც ამ შემთხვევაში, რადგან ხელოვნების ყველა სფეროში კიდევ გვეგუ- 
ლებიან სახელები, ქანდაკებაში კი ი. ნიკოლაძე ერთადერთია რომელიც 
25 წელი მუნჯად ებრძოღა ქვას, და მის სიღრიეში ეძებდა საქართველოს გე– 
ნიის აღმოჩენას. ი. ნიკოლაძე მთელ საუკუნეთა ტვირთის მზიდველია, რადგან 
იგი გვაერთებს იმ შორეული ქვის შემოქმედებასთან, რომლის ნაშთებითაც 

ქართული ტაძრები არიან მორთულმნი. მან ერთმა შეინახა ქართული ქანდაკების 
კერაში ცეცხლი, და ამით მან გმირული პერიოდი გამოიარა. იგი ქვით და მარპა- 
რილოთი ამტკიცებდა ქართულ ინდივიდუალურ ფესვეებს, და დიდი მსხვერპლით 
ელოდა ქართული კულტურის ჯმაღლებას. ალყაშემორტყმულ საქართველოში 
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უველაფერი გმირულ ამტანობას მოითხოვდა, და თუ ხელოვნების სხვა სფეროში 
ეს სიძნელე თაობებმა გადაიტანეს, ქანდაკებაში ამ ერთად ერთი კაცის ქედს 

აწვებოდა ძძიმე შემოქმედების აუტანელი ტვირთი, და ნიკოლაძემ ეს ეროვგნუ- 
ლი მისია სახელოვნად მოიტანა დღევანდლამდე. ი. ნიკოლაძემ გაამთელა საქარ- 

თეელოს ხელოვნება, და ეს მაშინ, როცა შემოქმედებისათვის თავშესაფ-რიც 
არ ჰქონდა. დრო არის დაფასდეს ამ იშვიათი შემოქმედის ღვაწლი. ხელოვანთა 

კომიტეტი იუბილეს უმართავს ი. ნიკოლაძეს. ამ იუბილეს ის აზრი აქვს, რომ 
კონკრეტ პიროვნების სახით ხმამაღლა მიმართოს გვარეულ კულტურას. ი. ნე- 

კოლაძეა უნდა მიეცეს ქვის და მარმარილოსათვის თავშესაფარი. ეს იქნება 
საქართველოს ქანდაკების პირველი ქოხი, რომელიც ქართველმა ხალხმა მალე 
სასახლედ უნდა გადააქციოს. ვისაც უყვარს საქართველოს კულტურა, ვინც 

დგას ამ ფრონტზე და ცდილობს დაიცვას ქართული კულტურის შტანდარტი, 
მათდამი არის ეს მოწოდება მიმართული. ჩვენ იმედი გვაქვს, რომ ჩეენი სიტყვა 

გახმიანდება მთელ საქართველოში, რაც ახალ ძალას შეჰმატებს ჩვენს მოქან- 

დაკეს, რომ უფრო მეტი ენერგიით განაგრძოს ძნელი გზა, ქართველი ხელოვნე– 

ბის დიდებისაკენ“ '5, 

საიუბილეო კომიტეტი გამოჩენილი ხალხისაგან 'მედგებოდა, თავმჯდო- 
მარე პოეტი კოტე მაყაშვილი იყო. პრესაში გამოქვეყნდა კომიტეტის წევრების 
სია". იუბილე გადაწყვიტეს გაემართათ რუსთველის თეატრის დარბაზ%ში, 

გამოყოფილი იყვნენ მომხსენებლები. მაშინვე გადაწყდა დაებეჭდათ აგრეთეე 
იაკობ ნიკოლაძის წიგნი „ერთი წელიწადი როდენთან“. ამავე კომისიამ მოი- 
თხოვა, რომ სამხატერო აკადემიაში, ქანდაკების კლასში, დაარსებულიყო სეკო– 

ლაპის სახელობის სტიპენდია სტუდენტებისათვის. გარდა ამისა, იმ ქუჩას, 

საღაც იაკობი ცხოვრობდა, მისი სახეაელი ეწოდა, პარალელურ ქუჩას“ კი, 

იაკობის თხოვნით, როდენის სახელი. 

კომისიის მუშაობის პრაქტიკული მხარე იყო ის, რომ იგი თხოულობდა 

მისცემოდა იაკობს სახელოსნო (იაკობს მანამდე ნაქირავები ჰქონდა დიდი 

თარდული მელიქიშვილის ქუჩაზე, ახლანდელი სასტუმრო „საქართველოს“ 
გვერდით). იუბილეს შემდეგ მთავრობამ აუშენა იაკობ ნიკოლაძეს სახელოსნო 

მისი სახლის გვერდით. პროექტი ეკუთვნოდა არქიტექტორ ნ. სევეროვს. სა- 

ხელოსნო გამართულია ქანდაკებაზე მუშაობისათვის საჭირო ყველა პირობის 

დაცვით. 
1922 წლის დეკემბრის 11-ს რუსთველის თეატრის დარბაზში გადაიხადეს 

იაკობ ნიკოლაძის 25 წლის მოღვაწეობის იუბილე. სცენა მორთული იყო იაკობ 

ნიკოლაძის ქანდაკებებით. სიტყვები წარმოსთქვეს ივანე გომართელმა, ვახტანგ 

კოტეტიშვილმა. იუბილარს მიესალმნენ სხვადასხვა დაწესებულებების წარმო- 
მადგენლები, მიართვეს საჩუქრები. იუბილეზე გამოიტანეს ახალგაზრდა მხატ- 

ვარი ქალის ქეთევან მაღალაშვილის მიერ შესრულებული პორტრეტი, სადაც 

იაკობ ნიკოლაძე წარმოდგენილია შავი მოსასხამით წითელი კარადის ფოხზე. 
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ქეთევან მაღალაშვილის პირველი აღიარება ფართო საზოგადოებაში სწორედ 
ამით მოხდა. 

დაახლოებით იმავე პერიოდში თბილისში დაიდგა იაკობ ნიკოლაძის ორი 
ქანდაკება –– ეგნატე ნინოშვილისა (გაიხსნა 1923 წ. 10 ივნისს) და აკაკი წე- 
რეთლის ბიუსტები. აკაკის ძეგლის დადგმამ დიდი აღფრთოვანება გამოიწ>ვია. 

იმდროინდელი პრესა საესეა ამ ქანდაკების ქება-დიდებით. 

იუბილესთან დაკავშირებით იაკონ ნიკოლაძეს მიენიჭა სახალხო მოქანდაკის 
საპატიო წოდება. იუბილეს მებდეგ იაკობი იწყებს მოხსენებების ()სიკლის 
კითხვას როდენის შესახებ. 

შესანიშნავია ერთი გარემოება. საქართეელოში საბჭოთა ხელისუფლების 

დამყარებისა და განსაკუთრებით კი იუბილეს შემდეგ, იაკობ ნიკოლაძის პრო– 
დუქციულობა მკვეთრად იზრდება მოქანდაკემ იგრძნო, რომ იგი საჭიროა 

საზოგადოებისათვის და ახალი აღმავლობით შეუდგა მუშაობას, 
ოციან წლებში სახკომსაბჭქოსთან არსებობდა არქიტექტურულ-სამხატერო 

საბჭო, რომელშიც იაკობ ნიკოლაძე აქტიურ მონაწილეობას იღებდა. 
1922-232 წლებში თბილისის აღმასკომმა ჩაატარა კამოს ძეგლის პროექ- 

ტების კონკურსი. ნიკოლაძე მონაწილეობდა ამ კონკურსში და პირველი არე– 
მიაც მიიღო. ამავე ხანებში იგი მუშაობს ესკიზზე „ლენინი ჯავშნოსან მ-ტა- 
რებელზე“. 1924 წ. თბილაღმასკომის პრეზიდიუმი აცხადებს ახალ კონკურსს, 

ანჯერად ლენინის ძეგლის პროექტზე (ძეგლი უნდა დაედგათ ლენინის ქუჩისა 
და მოსკოვის ქუჩის გადაკვეთის ადგილზე. პროექტი აო განხორციელებულა)). 
პირველი პრემია მიენიჭა ი. ნიკოლაძეს. 

ამ ხანებმი მთავრობას გამოაქვს სპეციალური დადგენილება მძიმე მატე– 

რიალურ პირობებში მყოფი მეცნიერებისა და ხელოვნების მუშაკების უზრუნ– 
ველყოფის შესახებ. მათ რიცხვმია იაკობ ნიკოლაძეცტ. 

20-იანი წლებიდან ნიკოლაძის შემოქმედებაში დიდ ადგილს იკავებს 
ლენინის თემა. იგი ბევრს მუშაობს ლენინის როგორც ბიუსტზე, ასეეე მოხუ- 

მენტებზე. ეს თემა ყოეელთვის მნიშვნელოვანი იყო მოქანდაკისათვის, მისი 
სიცოცხლის ბოლო წლებამდე იგი არ ანებებს თავს მასზე მუშაობას. 1926 წ. 

ქუთაისში დაიდგა ქეისაგან გამოთლილი ლენინის ძეგლი. 
ოციანი წლების ბოლოს ნიკოლაძის მუშაობის თემატიკა მრავალფეროვა- 

ნია. აქ არის როგორც პორტრეტები, ისე ესკიზები ძეგლებისათვის. 

1925 წ. თბილისში, პუშკინის ბაღში, იდგმება კამოს ძეგლი, პირველი მო- 

ნუმენტი ქალაქში. 
ამ დროისათვის თბილისში განსაკუთრებით ცხოველღება მხატერული 

ცხოვრება, ხშირდება გამოფეხები. 1926 წელს (25 აპრილი –– 9 მაისი) შედგა 
ლადო გუდიაშვილის სურათების გამოფენა, 1928 წ. იყო პერსონალური გა- 
მოფენებე: მშაისში ––- შალეა ქაქოძისა დავით კაკაბაძისა (ცალკ-ცალკე), 
1929 წლის აპრილში –– ბ. რომანოვსკისა. იმავე 1928 წ. ქართველ მხატვართა 
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საზოგადოების ორი გამოფენა მოეწყო--ძირითადი (აგვისტოში) და ახალგაზრ– 
და მნატვართა ჯგუფის სურათებისა (ივნისში). ამ უკანასკნელში მონაწილე– 

ობდნენ სერგო ქობულაძე, ვ. თოფურიძე, კორნელი სანაძე, ლუკა ხითარიშვი- 

ლი. იხსხება ახალი ძეგლები: დაიდგა თბილისში მომუშავე მოქანდაკის ვ. სერ–- 

გეევის მიერ შესრულებული კარლ მარქსის ბიუსტი თბილისის საჯარო ბიბ- 

ლიოთეკის წინ; 1926 წელს ზაჰესში დაიდგა ი. მადრის შესანიშნავი ნაწარმოე– 
ბი -- ლენინისს მონუმენტი. მალე „ქართველ მხატვართა საზოგადოების4 

წევრთა შორის მხატვრულ შეხედულებებში უთანხმოებანი გაჩნდა. 1929 წ. „სა– 

ზოგადოებ·ას“ გამოეყო ჯგუფი, რომელიც ოფიციალურად გაფორმდა 1930 წ. 
„სარმას“ (საქართველოს რევოლუციურ მხატვართა ასოციაცია) სახელწოდებით. 
„სარმაჭჯ სისტემატურად აწყობდა გამოფენებს სხვადასხვა წარმოებებში, მიი– 

ზიდა ახალგაზრდა ძალები, ქართულ სახვით ხელოვნებას მისცა მასობრივი ბა- 
სიათი. „სარმაში“ შედიოდნენ: თ. აბაკელია, ა. გიგოლაშვილი, კ. გრძელიშვი– 
ლი, დ. თავაძე, რ. თავაძე, ვ. კეშელავა, ს. კეცხოველი, კ. კიკნაძე, რ. ლო#-ის– 
მელიქოვა, ს. მაისაშვილი, კ. მერაბიშვილი, კ. სანაძე, ა. ქუთათელაძე, ვ. ჩან– 
კვეტაძე, ნ. წერეთელი, კ. ხუციშვილი, უ. ჯაფარიძე და სხვ. „სარმას“ გარ– 
კვეული დადებითი როლი ჰქონდა ხელოვნები “ პოპულარიზაციის” საქმეში. 

ამავე დროს „სარმას“ ძალზე უარყოფითი გავლენაც ჰქონდა. მისი წევრები 
უარყოფდნენ პროფესიული კადრების %ზრდის მნიშვნელობას „სარმასთან4 

ერთად წარმოიშვა რამდენიმე წვრილი გაერთიანება. ყველაზე დიდი ამათგან 

იყო „რევმასი“. ამ ჯგუფის ამოცანა –– მისივეე განმარტებით –– იყო ბრძოლა 

რეალისტური ხელოვნებისა და თანამედროვე თემისათვის. ამ ჯგუფში შედი- 

ოდნენ: ი. ვეფხვაძე, მ. თოიძე, კ. კროტკოვი, გ. მესხი, გ. შერბაბჩიანი, ა. ცი– 

ნაკურეძე. 1931 წელს „რევმასი/“ უკვე დაიშალა. მის სანაცვლოდ 1932 წელს 

ჩამოყალიბდა ქართველ პროლეტარულ იხატვართა ასოციაცია ამავე წელს, 
ს.ჰ(ბზ%) ცკ-ს 23 აპრილის დადგენილების შემდეგ ლიტერატურულ მხატვრულ 
ორგაზიზაციათა გარდაქმნის შესახებ ჩამოყალიბდა საქართველოს მხატვართა 
კავზირი, რომელმაც თავისი პირველი ყრილობა ჩაატარა 1933 წელს. 

იაკობ ნიკოლაძე ყოველთეის უდედესი ინტერესითა და აქტიობით იღებდა 
მონაწილეობას მხატვრულ ცხოვრება?მი: იმავე „სარჭას“ გამოფენებში მონაწა- 

ლეობდა თავის მოწაფეებთან და სხვებთან ერთად. ძ:გ.: 1931 წელს, „სარმას“ 

გამოფენაზე მას წარმოდგენილი ჰქონდა არსენ ჯორჯიაშვილის ძეგლის პროექ- 
ტი და კარლ მარქსის ფიგურის ესკიზი. შემდეგ წელს მან ამ ესკიზის მიხედვით 

ზეასრულა ღიგურა, რომელიც კონკურსისათვის იყო განკუთვნილი. „მ გამოფე– 

5აზე მ:სთან ერთად მონაწილეობდნენ სხე. მოქანდაკეებიც. 
1932 წლიდან თბილისში დაიწყო მუშაობა მარქსისმ-ლენინიზმის ინსტი–- 

ეღტის თბილისის ფილიალის შენობის ასაგებად. მოწვეულ იქნა საუკეთესო 
2:ლები, 

I-·;„აეკწ···ბ ნიკოლაძემ აქტიური მონაწილეობა მიიღო შენობის დაპროექტების 
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საქმეში. მას განსაკუთრებით დიდი როლი მიუძღვის შენობის მთავარი ფასა- 
დის გადაწყვეტაში. შენობის ფლანგებზე, კოლონადის აქეთ-იქით დატოვებულ 
ყრუ კედლებზე თავიდანვე ივარაუდებოდა რელიეფური კომპოზიციები. რე- 
ლიეფები ი. ნიკოლაძემ შეასრულა. მათი თემაა: „ეპიზოდი ამიერკავკასიის 

ბოლშევიკური ორგანიზაციების ჩამოყალიბების ისტორიიდან“ და „საბჭოთა 

კავშირის მშვიდობიანი მშენებლობის შედეგები4“. 1934 წელს ნიკოლაძე შეუდ- 
გა რელიეფზე მუშაობას, ხოლო 1936 წელს მუშაობა უკვე დამთავრებული 
ჰქონდა. კომპოზიციების თავდაპირველი ესკიზი წარმოადგენდა ბარელიეფს, 
ხოლო შემდეგ, ფასადზე მათი მომავალი ადგილისა და რაკურსის გათვალის- 
წინების შედეგად დაბალი რელიეფი მაღლით იქნა შეცვლილი. ნიკოლაძის მო– 
წაფემ თ. აბაკელია შეასრულა რელიეფური ფრიზი შენობისს ფრონტონზე 
(ფილიალი გაიხსნა 1938 წელს). 

1934 წ. ამიერკავკასიის ხელოვნების ოლიმპიადაზე ნიკოლაძე მონაწილეო– 

ბას ღებულობს პორტრეტებით. ამავე გამოფენაზე იგი წარმოდგენილი იყო, 
როგორც ხელმძღვანელი ახალგაზრდა მოქანდაკეების მთელი ჯგუფისა. ამ გა–- 

მოფენამ გამოავლინა საბჭოთა საქართველოს ხელოვნების ზრდა და განვითა–- 

რება. ნიკოლაძის გარდა, გამოფენაში მონაწილეობდნენ მოქანდაკეები: ამარო– 

ვი, გრიგოლია, თოფურიძე, კაკაბაძე, კერესელიძე, კრემერი, მაისურაძე, მაჩა- 

ბელი, მიქატაძე, მარადამვილი, მიზანდარი, პატარიძე, სესიაშვილი, სიხარუ- 

ლიძე, ცერცვაძე, წერეთელი, ხოფერია. 
იაკობ ნიკოლაძემ გამოიტანა თავისი ნამუშევრები „კარლ მარქსი“, 

„ლენინი 1905 წელს“, ფ. მახარაძე, ივ. როსტომაშვიდი, მ. ღამბარაშვილი, პ. მე– 

ლიქიშვილი, ვ. ბახტაძე. 

1936 წელს იაკობი დააჯილდოეს საპატიო ნიშნის ორდენით. იგი დასახე- 

ლებულ იქნა საქართველოს სსრ უმაღლესი საბჯოს დეპუტატად. 

1937 წ., შოთა რუსთველის გენიალური თხზულების „ვეფხის-ტყაოსნის“ 

750 წლის იუბილესთან დაკავშირებით ჩატარებულ იქნა მრავალი ღონისძიება. 

„ვეფხის-ტყაოსანი! მეცნიერულად გამოიკვლიქს, აღადგინეს „ვეფხის-ტყაოს- 

ნის“ პირველი ზეჭდური, ე· წ. „ვახტანგისეული“ გამოცემა. გამოვიდა ახალი 

გამოცემა –– როგორც ქართული, ისე სხვა ენებზე თარგმნილი, მათ მორის რამ- 

დენიმე, დასურათებული სხვადასხვა მხატერის მიერ. 

ამავე წელს გამოცხადდა კონკურსი შოთა რუსთველის ძეგლის პროექტზე·. 
კონკურსში მონაწილეობა მიიღო იაკობ ნიკოლაძემ თავის ყოფილ მოწაფეებ– 
თან –– ვ. გრიგოლიასთან, ვ. თოფურიძესთაჩ, ს. ჯაკაბაძესთან, კ. მერაბიშვილ- 

თან, და შ. მიქატაძესთან ერთად (მიღებულ იქნა კ. მერაბიშვილის პროექტიე 
და განხორციელებულ იქნა კიდევაც).- 

1941 წელს მოეწყო დიდი გამოფენა, მიძღვნილი საქართველოში საბჭოთა 

ხელისუფლების დამყარების ოცი წლისთავისადმი. ყურადღებას იქცევდა ი. წი– 
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კოლაძის, ნ. კანდელაკის, სილ. კაკაბაძის, კ. მერაბიშვილის, ტ. სიხარულიძის 
ნაწარმოებები. 

დიდი სამამულო ომის დროს მხატვრული ცხოვრების აქტიობა არ დაქ- 
ვეითებულა. პირიქით, საბჭოთა მხატვრები მთელი თავისი ძალღონით მუზა- 
ობდნენ პატრიოტული სულისკვეთების მქონე ნაწარმოებთა შესაქმნელად, რო– 
გორც ყოველთვის, ეწყობოდა გამოფენები. ომის პერიოდში იაკობ ნიკოლაძე, 

ისევე, როგორც ყველა საბჭოთა ადამიანი, თავის დაუზოგავად მუშაობდა. სამ– 
შმობლოსადმი სიყვარული მან გამოხატა საბჭოთა არმიის გმირი მებრძოლების 
მხატვრფლი სახეების შექმნით. სამამულო თომის განმავლობაში ნიკოლაძეს 
განუწყეეტელი მიწერ-მოწერა ჰქონდა თავის ფრონტზე წასულ მოწაფეებთან, 

რჩევა-დარიგებებს აძლევდა მათ, ფაქიზად ინახავდა მათ წერილებს, 

ომის დროს შექმნილ ნაწარმოებთა შორის აღსანიშნავია გენერალ-პოლ- 
კოვნიკ ჩანჩიბაძის პორტრეტი, გენერალ-მაიორ ს. თავართქილაძის ბიუსტი, 

გენერალ-პოლკოენიკ კ. ლესელიძის ძეგლი. 

ომის დროს იაკობ ნიკოლაძე დაჯილდოებულ იქნა ორი მედლით: „კავ- 

კასიის დაცვისათვის#“ და „მამაცური შრომისათვის“. 

ომის პერიოდძი იაკობ ნიკოლაძე უდიდეს ყურადღებას უთმობს პედაგო- 

გიურ მოღვაწეობას. ამავე დროს მის ყურადღებას ისევ პორტრეტები იპყრობს. 

იგი აკეთებს ალ. გერასიმოვის, ვ. ვერესაევის, ი. ბერიტაშვილის პორტრეტებს 

0942––3 წ.). ნიკოლაძის ომისდროინდელი ნაწარმოებები წარმოადგენს მთელი 
მისი შემოქმედების მწვერვალს. ამ ხანაში შეასრულა მან „ჩახრუხაძე. და 

„ლქ·ნინი „ისკრის“ პერიოდში“· მათ შექმნაზე ავტორმა რამდენიმე წელი 

«მუშავა. ლენინის სახ, რომელიც მან შექმნა ლენინის უნახავად (ლენინი 

„ისკრის“ პერიოდში მხოლოდ ერთხელ ჰყავდა ნანახი), ერთ-ერთი უძლიერესია 

მის შემოქმედებაში. 1946 წელს „საბჭოთა საქართველოს სახვითი ხელოვჩების 

XXV წლის” გამოფენაზე ნიკოლაძე მონაწილეობს შემდეგი ნაწარმოებებით: 
ვ. ი. ლენინი, „ჭაბუკი“, გ. ტაბიძის პორტრეტი, გენერალი ლესელიძე, აკად. 
ნ. სევეოოვი. 

ნიკოლაძემ მეაღწია მხცოვან ასაკს, მაგრამ ბოლო წლებამდე იგი განუ- 

წყვეტელი აღმავლობის გხით მიდის. მისი საუკეთესო ნაწარმოებები, მისი შე- 

დევრები –– „ჩახრუხაძეს და „ლენინი „ისკრის“ პერიოღში“ მან სწორედ 

სიცოცხლის უკანასკნელ წლებში შექმნა. 

მისი მოღვაწეობა ღირსეულად იქნა დაფასებული საბჭოთა მთავრობის 

რ. 1946 წელს საქართველომი საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების 25 

წლიათავზე იაკობ ნიკოლაძე ლენინის ორდენით იქნა დაჯილდოებული და სა- 
ქართველოს სსრ სახალხო მხატვრის წოდება მიენიჭა. 

1947 წელს იაკობ ნიკოლაძე აირჩიეს საქართველოს სსრ უმაღლესი საბ- 
ჭოს დეპუტატად და სსრ“კ სამხატვრო აკადემიის ნამდვილ წევრად. 
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1949 წელს, მიუხედავად მძიმე ავადმყოფობისა, იგი მაინც ინტენსიურად 
მუშაობდა. საკავშირო ხელოვნების საქმეთა კომიტეტმა დაუკეეთა მას 1942 
წლის გამოფენისათვის ლენინის პორტრეტი, სადაც ლენინი წარმოდგენილი 
უნდა ყოფილიყო ავადმყოფობის პერიოდში. იაკობ ნიკოლაძემ მიიღო ეს შეკ- 
ვეთა და დაიწყო მუშაობა. მაგრამ ავადმყოფობის გამო მან ეს ნაწარმოები ვერ 

დაამთავრა. 

1951 წლის 10 მარტს, ხანგრძლივი ავადმყოფობის შემდეგ, იაკობ ნიკო- 

ლაძე გარდაიცვალა. მისი ნეშტი დასაფლავებულია მთაწმინდის პანთეონში, 
ილია ჭავჭავაძის საფლავის წინ. 

იაკობ ნიკოლაძის სახელოსნოში გახსნილია სახლ-მუზეუმი, სადაც ყველა- 

ფერი ისევეა, როგორც ოსტატის სიცოცხლეში იყო. 
იაკობის დაბადებიდან 80 წლისთავზე, 1956 წ. 29 მაისს მისი საფლავი 

შემკულ იქნა იაკობის ძეგლით, ბიუსტით, რომელიც შეასრულა მისმა ჟოფილმა 
მოწაფემ ი. ოქროპირიძემ. 

იაკობ ნიკოლაძის ღვაწლი ქართული ქანდაკების წინაშე მხოლოდ მისი შე– 
მოქმედებით არ ამოწურულა. 1922 წლიდან, როგორც კი თბილისში გაიხსნა 

სამხატვრო აკადემია, ნიკოლაძე სათავეში ჩაუდგა ახალგაზრდა მოქანდაკეთა 

სწაბვსლებას და სიცოცხლის ბოლომდე პირადად ხელმძღვანელობდა სტუდენ- 

ტებს. 
იაკობ ნიკოლაძე ყოველთვის ღიდ ყურადღებას უთმობდა აკადემიაში სხვა 

დარგების სწავლებასაც. მაგ., ოფორტის კლასის გახსნაში მან პირადი მონაწი– 

ლეობა მიიღო. ერთხანს (1926-1928 წწ.) იაკობი სამხატერო აკადემიის პრო- 
რექტორად იყო. ნიკოლაძის მიერ აღზრდილ მოქანდაკეების პირველ თაობას 

ეკუთვნიან: თ. აბაკელია, ნ. თავაძე. ვალ. თოფურიძე, სილ. კაკაბაძე, ე. მაჩა–- 

ბელი, კ. მერაბიშვილი, ნ. წერეთელი და სხვ. ეს მოქანდაკეები თაგისი ნიჭითა 

და პროფილით სხვადასხვა არიან –– ზოგს აქვს მიდრეკილება მონუმენტური 
ფორმებისადმი (აბაკელია, თოფურიძე, კაკაბაძე, მერაბიშვილი), ზოგი კი დახ- 

ვეწილი ფსიქოლოგიური პორტრეტისტია (ნინო წერეთელი). განსაკუთრებული 

აღნიშვნის ღირსია ის ფაქტი, რომ ნიკოლაძემ, მიუხედავად თავისი შემოქმედე- · 

ბის კამერული ხასიათისა, გახარდა მთელი ჯგუფი მონუმენტალისტი მქ. ჩდა– 
კეებისა. ეს მცირე რამ როდია. ამ მოქანდაკეთა შემოქმედება, თავისებური 
ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში, გარკვეული ნიშნებით ერთგვაროეანია. ეს ერთ- 
გვაროვნება არის ის, რაც მათ მიიღეს თავის მასწავლებლისაგან. ნიკოლაძის 

შემოქმედების მოწიფული პერიოდის ერთ-ერთი ფუძისეული თვისება –– ფორ– 
მათა დასრულებულობა -- არის ის ელემენტი, რომლის შეთვისებითაც შეLაძ– 
ლებელი გახდა ქართველ მონუმენტალისტთა შემოქმედება. დასრულებული 
ფორმები მათი შემოქმედების ამოსავალ წერტილს წარმოადგენს. მათ მ«ერ 

შესრულებული ძეგლები (ასეთს კი საქართველოს დედაქალაქსა და სხვადასხვა 

კუთხეში უკვე ბევრს შეხვდებით), თუ მონუმენტური ფიგურები –– ე. 0. ფაქ- 
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ტიურად ქართული მონუმენტური ქანდაკების უდიდესი ნაწილი –– ფორმების 
დასრულებულობას გვიჩვენებს. 

გარდა ამ მოქანდაკეებისა, იაკობ ნიკოლაძის დაზრდილები არიან უფრო 
უმცროსი თაობის წარმომადგენლები, რომლებიც ამჟამად უკვე ფართოდ ღე– 

ბულობენ მონაწილეობას მხატვრულ ცხოვრებაში. ესენი არიან: ბ. ავალიშვი– 
ლი, ე. კაკაბაძე, ი. ოქროპირიძე, ი. ოჩიაური, თ. ღვინიაშვილი, ნაწილობრივ 

გ. კორძახია და ფ. მზარეულიშვილი და სხე. მათ შემოქმედებაში ჩვენ ვხედავთ 
მომენტებს, რომლებიც განსაზღვრულია მხატვრული სკოლით. ესაა გამოხაუვის 

ფინაგანი საშუალებანი, სტატიკურობა, როგორც ამოსავალი წერტილი ნიკო- 
ლაძის მოწაფეთა უშცროსი თაობის პორტრეტ·ელი შემ·ოქშედებისა. ყველა ეს 

თვისება იაკობ ნიკოლაძემ გადასცა თავის მოწაფეებს როგორც თავისი შემოქ- 
ზედებით, ასევე უშუალო პედაგოგიური მუშაობით. -



თავი II 

ნიკოლაძის ადღრინდელი ნამუშევრები 

1897 –– 1908 წ.წ. 

იაკობ ნიკოლაძის სულ პირველ ახალგაზრდულ ნაწარმოებებს ჩვენამდე 
არ მოუღწევი,ა მაგრამ დ„ცნობები მათ შესახებ მრავლადაას შემონახული. 

XIX ს-ის 90-იანი წლების საქართველოს ჟურნალ-გაზეთებჰი სისტემატურაღ 
ვხედებით იაკობ ნიკოლაძის სახელს. 

ადრინდელი პერიოდის ნაწარმოებებს მხატვრის განვითარების შესასწავ- 
ლად ყოველთვის დიდი მნიშვნელობა აქვს. ნიკოლაძის პირველი ნამუშევრები 
განსაკუთრებით საინტერესოა, რადგან მან ფაქტიურად სხვისი დახმარების გა– 

რეშე დაიწყო ქანდაკებაში მუშაობა. 
იაკობ ნიკოლაძის ადრინდელი ნაწარმოებებიდან ნათელი ხდება, რომ მას 

თართო ინტერესები ჰქონია. იგი აკეთებს როგორც ჟანრულ ქანდაკებას „მოხუ- 
ცი ებრაელი/, „მესტვირე“, აგრეთვე ისტორიულ პორტრეტსაც (მოთა 

რუსთველი) და ფიგურებსაც (ისევ შოთა რუსთველი –– 1897). ამავე დროს 

იაკობ ნიკოლაძე ასრულებს პორტრეტებს ნატურიდან. ჩვენამდე მოღწეულია 
მის მიერ 1897 წელს შესრულებული გამოჩენილი ქართველი მსახიობის ლადო 
მესხიშვილის პორტრეტი. პორტრეტი არის შედეგი იაკობ ნიკოლაძის პირადი 
სიახლოვისა და მეგობრობისა მესხიშვილთან და საერთოდ ქუთაისის თეატრის 
მთელ დასთან, სადაც ლადოსთან ერთად მოღვაწეობდნენ ქართული სცენის 

გამოჩენილი ოსტატები: ვასო აბაშიძე, ნატო გაბუნია, მაკო საფაროვა-აბაშიძი- 
სა, კოტე ყიფიანი, კოტე მესხი, ვალერიან გუნია და სხვ. იაკობ ნიკოლაძის 

ინტერესი დიდი ტრაგიკოსის –– ლადო მესხიშვილის სახისადმი ამ ახალგაზრ- 
დული ნამუშევრით არ ამოწურულა; თავისი შემოქმედების სიმწიფის ხანაში 
ხიკოლაძემ კვლავ შეასრულა ლადო მესხიშვილის პორტრეტი. 1897 წელს შეს- 
რულებულ ბიუსტში მოქანდაკეს მიზნად დაუსახავს გადმოეცა მსახიობის არ- 
ტისტული ძალა. ლადო წარმოდგენილია ტრაგედიის მსახიობის ტრადიციულ 
პოზაში. მას შიშველ მხრებზე მოსასხამი აქვს მოგდებული. პორტრეტის კომ- 
პოზიცია რთული და პრეტენზიულია –– ლადოს თავი აწეული აქვს და ოდნავ 
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მარჯვნივ მიბრუნებული. მზერა პირდაპირ მაყურებლისკენაა მიმართული. 
ახალგაზრდა მოქანდაკეს უცდია ტრაგიკოსის მდიდარი სახის გადმოცემა, მაგ–- 
რამ ოსტატობის ნაკლებობის გამო არ გამოსვლია ბიუსტის ფორმა მოუმწი- 
ღებელია, კომპოზიციური ხერხი –– ბეჭები ” გადაკვეთის ადგილას მოსასხამის 

ნაკეცებით შემოფარგვლა –– სათანადო შედეგს ვერ იძლევა, რადგან ფორმის 

მკაფიობა იკარგება. ზედაპირის მოდელირების მხრივაც ქანდაკება სუსტია –– 
სახის ფორმები არამტკიცეა, თითქოს შემთხვევითიაო. გვხვდება ანატომიურად 
სუსტი ადგილებიც: ყელი და კისერი. ფორმათა შორის გადასვლები დუნე.. 

ჩაღრმ;ვებული ადგილები გადმოცემულია ღრმა ნახვრეტებით (თვალის გუგე- 
ბეი, ნესტოები). ყველაფერი ეს ნაწარმოებს არაპლასტიკურ ხასიათს აძლევს. 

ახალგაზრდა მოქანდაკე შემოქმედებითი გზის ლდღასაწყისშივე მუშაობს 
აგრეთვე ისტორიული სახეების, კერძოდ, შოთა რუსთველის სახის შექმნაზე. 
მაგღოაჭ1 ესეც არ გამოსდის –– დამწყებ მოქანდაკეს არა აქვს საამისო პტკიცე 

„ზელი“. ისტორიული პორტრეტის თემა იაკობ ნიკოლაძეს მთელი მისი შემოქ- 
მედებითი ცხოვრების მანძილ-ზე აღელვებდა და მხოლოდ სიცოცხლის ბოლო 
წლებ·შ·ი გადაწყვიტა ეს დიდი ამოცანა. თავის პირველ ნაწარმოებთა სისუსტე 
მ5ა C··(·—·I—·ღ·ი ოსტატობის თვალსაზრისით ყველაზე კარგად ისევ თვით ნიკოლა.ა- 
ძეს ე'მოდა. იგი მიემგზავრება პარიზს, რომ ოსტატობას დაეუფლოს. 

ნი ! —ოღ·აძ(·ს პირველი ნამუშევარი, გაკეთებუღ·ი საფრანგეთში, არის ქანდა– 

კ··ბა „ხევსური4“ (1900 წ.) (ტაბ. 1). როგორც თვით ნიკოლაძე ამბობდა, მასზე 

მეუმ.ეობისას იგი ეყრდნობოდა ფოტომასალას. მოქანდაკე ცდილა წარმოედგინა 
ხევ·კ·ერის განხოგადებული ტიპი '. ქანდაკების კომპოზიცია ხელოვნურია, ფი- 

გურა გადაზნექილია უკან, თითქმის ფიზიკურად შეუძლებელ პოზაში. ხევსური 

გამოსახულია ჯავვის პერანგითა და ჩაჩქნით, მკერდზე ფარი აქვს აკრული. სა- 
ხის ნაკვოები ყურადღებას იპყრობს თავისი უტრირებული ფორმებით: თვალე- 

ბი ძალზე წვრილია, ცხვირი და ულვაშები ზომაზე მეტი. ჯაჭვის პერანგის პატარ- 
პატარა ნაჭდევები ქანდაკების მთელ ზედაპირზე დაპირისპირებულია ფარის 
ერთიან სიბრტყესთან. თვით ფარის ფორმა მტკიცე არაა. მიუხედავად თავისი 

ღდეფექტებისა, ქანდაკება მაინც ქმნის განწყობილებას, იგი უდაოდ ემოციურია 
მასში გადმოცემული რომანტიკული გრძნობის გამო, რაც მისი ატრიბუტებით–- 

ჯაჭვის პერანგით ფარით -- არის' ხაზზგასმული. მაგრამ შთაბეჭდილებას ამ 
ქანდაკებაში მაინც ქმნის მისი სახის გამომეტყველება –-– ამაყი გულხვიადი 
ადამიანის გამომეტყველება. «მ ქანდაკებაში მსიშვნელოვანია ის ხერხები, რომ- 
ლებიც გამოყენებულია მისი შესრულებისას. საფრანგეთში იმ დროს გაბატო- 
ნებული სალონური სკულპტურის ტექნიკისაგან განსხვავებით, გალესილი ზედა- 

პირებისა და შერბილებული ფორმების ნაცვლად, აქ ძერწვა ძლიერი და ენერ- 
გიულია, ფორმები მკაფიო. თუმცა, ახალგაზრდა მოქანდაკე ვერ ასცდა კომპო- 

ზიციის ერთგვარ ყალბ თეატრალობას, რაც ისევ აახლოვებს მას იმ სალონურ, 

სკულპტურას, რომლის გავლენისთვისაც ნიკოლაძეს სურდა თავი დაეღწია. 
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საქართველოში დაბრუნების შემდეგ იაკობ ნიკოლაძე ძირითადად პორტ- 
რეტებზე მუშაობს. გარდა ამისა, იგი ამ დროს ისტორიულ-თემატიკურ ქანდა- 

კებებში ცდიდა ბედს. ამ ხანებში მან შეასრულა თამარ მეფის ფიგურის ესკიზი, 

რომელიც ამჟამად დაკარგულად ითელება და არა გვაქვს საშუალება მის 'მესა- 

ხებ ვიმსჯელოთ. 

1902-3 წლებს მიეკუთვნება პორტრეტული ბიუსტების სერია: ·მ(·ო არა–- 

გეისპირელის პორტრეტი, ვასო აბაშიძის, კოტე მესხის, ტასო მაჩაბლის, ოსკარ 
ზმერლინგის პორტრეტები, ბახისა და ბეთჰოვენის ბიუსტები. 

ამ ნაწარმოებთა ნაწილს ჩვენამდე არ მოუღწევცია. გადარჩენილთაგან საინ- 

ტერესოა ოსკარ შმერლინგისა და შიო არაგვისპიოელის პორტოეტები. 

ცნობილი მხატეარი-გრაფიკოსი ოსკარ შმერლინგი თბილისში მოღვაწეობ- 
და XIX საუკუნის მიწურულსა და XX საუკუნის დასაწყისში. ყველაზე მეტად 
იგი ცნობილი იყო თავისი მახვილი კარიკატურებით, რომლებშიც ამხელდა თა- 

ნამედროვე საზოგადოების მახინჯ მხარეებს. ოსკარ შმერლინგის პორტრეტის 

შექმნისას ნიკოლაძეს უთუოდ უნდა ეფიქრა იმის შესახებ, თუ როგორ გადპო–- 

ეცა მხატვრის სახე. მისი ამოცანა უნდა ყოფილიყო ისეთი პორტრეტის შექმნა, 

#-ომელიც გადმოსცემდა გამოსახულის სულიერ თვისებებს და უპირველეს ყოვ- 
ლისა., კარიკატურისტის შეუბრალებელ თვალს. ნიკოლაძის მიერ შექმნილი 
ბიუსტი თავისი კომპოზიციითა და ფორმების დამუშავებით ვერ გასცდენია გა- 
რეგნული მსგავსების გადმოცემის ამოცანას. ამ ქანდაკებაში თითქოს არის ცდა 

გამოავლინოს მხატერის ხასიათი -- შეჭმუხნილი წარბები, ჩაკვირვებული გა- 
მოხედვა ამაზე მეტყეელებს. მაგრამ არაა გადმოცემული სახის მკვეთრი სტროქ- 

ტურულობა, რომელი(, ახასეათებდა ო. შმერლინგს. არაა გამოვლენილი სახეის 

ჩონჩხი, არც კანის ფაქტურა, რასაც დიდი მნიშენელობა აქ3ვს შთაბეჭდილების 
შექმნისათვის. 

ცნობილი ქართველი ნოველისტის შიო არაგვისპირელის პორტრეტი მსგავ- 

სადვეა შესრულებული. ქანდაკება წარმოადგენს ნატურალური ზ%ომის თაბაში- 
რის თავს სნაწარმოები კომპოზიციურად სუსტია, განსაკუთრებით თვალში 
გხვდებათ ქანდაკების ქვედა ნაწილი, სადაც არაა მოძებნილი გადავრის ხაზი. 

ქანდაკების მოდელირება არაა ძლიერი, ნაკვთები სქემატურია. როგორც ჩანს, 
ნიკოლაძეს ამ ნაწარმოებზე მუშაობისას მიზნად დაუსახავს გარეგნული მსLგავ- 

სების გადმოცემა. მართლაც, თუ შევადარებთ შიო არაგვისპირელის ფოტოებსა 
და ამ ქანდაკებას, უთუოდ დავინახავთ მსგავსებას. მაგრამ აქ ვერ ვხედავთ 
მხატვრული სახის ემოციურ გახსნას. 

ამ ნაწარმოებთა განხილვა გვარწმუნებს, რომ XX ს. პირველ წლებში ნი- 
კოლაძის სახე, როგორც მოქანდაკის, ჯერ კიდევ ჩამოუყალიბებელი იყო. 
ფალგიერთან (და ნაწიალობრიგ მერსიესთან) მუშაობის შედეგად ნიკოლაძემ 

შე”თვისა პრაქტიკული ჩვევები, მარმარილოსა და სხვა მასალაზე მუშაობის 

ტექნიკა (მანეგლიესთან). მისი ნაწარმოებები, ქანდაკების ტექნიკის თვალსაზ- 
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რისით, უკვე პროფესიონალის ნამუშევრებია. ნიკოლაძის ამდროინდელი ნამუ- 

შევრები ტექნიკურად უფრო დასრულებულია, ვიდრე ჭაბუკობის დროს 

შექძმნილი. 

ქანდაკებების ჯგუფი, რომელთა ნაწილს შეადგენს განხილული პორტრე- 

ტები, კეთილსინდისიერი მშტუდირების შთაბეჭდილებას ტოვებს. მათი დამუშა- 

ყების მიხედვით ნათელი ხდება, რომ ისინი ნატურიდანაა ნაკეთები. შედ:.5ე– 
ბით კარგადაა გადმოცემული გარეგნული მსგავსება, მაგრამ პლასტიკის თვალ- 

საზრისით ეს ნაწარმოებები არ დგას ნიკოლაძის შემდეგდროინდელ ქანდაკე- 

ბათა დონეზე. ქანდაკების აგების სისწორის, ანატომიური ცოდნის, კომპოზი- 
ციის თვალსახრისით ამ ჯგეუფის ხაწარმოებები სავსებით დასრულებულია. 
ვაგ[;ჩამ მათ ახასიათებს მხატვრული სახის, პორტრეტული დახასიათების სი- 

„უსტე. 
შემდეგი ჯგუფი ნაწარმოებებისა არის ქანდაკებები, რომლებიც, ნიკოლაძემ 

შექმნა რამდენიმე წლის განმავლობაში, 1905 წლის რშემდეგ, საფრანგითში 
ყოფნისას თუ საქართველოში დაბრუნების შემდეგ. ეს ქანდაკებები მეტ-ნაკ- 
ლებად ატარებს გენიალური ფრანგი მოქანდაკის ოგიუსტ როდენის შემოქმე- 

დების გავლენის კვალს რომ როდენმა ახალგაზრდა მოქანდაკეზე გავლენა 

მოახდინა, ეს ძნელი გასაგები არაა. 

იაკობს ძალიან უნდოდა ემუშავნა როდენთან. იგი მასთან მოხვდა რეკო- 
გენდაციით, როგორც უკვე დამთავრებული მოქანდაკე, როგორც ხელქვეითი, 

მაგრამ თანამშრომელი. პირველი მისი სამუშაო როდენთან იყო „იოანე ნათ- 
ლისმცემლის თავი“ –– როდენის ადრინდელი ნაწარმოვბი„ რომელიც ნაკო- 

ლაძემ გა·იაიკანა მარმარილოში როდენის იმდროინდელი, ე. წ. „მეორე მანე– 

რით". ე·) ფაქტი მოწმობს იმას, რომ ნიკოღ·აიე დადგა იეპრეLიონისტული 1)··- 

დაკების საფუძვლებზე, ანუ, როგორც თვითონ აღნიშნავდა, გაიგო როდენის 

პრინციპები. 

ნიკოლაძემ მონაწილეობა მიიღო როდენის ცნობილი ჯგუფის „უგოლი- 

ნოს% კომპოზიციის აგებაში: როდენმა მას მისცა დასაკავშირებლად ქანდაკების 

ცალკეული გამზადებული ნაწილები. იაკობ ნიკოლაძის კომპოზიციურმა ძიებამ 

„უგოლინოს“ ჯგუფში სასურველი შედეგი გამოიღო, როდენმა მოიწონა მისი 

ნამუშევარი და შეაფასა იგი, როგორც ნამდვილი „X#II საუკუნე· როგორც 

თვითონ ნიკჯოლაძე ამბობს 19შ, ე. ი. მე– 12 სა·ეკუნი სული აქ ნაპოვნი იყო. 
იაკობ ნიკოლაძის მუ·მ"ოზა როდენთან არ განისაზღვრებოდა ამ დამხმარე, 

ხელქეეითი სამუშაოთი. როდენის მაგივრად მან შეასრულა და·;ვეთ), რომელიც 
როღენს ჰქონდა მიღებული. ეს არის ფრანგი მწერლის ბარბე დ' ორევილის 
პორტრეტი. ნიკოლაძეს მოუხდა როდენის მოთხოვნით ბიუსტის ოთხი ვარიან– 
ტის გაკეთება, სანამ არ გააკეთა ის, რაც დააკმაყოფილებდა როდენს. საბო- 

ლოოდღ, როცა ნიკოლაძემ დაამთავრა ეს ბიუსტი (ნიღბის. ფოტოებისა და ფერ- 
წერული პორტრეტების მიხედვით), როდენმა მოაწერა მას ხელი ისე, რომ 
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არავითარი შესწორება აღარ შეუტანია. აქედან ცხადია, რომ თუმცა ნიკოლაძე 
აჭ „დამოუკიდებლად“ მუშაობდა, მას ამ ქანდაკებაში თავისი არაფერი შეუტა- 

ნია. პირიქით, როდენმა გააკეთებინა მას ისეთი ბიუსტი, რომლის გამორჩევა 
როდენის სხვა ნაწარმოებთაგან ძეუძლებელია, ე. ი. ეს ნაწარმოები თვით ნიკო– 
ლაძის შემოქმედებისათვის არაფერს იძლევა და მხოლოდ მეტყველებს იმის 
შესახებ, თუ რაოდენ სრულად დაეუფლა ნიკოლაძე როდენის მხატერულ მე- 

თოდებს. 

მაგრამ იაკობ ნწიკოლაძის ორიგინალურ ნაწარმოებთა შორის არის ქანდა- 

კებათა ჯგუფი, რომელიც ატარებს როდენის შემოქმედების გავლენის უტყუარ 
კვალს. ის ჯგუფი შეიცავს პორტრეტებსა და სხვა სახის კომპოხიციებს. ამათ- 

კანჩ გ-ნსაკუთრებით აღსანიზშნავია რამდენიმე. 
„სრდილოეთის ასული“ (ლილი დე-ველდის პორტრეტი) (ტაბ. II) 

ნიკოლაძის ადრინდელ ნაწარმოებთა შორის ერთ-ერთი ყველაზე პოეტური, 

%თაგონებული ქანდაკებაა. მნახველზე ქანდაკება, უპირველეს ყოვლისა, მოქმე– 
დებს გამოუთქმელი სინატიფის გრძნობით, შესრულების ოსტატობით, დახვე– 

წილი კომპოზიციით. ეს ბიუსტი შესრულებულია საფრანგეთში ყოფნის დრ.ოს, 
1906 წელს. ქანდაკება წარმოადგენს კოპპოზიციურ პორტრეტს. ქანდაკების 
ქეედა ნაწილში მარმარილო დამუშავებულია უხეში კვეთით, ადგილებში დაშ– 
ტრიხულია. ამის საპირისპიროდ ქაცლის სახე, მიშველი მხრები, მკერდი გაკრია– 

ლებულია. მთელი ზედაპირი რბილია, ნაზი გადასელების ბქონე. იძის გამო, რომ 

ჟანდაკებაში არაა მახვილი კუთხეები და მკვეთრი ხაზები, ჩრდილ-სინათლე მის 
ზედაპირზე ურბილეს გადასვლებს ღებულობს. გულდასმით გაკრიალებულ 
სახესა და მხრებს ესიტყვება თმა, რომელიც რბილ, ერთგვაროვან მასად ძევს 

თავზე. თმის ხვეულები გადმოცემულია ზედაპირის ოღნავი,*რბილი ჩაზნექით. 

თმების მასის ზედაპირი ისევეა დამტრიხულე, როგორც ქეედა ნაწილის ზედაპი– 

რი, მაგრამ მტრიხები თმაზე გაცილებით უფრო წვრილია. ისინი თმის მიმარ- 
თულებას აღნიშნავენ, ასე რომ ახლოდან დათვალიერებისას თმის რბილი, ერთ–- 
გვაროვანი მოცულობა აღიქმება, როგორც საკმაოდ მკათიო მიმართულების 

მქონე მასა. 
განსაკკუთრებით საინტერესოა ქანდაკების ზედაპირი. თვალისათვის თიგი 

იითქოს გლუვია, სინამდეილემში კი უამრავი მსუბუქი შემაღლებებითა და 

ჩაზნექალი ადგილებითაა სავსე. ამგვარად დამუშავებულ ზედაპირზე 
ჩოდილ-სინათლის თამაში ცხოვლად აღიქმება. 

დღიდი მნიშვნელობა ეძლევა განათებას: სხეადასხვაგვარი განათების დროს 
თვალსაჩინო ხდება წვრილ-წვრილი დეტალები. ძაგ.: მარჯვნიდან განათებუ–- 

ლი როცაა, ჩანს, რომ ქალს წარბები ოდნავ შეჭმუხნული აქვს და სხვ. გარდა 

ამისა, განათებას უდიდესი მნიშვნელობა აქვს იმიტომაც, რომ მარმარილო, რომ– 
ლისგანაცაა გამოთლილი „ჩრღილოეთის ასული“, ზედა ფენაში გამჭვირვალეა 
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და მასზე მიმართული შუქის ნაკადი სხვადასხვა მხრიდან სხვადასხვა ეფექტს 
ქმნის. 

ქანდაკების სილუეტი ასიმეტრიულია, ამასთანავე პარმონიული. მთელი ქან- 
დაკება თითქოს ბურუსშია გახვეული, განსაკუთრებით სახე, რომლის დამ'უმაგე- 
ბის:ს §1სIიმ10 ყველაზე მეტადაა გამოყენებული (5I0იI 210 ეწოდება მხატვრულ 

ხერსს, როცა მარძარილოში პლასტიკური ფორმები ბოლომდე არაა გამოვლე- 
ნილი, დატოვებულია მსუბუქი, ნახევარი მმ-ის სისქე ფენა რომელიც თით- 

ჟოს ფარავს ფორმებს და ბურუსში ახვევს ქანდაკებას. ეს ხერხი განსაკუთრებით 
არბილებს ფორმათა შორის გადასვლებს). ქანდაკების საერთო, განწყობილება 
იქმნება პოზით (რბილი მოძრაობა), სახის გამომეტყველებითა და ზედაპირის 

დამუშავების მ:ნერით. ყველა ამ ელემენტის გამო ქანდაკება აღიქმება, როგორც 

პოეტურად განწყობილი, ნახი, კდემამოსილი ქალის პორტრეტი. ქანდაკება 

სცდება კონკრეტულ სახეს და განზოგადებულ მნიშვნელობას იღებს. 
პორტრეტების ამავე ჯგუფს ეკუთვნის 1907 წელს შესრულებული გამოჩე- 

ნილი ქართველი მრეწველის დ. სარაჯიშეილის პორტრეტი (ტაბ. III). 

ესაა ცდა ფსიქოლოგიური პორტრეტის შექმნისა. შთაბეჭდილება, რომელიც 

რჩება მაყურებელს ამ პორტრეტისაგან, არის დიდი შინაგანი ძალა, ინტელექტი 

და ძლიერი ნებისყოფა. ქანდაკების კომპოზიცია ფრონტალურია. თავის სილუე- 

ტი მკაფიოდ და ერთი მოსმითაა მოხახზული. სახის მოდელირება რბილი, მაგრამ 

ინტენსიურია: ზედაპირის უსწორმასწორობა სინამდვილეში ძლიერია, მაგრაძ 
„იმდენად ნახი გადასვლებია, რომ თვალით არ ჩანს და მხოლოდ ჩრდილ-სინა- 

თლის დანაწევრებით შეიგრძნობა. ამ ქანდაკებაშიც, „ჩრდილოეთის ასულის“ 

ანალოგიურად, ვხვდებით ნაკაწრებს წვერ-ულვაშის ზედაპირის დამუშავებაში. 

|ნიკოღაძის ქანდაკების მიხედვით ამ ადამიანს მთლიანობა, შინაგანი სიმ- 
ტკიცე ახასიათებს. აქ ნამდვილად გახსნილია გამოსახულის ხასიათი, მხატვ- 
რული სახე დასრულებულია შინაგანი სიმტკიცკის გრძნობა ხაზგასმულია 
შეკრული, ენერგიული ფორმით –– ბიუსტის ქვესადგამი გაკეთებულია თვითონ 

იმავე მარპარილოს ლოდისაგან, მისი წინა ნაწილი ჩამოთლილია და ზედაპირი 
შიგნითაა შეწეული. ტანისამოსის ზედაპირი სახისაგან განსხვავებით სადად, 
სუსტი მოდელირებით, დიდი სიბრტყეებითაა დამუშავებული. 

ამავე ჯგუფს ეკუთვნის ახალგახრდა ქალის კორინთლის ბიუსტი. 

ფესრულებული 1958 წელს. ამ პორტრეტის ამოცანა მოგვაგონებს „ჩრდილო- 
ეთის ასულისას –- ესაა ნაზი, პოეტური, ქალური მხატვრული სახის შექმნა. 
მაგრამ, მიუხედავად ამისა, ვერ ვნახავთ პირდაპირ განმეორებას -- არც კომ- 
პოზიციაში„ არც ნაკვთებში. სამაგიეროდ შესრულების მანერა იმგვარივეა. 

·მექმნიღი ს·:ხე მეტყველებს ნახ და რზიღ ხასიათზე, ამ სახის გამომეტყველება 

კიდევ შერბილებულია მწუხ:რებით –- ქანდაკება შესრულებულია სასაფლაოს 

ძეგლისათვის, კორინთლის ბიუსტის კომპოზიცია ფრონტალურია, ამსუბუქე- 
ბული მხრების ოდნავი ასიმეტრიულობით. მხრების სუფთა, ადვილად წასაკი- 
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თხი სილუეტი დაპირისპირებულია თმების რბილსა და ნაზ მოხაზულობასთან. 

ამ ნაწარმოებში, ისევე, როგორეც „ჩრდილოეთის ასულში“, ნიკოლაძეს შეაქვს 
ცოტა გულუბრყვილო სიმბოლურობა -- იგი მარცხენა მხართან ვარდის გამო- 

სახულებას ათავსებს. ამ ქანდაკებაში ისევე, როგორც სხვა მის მსგავსებში, 
იგი არ აკეთებს საგანგებო ქვესადგამს და მის მაგივრად მარმარილოს ლოდს 

ტოვებს იმგვარად, რომ ქეედა, დაუმუშავებელი ნაწილი წარმოადგენს პიედე- 

სტალს, თუმცა ზოგად ფორმებში ეს ლოდი შემთხვევითი არაა, იგი მოფიქრე- 
ბულია, ისევე, როგორც „ჩრდილოეთის ასულში“. განსაკუთრებით აღსანიშ5.- 

ვია ქანდაკების რბილი მოდელირება და დამოკიდებულება განათებისადმი. 
პორტრეტების გარდა ამ ჯგუფში მედის სხვადასხეა კომპოზიციები: 

„პარიზელი ქალი“, თითქმის სალონური ხასიათის მქონე ქანდაკება, რომლის 
საერთო ფორმები საკმაოდ ზოგადია, და „სალო მე“ (ტაბ. 1V). ამ ნ-წარმო- 

ების თემად აღებულია ბიბლიური ლეგენდა იოანე ნათლისმცემლის შესახებ. 

„სალომეს“ თემა მსოფლიო ბელოვნებაში საკმაოდ გავრცელებულია, იგი არა 

ერთ მხატვარსა და მოქანდაკეს აქვს გამოყენებული. იაკობ ნიკოლაძის შე- 
მოქმედებაში ბიბლიური თემის გაჩენა, უნდა ვიფიქროთ, არის იმდროინდელი 
პარიზული თემატიკის გავლენა. რადგანაც არც შანაშდე, არც მერმე მის ნა- 

წარმოებებში ჩვენ ვერ ვხვდებით ინტერესს რელიგიური თემებისადმი. ისიც 

უნდა ითქვას, რომ ნიკოლაძის მიერ „სალომეს“ თემის გადაწყვეტაში რელიგი- 

ური მიდგომა არ ჩანს, აქ არაფერია ქრისტიანული და ბიბლიური ამბების 

მორწმუნისეული გაგების.ა «ოუფრო მეტად ჩვენ შეგვიძლია ვიფიქროთ, რომ 
ნიკოლაძის „სალომეს" კონცეფციას სასერთო აქვს ოსკარ უაილდის „სალომეს– 

თან“ და აგრეთვე როდენის „კოცნასა4 და სხვა გვიანდელ ნაწარმოებებთან. კომ- 
პოზიცია იმგვარადაა აგებული, რომ ქანდაქება თითქოს გადმოდის ნაპირებიდან. 

მთლიანი ქანდაკების კონტური როლს არ თამაშობს -- ერთბაშად აღიქმება 

ლოდის სილუეტი, ხოლო ჯგუფის მოხაზულობა ამ ლოდშია ჩ-წერილი. ამ 

გქანდაკების ემოციური ძალა ნაკლებია ამავე ჯგუფის სხვა ნაწარმოებებთან 

შედარებით. 
„ქარი“ (ტაზ. V) - მცირე ზომის ქანდაკებაა, გამმოთლილი თითქმის 

შ.ვი ფერის ქვეისაგან. პირველი შთაბეჭდილება, რომელიც) ამ პატარა, შეკრული 
ქანდაკებისაგან რჩება მაყურებელს, არის ქარის სტიქიური ძალა, ჰაერის ელი- 

ერი ჭავლით, რომელსაც თითქმის დაუმორჩილებია ადამიანი. ამ ქანდაკებაში 
არის მომენტის გადმო/ჰკემის ცდა. მიწის ბელტის მსგავს მასიურ ოთხკუთხა 

ქვესადგამზე მოთავსებულია ქალის პატარა ფიგურა ქარისაგან აფრიალებული 
კაბით. პიედესტალი დიდი ზომისაა ფიგურასთან შედარებით, რაც ქმნის +ღა- 

მიანის უმწეობის შთაბექდილებას. ქალის მოხრილი სხეული, ქარისაგან შემო- 
კრული კაბაც ამავე მთაბეჭდილებას უსხვამს ხაზს. მთელი ქანდაკების მოძრაო–- 
ბა ერთ ძირითაღ მიმართულებას ემორჩილება: ქარისაგნ გაფრიალებული 
კაბის ნაკეცების მიმართულება ქეევიდან ზევით და მარცხნიდან მარჯვნისკენაა 
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წაყვანილი. იგივე მოძრაობა გრძელდება ზურგის არეშიც. ამ ქანდაკებაში 

მოცემული მოძრაობა სურვილს იწვევს ქანდაკებას გარს შემოუაროთ. სხეუ- 
ლის ფორმები იკითხება ტანისამოსში, თუმცა სახღვრები ფორმებსს შორის 

არაა მკვეთრად მოცემული (ამოწეული ადგილები ყველაა, ხოლო ჩაზნექილო- 
ბანი მცირეა, ე. ი. ფორმა სავსეა). ქანდაკებისაგან რჩება ერთიანი ზედაპიCისა 

ღა ზოგადი ფორმის შთაბეჭდილება, ქანდაკების სედაპირრი დამტრიხულია 

წვრილი, პატარა ნაკაწრებით, რომლებიც ხშირდება ჩრდილებსა და ჩაზნექილ 
ადგილებში. თმა და ფეხსაცმელები უფრო მსხვილადაა დაკაწრული, აქ მშტრი- 

ხე უფრო შესამჩნევი ხდება. ქარის მიერ შექმნილი ნაკეცების მიმართულება, 
მეუხედავად ძლიერი მოძრაობისა, კრავს მთელი ქანდაკების ფორმას. ემოცი- 
ური სიძლიერით, მხატვრული ფორმის სიმწიფით, კოშპოზიციის ოსტატობით, 

·შეს(–··ულების მაღალი ტექნიკით, ქანდაკება „ქარი4“ ერთ-ერთი უძლიერესთა- 

განია იაკობ ნიკოლაძის ნაწარმოებთა შორის. 
ნიკოლაძის ნაწარმოებთა ეს ჯგუფი ხასიათდება გარკვეული სტილისტი–- 

კური ერთიანობით. ეს გამოიხატება, პირველ რიგში, მათ ემოციუროაა·ში 

თითოეული ქანდაკება გამოირჩევა შინაგანი მღელვარებით. ქანდაკებებს ახა– 
სიათებს აგრეთვე გამოსახულის ბუნებაში ფსიქოლოგიური ჩაწვდომა. „ჩრდი- 

ლოეთის ასული“, დ. სარაჯიშვილისა და კორინთლის პორტრეტები ამ მხრივ 
შესანიშნავ მაგალითებს წარმოადგენენ. 

იაკობ ნიკოლაძის განხილულ ნაწარმოებებში მრავალი ელემენტია რო- 

მელიც აახლოებს მათ როდენის შემოქმედებასთან. კერძოდ კომპოზიცია –– ქან- 
დაკები”ს გადაწყვეტა ერთიან ორგანიზმად. ნიკოლაძის მიერ ფართოდ გამო- 
ყენებული კომპოზიციური ხერხი, რომლის მიხედვითაც ქანდაკება გამოთლი– 

ლია მარმარილოს ლოდისაგან ისე, რომ მისი ქვედა ნაწილი წარმოადგენს 

ქეესადგამს და საგანგებო ქვესადგამი მას აღარ აუკეთდება –– არის ხერხი, 
პირველად გამომუშავებული როდენის მიე“, მის შემდეგ კი იგი მრავალ მო- 

ქანდაკეს აქვს გამოყენებული. ამგვარი აგების წყალობით კომპოზიცია მთლი- 
ანი ხდება. რადგან ქანდაკება და ქვესადგამი მხატერულად ერთიან ორგანიჯმს 

წარმოადგენს გარდა ამისა, ზედაპირის დამუშავება –- მხატვრბული ეთექტი. 

იგება კრიალა და მქრქალი ზედაპირების დაპირისპირებაზე. სახე და სხეულის 

«აიშველი ნაწილები კრიალდება და დანარჩენი ზედაპირი მქრქალად რჩება, რაც 
სრულიად განსახღვრულ ეფექტს ქმნის (მდრ ნიკოლაძის კორინთლის 
პორტრეტი და „ჩრდილოეთის ასული“ როდენის ბოლო პერიოდის პორტრე- 
ტებთან) ფორმების დანაწევრება თვალით არ აღიქმება §5!სIიმ10-ს გამო. ეს 

უკანასკნელი როდენის ბოლო წლების შემოქმედებაში უდიდეს როლს თ.მა- 
მობს. 5წსთი210 დამახასიათებელია როდენის გვიანდელი პერიოდის თითქმის 

ს:ელა ნაწარმოებისათვის, მათ შორის ისეთ ცნობილთათვის, როგორიცაა ქ-§ 
?ორლა ვიკუნას პორტრეტი, „ფიქრი“, „მუდმივი გაზათხული“, „რომეო და 

»ულიეტა! და მრავალი სხვა. საინტერესოა თმის დამუშავების თავისეაური 
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ტექნიკა –– თმა გადმოცემულია ერთიან„ რბილ მასად, რომლის ზედაპირი 
ოდნავაა დიფერენცირებული მსუბუქი შტოიხებითა და ჩაზნექილობებით 

(შდრ. ნიკოლაძის „სალომე“ და როდენის „დანაიდა“). ყურადღებას იპყრობს 

აგრეთვე ყველა ამ ნაწარმოებში განათების გადამწყვეტი მნიშვნელობა: 
ინტენსიური და დახვეწილი მოდელირება აღიქმება განათების ცვლილებასთან 

ერთად. გადასვლები ამგგარადვე ვლინდება. შუქის მიმართულების გამოცვლას- 

თან ერთად იცვლება ქანდაკების საერთო შთაბეჭდილებაც. 

მაგრამ იმ საერთო ნიშნებთან ერთად, რომლებიც აკავმირებს ნიკოლაძის 
ამდროინდელ ნაწარმოებებს როდენის ბოლო წლების ნაწარმოებებთან, არის 
თვალსაჩინო, განსხვავებანიც. როდენის ნაწარმოებებში ვხედავთ პლასტიკური 

ფორმების დარღვევას, რაც სრულიად ფერწერულ ეფექტს ქმნის,ს როდენი 
ამით განსაზღვრულ მიზანს აღწევს: იგი ჯადოქრულად აძლიერებს გამომხა- 

ტველობას. ნიკოლაძესთან, მიუხედავად როდენის ტექნიკის ხმარებისა –– მისი 

ძერწეის მანერის გამოყენებისა, მაინც პლასტიკური ფორმა ყოველთვის შეხე- 

ბადი და მატერიალური რჩება, არასოდეს არ ქრება. ამგვარად, ნიკოლაძის 

როდენისეული ნაწარშოებები გოლომდე ილუზიონისტური არასოდეს სრაა. 

5წსოი21(0, მიუხედავად საკმაოდ ხშირი ხმარებისა ნიკოლაძესთან არასოდეს 
არ იჭერს იმოღენა ადგილს, როგორც მის დიდ მასწავლებელთან. ნიკოლა- 

ძისათვის იგი აუცილებელი კომპონენტი არაა, როგოოც როდენისათეის. აღსა- 

ნიშნავიი კიდევ ერთ რამ: როდენის შემოქმედებაში ძალიან მნიშვნელოვანი 

როლი აქვს სიმბოლიკას. როდენის ნაწარმოებებში ჩაქსოვილი სიმბოლური 
სახეები განსახიერებულია ცოცხალ, მაგრამ აბსტრაჰირებულ ფორმაში. ნიკო- 
ლაძის სიმბოლიკა, როდენისაგან განსხვავებით, კონკრეტულ ხასიათს ატარებს. 
მაგ., „ქარი“, სადაც აბსტრაქტული ცნება წარმოდგენილია სრულიად კონკრე- 

ტული სახით: ქალით, რომელიც ქარში დგას (მდრ როდენის „ავრორა“, 

„ფიქრი“). 

როდენის შემოქმედება– ნიკოლაძეზე დიდი გავლენა მოახდინა მაგრამ 
მან ამ თავის ყველაზე უფრო როდენისეულ ნაწარმოებებშიც კი მოგეცა სრუ- 
ლიად კონკრეტული, ·რეალური სახეები. ამგვარი რამ სავსებიბთ გასაგებია. 

უნდა გავითვალისწინოთ, რომ ნიკოლაძე როდენთან მოხვდა მაშინ, როცა ეს 

უკანასკნელი უკვე მოხუცებული იყო და ხელოვნებაში უკიდურეს ფორმებს 

ქმნიდა. ნიკოლაძე კი სულ სხვა, ახალგაზრდა თაობის წარმომადგენელი იყო. 

მას არ შეეძლო პირდაპირ გ-დმოეღო როდენის გვიანდელი გატაცებანი. ამი–- 
ტომ მას არც ჰქონია როდესისეული ფორმების პირდაპირი, უშუალო განმეო- 

რება. რაც შეეხება არსებულ სიახლოვეს, იგი გამოწვეული იყო იმით, რომ 

ნიკოლაძეს თვითონვე ჰქონდა მიდრეკილება ცხოველხტული ფორმებისა- 
დმი –– საკმარისიას გავიხსენოთ მისი ადრინდელი ნ:წარმოები „ხევსური“, 

რომლის კომპოზიცია უკვე ამგვარ მიდგომაზე მეტყველებს. როდენთან მუშა- 
ობას ნიკოლაძისათვის უდიდესი მნიშვნელობა ჰქონდა. განსხვავება ნიკოლაძ·ის 
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ნაწარმოებებს შორის, რომლებიც როდენთან მოხვედრამდეა გაკეთებული, და 

როდენთან ყოფნის შემდეგ, განუზომელია. უკანასკნელი ნამუშევრების მხატ- 
ვრული დონე შეუდარებლად მაღალია პირველებზე. როდენის მიმდევრობა 

ნიკოლაძისათვის ნიშნავდა როდენის მანერით მუშაობას; ე. ი. ფაქტიურად 

მისი ტექნიეკის, მისი ხერხების გარეგნულ გადმოტანას, რადგან მყარი შინაგანი 

კავშირი მათ არ ჰქონიათ მაგრამ როდენთან ყოფნა ნიკოლაძისათვის ერთი 

ძალიან მნიშვნელოვანი რამით აღინიშნა: მას გაუჩნდა ნამდვილი ინტერესი 
პლასტიკისადმი. მისი ქაჩდაკებები, შესრულებული როღენთან ურთიერთობამ- 

დე, ნამდვილად პლასტიკური არაა, და მხოლოდ როდენთან ურთიერთობის 

ფედეგად ხდება ნიკოლაძე პლასტიკის მაძებარი. თუმცა როდენის პლასტიკა 
სრულიად თავისებურია (ილუზიონისტური, ფორმის დაკარგვამდეც კი), ხიალო 
ნიკოლაძისა მისგან სრულიად განსხვავებული, მაინც იგი ამ თავის საკუთარ 

პლასტიკას პოულობს მხოლოდ როდენთან ურთიერთობის შემდეგ.. ნიკოლაძემ 

როდენისაგან მზამზარეული ფორმა გადმოიღო და ეს ფორმა თავისთავად 

ძალიან მაღალი მხატვრული ღირებულებისაა, მაგრამ ნიკოლაძისათვის იჯი 
მაინც ორგანული არ ყოფილა და მოქანდაკის შემდგომი განვითარება მიდის 

ნისოი უარყოფის გზით.



თავი!III 

ძეგლები და,პორტრეტები 

1908–-1951 წ.წ. 

იაკობ ნიკოლაძის შემოქმედების რევოლუციამდელ პერიოდში მნიშენე– 

ლოვანი ადგილი უქჭირავს ძეგლებს, მიუხედავად იმისა, რომ ზოგიერთი მათ- 

განი სულაც არ განხორციელებულა, ან დადგმულ იქნა მხოლოდ საბჭოთა 
ხელისუფლების დამყარების შემდეგ. 

ძეგლების ესკიზების დიდი ხვედრითი წონა მოქანდაკის მემკვიდრეობა– 

ში, რომლებიც ამ ხანებშია შესრულებული, სავსებით გასაგებია; X X საუკუნის 

დასაწყისში საქართველო მეტისმეტად ღარიბი იყო მონუმენტური ხელოვხების 
ნიმუშებით, კერძოდ ძეგლებით, და ამიტომ სწორედ ამ ასპარეზზე მოქანდაკეს 
ეხსნებოდა ფართო გზა შემოქმედებისათვის,დ გარდა ამისა, როგორც უკვე ვი– 
ცით, უდიდესი მნიშვნელობა ჰქონდა იმას, რომ სწორედ იმ დროს (რუსეთის 

ბპირველი რევოლუცია უკვე მომხდარი იყო) ეროვნული თვითშეგნება გაღვივე– 

ბული იყო, რაც ქმნიდა პირობებს ნაციონალური ხელოვნების განვითარე- 

ბისათვის. 

პირველი ძეგლი, რომელიც იაკობ ნიკოლაძემ დადგა აქ, იყო ილია ჭავ– 

ჭავაძის საფლავზე აღმართული ქანდაკება „მწუხარე საქართველო“". ილიას 

ვერაგულად მოკელა საქართველოში მწვავედ განიცადეს ქართველ საზოგა- 

დოებაში დიდი სურვილი იყო მისი ხსოვნის უკვდავყოფისა „წერა-კათხვის 

გამავრცელებელმა საზოგადოებამ“ ითავა ე. წ. „ილია ჭაეჭავაძის ფონდის“ 

შექმნა. ამ მიზნით მან სხვადასხვა დაწესებულებებს და კერძო პირებს დ.–უგ- 

ზავნა მოწოდება. მოწოდებაში ვკითხულობთ: „1907 წ. სექტემბრის 9-ს გან– 
სვენებულ ილია ჭაეჭავაძის დასაფლავების შემდეგ მოხდა კრება საქართვე– 

ლოს სხვადასხვა კუთხიდან ჩამოსული დელეგატებისა, რო2ელსაც დაესწრნენ 

ტფილისის ქართულ დაწესებულებათა წარმომადგენელნიც, კრება მოწვეული 
იყო ი. ჭავჭავაძის ხსოვნის აღსანიშნავად და პატივსაცემად. კრების ინიცია- 
ტორებმა წინადადება მისცეს დამსწრეთ, რომ დაედგას განსვენებულ პოეტს 
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ძეგლი ტფილისში ერევნის მოედანზე (დღევანდელ ლენინის მოედანზე. ლ. შ.), 
დ«ესდგე“ ეროვნული თანხაა და მიღებულ იქმნას ზომები ილიას სახელის 
განსამტკიცებლად ხალხში. კრებამ დიდის კამათისა და საგნის ყოველმხრივი 
განხილვის შემდეგ დაადგინა: 1. შედგეს ეროვნული თაზხ,ა ილია ჭავჰჭავაძის 
სახელობაზე ქართული ლიტერატურისა და სწავლა-განათლების გავრცელე- 
ბისათვის, 2. მიენდოს ამ საქმის მოწყობა წ. კითხვის საზოგადოებას და 
3. დაევაელოას უკანასკნელს, მიმართოს ჭართულ დაწესებულებათ -- შავი 
ქეის მწარმოებელთა კრების საბჭოს, ქალაქის თვით-მმართველობათ, თ.-აზნა– 
ურთა კრებებს, ბანკებსს და კერძო პირებს, რომ ყოველწლიურად ან ერთ- 

დროულად გამოიღონ თავისი წვლილი ილია ჭავჭავაძის თანხის შესადგენად“ 2პ. 
კრებამ მხარი დაუჭირა საზოგადოების გამგეობას, მაგრამ ერევნის მოე–- 

დანზე ძეგლის დადგმა ნაადრევად მიიჩნია, უფრო მიზანშეწონილად დაინახა 
ძეგლის დადგმა მგოსნის საფლავზე. მიუხედავად ამისა, ამ კრებას (1907 წ. 

C სექტემბერს) კონკრეტული გადაწყვეტილება ძეგლის შესახებ არ მიუღია. 
იაკობ ნიკოლაძეს, ისე როგორც ყველა მოწინავე ქართველს, მწარედ 

უწუხდა გული დიდი ადამიანის მკვლელობის გამო. მისი გულწრფელი სურ- 
გილი იყო შეძლებისდაგვარად მიეღო მონაწილეობა ილიას ხსოვნის უკვდავ- 
ყოფეის საქმეში. მან პარიზში ყოფნის დროსვევე მიმართა „წერა-კითხვის გა- 
მავრცელებელ საზოგადოებას“ თხოვნით, მისთვის მიენდოთ ძეგლის პროექ- 
ტის შედგენა. „გამგელბა, რასაკვირველია, თავისთავზე ვერ მიიღებდა საქმის 
გადაწყვეტას, მაგრამ რაკი იცოდა ქართველი საზოგადოების სურვილი, შეუკ- 

ეეთა ბ. ნიკოლაძეს, გაეკეთებინა მოდელი ძეგლისა და წარმოედგინა იმისი 
ხარჯთ-აღრიცხეა, თუ რა დაჯდებოდა ძეგლის გაკეთება“ 2L, 

რამდეხ·იმე ხნის შემდეგ. სახელდობრ, 1908 წ. 15 მარტს, იაკობ ნიკო- 

ლაძემ „წერა-კითხვის გამავრცელებელ ს.ზოგადოებას/“ წარუდგინა დაძზა- 
დებული მოდელი. ძეგლის მოდელი გამოსახავდა ქალს, მჯდომარეს მრგვალი 
კედლის წინ. ქალის უკან კონსოლზე მოთავსებულია ილია ჭავჭავაძის ბიუს- 
ტი. კედლის ზედა ნაწილი ორნამენტითაა მორთული. მოედნის წინა ნაწილზე 
დგას სამსხვერპლოები და შუაში საფეხურები ეშვება. 

ამ მოდელის განსახილველად შედგა „საზოგადოების” კომისიის -ხდომა 

(1908 წ. 9 აპრილს), რომელზეც კომისიის წევრებმა ძეგლის პროექტში შეს- 
წორებები შეიტანეს, ამის შემდეგ ხიკოლაძემ შეასრულა მეორე მოდელი, 
–ომელიც, როგორც ჩანს, თვითონვე არ მოეწონა, რადგან კომისიისათვის არ 

წარუედგენია. 
მეორე ვარიანტი წარმოადგენს ქანდაკებას, სადაც გამოსახულია ბრტყელ 

(და არა მრგვალ) კედელს მიყრდნობილი თავდახურული ქალი ქართულ კაბა- 

ში. ღერხთით მას უძევს დაფნის რტო. ძეგლის არქიტექტურა მეცვლილია 
უფრი სადათი, ქიდრე პირველ ვარიანტ·ში იყო. ჰორიზონტული აგების მა– 

გივრად ძეგლი ახლა ვრცელდება ვერტიკალურად და მისი არქიტექტურული 
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ნაწილის სილუეტი მოგვაგონებს ქართული შუა საუკუნეების ეკლესიის კა–- 
რიბჭის სილუეტს. კედლის ზედა ნაწილში მოთაესებულია ქართული ორნა- 

მენტი. ამგვარად, ქალის ჩაცმულობით, არქიტექტურით, მოქანდაკე ცდილობს 

შექმნას ნაციონალური სახე. 

კომისიას მოქანდაკეა წარუდგინა მესამეე ვარიანტი„ რომელიც ძირი– 
თადად იმეორებდა ზემოაღწერილს იმ განსხვავებით რომ არქიტექტურუ- 

ლი ნაწილის თავზე მას მოთაესებული ჰქონდა ილიას ბიუსტი. ეს უკანასკნე–- 

ლი ვარიანტი განიხილა მხატეართა კომისიამ იმავე 1908 წლის 28 ოქტომ- 

ბერს. კომისიაში ამჯერად ნაწილობრივ იგივე, ნაწილობრივ კი სხვა მხატ– 

ვრები შედიოდნენ. ესენი იყვნენ: ჰ. ჰრინევსკი, ო. შმერლინგი, ე. თათევო+ 

სიანი, ა. მოევლიმვეილი, ბ. ფოგელი, მ. ფრანკი, გ. გაბაშვილი, 2. თოიძე და 

არქიტექტორი ს. კლდიაშვილი. კომისიამ შეიტანა შენიშვნები. მოთხოვნილე– 
ბები ერთმანეთის მიმართ მოქანდაკემაც და დამკვეთმა საზოგადოებამაც სა- 

ბოლოოდ დააზუსტეს. 1908 წლის 20 დეკემბერს „წერა-კითხვის საზოგადო– 

ებასა და მოქანდაკეს შორის ღაიდო ხელმეკრულება ილია ჭავჭავაძის საფ- 

ლავზე დასადგმელი ძეგლის შესრულების შესახებ ძეგლზე სამუშაოდ ძო- 

ქანდაკე მიემგზავრება პარიზს. იგი ექვს თვეზე მეტს მოუნდა ნატურალური 
ზომის თიხის ესკიზის აგებას. დამთავრებისთანავე (1999 წ. 9. IX. (27. V:1I)) 

ნიკოლაძემ წ. კ. საზოგადოებას გამოუგზავნ. ფოტოები, რომელთა განხილ– 
ვის შემდეგ (1909 წ. 24 (10) IX) კომისიამ გაუგზავნა თავისი დასკენა. მიიღო 

თუ არა შენიშვნები, იაკობ ნიკოლაძემ დააკმაყოფილა დამკვეთის მოთხოვ–- 
ნილებ, და კიდევაც დაასრულა ქანდაკება ბრინჯაოსაგან იგი ჩამოასხა 
CI.სბLს ფირმამ. ჩამოსხ-იული ფიგურა საქართველოში ჩამოიტანეს 1910 

წლის ნოემბერზი, მაგრამ ძეგლის მშ·ენებღობას კიდევ დიდი ხანი მო- 

უნდა. · 
ძეგლის არქიტექტურული ნაწილის ავტორი არის ინჟინერი პ. მამრაძე. 

მის მიერ შექმნილი პროექტები, ისევე როგორც ნიკოლაძისა, განხილვის სა- 

განი შეიქნა. მამრაძის პროექტში ჩანს სურვილი ქართული ნაციონალური 

ფორმების შექმნისა. უნდა ითქვას, რომ მისი განხილვის დროს სხვადასხვა– 
გეარი აზრი წარმოიშვა კომისიის წევრების უმრავლესობა თვლიდა, რომ 

ამგვარი არქიტექტურა არ უპასუხებს ძეგლის დანიშნულებას და არც ქარ- 

თული ხუროთმოძღერები ნორმებს იცავს განსაკუთრებით ილამქრებდა 

მის წინააღმდეგ ივანე ჯ·ავახიშვილი. „.. ამის შემდეგ პროფ. ჯავახიშვი- 
ლი გადავიდა ილია ჭავჭავაძის საფლავზე აღმართული ძეგლის არქიტექტუ- 

რული ნაწილის დეტალურ კრიტიკაზე. მიუთითა არსებულ დეთექტებზე, 

ბ. მამრაძის მიერ აგებული ნიშის მეუფერებლობაზე ქართული ხუროთმოძღ- 

ვრების მოთხოვნილებებისათვის, და სცნო ამგვარი ნაგებობის აშენება სრუ–- 

ლიად მცდარად და დასახოლი მიზნისათვის არადამაკმაჟოფილებლალ“ 72, 

ამის შედეგად ძეგლის არქიტექტურაში შეტანილ იქნა შესაძლებელი 
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ცვლილებები პ. მამრაძისა და სამი კაცისაგან შემდგარი კომისიის მეთვალ– 
ყურეობით (კალგინი, კლდიაშვილი, პრინევსკი)21. ძეგლის მშენებლობა გაგ– 

რძელდა 1913 წ. 20 მარტამდე. 1913 წ. 1-ლ აპრილს კომისიამ მიიღო ძეგლი 

დ. 5 მაისს მისი კურთხევა მოეწყო. 
" განხორციელებული ძეგლის კომპოზიცია შედგება კედელზე მიშენებული 
ნაგებობისა და ზედ მიდგმული მრგვალი ქანდაკებისაგახ. არქიტექტურული 

ფონი სამნაწილედია. შუა, მაღალი ნაწილი ბრტყელ ნიჯს წარმოადგენს, გვერ– 
დითა დაბალ ნაწილებში კი ღრმა სამკუთხა ნიშნებია. შუა ნაწილი შეშკულია 
სწორკუთხა ჩუქურთმიანი ჩარჩოთი, სამკუთხა ნიშებს გარს ევლება ორმაგით 
გრეხილი ლილვი. ტიმპანსა და კარნიზებზე აგრეთვე მოთავსებულია ჩუ- 

ქურთმები. 

ქართული ორნამენტების ამგვარი გამოყენება მეტყველებს იმას, რომ 

ავტორის მიერ ჯერ სათანადოდ გაგებული არ იყო სტილის შეგრძნების სა- 

კითხი. ნაციონალური ხელოვნების შექმნის სურვილი კი დიდი იყო, თუმცა 
შედეგი დღეს, ჩვენი თვალსაზრისით, დადებითი ვერაა, რადგანაც ჩუქურთმის 

პირდ:პირი გადმოღება Lტილის შექ?ნისათვის არაა საკმარისი. (განმეორებული» 
X11I ს. ქართული ძეგლის –– იკვის ეკლესიის ტიმპანი). 

ნაგებობზის წინ დატოვებული მოედანი საფეხურებად ეშვება ქვევითკენ. 

მთელი კონსტროქცია აგებულია თეთრი” ქვით. 
ქალის მდგომარე ფიგურა (ტაბ. VI) სიმბოლურად გამოსახაეს ქართველი 

ერის გლოვას. რაც მისი სახელწოდებიდანაც ჩანს. არქიტექტურული ანსამ- 

ბლისა და ქანდაკების ერთიანობა მკაცრად სიმეტრიულია. სკულპტურა მთე- 

ლი კონსტროუქციის კომპოზიციური და აზრობრივი ცენტრია. თავისი სიძეტ- 

რიული გადაწყვეტით. ნაზი და თავშეკავებული ფერადოვანი გამით, საერთო 
მწუხარე განწყობილებით ძეგლი მაყურებელში სეედიანი სიმშვიდის გრძნო- 

ბას ქმნის. 
ქანოა·თბა ბრინჯაოსია. იგი მომწვანო თერადაა პატინირებული. ქალის 

სახეზე შენახულია სოფთა ბრინჯაოს ფერი. მწვანე ფერი ძლიერდება ჩრდი- 
ლე"იან ადგილებსა და დაწვრილმანებულ ზედაპირებზე, ხოლო გლუვ ზედა- 
პირებზე სუფთა ტონის მუქი ბრინჯაოსფერია (მაგ., კაბაზე –– თეძოსა და 

განსაკუთრებით წეივის მიღამოში). კედლის მოწით)ღ··ო ფონთან და ფასადის 

თეთრ თდღერთან ბრინჯაო სასიამოვნო ფერადოეან შეხამებას ქმნის. 
ქალის სახე ტიპიურად ქართულია, განსაკუთრებით პროფილში. მთელი 

მისი მოცულობა მოთავსებულია კედლის აქეთ, სივრცეში, ე. ი. ქალის ფი- 

გურა მრგვალი ქანდაკება,ა კედელზე მიყრდნობილი (და არა ჰორელიეფი). 
სახე სრული პროფილით არაა მოცემული. ახლოდან ხერხდება მისი დათვალი- 

ერება, გარდა ამისა, პირველი, რასაც მთაწმინდაზე ამსვლელი დაინახავს. არის 
სწორედ ეს –- არა სრული პროფილი, არამედ სამი მეოთხედი. მოქანდაკეს 

გაუთვალისწინებია ეს გარემოება და ამისდა შესაბამისად სახეც (ე. ი. ქანდა- 
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კების ფასი) დამუშავებულია და დათვალიერებისს დასრულებულ შთაბეჭ- 

დილებას ტოვებს. 

ქანდაკების ზედაპირის ფაქტურა სხვადასხვა ადგილას სხვადასხვაგვარია, 
მისი მასა ერთიანია, მაგრამ ცალკეული ხილული ფორმები დანაწევრებულია; 
ასე, მაგ., ერთიან ფორმაში სხეულის ქვედა ნაწილის მფარავი ქსოვილი დანა- 
წევრებულია ნაკეცებინ საშუალებით. ასევე კისრის არეში –– ფორმა ერთიანია, 

ხოლო ზედაპირი ნაკეცებითა და ნაოჭებითაა დაწვრილმანებული. ქანდაკების 

საერთო ტალღოვანი ზედაპირიდან გამოირჩევა თეძოსა და წვივის მოცულობა, 
რომელთაც ერთიანი ზედაპირი აქვთ. კაბის დამუშავება მოგვაგონებს როდენის 

მანერას სკულპტურული ფორმების ერთმანეთმი შეუმჩნევლად გადასვლის 

სპეციფიკური ტექნიკით. 

„მწუხარე საქრთველოს“ ფიგურის დაყენება ერთგვარად სალონურია, 

ისევე, როგორც მთელი მისი გამომეტყველება გადგმული მარცხენა ფეხი, 

გადაწეული თავი ამას ამტკიცებენ. ხელებში არ იგრძნობა არავითარი ღაძა- 
ბულობა–-ისეთი შთაბექდილებაა, თითქოს ქალს კი არ უკავია შტო, არამედ 

ხელებში უძევს. ეს „მოდერნის“ სტილის შორეულ გამოძახილს წარმოადგენს. 
გარდა ამისა, ქანდაკებაში შეინიშნება „მოდერნის“ გავლენა ტანისამოსის 

ნაკეცების გადმოცემაში. ამავე დროს უნდა აღინიშნოს ქანდაკების დიდი ზა- 
ზობრივი გამომხატველობა და რიტმიულობა -- განსაკუთრებით ხელებში. 

ილია ჭავჭავაძის საფლავის ძეგლი ალეგორიული ხასიათისაა. გამოძერწილი 

ფიგურა სიმბოლურად გამოხატავს განყენებულ იდეას –– გრძნობას, თანაც 

მთელი ერისას." საფლავის ძეგლის თემად განყენებული ცნხების არჩევა ნიშნ- 

დობლივია ნიკოლაძის შემოქმედების ამ პერიოდისათვის და უშუალო კავმირ- 

შია იმდროინდელ ხელოვნებაში არსებულ ტრადიციებთარ. ალეგორიული 

გადაწყეეტა დამახასიათებელია X1IX საუკ. ბოლოსა და XX ს. დასაწყისის 
ქანდაკებისათვის როგორც რუსეთში, ისე დასავლეთ ევროპაში. ეს თემა თ„ავი- 

სი ფესვებით ძალიან შორს მიდის. სასაფლაოს ძეგლების ამ ტრადიციას XVIII 
და XIX საუკუნეთა მანძილზე ვხვდებით, განსაკუთრებით ღასავლეთ ევროპის 

სხვადასხვა ქვეყნების ოფიციალურ აკადემიურ კლასიცისტურ ქანდაკებაში. 

კლასიციზმის ერთ-ერთი უდედესი წარმომადგენლის, ცნობილი იტალიელი 

მოქანდაკის კანოვას (1757 –– 1822) შემდეგ სასაფლაოს ძეგლების 'გადაწყვეტა- 

ში გარკვეული, სტილისტეკურად ერთიანი მომენტები არსებობს. ტრაურულ 

კომპოზიციებში ფართოდ იყო გამოყენებული ალეგორიული ფიგურები 

(მწუხარება, სიკედილის ასგელოზი, გარდაცვლილთა სულები, ნუგეში და სხვა 

მისთანანი), ხშირი იყო კედელთან შერწყმული კომპოზიციები: ფიგურები 

მიყრდნობილია კედელზე, რომელიც გვევლინება არა მარტო ფონად, არამედ 
კომპონენტად (საფლავის ძეგლებისათვის ყოველთეის იყო დამახასიათებელი 

ამგვარი კომპოზიცია, მაგრამ კლასიცისტების შემოქმედებაში ეს მოტივი 
განსაკკუთრებულად გავრცელდა). მთელი ერთი საუკუნის მანძილზხე ბისი 
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მსგავსი კომპოზიციები გვხვდება კანოვას „მიცვალებულთა ძეგლი“-დან დაწ- 

ფებული ალბერ ბარტოლომეს (1848 –– 1928) „მიცვალებულთა ძეგლით“ 

გათავებული. 
იაკობ ნიკოლაძე „მწუხარე საქართველოს“" შექმნისას გამოდიოდა ევროპუ- 

ლი ქანდაკებსს ტრადიციებიდან. ბარტოლომეს „მიცვალებულთა ძეგლს“ 
თავისი რელიეფური ფრიზით ნიკოლაძეზე გარკვეული' გავლენა მოუხდენია. 
ჟართველი ქალის ფიგურის დაყენებით, ტანსაცმლის გადაწყვეტით იგი უდა- 

ოდ ახლოსაა ამ ნაწარმოებში მოცემულ ფიგურებთან. მაგრამ ამასთან ერთად 
აქ არაა არავითარი პირდაპირი გადმოტანა მხატვრული ფორმებისა. ნიკოლაძემ 
თავის ნაწარმოებში შეიტანა ნაციონალური ტანსაცმელი (განზოგადებულად 
გადმოცემული) და სახის ,„ქართული ტიპი, ე. ი. რამდენადაც შეეძლო, სცადა 

ქართული ფორმის შექმნა. 

„მწუხარე საქართველო“ მრავალი წლის განმავლობაში საერთოდ ერთაღ- 

ერთი ძეგლი იყო, ქართველი კაცის მიერ შესრულებული. ამიტომ გასაგე– 
ბია, რომ ქართული საზოგადოება მის გახსნას აღფრთოვანებით შეხვდა – 

ეს უდიდესი მოვლენა იყო საქართველოში მხატვრული ცხოვრების ამ დაწ- 
ყებით პერიოდში –– თავისი თემით, იდეით, ზომით, იმით, რომ დაედგა ქარ– 
თველი ერის მოამაგეს ილია ჭავჭავაძეს, იმით, რომ დიდხანს ერთადერთი იყო 

(თუ არ მივიღებთ მხედველობაში ხოდოროვიჩის მიერ შესრულებულ დიმ. 
ყიფიანის პატარა ზომის ძეგლს, რომელიც 1699 წ. დაიდგა), რომ საერთოდ პირ- 

ეელი მონუმენტი იყო ქართველი მოღვაწისადმი მიძღვნილი. ამრიგად, ძეგლის 

საზოგადოებრივი მნიშვნელობა ძალიან დიდი იყო, განსაკუთრებით იმით, რომ 

აგებულ იქნა ნაციონალური თვითშეგნების გაღვივებს პერიოდში ფართო 
საზოგადოებისათვის უდიდესი მნიშვნელობა ჰქონდა იმას, რომ ძეგლზე გამო– 

ყენებული ჩუქურთმები ქართული ტაძრიდან იყო გადმოღებული და, მაშასა- 

დამე, უდაოდ ქართული. ამ ფაქტხეა დაფუძნებული ქანდაკების მაღალი 

შეფასება შემდეგ დროშიც. ამდენად ძეგლს თავისი მნიშვნელობა დღესაც არ 
ღაუკარგავს. მაგრამ უნდა ითქეას რომ ძეგლის შეფასება დღეს ისეთი აღარაა, 

როგორიც თავის დროზე ჰქონდა -- მისი მაღალი შეფასება ძირითადად ემყა4ე- 

ბოდა იმ „ქართული სტილის“ შეგრძნებას, რომელიც საზოგადოებამ ამ ძეგლ- 

იი დაიწახა 

დღეს, როცა შეგვიძლია თვალი გადავავლოთ იაკობ ნიკოლაძის შემოქ- 

მედების განვითარების მთელ გხას, ვხედავთ, რომ მისი შემდეგდროინდელი 

ნაწარმოებები შეუდარებლად უფრო გამომხატველია თავისი შინაარსით: და 
მხატვრული ფორმით, რაც, რა თქმა უნდა, არ ამცირებს „მწუხარე საქართვე–- 

ლოს" მნიშვნელობას თავისი დროისათვის. 

„მწუხარე საქართველოს“ მსგავსი გადაწყვეტა ნიკოლაძის შემოქმეღებაში 
უკვე აღარ გვხვდება, გარდა დ. სარაჯიშვილის საფლავის ძეგლის ესკიხისა. 

ცნობილი ქართველი მრეწველის დ. სარაჯიშვილის ძეგლი (იგივე პირია, 
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ეისი პორტრეტიც ადრე ჰქონდა შესრულებული) არ განხორციელებულა. მისი 

ეზკიზის მთლიანი სახის მხოლოდ ფოტოა შემორჩენილი. ჩვენ ახლა შეგციძლია 
მსჯელობა ძეგლის ესკიზის შესახებ მისი ნაწილის მიხედვით, რომელიც წარ– 
მოადგენს ორი ქართველი ქალის ფიგურას. ამ ქანდაკებას ჩვეულებრივ უწო- 
დებენ „ქართველ ქალებს“ ან „მწუხარებასა ღა ნუგეშს, როგორც ესკიზის 

ფოტოდან ჩანს, ძეგლი ჩაფიქრებული იყო ისეკ ალეგორიულ-სიმბოლური სა- 

ხეებით. ამ ნაწარმოებში მოქანდაკე ცდილობს არქიტექტურისა და სკულპტუ- 
რის სინთეზის შექმნას. მომრგვალებული კედლის ფონზე დგას სამი ფიგურ.ა, 

რომელიც გამოსახავს მწუხარებას, ნუგეშსა და სვე-ბედს. მათ ზევით კედლის 

თავზე მოთავსებული სიკვდილის ანგელოზი სულს უბერავს, რომ ჩააქროს ან– 

თებული ლამპარი, რომელიც სვე-ბედს ხელში უჭირავს.ს როგორც ვხედავთ, 
კომპოზიცია მთლიანად შედგება სასაფლაოს ქანდაკების ტრადიციული მხატე- 

რული სახეებისაგან. 
ორი ქალის ფიგურა (ცენტრალური ნაწილის ფრაგმენტი„ გადიდებული 

ეარიანტი), ვერტიკალურაღ აგებულ ჯგუფს წარმოადგენს. ჯგუფი ფრონტა- 
ლურია, ფიგურების მოძრაობაც მხოლოდ ერთი მიმართულებით –- წინისკენ 

ვითარდება, თუმც ისინი დაყენებულნი არიან ერთმანეთისადმი მცირე კუთხით. 

მოძრაობა დუზეა. 

ამ ქალებს სახის ერთნაირი, მკაფიოდ გამოხატული ქართული ტიპი აქვთ. 
ისევე მოცემულია ქართული კაბის ატრიბუტები, მაგრამ როგორც ილია ქავჭა- 
ეაძის საფლავის ძეგლში, აქაც მხოლოდ ნაწილობრივ: სპეციფიკური ნიშნები 
გამოსახულია, მათი გადმოცემა კი საკმაოდ ზოგადი. სკულპტურული ჯგუფის 

კონტური დანაწევრებულია (სავარაუდებელია, რომ ქანდაკება იგულისხმებო- 

და მცირე ზომისა, ე, ი. ფიგურები არ უნდა ყოფილიყო' ადამიანის სიმაღლეზე" 

მეტი). 

„ქართველი ქალების“ (დღესდღეობით არსებული ჯგუფის) ემოციური ზე- 
მოქმედება ვერ ჩაითვლება სრულად, რადგანაც ეს ჯგუფი მხოლოდ ნაწილია 

მთელისა და მის მიხედვით არ “მეგეიძლია მსჯელობა მთელის შესახებ,·შით 

უმეტეს, რომ ეს მხოლოდ ესკიზხია და არა დასრულებული ნაწარმოები. შეგ- 
გიძლია მხოლოდ ეთქვათ, რომ აქ შთაბეჭდილება აგებულია გამოსახვის გარეგ– 

ნული საშუალებით: ,ფიგურების დაყენებით, ჟესტიკულაციით („მწუხარების#“ 

თიგურა წელში გატეხილია, „ნუგეშისა“ კი სწორად დგას) და სხვ. 

ამგვარად მთელი რიგი მომენტებით სარაჯიშვილის ძეგლის ესკიზი გადა- 

წყვეტის მხრივ გვევლინება ილია ქავჭავაძის საფლავის ძეგლის პარალელად. 
საინტერესოა, რომ ამის მსგავსი ძეგლი იაკობ ნიკოლაძეს შემდეგში აღარ 

შეუქმნია. თავის მომდევნო ნაწარმოებებში იგი სულ მთლიანად უარჰყოფს 
სიმბოლურ-ალეგორითლი სახეგბით გადაწყეეტას. ეს უნდა აიხსნას იმ შინა- 

განი ევოლუციით, რომელიც მოქანდაკემ განიცადა, და მისი შეგნებული შებ–- 
4«უნებით რეალიზმისაკენ. 
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ილია ჭავჭავაძისა და დავით სარაჯიშვილის ძეგლების შემდეგ იაკობ ნიკო–- 
ლაძემ მრავალი ძეგლის პროექტი შეასრულა, ზოგიერთი ივარაუდებოდა 
ს··საფლაოსათვის ზოგიც მემორიული დანი·შნულებისა იყო. ამ ძეგლებში უკვე 
ყველგან ვხვდებით სრულიად კონკრეტულ გადაწყვეტას, რაც დამახასიათებე- 

ლი ხდება იაკობ ნიკოლაძისათვის მისი მოღვაწეობის ბოლო წლებამდე. 

1911 წლის შემდეგ იაკობ ნიკოლაჰის მიერ შექმნილი ძეგლები წარმოა- 

დგენს ჩვეულებრივ პორტრეტს, გაფორმებულს ძევლის სახით. ეს ხან ფიგურუ- 
ლი კომპოზიციაა, ხან მკერდამდე წარმოდგენილი გამოსახულება, ხან წელა- 

მდე, მაგრამ ყოველთვის ესაა სრულიად კონკრეტული პორტრეტი, პორტრეტე- 

ლი სკულპტურის ამოცანებითა და მოთხოვნილებებით. 

ქრონოლოგიურად თითქმის იმავე პერიოდს ეკუთვნის ე გნატე ნინო- 

შ ვილის ძეგლი (ტაბ. V1I). ნინოშვილის ·-პორტრეტზე მუშაობა იაკობ ნიკო- 
ლაძემ დაიწყო ჟურნალ „ჯეჯილის“ რედაქციასთან არსებული კომიტეტის 
დაკვეთით. ძეგლი თავდაპირველად ივარაუდებოდა მწერლის საფლავზე დასა- 

დგმელად. ეგნატე ნინოშვილის ძეგლის ამგები კომიტეტის თავმჯდომარე იყო 

ანასტასიას წერეთელი, რომლის აქტიური ძო·ივაწეობა ამ მიმართულებით 
აღბეჭდილია „წერა-კითხვის გამავრცელებელი საზოგადოების“ ფონდის საქ- 

მეების მრავალ საბუთში. 

ძეგლის აგების წინ კომიტეტს მოლაპარაკება გაუმართავს მოქანდაკესთან. 

საჭირო ფული, ისევე, როგორც ილია ჭავჭავაძის ძეგლის აგების დროს, გამოი- 

ღო ხალხმა. შეგროვება ხდებოდა ჟურნალ „ჯეჯილის“ თაოსნობით. ჯერ კიდევ 

1910 წელს მოხდა პირველი შეთანხმება კომიტეტსა და მოქანდაკეს შორის. ამ 

დროს დამკვეთის მოთხოვნები ფრიად ზოგადი იყო. გაზ· „დროება“ ამის შესა- 

ხებ წერდა: „ორშაბათს მოხდა ე: ნინოშვილის ძეგლის ამგებ კომიტეტის სხდო- 

მა, რომელმაც მოისმინა მოქანდაკის ი. ნიკოლაძის პირობები ძეგლის გაკეთე- 

ბის შესახებ  ქანდაკი ბრინჯაოსი იქნება, ძირიქვები ქუთაისის ქვოსაა. 

ნიკოლაძის ესკიზს საბოლოოდ განიხილავს სპეციალური კომისია. კომიტეტის 

გამოანგარიშებით, ძეგლი 2000 მანეთამდის დაჯდება, ძირის ქვები და მოაჯი- 

რი აქ უნდა დამხადდეს. ხოლო ქანდაკს პარიზმი გააკეთებს ბ-ნი ნიკოლაძე 
და საზღვრამდე მოიტანს თავის ხარჯით, ხოლო ბაჟის ფული და ადგილამდის 

მოტანა კომიტეტის ხარჯით იქნება" 2%. 

იმავ წლის 8 ოქტომბერს უკვე დაიდო ხელშეკრულება ძეგლის აგების 
თაობაზე მოქანდაკესა და კომიტეტს შორის და სათანადო თანხაც გადაცემულ 
იქნა . 1911 წლის ივლისში, როგორც ჩანს, ეგნატე ნინოშვილის პორტრეტი 
უკვე მზად იყო . იგი ისევე, როგორც ნიკოლაძის სხვა ნაწარმოებები, ჩამო- 

სხმულ იქნა საფრანგეთში, იმავე ფირმის მიერ რომელიც მას სხვა დროსაც 
უსხამდა ბრინჯაოს. 

ფრიად ნიშანდობლივია, რომ 1911 წელს გამზადებული ბიუსტი არ დად- 
გმულა თავი “ დანიშნულების ადგილზე. იგი უნდა დადგმულიყო მწერლის 
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საფლაეზე, მაგრამ იმ პერიოდში შეუძლებელი გახდა დემოკრატი მწერლის. 
ძეგლის დადგმა, და მხოლოდ 1923 წელს, საბჭოთა ხელისუფლების დროს, 
ძეგლი დაიდგა თბილისში, კომუნარების ბაღში, სადაც ამჟამადაც დგას. 

ეგნატე ნინოშვილის ბრინჯაოს ბიუსტი (ტაბ. VI11) დადგმულია ბაღში 

რუსთველის პროსპექტისა და ჯორჯიაშვილის ქუჩის კუთხეში იმგვარად, 
რომ სახე ქუჩების გადაკვეთის წერტილისკენ აქვს მიპყრობილი. მწერალი წარ–- 

მოდგენილია მკერდამდე, ქვეშ მოთავსებული აქვს დაფნის რტოები, რომლებიც 
ქმნიან გარდამავალ საფეხურს და აკავშირებენ ბიუსტსა და პიედესტალს. 
არქიტექტურის თავშეკავებული ფორმები, ბიუსტის მცირე (თითქმის ნატუ–- 

რალური) ზომა და გარემო (ბაღის კუთხე) ამ ქანდაკებას ინტიმურ ხასიათს 

ანიჭებს.ა ფიგურისა და თავს სილუეტის ხაზები მშვიდია გამოსახული 
უზუსტესადაა გადმოცემული, როგორე სახის ნაკვთების მსგავსების მხრიე, 
ისევეე ატრიბუციის, ტანსაცმელის მხრივ. სახისს კონკრეტულ გადმოცემას 

სავსებით შეეფარდება მისი ტანსაცმელის დაზუსტებული გადმოცემა: ნინო–- 

შვილი წარმოდგენილია XIX ს. ბოლოსათვის დამახასიათებელ საშუალო ინტე- 

ლიგენტის ჩვეულებრივ კოსტუმში. 

ქანდაკებს საერთო კონტურებს ესიტყვება მწერლის სახის წყნარი და 

ზაღვლიანი გამომეტყველება, რომელიც ძლიერდება ქანდაკების სტატიკურო- 

ბითა და ფრონტალობით. ამ სიწყნარესთან ერთად, მწერლის სახის გამომე– 
ტყველება მტკიცეა. ასეთი გამომეტყველება, მინიჭებული მისთვის მოქან– 

დაკის მიერ, სავსებით უპასუხებს მწერლის რაობას –– იმას, რასაც იცნობს და 

აფასებს მასში ქართველი საზოგადოება. ჯამგვარად,- აქ არის ცდა კონკრეტული 

საშუალებით (მშვიდი, დინჯი პოზით, სტატიკურობით, სახის გამომეტყველე- 
ბით, საერთო უბრალოებით) გადმოცემულ იქნას მწერლის სულიერი. თვისე– 

ბები: ურყევი ნებისყოფა, მტკიცე დემოკრატიზმი, ხალხისთვის თავდადება. 

ქანდაკების ზედაპირის დამუშავების მანერა ზუსტია, მაგრამმ ამასთანავე 

რბილი. აქ ვხედავთ სწრაფვს ფორმათა დასრულებისადმი, ე. ი. იმას, რაც 
“ემდეგში ნიკოლაძის “ მთელი შემოქმედების ძირითად ხაზად იქცევა. 

არის ერთი მომენტი, რომელიც ნინოშვილის ძეგლის დადებით მხარეებთან 

ერთად მის ნაკლს წარძოადგენს: აღწერილი ბიუსტი მთელი თავისი ხასიათით 

ალბათ უფრო შესაფერისი იქნებოდა მყუდრო ინტერიერში, ვიდრე ხალხმრა- 
ვალ ქუჩაში როგორც აღვნიშნეთ, ბიუსტი თავისი ხასიათით კამერულია: 

ზომები, სილუეტი, დამუშავების მანერა გაანგარიშებულია ახლოდან დეტალურ 

დათვჰლიერებაზე და არა ზოგად აღქმაზე. 

მეორე მნიშვნელოვანი ნაწარმოები, რომელიც) იაკობ ნიკოლაძემ შექმნა 
ძეგლის სახით დას:დგმელად, არის აკაკი წერეთლის ბიუსტი (ტაბ. IX), 
რომელიც ოთხი წლის შემდეგ, 1915 წელს, შეასრულა. 

იაკობ ნიკოლაძის მიერ შესრულებულ სახალხო ·მმგოსნის ამ პორტრეტს 

მკაცრი. მოთხოვნილება მიეყენება. აკაკის გამოსახულება არა კერძო პირის, 
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არამედ საზოგადოების დაკვეთაა, თანაც ისეთი საზოგადოებისა, სადაც აკაკის 

სახელი ნათელი სიყვარულისა და ყველა საუკეთესო ადამიანური გრძნობების. 
განსახიერებაა. იაკობ ნიკოლაძე აკაკის პირადი მეგობარი იყო, და ამან გარ- 
კვეული როლი ითამაშა ბიუსტის შექმნაში. ნიკოლაძეს უკვე ჰქონდა შესრულე- 

ბული აკაკის ერთი ბიუსტი 1908 წელს. მაგრამ ამ ახალ პორტრეტს ნიკოლაძე 

ხულ სხვაგვარად მიუდგა. აკაკის ბიუსტი (დაიდგა 1922 წ. თბილისის სახელ- 

მწიფო ოპერისა და ბალეტის თეატრის ბაღში) თავდაპირველად იყო სხვაგვარ 

არქიტექტურულ პიედესტალზე –-სადა ოთხკუთხი ქვესადგამი რუხი ქვისა 
იყო, ისევე, როგორც თვითონ ბიუსტი. ქანდაკება დღეს ახალ ქვე!ადგამზე 
დგას. იგი გაკეთებულ იქნა მოქანდაკის ცხოვრების ბოლო წლებში მისივე 

ესკიზით. თვით ბიუსტის ორიგინალი -- ქვა –– ამჟამად ინახება საქართველოს 

სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში, რ:დგანაც ქვა ფხვიერი აღმოჩნდა და 

დროთა ვითარების გამო გამოფიტვა ღა ჩამოშლა დაუწყი. ჩამოშლ-ლია 

მკერდის ზედა ფენა, ქვედა ტუჩი, ულვაშების ნაწილი. გარდა ამისა, როგორც 
ჩანს, ქვის მთლიან ზედაპირს დაუკარგავს ზოგი , რამ, რაც თავიდან ჰქონია. 

კმიტომ მისი გადარჩენისა და შენახვის მიზნით ქვის ორიგინალი ოპერის სკეერ- 

ში შეცვლილია ბრინჯაოს ასლით, რომელიც ზუსტად იმეორებს ორიგინალის 
ფორმებს, მაგრამ ფერადოვანი ეფექტის მხრივ თვალსაჩინოდ განსხვაედება 

მისგან: ამჟამად მოყვითალო-მოვარდისფრო კვარცხლბეკზე ყავისფერი ბრინ- 
ჯაოს ბიუსტი დგას. 

ბიუსტის მასალად თავიდან ქვა იყო ნავარაუდევი და ამან განსაზღვრა 
ქანდაკების დამუშავების მანერა. უნდა ითქვა., რომ ბრინჯაოში ქვის ქანდა- 

კების ზუსტმა გადატანამ ვერ'მოგვცა დადებითი შედეგი, რადგანაც მოდელი– 

ორება, სპეციფიკურად ქვისა (სატკეჩებად კვეთა) არ შეეფერება ბრინჯაოს. 

ამდენად აკაკის ძეგლი თავისი თავდაპირველი სახით მხატვრულად უფრო დას- 

რულებული იყო. 
ბიუსტის პოსტამენტი სადა, მარტივი ფორშისაა -- ესაა სწორკუთხოვანე 

ბლოკი„ რომელსაც წინა მხარეს რელიეფური ჩუქურთმიანი ზოლი გასდევს 

და ჩუქურთმიანივე მედალიონი აქვს. გვერდებზე ჩუქურთმიანი რომბები უზის. 

ბიუსტის კომპოზიცია დასრულებულია. ძეგლის კავშირი პიედესტალის არქი- 

ტეჭტურასთან სუსტია, რადგან მას თავისივე ქვესადგამი აქვს გამოკვეთილი 
ქვისაგან, ასე რომ იგი აღიქმება დამოუკიდებლად. ბიუსტის ქვედა ნაწილში 

უხეშად ნათალი ქვაა. კომპაოზიციის ამ ხერხით ეს ქანდაკება ერთ რიგში დგება 

ნიკოლაძის სხვა პორტრეტებთან” რომლებშიც მსგჯ:ვსი გადაწყვეტაა; რაც, 
როგორც ვნახეთ, როდენის მხატვრულ პოინციპებში პოულობს ფესვებს 

იაკობ ნიკოლაძეს ამ ნამუშევარში,: როგორც ჩანს, მიზნად დაუსახავს პოე– 

ტის განზოგადებული სახის გადმოცემა. პორტრეტი შესრულებულია ნატური- 
დან. აკაკი ამ დროს მოხუცებული იყო, მას ქუთუთოების დამბლა ჰქონდა და 

ამიტომ თავაწეული დადიოდა ხოლმე. ეს კერძო, შემთხვევითი თვისება პორ- 
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ტრეტირებულისა მოქანდაკემ თავისი მხატერული მიზნებისათვის გამოიყენა 
და შეუფარდა თავის ამოცანას. 

აკაკი გამოსახულია მკერდამდე. იგი შიშველია და მხოლოდ ცალ მხარზე 
აქვს მოგდებული ხშირნაკეციანი მოსასხამი აკაკის მზერა გამვლელთა თავებს 

ზემოთ არის მიმართული. მისი დათვალიერებისას ახლოდან მაყურებლები მას 

ქვევიდან ზევით უყურებენ. ეს გარკვეულ რაკურსს ქმნის: მხედველობის არეში 
ხვდება მკერდი, ნიკაპი და სახე ქვევიდახ. შუბლის ზედა ნაწილი ახლოდან სულ 
არ ჩანს. ქანდაკება აშკარად გათვლილია შორიდან დათვალიერებაზე. 

მკაფიოდ გაირჩევა ტენდენცია, რომელმაც აქ პირგელად იჩინა თავი ნიკო– 

ლაძის ნაწარმოებთა შორის. 

ბიუსტის ფორმები ზოგადღია, თუმცა არსებობს ზოგიერთი ნატურალისტური 
დეტალი, მაგალითად, ღრმა ნაჭდევები საფეთქლებზე. სამაგიეროდ ზოგადადაა 
გადმოცემული შიშველი მკერდი, მხრები„ მკლავები, შუბლი. მაშასადამე, 

სწორედ ის ნაწილები, სადაც მოქანდაკეს შეეძლო გამოეყენებია შიშველი 
სხეულის შესაძლებლობანი და ეჩვენებინა მუსკულატურა, ე. ი. დაენაწევრებინა 

ზედაპირი. მან გარკვევით აუხვია მხარი ამ გზას და გლუვი, ერთიანი ფორმება 

შექმნა.ა სახის ნაკვთების დამუშავება, ბუნებრივად. 6· უფრო დეტალურია, 
მაგრამ აქაც იჩენს თავს იგივე ტენდენცია. თმისა და წვერის დამუშავება 
ტალღოვანია, ჩაღრმავებები თითქოს თითის დაჭერითაა შექმნილი. 

აკაკი წერეთლის ბიუსტი საინტერესოა იმით, რომ აქ, მართალია, სახის 

ნაკვთები სავსებით პორტრეტულია, მაგრამ ამასთანავე, პოეტის სახე განზო- 

გადებულია. ეს მიღწეულია ტანისამოსის ზოგადი გადმოცემით, ზეაპყრობი- 

ლი თვალებით, აღტაცებული მზერითა და სხე. 

ამ ნაწაიმოებში არის ერთი საინტერესო მომენტი -- მისი შექმნისას ნიკო–- 

ლაძეს უთუოდ გაუხსენებია ძველი სამყაროს მგოსნის ჰომეროსის ანტიკური 
ქანდაკება. აკაკის ბიუსტი თავისი მოხუცებული სახით, მიშეელი მკერდით, 

თვალების დამუშავებით, თმის კულულებით გარკვეულ ასოციაციას იწვევს 

ბრმა ჰომეროსის ტიპთან, რომელიც გავრცელებული იყო ბერძნულ ქანდაკე–- 

ბაში. ამგვარი შორეული რემინისცენციები მეტყველებს მოქანდაკის ფართო 

ინტერესებზე და, რა თქმა უნდა, შემთხვევითი არაა -- აქ საქმე გვაქვს აკაკის 

პოეზიის ხალხური ხასიათის გაგებასთან, რაც უკავშირდება ჰომეროსის გაგე- 

ბას. 
აკაის პორტრეტი თავისი შესრულების მანერით განსხვავდება ეგნატე 

ნინოშვილის ბიუსტისაგან. აკაკისთან შედარებით, ნინოშვილში გაცილებით 

მეტადაა გამოხატული კამერულობა, ინტიმურობა, გარდა ამისა ნინოშვეილე 

უფრო კონკრეტულადაა გადმოცემული, ხოლო აკაკძს ბიუსტში ფორმე- 

ბი განზოგადებულია. იგი თავისი დაყენებით, ზოგადი ფორმებით, ზედმეტ- 

სა და შეუძლებელსაც კი ხდის მის დათვალიერებას ახლოდან. ამასთანა– 

ვე სწორედ ეს მომენტები ისევ მონუმენტურობაზე მეტყველებს. ამგვარად. 
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აკაკის ბიუსტი გაცილებით უკეთ უპასუხებს იმას, რაც მოეთხოვება ძეგლს. 

თუმცა ორივე შემთხვევაში უხდა ვაღიაროთ, რომ ეს ნაწარმოებები უფრო 
მეტად წარმოადგენს ღია ჰაერზე გამოტახილ ჩვეულებრივ პორტრეტს, დანი- 

ანულს ინტერიერისათვის, ვიდრე ძეგლს მთელი თავისი სპეციფიკით. 

იაკობ ნიკოლაძე ამგვარი ვიწრო პორტრეტული ხასიათის ძეგლებით არ 

ჰეპოფარგლულა. მის მიერ არის შესრულებული დიღი ქართველი პოეტის 

გრიგოლ ორბელიანისა და პუბლიცისტ არჩილ ჯორჯაძის 

ძეგლების ესკიზები. არც ერთი ამ ძეგლთაგანი არ განხორციელებულა, მაგრამ 
ესკიზთა განხილვა გარკვეულ ინტერესს წარმოადგენს, რადგახაც წარმოლგე- 

ნას იძლევა ფიგურული ძეგლის თემის დამუშავებაზე ნიკოლაძის ”შემოქმე– 
დებაში. 

ორივე ძეგლის ესკიზი მცირე ზოშისაა, ორივე დაახლოებით ერთნაირადაა 

გადაწყვეტილი –– სავარძელში მჯდომი ადამიაის სახით ორივე ესკაზში 

მოცემულია გამოსახულის ·შეძლებისდაგვარად ბუნებრივი და დამახასია- 
თებელი პოზა –– ერთში მედიდური, ამაყი პოზა და გამოხედვა (ორბელიანი), 
მეორეში -- რბილი, ჩაფიქრებული მზერა, სანდომიანი, საერთო თავძდაბლო- 
ბის გამომეტყველება მთელ პოზაში (ჯორჯაძე) თვით პოზებში, ამგვარად, 

არის ცდა მოგვეცეს ინდივიდუალური, დამახასიათებელი გამომეტყველება, 
ე· ი. მოქანდაკემ ქანდაკებაში შეიტანა მკაფიოდ გამოხატული პორტრეტული 

ნიძნები. თავის ამ თვისებებით გრიგოლ ორბელიანისა და არჩილ ჯორჯაძის 

ძეგლების ესკიზები ერთ რიგში დგება ნინოშვილი·:ა და აკაკის ძეგლებთან, 

ძეგლის პორტრეტის სახით გად ·წყვეტა ნიკოლაძისათვი“ დამახასიათე- 

ბელი რჩება მთელი ძისი დანარჩენი სიცოცხლის მანძილზე. 

1911-1918 წლებში იაკობ ნიკოლაძემ გარდა ძეგლებისა შექმნა რამდე– 

ნიმე პორტრეტი; ამათგან უმრავლესობა 1911-12 წლებშია შესრულებული. 
მაგრამ იმ მცირერიცხოვან ნაწარმოებებშიც. რომლებიც მან ამ წლებში შეას- 

–რლა, ამკარად ჩანს მხატერული ზრდა და მომწიფება. ამ პერიოდს მოჰყვა 

რავდენ-მე წლის სრული უნაყოფობის პერიოდი, (1918-1921 წლები), როცა 

წიკოლაძეს, შეიძლება ითქვას, თიხისათვის ხელიც არ მოუკიდებია. 

ამ წლების პორტრეტების ჯგუფის ყველაზე მნიშვნელოვანი ნაწილი თით– 
ქმის მხოლოდ ქალების პორტრეტებს წარმოადგენს. ეს ნაწარმოებები გარ- 
აეეული სტილისტიკური ერთიანობით ხასიათდება. ეს პორტრეტებია: კუზნე- 

ცოვასი, ერმოლოვასი, კულებიაკინასი, მგალობლიშვილისა, მ. რადდესი, მო- 

ქანდაკის ქალიჰვილის თეონასი და პოეტ ვალერიან გაფრინდაშვილისა. 

ამ პორტრეტებზე დაკვირვებით განსაკუთრებით ცხადი ხდება, თუ რო- 

გორ ნელნელა და თანდათანობით უარჰყოფს ნიკოლაძე ილუზიონისტური 
ძერწვის პრინციპებს თავის შემოქმედებაში (რომელთაც ფაქტიურად გარეგ- 
წული და არა არსებითი ხასიათი ჰქონდათ, როგორც დავრწმუნდით). 
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1911 წელს შესრულებუღ··· პორტრეტთა ჯგუფი ნაწილობრივ ამჟღავნებს 

სიახლოვეს იმპრესიონისტ მოქანდაკეებთან, როგორც თავისი ძერწვის ტექ- 
ნიკით, ისევე საერთო 'მთაბეჭდილებითაც. ეს განსაკუთრებით შეეხება კ უ ზ- 

ნეცოვას ბიუსტს (ტაბ. X), რომელიც თავისუფალი ძერწვით გამოირჩევა. 

თავისი ხასიათით კუზნეცოვას ბიუსტი უფრო ეტიუდია, ვიდრე დასრულებუ- 
ლი პორტრეტი. ბიუსტში მოძრაობა ძლიერია, მაგრამ იგი რბილადაა გადმო- 
ცეუმული. ქანდაკებას ხედვის ძირითადი წერტილი არა აქვს –– ამ წერტილად 
შეგვიძლია მივიღოთ როგორც ფასი, ასევე პროფილი. ამასთან ერთად არ არ- 
სებობს ისეთი წერტილი მოზრდილი ადამიანის თვალის დონეზე საიდანაც 

სახე ჩანდეს ძლიერი რაკურსის გარეშე. ძირითადი ხედვის წერტელის უქონლო- 

ბის მხრივ ეს ქანდაკება უახლოვდება ნიკოლაძისავე ფიგურას „ქარს“. კუზ- 

ნეცოვას ბიუსტის გ-:ნაწილება სივრცეში (თავი მკერდის სიბრტყეს სცილდება 

და წინაა გამოწეული თითქმის მთელი თავისი მოცულობით) ჰგავს „ქარის“ 

სივრცეში განაწილებას. მაგრამ მსგავსება ამოიწურება მხოლოდ სივოცობრი- 

ვი მიდგომით –– შესრულების ტექნიკა აქ სულ სხვაგვარია., ბიუსტის ზედაპირი 
წარმოადგენს ფართო „მონასმებით" დასერილ, “უსწორმასწორო ფართობს, 

რომლის დამუშავებაც მოგვაგონებს რუსი იმპრესიონისტი მოქანდაკის პაოლო 
ტრუბეცკოის ძერწვის მანერას. კუზნეცოვას პორტრეტში ვერ ნახანვთ გლუვ 

ფართობებს, ყველაფერი შემაღლებებისა და ჩაღრმავებებისაგან შედგება. აქ 

არაა აგრეთვე ფორმათა ის სიმკვრივე, რომელიც ახასიათებს ამ ჯგუფის დანარ- 

ჩენ ნაწარმოებებს. დამახასიათებელია ერთი შტრიხი--საფეთქელზე ღრმად ჩაზ- 

ხექილი ადგილი –– ჩრდილი, წარმოქმნლი თითის დაჭერით. ფართო მონასმე– 

ბით დაზუმავება ქანდაკებს მომენტალური მოძრაობის გამოშეტყველებას 
ანიჭებს. თავისი ძერწვის მანერით და ძლიერი მოძრაობით ეს ქანდაკება ოამ- 

დენადმე განცალკევებულ ადგილს იკავებს ამ ჯგუფის პორტრეტთა შორის. 
შედარებით ერთგვაროვან შთაბეჭდირებას ტოვებს მგალობლიშეი- 

ლის, ერმოლოვას და კულებიაკინას პორტრეტები. ამ ბიუსტები- 

სათვის დამახასიათებელია საერთო კომპოზიციური მომენტები –– ფრონტა- 

ლობა, ბიუსტის ქვედა ხაზის გადაწყვეტა. გარდა ამისა მსგავსებაა საერთო 
კონტურში -- ქალები გამოსახულნი არიან თავაწეული, თავზე თმის მსუბუქი 
მასით. განსაკუთრებით შესამჩნევია ერთი რამ –– ქალის ბიუსტებს შიშველი 
მხრების ქეეშ იაკობ ნიკოლაძე თითქოს არ უძებნის მტკიცე ფორმას, ძათი 

კონტური რბილად იხაზება და ხანდახან შემთხვევიძთ ხასიათსაც კი იღებს. 

ანგეარ შთაბექდილებას ხელს უწყობს კიდევ ის, რომ ქვედა ნაწილის ზედა- 
პირი აზ ნაწარმოებებში დამუშავებულია უსწორმასწორო ჩაღრმავებებითა და 
ამოზნექილობებით –– ასეთი ფაქტურა ოდნავ მონიშნული ტანსაცმელის შთა- 

ბეჭდილებას ქმნის. მოქანდაკე ქსოვილის ზედაპირს გადმოსცემს ან რბილი, 
წყეეტილი ჩაზნექილობებით, ან პარალელური ნაკეცებით. ბიუსტის ქვედა 

ხაზი ყველაზე განიერი პორიზონტალია –– მთელ ქანდაკებაშითდ თვითეულ ბი- 
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უსტში ქვედა ნაწილი განიერია და ბიუსტი საგანგებო პიედესტალის გარემე 

ივარაუდება· _ ა 
ყველა ამ პორტრეტში უმთავრესი მნიშვნელობა აქვს სახის გადმოცემას. 

უპირველეს ყოვლისა, ეს პორტრეტები ყველა ნატურიდანაა შესრულებული. 

ამას მოწმობს სახეების ინდივიდუალური, თითქმის ნატურალისტური შტრი- 

ხები, მაგ., მგალობლიშვილის პორტრეტში დაბერილი, დასიებული თვალები, 

ერმოლოვას პორტრეტში გადმოწეული ქუთუთოები. მათი სახისს ზედაპიოის 

გადმოცემაში დამახასიათებელია ის, რომ არსებითად ზედაპირის მოდელირება 

Lაკმაოდ ძლიერია, მაგრამ ამასთანავე რბილი, არა ხისტი. ამ პორტრეტებში 
იაკობ ნიკოლაძემ ამოცანად დაისახა, როგორც ჩანს, ქალის პორტრეტის ზოგ»–- 

დი სახის მოცემა და აძიტომ ყოველ ცალკეულ შემთხვევაში მცირე განზოგა- 

დება შეიტანა. ეს ხდება, უპირველეს ყოვლისა, მსგავსი გამომეტყველების 

მიაიჯებით. შემდეგ –– ზედაპირების დამუშავებით, რომლებიც შორიდან გლუ- 
ვი ჩანს და მხოლოდ ახლო დაკვირვებით ხდება ცხადი, რომ ისინი უსწორმას- 

წოროა. ძლიერი ცხოველხატული ძერწვა დარჩენილია მხოლოდ თმებისა და 

სამოსლის ადგილებში. საერთოდ ამ ნაწარმოებებში ფორმა უფრო ზოგადია, 
ვიჯრე წინადროინდელ ნაწარმოებებში. იგი დაუნაწევრებელი, მთლიანი, ერთ- 
გვაროვანი ზედაპირების მქონეა. 

ამგვარი მიდგომა განპ·ირობებულია თვით თემით. ქალის პორტრეტის 
ჯმოცანა გაგებულია გარკვეული იდეალიზაციის მხრივ. ქალთა სახეებში წზეო- 

ბილებულია გამომეტყველება, არის ცდა რაღაც ზოგად-ქალურის პოვნისა და 

გადმოცემისა. თავის ამ ცდაში იაკობ ნიკოლაძე შორს წავიდა. ქალის პორტ- 

რეტის იდეალური სახის ძიებაში იგი სულ უფრო და უფრო სცილდება თავი- 

სუფალ, ცხოველხატულ ძერწვას. იგი მთლიანად იღებს ხელს რბილ 5წსოთმ(ი- 
ზე, რომელსაც სხვაგან იყენებდა. სულ უფრო და უფრო დასრულებულ ჰკლას- 

ტიკურ ფორმებს ეძებს, გადასვლები მის ქანდაკებაში უფრო მკაფიო ხდება. 

სულ სხვაგვარად აქვს გადაწყვეტილი ნიკოლაძეს პოეტ ვალერიან 
გაფრინდაშვილის პორტრეტი. (ტაბ. XI) გაფრინდაშვილის პორტრეტ- 

9ი მოცემულია მკაფიო ინდივიდუალობის მქონე ნაკვთები. აქ აღარაა წინან- 

დელი რბილი მოდელირება, ყველაფერი მტკიცე და მკვრივია. პოეტს მკეეთრი 
ნაკეთები აქვს, დამახასიათებელი გამოწეული ყვრიმალის ძვლები, ღრმად ჩამ- 
Xჯდარი თვალები. გაფრინდაშვილის მსგავსი მკვეთრი დახასიათება არც ერთ 

სხვა პორტრეტში არაა. აქ არაა ის იდეალიზაციის სურვილი, რომელიც ქალთა 

პორტრეტებში აქა-იქ შელამაზებაში გადადის. ძერწვის მანერა ენერგიულია, 

მტკიცე. საინტერესოა ამ ქანდაკებაძი ყელთან გადაჭრის ხაზი. მას კისერი არ 
აქეს, მხოლოდ თავია გამოსახული. ამგვარი ლაკონიზმი ახალია ნიკოლაძის 
წემოქმედებაში. 

ამ ათეულ წელიწადში ნიკოლაძეს ახასიათებს შემოქმედებითი ძიებები. 

თუ წინათ ვხედავდით ერთი, გარკვეული მხატვრული პრინციპები” დაცვას, 
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ახლა ვხედავთ მრავალფეროენებას, რომელიც მეტყველებს მოქანდაკის მიერ 

შეგნებული ახალი, თავისი საკუთარი გზის მოძებნის აუცილებლობაზე. მის ამ 
პერიოდის ნამუშევრებში, | ხვადასხვა გავლენებთან ერთად (ანტიკური ბერ- 
ძნული და თანამედროვე ფრანგული ქანდაკება), რომლებიც შემთხვევით ხა» 

სიათს ატარებენ, ყალიბდება ახალი, სავსებით მკაფიოდ გამოხატული ტენ- 

დენციები, რომლებიც შემდეგ წლებში თანდათან ძლიერდება და ქართველი 

მოქანდაკის შემოქმედებისათვის დამახასიათებელი ხდება. 

იმ საერთო მომენტებში რომლებიც ნიკოლაძის მიერ 1910-18 წლებში 

შესრულებულ ნაწარმოებებს ახასიათებს, შეიძლება გამოირზეს ძირითადი 

ნიშნები: 

პორტრეტების კომპოზიციებზი თანდათანობით მტკიცდება მყარი არქი- 

ტექტონიკული ფორმა. თუ ამ პერიოდის პირველ ნიმუშებში ვხედავთ თავისუ– 
ფალ ფორმას, რომელიც თავისი ზოგიერთი მომენტებით ახლოს დგას როდე–- 

ნისეულ კომპოზიციურ პრინციპებთან (მაგ. ბიუსტების ქვედა ნაწილი, რომ– 

ლის კონტური ყველაზე განიერ ჰორიზონტალს ქმნის ქანდაკებაში, სპეცია- 

ლური პიედესტალის არარსებობა და სხვ), შემდეგ ნაწარმოებებშმი უკვე 

ვხვდებით უფრო მკაცრ ფორმას –– მაბგ, ოთხკუთხედად ჩამოთლილ მხრებსა 

და გულმკერდს, რაც ქმნის ოთხკუთხა პიედესტალს (მოქანდაკის ქალიშვილის 

თეონას პორტრეტი) ან სულ მაღლა, კისერთან გადაჭრილ პორტრეტს (გაფ- 

რინდაშვილი), რომელიც უკვე გარკვევით მოითხოვს სხვა მასალისაგან საგან– 
გებოდ გაკეთებულ ქვესადვგამს, რომლის ფორმაც არ შეიძლება თავისუფალი 
იყოს, არამედ უთუოდ მკაცრი და ტექტონიკური. 

პლასტიკურ ფორმებში შეიმჩნევა მიდრეკილება დასრულებულობისადმი. 

ზედაპირები დაუნაწევრებელია დაცულია დიდი ღართობები. გადასვლები 
უფრო მკვეთრადაა გამოხატული, ვიდრე წინათ. ძერწვა ზოგან შეიძლება დარ- 
ჩეს უფრო თავისუფალი, ზოგან უფრო აკადემიური ხდება, მაგრამ საერთოდ 
სშკარა და სრული მობრუნება ფორმათა დამთავრებულობისადმი. ხდება 

ცხოველხატული ეფექტების უარყოფა; საბოლოო უარისთქმა რბილ §წV- 
ი18L0-ზე. 

მოძრაობა შენელებულია. თუ თავის პირეელ ნაწარმოებებში ნიკოლაძე 
ძლიერი გარეგნული მოძრაობის საშუალებით გადმოსცემდა სულიერ განცდებს 

(„ხევსური“ და სხვ.), ე. ი. გამოსახვისს გარეგნულ საშუალებებს ხმარობდა, 

შემდეგ წლებში იგი გარეგნულ ეფექტებს უარჰყოფს. ჟესტიკულაცია ქანდაკე– 
ბებში სულ უფრო და უფრო მშვიდია, ხოლო სულიერი სამყაროს გადმოცემა 
ინდივიდუალური დახასიათებით ხდება (გაფრინდაშვილის პორტრეტი), სამ> 
გიეროდ ნაწარმოებში შეტანილია შინაგანი დინამიკა. 

ესაა ის ძირითადი ნიშნები, რომლებიც ახასიათებს ნიკოლაძის ამდროინ–- 

დელ შემოქმედებას. 
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თავი IV 

ისტორიული სახეები, პორტრეტები, ძეგლები 

1921 -- 1951 წ, წ, 

იაკობ ნიკოლაძის შემოქმედება საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების 
ღამყ-რების შემდეგ შედარებით სწორხაზოვნად ვითარდება 1921 წლიდან 

მის ნ.;წარშოებებში მჟღავნდება აშკარა და განუხოელი მიდრეკილება რეა- 

ლისტური ფორმებისადმი რეალიზმი ამ დროს მისთვის უკვე სავსებით შეგ- 

ნებული და მესისხლხორცებულია, სავსებით ორგანული და ლოგიკური, მისი 

ბუნებრივი ევოლუციის დამამთავრებელი რამ. 

ნიკოლაძის საბჭოთა პერიოდის შემოქმედება თემატიკის მსრივ მდიდარია. 

მოქანდაკე მუშაობს მონუმენტური ძეგლების (პროექტების) ”შექმნაზსე, თან.- 

ნედროვეთა პორტრეტებზე და, რაც ყველაზე ნაყოფიერი აღმოჩნდა მისთვის, 

ისტორიულ პირთა გამოსახულებებზე. 

თავისი ნიჭით, თავისი მხატვრული მისწრაფებებით ნიკოლაძე ძირითადაღ 
პორტრეტისტია. 

შემოქმედების საბჭოთა პერიოდმში, ისევე, როგორც მანამდე, მოქანდაკე 
დიდ ინტერესს იჩენს თანამედროვე და ძველი ხყლოვნებისადმი. მაგრამ ვერსად 
ეერ ნახავთ სხვისი მოტივების გადამღერებას, ყველგან სრული გადამუშავება, 
თავისებური ინტერპრეტაციაა. 

საბჭოთა პერიოდშიაც პორტრეტს იაკობ ნიკოლაძის შემოქმედებაში გან- 

საკუთრებული ადგილი უჭირავს. ნიკოლაძის პორტრეტთა შორის ვხვღდღებით 
როგორც კერძო პირთა, ასევე სახელმწიფო მოღვაწეთა გამოსახულეაებს. 

ნიკოლაძემ შექმნა აგრეთვე ისტორიულ პირთა გამოსახულებანი. ამ უკანას- 
კნელ ჯგუფში შედის იმ პირთა პორტრეტები, რომლებიც მას უნახავს, მაგ., 

ილია ჭავჭავაძის პორტრეტი და სხვ., და ისეთებიც, რომელთა სახეების შეჟმნა 

მხოლოდ წარმოსახვაზეა დამყარებული, მაგ., შოთა რუსთველის სახეები, 
ჩახრუხაძე და სხვ. 
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იაკობ ნიკოლაძის პორტრეტებში საერთოდ, და განსაკუთრებით საბჭოთა 

პერიოდის პორტრეტებში, ვხედავთ დამთავრებულ,„ ღრმა ფსიქოლოგიის 

ნიმუშებს. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ნიკოლაძის შემოქმედებაში საბჭოთა ხელი- 

სუფლების დამყარების შემდეგ დიდ აღგილს იკავებს რევოლუციური თემა- 

ტიკა. კერძოდ, მოქანდაკეს იტაცებს პროლეტარიატის ბელადების სახეების 
შექმნა. ამ მხრივ გარკვეულ ინტერესს წარმოადგენს ფრ. ენ გელსის ბიუს- 
ტი, (ტაბ. X1I) რომელიც ქ. ქუთაისში დგას. ენგელსის ბიუსტი გამოთლილია 

თეთრი მარმარილოსაგანდ, მოთავსებულია ნაცრისფერი ქვის პოსტამენტხე. 
განსაკუთრებით კარგადაა მოძებნილი ქანდაკების დადგმის ადგილი: იგი მო- 

თავსებულია ორი ქუჩის გადაკვეთის წერტილში, პატარა სკვერში, რაც მისი 

დათვალიერების კარგ შესაძლებლობას იძლევა ენგელსის ძეგლის კომპო- 
ზიცია მარტივია –– გამოსახულია თავი და მკერდზე დადებული ხელი. თავი 

მობრუნებულია მარცხნივ. ბუდეებში ღრმად ჩამჯდარი თვალები სივრცეში 

იყურებიან, თითქოს რაღაც დიდზე ფიქრობს ეს ადამიანი. უნდა ითქვას, რომ 

ქანდაკება შორიდან უფრო მხატვრულ ეფექტს ქმნის, ეიდრე ახლოდან, რაც 

საგანგებო გაანგარიშების შედეგია. 

1925 წელს თბილისში დაიდგა კამოს ძეგლი, შესრულებული იაკობ ნი- 
კოლაძის მიერ. ძეგლი თავისი დროისათვის მნიშვნელოვან მოვლენას წარ– 
მოადგენდა. ეს იყო საქართველოში პირველი ჯგუფური კომპოზიცია, და მი”ი 

დადგმა ქართული ქანდაკების ერთ-ერთი ეტაპი იყო. ძეგლი წარმოადეცნდა 
ოთხი კაცისაგან შემდგარ ჯგუფს. ქვესადგამი იმდენად დაბალი იყო, რომ 

ქანდაკება აღიქმებოდა თითქმის ქუჩის დონეზე ფიგურები ერთმანეთთან 

დაკავშირებული იყო წრიული მოძრაობით. ისინი ყველა ერთ სიბრტყეზე 

იდგნენ, და თავებიც თითქმის ერთ დონეზე ჰქონდათ. ამის გამო ჯგუფი მოკ- 

ლებული იყო როგორც იდეურ, ისე მხატვრულ აქცენტს, რაც აძნელებდა ქან– 
დაკების აღქმას გამოსახული პირების არასაკმარისი ინდივიდუალიზაცია 

ასევე ასუსტებდა საერთო შთაბეჭდილებას. ძეგლი შემდგომ წლებში დაინგრა. 

იაკობ ნიკოლაძის შემოქმედებაში განსაკუთრებული აღგილი უჭირავს 

ქანდაკებების ჯგუფს, რომელიც მიძღვნილია ლენინის სახისადმი. ნაწარმოებ- 

თა ეს ჯგუფი მრავალფეროვანია თავისი შემადგენლობის მხრიე. აქ ვხვდებეთ 

მრგვალ ქანდაკებასაც, რელიეფსაც (როგორც მაღალს, ისე დაბალს); არის ბი- 

უსტები, ფიგურიანი კომპოზიციები და სხვ. მოქანდაკე სარგებლობს აგრეთვე 

მასალის მრავალფეროვგნებით ,(მარმარილო, ბრინჯაო). 

ვლადიმერ ილიას-ძე ლენინის თემაზე ნიკოლაძემ 15-მდე სნაწარმოები 

შექმნა (ვარიანტებიანად). ეს მუშაობა თითქმის 30 წელს გაგრძელდა. მოქან– 

დაკეს აინტერესებდა შეძლებისდაგვარად ამომწურავი სახე შეექმნა ბელადისა. 
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ლენინის სახეაზე მუშაობას ნიკოლაძე პირველად შეუდგა 1924 წელს 
(ლენინის ძეგლის ესკიზი, რომელიც განუხორციელებელი დარჩა). 

1925 წელს ნიკოლაძემ შეასსრულა ლენინის პორტრეტი, რომელიც 

მარმარილომში გადატანის შემდეგ არა ერთხელ იქნა განმეორებული. კომპო– 
ზიცია ხაზგასზნულად ცენტრალურია ლენინი წარმოდგენილია მკერდამდე, 
ნხრები ჩამოთლილი აქვს. თავის ფორმა –– შუბლი და მელოტი თხემი ერთია- 

ნი მოცულობითაა გადაწყვეტილი, ქვედა ნაწწილის ზედაპირი კი უფრო დ.-- 
წვრილმანებულია. თვალები ღრმად ზის გადმოწეული წარბების ქვეშ. ძვლები 

ღა მუსკულატურა კანქვეშ ყველგან გამოვლენილია. დაკვირვებისას აშკარად 
ჩანს, რომ ქანდაკებას საბოლოო დამუშავება აკლია. ნიკოლაძეს თავისი შე–- 

მოქმედების მიწიფულ პერიოდში ახასიათებს მუშაობის შემდეგი მეთოდი: 
ოიხამი იგი თითქმის არასოდეს არ ამთავრებს ნამუზწევარს, საბოლოო დაზუ–- 
შავებას აუცილებლად ახდენს მასალაში –– ქვში ან მარმარილოში. თიხაში 
საბოლოოდ დამუშავებულია მხოლოდ ის ნაწარმოებები, რომლებიც ბრინჯა– 
ოსთვისაა ნავარაუდევი (ასეთები უმცირესობას წარმოადგენენ). ამით აიხსნე– 
ბა ის ფაქტი, რომ მიხწი ნამუშევრები, რომლებიც არაა მასალაში გადატანილი, 

ხ.ნდახან სქემატურობისა და ესკიზურობის მთაბეჭდილებას ტოვებენ). 

:926 წელს ნიკოლაძემ მარმარილოში გამოჰკვეთა ლენინის ეს ბიუსტი. 

აქ ნათლად გამოჩნდა მისი მუშაობის მეთოდი -- მასალამი გადატანილი ეს 
ნაწარმოები თავისე ძხატვრული ღირსებებით, შექმნილი სახის სიღრმით, თა- 

ვის პროტოტიპზე გაცილებით მაღლა დგას. 

ლენინი ამ ბიუსტში გამოსახულია, როგორც ჰუმანისტი--მისი გამოხედვა 

რბილი და თბილია, ამასთანავე გამჭრიახი და მტკიცე. ოდნავი ღიმილი აქაც 
ემჩნევა მის სახეს. ტანისამოსი დამუშავებულია მსგავსად 1925 წლის თაბა- 

შირის ბიუსტისა. შენარჩუნებულია შუბლის სფეროსებრი დამუშავება, მავჯ- 
რამ სახის ქვედა ნაწილი გაგანივრებულია:, დამძიმებული. სახის ზედაპირი 

ძლიერ დანაწეგრებულია), რაც ქმნის ჩრდილ-სინათლის ძლიერ ოამაშს; განათე–- 

ბხის სხვადასხვა წყაროს გამოყენებას ქანდაკების აღქმამი დიდი ცვლილება 
შეაქვს და სახეს სიცოცხლეს აძლევს. თვალის გუგების დამუშავება ისეთივეა, 
როგორც ოდესღაც შესრულებულ დ. სარაჯიშვილის პორტრეტში -–- წერტი- 

ლებად ამოღებული ფერადი გარსი სხივისებრ გამომეტყველებას აძლევს 
თვალებს. 

პორტრეტი უდიდეს სიცხოვლეს იძენს გვერდიდან განათებისას, რომლის 

ოროსაც ზედაპირი სულ ციმციმებს. ქანდაკება თითქოს თრთის და სუნთქავსო. 

._მგვარი დამუშავება ახორციელებს კავშირს ქანდაკებასა და გარემოს შორის. 

:ს კავშირი ძლიერი და აქტიურია, იგი ხახზს უსვამს იმას, რომ ლენინი, შინაგან 

·::,აძ·:ბულობასთან ერთად, გარემოს მიმართაც აქტიურადაა განწყობილი. 

:933 წელს ნიკოლაძემ ეს ბიუსტი (ტაბ. XIII) გაიმეორა მარმარილოში. სახე 
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უცვლელად არის დატოვებული, მცირეოდენი ცვლილებაა შეტანილი ბიუსტის 
ქვედა ნაწილის დამუშავებაში. 

ამ პორტრეტის შემდეგ ნიკოლაძეს არ დაუნებებია თავი ლენინის სახეზე 

ფიქრისათვის. 1927 წელს მან გააკქეთა ლენინის ბიუსტი (თაბაშირი), 1928 

წელს -–– კერამიკული ნიღაბი და სხვ. 

ამ ხანებმი იაკობ ნიკოლაძემ შეასრულა ლადო მესხიშვილის აორ- 
ტრეტი (ტაბ. XIV). ნიკოლაძეს ლადო მესხიშვილის სახის გადმოცემა ადრეც 

პქონდა ნაცადი. 1930 წ. ნიკოლაძე, პირველთან 'მედარებით, სულ სხვაგეარად 

დ?ეუდგა ლადოს პორტრეტის დამუშავებას. ქანდაკება მეტყველებს დიდი გსა- 
ხიობის პუმანურობაზე, მის მოქალაქეობრიობაზე. ამ უკანასკნელ ნაწარმოებ– 
ში იგრძნობა სურვილი გამოსახულის გაიდეალებისა. მოქანდაკეს ერთ-ერთი 
მიზანი ყოფილა სრულყოფილად გადმოეც· კლასიკური სილამაზის მქონე 
Lახე. ქანდაკების კომპოზიცია მარტივია, გამოსახულია მხოლოდ თავი. ქც5და- 
კების ფორმა მთლიანი და მკვრივია, მიუხედავად რბილი და ფაქიზი მოდელი- 

რებისა. 

გარკვეული მნი·მვ·ნელობისაა ნიკოლაძის მიერ შექმნილი დიდი ქართველი 
მეცნიერის პეტრე მელიქიშვილის სახე, რომლის პირველი პორტრეტი 

მან 1922 წელს შეასრულა (ტაბ. XV). კომპოზიციის მკაცრი ფრონტალობა 

ხაზგასმულია პირდაპირ, თავის წინ მიმართული მზერით. სახის ნაკეთები მცი- 

რედი ასიმეტრიულობით ხასიათდება. ქანდაკების ზედაპირი ლოყების არეში 

ისეთი უსწორმასწორო ჩაღრმავებებითა და ამოზნევილობებითაა სავსე, რომ 

ჩანს მოქანდაკეს სურდა გადმოეცა სახის საერთო წყობა, კანის ფაქტურ), სა- 

ხის კუნთების სტრუქტურა. მაგრამ ამ მიზნის ძიებაში მოქანდაკემ ზედმეტად 

დაანაწევრა ზედაპირი, რითაც ფაქტიურად დაანგრია სახის კონსტრუქცია, დ» 

ამიტომ ვერ მიაღწია მთავარს –– ვერ გახსნა მეცნიერის სახე. 

1932 წელს იაკობ ნიკოლაძემ კვლავ შეასრულა პ ე-ტრე მელიქიშვი- 

ლის პორტრეტი (ტაბ. XVI) (თბილისის სახელსეწიფო უნივერსიტეტის ეზოში 

დგას). მას საფუძვლად დაედო 1922 წელს შესრულებული. ქანდაკების კომპო- 
ზიციაში მცირე ცვლილება ჩანს –– მკერდზე გამოსახულია დაფნის რტო დ.: 
ტანსაცმელიც "სხვაგვარია. სახის საერთო გადაწყვეტა თითქმის იგივეა, რაც 
1922 წ. ბრინჯაოს ბიუსტში· ეს ··მეიძლება ითქეას მასების ზოგად გ·:ნლაგება– 

ზე, მაგრამ დამუშავება აქ სხვაგვარია. ფორმები ამ ქანდაკებაში დაკავშირე– 

ბულია რბილი გადასვლებით, ამოვსებული. ჩრდილებით. ამიტომ მთლიანადღ 
ნაწარმოები გაცილებით უფრო რბილად აღიქმება, რადგან ნაკვთების დიფე-– 
რენციაცია, ყველაზე ამოწეული და ჩაზნექილი ადგილების დონეთა სხვადა–- 
სხვაობა ნაკლებია. პირველ ბიუსტთან შედარებით შეცვლილია ქვესადგამის 
კონტური -– აქ იგი სწორკუთხოვანია და უფრო დახვეწილი ფორმისაა, ბაზისი 

ნიკოლაძისათვის ჩვეული ფორმისაა –– ბიუსტის ქვისაგანვეა გამოკვეთილი. 
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1933-34 წლებში ნიკოლაძემ კვლავ შეასრულა პეტრე მელიქი- 

შვილის პორტრეტი (ტაბ. XVII) (თბილისის სახელმწიფო სასოფლო-სამეურ- 

წეო ინსტიტუტის ეზოშია). ამჯერად მეცნიერის გამოსახულება კიდევ უფრო: 

”ეტადაა დახვეწილი. გამოსახულია თავი და მხრების ნაწილი,„ რომლებიც 

უხეშად ნაკვეთ პიედესტალში გადადის სახე გადაწყვეტილია 1922 წლის 
ბრინჯაოს ბიუსტისმაგვარად, მაგრამ მისი დამუშავება გაცილებით უფრო რბი- 

ლია, განსაკუთრებით ლოყების არეში. ამიტომ იგი უფრო ცხოველხატული- 
ცაა. ნაკვთები მკვეთრად ნათდება, სამაგიეროდ კი თვალები და ლოყები ჩაც- 

ვენილი ჩანს და მუქი ჩრდილები ეფინება. ქანდაკებაში სატეხით მოცემულია 
წვერის მიმართულება. ბიუსტი თავისი მხატვრული ღირსებით ბევრად უკეთე- 

ს:ა წინა ორხე. 

უხდა განსაკუთრებით აღინიშნოს, რომ ეს ბიუსტი დგას ძალიან ცუდად. 

არქიტექტურული ნაწილი წარმოადგენ” ცემენტის ბლოკს, რომელსაც თავზე 

აძეეს პლინტუსი. უკან, ქანდაკებისა და ქვესადგამის მთელ სიმაღლეზე მო–- 

ღოავსებულია ცემენტისვე ფიცარ,ი რომელიც ქმნის ფონს. ეს გადაწყვეტა 

უკიდურესად სუსტია –- იგი ხელოვნურად კეტავს სივრცეს და აცალკევებს 
ქანდაკებას. თიშავს მას გარემოსაგან. ამგვარი ფონი მნიშვნელოვნად ასუსტებს 

ქანდაკების საერთო შთაბეჭდილებას. 

განხილული სამი პორტრეტიდან, რომლებიდანაც ორი უკანასკნელი პირ– 

ეელის სავსებით გადამუშავებულ ვგარიანტს წარმოადგენს, ჩანს მოქანდაკის 

ნიზ.ნდასახულობა მხატვრული სახის შექმნაში. მისი ძიება მელიქიშვილის 

სახის ფსიქოლოგიურად გაღომავების საქმეს ემსახურება. თუ პირველ პორტ- 

რეტში ძირითადად გარეგნულ მსგავსებაზე შეიძლება ლაპარაკი, მეორე და 

განსაკუთრებით მესამე პორტრეტში გაცილებით მეტად ჩანს მეცნიერის ბუ- 

§ება, უნივერსიტეტის ეზოში მოთავსებულ ქანდაკებაში (1932 წ.) შექმნილი 

სახე მეტყეელებს დაუღალავი მკვლევრის, დიდი მეცნიერის ენერგიაზე, შრო- 

მისუნარიანობაზე. ხოლო სასოფლო-სამეურნეო ინსტიტუტის ეზოში მოთავ- 

სებული პორტრეტი (1934 წ.) კიდევ უფრო შინაარსიანია ამ მხრიე. მხატვრუ- 

ლი სახის შინაარსიანობის ასეთი სრდა დამახასიათებელია მოქანდაკისათვის, 

რომელიც ახლა, თავისი შემოქმედების ადრინდელი პერიოდისაგან განსხეავე- 

ბით, ძირითად მიზნად ისახავს მოვლენათა შინაარსის, საფუძვლის გადმოცემას. 

1934-36 წლებმი ნიკოლაძე ინტენსიურად მუშაობს მარქსიზმ-ლენინიზმის 

„ნსტიტუტის თბილისის ფილიალის ფასადის გაფორმებაზე. 

პორელიეფები მარქსიზმ-ლენინიზმის ინსტიტუტის თბილისის ფილიალის 

ფასაღზე (ტაბ. XVIII) საყურადღებოა უპირველეს ყოვლისა იმით, რომ წარ– 
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მოადგენს საქართველოში პირველ მონუმენტურ-დეკორატიულ ქანდაკებას, 
ისინი მოქანდაკის დიდი და დაძაბული მუშაობის შედეგია. ამ შენობის ფასა- 
დის ყრუ კედლის გაცოცხლებაში ჰორელიეფები გარკვეულ როლს თამაშო- 
ბენ: თ. აბაკელიას მიერ შესრულებულ ბარელიეფურ ფრიზთან ერთად ისინი 
მხატვრულ აქცენტს ქმნიან. ჰორელიეფების თემაა: ერთისა –– ეპიზოდი ამიერ- 

კავკასიის ბოლმშეგვიკური ორგანიზაციების ჩამოყალიბების ისტორიიდან, და 

მეორისა –– საბჭოთა კავშირის მშვიდობიანი მშენებლობის შედეგები. ორ“ივე 

რელიეფი ერთნაირადაა გადაწყვეტილი: მრავალთიგევრიანი კომპოზიცია მიდ- 
გმულია ფონის ბრტყელ კედელზე. კომპოზიციები ცენტრალურია. მარცხენა 

მხარეს მოთავსებულ რელიეფმი, საღაც გადმოცემულია რევოლუციური 

მოძრაობა, ცენტრში დგას რევოლუციონედლი, მას ხელში დროშა უჭირავს, 

რომელიც მთელ კომპოზიცის აგვირგვინებს. რელიეფი დინამიკუ- 
რია –– ცენტრალური ფიგურის ორივე მხარეს გამოსახულ რევოლუციონერე- 

ბის ჯგუფებში მოცემული მოძრაობა მიმართულია ცენტრალური ფიგურისა- 

კენ, რომელიც აერთიანებს და კრავს, გვერდითი ფიგურების ცენტრისკენ 

სწრაფვას. მარჯვენა რელიეფში მოცემულია მშვიდობიანი ცხოვრების სურა- 

თი. შესაბამისად, კომპოზიცია სტატიკურია, აქ ნაჩვენები არიან მრეწვე- 

ლობისა და სოფლის მეურნეობის, სამხედრო ძალებისა და მოზარდი თაობის 
წარმოზადგენლები თავთავისი დამახასიათებელი საგნებით  რელიეფის 
ფონზე გამოსახულია ლენინის მონუმენტი, თვითმფრინავი, ქარხანა –– მოცუ- 
ლობები, რომლებიც ანაწევრებს ფონს. მიუხედავად ამისა, ფონი ძალზხზე 

“რტყლად აღიქმება, ისევე, როგორც პირველ რელიეფში. რელიეფის ქვედა 
ნაწილის შევსება ფიგურებით და ზედა ნაწილის გლუვად დატოვება უკვე არ 
ახდენს სასიაშოვნო შთაბეჭდილებას. ამ ნაწარმოების მნიშვნელოვანი ნაკლი 
არის გამოსახულების სქემატურობა (სხეულები წარმოდგენილია ერთიანი, ნაკ- 

ლებ დიფერენცირებული ბლოკების სახით), რაც გამოწვეულია მონუმენტუ- 

რობის არასწორი გაგებით. მოქანდაკის სწრაფვა მონუმენტურობისაკენ აშკარა 

ხდება, თუ შევადარებთ თიხის ესკიზებს შენობაზე მოთავსებულ რელიეფებს. 

ესკიზებში სხეულები სავსებით დამთავრებული ფოორგებით გვევლინება, ხოლო 

რელიეფში კი ფიგურები ძალზე სქემატურია. ეს შთაბეჭდილება კიდევ იმით 
ძლიერდება, რომ რელიეფში ყველა ფიგურა სიბრტყიდან ·ერთ დონეზეა ამო– 

წეული, გარდამავალი ფორმები არ არსებობს. ეს კი ქმნის საერთო სქემატუ- 

რობისა და ფორმათა სიხისტის შთაბეჭქდილებას. მიუხედავად ამისა, თავისი 

ფორმით, კომპოზიციით, ტექტონიკური აგებით, ჰორელიეფები შეესატყვისება 

შენობის ფასადის ზოგად გადაწყვეტას -- კერძოდ, კედლის სიბრტყის პილას- 

ტრებით დანაწევრებას (ამაში იგრძნობა ხუროომოძღვრისა და მოქანდაკის 

შეწყობილი მუშაობა). 
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1937-38 წლებში რუსთველის იუბილესთან დაკავშირებით იაკობ ნიკო- 
ლაძემ შექმნა საინტერესო ნაწარმოებები შოთა რუსთველის თემაზე. მან შე- 
ასრულა შოთას სამი პორტრეტი (გარდა ძეგლის ესკიზებისა): მრგვალი ბარე– 
ლიეფი (ქვა), ოვალური ბარელიეფი (ტერაკოტა) და ბიუსტი. შოთა რუსთვე- 

ლის სახის შექმნისას ნიკოლაძე დაყრდნობია საქართველოში XX საუკუნის 
დასაწყისში ფართოდ გავრცელებულ პორტრეტს. ერთ-ერთ ძველ ქართულ მი- 
ნიატურაზე, რომელიც ზახა ციციშვილისეულ ხელნაწერს ეკუთვწოდა და ამჟა- 
მად დაცულია საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში, გამო- 
სახულია ზოთა რუსთველი. ა მინიატურიდან გასულ საუკუნეში პარიზში 
გააკეთებინეს ქრომოლითოგრაფიული პირი. აქედან კი ფოტოგრაფმა როინი- 
შვილმა ზეთის საღებაეებით შეასრულა სურათი, რომელიც გავრცელდა. სწორედ 

ეს ტრადიციული პორტრეტი გამხდარა ნიკოლაძისათვის (ისევე, როგორც 

ბევრი სხვა მხატვრისათვის) ამოსავალ წერტილად. ჯერ კიდევ 1921 წელს ?ეას- 
რულა ნიკოლაძემ რმოთას ბიუსტი, საღაც დაცულია ისტორიული კოსტუმი, 
თანახმად ამ ტრადიციისა. შემდეგში ნიკოლაძის ძიება მიმართულია შმოთას 
სახის გადაწყეეტისაკენ, ხოლო კოსტუმი და ბეწვის ქუდი მასზე დამაგრებული 
ფრთით ყეელგან იგივე რჩება. ბიუსტის კომპოზიცია თავისებურია: შოთას 
სურგს უკან მოთავსებულია დაფნის რტო, რომელიც ფონს ქმნის. ფონი მხრე- 
ბის ხაზს იმეორებს. კომპოზიციაში შეტანილია ყვავილები, რაც უკეე შეგე- 
ხვდა ნიკოლაძის სხვა პორტრეტებშიც: „ჩრდილოეთის ასული“, კორინთელი, 

ნინოშვილი (მარმარილოს' ვარიანტი), მელიქიშეილი (მარმარილო) და სხვ. 

ქანდაკების სახე შესრულებულია სავსებით სადად, ყოველგვარი შელამა- 

ზების გარეშე, თუმცა შექმნილია სწორი, ლამაზი ნაკვთები. მოთა რუსთველის 
ბიუსტის სახის დამუშავებაში არის ერთგვარი სქემატურობა, რომელიც გამო- 
წვეულია იმით, რომ შეეცადა შეექმნა სახ,ე რომელიც იქნებოდა ქართული 
იერის მატარებელი და სწორი, ლამაზი ნაკვთების მქონე. მაგრამ ძირითადად 

იაკობ ნიკოლაძე ამ ქანდაკების 'მმესრულების დროს დარჩა ცნობილი ტრადი- 
ციით შეზღუდული. იგი ფაქტიურად მხოლოდ ოდნავ ცვლის სახეს. 

შოთა მრგვალი ბარელიეფი (ტან. XIX) გამოირჩევა დეკორა- 
ტიული მიდგომით. იგი დამუშავებულია ორნამენტებით, რაც საგანგებოდ ხაზს 
უსვამს მის დანიშნულებას. 

რუსთველის თემაზე შესრულებულ ნაწარმოებთა შორის ყეელაზე საინ- 
ტერესოა ოვალური ბარელიეფი, რომელიც ფართოდ გავრცელდა ტე- 

რაკოტისა და სხვა მასალის პირების სახით, ბარელიეფის ფორმა ორიგინ:- 

ლურია –– ოვალს მრგვლად აქვს ამოჭრილი სეგმენტი, რომლის ხაზსაც იმეო- 

რებს ქუდის მოსართავი. კომპოზიცია იკავებს მაქსიმალტრად ბევრ ადგილს –– 

ცარიელი ადგილი სახის ირგვლივ მცირეა. მაგრამ თვით გამოსახულების გა- 

ნაწილება რელიეფის ზედაპირზე, ცალკეული დეტალების დამუშავება, წარწე- 
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რის მოთავსება ხატოვანია. რელიეფი ძალზე დაბალია რაც აგრეთვე ხელL 

უწყობს მის აღქმას. ეს ნაწარმოები გამოირჩევა კომპოზიციის განსაკუთრე- 

ბული ჰარგონიულობითა და მხატვრული ხერხების გამოყენების ზომიერებით. 

ამგვარად, იაკობ ნიკოლაძისათვის დამახასიათებელია დიდ მოღვაწეთა სა- 
ხეებზე ასეთი სერიული მუშაობა. ძალიან ხშირად ნიკოლაძე არ კმაყოფილდება 
ერთი ცდით და რამდენიმე ნაწარმოებს ქმნის. ასეა, კერძოდ, ილია ქაექავაძის 
მიმართაც. 

ილიას სახე ნიკოლაძემ შექმნა თავისი მოღვაწეობის ადრინდელ პერიოდ- 
ში, როდესაც ილიას საფლავის ძეგლზე მუშაობდა. მაზშინ მან შეასრულა ილიას 

ბიუსტი, რომლის დადგმასაც ვარაუდობდა საფლავის ძეგლის თავზე. გარდა 
ამისა, მან შექმნა მეორე ბიუსტი 1909 წელს. ილია ჭავჭავაძის სახეზე ნიკო- 
ლაძე ბეერს მუშაობს 1937:38 წლებში, ილიასს იუბილესთან დაკავშირებით. 

მან ამ წლებში შეასროფლა ორი პორტრეტი (მრგვალი ქანდაკება) და ერთი რე– 

ლიეფი (წიწამურის ობელისკზე). 
წიწამურისათვის განკუთვნილირელიეფითავისი დანიშ. 

ნულების მხრივ განცალკევებით დგას დანარჩენ ნაწარმოებთაგან, რომლებიც 
ნიკოლაძეს ილიასადმი აქვს მიძღვნილი. რელიეფი განკუთვნილია იმ ობელის- 

კის შესამკობად, რომელიც აღმართულია დიდი ადამიანის მკვლელობის აღგე- 
ლას. ამოცანა იძლეოდა შესაძლებლობას მოქანდაკეს გადაეწყვიტა რელიეფი 
სიმბოლურად ან განყენებულად (მემორიული ძეგლების ამგვარი მაგალითები 
გვაქვს ნიკოლაძის შემოქმეღების ადრინდელ პერიოდში). მაგრამ აქ ნიკოლაძე, 

წინანდელთან განსხვავებით, ობელისკზე ათავსებს ილიას სავსებით კონკრე- 
ტულ პორტრეტს, სადაც ნაკვთების მსგავსება დიდია. დიდი ქართველის სახე 

ღრომა აზრების მფარავია, მშვიდი, მაგრამ ამასთანავე მწუხარე გამომეტყველე- 

ბა ხაზგასმულია ოდნავ შეჭმუხნული წარბებით. 
წიწამურის რელიეფი გათლილია აირა,მის თეთრი ტუფისაგან. ობელისკი 

კი ბოლნისის ყვითელი ტუფისაა, რაც სასიამოვნო ფერადოვან შეხამებას ქმნის. 
მხატვრული მთლიანობის აღქმაში დიდ როლს თამაშობს წარწერა. რელიეფის 
ფორმებს რამდენადმე აკლია სიმკვრივე. ამასთან რელიეფის მასა საკმაოდ დი- 

ღია, და მას არ გააჩნია კონტურის სიმკვეთრე, რომელიც უნდა ახასიათებღეს 

მენორიული დანიშნულების ქანდაკებას, რათა შესაძლებელი იყოს მისი შორი- 

დან აღქმა. 
ძეორე მნიშვნელოვანი პორტრეტი, რომელიც ი ლიას გამოსახავს, ინახე– 

ბა საგურამოში, ილია ჭავჭავაძის სახლ-მუზეუმში. ამ ქანდაკების კომპოზიცია 
გამოირჩევა მკაცრი ტექტონიკური აგებით. სახის ნაკვთების შესრულება და- 
”გრილმანებულია, და ამასთანავე ქანდაკების ზედაპირი გლუვია, გალესილი. 

აჭ ბიუსტში დიდი მნიშვნელობა აქვს შუქს. ძლიერი, კონცენტრირებული გა- 

ნათების დროს ქანდაკებას განსაკუთრებული სიცოცხლე ეძლევა: ღრმა ჩრდი- 

ლი ეფინება თვალებსა და ტუჩებზე. უფრო მკაფიოდ ჩნდება ჩაზხნექილობანი 
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და საერთოდ მთელი მოდელირება. ილიას მხატვრული სახე?ამ ქანდაკებამი- 
ძალზე დახვეწილია. 

ილიას მესამე პორტრეტი (ტაბ. XX) (საქართველოს სახელმწიფო ხე– 
ლოვნების მუზეუმში) თავისი კომპოზიციით ახლოსაა ნიკოლაძის „როდენი- 
სეულ“ ნამუშევრებთან. ქანდაკებაში მოცემულია ილიას თავი ამოზიდული 
უხეშად გათლილი ქვის ლოდისაგან. ლოდი ასიმეტრიულია, მისი ფორმა მოგ- 
ვაგონებს მოსასხამის ნაკეცებს ამ პორტრეტში არის ერთი მნიშენელოვანი. 

მომენტი: ქანდაკების საერთო ცხოველხატულ ფორმასთან ერთად მისი სახის. 
შესრულების მანერა მკაფიოდ შეხებადია. პოეტის სახე გადმოცემულია დამა– 
ხასიათებელი დეტალებით, როგორიცაა: ნაოჭები თვალებთან, დაბერილი, შე– 
სიებული ქუთუთოები. ამასთანავე. სახის სხვა ნაწილები –– მაგ. , ლოყები –- 
საკმაოდ ზოგადადაა დამუშავებული, რაც შეუსაბამობას ქმნის ქანდაკების 
მთლიანობას არღეევს. 

უნდა აღინიშნოს, რომ სტილისტიკურად ამგვარი კომპოზიცია არაა გა- 
მართლებული (მთელი მასის შეფარდება თავთან).' 

ნიკოლაძის მიერ შესრულებული ნაწარმოებები ილია ჭავჭავაძის თემაზე 
6ეტყველებს იმას, რომ ნიკოლაძის მიზანი იყო “მეექმნა ისეთი ქანდაკება, სა– 
დაც სავსებით სრულად და ღრმად იქნებოდა გამოელენილი ილიას სახე მთე– 
ლი თავისი სიდიადით. ილიას სხვადასხვა პორტრეტში მოქანდაკემ სხვადა- 
სხვა მხარეს გაუსვა ხაზი, სხვადასხვეა თვისებები წამოსწია წინ. თუ წიწამურის 

რელიეფზე ვხედავთ ჭმუნვით შეპყრობილ სახეს, საქართველოს სსრ სახელმწი- 
ფო ხელოვგნების მუზეუმის პორტრეტზე ძირითადი შთაბეჭდილება-––მშვიდი სი- 
დიადეა, ხოლო საგურამოს მუზე·ემის მარმარილოს ქანდაკებაში ხაზგასმულია 

ღრმა აზრი. მთლიანად ეს პორტრეტები დახვეწილობის სურათს ქმნის. 
შემდგომ წლებში ნიკოლაძე ბევგრს მუშაობს თანამედროვეთა პორტრე- 

ტებზე. 1939 წელს მან შეასრულა გალაქტიონ ტაბიძის პორტრეტი 
(ტაბ. XXI). ეს ნამუშევარი წარმოადგენს პოეტის თავის ეტიუდს, რომელიც- 
სულ 5-6 სეანსში არის შესრულებული. ამ ნაწარმოებმი არის ძალიან დიდი 
უშმუალობა, მთაბეჭდილების სიცხოვლე, რომელიც ყოველთვის ახასიათებს 
ეტიუდს. უგუგოდ გამოსახული თვალები ქანდაკებას აძლევს ზოგად გამომეტყ- 

გელებას. ამ ნაწარმოებში არის პლასტიკურად საინტერესო მომენტები –– ქან– 
დაკების ზედაპირზე აქა-იქ არის მონიშნული ჩაღრმავებანი, რომლებიც უნდა. 

პქონოდა დამთაგრებულ ნაწარმოებს. 
1940 წელს არის შესრულებული ნიკოლაძის ერთ-ერთი უნიჭიერესი მო- 

წაფის, მოქანდაკე ნინო წერეთლის ბიუსტი. ნინო წერეთელი ადრე გარ-. 
დაიცვალა და იაკობ ნიკოლაძემ შეასრულა მისი საფლავის ძეგლი. ქანდაკება: 
დოკუმენტურ-მემორიული ხასიათისაა და დამუშავებაც მის დანიშნულებას. 
უპასუხებს. ნატურალური ზომის ქანდაკების კომპოზიცია მოგვაგონებს რენე–- 
სანსულ კომაოზიციებს -- ბიუსტი მოთავსებულია თავისივე მასალის პლინ- 
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ტუსზე, მკლავები დადის პლინტუსამდე. ქანდაკება მთლიანად გათვლილია მხო- 
ლოდ ფრონტალური აღქმისათვის. ტანისამოსი ზოგადადაა გადმოცემული. ამ 
პორტრეტში ვხვდებით ნიკოლაძისათვის ძალიან იშვიათ მოვლენას –– ესაა 

გამოსახულის სახეაზე ღიმილის გადმოცემა აღსანიშნავია რომ ამით და– 
ცულია დამახასიათებელი მომენტი (ასეთი ღიმილი ამშვენებდა ამ სანდომიან 
სახეს). ქანდაკების ზედაპირი სადაა, ერთიანი და საკმაოდ გლუევი. ასევეა 
დამუშავებული თვით სახის ზედაპირი მოღელირება სუსტია, ყელის ფორმა 
თითქმის სქემატური. 

1944 წელს არის ”შმექმნილი ექიმ ა. გეიმანოვიჩის პორტრეტი (ტაბ. 
XXII). გ;შოსახულს ძალისნ უშუალო და ცოცხალი გამომეტყველება 

აქვს. ქანდაკების ზედაპირი დაქუცმაცებულია, დანაწევრებული. მრავალი 
წვრილი დეტალით (ნაოჭქები, მეჭეჭები და ა. შ.) ამგვარი დამუშავება ქმნის 
სიმშრალის შთაბეჯდილებას. მაგრამ მიუხედავად ამისა, გეიმანოვიჩის პორ- 
ტრეტი საინტერესოა თავისი მეტად დამახასიათებელი გამომეტყველებით, რო– 
მბელიც აშკარად გადმოსცემს ადამიანის ბუნებას. 

1945 წელს იაკობ ნიკოლაძემ შეასრულა გამოჩენილი ხუროთმოძღერის 
ნიკოლოზ სევერ ოვის პორტრეტი (ტაბ. XXLIII). (ქანდაკება აშჟამად ცო- 
ტათი დაზიანებულია). იგი ქვეშ გასქელებულია დასადგმელად. საინტერესოა 
კისრის გადაჭრის ხაზი –– კუთხე, რომელიც აქ იქმნება, უეცარ ეფექტს ქმნის. 

ნიკოლოზ სევეროეს ძალიან საინტერესო სახე ჰქონდა. მისი პლასტიკით 
გატაცებას შეეძლო მოქანდაკე შორს წაეყვანა, მაგრამ ნიკოლაძე არ წავიდა ამ 

გზით. იგი თავშეკავებულად მიუდგა ამ თემას და არ გააძლიერა სევეროვის 
სახის თავისებური ექსპრესია. სევეროვის პორტრეტში მაღალი მუბლი, ხშირი 

წარბები შეესაბამება მის ნაკვთებს, ხოლო ჩაკვირვებული გამოხედვა, გამჭრია– 

ხი გონება, რომელიც გამოსქვივის მის მზერაში, მის ბუნებაზე მეტყველებს. 

კანი მოდუნებულადაა გამოსახული, რაც მოხუცის ფიზიკურ მდგომარეობას 

გადმოსცემს. ქანდაკების ზედაპირი რბილი გადასვლებითაა დამუშავებული, 

რის გამოც ქანდაკებაში ძლიერია ჩრდილ-სინათლის თამაში. 
თბილისში 1947 წელს განხორციელდა დიდ სამამულო ომში დაღუპულ 

გენერალ-პოლკოვნიკ ლესელიძის ძეგლი (ტაბ. XXIV). ძეგლი ღდაიღდგა ჯერ 
ელბაქიძის დაღმართზე, შემდეგ კი, ქუჩის რეკონსტოუქციის გამო, იგი გადა- 

ტანილ იქნა ლესელიძის ქუჩაზე. ლესელიძის ძეგლი წარმოადგენს პორტრეტს, 

დადგმულს მარმარილოს ოთხკუთხ კვარცხლბეკზე. ქანდაკება შესრულებულია 

თეთრი მარმარილოსაგან, ხოლო კვარცხლბეკი შავი მარმარილოსა და ნაცრის–- 
ფერი ქვისაგან, რაც სასიამოვნო ფერადოვან შეხამებას ქმნის. გენერალი წარ- 

მოდგენილია წელამდე. ქანდაკება თავისი კომპოზიციით ფრონტალურია. მისი 
გადაბმა კვარცხლბეკთან განხორციელებულია, დაფნის გვირგვინის საშუალე- 
ბით, რომელიც პორტრეტირებულს წინ ეფინება. ამ გვირგვინში მოთავსებულია 

ხმალი, რომელსაც ლესელიძე ორივე ხელით ეყრდნობა. შენახულია ლესელიძის 
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ძეგლის ესკიზი, რომელთან შედარებაც გვაჩვენებს, რომ ქანდაკების შესრულე- 

ბის დროს ავტორი წასულა კომპოზიციის განტვირთვისა და სიმეტრიის გან- 
მტკიცების გზით. ქანდაკება პლასტიკის თვალსაზრისით ძლიერი არაა. ფორმები 
მკვეთრი და ხისტია. ფორმების გადმოცემა თითქმის ნატურალისტურია. სახის 

ნაკვთების მოდელირება ასევე მკვეთრია, თუმცა ტუჩების ზედაპირი რბილადაა 
გადმოცემული. შესაძლებელია, რომ ამგვარი შესრულება სახისა დამოკიდებუ- 
ლია ფოტომასალაზე (ნიკოლაძე მუშაობდა ფოტოების მახედეით ლესელიძის 
დაღუპვის შემდეგ). კარგ შთაბეჭდილებას ვერ ტოვებს სამბხედო» ტანსაცმ- 

ლის ტალღოვანი ზედაპირი. ასეთი დამუშავება ჩრდილ-სინათლის თამაშს არ 
ქმნის –– მეტისმეტად მსხვილი ტალღებია და ამასთანავე ფორმის გაგებასაც 
არაფერს მატებს. ლესელიძის ძეგლი თავისი ხასიათით კამერულია, მიუხედა- 
ვად იმისა, რომ საკმაოდ დიდი ზომის ქანდაკებაა (ნატურალურ ზომაზე მეტი), 

მისი გადაწყვეტა, დამუშავება, ვერ აღწევს მონუმენტურობის შთაბეჭდილებას. 

ამავე წლებში შესრულებულ საუკეთესო პორტრეტებთან თავისი გადაწყვე- 

ტით ახლოა ახალგაზრდას ბიუსტი, შესრულებული 1940 წ. ეს შესანიზნავი 

ბიუსტი, რომელიც გამოსახავს ჭაბუკს, უპირველეს ყოვლისა, მოქმედებს 1ა- 

ყურებელზე თავისი შინაგანი ძალით. ამ ახალგაზრდაში ჩანს უდიდესი ენერ- 

გია, განსაკუთრებით თავის მობრუნებაში. მტკიცე ნებისყოფა, მიზანდასახუ- 

ლობა ჩანს მაგრად მოკუმულ ტუჩებში. მისი მზერა პირდაპირია, მხნე და მა- 
მაცი. ქჰმთლიანად ქანდაკება ტოვებს მოწესრიგებული, შემართული მზადყოფ- 
ნია» მთაბეჭდილებას, ემოციურად პორტრეტი ძალიან ძლიერია. ეს ძალა დამ- 

ყარებულია ჩუმი დაძაბულობის გრძნობაზე, რომელიც ამ ნაწარმოებში ძირი- 

თადია, ამაLთანავე, ისეთი დეტალები, როგორიცაა ოდნავ შეჭმუხნული წარ- 

ბები, მაგრად მოკუმული ტუჩები, ყურადღებით ერთ წერტილში მიმართული 
მზერა –– მთელ ნაწარმოებს აძლევს მტკიცე ხასიათს. ქანდაკების კომპოზიცია 
მარტივია და ლაკონური. ქანდაკების კონტური მკაფიო, სუფთა და მკვეთრია. 

ქვედა ნაწილში პიედესტალად დატოვებულია დაუმუშავებელი მარმარილო, ამ 
უკანასკნელის ფორჭა მტკიცეა –– იგი ჰორიზონტალს ავლებს ქანდაკების ძირ- 
ში. ჭაბუკის მზრები და მკერდი რბილად, მკვეთრი გადასვლების გარეშე, უერთ- 

დება ქვესადგამს. ტანისამოსი მკაფიოდ არის დამუშავებული. საყელოს სწორ- 
კუთხოვ:ნი, თითქოს ჩამოთლილე ფორმა ხაზს უსვამს მტკიცე გადაწყვეტილე- 

ბის გამოზეტყველებას ჭაბუკის სახეში. თმის ტალღები დამუშავებულია ერ- 
თიან მასად, რომელიც ადგილ-ადგილ ამოწეულია, და ზემოდან თხლად გავ- 
ლილია სატეხით, რაც ძალიან რბილად მოხაზხავს თმის ცალკეულ ღერებს. თვ»- 

ლები სამ სიბრტყეშია გამოკვეთილი –– ყველაზე მეტად გამოწეულია ნაშუქი. 
შემდეგ თვალის კაკლის სიბრტყე და ყველაზე ღრმად ფერადი გარსის სიბრტყეა 
ამოკვეთილი. ძლიერად გადმოწეული ქუთუთოები თვალებზე ჩრდილს ფეჩს. 
ჩროდილები საკმაოდ ჩაღრმავებულია (ტუჩების კუთხეებში, ყურის ნიჟარაში, 
განსაკუთრებით თვალის გუგებში). იქმნება მუქი თვალებისა და ზედ ბრწყინ- 
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გალე ნაშუქების მთაბეჭდილება, ასეთი შესრულებით ნიკოლაძემ ქანდაკებას 

უდიდესი სიცხოვლე მიანიჭა. 

ფორმათა ერთიანობა ადამიანის სახის ნაკვთებს ახასიათებს ახალგაზრდო– 

ბაში. ამასთანავე, ამ ქანდაკებაში ეს ინდივიდუალურ ნიშნებსაც გამოხატავს. 
ნაწარმოების აღქმის დროს კი ფორმათა ერთიანობა ქაბუკის ხასიათის სიმტკი- 

ცეზე მეტყველებს. 
ქანდაკების მოდელირება იმგვარია, რომ ფორმის მთლიანობასთან ერთად, 

ქანდაკების ზედაპირს სიცოცხლის ფეთქვას ანიჭებს. თავისი შინაარსით, შექმ– 
ნილი სახის სრულყოფით, ბრწყინვალე შესრულებით, ეს ქანდაკება ერთ- 
ერთი უძლიერესი ნაწარმოებია ი. ნიკოლაძის შემოქმედებაში. 

ფსიქოლოგიური გახსნის სიღრმე ახასიათებს ნიკოლაძის ერთ-ერთ უკა- 
ნასკნელ ნაწარმოებს, რომელმაც, ალბათ, ყველაზე მეტი წარმატება მოუტანა 
მას. ესაა განთქმული „ჩ ახრუხაძე, XIII ს-ის მოაზროგნე". იგი ჩა- 

მოსხმულია ბრინჯაოსაგან, გამოთლილია მარმარილოსაგან. არსებობს მისი 

მრავალი რეპლიკა. 

„ჩახრუხაძე“ წარმოადგენს ისტორიული პირის გამოსახულებას. თამარ 

მეფის ბრწყინვალე ეპოქის ერთ-ერთი საუკეთესო წარმომადგენელი, დიდებუ- 

ლი კარისკაცი, პოეტი და მოაზროვნე ჩახრუხაძე, რა თქმა უნდა, საინტერესო 

თემა იყო მოქანდაკისათვის. ჩვენამდე არაა მოღწეული არც ერთი გამოსახუ- 

ლება, რომელიც შეიძლება ჩათვლილიყო ჩახრუხაძის ისტორიულ პორტრეტად. 

ამგვარად, ნიკოლაძე ამ ქანდაკების შექმნისს მთლიანად თავისი საკუთარი 

წარმოდგენით მუშაობდა. 

„ჩახრუხაძე#“ (ტაბ. XXV) ალბათ ყველაზე შთაგონებული ნაწარმოებია 

ნიკოლაძის მთელ შემოქმედებაში. პირველი შმთაბექდილება, რომელიც მნახ- 

ველს რჩება ამ ქანდაკებისაგან, არის არაჩვეულებრივად ღრმა აზრი, ჩახრუხაძე 
თავისთავშია წასული; ქანდაკება რაღაც იდუმალზე ლაპარაკობს და სიჩუმეს 
მოითხოვს მაყურებლისაგან. თქვენ გრძნობთ მდიდარ შინაგან ბუნებას. ჩახრუ– 

ხაძის სახე მეტყველებს დიდ და უაღრესად დახვეწილ ინტელექტზე; უყურებთ 
და გჯერათ, რომ ეს კაცი მართლაც პოეტი და ფილოსოფოსია. „ჩახრუხაძე4 
ღრია გოძნობებზე მეტყველებს და გაფიქრებინებთ რაღაც დიდსა და მნიშ- 

ვნელოვანზე. . 
ქანდაკება წარმოადგენს მარმარილოს ბლოკიდან ამოზიდულ თავს. ბიუს– 

ტი გათლილია თეთრი მარმარილოსაგან, მას დაჰყვება მსუბუქი ნაცრისფერი 

ძარღვები. აღსანიშნავია, რომ თავიდან ეს ძარღვები არ ყოფილა და შემდ- 

გომში თავისით გაჩენილა. 

„ჩახრუხაძის“ კომპოზიცია იმეორებს ნიკოლაძის მიერ მრავალჯერ ნახ- 
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მარ ფორმას. ქვესადგამად გაგებული ბიუსტის ქვედა ნაწილი უხეშადაა დამუ- 

შავებული. იგი თითქმის სწორკუთხოვანია, 
ჩახრუხაძე გამოსახულია მოხუცის სახით. მას სათნო და კეთილშობილი 

სახე აქვს. მოკლე, წაწვეტებული ფორმის წვერი ყელს უფარავს. „ჩახრუხაძე- 
ში“ ყველაზე მეტად, ვიდრე რომელიმე სხვა ნაწარმოებში, ნიკოლაძემ გამო- 

სახა ნაციონალური ტიპი. მის მიერ შექმნილი სახის ნაკვთები მკაფიოდ ქარ- 

თული ხასიათისაა. სახის მოგრძო ოვალი, თვალების ჭჰრილი ოდნავ ზეაწეული 
გარე კუთხეებით, მაღალი წარბები, თხელი მაღალი ცხვირი ––- ყველაფერი ეს 

ისეთნაირადაა შესრულებული, რომ არავითარ ეჭეს არ იწვევს გამოსახული 
პირის ეროვნებაში. იგი ქართველია. გარკვეულ როლს თამაშმობს ყაბალახი, 

რომელიც გამოხატულ სახეს ეროვნულ ხასიათს აძლევს. მაგრამ ყაბალახის 
ფორმის გადმოცემა მაინც საკმაოდ ზოგადია იმისათვის, რომ მას ეთნოგრა- 

ფიული სახე ჰქონდეს. ჩახრუხაძის სახე აშკარა ნაციონალური ნიშნების მატა- 

რებელია, ამასთანავე არ გადადის ეთნოგრაფიზმში. 

მიუხედავად მკაფვიო ფრონტალური კომპოზიციისა, ხედვის სხვადასხვა 

წერტილიდან ქანდაკება მრავალფეროვანია. სხვადასხვა წერტილიდან სხვადა- 

სხვა სურათი ჩნდება -- ერთე მხრივ კისერი ჩანს და პროფილი იკითხება ყაბა- 

ლახის, ე. ი. ისევ მარმარილოს თეთრ ფონზე, მეორე მხარეს კი პროფილი 

ჰაერის ფონზე იხატება (ტაბ. X XVI). საინტერესოა, რომვ ქანდაკების მთელ 

ზედაპერზე ხაზების მიმართულება არსად არ მეორდება. მაგ., ყაბალახის ტალ- 

ღებ?ი, წვერ-ულვაშში, თმაში და სხვე... არსად არ იქმნება პარალელური ხაზები. 
ამიტომ საერთოდ რჩება სუნთქვასავით მსუბუქი მოძრაობის შმთაბეჭდილება. 

მას აძლიერებს კიდევ ოდნავი ასიმეტრია, რომელსაც ვხვდებით ყველგან – 
ტუჩებში, ნესტოების დამუშავებაში, თვალების, ქუთუთოების, გუგების გად- 

მოცემაში, წარბებში, წვერის ხვეულებში, ყაბალახის ნაკეცებში. ასიმეტრია 

უფრო ფართო ფორმებსაც იღებს -- ყაბალახი, რომელიც ერთი მხრიდან მეო- 

რეზე ეშვება, ქანდაკებაში ასიმეტრიულ მასებს ქმნის. 

ამ ქანდაკების არაჩვეულებრივი მიმზიდველობა არის მის უაღრესად ოსტ:- 
ტურ შესრულებაში. ქანდაკების ფორმები მტკიცეა, გარკვეული. ამასთანავ), 
მათი დამუშავება იმგვარია, რომ ფორმები აღიქმება, როგორც რბილი და დე- 

ნადი მათი მრავალფეროვანი მოდელირების გამო. ფორმათაშორისი გადასვლე- 

ბი ძალზე წმინდა, რბილი და შეუმჩნეველია. თმიანი ზედაპირები შემდეგნაი- 

რადაა დამუშავებული: შუბლის სიბრტყიდან ამოწეულია წარბების მთლიანი 
მოცულობა და მასზე კბილანით გავლებულია თხელი, მსუბუქი ღარები, ასევეა 

გადმოცემული თმა და წვერი. წვერის ერთიანი, რბილი მასა დასერილია წვრი- 

ლი ნაკაწრებით; კბილანის დაწვენა სხვადასხვა მხარეს იძლევა წვერის მიმარ- 
თულებას. ამგვარადაა შექმნილი ხვეული წვერის შთაბეჭდილება, თმა, რო- 

მელიც ოდნავ გამოჩანს ყაბალახიდან, ასევეა დამუშავებული, მხოლოდ აქ 
კბილანით კვეთა კიდევ უფრო მსუბუქი და ნახია. 
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ქანდაკებაში სახე ყველაზე წმინდადაა დამუშავებული, ზედაპირი გალე- 

'სილია, მაშინ, როცა კისერი სატეხით.ა დამუშავებული და სულ არაა გაკ- 
რიალებული. 

საინტერესოა მარმარილოს ეგზემპლარს შევადაროთ თაბაშირის თავი 
(Cტაბ. X XVII 73), რომეღიც ზუსტად იშეორებს მოქანდაკის ნაშუ·მევარს თიხაში). 

თაბაშირს, როგორც მოსალოდნელი იყო, არსად არ ემჩნევა საკვეთის კბილები, 

ყველგან თითებითა და სტეკით ნამუშევარი ჩანს, მარმარილოში კი უდიდესი 
მნიშგვნელობა ენიჭება კბილანით მუშაობას. თაბაშირში, მარმარილოსთან შ9ე– 
დარებით ნაკვთები უფრო რბილია და ნაკლებ დიფერენცირებული (მაგ., თმა 
და წვერი აქ სულ ერთიანი მასითაა გადმოცემული). საერთოდ თაბაშირში ყვე- 

ლაფერი უფრო ზოგადია, ერთიანი ზედაპირების მქონე და გლუვი. 
„ჩახრუხაძის“ აღქმაში განსაკუთრებულ როღ/ს ასრულებს შუქი. ძლიერ», 

კონცენტრირებული განათების დროს მარმარილოს ბიუსტში ეფექტი იცვლე- 
ბა –– ძლიერდება ნაკვთების სიმკვეთრე. აქედან ცხადი ხდება, რომ ქანდაკება 
ნავარაუდევია სწორედ კონცენტრირებული განათებისათვის. შუქი აძლიერებს 
ქანდაკების ეფექტს –– უფრო მუქი და ღრმა ხდება ჩრდილები, უფრო ზევით 
იწევს განათებული ადგილები, გაფანტული სინათლის დროს ფორმები ჩაწყ5ა- 
რებულია, კონცენტრირებული განათების დროს კი ხილული ხდება ბევრი 

დეტალი, რომელიც ისე არც კი ჩანს. სინათლე ახდენს მოდელირებას –– ე, ი. 
ნაწარმოების აღქმა მთლიანად დამოკიდებულია განათებაზე, 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ქანდაკების კომპოზიცია ფრონტალურია. ეს 
კი გპრკვეულ სტატიკურობაზე ლაპარაკობს. თავისთავში წასული გამომეტყეე- 
ლება, ძირს დახრილი თვალები, ერთიანი კონტური, რომელშიც სახეა ჩაწერი- 

ლი, კრავს სილუეტს. ყველაფერი ეს კი ქმნის დახურულ ფორმას, ამასთანავე, 

„ჩახრუხაძე“-ში ფორმის გაგება ილუზიონისტურია -“- ე. ი. ქანდაკების რეა- 
ლური ფორმა არ შეესატყვისება იმ შთაბეჭდილებას, რომელიც მისგან რჩება 
(მაგ.; ნამუქის შესაქმნელად აქა-იქ ამოწეულია ზედაპირი, რაც რეალურ ფოთლ- 
მას არ შეესაბამება და სხვ.). შესრულების ამგვარი ტექნიკა ერთგვარ დაბრუ- 
ნებას წარმოადგენს ნიკოლაძის ადრეულ პერიოდში საყვარელ როდენისეულ 
ტექნიკისადმი. როგორც უკვე ვთქვით, ნიკოლაძეს როდენთან აახლოებს ძირი–- 

თადად ტექნიკა, ხოლო შედეგი ნიკოლაძესთან სულ სხვაა, ვიდრე როდენისა. 

„ჩახრუხაძეში“, მრავალი წლის შემდეგ, ისევ გამოჩნდა როდენის შემოქმედე- 

ბის გამოძახილი. მაგრამ აქაც მხოლოდ ისევ ტექნიკაში. „ჩახრუხაძის« დახურუ- 
ლი ფორმა სულ სხვა შთაბეჭდილებას ქმნის მაყურებელში. ფორმისადმი ილუ- 
ზიონისტური მიდგომა ამ ნაწარმოებში სხვაგვარი შედეგის მისაღებადაა გა- 

მოყენებული – კერძოდ, თავისთავში დამთავრებული და დახურული ფორმის 
მქონე ნაწარმოების შესაქმნელად. 

« სურათზე გამოსახულია ბრინჯაოს ეგზემპლარი, რომელიც თაბაშირის ფორმითაა ჩა- 
მოსხმული. 
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ნიკოლაძის შემოქმედების განვითარების უწყვეტი ზეაღმავლობის მაჩვე–- 

ნებელია „ჩახრუხაძის შემდეგ შექმნილი ბრწყინვაელე ნაწარმოები –- 

ენინი „ისკრის“პერიოდ ში“, 1947 წ. (ტაბ. XXVIII). ეს ქანდაკება 

·.შოსხმუღ·ია ბრინჯაოსაგან, შემდეგ კი მარმარილოშიც არის გადატანილი. 
„ისკრისდროოინდელი“ ლენინის პორტრეტის შესაქმნელად ნიკოლაძემ დიდი 

მუშაობა ჩაატარა ლენინის ფოტოების შესასწავლად. 1905 წლის ფოტოებთან 

მედღარებით უფრო გვიანდელ სურათებში ლენინის სახე შეცვლილი ჩანს. თუ: 
შევადარებთ ფოტოებს, ვნახავთ, რომ ახალგაზრდობაში ლენინის სახე უფრო 
ნოგოძო და თხელი ყოფილა, ვიდრე ხანში შესვლის შემდეგ. იაკობ ნიკოლაძეს 
ეს გარემოება გამოუყენებია თავისი მხატვრული მიზნებისათვის, ნიკოლაძის 

მიერ შექვნილი „ისკრისდროინდელი“ ლენინის პორტრეტი ახასიათებს მის 

აწორედ ამ, ახალგაზრდობისდროინდელ ნაკვთებს. „ისკრისდროინდელი“ 
ლენინი ნიკოლაძემ სულ სხვაგვარად გადაწყვიტა, ვიდრე ლენინის სხვა პორტ- 

რეტები. ეს ქანდაკება, განსხვავებით დანარჩენებისაგან, აგებულია მთლიანად 

შინაგან ძალაზე. აქ არაა არავითარი ჟესტიკულაცია, არავითარი სახასიათო 3ი- 
მიკა. ბელადის სახე ღრმა გულისყურსა და შეუდარებელი განჭვრეტის უნარს 

გამოხატავს, ქანდაკების კომპოზიცია მაქსიმალურად სადა და ლაკონურია. თა- 

ვის დაყენებაში, მხერაშიი რომელიც წინისკენ არის მიმართული, მტკიცე 

ფრონტალობაა დაცული. ' 

ქანდაკებაში მთელი ყურადღება კონცენტრირებულია სახეზე. არც ერთი 
დამატებითი ატრიბუტი არაა, არც ერთი დეტალი, რომელიც ყურადღებას გა– 
ფანტავდა და გადაიტანდა რაიმე მეორეხარისხოვანზე. კონტური მტკიცე და 
ერთიანია, სახის ოვალი დაგრძელებული. ამით ნიკოლაძე აღწევს ღრმა ინტე- 

ლექტის გამომეტყველებას. 
ამ ნაწარმოებში ძერწვა ენერგიულია, მაგრამ ამასთანავე ზედაპირი სრია– 

ლაა. ეს მიღწეულია ამოვსებული გადასვლების ტექნიკით. ქანდაკების ფორ- 
მათა დამაკავშირებელი გადასვლების ადგილას ვერ ვხვდებით ღრმა ჩავარდნებს, 

ღრმა ჩახნექილობას. ფორმები განხოგადებულია, გადაწყვეტილია ერთიანი, 
მთლიანი სიბრტყეებით. 

ბრინჯაოს (ტაბ. XXIX) და მარმარილოს (ტაბ. XXVIII1) ვარიანტებში არის 

მცირე კომპოზიციური განსხვავება –– ბრინჯაოს პოსტამენტი მცირე ზომისა), 

მხრების ხახის ქვედა ნაწილი ვიწროვდება, ხოლო მარმარილოს ვარიანტში 

პოსტამენტი იმავე სიგანისა ბოლომდე, როგორც მხრების ხაზზე. ბრინჯაოში 

გამოსახულია მხოლოდ თავი, ხოლო მარმარილოს ვარიანტში კი -- მხრების 
ნაწილიც. 

ბრინჯაოს ბიუსტი ყავისფერია, ოდნავ მოოქროსფერო ქვედა ნაწილში და 
მომწვანო ფერისა ჩრდილებში. ბიუსტის პოსტამენტი –– აგურისფერი მარმარი- 

ლოა, მოთეთრო წინწკლებით. იგი სადა ოთხკუთხედი ფორმისა.ა საერთო 
შთაბეჭდილებით ბრინჯაოს ბიუსტი უფრო შეკრულია, მტკიცე და ერთიანი,. 
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თითქმის მკაცრიც კი. ბრინჯაოსაგან უფრო მკვეთრი შთაბეჭდილება რჩება, 

ვიდრე მარმარილოსაგან. ბრინჯაოს ბიუსტძი ლენინის სახის ნაკვთები უფრო 

თხელი და დახვეწილია, ვიდრე მარმარილოში. ტუჩები პატარა და თხელი), 
ცხვირის კეხი ვიწროა, განსაკუთრებით ცხვირისა და შუბლის შეერთების ად- 

გილში ––- აქ არაა გასქელება, რომელიც მარმარილოს აქვს მარცხენა მრარე+. 
ბიუსტის ზედაპირი გაკრიალებულია. პრიალა ზედაპირზე ხდება სინათლის 

კონცენტრირება ამოზნექილ ადგილებში, ხოლო ღრმა ადგილებში უფრო 

ბუქი ჩრდილები ჩნღება "ზედაპირი დამუშავებულია კონტრასტულად: 

თმიანი ზედაპირი (თმა და წვერ-ულვაში) მქრქალია და სახის კანი კი შედარე- 

ბით პრიალა. ასეთ ზედაპირზე ძლიერი განათების დროს იქმნება ინტენსიური 

ნაშუქები. 

მარმარილოს ბიუსტი –– მუქი ტონისაა, დაჰყვება ნაცრისფერი ძარღვები. 

ქანდაკება ცოტათი დაზიანებულია. მას მარჯვენა ყურის ზედა ნაწილი მოტე- 

ხილი ჰქონია, მაგრამ ამჟამად რესტავრირებულია. 
პოსტამენტი აქ უფრო დიდია, ვიდრე ბრინჯაოში, გადიდება ხდება კომ- 

პოზიციის ქვედა ნაწილის ხარჯხე. აქ კომპოზიციაში შეტანილია წინა ნაწილში 

მარმარილოს დაუმთავრებელი, ხოროშა კვეთა. ასეთი მოჩარჩოება ცალ.მხარეს 
მეტია, მეორე მხარეს –– ნაკლები. პოსტამენტი გაკეთებულია ნიკოლაძისთვის 
ჩვეული ხერხით –- იგი გამოთლილია იმავე მარმარილოს ნატეხისაგან. მაგრამ 

უნდა აღინიმნოს, რომ ლენინის ბიუსტში ამგვარი პოსტამენტი სულ სხვა ძია- 

ხანს ემსახურება და სხვა შთაბევდილებას ქმნის, ვიდრე ადრინდელ ნაწარ- 

მოებებში, იმის გამო, რომ ქვესადგამის სიგანე არ აღემატება ბიუსტის სიგანეს 
(იგი ჩამოჭრილია მხრების სიLწორეზე), პოსტამენტი აღიქმება, როგორც ქას- 

დაკების ნაწილი, ე. ი. ქანდაკებისა და ქვესადგამის შერწყმა სრულყოფილია. 

ბიუსტის განსაკუთრებული სიცხოვლე შექმნილია ოდნავი ასიმეტრიით, 

რომელიც ერთბაშად, პირველი შეხედვით, არც კი შეიმჩნევა. ასიმეტრია არის 

სახეში –– მარცხენა წარბის ბოლო ზევით არის აწეული, მარჯვენას ბოლო კი 
ქვევითკენ იღუნება; ტუჩების ცალი მხარე თითქოს შესიებულიაო, ასიმეტრია 

შეიმჩნევა აგრეთვე ტანსაცმელში, კერძოდ, პერანგის საყელოში. ეს ასიმეტრია 
ყველგან ძალიან მსუბუქია და პირველი შეხედვით შეუმინეველიც კია. იგი 
მოქმედებს მხოლოდ ქანდაკებისათვის სიცოცხლის მისაცემად. ეს რომ არ 
იყოს, ბიუსტი თითქმის მშრალიც კი გამოჩნდებოდა თავისი მტკიცე ფრონტა- 

ლობისა და მკვრივი მოდელირების გამო. ასიმეტრია მარმარილოში უფრო 

იგრძნობა, ვიდრე ბრინჯაოშმი. საერთოდ, მარმარილოში უფრო ჩანს მოქანდა- 

კის ცოცხალი ხელი, მისი ინდივიდუალობა. 

მარმარილოს ზედაპირი მქრქალადაა დატოვებული, რის გამოც სინათლე 

აღიქმება, როგორც ერთიანი და გაფანტული. ეს კი არბილებს ქანდაკებისაგან 

შექმნილ შთაბეჭდილებას. 

მარმარილოს ბიოსტის ზედაპირის დამუშავებისას ნიკოლაძემ სხვაგვარი 
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ფაქტურა შექმნა ვიდრე ბრინჯაოში. თუ ბრინჯაოს ბიუსტის ფორმების 
დამაკავშირებელი გადასვლები რბილი და დენადია, მარმარილოში ისინი უფრო 
მკვეთრია. აქ თმისა და წვერ-ულვაშის ზედაპირი რბილადაა დამუშავებული, 

რაც იწვევს თბილი, ხავერდოვანი ზედაპირის შეგრძნებას. გადასვლები თმასა და 
კანს ზორის უმხიშვნელოა და თანდათანობით ქრება ფორმებს შორის. ბრინ- 

ჯაოს ბიუსტში მთელი ეფექტი იქმნება ნაშუქებისა და ჩრდილ-სინათლის თა- 

მაშის საზუალებით. აქ კი შთაბეჭდილება აგებულია უმთავრესად ფორმის 
შეგრძნებაზე, ე. ი- სულ მცირე ცვლილება მოდელირებაში იძლევა ძალიან დიდ 
განსხვავებას მხატვრული აღქმის თვალსაზრისით. მიუხედავად ამისა, ფსიქო- 
ლოგიური დახასიათება ორივე ვარიანტში იგივეა. 

მარმარილოს ბიუსტის ზედაპირის მოდელირება ძლიერია –– განსაკუთრე- 

ბით წარბებს შუა, სადაც შეჭმუხნული ნაკეცია. მთელი ზედაპირი უსწორმასწო- 
როა, ძლიერი კუნთებია შუბლის კანს ქვეშ, საფეთქლებს ზემოთ, ყვრიმალეა- 
ზე, კისერზე. სხვადასხეაგვარი მოდელირებით იაკობ ნიკოლაძე ორიეე შემ- 

თხვევაში სხვადასხვაგვარ შედეგს აღწევს. ორიეე ვარიანტში –– ბრინჯაოსა და 
მარმარილოში –– გამოყენებულია არჩეული მასალის თვისებები, საგანგებოდ 
გათვალისწინებულია და შმერჩეულია ისეთი ფორმები, რომლებიც მაქსიმალუ- 

რად ავლენს თითოეულის შესაძლებლობას. 

„ისკრისდროინდელ ლენინს“ ნიკოლაძბის შემოქმედებაში განსაკუთრებული 

ადგილი უკავია. იგი მკვეთრად განირჩევა ნიკოლაძის მიერ შესრულებულ 

ლენინის სხვა პორტრეტებისაგან. მას ახასიათებს განსაკუთრებით მოწიფული 

ფორმა, შინაარსისა და ფორმის შერწყმა და პლასტიკური ძალა. 

იაკობ ნიკოლაძის მუშაობა ლენინის თემაზე არ ამოწურულა ამ პორტრე- 
ტით. მოქანდაკემ შეასრულა ამავე პორტრეტის ძალზე საინტერესოდ გადაწყეე- 
ტილი ვარიანტი –– წელამდე გამოსახულება გულზე დაკრეფილი ხელებით და 
ალენინი ავადმყოფობის დროს“. ორივე ქანდაკება დაუმთავრებე- 

ლი დარჩა. 
იაკობ ნიკოლაძის მიერ შექძნილი სერია ლენინის პორტრეტებისა დიღი 

მნიშვნელობის მქონეა ქართული და საერთოდ საბჭოთა ქანდაკებისათვის. იგე 
თავისებურად წყვეტს ამ თემას –– თავისი საკუთარი გზით მიდის. 

ნიკოლაძე თავის თავს შეგნებულად ზღუდავს. იგი ძირითადად იფარგლე- 

ბა ბიუსტებით, სადაც ძალაუნებურად უნდა გამოიყენოს უფრო მეტად გამო- 

სახვის შინაგანი ხერხები, ვიდრე გარეგანი, რადგან ამგვარ ნაწარმოებში ატრი- 

ბუტების, დამახასიათებელი ჟესტიკულაციისა და სხვა სათანადო მომენტების 
გამოსახვა ძნელია. ნიკოლაძის მიერ შესრულებული ლენინის პორტრეტებეს 
საერთო დამახასიათებელი ნიშნებია: მკვეთრი ლაკონურობა, ·გამოსახვის ხერ- 

ხების სიძუნწე; ღრმა ფსიქოლოგიურობა. ეს თვისებები ყველაზე მეტად ახასია- 

თებს „ისკრის“ ლენინს, მაგრამ დანარჩენ, წინა პორტრეტებში ისინი თანდათა- 

ნობით მუშავდებოდნენ ნელი დაწმენდის შედეგად. იხვეწებოდა სწორედ ეს 
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თვისებები, და არა ფორმა და სახე, რომლებიც, როგორც უკვე ვთქვით, ყო- 
ველთვის სხვადასხვაგვარი და ახალი იყო. 

იაკობ ნიკოლაძის მიერ საბჭოთა პერიოდში შესრულებული პორტრეტები 
(როგორც თანამედროვეთა, ასევე ისტორიულ პირთა) გარკვევით მიზანდასა- 
ხულია. 20-30-იან წლების პორტრეტებში მოქანდაკის ძირითადე ამოცანა 
არის რეალურ ფორმებთან ქანდაკების შეძლებისდაგეარად დაახლოება. თუ შე- 
მოქმედების ადრინდელ ეტაპზე ნიკოლაძის ფსიქოლოგიური სიღრმე მიღწეუ- 

ლი იყო რთული ტექნიკური ხერხებით (§I0I210 და სხვა ხერხები, როდენი- 
სეულ ქანდაკებებისათვის დამახასიათებელი –– „ჩრდილოეთის ასული”, დ. სა- 

რაჯიშვილის პორტრეტი და სხევ.), უფრო გვიან ფსიქოლოგიური გახLნისათვის 

ნიკოლაძე გაცილებით უფრო მარტივ ტექნიკურ ხერხებს იყენებს. მისი ძერ- 
წვის მანერა რეალურ ფორმებთან დაახლოების ტენდენციისდა შესაბამეისაღ, 

გაცილებით უფრო შეხებადი ხდება. 
30-40-იანი წლების პორტრეტებში უკვე ბევრი სახასიათთო მომენტი 

გვხვდება, თუმცა ეს არასოდეს არ იქცევა თვითმიზნად და არ ჩრდილავს ძირი- 
თად აზრს. სახისს ექსპრესია ამ ნაწარმოებებში დამყარებულია ძირითადად 
შინაგანი მომენტების გადმოცემაზე. ამდროინდელი პორტრეტები ხასიათდება 
სტატიკური კომპოზიციით, გამოხატვის ხერხების ლაკონურობით. დამახასიათე- 

ბელი გამომეტყველება ამ პორტრეტებში მიღწეულია სავსებით შეხებადი 
ძერწვის საშუალებით. 

გარდა პორტრეტებისა რომელთა შექმნამმ ნიკოლაძეს სამართლიანად 
გაუთქვა ფსიქოლოგიური პორტრეტის ოსტატის სახელი, მის მემკვიდრეობაში 
საკმაო რაოდენობითაა შენახული მოწუმენტური ძეგლების ესკიზები. ზო- 

გიერთი მათგანი განხორციელებულ იქნა, უმეტესობს კი ჩანაფიქრის სახითვე 
დარჩა. ამათი ნაწილი წარმოადგენს რაიმე ღირსშესანიშნავი თარიღის, ან რო- 

მელიმე კონკურსის გამოხმაურებას. არის ისეთიც, რომელიც თავის დროზე 

განხორციელებული იყო, მაგრამ ახლა აღარ არსებობს. ასეთია კამოს ძეგლი. 

მისგან ამჟამად დარჩენილია მხოლოდ მცირე ზომის ჭიქურიანი თიხის ესკიხი. 

განუხორციელებელ ესკიზთა შორის არის შოთა რუსთველის ძეგლის 
ორი ვარიანტი, ლენინის, მარქსის, გორკის, ჩახრუხაძის და სხე. ძეგლები. 

ამ ნაწარმოებთა შესწავლა გვარწმუნებს რომ ძეგლის გადაწყვეტისადმაე 
ნიკოლაძეს ერთი გარკვეული მიდგომა ჰქონდა. როცა თემა ამის საშუალებას 

იძლევა, მოქანდაკე შემდეგნაირად აგებს ესკიზს: იგი ძეგლს ჰყოფს სამ ნაწა- 

ლად: ქვედა ნაწილი არქიტექტურაა -- გაფორმებული კვარცხლბეკი, მეორე 
რეგისტრი –– მრავალფიგურიანი კომპოზიცია (შესრულებული დაბალი ან მა–- 
ღალი რელიეფით) და მესამე ნაწილი -- ზემოთ მოთავსებული ფიგურა. ასეა 
შესრულებული, მაგ., ლენინის ძეგლი, სადაც ლენინის ფიგურის ქვეშ მოთავ- 

სებულია შეიარაღებული ჯარისკაცების ჯგუფი; გორკის ძეგლი, სადაც გორკი 

წარმოდგენილია სავარძელში მჯდომარე, მის ქვეშ კი ფრთაგაშლილი ქარიშხა– 
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ლა გადაჰფარებია (·”··ელიეფურ ფრიზს, რომელიც გორკის ლიტერატურულ 

გმირებს გამოსახავს. 

ამგვარი გადაწყვეტა გარკეეული მნიშვნელობის მქონეა. ნიკოლაძე იყე- 
ნებს წუა რეგისტრს. როგორც დამაკავშირებელ რგოლს გამოსახულ პიროვნე- 

ბისა და გარე?ოსას, აძლევს მას სრულიად მკაფიო იდეურ შინაარსს. მაგ., გორკის 
ძეგლში ზეორე რეგისტრში მოცემული ლიტერატურული სახეებით დახასიათე- 

ბულია მწერალი, ლენინის ძეგლში გამოსახულია მებრძოლ რევოლუციონერთა 
ჯგუფი, რომელიც ისევ ბელადის სახის გახსნას ემსახურება. 

ანალოგიურადაა გადაწყვეტილი რუსთველის ძეგლიც. ამ ესკიზზე ნიკო- 
ლაძე მუშაობდა რუსთველის თემაზე შექმნილ სხვა ნაწარმოებებთან ერთად. 
ძეგლი კი მან ორ ვარიანტად გააკეთა –– ერთმი შოთა წარმოდგენილია მდგო- 

მარე, მეორეში კი ფეხმორთხმული ზის. გარდა ამ ფიგურებისა, შოთა რუსთ- 

ველის ძეგლისათვის ნიკოლაძეს შესრულებული აქვს სამი რელიეფის ესკიზი, 

რომლითაც. ავტორის ასრით, უნდა შემკულიყო მონუმენტი. ეს რელიეფები 

წარმოადგენს „ვეფხისტყაოსნის“ ილუსტრაციებს, ესენია: ნესტან-დარეჯანის 

გატაცება, სამი მეგობრის თათბირი და ნესტან-დარეჯანის გამოხსნა. მან შეას- 
რულა კიდევ ესკიზი მრგვალი ქანდაკების: ტარიელის ბრძოლა ვეფხვთან. 
·,ვეფხ[—.ს ტყაოLსნის“ გმირების სახეები ნიკოლაძეს გადაწყვეტილი აქის აღმო- 

სავლურ ფორმებში (ტანსაცმელი, ჯავშანი და სხე.). მაგრამ თვით ქანდაკების 
ესკიზიდან ჩანს, რომ ძეგლის საბოლოო სახე მას მოძებნილი არ ჰქონდა. 

ესკიზებიდან აღსანიშნავია კიდევ იაკობ გოგებაშვილის ძეგლის ესკიზი, 

შესრულებული 1944 წელს. იგი წარმოადგენს პორტრეტს. გოგებაშვილი წელს- 

ხევითაა გამოსახული. ესკიზი ძალიან მტცირე ზომისაა (15 სმ-მდე სიმაღლის) 

დ: მხოლოდ ძირითად კომპოზიციურ ჩანაფიქრზე იძლევა წარმოდგენას. 
იაკობ ნიკოლაძის მიერ შესრულებულ ძეგლებს და ესკიზის სტადიაში 

დარჩენილ ძეგლების პროექტებს ·გააჩნიათ გარკვეული საერთო თვისებები: 

ჭიუხედავად იმისა, რომ ძეგლი ხანდახან დატვირთულია რთული მრავალფი- 
?ურიანი ფრიზებით, არქიტექტურულად გაფორმებულია, ისინი ძირითადად 

მაინც კამერულია, მონუმენტურობის შთაბეჭდილებას ეერ აღწევენ იმის გამო, 
რომ ფიგურები დაწვრილმანებულია და ფაქტიურად შენობაში სავარაუდებელი 

ქანდაკება დადგმულია ხოლმე ქვესადგამზე და გატანილია ღია ცის ქვეშ. 
შესაძლოა, სწორედ ეს იყო ერთ-ერთი მიზეზი იმისა, რომ ნიკოლაძის 

ძეგლების ესკიზებიდან ძალიან მცირე რიცხვია განხორციელებული. 

ამგვარად ნიკოლაძის ქანდაკებების სტილი შემოქმედების სხვადასხვა 

ეტაპზე სხვადასხვაგვარია· მისი ადრეული ნაწარმოებებიდან გარკეეული მხატვ– 

რული მნიშვნელობა აქვს იმ ნამუშევრებს, რომლებიც მან შეასრულა როდენ- 
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თან მოხვედრის (ე. ი. 1905 წლის) შემდეგ. ნიკოლაძემ შეითვისა როდენისეუ- 

ლი ფორმის გაგება, გადმოიღო ცხოველხატული, ილუზიონისტური ძერწვის 
უკვე დამუშავებული, ჩამოყალიბებული ტექნიკა, ამასთანავე. შეიძლება ითქ- 

ვას, რომ მსგავსება მხოლოდ გარეგნულია., ნიკოლაძემ გადმოიღო მზა ფორმა, 
და რადგანაც ეს ფორმა სრულყოფილი იყო, მისე ნაწარმოებების ფორმაც 
სრულყოფილია. მაგრამ ნიკოლაძის შედეგი ამ ქანდაკებების შექმნისას სხვა:, 

განსხვავებული როდენისაგან.ი მნიკოლაძის ქანდაკებების მინაარსი სავსებით 

რეალური და ჟოველთვის კონკრეტულია, მაშინ, როდესაც როდენის ნაწარ– 

მოებთა შინაარსი ხშირად ღრმა ფილოსოფიურ აბსტრაქციებსა და განზოგადე– 

ბებს წარმოადგენს. მიუხედავად იმისა, რომ ნიკოლაძე ნაწარმოებთა ამ ჯგუფ- 

ში იყენებს როდენის ზოგიერთ ტექნიკურ ხერხსს --- ილუზიონისტური მიდგომა 

მას ბოლომდე გატარებული არა აქვს. მისი პლასტიკური ფორმა შეხებადი და 
მატერიალურია და თავისთავში დამთავრებული. 

იაკობ ნიკოლაძე შემდეგში მიდეს როდენისეული ფორმის სრული უარ- 

ყოფის გზით, თუმც მის ტექნიკას კი ზოგ შემთხვევაში ინარჩუნებს. 

1908-21 წლებმი ნიკოლაძე ძირითადად ძეგლებსა და პორტრეტებზე 
მუშაობს. პირველ ხანებში იგი ძეგლების გადაწყვეტისას მიმართავს სიმბო- 
ლურ-ალეგორიულ ფორმებს, მაგრამ თანდათანობით ამგვარი გადაწყვეტა იცვ- 

ლება იმ პირის პორტრეტული გამოსახულებით, ვისაც ედგმება ძეგლი. თვით 

პორტრეტები ასეთ შემთხვევაში რეალისტურადაა შესრულებული. ჩანს საბო- 

ლოო და სრული მიბრუნება ფორმათა დასრულებისადმი. მოძრაობის ტემპი 

შენელებულია, კომპოზიციები –– სტატიკური. 

იაკობ ნიკოლაძის წინარევოლუციურ ნაწარმოებებში ვხედავთ ინტერესს 

საქართველოს წარსულისადმი, აგრეთვე თანამედროვე გამოჩენილი ადამიანე– 

ბისადმი. ნიკოლაძის რევოლუციის წინადროინდელ ქანდაკებებში საზოგადოე– 
ბისათვის ყველაზე მნიშვნელოვანია ილია ჭავჭავაძის საფლავის ძეგლი, რო4მ- 

ლის რეზონანსი მაშინდელ საქართველოში უდიდესი იყო. 

1921 წლიდან ნიკოლაძის შემოქმედებაში განუხრელ მიდრეკილებას ვხე– 

დავთ რეალისტური ფორმებისადმი. ეს რეალიზმი ნიკოლაძისათვის სავსებით 

ორგანული, მხატვრული ევოლუციის დამამთავრებელი საბოლოო ეტაპია. 

ნიკოლაძის განვითარება ექცევა რეალისტური ხელოვნების ჩარჩოებში -- 

ფსიქოლოგიური გამომსახველობის გაღრმავება მისი ძირითადი საზრუნავი 

ხდება. მისი გულმოდგინე მუშაობა მხატვრულ სახეებზე ამას მოწმობს, ამ მუ- 
შაობის შედეგად ყოველ ახალ ნაწარმოებში პიროვნების ახლებურ დახასია- 

თებას ვხედავთ. 

ნიშანდობლივია, რომ თავისი შედევრები –– „ჩახრუხაძე“ და „ისკრისდრო- 
ინდელი ლენინი“ მან შექმნა სიცოცხლის ბოლო წლებში. ცხადი ხდება, რომ 

მისი ხელოვნება მხცოვან ასაკშიც კი სულ აღმავალი გზით ვითარდებოდა. 
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საბჭოთა პერიოდის ნამუშევართა შორის თავისი ფსიქოლოგიური სიღრ- 

მით მლიწზვნელოვანი ადგილი უჭირავს ნიკოლაძის მუშაობასს ლენინის მხატ- 

ვრულ სახეებზე. ამ თემისადმი მიძღვნილ მრავალრიცხოვან ნაწარმოებებში 
ნიკოლაძეპ ზექმნა პლასტიკურად ძლიერი, შინაარსობლივად მდიდარი სახეები, 

აღსავსე დიდი შინაგანი ძალით. ეს ყველაზე მეტად შეეხება „ისკრისდროინდელ 
ლენინა“. ეს უკანასკნელი ნაწარმოები ერთ-ერთი უძლიერესია არა მხოლოდ 
ნიკოლაძის ნაწარმოებთა შორის, არამედ საბჭოთა და მსოფლიო ხელოვნებაში 

შექნნილ ლენინის განსახიერებათა შორისაც ლენინის სახეებზე მუშაო- 

ბისას ნიკოლაძის მხატვრული ძიება მიდიოდა კომპოხიციის გამარტივების, გა– 

მოსახვის ხერხების დახვეწის, რაც შეიძლება დიდი ლაკონურობის მოძებნის 

გზით. 

ამგვარადვეა შესრულებული ნიკოლაძის შემოქმედების მწვერვალი „ჩახ- 

რუხაძე“. ეს ნაწარმოები თავისი პლასტიკური ღირებულებით, ისევე როგორც 

ემოციური ზეგავლენით, უძლიერესია მის შემოქმედებაში და ერთ-ერთი საუ- 

კეთესო ნაწარმოები მთელ საბჭოთა ქანდაკებაში. როგორც დავრწმუნდით, მო- 

ქანდღაკე თავის შემოქმედებაში ეძიებს დასრულებულ და დახვეწილ მხატვრულ 

სახეს, ღრმა დახასიათებას. ამასთანავე იგი მხტვრული ფორმის დახვეწაზე 
ზრუნავს. 

იაკობ ნიკოლაძის მრავალფეროვან ნაწარმოებებს საერთო თვისებები ახა- 

სიათებს. ესენი: კომპოზიციის ლაკონურობა, სტატიკა და 
კამერულობა. ეს თვისებები უმაღლეს განვითარებას აღწევს მოქანდაკის 

სიცოცხლის ბოლო წლებში რეალური, კონკრეტული მხატვრული სახეები 

ნიკოლაძეს გადმოცემული აქვს თავისუფალი ძერწვის საშუალებით, სადაც 

ფორმა მაინც შეხებადი და თავისთავადი რჩება. ილუზიონისტური ძერწვა მო- 

ქანდაკისათვის მხოლოდ საშუალებაა ცხოველხატული ეფექტის მისაღწევად. 

ნიკოლაძისათვის რეალიზმი ნიშნავს რეალისტურად ამოხსნილ სახეს, რისი მიღ– 

წევა შეიძლება ცხოველხატული ძერწვის საშუალებებითაც. ეს მეთოდი ნიკო– 

ლაძეს გამოყენებული აქვს თავის ყველაზე ორიგინალურ, ყველაზე დამახასია– 
თებელ ნაწარმოებში –– „ჩახრუხაძეში“, 

ნიკოლაძის კომპოზიციებისათვის დამახასიათებელია მკაფიო სტატიკა. 
არც ერთ მის ნაწარმოებში არაა მოცემული ძლიერი მოძრაობა. ყველაფერი 

აგებულია შინაგან განცდაზხე. ჟესტიკულაცია თავშეკავებულია; გარეგნულადღ 

მოძრაობა გამოხატულია ან თავის მსუბუქი მობრუნებით, ან უფრო ხშირადღ 

სახის ნაკვთების გამომეტყველებით, ე. ი. აქ უფრო სულიერი მოძრაობა), 

ვიდრე ჟესტიკულაცია. 
კომპოზიციის ლაკონურობა ნიკოლაძის საუკეთესო ნაწარმოებებში მაქსი- 

მუმს აღწევს. ისინი სრულიად განთავისუფლებულია მეორეხარისხოვანი დეტა- 
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ლებისაგან. მათი გამომსახველობა დამყარებულია შინაგან ძალაზე, შექმნალ 

განწყობილებაზე. 
ყველაზე მეტად დამახასიათებელი ნიკოლაძის ქანდაკებებისათვის არის 

მათი კამერულობა. ყველა მისი ნაწარმოები წარმოადგენს ინტიმური ხასიათის 

ქანდაკებას, რომელიც მოქმედებსს ინტიმურ და კამერულ შეგრძნებათა სფე- 
როში. იმ ნაწარმოებების დამუშავებაშიც კი, რომლებიც ნავარაუდევია ღია 
ცის ქვეშ დასადგმელად, არის მთელი რიგი მომენტებისა, რომლებიც მეტყვე- 
ლებს მათდამი კამერულ მიდგომაზე. ნიკოლაძის ნაწარმოებთა ემოციური ზე- 
მოქმედება ხშირად სწორედ ამ თვისებებზეა აგებული. მიუხედავად იმისა, რომ 
ნიკოლაძის ნაწარმოებებს აქვს მონწუმენტურობის ზოგიერთი ნიშანი, ძთლიანად 
მისი შემოქმედება მაინც კამერულია. მაგალითად, ფორმების დამთავრებულო- 
ბა, რომელიც ახასიათებს ნიკოლაძეს, მონუმენტურ ხელოვნებასთან სიახლოვის 

შეგრძნებას იწვევს, მაგრამ მისი ქანდაკებს არასოდეს არ ხდება ნამდვილადღ 
მონუმენტური, არ ღალატობს კამერულობის გრძნობას,ს ფორმების დასრუ- 

ლებულობა ერთ-ერთი ყველაზე დამახასიათებელი თვისებაა ნიკოლაძის შემოქ- 
მედებისა. ამასთან დაკავძირებულია მისი კიდევ ერთი თვისება: დახურული 

ფორმის სიჭარბე მის ნაწარმოებთა მორის. ნიკოლაძის ნამუშევრები, მეტწი- 

ლად პორტრეტებზი, თავისთავშია ჩაკეტილი; ეს განსაკუთრებით ეხება ნიკოლა- 

ძის გვიანდელ ნაწარმოებებს. 

იაკობ ნიკოლაძის მემკვიდრეობა ზშეიცავს 200-მდე ქანდაკებას გარდა 

ამისა, მას ეკუთვნის რამდენიმე ფერწერული ნამუშევარი ღა თეატრალური 

გაფორმება (მისი შემოჟმედების ადრინდელ პერიოდში). 

იაკობ ნიკოლაძეს წამყვანი ადგილი უჯირავს ქართულ საბჭოთა ქანდაკე– 

ბაში საქართველოში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარების მომენტში იაკობ 

ნიკოლაძე უკვე სახელმოხვეჭილი ოსტატი იყო, მაგრამ იგი ამ დროს მარტო 

იყო. მეოთხედი საუკუნი განმავლობაში იგი დაუღალავად ზრდიდა მოწა- 
ფეებს და თვითონაც მუშაობდა. მისი სიცოცხლის ბოლო წლებში საქართვე–- 

ლოში უკვე არის მთელი პლეადა გამოჩენილი მოქანდაკეებისა,ა რომლებსაც 
გააჩნიათ მკაფიო ინდივიდუალობა და საკუთარი სტილი, მაგრამ ქართველ მო– 

ქანდაკეთა მამამთავრად რჩება იაკობ ნიკოლაძე. 

ნიკოლაძის ქანდაკებები თავისი პლასტიკური ღირსებებით, თემატიკის 

მრავალფეროვნებით, ფსიქოლოგიური გახსნის სიღრმით, დახვეწილი მხატვრუ- 
ლობით ერთ-ერთ პირველ ადგილს იკავებს მთელ საბჭოთა ქანდაკებაში. იაკობ 
ნიკოლაძე საბჭოთა მოქანდაკეების მოწინავე რიგის ერთ-ერთი წარმომადგენე– 
ლია. ამიტომ მისი მდიდარი მემკვიდრეობის ზედმიწევნით შესწავლას ჩვენ- 
თვის ძალიან დიდი მნიშენელობა აქვს.
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იაკოგ ნიკოლაძის ნაწარმოებთა 

სია 

1806 წ. 
1. მოხუცი ებრაელი. თიხა. 

1897 წ, 

2. მესტვირე. თიხა. ოდესა. 

(“)
 „· მოთა რუსთველის ბიუსტი (ესკიზი), თიხა ფლორენცია, ზუბალაშვილის კოლექცია. 

„· შოთა რუსთველის ფიგურა. თაბაშირი. დაღუპულია, 
ლადო მესხიშვილი. ბიუსტი. თაბაშირი. თბილისის თეატრალური მუზეუმი. 57 X34 X 26 სმ. 

1900 წ, 
„ ხევსური. ბიუსტი. თაბაშირი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი 21 X 21 X 10 სმ. 

1903 წ. 

შიო არაგვისპირელი. თაბაშირი, ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 49 X 25 X 30 Lმ. 

„ ვასო აბაშიძე. თაბაშირი. რუსთველის სახ. სახელმწიფო თეატრი. 

9. კოტე მესხი. თაბაშირი. დაღუპულია. 

10. „ვაჭრობა" და „მრეწველობა". პორელიეფები. 

11. ტასო მაჩაბელი. თაბაშირი. დაკარგულია. 

190ვ შ, 

ოსკარ შმერლინგი. თაბაშირი. 218X28X20 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
ბეთჰოვენი. თაბაშირი, თბილისის ვ. სარაჯიშვილის სახ. სახელმწიფო კონსერვატორია. 
ბახი. თაბაშირი. თბილისის ვ. სარაჯიშეილის სახ. სახელმწიფო კონსერვატორია. 

თამარ მეფიე. თიხა. დაკარგულია. 

12, 
13. 

14. 

15. 

1004 წ. 

16. ნანობაშვილი (დღარიალი). თაბაშირი. პარიზი. · 
17, უმუშევარნი. კერამიკა. საქართველოს სსრ ზხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმი. 

1905 წ. 

18. შოთა რუსთველი ბიუსტი. 54 X 3? X23 სმქე ტონირებული თაბაშირი. 
კულტურული და მეგობრული ურთიერთობის საქართველოს საზოგადოება. 

19. „ქარი“. ქვა. 52 X 30 X 20 სმ. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმი. 

20. პარიზელი ქალი. ბრინჯაო. 34 X1I4 X 12 სმ. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელ- 

მწიფო მუზეუმი. 

უცხოეთთან 
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23. 

24. 

25. 

„ მოცეკვავე ქალი. ბრისჯაო. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 20 X 10 X 8 Lმ. 
„ ხალომე. მარმარილო. 64 X 45 X 44 სმ. საქრრთველოს სსრ ზხელოენების სახელმწიფო 

მუზეუგი. 

გოგონა ზურით. მარმარილო, ბრინჯაო. ბერლინი. კერძო კოლექცია. 

„სუსანა“. თაბაშირი. დაკარგულია. 

ნიკო ღოღობერიძე. ბრინჯაო. პარიზი. 

1906 წ. 

26. „ჩრდილოეთის ახული“. მარმარილო. 66 X 55 X 27 სმ. საქართველოს სსრ ზელოვნების 

27. 

28. 

29. 

სახელმწიფო მეზეუმი. 
უმუშევარი. ბრინჯაო. ავსტრალია. კერძო კოლექცია. 

190? შ. 

აკაკი წერეთელი. თაბაშირი. 
დ. სარაჯიშვილი. ბიუსტი. მარმარილო. 70 X 43 X 24 სმ. საქართველოს სსრ ზელოენე- 

ბის სახელმწიფო მუზეუმი. 

30. „„,სირცხვილი“. ჰორელიეფი. დაკარგულია. 

შ1. 

32. 

ვვ, 

34. 

35. 

36. 

ე7. 

38. 

40. 

41. 

42. 

43. 

44. 

45. 

46. 

47. 

LI) 

1908 წ. 

ილია ჭავჭავაძის საფლავის ძეგლის ესკიზი (1-ლი ვარიანტი). ი. ჭავჭავაძის სახლ-მუზეუმი. 

საგურამო. 
ილია ჭავჭავაძის საფლავის ძეგლის ესკიზი (მე-2 ვარიანტი). ი. ჭავჭავაძის სახლ-მუზეუმი. 
საგურამო. 

ილია ჭავჭავაძიხ საფლავის ძეგლის ესკიზი (მე-3 ვარიანტი). 

ქართველი ქალი. მოჭიქული კერამიკა. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 26 X 11 X 12 Lსმ. 
კორინთელი. ბიუსტი. მარმარილო. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 50 X 48 X 27 სმ. 

შირვან-ზადე. ბიუსტი. თაბაშირი. პარიზი. 
აკაკი. ბიუსტი. თაბაშირი. 

სამსონ თოფურიას ძეგლის პროექტი. 

1009 წ. 

„ ორი ქართველი ქალი. (სარაჯიშვილის ძეგლის ესკიზი) თაბაშირი. 109 X 68 X 30 Lმ. 
საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმი. 
ორი მუშა. კერამიკ,. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახე–მწიფო მუზეუმი, 

„მწუზარე ხაქართველო" (ილია ქავჭქავაძძის საფლავი” ძეგლი) ბრინჯაო. მთაწმინდა. 
პანთეონი. 

სამსონ თოფურია. ბრინჯაო. 61 X 48 X 34 სმ. საქაითველოს სსრ ხელოვნების სახელ–- 
მწიფო მუზეუმი. 

1911 წ. 

ეჯნატე ნინოშვილი. ბრინჯაო., თბილისი. კომუნარების საზ. ბაღი. დადღგმულია 1923 წ. 
ვერონიკა. თაბაშირი. პარიზი. 

ერმოლოვა, თაბაშირი. 58 X 40 X 30 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
კულებიაკინა. თაბაშირი, 49X22X20 სმ. ი, ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

კუზნეცოვა (ეტიუდი), თაბაშირი, 46X47X26 სმ. საქართველოს სსრ ზელოვნების სახელ– 
მწიფო მუზეუმი, '



48, 

49. 

50. 

51. 

52. 

53. 

54. 

55. 

56, 

მგალობლიშვილი., ბიუსტი. თაბაშირი, ი. ნიკოლაძის სახლ–-მუზეუმი. 37X37X26 სმ. 

გრიგოლ ორბელიანი. ესკიზი. თაბაშირი, ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი, 

1019 წ. 

თამარ ყანჩელი. თაბაშირი, .13X19X20 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

მერი რადდე. თაბაშირი 57X235X27 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

1914 წ. 

მოქანდაკის ქალიშვილი. თაბაშირი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 32X14X15 სმ. 

დიონისეს ლხინი. თაბაშირი, დაღუპულია. 

ორი კარიატიდა. ქვა. საბჭქოთა არმიის სახლის ფასადი. თბილისი. 

არჩილ ევგორჯაძე. ესკიზი. თაბაშირი. 

მოზხუცი. ეტიუდი, თიხა.. ი, ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

1015 წ. 

57. აკაკი. (გადატანილია ქვაში 1920 წ.). ამჟამად საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო 

§8. 

59. 

60. 

61. 

62. 

63. 

64. 

65. 

66. 

მუზეუმში. 
ვალერიან გაფრინდაშვილი. ტონირებული თაბაშირი. 28X20X24 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ–- 

მუზეუმი. 

ვ. პუბერმანი. თაბაშირი. დაღუპულია, 

რობერტ ოუენი. თაბაშირი, დაკარგულია. 

(ჰ 

1916 წ. 

მოქანდაკის ვაჟიშვილი ეტიუღი. თაბაშირი. 21 X 13 X17 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ- 

მუზეუმი. 

1910 წ. 

ეგნატე ნინოშვილი. რელიეფი. ტერაკოტა. 22 X 16.5 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი, 

1051 წ, 

ბუაჩიძე. ქვა. 

საშა წულუკიძე. ქვა. ქუთაისი. 

შოთა რუსთველი. ბიუსტი. თაბაშირი (დაკარგულია. სიაში შეგვაქვს, ს. კაკაბაძის მიერ 

გამოცემული სურათის მიხედვით. „ვეფხის-ტყაოსანი", თბ., 1927 წ.). 

1099 წ, 

გ. ღამბარაშვილი. თაბაშირი 51X25X25 სმ. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახლ- 

მუზეუმი. 

67. პ. მელიქიშვილი. ბრინჯაო. 595 X 56 X 21 სმ. საქართველოს სსრ ზელოვნების საზლ- 

68. 

69. 

70. 

71. 

72. 

მუზეუმი. 

როზა ლუქსემბურგი. ქვა. თბილისი. პუშკინის სკვერში იყო, აღებულია. 

საშა წულუკიძე. მარმარილო. ქ. წულუკიძე. 

კოცნა. ქვა. 59X48X35 სმ. საქართეელოს სსრ ზხელოვნების სახ. მუზეუმი. 
ლენიწი ჯავშნოსან მატარებელზე. ესკიზი (1922-23 წწ.). 

კამოს ძეგლის ესკიზი. მოჭიქული კერამიკა (1922-23 წ.) 25 X 10 X 19 სმ. ი. ნიკოლაძას 

სახლ–მუზეუმი. 

L



V3. 

„4. 

1093 წ. 

როზსტომაშვილის ბიუსტის ეტიუდი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

კ. მარქხი. ბიუსტი. 

75. ფ. ენგელხი. მარმარილო. ქუთაისი. ენგელსის სახ. ბაღი.. 

16. ეგნატე ნინოშვილი. ქეა. ჩაქვი. დაღუპეულია. 
17. ეგნატე ნინოშვილი. ქვა. განმეორება. ჩაქვი. 

1094 წ, 

I8. ლენინის ძეგლის პროექტი. 

79. 

80. 

61). 

82 

შვ, 

84. 

ც 

1095ნ წ. 

„უძილობა“, მოჭიქული კერამიკა. 30 X 24 X21 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

კამოს ძეგლი. ცემენტი. დაღუპულია. 

ლეწინი. ბიუსტი. თაბაშირი. საქართეელოს კ. პ. ცენტრალური კომიტეტის შენობა. 
ლენინი. ფიგურა. ქვა. ქუთაისი (აღარ არსებობს). 

1050 წ. 

როსტომაშვილის ბიუსტი. მარმარილო. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფ– 
მუზეუმი. 
შემაღაროელნი. კერამიკა ლადო გუდიაშვილთან. 

85. ლ. მესხიშვილის ძეგლის ესკიზი. თაბაშირი. 

86. 

87 

88. 

89. 

90. 

ლენინი. მარმარილო. 54 X40X28 სმ. თბილისი. საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწი- 

ფო მუზეუმი. 

19957 წ. 

ანეგაფარიძე. ქვა. ქუთაისი, 
მ. ღამბარაშვილი. თაბაშირი. 50 X 40 X 27 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ–მუზეუმი. 

ლენინი. კერამიკა. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

ლენინი. ბიუსტი. ტონირ, თაბაშირი. 80 X 50 X 40 სმ. თბილისის სახელმწიფო სამხატ- 
ვრო აკადემია. 

91. გელაძე. ქვა. თბილისი. 

92. „ურმული",. ვ. სარაჯიშვილის ძეგლის ესკიზი. თაბაშირი. 38 X 27 X 16 სმ. ი. ნიკოლაძის 

93, 

94. 

სახლ-მუზეუმი. (1924-27). 
„ურმული“. დეტალ.. თაბაშირი. 23 X 20 X 15 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი (1924-27). 

1098 შ. 

ლენინი. კერამიკა, თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი. 

1990 წ. 

95. ვაჟა-ფშაველა. თაბაშირი. ყაზბეგი. მხარეთმცოდნეობის მუზეუმი. 

96. ფ. მახარაძე. მარმარილო., თბილისი, მხატვართა კავშირი. 

97 

98. 

78 

1980 წ. 

ლადო მესხიშვილი. თაბაშირი. ი. ნიკოლაძის სახლ- მუზეუმი. 32 X 22 X 16 სმ. 
ეგნატე ნინოშვილი. მარმარილო. ქ. მახარაძე,



Iსე:1 წ, 

99. კარლ მარქსის ძეგლის ესკიზი. 35X22X35 სმ. ი, ნიკოლაძის სახლ-მეზეუმი. 

1039 წ. 

1C0. პ- მელიქიშვილი, მარმარილო, თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი. 
101. ანდრია რაზმაძე. თაბაზირი. 

10ევ წ, 

102, ნაიადა. ალებასტრი. 12 X 27 X 15 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

:03; მ. აღნიაშვილი. თაბაშირი. 29 X 15 X 20 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მეზეუმი. 

104. ლენინი. მარმარილო., თბალისი. არქსიზშ ლენინიზმს ინსტიტუტის თბილისის ფილი»- 
ლი (1926 წ. ბიუსტის განმეორება). 

105. ლენინი. მარმარილო. განმეორება. მარქსიზმ-ლენინიზმის ინსტიტეტი. მოსკოვი. 

1014 წ. 

106. კარლ მარქსი. მონუმენტური ფიგურა (1931 წ. ესკიზის მიხედვით). დაკარგულია, 
107. პ. მელიქიშვილი. მარმარილო, თბილისის სასოფლო-სამეურნეო ინსტიტუტის ეზო. 

1C8. პორელიეფი. ქვა, მარქსიზმ-ლენინიზმის ინსტიტუტის თბილისის ფილიალი (1914-16 წწ.+. 
109. პორელიეფი. ქ-ა, მარქსიზმ-ლენინიზმის ინ.ტიტეტის თბილისის ფილიალი (1924-36 წწ-+ 

110. ახალგაზრდა. ბიუსტი. მარმარილო, გორი. (1934-16 წწ). 

1015 წ. 

111. გორკი პიონერებთან, თაბჭაშირი. 
112. ლენინის ძეგლის ესკიზი. თიხა. დაღუპულია. 

113. წარმავალი სიჟვარული. ეტიუდი. კერამიკა. 16 X 32 X 7 სმ. 
114. თამარ მეფის მჯგდომარე ფიგურა. თიხა. 14 X 12 X 11 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმ«. 

115. ფ. მახარაძე. მარმარილო. ქ. მახარაძე, მოედანი. 

10ე6 წ. 

116. შოთა რუსთველი. ბარელიეფი. მოსკოვი. ტრეტიაკოვის გალერეა. 

117. შოთა რუსთველი (მჯდომარე ფიგურა) მძეგლის ესკიზი. თაბაშირი 24 X 15 X 14 სმ. 

ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

118. შოთა რუსთველი -- ვარიანტი თაბაშირი 15 X 10 X 10 სმ, ი. ნიკოლაძის” სახლ- 

·მუზეუმი. 
119. შოთა რუსთველი. ძეგლის ესკიზი„ თაბაშირი. 17 X 11 X 11 სმ, ი, ნიკოლაძის სახლ- 

მუზეუმი. 

120. წჟურვილი. ეტიუდი. თაბაშირი, 

121, მამაკაცის თავი. თაბაშირი. 

122. ბარელიეფი. ბრინჯაო. 73X7,5 და 11,5X10 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

123. შოთა რუსთველი, ოვალური ბარელიეფი. ტერაკოტა. 

1037 წ. 

124.: მა#ქსი. ბარელიეფი. მა/··შარიღ··:·. 40 X 32 სმ. საქართველოს სსრ ჯანმრთელობის დაც- 

ვის სამინისტროს სპეც. სამკურნალო კომბინატის პოლიკლინიკა. 

125. ლენინი. ბარელიეფი. მარმარილო,, 42, X 36 სმ, საქართველოს სსრ ჯანდაცეის სამინის 
ტროს სპეც. სამკურნალო კომბინატის პოლიკლინიკა. 

I



126. 

127. 

128. 

129. 

13ე. 

131. 

132. 

133. 

134. 

155. 

156. 

137. 

138. 

139. 

140. 

14). 

142. 

143. 

144. 

145- 

146. 

147. 

148. 

149. 

150. 

151. 

152, 

153. 

154. 

155. 

ბარელიეფი. მარმარილო. საქართველოს სსრ ჯანდაცვის სამინისტროს .სპეც. სამკურნალო 
კ(··მბ!·ნატ···ს პი:·იკღინიკა·· 

შოთა რუსთველი. ესკიზი, თაბაშირი. 
შოთა რუსთველი. ბარელიეფი. 55 X 55 სმ. ქვა. ჯანაშიასს სახელობის საქართველოს 
სLრ სახელმწიფო შუზეუში. 

შოთა რუსთველი. ბიუსტი. ქვა. 68 X 59 X 28 სმ. ჯანაშიას სახელობის საქართველოს 
სსრ სახელპწიფო მუზეუმი. 
ცოლის ფიგურის ეტიუდი. პლასტილინი, ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

ზომელვეისი. თაბაშირი. თბილისი სახელმწიფო სამედიცინო ინსტიტუტის სამეანო 

კლინიკა. 

საქართველოს ხსრ პავილიონისათვის” ჯგუფის ესკიზი თაბაშირი. 42 X 20 X 15 სმ. 
ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
ტარიელისა, ავთანდილისა და ფრიდონის თათბირი, თაბაშირი, რელიეფი. 32 X 20 სმ. 
ი. ნიკოლაძის სახლ-მეზეუმი. 

ნესტ-ნიხ გატაცება. თაბაშირი, რელიეფი. 32 X 20 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
ტარიელის ბრძოლა ვეფხთან. თაბაზირი. 152X10X5 სმ. ი. ნიკოლაძის სასლ-მუზეუჭი. 

ნესტანის გამოხსნა. ჯგუფი. თაბაშირი. 25X22X13 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

ბარელიეფი, ბრი5ნჯაო. საქ. სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმი. 

ბარელიეფი. მარმარილო, საქ. სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუჟმი. 

10უ8 წ. 

შოთა რუსთველი. მარმარილო. მოსკ-ივი, აღმოსავლურ კულტურათა მუზეუმი. 
გორკიხ ძეგლის ესკიზი. თაბაშირი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
თბილისის მოქალაქე. თაბაშირი, თბილისის ისტორიულ-ეთნოგრაფიული მუზეუმი. 
(სემინარიელი). თაააშირი. 38X11X8 სმ. 

ნინოშვილის ძეგლის ესკიზი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
„ჭაბუკი!. თაბაშირი, 

ილია ჭავჭავაძის ბიუსტი. მარმარილო. საგურამო. ი. ჭავჭავაძის სახლ-მუზეუმი. 
ილია ჭავჭავაძე. ბარელიეფი. აირუმის ტუფი. 62 X 50 სმ. წიწამური. ობელისკი. 

1080 წ, 

ბარელიეფი. თაბაშირი, საქართველოს სსრ სახელმწიფო თეატრალური მუზეუმი. 

გალაკტიონ ტაბიძე. ეტიუდი. თაბაშირი. 18 X 17 X 20 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
ზ%აქარაია. ბიუსტი, ბრინჯაო, 

ცოლის პორტცრეტი. თაბაშირი. 49 X 40 X 22. ი. ნიკოლაქის სახლ-მუზეუმი. 

ლენინი. დაკარგულია. 

ილია ჭავჭავაძე. ბიუსტი. მარიარილოსებრი ქვიშაქვა. საქარ–აველოს სსრ ხელოვნების 

სახელმწიფო მუზეუმი. 
სალომე (შვილიშევილი). თიზა, 37 X 25 X 15 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

1040 წ. 

„ჭაბუკი“, მარმარილო, საქართველოს სსრ ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმა. 
ნინო წერეთელი. თაბაშირი. 54 X 45 X 25 სმ. საქართეელოს სსრ ზხზელოვნების სახელ- 

მწიფო გუზეუმი. 

„ აკაკი წერეთელი. მარმარილო. საქართველოს სსრ ლიტეოატურის საზელმწიფო მუზეუმა 

(1915 წ. პორტრეტის განმეორება).



157. ახალგაზრდა. (მოლაპარაკე), დაღუპულია. 
158. შალვა ამირანაშვილი. ეტიუდი. თიხა. 21 X 17 X 10 სმ. ი, ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

159,. ქაუნე. თაბაშირი 43 X 39 X 24 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი.- 

1931 წ. 

100, კგაში. –- მარმარილო, 

161, შალვა დადიანი. თიხა. 41 X 29 X 25 სმ. ი. ნიკოლაძის სახ-–-მუზეუმი. 

1049 წ. 

162. ა. გერასიმოვი. თაბაშირი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
1613.: ი, ბერიტაშვილი. ბრინჯაო. მოსკოვი, აღმოსავლურ კულტურათა მეზეუმი. 

164. ე. ვერესაევი. თაბამირი ტონირ. 47X23X25 სმ. ტრეტიაკოვისს გალერეა, მოსკოვი, 

(ბრინჯაო, 1952 წე. 

1943 წ. 

165. გენერალ-პოლკოვნიკი ჩანჩიბაძე. თაბაშირი, მხატვართა კავშირის გალერეა- 

166, სამხედრო ექიმი-ქალი ხოჭოლავა. თიხა. ღაღეპულია. 

1944 წ. 

167, ა. გეიმანოვიჩი. თაბაშირი. 39 X 30 X 27 სმ. ი, ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

168. ა, ახნაზაროვი. მარმარილო. 23 X 26 X23 სმ. 
163. გენერალი თავართქილაძე. (ფორმა). 
170. გოგებაშვილის ძეგლის ესკიზი. თაბაშირი 25 X 20 X 15 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი, 

171. კ. მაჭარაშვილი. თაბაშირი. დამკვეთთან. 

179, ჩახრუხაძე –– XIII ს. მოაზროვნე ბრინჯაო. 46X30X17 სმ. მოსკოვიდ„ ტრეტიაკოვის 

გალერეა, 

1945 წ. 

17ე, წ. სევეროვი. თაბაშირი. 34 X 14 X 23 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

174. ფხაკაძე, ბარელიეფი, მარმარილო. 

175. ლესელიძე. ესკიზი. პლასტილინი. 32 X 15 X 10 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მეზეუმი. 
176. ლესელიძე. თაბამირი. 73X 52X35 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
1-7. ქალის თავის ეტიუდი. უბისის ფრესკა. თიხა, 32 X 17 X 15 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ- 

მუზეუში. 
178, ნელი ჩიქოვანი. თისა. 25 X 17 X 22 სმ. ი, ნიკოლაძის სახლ-მუზეექმი, 

1016 წ. 

179. ფიგურის ესკიზი. პლასტილინი. 30X11X10 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

180. ივ. უგავახიშვილი. თაბაშირი. 69 X 57 X 30 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

181. იგივე. ბრინჯარ. თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტი. 
182. დ. შარია. თაბაშირი. 47 X 34 X 27 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

104? წ. 

1მე. გენერალ-პოლკოვნიკი კ. ლესელიძე. მარმარილო. 13 X 52 X 35 სმ. თბილისის” სკვერი 
ლესელიძის ქ-ზე.. . 

184. ლენინი. „ისკრის« პერიოდში. ბრინჯაო 43 X 21 X 20 სმ მოსკოვი, ტრეტიაკოვის 
გალერეა. 

79



1042 V. 

1§5. ჩაბრუზაძის ძეგლის ესკიზი. 20 X 8 X 8,5 სმ. პლასტილინი. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი, 
186. ჩახრუბაძე –– XIII ს, მოაზროვნე მარმარილო, 60X44X29 სმ. საქართველოს სსრ 

ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმი. 

1040 წ. 

1§57. ლენინი, „ისკრის“ პერიოდში. მარმარილო. მოსკოვი, ლენინის მუზეუმი. 
1§8. ნიკო მუსხელიშვილი. (ფორმა), 

159. ნიკო ჟიფშიძე.ე თაბაშირი, ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 40 X 27 X 23 სმ. (დაუბ- 

თავრებელია). 

19ე. ლენინი „ისკრის პერიოდში. წელსზევითა გამოსახულება. თაბაშირი, (დაუმთავრებელიაL. 
191. ლენინი ავადმჟოფობის დროს. თიხა. (დაუმთავრებელია). 

დაუთარიღებელი ნაწარმოებები 

192. მუშა, ფიგურა. თაბაშირი. 26 X 8 X 6 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

193. კოლმეურნე. ფიგურა. თაბაშირი. 25 X 12 X 9 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 
194, ჟორდანია. ესკიზი. თიხა. 12 X 13 X 8 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

195. მჯდომარე ფიგურა, ესკიზი, თიხა. 11 X 5 X 7 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

196. ნინოშვილის ძეგლის ესკიზი. მოქიქული კერამიკა. 27 X 10 X 12 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ- 
მუზეუმი. 

197. ჯგუფი. ძეგლის ესკიზი. მოჭიქული კერამიკა. 43 X 14 X 10 სმ ი. ნიკოლაძის სახლ-. 
მუზეუმი. 

198. ქალის ბიუსტი. თაბაშირი. 54 X 42 X 32 სმ. ი. ნიკოლაძის სახლ-მუზეუმი. 

199. ქალის თავი. თაბაშირი. 37 X 20 X 23 სმქე –ცაც– –, - 

200. კალის თავი. თაბაშირი, 30 X 16 X 18 სმქე –,– –,.,––
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ლეხინა „ისკრის"” პერიოდში



ლენინი „ისკრის" პერირდზი



IIგ MIე3C II6უ8 /#Mმ8MIICVII2 

შMM08 LMIMM02ეუ3C 

(ი ჯიჯვ!!!CM0M #3MIMC) 

1ი-VგიელისლხილC I3ეე16/#სCIL00 

«C236ყ012 CმM30+7900+ 

16MXMCI! 

1962 

ფოტოები ეკუთენის: 

1-11), 14–-17, 19=-26 -- მ. კოზლოვსკი-ყუშიტაშვილს, 

13, 25, 28 –– ი. გილგენდორფს. 

172--მ. დეალს. 

რედაქტორი ი. ჟიფიანი 

მხატვარი ე. ამაშუკელი 

მხატვრული რედაქტორი გ. გორდელაძე 

ტექრედაქტორი ვ. სუციშვილი 

კორექტორი თ. მაჩაბელი 

ხალმოწერილია დასაბექდად 1/XI-61) წ. ქაღალდა" 
ზომა 70X90!/,. სააღრიცხვო-საგამომცემლო თაბა- 

ხი 7,16, ნაბეჭდი თაბახი 8,19. საავტორო თაბახი 7,1. 

ფე 90552. ტირაჟი 3,000, შეკეეთა M# 886. 

ფახი 78 კაა, 

საქართველოს სსრ კულტურის სამინისტროს 

მთავარპოლიგრაფგამომცემლობის ბეჭდვითი სიტყვის 
კომბინატი. თბილისი, მარჯანიშვილის ქ, 5. 

) 
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16MXMCM, V. M201148MM0)8MXM, 5.


