
ივანე ჯავახიშვილის სახელობის თბილისის სახელმწიფო 

უნივერსიტეტი 

ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა ფაკულტეტის 

მსოფლიო ისტორიის ინსტიტუტი 

მარიპა მშვილდაძე 

გტიჭვინთის ნაქალაქარის 

გლიპტიკური ძეგლები 

(კულტურულ-ისტორიული ნარკვევი) 

  

გამომცემლობა „უნივერსალი“ 
თბილისი 2012



უაკ (00CC) 904:72(479.224) 
მ – 973 

ნაშრომში შესწავლილია გვიან ანტიკური ხანის აღმოსავ- 

ლეთ შავიზღვისპირეთის ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ცენტრის 

პიტიუნტის (ბიჭვინთა) ნაქალაქარის ტერიტორიაზე არქეოლო- 
გიური გათხრების შედეგად მოპოვებული გლიპტიკური ძეგლე- 

ბი. განხილულია რომის იმპერიის სხვადასხვა ცენტრებში დამ- 

ზადებული ჭრილაქვები და მათთან შეჯერებით შესწავლილია 
პიტიუნტის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული საბეჭდავი ბეჭდე- 

ბის ფორმები, გემებისათვის გამოყენებული ქვის ფორმები და 
მასალა. 

გლიპტიკური მასალის ანალიზის საფუძველზე დადგენი- 
ლია გლიპტიკური ძეგლების ადგილი და როლი ბიჭვინთის მო- 

სახლეობის ცხოვრებაში, განსაზღვრულია ჭრილაქვებზე დატა- 
ნილ გამოსახულებათა შინაარსი. გაანალიზებულია ბიჭვინთის 

მოსახლეობის რელიგიური კუთვნილება. ნაჩვენებია პიტიუნტის 

ეკონომიკური და კულტურული კავშირი ანტიკურ სამყაროსთან. 
წიგნი განკუთვნილია ისტორიის, კულტურის, რელიგიის 

შემსწავლელი სპეციალისტების, სტუდენტებისა და საკითხით 

დაინტერესებუუუუუუთთო წრისათვის. 

რედაქტორი საქართველოს მეცნიერებათა ეროვნული აკა- 

დემიის წ.კ გ. ლორთქიფანიძე 

რეცენზენტი ისტორიის დოქტორი ნ. კიღურაძე 
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წიგნი ეძღვნება 

მამის – გოდერძი მშვილდაშის 

ნათელ ხსოვნას 

შესავალი 

გლიპტიკა ხელოვნების უძველესი დარგია, რაც ძვირფას 

და ნახევრადძვირფას ქვაზე და მინაზე კვეთას ნიშნავს. გარდა 
ამისა, გლიპტიკას მიეკუთვნება მეტალისა და ძვლისგან (ძირი- 

თადად სპილოს) დამზადებული ხელოვნების ნიმუშები, ძირითა- 
დად კი საბეჭდავები. 

გლიპტიკის ჩანასახი უძველეს დროში უნდა ვეძიოთ. ჯერ 
კიდევ პირველყოფილი ადამიანი ეძებდა ლამაზ ქვებს ესთეტი- 

კური თვალსაზრისით. უფრო მოგვიანებით მათ გარკვეული მა- 
გიური დანიშნულება მიანიჭა. კერძო საკუთრების გაჩენასთან 

ერთად კი ადამიანმა გემების გამოყენება დაიწყო როგორც პი- 

რადი საბეჭდავისა. ჭრილაქვებისგან აღებული ბულები ხელმო- 

წერის შემცვლელი გახდა. ასე გაჩნდა ფერადი ქვების სამი და- 
ნიშნულება: 1. მორთულობისა; 2. ამულეტისა; 3. საბეჭდავისა, 
რომელიც დაკავშირებული იყო ძველი მსოფლიოს ესთეტიკურ, 

რელიგიურ და ეკონომიკურ ცხოვრებასთან. 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ ზოგჯერ ჭრილაქვების 
ერთ-ერთი დანიშნულებათაგანი მეტად დომინირებდა, ზოგჯერ 

კი სამივე მათგანი შერწყმული იყო ერთ გემაში. ქვის სილამაზეს, 
ნატიფ კვეთასა და ძვირფას ბუდეს ხომ ყველაზე დახვეწილი 
ადამიანის გემოვნება შეეძლო დაეკმაყოფილებინა. ფერისა და 

განსაკუთრებული თვისებების გამო გემა შეიძლება დაკავშირე- 
ბული ყოფილიყო ასტროლოგიასა და მაგიასთან. ხოლო მოთხოვ- 

ნილებისდა მიხედვით, იგივე ამულეტი იოლად გამოიყენებოდა 
საბეჭდავად. ამა თუ იმ ღმერთის ინტალიოზე გამოსახვა კი მის 

მფლობელს ღვთაების მფარველობის ქვეშ აყენებდა.' 
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ქვაზე კვეთა (გლიპტიკა) ყველა უძველესი ცივილიზაციე- 
ბისათვის იყო ცნობილი. გლიპტიკის, როგორც ხელოვნების 

დარგის უძველეს კერად მესოპოტამია მოიაზრება, სადაც გამო- 
იყენებოდა შტემპელის, ხოლო შემდეგ ცილინდრული საბეჭდა- 

ვები. ისინი პირველად მესოპოტამიაში შუმერთა ეპოქაში გაჩ- 

ნდა და როგორც ახლო აღმოსავლეთის, ისე ეგვიპტის მთელ ტე- 

რიტორიაზე გავრცელდა. მათზე იკვეთებოდა ღვთაებების სიმ- 

ბოლოები და რიტუალური სცენები ზოგიერთ მათგანზე 

გვხვდება ლურსმული დამწერლობის ნიმუშები... ცილინდრული 

საბეჭდავები მესოპოტამიაში ძირითადად გამოიყენებოდა ყუ- 

თების, ჭურჭლის, ძვირფასეულობის, შენობების კარებების, 

ლურსმული დამწერლობით შედგენილი დოკუმენტების დასა- 
ლუქად. იმავდროულად, საბეჭდავები ამულეტების როლსაც ას- 

რულებდა, რომლებიც მფლობელს ბოროტი ძალისაგან იცავდა. 

ძველ ეგვიპტეში უფრო მოგვიანებით გავრცელდა ე. წ. 

სკარაბეოიდები, რომლებიც სრულიად განსხვავდებოდა მესო- 

პოტამიურისაგან ზემოაღნიშნულმა საბეჭდავებმა სახელი 

ძველ ეგვიპტეში განსაკუთრებულად თაყვანსაცემი მწერი – 

ხოჭო სკარაბეისგან მიიღო, ვინაიდან ეს მწერი იყო გამოსახუ- 
ლი საბეჭდავის ზედა მხარეზე. ქვედა მხარეზე კი იეროგლიფე- 
ბით აღნიშნული იყო ფარაონის, სახელმწიფო მოხელის, ან კერ- 

ძო პირის სახელი, ტიტული, რომელსაც მოყვებოდა ლოცვა, ან 

წყევლა, ზოგიერთ სკარაბეოიდზე გამოისახებოდა ადამიანთა, 

ცხოველთა და ფრინველთა ფიგურები, მცენარეული და გეო- 

მეტრიული ორნამენტი. საბეჭდავი შუა ნაწილში გახვრეტილი 

იყო, რომელშიც ლითონი ან თოკი ებმებოდა. 

ჩვენთვის საინტერესო ანტიკურ სამყაროში კი გავრცე- 

ლებული იყო ძირითადად 1. გემა-ინტალიო, როდესაც ქვაზე 

კვეთა სიღრმეში ხდება (ქვაშია ჩაჭრილი), ანაბეჭდზე (რბილი 
თიხა, ფიჭა...) კი სარკისებულ, ამობურცულ ზედაპირს ტოვებს 

და 2. გემა-კამეა, როდესაც ქვაზე რელიეფური კვეთა კეთდება. 

შეიძლება ითქვას, ბერძნულ-რომაულ სამყაროში გლიპ- 

ტიკის სპეციფიური გამომსახველობითი ენა გაჩნდა, რომელმაც



მინიატურულ ნიმუშებში წმინდა წყლის მინერალები და ვირტუ- 

ოზული კვეთა შეათავსა. ძვ. წ. IV საუკუნემდე მსოფლიომ იცო- 
და მხოლოდ ინტალიო. ელინისტური პერიოდიდან მოყოლებუ- 

ლი ჭრილაქვების ოსტატებმა დაიწყეს კამეების დამზადება, 

რომლის სამშობლოდაც ალექსანდრია ითვლება. 

კამეას სახელის გაჩენასთან დაკავშირებით სხვადასხვა 

მოსაზრება არსებობს. ითვლება, რომ იგი მოდის ან სპარსული 

იჩII0MთM, ან ლათინური 00VI9MI0IM5, ან იტალური C/0IIი-დან 
(ზღვის ნიჟარა). შესაძლოა იმიტომაც, რომ თავდაპირველად კა- 

მეას მასალად გამოიყენებოდა ზღვის მრავალფერი სარდონიქ- 
სი და იასპი. მოგვიანებით კამეებს ამზადებდნენ ამეთვისტოს, 

ტოპაზის, აქვამარინისა და ზურმუხტისაგან. 

ელინისტური ეპოქის ეგვიპტეში ოსტატებმა ნახევრად 

ძვირფასი ქვების ნატეხებისაგან ლარნაკების ამოჭრა დაიწყეს, 

ამგვარ ლარნაკებზე გამოსახულებები რელიეფურად არის 

ხოლმე შესრულებული. ამ ლარნაკებს V950§ თონი ეწოდება. 

ამრიგად, გლიპტიკის ძეგლებს არა მარტო ინტალიოები. და კა- 

მეები წარმოადგენს, არამედ მასვე მიეკუთვნება ე. წ. V89909 

იიიოოისი.? 

მთელი ანტიკური ხანის განმავლობაში გემები დიდი პო- 

პულარობით სარგებლობდა, რის დამადასტურებლად უამრავი 

მაგალითის მოყვანა შეიძლება. მაგალითად, ძველი მსოფლიოს 

არისტოკრატებს შორის პრესტიჟის საკითხს წარმოადგენდა სა- 
კუთარი დაქტილიოთეკის (დაქტილიოს – თვლიანი ბეჭედი) – 

ჭრილაქვების კოლექციის ქონა. უდიდესი დაქტილიოთეკა შეაგ- 
როვა მითრიდატე VI პონტოელმა. როდესაც იგი რომაელებთან 

ბრძოლაში დამარცხდა, მის მიერ შეგროვილი დაქტილიოთეკა 
მითრიდატეს დამმარცხებელმა პომპეუსმა ბრძანა მოეთავსები- 

ნათ იუპიტერ კაპიტოლიუმის ტაძარში (Mელსდ Mმი!!!ს§, 

#5V000100, V, 513). აღსანიშნავია, რომ რომის იმპერიის სხვა- 
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დასხვა ტაძრებსა და სასახლეებში დაცული დაქტილიოთეკები 

გახდა ძირითადად თანამედროვე მუზეუმებში დაცული გლიპ- 

ტიკის კოლექციების საფუძველი. 

გლიპტიკის ნიმუშებს პატივს სცემდნენ და დიდ სიმდიდ- 

რედაც თვლიდნენ მთელი შუასაუკუნეების მანძილზე, რაზეც 

ის მრავალრიცხოვანი დაქტილიოთეკები მეტყველებს, რომლე- 

ბიც ასე მრავლად იყო იმდროინდელ მსოფლიოში. 

დიდი ტრადიციები გააჩნია გლიპტიკური ძეგლების შექ- 

მნასა და გავრცელებას საქართველოშიც. ჩვენი ქვეყნის ტერი- 
ტორიაზე აღმოჩენილია უძველესი ბულები, რომლებიც თიხაზე 

საბეჭდავების ანაბეჭდს წარმოადგენს. საქართველოს ტერიტო- 
რიაზე მცირეაზიულ, აქემენურ, ელინისტურ, იტალიკურ, რომა- 

ულ, ბიზანტიურ, პართულ, სასანურ გემებთან ერთად გვხვდება 

ადგილობრივი ხელოვნების ნიმუშებიც. მეცნიერები ვარაუდო- 

ბენ, რომ ქართლის დედაქალაქ მცხეთაში ქვის საჭრელი სახე- 
ლოსნოებიც არსებობდა. ადგილობრივი ოსტატები დაუფლე- 

ბულნი იყვნენ ქვაზე ბეჭდის ჭრის ტექნიკას (ძვ. წ. IV-III სს.). სა- 

ქართველოს ტერიტორიაზე დაფიქსირებული გემები ძირითა- 

დად მაგარი ჯიშის ძვირფას და ნახევრადძვირფას ქვებზეა 
ამოჭრილი. განვითარების მწვერვალს ჩვენში გლიპტიკამ ანტი- 

კური ხანაში მიაღწია. გლიპტიკის საინტერესო ნიმუშები იქმნე- 
ბოდა განსაკუთრებით საქართველოს ეკონომიკური და პოლი- 

ტიკური ძლიერების პერიოდში. 
სამთავროსა და არმაზისხევის ტერიტორიაზე მოპოვებუ- 

ლი გემების დიდი რაოდენობა ადგილობრივი წარმოშობისაა. 

მათგან აღსანიშნავია „ასპავრუკ პიტიახშის“ (ერისთავი) საბეჭ- 

დავი ბეჭედი (წითელი ფერის ნახევრად გამჭვირვალე სარდიო- 
ნი, ოქროს ბეჭედში), მუქი ფერის პიროპის (გრანატის) ინტა- 

ლიო, რომელიც თვლებით მოოჭვილ ოქროს ბალთას ამკობს, 

ზევახისა და მისი მეუღლის კარპაკის გამოსახულებით, ინტა- 
ლიო ალმადინისა (გრანატი) ოქროს ბეჭედში წარჩინებული მა- 

მაკაცის ბიუსტით და სხვ.



გლიპტიკური ძეგლების მეცნიერულ შესწავლას საფუძვე- 
ლი XVIII საუკუნეში ეყრება. მანამდე დაახლოებით ორი საუკუ- 

ნის განმავლობაში ჭრილაქვების კვლევის შესახებ შექმნილი 
ნაშრომები ძირითადად სხვა სიძველეებთან ერთად ქვეყნდებო- 
და. ანტიკური გლიპტიკის შესახებ უძველეს გამოკვლევად ით- 

ვლება ცნობილი კოლექციონერის ფ. შტოშის მონოგრაფია „ან- 

ტიკური ჭრილაქვები“ (1724 წ.), რომელმაც შეიძლება ითქვას, 

მთელი ეპოქა შექმნა გლიპტიკის როგორც მეცნიერების ერთ- 

ერთი დარგის განვითარებაში. იმავე საუკუნის შუა წლებში გა- 
მოდის ფრანგი კოლექციონერის ჟ.-პ. მარიეტის „ტრაქტატი 

ჭრილაქვების შესახებ“, რომელიც ერთგვარ ენციკლოპედიად 

იქცა გლიპტიკის შესასწავლად.? XIX საუკუნის ბოლოსა და XX 
საუკუნის დასაწყისში კი იბეჭდება მრავალი ნაშრომი, რომე- 

ლიც გლიპტიკური ძეგლების მეცნიერულ გამოკვლევას, კერ- 
ძოდ ბეჭდის, ჭრილაქვების ფორმის... შესწავლას მიეძღვნა.“ ნი- 

შანდობლივია, რომ მათ დღესაც არ დაუკარგავს აქტუალობა 

და დღესაც სწორედ მათში ჩამოყალიბებული ბეჭდის და ქვის 

ფორმები, დროის მიუხედავად, გამოიყენება ამა თუ იმ გემის 
დასათარიღებლად. 

მომდევნო პერიოდში გლიპტიკური მასალის შესწავლა 
უფრო ინტენსიურად მიმდინარეობს, რაც გემების ჭარბი რაო- 

დენობით აღმოჩენას უკავშირდება. თანამედროვე არქეოლოგი- 

ური გათხრები სულ უფრო დიდი რაოდენობის მასალას გვაწ- 

ვდის. იბეჭდება სხვადასხვა მუზეუმებში დაცული გლიპტიკური 

ძეგლების კატალოგები. გლიპტიკის, როგორც მეცნიერების 
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ერთ-ერთი დარგის შესწავლას მიუძღვნეს ნაშრომები ისეთმა 

დიდმა მკვლევარებმა როგორიცაა ტ. ვ. კიბალჩიჩი, მ. ი. მაქსი- 
მოვა, ვ. გ. ლუკონინი, ო. ი. ნევეროვი და მრავალი სხვ., რომელ- 

თა კვლევებმა დიდი როლი ითამაშა ქართული გლიპტიკის სკო- 

ლის შექმნასა და განვითარებაში. საქართველოს ტერიტორიაზე 
აღმოჩენილი გემები პირველად ფუნდამენტურად შეისწავლა მ. 
ი. მაქსიმოვამ. ქართული გლიპტიკის მეცნიერულ კვლევაში 

ფასდაუდებელია მ. ლორთქიფანიძის, ს. ბარნაველის, ქ. ჯავა- 
ხიშვილის, ქ. რამიშვილის ღვაწლი. 

გლიპტიკური მასალის შესწავლას უდიდესი მნიშვნელობა 

ენიჭება იმ პერიოდის კულტურულ-ისტორიული პროცესების 

გაგებისათვის, რომელშიც ესა თუ ის გემა, საბეჭდავია დამზა- 
დებული. ვინაიდან გლიპტიკის განვითარება უშუალო კავშირ- 

შია კულტურის განვითარებასთან. გემა არის თანადროული ის- 

ტორიული დოკუმენტი, რომელიც სინათლეს ჰფენს ამა თუ იმ 

პერიოდის სოციალურ, კულტურულ განვითარებას, რელიგიურ 

რწმენა-წარმოდგენებს. ჭრილაქვებზე არსებული გამოსახულე- 
ბანი საშუალებას გვაძლევს დავინახოთ იმ ეპოქის მატერიალუ- 
რი, რელიგიური და სულიერი კულტურა, რომლის დროსაც იგი 

იქმნებოდა. გარდა ამისა, საშუალებას გვაძლევს, პორტრეტუ- 

ლი სიზუსტით დავადგინოთ ამა თუ იმ ისტორიული პიროვნების 

გამოსახულება. 
გლიპტიკა დამხმარე საისტორიო დისციპლინათა რიგს გა- 

ნეკუთვნება და სხვადასხვა მეცნიერებებს ეხმარება ამა თუ იმ 

საკითხის გადაჭრაში. კერძოდ, საბეჭდავებზე გამოსახული 

ტანსაცმელი, შეიარაღება, ვარცხნილობა, ნივთები, ფასეულია 
არქეოლოგებისათვის, ეთნოგრაფებისათვის. არქიტექტურისა 

და ხელოვნების ცნობილი ნიმუშების კოპირება, რომლებიც ხში- 

რად გვხვდება გემებზე, ფასეულია ხელოვნებათმცოდნეები- 
სათვის, ხოლო ღვთაებები და რიტუალური სცენები დიდ ინტე- 

რესს იწვევს რელიგიის ისტორიის შემსწავლელთა შორის. 
გლიპტიკური ძეგლები ნივთიერი კულტურის ის მხარეა, 

რომელიც თვალნათლივ გვიჩვენებს ამა თუ იმ ქვეყნის, ქალა-



ქის განვითარებას, ის საშუალებას გვაძლევს წარმოდგენა ვი- 

ქონიოთ მის სავაჭრო-ეკონომიკურ, სოციალურ, რელიგიურ 

რწმენა-წარმოდგენებზე და სხვ. ზემოაღნიშნულიდან გამომდი- 

ნარე, შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ გლიპტიკური მასალის შეს- 
წავლას დიდი მნიშვნელობა ენიჭება პიტიუნტის ისტორიის 

კულტურულ-ისტორიული თვალსაზრისით გასაანალიზებლად. 

საშუალება გვეძლევა დავადგინოთ თუ ვისთან, რომელ ქვეყ- 
ნებთან ჰქონდა კულტურული, პოლიტიკური, ეკონომიკური 

კავშირ-ურთიერთობა ციხე-ქალაქს. აღვადგინოთ პიტიუნტის 
საქალაქო ცხოვრებისა და კულტურის მნიშვნელოვანი მონაკ- 
ვეთი, კერძოდ ახ. წ. II-IV საუკუნეები. ბეჭდის ხარისხის დადგე- 
ნა შესაძლებელს ხდის დავასკვნათ თუ რა ტიპის საბეჭდავები 

არსებობდა გვიან ანტიკურ – რომაულ პერიოდში. რა მასალას 

იყენებდნენ ბეჭდების დასამზადებლად, რა დანიშნულება ჰქონ- 

და გლიპტიკის ნიმუშებს.. ხოლო ჭრილაქვების სამარხეულ 

კომპლექსებთან შეჯერება საშუალებას გვაძლევს დავათარი- 
ღოთ ესა თუ ის სამარხი და სამაროვნის ის ნაწილი, რომლის ტე- 

რიტორიაზეც აღმოჩნდა საბეჭდავი ბეჭედი. არანაკლებ ინტე- 

რესს იწვევს გლიპტიკური ძეგლები სტატისტიკის თვალსაზრი- 

სით. კერძოდ რა ტიპის სამარხში იყო აღმოჩენილი გლიპტიკუ- 

რი მასალა, რა რაოდენობით დააა. შ. 

სწორედ ამ თვალსაზრისით არის ჩვენთვის საინტერესო 
ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემები, რომელიც ჩვენ 

მიერ პირველად იქნა შესწავლილი. 

წიგნი წარმოადგენს საკანდიდატო დისერტაციის შევსე- 

ბულ, გადამუშავებულ ვარიანტს, რომელშიც გათვალისწინებუ- 
ლია გლიპტიკის თანამედროვე მიღწევები.



თავი I. 

პიტიუნტის ისტორიის შესწავლის 

საკითხისათვის (გვიან ანტიჰპური ხანა) 

ძვ. წ. 65 წელს რომაელები პირველად შემოვიდნენ კოლ- 

ხეთში მითრიდატეს ბრძოლებთან დაკავშირებით. ამ ეტაპზე 
რომაელთა ძალაუფლება კოლხეთზე ზედაპირული ხასიათისა 

იყო, ვინაიდან მათ აქ არ შეუცვლიათ არსებული წეს-წყობილე- 

ბა, ადგილობრივი კანონები და არც გარნიზონები ჩაუყენებიათ. 
პომპეუსმა კოლხეთის მმართველად დანიშნა ადგილობრივი დი- 

დებული, თავისი ერთგული მოკავშირე არისტარქე. იგი შესაძ- 

ლოა იმ ერთ-ერთ სკეპტუხთაგანი იყო, რომელიც თავიდანვე 

პომპეუსის მხარეზე გადავიდა.5 მალე ძვ. წ. 48 წელს კოლხეთს 
პონტოს მეფე ფარნაკე II დაეპატრონა. ძვ. წ. 47 წელს იულიუს 

კეისარმა ზელესთან მომხდარ შეტაკებაში ადვილად სძლია 
ფარნაკეს და კოლხეთი კვლავ რომაელთა ხელში გადავიდა.5 

კოლხეთი არისტარქეს შემდეგ აღარ წარმოადგენდა ერთიან 

ქვეყანას. ზღვისპირეთი რომის პროვინცია პონტოსა და შემდეგ 
კაპადოკიის შემადგენლობაშია.7 

ახალი წელთაღრიცხვის დასაწყისისათვის აღმოსავლეთ 

შავიზღვისპირეთის ქალაქები (დიოსკურია, ფასისი, პიტიუნტი, 

გიენოსი) ეკონომიკურად დაქვეითებას განიცდიან. პლინიუს 
უფროსის მიხედვით, ქალაქი დიოსკურია დაცარიელებული 

(სწორედ აღნიშნულ ავტორთან არის პირველად მოხსენიებული 

სებასტოპოლისი C2მ8(0IIსიი 56ხ25(000II5-ად (MI, VI, 14,1 5). კას– 
ტელუმში კი, როგორც წესი, ქვის საფორტიფიკაციო ნაგებობა 

იგულისხმება)), ხოლო „დიდი პიტიუნტი“ ჰენიოხთა მიერ გაძარ- 

ცულია (MM. VI, 16). 

  

„ნ, ლომოური, ეგრისის სამეფოს ისტორია, თბ., 1968, გვ. 22. 
6 გ. მელიქიშვილი, საქართველო ახ. წ. I-III სს. „სინ, I, თბ., 1970, გვ. 27-28. 
7%, კვიციანი, დასავლეთ საქართველოსა და რომის იმპერიის კულტუ- 
რულ ურთიერთობათა ისტორიისათვის, თბ., 1997, გვ. 40. 
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წყაროების შესწავლა საფუძველს გაძლევს დავასკვნათ, 

რომ ელინისტური ხანის ბოლოს კოლხეთის სამეფოს დასუსტე- 

ბამ და უცხოელთა ადმინისტრაციის დაწესებამ (პონტოს სამე- 
ფოს დაცემა და რომის იმპერიის მმართველობის დაწესება) ხე- 
ლი შეუწყო მთიელთა ჩამოსახლებას, რომლებიც ინტენსიურად 

იკავებენ ისტორიული კოლხეთის ძირძველ ტერიტორიას. 

საკვლევ პერიოდში წყაროების მიხედვით, ტრაპეზუნტი- 
დან სებასტოპოლისის – ბიჭვინთის მხარემდე ცხოვრობდნენ 

კოლხები, მაკრონები, ჰენიოხები, ძიდრიტები, ლაზები, აფსი- 
ლები, აბაზგები და სანიგები.' მათ შორის თანამედროვე აფხა- 
ზეთის ტერიტორიაზე მოსახლეობდნენ სვანები,C? აფსილები, 

  

"ფლავიუს არიანე, მოგზაურობა შავი ზღვის გარშემო, ბერძნული ტექ- 
სტი ქართული თარგმანითურთ გამოსცა ნ. კეჭაყმაძემ, თბ., 1961, გვ. 
42-43. 
ანტიკურ პერიოდში სვანთა მოხსენიებას ადგილი აქვს მხოლოდ II ს– 
ში კოლხეთის სამეფოს დაშლის პროცესთან დაკავშირებით დასავლეთ 
საქართველოს ტერიტორიაზე ახალი სატომო სახელწოდების გაჩენის 
დროს. სანიგები მოსახლეობდნენ სებასტოპოლის-ცხუმიდან (სოხუმი- 
დან) მდ. აქეუნტამდე (მდ. შხე). ლინგვისტურმა ანალიზმა ცხადყო, 
რომ სვანურში ადგილი აქვს, ერთი მხრივ, ხათურ-სვანურ, ხოლო, მეო- 
რე მხრივ, სვანურ-ადიღეურ (ჩერქეზულ) ენობრივ შეხვედრებს, რაც 
იმით აღინიშნება, რომ სვანურ ენას მჭიდრო და ინტენსიური კონტაქ- 
ტი ჰქონდა როგორც მცირე აზიის აღმოსავლეთ სექტორში მცხოვრებ 
ტომებთან (იგულისხმება ჰენიოხები, მოსხები), ისე ჩრდილო კავკასიის 
ჩერქეზულ ენობრივ კულტურულ სამყაროსთან. 

1? სახელწოდება აფსილი პირველად ჩნდება ახ. წ. I ს-ში სანიგთა და 
ლაზთა მეზობლად მდ. ასთელეოსის (კოდორი) და მდ. ხრისოროასის 
(კელასური) მახლობლად (IIIი., Mწი. აფსილებს I-II სს-ში უნდა სჭერო- 
დათ მდინარე კოდორის (წებელდის) ხეობა. ხოლო ჩრდილო-დასავლე- 
თით მათი მიწა-წყალი ქალაქ სებასტოპოლისამდე აღწევდა. ჩრდილო- 
აღმოსავლეთით სვანთა ქვეყნამდე, რაც შეეხება სანაპირო ზოლს, აფ- 
სილებს აქ დიდი მონაკვეთი არ უნდა სჭეროდათ. აფსილებს წერილო– 

ბითი წყაროების საფუძველზე აიგივებენ როგორც სვანთა, ისე ლაზთა 
სატომო ერთეულებთან (აქვე უნდა აღინიშნოს ის ფაქტიც, რომ 
ზღვისპირეთში, მკვლევართა ნაწილის ვარაუდით, ადგილი ჰქონდა 
ლაზ-აფშილთა შერწყმის პროცესს, რაც გამოიხატა აფშილთა გალა- 
ზებაში (იხ. ნ. ბერძენიშვილი, საქართველოს ისტორიის საკითხები,VIII, 
თბ., 19901. მკვლევართა ნაწილი აფსილ=აფშილებს აფხაზურ-ადიღეუ- 
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აბაზგები,!! ჰენიოხები!? (ნIIი., MI)., VI,14), რომელთა ადგილსამ- 

ყოფელი საუკუნეების მანძილზე იცვლებოდა. ახ. წ. II ს-ში და– 

სავლეთ საქართველოში ელინისტური ხანის კოლხეთის სამე- 

ფოს ნაცვლად უკვე ჩამოყალიბებულია ცალკეული სამეფო- 
სამთავროები. არიანეს ცნობით, ეს სამთავროებია: „მახელონე- 
ბის (მაკრონების) და ჰენიოხების", „ლაზების სამეფო“, „აფსი- 

ლების სამეფო“, „აბაზგებისა"“ და „სანიგების“ სამთავროები.!? 

აქედან დანარჩენი ტერიტორია კი ჯიქებს ჰქონდათ დაპყრობი- 
ლი. 

რომის აღმოსავლეთ პოლიტიკის ერთ-ერთი ქვაკუთხედი 

იყო აღმოსავლეთ საზღვრებთან შეექმნა ფაქტობრივად მასზე 

დამოკიდებული, ხოლო ფორმალურად დამოუკიდებელი ქვეყ- 
ნები, რომელთა ხელითაც რომი სასაზღვრო რეგიონებში საკუ- 

  

რი წარმომავლობის ტომებად მიიჩნევენ. ქართული წყაროების „აფში- 
ლეთს“ და „აფხაზეთს“ ბერძნულ წყაროებში დადასტურებული სატო- 
მო სახელწოდებები „აფსილია“ და „აბაზგია“ შეესატყვისება. 
''აბაზგებს ფორმით „აბაზგკოი“ პირველად ფლავიუს არიანე იხსენი- 
ებს პერიპლუსში აფსილებისა და სანიგების მახლობლად. ზოგიერთი 
მკვლევარი აბაზგებს „აბაზა“ სახელთან მსგავსების გამო, ისევე რო- 
გორც აფსილებს, აფხაზურ-ადიღეურ ეთნიკურ სამყაროს აკუთვნებს. 
ჰენიოხი ტერმინ „კოლხის“ მსგავსად კრებსითი სახელწოდებაა. მიუ- 

ხედავად იმისა, რომ მათ კოლხებივით სახელმწიფო გაერთიანება ვერ 
შექმნეს. პლინიუსი ჰენიოხებს სამ ადგილას მოიხსენიებს: ტრაპეზუნ- 
ტის სექტორში მცხოვრებ სანთაჰენიოხებს, რომელიც ფლავიუს არია- 

ნეს მიერ დასახელებულ მაკრონ ჰენიოხებს უნდა უკავშირდებოდეს 
(მაკრონ-ჰენიოხთა ერთად მოხსენიება, მკვლევართა ნაწილის აზრით, 
მეგრულ-ჭანური ეთნიკური სამყაროსადმი კუთვნილების მოწმობაა: 
„ჰენიოხი“ ცოცხალი ტერმინია ძვ. წ. | და ახ. წ. I-II სს-ში მომდევნო ხა- 
ნებში მათ ადგილს სანიგები და მათი სამყარო იკავებს). ცენტრალურ 
კოლხეთში მცხოვრებ ლაზთა სამხრეთით ამპრევტების და ჩრდილოე- 

თით დაახლოებით სოჭის სექტორში, სანიგების ტომის გვერდით (LIი., 

M#V., VII4) (იხ. ნ, ბერძენიშვილი, საქართველოს ისტორიის საკითხები, 

VIIII. 
ფლავიუს არიანე, მოგზაურობა შავი ზღვის გარშემო, გვ. 43. 

4 გ. მელიქიშვილი, ისტორიული კოლხეთის მოსახლეობა ახ. წ. პირველ 
საუკუნეებში, ლაზთა სამეფოს წარმოქმნა და განმტკიცება, სინ, I, თბ., 
1970, გვ. 540-54. 
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თარ პოლიტიკას გაატარებდა. ერთ-ერთი ასეთი სამეფო პო- 

ლემონის პონტო იყო, რომლის მნიშვნელოვანი ცენტრი – ქალა- 

ქი ტრაპეზუნტი ტერიტორიულად ახლოს მდებარეობდა კოლ-– 

ხეთთან. დასავლეთ კოლხეთი იმპერატორ ავგუსტუსის (Cეძვი( 

#ტსისა(ს§ ძვ. წ. 27-ახ. წ. 14) დროს პოლემონის პონტოს შემად- 

გენლობაში შედის. ამ დროისათვის დასავლეთ კოლხეთი, მარ- 

თალია უშუალოდ არ ექვემდებარება რომს, მაგრამ პონტოს სა- 

მეფოს საშუალებით რომის პოლიტიკური გავლენის ქვეშ მაინც 
ექცევა. აღნიშნულ ხანაში რომის ლეგიონები კოლხეთის მიწაზე 

არ დგანან. 

ახ. წ. 63 წ. ნერონმა (M%Cი0 CIესძ:სა Cგლიამ, /#სიის5(ს§ 

C8ოიიილს§ 54-68 წწ.) პოლემონიდების სამეფო გააუქმა და ის 

რომის პროვინციად გამოაცხადა. ამასთანავე განსაკუთრებუ- 

ლი ყურადღება მიაქცია კავკასიის ზღვისპირეთში რომის პოზი- 
ციების გამყარებას. ჩვენთვის უცნობია კოლხეთის სანაპიროზე 

რომის სამხედრო შენაერთების განლაგების ზუსტი თარიღი. 
ფაქტი ერთია, რომ ახ. წ. | ს-ის ბოლოსათვის ისინი აქ უკვე ჩა- 

ნან და ძირითადად აფსაროსში, ფასისა და სებასტოპოლისში, 
მოგვიანებით კი პიტიუნტშიც არიან დისლოცირებულნი, რო- 
მელთა ამოცანასაც აღნიშნულ ტერიტორიებზე რომაელთა პო- 

ზიციების განმტკიცება და ჩრდილოკავკასიელი ტომებისაგან 

თავდაცვა წარმოადგენდა. 

72 წლიდან დომიციანეს (00თIძგის§ Cგ058L ტსყსვსს§ 81-96 

წწ.) მმართველობამდე კოლხეთი შედიოდა „კაპადოკიის სისტე- 

მაში“, რომელიც აერთიანებდა კაპადოკიისა და გალატიის პრო- 

ვინციების ნაწილს, ხოლო შემდეგ ცალკე ჩამოყალიბებული კა- 
პადოკიის ნაწილად გვევლინება. % 

საქართველოს შავიზღვისპირეთის ქალაქები აფსაროსი, 

ფასისი, სებასტოპოლისი, პიტიუნტი (ახ. წ. II საუკუნიდან) ახ. წ. 

  

51, II0M0)/0M), 1 0XV#3#MIM0-0#MCMM6 830MM00XM0LVCI1M#, 16., 1981, გვ. 136. 

'“ ს, ჯანაშია, შრომები, III, თბ., 1959, გვ. 71. 
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I-IV სს-ში რომისათვის სტრატეგიული დანიშნულების მნიშვნე- 

ლოვან თავდაცვით სისტემაში შედიოდნენ, როგორც პროვინ- 
ცია კაპადოკიის გარკვეული ნაწილი, რომელიც რომაელთა ბა- 

ფტონობის უკიდურეს ჩრდილო-დასავლეთ ფორპოსტი იყო კავ- 

კასიაში. კოლხეთის ზღვისპირა ქალაქებში რომაელთა გარნი- 

ზონები იდგა. აღნიშნული ე. წ. ციხე–ქალაქების პორტებში გან- 
ლაგებული იყო რომაელთა სამხედრო ხომალდები, რომლებიც 

აკონტროლებდნენ ტრაპეზუნტის ჩრდილო შავიზღვისპირეთ- 

თან დამაკავშირებელ სამხედრო კომუნიკაციებს. 

I ს-ის პირველ ნახევარში რომაელთა სამფლობელოები 

სებასტოპოლისთან მთავრდებოდა (#»., LL8, 17). მათი ბატო– 

ნობის ძირითადი საყრდენი პუნქტი აღმოსავლეთ შავიზღვისპი- 

რეთის უკიდურეს ჩრდილოეთ ნაწილში თავდაპირველად სებას- 

ტოპოლისის კასტელუმი იყო. ახ. წ.II ს-ის ბოლოდან, რომაელ- 

თა უკიდურესი სასაზღვრო ფორპოსტი დასავლეთ ამიერკავკა- 
სიაში სებასტოპოლისის „ფრურიონიდან“ პიტიუნტის ციხესი- 
მაგრეში გადადის, რასაც წყაროებიც ადასტურებს. 

თეოდორიტე კკირელი (394-457 წწ.), როდესაც იოანე ოქ- 

როპირის პიტიუნტში გადასახლებას ეხება აღნიშნავს, რომ „პი- 

ტიუნტი არის უკიდურესი საზღვარი პონტოსი და რომაელთა 

სამფლობელოსი“ (190ძ., V, 34). რომაული სამხედრო ნაწილების 

ჩადგომა პიტიუნტში ახ. წ. II ს-ის შუა ხანებიდან, კერძოდ 135- 

152 წწ-ში შეიძლება ვივარაუდოთ, რაც მომთაბარე ტომების – 

ჰენიოხების თავდასხმას უნდა დავუკავშიროთ. პიტიუნტი II ს- 

ის ბოლოდან მნიშვნელოვანი ციხე-სიმაგრე ხდება. როგორც 

აღვნიშნეთ, ახ. წ. II ს-ის ბოლოს რომის ბატონობის ფორპოსტი 

სებასტოპოლისის „ფრურიონიდან“ გადადის პიტიუნტში, სა- 

დაც რომაელები აგებენ საფორტიფიკაციო ნაგებობებს და სა- 

დაც ჩნდება საქალაქო დასახლება (კანაბე). პროკოფი კესარიე- 

ლის მიხედვით, სანიგების მიწის ზღვისპირა ნაწილი ძველთა- 

განვე ეპყრათ რომაელებს, რომლებმაც აქ ორი ქალაქი სებას- 

ტოპოლისი და პიტიუნტი ააგეს. II ს-ის შუა ხანებში პიტიუნტში 
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ჩაყენებულია XV ლეგიონის! ვექსილაცია, რომლის რაოდენობა 

ბიჭვინთის კასტელუმის ზომების მიხედვით (140X170 მ), ერთ 

კოჰორტას არ აღემატება. აქედან გამომდინარე, პიტიუნტის 

კასტელუმიც საკოჰორტო, საშუალო სიდიდის ციხესიმაგრედ 

უნდა ჩაითვალოს. 
ლათინურდამღიანი კერამიკის ფილები თუ კრამიტების 

ფრაგმენტები დოკუმენტურად ამტკიცებს II ს-ის ბოლოსა და!!! 

ს-ის დასაწყისში XV ლეგიონის უტყუარ სამშენებლო მოღვაწეო- 

ბას ჩრდილო-დასავლეთ კავკასიაში. პიტიუნტის კასტელუმის 
ტერიტორიაზე, II ს-ის ფენაში დაფიქსირდა თიხის ფილის ფრაგ- 
მენტი, ოთხკუთხა დამღით – XV, კასტელუმის დასავლეთ კარიბ- 

ჭესთან კი მეორე დამღა, რომელზეც ერთი ასო – C იყო შემორ- 

ჩენილი, რომლებსაც მეცნიერები შემდეგნაირად შიფრავენ – 

L8C00ი) XV(#იიIIIი2XII5).'? ინკიტის ტბასთან მდგარ საფორტიფი- 
კაციო კოშკში II-II სს-ის ფენაში ნაპოვნია თიხის ფილა ოთ- 

ხკუთხა დამღით – L6C00).“ რომის ძლევამოსილ ლეგიონებს 

ვუკაშირებთ ჩვენ პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმო- 
ჩენილ რამდენიმე გემასაც, რომლებსაც წინამდებარე ნაშრომში 

დაწვრილებით განვიხილავთ. 

  

' XV L6910 #ტიი0IIIიე03 იერუსალიმის აღების შემდგომ, ტიტუსს (C20§2+ 
სა Vლხვიევეისა #ტსთს5ს)§ 71-81 წწ.) ახლდა ალექსანდრიაში, შემდეგ 
მასთან ერთად დაბრუნდა პანონიაში. აღმოსავლეთში ამ ლეგიონის 
დაბრუნება შესაძლოა ტრაიანეს (Cმ6§0; M6LV2 მოისეის§ ტსდსა(ს§ 98-1 17 
წწ. პერიოდში პართიასთან ომით იყო განპირობებული. ადრიანეს 
(Cეტაი, ჩწიი)იის§ IIიძოეის§ ტსდსსაი)9 117-138 წწ.) დროს იგი XII L6წV)0 
ჯLსIიMიი(0-სთან ერთად კაპადოკიაშია. 

გ. გამყრელიძე, თ. თოდუა, რომის სამხედრო-პოლიტიკური ექსპან- 

სია საქართველოში, თბ,, 2006, გვ. 73. 
ი I. IIVიმივრ, L. ))0ნიMIიმMMუვტ, 1. 0MXV/გ, #XICMM2 XV ი6-40M2 M3 

LსIIს/90CL070 (0ი0ი#სI8. 8/1I1, 1987, Mი 2, გვ. 87-96. 

20 ოთ. ლორთქიფანიძე, ინკიტის ტბის მიდამოებში ჩატარებული სა- 
დაზვერვო-არქეოლოგიური მუშაობის წინასწარი ანგარიში, მსკა, III, 
თბ., 1963, გვ. 97-106. 
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II ს-ის 40-იან წლებში რომს გარნიზონები გამოჰყავს ბოს- 

ფორის სამეფოდან. ბოსფორის ფლოგი ხელში ჩაიგდეს გუთებ- 

მა და დაიწყეს თავდასხმები შავი ზღვის სანაპიროებზე. ახ. წ.III 

ს-ის შუა ხანებში, კერძოდ 252-267 წწ-ში მათ დამარბეველ შე- 

მოსევებს ადგილი ჰქონდა აღმოსავლეთ შავიზღვისპირეთში, 

რომლის შესახებაც მნიშვნელოვან ცნობებს გვაწვდის ბიზანტი- 
ელი ისტორიკოსი ზოსიმე. იგი აღნიშნავს, რომ ბარბაროსები 

პირველად თავს დაესხნენ პიტიუნტს, რომელიც შემოზღუდუ- 

ლი იყო უზარმაზარი კედლით და რომელსაც ჰქონდა კარგად 
მოწყობილი ნავსადგური. ადგილობრივი ჯარის სათავეში იდგა 

სუკესიანუსი, რომელმაც გარეკა გუთები.. მაგრამ როდესაც 
იმპერატორმა ვალერიანემ სუკესიანუსი გაიწვია და სამეფო 
კარზე მისცა თანამდებობა.. მაშინ გუთები კვლავ გამოჩ- 

ნდნენ... მიადგნენ ფასისს სადაც, როგორც ამბობენ, აშენებული 
იყო ფასისის არტემიდეს (დიანა) ტაძარი და აიეტის სასახლე. 

მათ სცადეს ტაძრის აღება, მაგრამ უნაყოფოდ; ამის შემდეგ 

ისინი წავიდნენ პიტიუნტისაკენ. ეს ციხე აიღეს მათ დაუბრკო- 

ლებრივ. მთელი მისი მცველი ჯარი გაწყვიტეს და განაგრძეს 

გზა (70§., LCII5(. M0V2, L,18). 

გუთების გამანადგურებელი შემოსევების შემდეგ, რომი 

იწყებს მათ მიერ დარბეული ქალაქების აღგენას. ახ. წ. IV ს-ის 

დასაწყისში რომმა ბიჭვინთა-პიტიუნტს საქალაქო დასახლებას 

სასიმაგრო ნაგებობები შემოავლო. კასტელუმი კი, როგორც 

არქეოლოგიური მასალის შესწავლა გვაფიქრებინებს, სამოქა- 

ლაქო დასახლების ხარჯზე გაადიდეს. 

აქეოლოგიური მასალა მოწმობს, რომ პიტიუნტის საქალა- 

ქო ცხოვრების აყვავების ხანა ახ. წ. II-IV სს-ზე მოდის. პერიოდ– 

ზე, როდესაც ახალი რელიგიური მოძღვრება მყარად იკიდებს 

ფეხს აღმოსავლეთ რომის ტერიტორიაზე, რომლის შემადგე- 

ნელ ნაწილსაც აღნიშნულ პერიოდში შეადგენდა პიტიუნტი. II- 

IV საუკუნეებს ემთხვევა, აგრეთვე, პირველი ქრისტიანების გა- 

დასახლების ფაქტები ჩრდილო-დასავლეთ კავკასიის შორეულ 

რაიონებში. ჩვენი ინტერესის სფეროს წარმოადგენს იმ ფაქტის 
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გარკვევა თუ რა მდგომარეობა იყო რელიგიური თვალსაზრი- 

სით პიტიუნტში და როგორ აისახებოდა ყოველივე გლიპტიკურ 

ძეგლებზე, რომლის შესწავლა საფუძველს მოგვცემს სრულყო- 
ფილი კულტურულ-ისტორიული ანალიზი გავაკეთოთ დასავ- 

ლეთ კოლხეთის ამ მნიშვნელოვან ციხე-ქალაქზე. 
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თავი II. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაჯხე აღმოჩენილი 

გლიპტიპკპური მასალის გამოსახულეგათა 

შინაარსი და სტილისტური 

თავისებურებანი 

როგორც ნაშრომის შესავალში აღვნიშნეთ, ჭრილაქვების 

შესწავლა საშუალებას გვაძლევს დავაზუსტოთ ამა თუ იმ ქვეყ- 

ნის, ქალაქის ისტორია. გემები წარმოადგენს ერთ-ერთ მნიშ- 

ვნელოვან ძეგლს რელიგიური რწმენა-წარმოდენების, არსებუ- 

ლი კულტების, გავრცელებული ღვთაებების შესახებ. ჩვენც 
სწორედ ამ საკითხით დავიწყებთ პიტიუნტის ტერიტორიაზე 

დაფიქსირებული გლიპტიკური მასალის განხილვას. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილია 28 ჭრილაქვა. ნი- 

შანდობლივია, რომ გემების აბსოლიტური უმრავლესობა ბერ- 

ძნულ-რომაული სამყაროსთვის დამახასიათებელ რელიგიურ 

თემატიკას უკავშირდება და ჩვეულებრივ არ განსხვავდება რო- 

მის იმპერიის ტერიტორიაზე გავრცელებული გემების სიუჟე- 

ტებისაგან. ბიჭვინთის გემებზე შედარებით იშვიათად გვხვდება 

ის ლვთაებები, რომლებიც ოფიციალურ ღმერთებად იყვნენ 

აღიარებულნი, მაგალითად: ზევსი, აპოლონი და სხვ. ძირითა- 

დად დაფიქსირებულია ადამიანის პირადი ქონებისა და კეთილ- 
დღეობის მფარველი ღვთაებები და მათთან დაკავშირებული 

სიმბოლოები. 

ლვთაებები შვიდ ეგზემპლარზეა გამოსახული, რომლებიც 

უძველეს ბერძნულ-რომაულ ღმერთებად გვევლინებიან. მაგა- 

ლითად: სამი გრაცია (#5, ინვ. Mი1418)?!, აფროდიტე (Mი6, ინვ. 

#1419), დელფინზე შემომჯდარი ამური (#10, ინვ, #M1423), დე– 

მეტრა (M16, ინვ. M1429), ფსიქეა და ამური (#18, ინვ. M#1431; 

  

2? გლიპტიკური ძეგლების ნუმერაცია მოცემულია ეროვნული მუზეუ- 
მის, ს. ჯანაშიას მუზეუმის გლიპტიკის კაბინეტში არსებული ინვენტა- 
რის ნომრის მიხედვით. 
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#19, ინვ. MI1432), ჰერმესი (M-25, ინვ. MI1437). აქვე დაფიქსირე- 

ბულია გემა ფანტასტიკური ცხოველის – გრიფონის გამოსახუ- 

ლებით (#1, ინვ. M#M1414), თხა ადამიანის თავით ან კენტავრი 

(#27). 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებზე კარგად 

არის წარმოდგენილი როგორც ცხოველთა და ფრინველთა 

სამყარო – დელფინი (M7, ინვ. #M1420), კრევეტი (X#9, ინვ. 

#1422; #12, ინვ. #MM1425), ლომი (M#I13, ინვ. MI1426), მორიელი 

(M14, ინვ. MM1427), თუთიყუში (M23, ინვ. MI1435), ისე სიმბო– 

ლოები – ხელისჩამორთმევა (#2, ინვ. M-1415), ლარნაკი პურის 

ორი თავთავითა და ყაყაჩოს ყვავილით (#4, ინვ, MI1417), ბო- 

მონი (#11, ინვ. #1424), პურის ორი თავთავი (M17, ინვ. 

#1430), დაფნის გვირგვინი (#21, ინვ. #1433; #22, ინვ. 

#1434), ფიქსირდება წარწერიანი ბეჭედი (M-20, ინვ. M-15- 

996:50)2?? და გემები (M8, ინვ. M#MI1421), (M10, ინვ. MM1423). აღ–- 
მოჩენილია მწერის გამოსახულებიანი (ბუზი? (ფუტკარი?) 

(#15, ინვ. MI188) და მწერი? (კიბორჩხალა?)(M26, ინვ. #-8))23 

ინტალიოები... 

ნიშანდობლივია, რომ პორტრეტული გემები, რომლებიც 

ასე გავრცელებულია ალექსანდრე მაკედონელის გარდაცვალე- 
ბის შემდეგ, ხოლო მათი პოპულარობის მწვერვალი ჩვენ მიერ 

საკვლევ რომაულ პერიოდზე მოდის, მცირე რაოდენობით 

გვხვდება პიტიუნტის ტერიტორიაზე, სადაც პორტრეტული გე- 

მის სულ ორი ეგზემპლარია დაფიქსირებული (#3, ინვ. #1416; 

#28). 
საკითხის შესწავლის თვალსაზრისით, გასათვალისწინე- 

ბელია ის გარემოება, რომ ანტიკური სიუჟეტები ვრცელდება 
არა მარტო რომის იმპერიის პროვინციებში, არამედ მის ფარ– 

  

% ეროვნული მუზეუმი, ს. ჯანაშიას მუზეუმის დედოფლის მინდვრის 
ფონდის ნომერი. 

2 საველე ნომერი. 
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გლებს გარეთაც. მაგალითად ირანში, სადაც ისინი წმინდა ირა- 

ნულ სიუჟეტებს დაემატა, რომლებიც აქ პართული ხელოვნების 

გავლენით შევიდა. ასეთია ფრთოსანი სეროში, იგივე ანტიკური 

ეროტი, ფრთოსანი რაში პეგასი (თავის მხრივ, ასევე, ანტიკურ 

კულტებთან დაკავშირებული). ჰერაკლესა და ვრეთრანგას გაი- 

გივებული გამოსახულებანი, კაცი ქისითა და მოსასხამით ხელ- 

ში, როგორც ჩანს ჰერმესის გმოძახილი უნდა იყოს.2 

ზემოაღნიშნული ფაქტებიდან გამომდინარე, პიტიუნტში 

არსებული რელიგიური სიტუაციის სწორად გაანალიზების 

თვალსაზრისით, უპირველეს ყოვლისა, ყურადღებას ვაქცევთ 

გამოსახულებათა შინაარსობრივ და სტილისტურ თავისებურე- 

ბებს, კვეთის მანერას, ქვის ფორმებსა და მასალას. ამ მხრივ, 

ძირითადად ანტიკური გლიპტიკის შემსწავლელ ცნობილ ავტო- 

რებს ვეყრდნობით. ვაჯერებთ სამარხეულ კომპლექსებს, რაც 

საშუალებას გვაძლევს არა მარტო შევისწავლოთ გლიპტიკური 

ძეგლები, არამედ მათი საშუალებით გავაანალიზოთ პიტიუნ- 

ტის ქალაქობის პერიოდი კულტურულ-ისტორიული და რელი- 

გიური თვალსაზრისით. 

წინამდებარე თავში პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენი- 
ლი გლიპტიკური მასალის გამოსახულებათა ანალიზს შემდეგი 

თანმიმდევრობით ვაწარმოებთ: პორტრეტები, ღვთაებების გა- 
მოსახულებები, ფანტასტიკური არსებები, ცხოველები, ფრინ- 
ველები, სიმბოლური ნიშნები და სხვ. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე სულ ორი პორტრეტული გემაა 

დაფიქსირებული (#3, ინვ. #MII416; #28). ელინისტურ პერიო– 

დამდე (ძვ. წ. IV-I სს.) დასავლურ გლიპტიკაში პორტრეტული 

გემები არ იყო მიღებული. ჭრილაქვებზე მხოლოდ ღვთაებები 
და მათთან დაკავშირებული სიმბოლოები გამოისახებოდა. ელი- 

ნისტურ ეპოქაში, შეიძლება ითქვას, მოხდა გადატრიალება 

გლიპტიკის და არა მხოლოდ გლიპტიკის, არამედ მთელი დასავ- 

ლური ხელოვნების ისტორიაში. ალექსანდრე მაკედონელმა 

  

42 ქ. რამიშვლი, სასანური გემები საქართველოში, თბ,, 1978, გვ. 31. 
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პირველმა დაარღვია საუკუნეების წიაღში ჩამოყალიბებული 

ტრადიცია, მისცა რა ოსტატებს ადამიანების გამოსახვის უფ- 
ლება. შესაბამისად, პორტრეტული გემები ფართოდ გავრცელ- 

და მთელ ხმელთაშუაზღვისპირეთის ტერიტორიაზე. 

მოგვიანებით, უკვე ავგუსტუსის ეპოქაში (CეძბვიL #სყს5(0§ 

ძვ. წ. 27–ახ. წ. 14 წწ.), მაშინ როდესაც იმპერატორი გაღმერთე- 

ბული იქნა და რელიგიური თაყვანისცემის საგანი გახდა, გაჩ- 

ნდა იმპერატორების პორტრეტებით შემკული მედალიონები, 

რომელთა უმრავლესობა მომდინარეობს ეგვიპტიდან, სირიი- 

დან, მცირე აზიიდან, დიდი ბრიტანეთიდან, ამიერკავკასიიდან, 
ჩრდილო შავიზღვისპირეთიდან. ძირითადად კი რომის ძლევა- 

მოსილი ლეგიონების დისლოცირების ადგილებიდან, სადაც 

„ქალაქის მამებს“ რომის იმპერატორებისადმი ერთგულების 
დასამტკიცებლად გადმოჰქონდათ რომში არსებული პორტრე- 

ტული გემების ტარების მოდა.25 

რომაულ სამყაროში მედალიონების ხმარება განსაკუთ- 

რებით გავრცელდა ახ. წ. II ს-ში“? დიდი მოწონებით სარგებ- 
ლობდა ვერცხლის ან ოქროს მონეტით, ან დისკოთი შემკული 

მედალიონები, რომელებზედაც იმპერატორის ან მისი მეუღლის 

პორტრეტი იყო გამოსახული.” ასეთი მედალიონები დიდი რაო- 

დენობით არის აღმოჩენილი მთელი რომის იმპერიის ტერიტო- 

რიაზე. მის შორეულ პროვინციებშიც კი. მაგალითად ცნობილია 

ლუციუს ვერუსის (LსCIს§ C6I0ი1ს§ C0თი10ძს§ V6CLMI§, 15 დეკემბე- 

რი 130-169 წწ.) მედალიონი ინგლისიდან.29 ნიშანდობლივია, რომ 

იქაც რომის ლეგიონის დისლოცირების ადგილი იყო. 

  

2 I 8, IIMხIII68მ, 108690016 II306იM9 XCიC0M0ლ0. XL0II6IIIIM (900. MC. 

MV36%, M., 1956, გვ. 58. 

20 C, C00Cჩტ ძტ 1ე IX6II6, L65 ხIისX მიხძსტა, ნი(§5, 1956. 
27 L, M, MგრხიII, Cი'მ10CსC 01 (MC LIილ6 LIი9ლ5, CICCM, სხაალეი გიძ იიი, 

1ი (66 სტლე,ნთტი( 0! ტიხძს!!0ა, 8ო05ხ MსჯტსIი, Lიიძ!ი, 1907. 

2 M. IICი)ი, რ Cიიის§ 0წ წიოთეი CილიV6ძ C6იXV0CიC§ ჩითი) 80M905ხ 51165 
(8ღ.ცხახნ #4ICIეტიI0ლ!CმI Iჯ6ეიI(ა, 8 (I1)), 1974, გვ. 165. 
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გამონაკლისს ამ შემთხვევაში არც პიტიუნტი წარმოად- 
გენს. აქ აღმოჩენილი კესარიული დრაქმა ახ. წ.II ს-ის შუა ხანე- 
ბით თარიღდება, რომელიც საკმაოდ მდარე ხარისხის ოქროს 

ჩარჩოშია ჩასმული და მედალიონის დანიშნულებას ასრულებს. 

მედალიონზე გამოსახული პიროვნებების ვინაობა სამწუხაროდ 

ჩვენთვის უცნობია. იგი თავის დროზე შეისწავლა გ. დუნდუამ, 

რომელმაც დაადგინა, რომ სტილისა და ფორმის მიხედვით, მო- 
ნეტა ახ. წ. II ს-ით თარიღდება. რაც შეეხება პორტრეტული გე- 
მებით შემკულ მედალიონებს ისინი უფრო იშვიათია. უნდა ვი- 

ფიქროთ, რომ პორტრეტული გემები ძვირად ფასობდა და მხო- 

ლოდ შეძლებული წრის წარმომადგენლებისთვის იყო ხელმი- 

საწვდომი.2? 

ასეთივე მდგომარეობაა მთელ ხმელთაშუაზღვისპირეთის 

ტერიტორიაზე, სადაც პორტრეტული გემები საკმაოდ დიდი 

რაოდენობით განსაკუთრებით ახ. წ. I-II სს-ში გვხვდება. ნიშან- 
დობლოვია, რომ ქვებზე ამოჭრილი კარგი პორტრეტები უფრო 

მოგვიანო ხანაშიც ფიქსირდება, მაშინ როდესაც რომის გლიპ- 

ტიკა დაღმავლობას და დაცემას განიცდის. აქვე გვინდა აღ- 

ვნიშნოთ ის ფაქტი, რომ რომაული პორტრეტი ეს რაღაც განსა- 

კუთრებული მოვლენაა რომაულ ხელოვნებაში. 
ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი პორტრეტული 

გემები საკმაოდ განსხვავდება ერთმანეთისაგან. პირველი (#3, 

ინვ. MI1416, ტაბ. VIII, Mი3), ძალზე სქემატური ნამუშევარია. მა- 

მაკაცს ქვევიდან ზევით ავარცხნილი ოდნავ ხვეული მოკლედ 

შეჭრილი თმა აქვს, რომელიც თავს თითქოს რკალად შემოუყ- 

ვება და დაუვარცხნელის შთაბეჭდილებას ტოვებს. ბიუსტს 

თმის გარშემო სამი სწორი ხაზი მიუყვება. გამოსახულება 

მხარს ქვემოთ არის გადაჭრილი, ისე რომ მხრებზე წამოსასხამი 

სამოსი ჩანს. მედალიონზე გამოსახული პიროვნების ვინაობის 

დადგენა, როგორც აღვნიშნეთ, ძნელდება. 

  

2 ქ ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, დი- 
სერტაცია წარმოდგენილი ისტორიის მეცნიერებათა კანდიდატის ხა- 
რისხის მოსაპოვებლად, თბ.,, 1975, გვ. 95. 
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მერე პორტრეტი ფარაკიან ბეჭედზეა (M28) დატანილი. 
მასზე გამოსახულია ვინმე დიდგვაროვანი ადამიანი პროფილში 

მარჯვნივ, მკერდით პირდაპირ. თავზე დიადემა ახურავს, ტანთ 
მკერდამდე ნაოჭიანი სამოსი აცვია. ბეჭედი თავის დროზე შე- 

ისწავლა ქ. ჯავახიშილმა და დაადგინა, რომ ფარაკზე გამოსა- 
ხული დიდგვაროვანი ადამიანი ბიზანტიის იმპერატორი იუსტი- 

ნიანე I-ა (ბერძნულად – CC. 6ჩIი-- IIნ-იით Xთჩ80C+10C 

1ისიXIVIVV6C, ლათინურად –- VI2VIს§ წრისა 5§ეხხემს§ I05(IიIგის5 

483-565 წწ.) სამწუხაროდ, ანალოგიური გამოსახულებით 
გლიპტიკის ნიმუშები ჩვენ ხელთ არ მოგვეპოვება. მკვლევარის 

აზრით, გამოსახულება აღებულია იუსტინიანე I-ის მონეტიდან. 
ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებ- 

ზე არსებული ღვთაებების გამოსახულების შესწავლასთან და- 
კავშირებით, უპირველესად უნდა აღვნიშნოთ ის ფაქტი, რომ 

როგორც ანტიკური მითოლოგიიდან არის ცნობილი, ერთსადა- 

იმავე ლმერთს შესაძლოა სხვადასხვა ბუნება ჰქონოდა და ერ- 
თსადაიმავე დროს რამდენიმე დანიშნულების თვთაება ყოფი- 

ლიყო. რადგან როგორც ცნობილია, ღვთაებები დროთა განმავ- 
ლობაში რიგ შემთხვევაში იძენდენ გარკვეულ თვისებებს, რიგ 
შემთხვევაში კი კარგავდენ, რაც კონკრეტული გამოსახულებე- 

ბის შესწავლამ უნდა გაარკვიოს. სწორედ ამის გამო ჩვენ ამოცა- 
ნას წარმოადგენდა განგვესაზღვრა თუ რომელ ღვთაებას რის 

გამო სცემდნენ თაყვანს პიტიუნტში და რასთან იყო ყოველივე 
ეს დაკავშირებული. შესაბამისად, უპირველესად შევუდგებით 

ზემოაღნიშნული ღვთაებების მოკლე მიმოხილვას, რათა წარ– 
მოდგენა გვქონდეს რა ფორმით გვხვდება თითოეული მათგანი 

გვიან ანტიკურ ხანაში. რა ცვლილებები განიცადეს მათ და კონ- 
კრეტულად რის მფარველ ღმერთებად გვევლინებიან ჩვენთვის 

საინტერესო ეპოქაში. განვიხილოთ პიტიუნტის ტერიტორიაზე 
აღმოჩენილ გლიპტიკის ნიმუშებზე დაფიქსირებული ღვთაებები. 

  

% ქ. ჯავახიშვილი, ბარნაველი ს., ადრეფეოდალური ხანის საქართვე- 
ლოს გლიპტიკური ძეგლები (IV-X სს.), (ხელნაწერი). 
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აქვე გვინდა აღვნიშნოთ იმის შესახებ, რომ ანტიკური ხა- 

ნის ბოლოს ერთი და იგივე სიუჟეტის ხანგრძლივი კოპირების 

პერიოდში გამოსახულებანი კარგავენ დახვეწილობას, ფორმა- 

თა სიმკვეთრეს. ხშირად იგრძნობა, რომ ოსტატს კარგად არ ეს- 

მის ცალკეული დეტალის მნიშვნელობა და მექანიკურად გადა- 

აქვს დაკანონებული სქემა. ამ მხრივ, საერთო სურათს ბიქჭვინ- 

თის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გლიპტიკური მა- 

სალაც არ არღვევს. მაგრამ მიუხედავად ზოგიერთი გამოსახუ- 
ლების სქემატურობისა, შესაძლებელი გახდა მათი გარჩევა და 

სიუჟეტის დადგენა. 
როგორც აღვნიშნეთ, ღვთაებები ჩვენ ხელთ არსებულ გე- 

მებიდან შვიდ ეგზემპლარზეა გამოსახული, რომელებიც უძვე- 

ლეს ბერძნულ-რომაულ ღმერთებად გვევლინებიან. მაგალი- 

თად: სამი გრაცია, აფროდიტე, დემეტრა, ფსიქეა და ამური... 
ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებზე ღვთაებე- 

ბიდან პირველად სამი გრაცის გამოსახულება დაფიქსირდა 

(#5, ინვ. #1418, ტაბ. VIII, #5). ანტიკურ მითოლოგიაში გრაცი- 

ები (ბერძნული – ქარიტები – X6იL6§C, ბერძნული X060%-დან) – 

ეფროსინა (ბერძნული – #ადი0ითაVო – სიხარული), თალია (ბერ- 

ძნული – 0092-Iთ – სიუხვე), აგლაია (ბერძნული – 472.წIV – სილა– 

მაზე, ბრწყინვალება) – თავიდან ნაყოფიერების, შემდეგ კი ქა- 

ლური მომხიბვლელობის ამსახველი ღვთაებები, ცხოვრებისეუ- 

ლი სიხარულისა და ჰარმონიის განსახიერებები იყვნენ. ისინი, 

შეიძლება ითქვას, აუცილებლები იყვნენ სამყაროში, რომელიც 

ოლიმპიურმა ზევსმა დაამტკიცა და, რომელიც ჰარმონიასა და 

წესრიგზე იყო დამყარებული."'" 

ქარიტების დედა ევრინომა (ბერძნული – საისV60Iი) ზევ- 

სის პირველ არაკანონიერ ცოლად გვევლინება. ქარიტებში გა- 

ერთიანებული იყო კეთილი, სასიხარულო და მარადახალგაზ- 

  

ს ML. C. )0VCM08Mც, 0. M. IICიCIV2908, 8. ნ. ნVMM0ი%ხ, MMთ0/0IMMVM06CMIM6C 
C)0XCნნ! 8 ი10014)386/CLI4#X MCMVCCI88, I16MIIოდმ,I-M00#82, 1960, გვ. 232. 
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რდა სიცოცხლე.7 გვიან ანტიკურ ხანაში მათ სხვა დანიშნულე- 
ბა არ ჰქონიათ. აქედან გამომდინარე, პიტიუნტის სამაროვანზე 

გამოსახულ კამეაზე სამ გრაციას (ქარიტს) ჩვენც ქალური მომ- 

ხიბვლელობის ქალღმერთებად მივიჩნევთ. თავის მხრიე, კამეა 

საკმაოდ დახვეწილი ნამუშევარია. როგორც სტილისტური, ისე 

სიუჟეტის თვალსაზრისით, იგი საოცარ მსგავსებას იჩენს კირე- 

ნის მუზეუმში დაცულ ქარიტების III ს-ის ქანდაკებასთან, რაც 

კიდევ ერთი დამადასტურებელი ფაქტია იმისა, თუ როგორ ხდე- 

ბოდა ბერძნული ქანდაკებებიდან ხელოვნების ნიმუშების კოპი- 

რება. ჩვენ შემთხვევაში გემებისათვის. 

შემდეგი ღვთაება, რომელიც ბიჭვინთის გემებზეა გამო- 

სახული არის აფროდიტე (ბერძნული – #დი001 +), ლათინური – 

Vიხის5) (M-6, ინვ. MI1419, ტაბ.VIII, M-6). მითების თანახმად, აფ- 

როდიტე – ცის ღმერთის ურანოსის შვილი, ზღვის ქაფისგან იშ- 

ვა, ხოლო მსუბუქმა ქარმა იგი კვიპროსამდე მიიყვანა.39) ბეოტი– 

ის მოსახლეობა უძველესი დროიდან თაყვანს სცემდა არესსა 

და აფროდიტეს, როგორც მთავარ ღვთაებებს, რომლებიც მათ 

სიკვდილისა და სიცოცხლის მბრძანებლებად თვლიდნენ. მას 

შემდეგ, რაც ბერძნები ფინიკიაში შევიდნენ, მათ ერთმანეთს 

დაუკავშირეს აფროდიტე და ფინიკიური ასტარტა და ციური 
უწოდეს, რადგან ასტარტას საცხოვრებელს ცა წარმოადგენდა. 
სწორედ აქედან აიღეს ბერძნებმა აფროდიტეს სახელი „ციუ- 

რი“. აფროდიტეს კულტი კვიპროსშიც გაბატონდა, რომლიდა- 

ნაც წარმოდგა ღვთაების მეორე სახელი „კიპრიდა“. დელფინე- 

ბი და გედები აფროდიტეს წმინდა ცხოველები იყვნენ. ისინი 

აცოცხლებდნენ ზღვის ტალღებს, ხოლო მათ მიერ ანთებული 

ვარსკვლავები მანათობელ შუქურად იქცეოდა მეზღვაურთათ- 
ვის. ასე რომ, აფროდიტე იყო ზღვის, მეზღვაურების მფარველი 

ღვთაებაც. 

  

8 #6. I0X0-I 0, (06960%2# MIIდლი0018, M., 1989, გვ. 104-105. 
910. ტ. ICVII, #1 6CIL LI ML MI(0ახ( ,9)0C811CL I |აCLIIIII, 0XIVII3C, 1984, გვ. 44-45. 
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აფროდიტეს ტაძრები იგებოდა ამაღლებულ ადგილას, 

ზღვისკენ მიმართული. იგი სილამაზისა და სიყვარულის ღვთაე- 
ბად, ერთ-ერთ ოლიმპიურ ღმერთად ითვლებოდა. როცა რომაე- 
ლებმა პირველ პუნიკურ ომში დაამარცხეს კართაგენელები და 
აიღეს ერიკსომი (ძვ. წ. 249 წ.), იტალიაში ახალი კულტით დაბ- 
რუნდნენ. მანამდე აპენინის ნახევარკუნძულზე თაყვანს სცემ- 

დნენ გაზაფხულის ღვთაება ვენერას. ერთმანეთს შეერწყა აფ- 
როდიტესა და ვენერას კულტი, რომელიც აფროდიტე ერიკინე- 

ლის სახელით არის ცნობილი. რომში, კაპიტოლიუმზე ააშენეს 
ტაძარი და იგი რომის ერთ-ერთ მთავარ ღვთაებად იქცა. მოკ- 
ლედ, აფროდიტეს უამრავი სახელი ჰქონდა. მტრედებისა და 
დელფინების გარდა, ღვთაების წმინდა თანმხლებ ცხოველებად 
ითვლებოდნენ ბეღურა და კურდღელი, რომლებთან ერთადაც 

ხშირად გვხვდება გემებზე გამოსახული. 
როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, იმის მიხედვით, თუ როგორ 

არის გამოსახული ესა თუ ის ღვთაება შეგვიძლია დავადგინოთ 

თუ რის ღმერთად გვევლინება იგი კონკრეტულ შემთხვევაში. 

პიტიუნტის სამაროვანზე აღმოჩენილ გემაზე აფროდიტე გამო- 

სახულია გრძელი ქიტონით შემოსილი, თავით პროფილში მარ- 
ჯვნივ. მარჯვენა ხელში სარკე უჭირავს და შიგ იყურება. მარ- 

ცხენათი კი თმას ისწორებს. აღნიშნულ შემთხვევაში, აფროდი- 
ტე სილამაზისა და სიყვარულის ღვთაებად გვევლინება. 

ქალღმერთის ამ ფორმით გამოსახვა, რომელიც რომაულ 

ხანაში ყველა სხვა სიუჟეტთან შედარებით ძალზე გავრცელე- 
ბული ჩანს, ძალიან ხშირია. შეიძლება ითქვას, რომ ანტიკური 

ხანის ბოლოს აფროდიტეს მხოლოდ ეს ფუნქციები აქვს შემორ- 

ჩენილი. ბიჭვინთის ანალოგიური გემა აღმოსავლეთ საქართვე- 
ლოში, კერძოდ ურბნისშიც ფიქსირდება,“ რაც ჩვენი აზრით, 

საქართველოს ტერიტორიაზე ამ ქალღმერთის პოპულარობაზე 

მიუთითებს. 

  

% ქ. ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, თბ., 

1972, ტაბ. VI, #108, 
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ამურის (ბერძნული ეროსი – ითC, ლათინური – ვოიL,) 

ქაოსის და ურანოსის (ზოგჯელ ქაოსი და გეა) შვილი, მოგვიანე- 

ბით მიიჩნიეს არესისა და აფროდიტეს ვაჟად)) გამოსახულებია- 

ნი გემები ბიჭვინთის სამაროვანზე სამი ცალია აღმოჩენილი. 
ერთ ინტალიოზე გამოსახულია დელფინზე შემომჯდარი ამური 

(#10, ინვ. MI1423, ტაბ.VIII, MI10), ხოლო დანარჩენ ორზე ფსიქე- 

ასთან ერთად (M18, ინვ. #9X1431; M19, ინვ. #MM1432). 

ეროტს (ეროსი, ამური) ბეოტიის ქალაქ ფესპიაში უძველე- 

სი დროიდან თაყვანს სცემდნენ როგორც სიყვარულის ღვთაე- 

ბას. იგი იმდენად ძველ ღმერთად ითვლებოდა, რომ ადამიანის 

სახითაც კი არ გამოსახავდნენ. მისი თაყვანისცემის ადგილას 
უხეშად გათლილ ქვას დებდნენ და ეროტის საპატივცემულოდ 

ყოველ ხუთ წელიწადში ერთხელ დღესასწაულებს აწყობდნენ, 
რომელსაც თან სდევდა საზეიმო სვლა და შეჯიბრი. ზევსმა 

იცოდა რა ეროტის ძალა მოისურვა მისი განადგურება, მაგრამ 

აფროდიტემ შვილი არ დაანება და ტყეში გადამალა, სადაც იგი 
ორმა ლომმა თავისი რძით გამოზარდა. 

დიდი პატივით სარგებლობდა ეროტი ჰელესპონტის ნა- 
პირზე მდებარე ქალაქ პარიონში. მისი მცხოვრებლების რწმე- 

ნით, სწორედ ღვთაებაზე იყო დამოკიდებული ქალაქის კეთილ- 
დღეობა. ეროტი გვევლინება, აგრეთვე, მეგობრობის ღმერთა- 

დაც. კუნძულ სამოსზე მას თვლიდნენ ღგთეაბად, რომელიც სი- 

მამაცეს აძლევდა ხალხს და მის საპატივცემულოდ თავისუფ- 
ლების დღესასწაულს აწყობდნენ. ყველაზე ბრწყინვალე ზეიმი 
კი მაინც ქალაქ ფესპიაში იყო, სადაც ახალგაზრდა ყმაწვილები 

არამარტო ერთობოდნენ, არამედ სამხედრო საქმეშიც ეჯიბრე- 

ბოდნენ ერთმანეთს. აღსანიშნვია, რომ ანალოგიური რიტუალე- 

ბი სხვა ადგილებში მხოლოდ მთავარი ღვთაების – ზევსის საპა- 

ტივცემულოდ ეწყობოდა. სპარტელები და კრეტელები, რო- 
გორც წესი, ეროტს ბრძოლის წინ მსხვერპლს სწირავდნენ. 

ეროცს გამოსახავდნენ როგორც ბრგე ყმაწვილს, რომელ- 

საც ომში სამშობლოს დამცველი შეეძლო ყოფილიყო. უფრო 

მოგვიანებით ბერძნები აღარ გამოირჩეოდნენ ისეთი ბრძოლი- 
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სუნარიანობით, როგორც მათი წინაპრები. ამიტომ დაივიწყეს 
ეროტის პირვანდელი მნიშვნელობა, როგორც მებრძოლი ღვთა- 

ებისა და თანდათანობით მისი ათლეტური აღნაგობა შეცვალეს 

ახალგაზრდა ყმაწვილის ფიგურით. ღვთაების გამოსახვა დაიწ- 

ყეს ფრთებით, რომლებსაც შეეძლო მისი გადაყვანა საყვარ- 
ლებთან, ხოლო მებრძოლი ეროტის მშვილდ-ისარი მხოლოდ სა- 

სიყვარულო იარაღად აქციეს. მას შეყვარებულების გულები 

უნდა განეგმირა. ფესპიაშიც კი შეიცვალა ეროტისადმი დამო- 

კიდებულება. სწორედ აღნიშნული ქალაქისათვის გამოაქანდა- 
კა ცნობილმა მოქანდაკემ ეროტი ნაზი, ბრწყინვალე გარეგნო- 
ბის მქონე ყმაწვილის სახით, რომელიც ქალაქის მთავარი ღირ- 

შესანიშნაობა იყო. შეყვარებული ყმაწვილიდან ეროტი საბო- 
ლოოდ პატარა ბავშვად იქცა. იგი არავის ინდობდა, თვით ზევ- 

საც კი და სიყვარულის ისრებით გულს უგმირავდა. თავის 
მხრივ, ზევსი ეროტს უძველეს ღვთაებად თვლიდა. 

იქიდან გამომდინარე, რომ სადაც ადამიანები არიან სიყ- 

ვარული ყველგანაა, მხატვრები ეროტს გამოსახავდნენ რომე- 

ლიმე ფიგურის გვერდით ან ზევით. ზოგჯერ კი წარმოსახავ- 

დნენ პატარ-პატარა ჩიტების სახით, რომლებიც ბუდიდან იყუ- 

რებიან. ან კიდევ მტრედების ფორმით, საიდანაც ისინი გამყიდ- 

ველებს გამოჰყავდათ ახალგაზრდა შეყვარებულებისათვის. 
ეროტის სახე ხშირად არის გამოყენებული ანტიკურ ფი- 

ლოსოფიაში. სოკრატესთან და პლატონთან ეროტი ზეშთაგო- 

ნებულია, ვინაიდან სოკრატე ფიქრობდა, რომ ჭეშმარიტების 

შეცნობით შესაძლებელია სიმართლის წვდომა და ზნეობრივი 

საქციელი. ეროტი კი ასახავდა თვითაღკვეთას, სულის ჩამოსა- 
ყალიბებლად პირად სიკეთეზე უარის თქმას. პლატონთან ერო- 

ტი მშვენიერების იდეის წვდომას ნიშნავს.% 
ანტიკურ ხელოვნებაში ზემოაღნიშნულის გარდა, ამურს 

(ეროტი) სხვადასხვა ფორმით გამოსახავდნენ, რომლებიც მას- 

თან დაკავშირებულ მითოლოგიურ სიუჟეტებს უკავშირდება. მა- 

  

35 C»ი08მწ%6 3MXV9M0CL) (L6XIXი0ი ძი /"IIVIC), IC0C80/ C IIIIMCIIX0I0, M., 1989, 

გვ. 065. 
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გალითად ჩირაღდნით ხელში, ფსიქეასთან ერთად, დელფინზე 

შემომჯდარს და სხვ. როგორც აღვნიშნეთ, პიტიუნტის სამარო- 
ვანზე ალმოჩენილ გლიპტიკის ნიმუშებზე დაფიქსირებულია 

დელფინზე შემომჯდარი ამურის (#10, ინვ. #.1423, ტაბ. VIII, 

#10) და ფსიქეა და ამურის (#18, ინვ. M.I1431; #19, ინვ. #1432) 

გამოსახულებები. 

დელფინზე შემომჯდარი ამურის გამოხატვა (#10, ინვ. 

#-1431, ტაბ. VIII, MM10) საკმაოდ ხშირად გვხვდება გვიან ანტი- 

კური ხელოვნების ნიმუშებზე (დელფინი უძველესი დროიდან 

ადამიანის უანგარო სიყვარულისა და მეგობრობის სიმბოლოს 

წარმოადგენდა),% მათ შორის ჭრაქებზე (ქერსონესი, ახ. წ.III ს.), 
გლიპტიკის ნიმუშებზე.3? 

ხშირია დელფინზე შემომჯდარი ამურის გამოსახვა სარ- 

კოფაგებშიც-. ვ. შჩერბაკოვა განსაცვიფრებელ მსგავსებას პოუ- 

ლობს ქერსონესში გემებზე აღმოჩენილ აღნიშნულ სიუჟეტსა 

(რომელიც ბიჭვინთის სამაროვანზე დაფიქსირებულ გემაზე არ- 

სებული სიუჟეტის მსგავსია) და ქალაქ ნიკომედიის კომოდუსის 
დროინდელ მონეტებს შორის.9 სამწუხაროდ ჩვენ ხელთ არსე- 
ბული ლიტერატურა ამ ფაქტის გადამოწმების საშუალებას არ 

გვაძლევს. ხოლო ავტორს, ამ შემთხვევაში, მითითებული არ 

აქვს გამოყენებული ლიტერატურა. 

ნიშანდობლივია, რომ მკვლევართა ნაწილს დელფინზე შე- 
მომჯდარი ამურის გამოსახულებები ზღვის გარშემო მოგზაუ- 

  

% Cე0ჩგიხ მ9MIMMM0CXX, გვ. 174. 
27 ც, C. 1III6ი62MX08მ, M#0ეი6MIIII +CMM IM3 M6Mილი0ი# 8 0M06CCIIMI0CIMX 
X06000ყ0ლმ, #IIIXIIყM0# უ008940CLს M C06იVMC 8CX90, C8C0XMM08CX, 1980, გვ. 97; 

#. LსწLVმი?I6I, 865CჩIგIხსიდ ძიL 005CII0IVCV6ილი 5(6(იტ (ი ტინძსეოსთ, 8%Iი, 
1890, გვ. 162, ტაბ. 29, #3794; გვ. 310, ტაბ. 60, M8452; LL. II6იICI, LIC 
სხიი%-ხტი IIიძტობიეტ ძი სჩიIი1მიძტ, გვ. 138, ტაბ. LVII, 1457; ტაბ. 
LXXXVIII, M.336; C. ILICხ(6,, ალ-8Vტძ C6ი25 0I I0IC Lიოთმიჯ, Lიიძიი, 1971, 

გვ. 43, ილ. 161; L. 7VVICIICIი-LICსI, LC ეიყMტი C6ი)ი1Cი ძ6§ Mსი§1ჩM151(0- 
#15CI)6§ MIსატსიი5 1 VVIტი, I, Mსილხტი, 1973, ცძ. 1, გვ. 85, ტაბ. 33, MI198. 
პზ ც C. III6ინმX08მ, X0ICM%III8 ILCMM II3 ხ6Mხლიილი” 8 0M0ლC”V90CXMX 
X600C0M6Cმ, გვ. 97. 
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რობის სიმბოლოდ მიაჩნია. არ არის გამორიცხული, რომ ეს 

მართლაც ასე იყოს. პიტიუნტი, რომ საპორტო-საგარნიზონო 

ციხე-ქალაქს წარმოადგენდა. მაგრამ, ჩვენი აზრით, ზემოაღ- 

ნიშნული სიუჟეტი მაინც მთვარის სიმბოლიზმს, სიყვარულს, 

ეროტიულობას უნდა უკავშირდებოდეს. 

რაც შეეხება ფსიქეასა (ბერძნულად – M”სჯM) და ამურის 

გამოსახულებას (#18, ინვ. M-1431; #19, ინვ. MM1432), მითების 

მიხედვით, ისინი მეუღლეები იყვნენ და სულისა და სხეულის 

სიმბოლოდ ითვლებოდნენ. მათი ქანდაკება დგას რომში, კაპი- 

ტოლიუმის მუზეუმში. ამ ორი ღვთაების გამოსახულებიანი გე- 

მები შესაძლოა გამოყენებული ყოფილიყო ქორწინების დროს 

საჩუქრად,“ რაც თავისთავად სიყვარულთან არის დაკავშირე- 
ბული. 

დიდი მნიშვნელობა ენიჭება პიტიუნტის სამაროვნის ტე- 

რიტორიაზე დემეტრას გამოსახულებიანი (ბერძნული – 

რ#რისი+)ი, ასევე – ტით, ლათინური – 00ი1019L) გემის აღმოჩენას 

(#16, ინვ. M1429, ტაბ. IX, #5). თუ მხედველობაში მივიღებთ 

ქალაქის სტატუსს – ქალაქი ციხე-სიმაგრე, რომელშიც ერთი 

მხრივ, რომის XV ლეგიონის ცალკეული ვექსილაციაა ჩაყენებუ- 

ლი, ხოლო მეორე მხრივ, შავი ზღვა, რომელიც აღებ-მიცემის 

ბრწყინგალე საშუალებას იძლევა – დემეტრას გამოსახულებია- 
ნი ინტალიო სიუჟეტის თვალსაზრისით, თითქოს განზე დგას 

ზემოთ მოყვანილი ჭრილაქვებისაგან. ჩვენ მიერ განხილული 
ღვთაებები ვაჭრობასთან, მოგზაურობასთან, სიყვარულთან, 

სილამაზესთან იყვნენ დაკავშირებულნი. დემეტრა კი, როგორც 

ცნობილია, მიწადმოქმედების დამაარსებელი ქალღმერთია, 

რომელსაც მიწის სამუშაოების დაწყებისას მიართმევდნენ 

ძღვენს. იგი იმავდროულად, არის დედა, რომელიც განიცდის 

შვილის დაკარგვას. დემეტრა ეძებს თავის ქალიშვილს – პერსი- 

  

9 M, II6CიIი, ტ Cი”ისა C სითგი Lიი-0V60 66ი059!0ი0§ ჩიოთ 8095ჩ 51:65 

ფოყხან #ტ-იხმტ010ყV1C01 IჯტიიXLა, 8 (1)), 1974, გვ. 97. 

% M. II6ი1ლ, ბ C0+0ს5 0 წიიიგი Cიიხ-9MV6ძ 660510065 წიიი 80%) 51165, 8 (1), 

გვ. 97. 
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ფონეს (ბერძნული – II§ითსდიVსე, ლათინური –- I #X050-”ი)ი8მ). 

ღვთაება გამოისახებოდა შავი მოსასხამით, პურის თავთავების 

გვერდით. დემეტრა მაღალია, წარმოსადეგი, სქელთმიანი.“! მან 

მისცა ელევსინის (ბერძნული – ”MX8§სთო(C, LX.§სთ1IV0C) მეფე კელე– 

ოსის (ბერძნულად – IC9X§6C) ახალგაზრდა შვილს ტრიპოლე- 

მოსს (ბერძნული – I იIXL62+XII0C, ლათინური – მIII0(0100V5) პუ- 

რის მარცვლები, რომელმაც პირველმა სამჯერ მოხნა და დათე- 

სა მიწა. შემდეგ კი ყველას ასწავლა მიწადმოქმედება. ღვთაებას 

ხშირად გამოსახავდნენ მონეტებზეც. მაგალითად ქალაქ ამი- 
სოს მონეტებზე, რომელიც შემდეგში ქალაქის ერთ-ერთი ყვე- 

ლაზე პოპულარული ემბლემა გახდა. ნიშანდობლივია, რომ ამი- 

სო – მილეტისა და ამისო – ნიკეის სამოკავშირეო მონეტებზე ეს 
ქალღმერთი ქალაქ ამისოს განსახიერებას წარმოადგენდა.“ 

ზემოაღნიშნული დემეტრას გამოსახულებიანი გემა ჩვენ- 

თვის საინტერესოა იმ თვალსაზრისით, რომ საშუალებას გვაძ- 
ლევს დავინახოთ პიტიუნტის ციხე-ქალაქობის კიდევ ერთი მხა- 

რე. კერძოდ ჩანს, რომ მისი მცხოვრებნი მიწადმოქმედებასაც 

მისდევდნენ, რაც საშუალებას გვაძლევს დავასკვნათ, რომ ქა- 
ლაქში რომის XV ლეგიონის ლეგიონერების გარდა იყვნენ მი- 
წადმოქმედებიც, რაც თავის მხრივ, ემთხვევა არქეოლოგიურ 

აღმოჩენებს. არქეოლოგიური გათხრების შედეგად დგინდება, 

რომ ბიჭვინთაში რომაულ კასტელუმთან ერთად წარმოიქმნა 

საქალაქო დასახლება კანაბე, რომელიც პიტიუნტის ციტადელს 

ეკვრის წრიული მოყვანილობის გალავნით და კოშკით. მისი სა- 

ერთო ფართი 4,5 ჰექტარს არ აღემატება.“ ამ ფორმის საქალა- 

ქო დასახლებები – უშუალოდ ციხესთან მიბმული აღმოსავლეთ 

შავიზღიპირეთისთვის იყო დამახასიათებელი,“ სადაც გადამ- 

  

4 ატ #4. I02X0-1 0, I ხC9CCX2# MIICს0M0LII, გვ. 165-167. 

? M,. IM. M0#CVM088, #ტ9IVIMIL%I6 -0000მ ICX-009-80იC09ყV90L0 II0IIMCნMCM00ხ9. 

ხხითნ მოიიილიი 1956, გვ. 315. 

IM. ლორთქიფანიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარი, თბ., 1991, გვ. 69. 
“ 25 წლის კარგი სამსახურისათვის რომაელი ლეგიონერების პროვინ- 
ციული ჯარი (აუხილია) რიგ შემთხვევაში რომის მოქალაქეობას და 
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დგარ ჯარისკაცებთან ერთად, როგორც ეს ადრიანესეულ ფა- 

სისშიბ5 იყო, ადგილობრივ მოსახლეობასაც უნდა ეცხოვრა. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე დაფიქსირდა, აგრეთვე ჰერმეს- 

ის გამოსახულებიანი (ბერძნული – “ნიMV)C ლათინური – M0ძის- 

II05) (M-25, ინვ. #1437, ტაბ. IX, #10) ინტალიო. უპირველესად 
გვინდა აღვნიშნოთ, რომ ჰერმესის გამოსახულებიანი საბეჭდა- 
ვები საკმაოდ ხშირად გვხვდება საქართველოს სხვადასხვა 

კუთხეში. მაგალითად იგივე ურბნისში.“ ბიჭვინთის მსგავსი გე- 
მა აქვს მოცემული მარ. ლორთქიფანიძეს საქართველოს სა- 

ხელმწიფო მუზეუმის გემებში.” 

ჰერმესი – ზევსისა და მაიას შვილი – უძველესი დროიდან 

ბუნების მეფედ ითვლებოდა. ბერძნები მას მიაწერდნენ ანბა- 

ნის, რიცხვთა გამოგონებას, ღვთისმსახურების დაწყებას და 
სხვ. იგი ღმერთების ნების მაცნეა. ზევსის შიკრიკი და მისივე 

ნების აღმსრულებელი, რომლისთვისაც იცვამს მფრინავ სან- 
დლებს. ამიტომ ჰერმესს ხშირად ამ სანდლებით გამოსახავ- 

დნენ. მფრინავი სანდლებით გამოსახავდნენ ღვთაებას მაშინაც, 

როდესაც იგი მოგზაურობისა და მოგზაურების მფარველად 

სურდათ წარმოეჩინათ (ჰერმესი მოგზაურების მფარველადაც 

ითვლებოდა). იგი ყველა საქმის კეთილად დამაგვირგინებელი 

  

მიწის ნაკვეთს იღებდა, ხშირად სამხედრო ბანაკის შემადგენლობაში. 
სევერუსებიდან მომდინარე ახ. წ. II ს-ის ბოლოსა დაIII ს-ის დასაწყის- 
ში ჯარისკაცებს არა მარტო მიწის ნაკვეთის დამუშავების უფლება 
მისცეს, არამედ დააკანონეს მათი შერეული ქორწინება ადგილობრვი 
მოსახლეობის წარმომადგენლებთან,. ახ. წ.III ს-ში რომაული სამხედრო 
ბანაკები მიწადმოქმედთა დასახლებად იქცნენ. ასეთი პროცესები 
უშუალოდ ბიჭვინთაშიც მიმდინარეობდა (ლორთქიფანიძე გ., ბიჭვინ- 
თის ნაქალაქარი, გვ. 47). 

“ფაიუმში აღმოჩენილ!!! ს-ით დათარიღებულ პაპირუსის ფრაგმენტზე 
(აფსაროსიდან გაგზავნილ წერილში) მოხსენიებულია იქ მდგარი 
კლავდიუსის სახელობის II კოჰორტის ვეტერანი. 
% ქ. ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, 

ტაბ. II, M-6, #31. 

“' მარ. ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, 
IV, თბ., 1967, Mი M 44, 45. 
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და ბედნიერებისა და კეთილდღეობის მომნიჭებელია. ჰერმესის 

მფარველობა ესაჭიროებოდა ვაჭრებს და ღვთაებაც მფარვე- 

ლობდა მათ. ვინაიდან ადამიანისთვის ყველაზე უცნაური იმ- 

ქვეყნად მოგზაურობაა, ჰერმესი აქაც მათ მეგზურად გვევლი- 
ნება. იგი ჰადესში მიცვალებულების სულების გამცილებელია. 

ძველი ბერძნები ჰერმესის გამოსახულებას ადგამდნენ საფლა- 

ვებს, რითიც ცოცხლებს სურდათ დახმარებოდნენ მიცვალებუ- 

ლებს იმქვეყნიურ ცხოვრებაში გადასვლაში. ღვთაება თავისი 

სასწაულმოქმედი კვერთხით – კერიკეიონით ძილს ჰგვრის 

ხალხს. ჰერმესი მფარველობდა მწყემსებს და მიჰყავდა მათთან 
ახალშობილი ბავშვები. ასე მაგალითად: დიონისე, ჰერაკლე. 
ითვლებოდა ნახირისა და საძოვრების ღმერთად. როცა ბერძენ- 

თა შორის დაწინაურდა მებრძოლი ტომი აქეა, ჰერმესი ომის 
ღვთაებაც გახდა. ოჯახის რომელიმე წევრის გარდაცვალები- 

დან 30 დღის შემდეგ, ჰერმესს მიართმევდნენ ძღვენს. ღვთაე- 

ბის საპატივცემულოდ ეწყობოდა საზეიმო სვლა, რომელზეც 

ყველაზე ლამაზ ახალგაზრდა ყმაწვილს მხრებზე შემოგდებუ- 
ლი ცხვარი მიქონდა. ანტიკური ხანის ხელოვნების ნიმუშებზე 
სწორედ ეს სიუჟეტი იყო პოპულარული. 

ჰერმესს გამოსახავდნენ როგორც სწორი აღნაგობის 
ახალგაზრდა ყმაწვილს, რომელსაც ხშირად ქისა და კერიკეიო- 

ნი ეჭირა ხელში. ან ტერფებზე ფრთებით, ფართოფარფლებია- 
ნი, ბრტყელი, სამოგზაურო ქუდით... თუმცა მისი უძველესი სა- 

ხე ოთხკუთხა პოცდამენტზე დადგმული ღვთაების ბიუსტია. 

ჰერმესს მსხვერპლად სწირავდნენ თაფლს, ლეღვის ჩირს, ღვე- 
ზელს, ღორს, კრავს, ცხვარს და სამსხვერპლო ცხოველის ენას. 

როცა აზიასა და აფრიკაში ჩნდება ბერძნული ქალაქ-სა- 
ხელმწიფოები, ჰერმესი გაიგივებულ იქნა ეგვიპტურ ღვთაება 

თოტთან (ბერძნული – 0თ0 (თოოთ), რომელიც თავის მხრივ, 

სიბრძნის, მეცნიერებისა და მაგიის მფარველი იყო. ელინური 

და ეგვიპტური ტრადიციების გაერთიანებამ მოგვცა ახალი 

  

4 II. ტ. VII, 11696 II MI(ძას! »0C8)ICI I ი6IVI"", გვ. 39-40. 
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ღვთაება II6ოი#5 1ო§00915(0§ – ჰერმეტიზმისა და ლეგენდარუ- 
ლი ალქიმიის ფუძემდებელი. ჰერმესი სულ უფრო პოპულარუ- 

ლი ხდება გვიან ანტიკურ ხანაში. განსაკუთრებით სამხრეთ შა- 

ვიზღვისპირეთის ქალაქებში. მაგალითად ტრაპეზუნტში, სა- 
დაც მიუხედავად იმისა, რომ დომინირებდა აღმოსავლური 

თვთაება მითრა, ტაძრის ეზოში იმპერატორ ადრიანეს (Cმტვი+ 

ILIIმის§ წეძომის§ ტსყს§იI§ 117-138 წწ.) ქანდაკებასთან ერთად 

იდგა ჰერმესის ქანდაკება. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემაზე ჰერმესი 

(#M-25, ინვ. MM1437, ტაბ. IX, #10). ქისითა და კერიკეიონით არის 

წარმოდგენილი. ღვთაება ამ შემთხვევაში, ვაჭრობის აღებ-მი- 

ცემის, მოგზაურობის ღვთაებად გვევლინება. ეს არც არის გა- 
საკვირი, პიტიუნტი ხომ საპორტო ციხე-ქალაქს წარმოადგენ- 

და. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილია, აგრეთვე, გემა 

გრიფონის გამოსახულებით (#1, ინვ. #1414, ტაბ. VIII, #1). 

გრიფონი – ნახევრად არწივი-ნახევრად ლომი – ფანტასტიკუ- 

რი, მითოლოგიური არსებაა გველის დიდი კუდით. ერთ-ერთი 

ვერსიით გრიფონი მომდინარეობს ლათინური §IVინსნს5-სგან 

(ბერძნული – 7ი0%VI). მეორე ჰიპოთეზის მიხედვით კი, ბერძნული 

X»ისX6C-სგან. არსებობს თვალსაზრისი, რომლის თანახმადაც 
გრიფონის ბერძნული სახელი ებრაული ქერუბიმიდან მომდინა- 
რეობს. ყველაზე მეტად მაინც ის თვალსაზრია გაზიარებული, 

რომ გრიფონი ძველ ინდურ მითოლოგიას უკავშირდება, რომ- 

ლის მიხედვითაც ოქროს განძის მცველად გვევლინება... სხვა- 

დასხვა მითებსა და ლეგენდებში იგი სულის მხსნელია. აქედან 

გამომდინარე, მას ადგილი სიცოცხლის ხესთან აქვს განკუთ- 

ვნილი. ანტიკურ სინამდვილეში გრიფონი ჰერალდიკური ცხო- 
ველის როლს ასრულებდა. გამოისახებოდა რომაულ სასახლე- 

ებში, განსაკუთრებით შენობების პორტალზე, როგორც ლომებ- 

ზე, გველებზე, ბოროტ ძალებზე გამარჯვების სიმბოლო. გრი- 
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ფონი ცალკე დგას. იგი ამაღლებულია გველებსა და ზღვის 

ცხოველებზე.“ 
ფ. აკერმანის მიხედვით, გრიფონი განასახიერებს მზის 

ორმაგ სახეს.%9% ეს ფანტასტიკური ცხოველი სიმბოლურად ყო- 

ფიერების ორ სფეროზე – მიწასა და ცაზე ბატონობის სიმბო- 

ლური გამოხატულებაა. მზის სტიქიის ორი მთავარი ცხოველის 
(არწივი, ლომი) ერთ არსებაში გაერთიანება მზეს, სიძლიერეს, 

სიფხიზლეს... განასახიერებს. 
წყაროებში გრიფონი პირველად ძვ. წ. III-II სს-ში ჩნდება. 

იგი მოხსენიებულია ალექსანდრიაში შედგენილ ცხოველთა კა- 

ტალოგში. ქრისტიანულ წარმოსახვით სამყაროში გრიფონი 

უპირველეს ყოვლისა, ქრისტეს გონის სიმბოლოა. ქრისტესი – 

ცისა და მიწის მბრძანებელისა. მისი უკვდავების, სრულყოფი- 

ლების, ორბუნოვანობის გამო. გრიფონი აღდგომისა და ცად 

ამაღლების სიმბოლოა. მაგრამ ნიშანდობლივია ის ფაქტიც, 
რომ ადრეულ ქრისტიანულ ხელოვნებაში ეს ფანტასტიკური 

არსება იშვიათად გვხვდება. 
უდაოდ საინტერესო ნიმუშია 1987 წელს ბიჭვინთის ნაქა- 

ლაქარის შემოგარენში შემთხვევით აღმოჩენილი ბეჭედი, რო- 

მელშიც ზის მუქი ნარინჯისფერი სარდიონის თვალი თხის? (ადა- 

მიანის სახით), ან კენტავრის გამოსახულებით პროფილში. ინტა- 
ლიოს ჩვენ ხელთ უქონლობის გამო მასზე დაწვრილებით საუბა- 

რი არ შეგვიძლია. ბეჭედი დაცულია ბიჭვინთის მუზეუმში. 

ცხოველების კულტი, მათი თაყვანისცემა, არ იყო დამახა- 

სიათებელი ბერძნულ-რომაული რელიგიისათვის. მაგრამ, ან- 

ტიკურ სამყაროში, ღმერთებს შეეძლოთ ამა თუ იმ ცხოველთა 

სახეების მიღება. მაგალითად: აპოლონს შეეძლო გამოცხადებუ- 

  

49 L XILხი ძი CჩM50ICჩტი ICიილთოისI0. ტ!(თC6ი6 IL0სილ/ილსI0, სიიი- 
IL-CIხიIი-8ე56CI-VI6ი, III, 1971, გე. 202-204. 

% სს. ტიხტოთიი, 5მ§ეიIმი 56015, ძეი§ #C ნიინ. # 5ს>V6V 0” ჩხლიი #IL 
1938/39, გვ. 795. 

5! LCXILCI) ძ6C CხII§(IICს6ი IL06ი0წ”იიიI, III, გვ. 202-204. 
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ლიყო ძერის ან დელფინის, დიონისეს ლომის ან თხის, აფროდი- 

ტეს მტრედის სახით. საყოველთაოდ ცნობილია ზევსის მრავალ- 

რიცხოვანი გარდაქმნები არწივად, გველად თუ ხარად, რამაც შე- 

საბამისი ასახვა ჰპოვა ანტიკური ხანის ხელოვნებაში. ანტიკურ 

სამყაროში რელიგიური მეტამორფოზის დროს ღმერთებს ანი- 

ჭებდნენ ცხოველების თვისებებს. დემონები და ნახევრად ღმერ- 

თები კი ძირითადად გამოისახებოდნენ ნახევრად ცხოველად და 

ნახევრად ადამიანად. მაგალითად: კენტავრად, სილენად, სატი- 

რად. ამას ემატება ის ფაქტი, რომ ჩვენთვის საინტერესო გვიან 
ანტიკური ხანისათვის დამახასიათებელი ხდება წარმოდგენა 
იმის შესახებ, რომ ცხოველები უშუალოდ იღებდნენ მონაწილეო- 
ბას ადამიანის სულის იმქვეყნიურ ცხოვრებაში გადაყვანაში. 

კერძოდ პეპლები, ჩიტები და გველიც კი. 
წვენ შევეცდებით გავარკვიოთ ბიჭვინთის ნაქალაქარის 

ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებზე გამოსახული ცხოველებისა 

და სიმბოლოების იკონოგრაფიული მნიშვნელობა, რადგან II-IV 
საუკუნეები (ძირითადად სწორედ ამ პერიოდს ემთხვევა პიტი- 

უნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გლიპტიკის ნიმუშები) ფრი- 
ად მნიშვნელოვან პერიოდს წარმოადგენს არა მხოლოდ პიტი- 

უნტის ისტორიისათვის. სწორედ ამ დროს მიმდინარეობს ის 

უდიდესი რელიგიური ცვლილებები, რაც ქრისტიანობის გავ- 

რცელებასთან არის დაკავშირებული. ჩვენი აზრით კი, საქარ- 

თველოს ზღვისპირეთის ამ უმნიშვნელოვანესმა კულტურულ- 
პოლიტიკურმა და სტრატეგიულმა ცენტრმა, რომელიც II საუ- 

კუნიდან არსებობს როგორც რომის იმპერიის სამხედრო-სტრა- 

ტეგიული ფორპოსტი;!II საუკუნის ბოლოსა და IV საუკუნის და- 

საწყისიდან განსაკუთრებული რელიგიური დატვირთვა მიიღო 

და იქცა ახალი – ქრისტიანული ცივილიზაციის საყრდენ პუნ- 

ქტად დასავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე. შესაბამისად, 

ფრიად ღირებულია იმ ფაქტის დადგენა, აისახა თუ არა ყოვე- 

ლივე გლიპტიკის ნიმუშებზე. 

უპირველესად გვინდა აღვნიშნოთ დელფინის გამოსახუ- 

ლებიანი (M7, ინვ. M-1420, ტაბ. VIII, Mი-7) ინტალიო. დელფინი ორ 

36



– ზღვისა და ჰაერის სტიქიაში მცხოვრები არსებაა, რომელიც 

ამ და იმქვეყნიურ სამყაროს შორის არსებულ დამაკავშირებელ 

რგოლს წარმოადგენს. იგი თევზების მეფეა. ზღვის სტიქიის 

განსახიერებაა. დელფინი ზღვის სიძლიერის, უსაფრთხოების, 
სისწრაფის, კეთილშობილების, სიყვარულის, კმაყოფილების 

სიმბოლოა. იგი ხსნის ალეგორიაა – ხომალდის დაღუპვისას 

ადამიანების მხსნელად გვევლინება. 
ძველი შუამდინარული (შუმერული, სემიტური) მითოლო- 

გიიდან მოყოლებული დელფინი ყოველთვის კეთილშობილების 

განსახიერებაა. იგი იშთარის ერთ-ერთი ატრიბუტია, მიძღვნი- 

ლია ატარგატისისადმი. ეგვიპტელებთან დელფინი ისიდასთან 

ერთად გამოიხატებოდა. მინოსურ კულტურაში იგი ზღვაზე ბა- 
ტონობის სიმბოლოა. ბერძნულ მითოლოგიაში ფსიქოპომპოსი – 

იმქვეყნიურ სამყაროში სულების გადამყვანია. აფროდიტეს, 

პოსეიდონის, დიონისეს, აპოლონის (ტყუილად როდი მიიღო 

აპოლონმა ''ეი1იხ1ი105'-ის წოდება) თანამგზავრია. აქვს რო- 
გორც მთვარის, ისე სოლარული თვისებები. აპოლონთან ერ- 

თად გამოსახული განასახიერებს მზესა და სინათლეს. ხოლო 

აფროდიტესა და ეროსთან ერთად მთვარის სიმბოლიზმის, 

ეროტიულობის გამომხატველია. ძველ ეტრუსკებთან და რომა- 

ელებთან დელფინი საიქიო ცხოვრებაში სულების გადამყვანია. 

მითრაიზმში დაკავშირებულია მითრასთან – სინათლის სიმბო- 

ლოსთან. 

დელფინი ითვლებოდა ტარენტის, მესინისა და სხვა ქალა- 
ქების სიმბოლოდ. მას ზოგიერთი ანტიკური ქალაქის მონეტებ- 

ზე სამკაპთან ერთად გამოსახავდნენ. დელფინი ხელოვნებასა 

და ლიერატურაში პოპულარულ მოტივად გვევლინება. ანტიკუ- 
რი პოეტებისათვის დელფინი ადამიანისადმი უანგარო სიყვა- 

რულის მაგალითს წარმოადგენდა, რის გამოც იგი მეგობრობის 

სიმბოლო გახდა... ადრექრისტიანულ ხელოვნებაში დელფინის 
მოტივი კვლავ მნიშვნელოვან როლს ასრულებს. ქრისტიანულ 

  

52 Cელ8ზმის 0MXIIMII0CCIII, გვ. 174. 
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სიმბოლიკაში აღდგომასა და სულის გადარჩენასთან არის და- 

კავშირებული. ღუზასთან ან გემთან გამოსახული დელფინი 

ქრისტეს ეკლესიის სიმბოლოა. სამკაპით განგმირული ან ღუ- 

ზას მიჯაჭული კი მაცხოვრის ჯვარცმის განსახიერებაა. მაგა- 
ლითად სამკაპთან ერთად არის გამოსახული დელფინი ვია ნო- 

მენტანას კატაკომბების კედელზე, რაც ხსნის მიმანიშნებე- 

ლია.5) დაახლოებით IV საუკუნეში სხვადასხვა ქრისტიანულ მო- 

ნოგრამებში დელფინი ჩნდება სამი სახით. უფრო მოგვიანებით 

ის მიგვანიშნებს ნეოპლატონურ სიმბოლოზე.9“ 

ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილი გემა, ინტალიოს 

მოყვანილობითა და ბეჭდის ფორმის მიხედვით, გვიან ანტიკურ 

ხანას განეკუთვნება. ძნელია იმის მტკიცება გამოსახულება 
სტილისტურად ანტიკურ სამყაროს უფრო განეკუთვნება, თუ 

ადრექრისტიანულს, რადგან ამ დროს სიმბოლოთა გამოსახუ- 

ლებები ფორმის მიხედვით, თითქმის არ განზსხვავდება ერთმა- 

ნეთისაგან. ამ შემთხვევაში გასათვალისწინებელია სამარხის 
ტიპი, რომელშიც აღნიშნული ბეჭედია აღმოჩენილი, მიცვალე- 

ბულის მდებარეობა, თავის დამხრობა... სამარხი (#M.302), რო– 

მელშიც დელფინის გამოსახულებიანი ინტალიო დაფიქსირდა 

ორმო ინვენტარიანია. მიცვალებული წევს გაშოტილ მდგომა- 
რეობაში, ხელები გულზე აქვს დალაგებული თავით ჩრდილოე- 

თით. ზემოაღნიშნულიდან გამომდინარე, შეგვიძლია დავას- 

კვნათ, რომ დელფინი ამ შემთხვევაში ზღვის სამყაროსთან 

არის დაკავშირებული, რომელიც მეზღვაურებისთვის ზღვაში 

გზის მაჩვენებლის სიმბოლოა.3 
ზღვის სამყაროს უკავშირდება, აგრეთვე, ბიჭვინთის სა- 

მაროვნის ტერიტორიაზე კრევეტის გამოსახულებიანი გემები 

  

5? M. 5100ი, Lი CIVIII5მ00ი ძირ I'ვიწძს!(6 C( 16 Cხო§0გი1§იი6, ხელა, 1972, გვ. 

372, სურ. 128. 

5 L აXILიი ძი Cხო5 Iიხბი II0ილყ”ეის)6. #I1I2რი16ი6 IMლილლოიხ!6, IL0Xი- 

X-გსხსIი-8ე56!-VVIტი, I, 1968. გვ. 503-504. 

55 M, IIტი1ი, ტ Cინის§ 0წ Iიოიი სი თეV60 6605(0ი05 ჩითი 8950 5116%,8 (1), 
1974, გვ. 56. 
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(#9, ინვ. MI1422, ტაბ. VIII, M-9; #12, ინვ. M1425, ტაბ. VIII, #10), 
რომელთა ანალოგიები ფართოდ არის გავრცელებული მთელი 

რომის იმპერიის ტერიტორიაზე. განსაკუთრებით რომის ძლე- 

ვამოსილი ლეგიონებისა ან მათი ცალკეული ვექსილაციების 
დისლოკაციის ადგილებში. გვხვდება საქართველოსა? და 
ჩრდილო შავიზღვისპირეთშიც.? 

კრევეტის გამოსახულებიანი გემების სიმბოლურ დატ- 

ვირთვასთან დაკავშირებით სხვადასხვა აზრი არსებობს. 

მკვლევართა ნაწილი მათ ე. წ. საკვებთან დაკავშირებულ გე- 

მებს უწოდებს,” ზოგი კი თევზისგამოსახულებიანს.9 
საინტერესო ეგზემპლარს წარმოადგენს ბიჭვინთის სამა- 

როვანზე აღმოჩენილი ლომის გამოსახულებიანი გემა (#13, 

ინვ. M-1426, ტაბ. IX, #2). ლომი უძველესი დროიდან ვაჟკაცო- 

ბის, სიმამაცის, სინათლის სიმბოლოდ ითვლებოდა. ძველი აღ– 

მოსავლეთის ქვეყნებში ფართოდ იყო გავრცელებული ლიმის, 
როგორც „მფარველი ცხოველის“ გამოსახულება. ლომი იყო 

მითრას სიმბოლოც.9მ ბერძნული მითოლოგიის მიხედვით, ლომი 

მზის ღვთაების – აპოლონის ქმნილებაა, კიბელას, არტემიდეს 

და აფროდიტეს თანმხლები ცხოველია. ადრექრისტიანულ ხე- 

ლოვნებაში წმინდა მარკოზს, წმინდა იერონიმესა და თვით 

  

% ქ კავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, გვ. 
8, Mა M 113, 117. 

? 8ც. C. IIICინმV038, X0ოი6MIII8 ICMM IM3 #M6Mე0ილი“ 8 0M06CC”M0CIMX 
XC6790-C0MI6CCმ, გვ. 99. 

59 V. II6ი1ი, # Cი+ის5 0( წიიიი ნიი”იV6ძ 66ოვ!იიტა ჩით 80905 51105, 8 (1), 
გვ. 150; M. 86ი!8, 4 Cიღეს§ 0, Iითეი სიიეV6ძ C6ოჯ!იიტ ჩით 8იყვ 

51165, 8 (II), M#ი M9 71, 715. 
59 IL ცსIნისძ, 1IიხIIIC§ C( ლმ00C65 ძი IICიიფს6C L0002III6 ტი C0ს16, ნიი§5, 1988. 
რ ოთ. ლორთქიფანიძე, ვანის ნაქალაქარი, ვანი, I, თბ., 1972, გვ. 10- 
11,37; გ. ყიფიანი, ანტითეზური გამოსახულებანი, ჟურ. ნარკვევები, 
საქართველოს შ. ამირანაშვილის სახელობის ხელოვნების სახელმწი- 
ფო მუზეუმის ჟურნალი, I, 1995, გვ. 10-21; #. X. ნ00VC08, 8. I. 11VMC0XIIM, 
C2გლ0მMII0CMIM6 I 6MMხI, II., 1963, გვ. 34; 8იCVCI0Cი6ძ!06§ ძლა <Vთხი!, LIხიოოტ 

სრიტიეI6C IIგიCე15C,1998, გვ. 365-367. 
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ქრისტესაც კი განასახიერებდა. ბერძნულ-რომაულ არქიტექ- 

ტურაში ლომის ფიგურა გამოყენებული იყო როგორც კრინო- 

ფილაქტის (წყაროს მცველი) სახით და როგორც დეკორატიული 

ელემენტი. ფრიგიასა და საბერძნეთში ლომს გამოსახავდნენ 

კიბელასთან (Mაიყიმ M016) ერთად, რომელიც ლომებით შებმულ 

ეტლს მიაქროლებდა. ანტიკურ პერიოდშივე ლომი გახდა ზოდი- 

აქოს ერთ-ერთი ნიშანი, ყოვლისშემძლე ცეცხლის სიმბოლო.9! 

ზოგჯერ ლომის სიმბოლო შეიცავს შეკავშირებას. ლომის 
ბრძოლა კოსმიურ ძალებთან სიკეთისა და ბოროტების ჭიდი- 

ლის გამოხატულებაა. ბიბლიაში ლომის მტაცებლური ბუნება 

გაგებულია როგორც ძლიერი წინააღმდეგობა ეშმაკისადმი, ან 
ღვთის რისხვა. ლომი მეფეა ცხოველთა.ნ2 

ლომის მრავალრიცხოვანი გამოსახულებებია ქართულ 

ხელოვნებაშიც. ოქროს ლომის ქანდაკება წნორის ყორღანი- 
დან ძვ. წ. IX-VII სს. ბრინჯაოს სარტყელი ტაკიას სამაროვნი- 
დან,“ კოლხური თეთრი, ვანის ოქროს სამაჯურები და დიადე- 

მა.5 ამ მხრივ, ჩვენ ინტერესს იწვევს ახ. წ. II ს-ის ავტორის 

ფლავიუს არიანეს მიერ თავის „პერიპლუსში“ მოთხრობილი ამ- 

ბავი ფასიანელი ქალღმერთის შესახებ. „ფასისში რომ შედიხარ, 

მარცხნივ აღმართულია ქანდაკება ქალღმერთი ფასიანესი. გა- 

რეგნობის მიხედვით, იგი ჰგავს რეას, რადგან ხელში წინწილი 

უჭირავს. აგრეთვე, მისი სავარძლის წინ წვანან ლომები, თვი- 

თონ კი ზის როგორც ფიდიასის ათენა მეტროონში“ (ღმერთე- 

ბის დიდი დედის ტაძარი) (#., LLL, 9). 

ამავე თვალსაზრისით არის საინტერესო სვანური ეთნოგ- 

რაფიული მასალებიც. კერძოდ, სვანური დროშა „ლემ“, რომე- 
  

0 Cე0ლც2გიხ 39IIM9IM0C+M, გვ- 309. 

რ I CXIL0CI ძრ CII5(ICნნი IL0ილლიმისI6C, III, გვ. 112-119. 
0ო, ჯაფარიძე, ქართველი ტომების ეთნოკულტურული ისტორიისათ- 
ვის ძვ. წ. III ათასწლეულში, თბ., 1998, გვ. 121. 
რმ ხიდაშელი, ცენტრალური ამიერკავკასიის გრაფიკული ხელოვნება 
ადრეული რკინის ხანაში, თბ,., 1982, გვ. 18-24. 

– ოთ. ლორთქიფანიძე, ძველი ქართული ცივილიზაციის სათავეებთან, 
თბ., 2002, გვ. 196-197. 
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ლიც ლომს განასახიერებდა. გადმოცემის თანახმად, იგი სვანე- 

ბისათვის გადაუცია ღვთაება ლამარიას – მიწისა და ადამიანე–- 
ბის ნაყოფიერების მფარველს.65 

ანტიკური პერიოდის გლიპტიკის ნიმუშებზე ლომის გამო- 

სახულებას მკვლევართა ნაწილი ზოდიაქოს ნიშნებად მიიჩნევს 
და შესაბამისი თანავარსკვლავედის სიმბოლოდ აღიქვამს.7? ნა- 

წილი კი ე. წ. ასტროლოგიურ გემებს გვიან ანტიკურ ხანაში ხში– 
რად ლეგიონის ნიშნებს უკავშირებს. მაგალითად ო. ნევეროვი, 

რომელის მიხედვითაც, ლომი აღნიშნული პერიოდისათვის რო- 

მის ლეგიონის სიმბოლო გახდა.ზ 

მკვლევართა ნაწილის თვალსაზრისით, ლომის სიმბოლო 

ადრეულ ქრისტიანობაში არა წარმართობიდან, არამედ იუდა- 

იზმიდან იყო შესული, როგორც ძლიერი და ყურადღებიანი 

მცველის გამოხატულება. რის საფუძვლადაც ბიბლიაში მოყვა- 

ნილი ამბავი მიაჩნიათ, რომლის თანახმადაც, სოლომონმა უფ- 

ლის რჩევით ლომების ოქროსა და ვერცხლის ქანდაკებები 

ღვთის ტაძარში დაადგმევინა (3 მეფეთა, 7:29,36). სწორედ ამ 
მნიშვნელობის გამომხატველი უნდა იყოს მათი გამოჩენა ად- 
რექრისტიანულ სარკოფაგებზეც.!? 

ვითვალისწინებთ რა ბეჭდის ფორმას, ინტილიოზე გამო- 

სახული ლომის გამოსახულების სტილს, ქვაზე კვეთის მანერას, 
სამარხის ტიპს, ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილ ლიმის გა- 

მოსახულებიან გემას ძლიერების სიმბოლოდ მივიჩნევთ და რო– 

მის ლეგიონებს ვუკავშირებთ. 

ბიჭვინთის სამაროვანზე დაფიქსირებულია, აგრეთვე, მო- 

რიელის გამოსახულებიანი გემა (#14, ინვ. M1427, ტაბ. IX, #3), 

  

% ოთ. ლორთქიფანიძე, ძველი კოლხეთის კულტურა, თბ,, 1972, გვ. 68. 

9 MV. ILICიIი, ტ C0(ის5 იწ ჩითეი Cი6”9M-V60 C6იიჯ(ლიტა ჩითი 8.ოV5ჩ 5((65, 8 (1), 

გვ. 13. 

56. 9. 11086ი08, LI 6CMMს! 8მMIXMVI0M0 MIMიმ, გვ. 121. 

რი „ რდი" დიIIM6CI, სMMCMM6 X212M0Mნ9ხI M ი08MXIVIIIMM IIC080M2გყ8ხV0+0 

XიMCთ92MCM0-0 #CMVCთ8მ. 9. II. M., 1877, გვ. 86-88; #. C. V=82008, 

XიIთოომ9CM08 CIIM80MI(M0, ყ. I (00ი00M969M06 M ი6ი6იენი1მII"M06 IM300LIM6), 

M900X8მ-CგIIუ--I19+606VVX, 2001, გვ. 243-244. 
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უპირველესად გვინდა აღვნიშნოთ, რომ როგორც ცალკე, ისე 

წყვილად გამოხატული მორიელი საკმაოდ ხშირად გვხვდება 

გვიან ანტიკურ ხანაში, განსაკუთრებით რომის ძლევამოსილი 

ლეგიონების დისლოცირების ადგილებში. 

ბიბლიაში მორიელი სიყალბის სიმბოლოა. მასვე მიეწერე- 

ბა მეენეობა (გამცემლობის, გამყიდველობის ნიშანი).”? ფ. აკერ- 
მანი მორიელს ასტრალურ კულტს უკავშირებს.” ითვლებოდა, 

რომ ვინც ამ ნიშანს ატარებდა შესაბამისი თანავარსკვლავედის 
მფარველობის ქვეშ იმყოფებოდა. ამავე აზრს იმეორებს ინგლი- 

სის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებთან დაკავშირებით მ. ჰე- 
ნიგი.7”? ო. ნევეროვის თვალსაზრისით, მორიელს, ისევე რო- 

გორც ლომს გვიან ანტიკურ ხანაში ხშირად რომის ლეგიონის 

ნიშნებსა და კულტებს უკავშირებენ.” ვითვალისწინებთ რა ინ- 

ტალიოზე გამოსახული მორიელის გამოსახულების სტილს, ინ- 

ტალიოსა და ბეჭდის ფორმას გემას ზოდიაქოს ნიშნად მივიჩ- 

ნევთ და ვასკვნით, რომ სავსებით შესაძლებელია, ბიჭვინთის 

სამაროვანზე დაფიქსირებული მორიელის გამოსახულება შე- 
სატყვისი თანავარსკვლავედის სიმბოლური გამოხატულება 

იყოს. 

ზოდიაქოს გამოსახულებებზე ცნობილი იყო ხალხში ძვე- 

ლი შეხედულება, თითქოს ისინი განაგებდნენ ადამიანის სხეუ- 

ლის გარკვეულ ნაწილებს და იფარავდნენ მათ სხვადასხვა სნე- 

ულებებისაგან. ამიტომ ამ სახის გამოსახულებების ტარებას 

გარკვეული მაგიური, მფარველობითი მნიშვნელობა ჰქონდა.“ 

ზემოაღნიშნული საკითხიდან გამომდინარე, გვინდა შევ- 

ჩერდეთ, ჩვენი აზრით, ფრიად მნიშვნელოვან საკითხზე – მაგი- 
  

7 I CXIL0ი ძი ლხოვICხტი IIიიიყეის!ტ. #!Iიტთლ!იტ ILიილლნილიI6, Iი0ით- 

IL-61ხს+ი-8ე5C6I-VVI6ი, IL, 1970, გვ. 179. 

7 ი, ტიMხოიეი, 5მ§ეი1მი 5C019, ძვი§ #V რიდ”, გვ. 804. 
77 M. II6ი)დ, # C0/ის5 0( წითეი სიი-2V6ძ 66ი15%(00%§ ჩიოთ 8MI95ჩ 5165, 8 (1), 

გვ. 134. 

710. 9. 110680008, I CMMხ1 2VXM59I4010 M#0მ, გვ- 121. 

#0. II. ცIVე;, CეLიIიის6C 0” 6 V6იIხო #9I000 50015 Iი რტ 8ციცან Mსაბსიო. 
51ეიი 56ე15, წ. 2. III6 ზე5§§მი1ეი სMVიმ5(V, Lიიძიი, 1969, გე. 27. 
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ურ და გნოსტიკურ გემებზე. ანტიკურ ხანაში ამა თუ იმ ქვას 

უკავშირებდნენ სხვადასხვა პლანეტებს. მაგალითად: ფირუზს 

– სატურნს, სარდიონსა და კალას – იუპიტერს, ზურმუხტსა და 
რკინას – მარსს, საფირონსა და ოქროს – მზეს. ამეთვისტოსა და 
სპილენძს – ვენერას, მაგნეტიტსა (რკინაქვა) და ვერცხლის- 

წყალს – მერკურს, ბროლსა და ვერცხლს – მთვარეს. რწმენა 
ქვების ზებუნებრივი ძალის შესახებ, რომლებსაც შეეძლოთ იგი 
ადამიანისათვის გადაეცათ გრძელდებოდა მთელი ანტიკური 

ხანის განმავლობაში, რაშიც თავის როლს უძველესი პრიმიტიუ- 

ლი სახალხო მაგია, ქანაანელების, ბაბილონელების, ასურელე- 
ბის თეოლოგიური თეორიების რელიქტები და ანტიკური პერი- 

ოდის ასტროლოგ-მოგვების პრაქტიკა თამაშობდა. ანიკურ პე- 
რიოდში არსებობდა საკმაოდ ფართო ლიტერატურა აღნიშნულ 

საკითხთან დაკავშირებით – ე. წ. „ლაპიდარები“, რომელთა 
ფრაგმენტებმაც, ზოგჯერ გადამუშავებული სახით, ჩვენამდეც 

მოაღწია.75 

ეს განსაკუთრებით კარგად აისახა გვიან ანტიკური ხანის 
ბოლო წლების გლიპტიკაზე, რაც ამ პერიოდში გემების კეთების 

ხელოვნების ძლიერ დაცემაში გამოიხატა. ეს იყო პოლითეის- 

ტური რელიგიის კვდომისა და ცრუ რწმენის ბატონობის ეპო- 

ქა.” საქართველოს ტერიტორიაზე ჩვენამდე მოღწეული გემე- 
ბის დიდი ნაწილი სწორედ ხალხის ამგვარი რწმენის თვალსაჩი- 

ნო ნიმუშს წარმოადგენს. 
ზემოაღნიშნულ მოვლენასთან დაკავშირებით ძირითადად 

ორი თვალსაზრისი არსებობს: 1. გემების მკვეთელებს არ შეეძ- 
ლოთ გემების უკეთ კეთება და 2. ოსტატები კვეთის ამ პრიმი- 
ტიულ სტილს მიმართავდნენ შეგნებულად. მაგალითად ჯერ კი- 

დევ XX საუკუნის დასაწყისში ჰ. ვ. ვალტერსი აღნიშნავდა, რომ 

ჩვენ შეგვიძლია უკუ ვაგდოთ პირველი მოსაზრებაო, შესაბამი- 
სად, ამ მოვლენის მხოლოდ ერთადერთი ახსნა რჩება – ეს გემე- 

ბი არ აღიქმებოდა ესთეტიკური თვალსაზრისით, მათ არ იყე- 
  

#0. 9. 1168C008, IL 6CMMხნ! მMIIMV0#00 MIMლმ, გვ. 123. 

76 M. LI. M8MCIMM088, /0IIXIIVII6I16 063I(ხ16 M8MIIII 230MIII9Xმ, M-I1., 1926, გვ. 12. 
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ნებდნენ სამკაულებად, მათ ღირებულებაზე არ მოქმედებდა 
კვეთის ხარისხი. ამ გემებს მაგიურ ბუნებას მიაწერდნენ.” ამი- 
ტომ ზოგიერთი ძვირფასი და ნახევრადძვირფასი ქვების განსა- 

კუთრებული სახეებისათვის სამკურნალო თვისებების მინიჭე- 

ბის გამო ხშირად ძნელია განვასხვავოთ ანტიკური მედიცინა და 

მაგია. გასათვალისწინებელია ის გარემოებაც, რომ ანტიკურ 

სინამდვილეში დაშვებული იყო მაგიის სამკურნალო თვისებე- 

ბის გამოყენება, წვიმისა და სეტყვის შეწყვეტის მაგიური მექა- 

ნიზმი მოსავლის გადარჩენის მიზნით. იმავდროულად, მკაცრი 

სასჯელი იდებოდა მაგიის იმგვარი გამოყენებისათვის, რომე- 

ლიც ზარალს მიაყენებდა სხვას. 

ანტიკურ სამყაროში გავრცელებული იყო საწამლავის წი- 

ნააღმდეგ მოქმედი და სასიყვერულო ამულეტები. იყო გემების 

მეორადად – ამულეტებად გამოყენების შემთხვევებიც. ამ 

მხრივ არც ქართული სახელმწიფოები წარმოადგენდა გამონაკ- 
ლისს. აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე ფიქსირდება 
ოქროს გულსაკიდი, რომელიც არქეოლოგებმა 1951 წ. წილკან- 

ში შემთხვევით აღმოჩენილ სამარხში მოიპოვეს (ინვ. M-863). 

გულსაკიდს უზის ამეთვისტოს თვალი (ზომები: 28X22 მმ). 

ბრტყელ ზედაპირზე გამოსახულია არიადნას ბიუსტი პროფილ- 

ში, ხოლო გლუვ ქვედაპირზე ამოჭრილია ბერძნული წარწერა. 

გამოსახულება რომელიც იკითხება, შესრულებულია ადრე არ- 

სებულ, შემდეგ გადაშლილ წარწერაზე. გამოსახულებას მარ. 
ლორთქიფანიძე რომაული კლასიციზმის ნიმუშად მიიჩნევს.” 

ვრცელი ბერძნული ასოებით შესრულებული წარწერიდან 

გამართულად არის ერთი ნაწილი, რომელზედაც იკითხება: 
„ფფალო შეიწყალე სასიკეთოდ და საბედნიეროდ ს/?ექ)ტორი- 

ოსი /ამ ნივთის) მატარებელი“ წარწერის დანარჩენი უდიდესი 

ნაწილი ასოთა უაზრო ჯგუფების ვარიაციებია, რომელიც ნივ- 

  

7 I 8. VVიII6ია, C2(810§ს6 0” (66 ნიყ-მV6ძ 66თ§ მიძ Cმოთიი§, C+26L, 

სCხს9ლმი გი Iითგი, Iი (66 8=05ხ Mს§ტსი, Lიიძი», 1926, გვ. 56. 

მარ, ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, 

III, თბ., 1961, M20, გვ. 26-29. 
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თის მაგიურ დანიშნულებაზე მიუთითებს (როგორც ადრინდე- 

ლი, ისე მეორე წარწერა მაგიური დანიშნულებისაა). ამგვარად, 
ნივთი ამულეტს წარმოადგენდა და მისი მფლობელია სტორიო- 
სი თუ ქტორიოსი, რომელიც უფალს შეწყალებას თხოვს. მთელი 
ეს წარწერა (განსაკუთრებით ადრინდელი) გარკვეულ მიმართე- 
ბაში იქნებოდა ამავე ნივთზე გამოსახულ არიადნასთან, რომე- 
ლიც, თავის მხრივ, დაკავშირებული იყო დიონისესთან და ით- 
ვლებოდა ვეგეტაციის ღმერთად. წილკნის გემის ორივე წარწე- 

რა ახ. წ. II-IV სს-ით თარიღდება. იქიდან გამომდინარე, რომ გე- 
მაზე დატანილ ბერძნულ წარწერაში გვაქვს მიმართვა „უფა- 
ლო“ –- რაც ქრისტიანული წარწერებისათვის არის დამახასია- 
თებელი, რომლებშიც ხსნას, შველას, შეწყალებას ძირითადად 
ღმერთს, ქრისტეს, უფალს შესთხოვენ, წილკნის გულსაკიდს 

ადრექრისტიანულ ნიმუშად მიიჩნევენ და III-IV სს-ით ათარილღე– 

ბენ.7? 

ამულეტებს იყენებდნენ, აგრეთვე, როგორც თილისმებს, 
რომლებსაც მფლობელი სხვადასხვა დაავადებებისა და ავი 

თვალისაგან უნდა ეხსნა. ეს გემები არ იყო განკუთვნილი სა- 

ბეჭდავებად. მათ სამკაულის დანიშნულება ჰქონდა. შესაბამი- 
სად, წარწერები მათზე პირდაპირ იკითხებოდა და არა სარკისე- 

ბურად. ყველაზე გავრცელებული ქვა ამ დროს წითელი, სის- 
ხლისფერი იასპია, თუმცა კვეთა ასეთ ქვებზე ხშირად მდარე 

ხარისხისაა.99 
მაგიური გემები ძირითადად ოსტატ-მკვეთელების მიერ 

ვრცელდებოდა და მოგვის ამა თუ იმ წინასწარმეტყველებას 

უკავშირდებოდა. ასეთი გემები ძირითადად რომის იმპერიის 

აღმოსავლეთ პროვინციებში მზადდებოდა. ჩვეულებრივ გამოი- 

ხატებოდა ღმერთების გამოსახულებები, რომელთა დახმარება 

  

? თ. ყაუხჩიშვილი, წილკანში აღმოჩენილი გემის ბერძნული წარწერა, 
მასალები საქართველოს და კავკასიის არქეოლოგიისათვის, I, 1955, 
გვ. 211-218. 

%0. 9. LI686008, I CMM%! 0IIIIIყI90V0 MMი0მ, გვ. 127-128. 
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და თანადგომა სჭირდებოდა ადამიანს. წარწერების ენა ძირი- 
თადად ბერძნულია, სიუჟეტი კი უმეტესად აღმოსავლური. 

ღმერთი, რომელსაც ყველაზე ხშირად მიმართავენ არის 

აბრაქსასი ანდა უფრო ადრეული ფორმა აბრასაქსი (#ჩიძრCძC 

#ჩითთთის) – მამლისთავიანი ღვთაება, რომელსაც გველის ორი 

კუდი აქვს. ცნობილი გნოსტიკოსი ბასილიდი (გარდაიცვალა ახ. 
წ. 138 წელს) აბრაქსასს უწოდებდა უმაღლეს არსებას, რომე- 

ლიც 364 სამეფოს სათავეში იდგა (აბრაქსასის ბერძნული ასოე- 

ბის ციფრთა მნიშვნელობა საკრალურ რიცხვ 365-ს გვაძლევს). 
აბრაქსასი ასევე საინტერესოა ებრაული რელიგიის თვალსაზ- 

რისითაც. ასეთ გემებზე არაერთხელ გვხვდება ებრაული ღმერ- 

თის იაჰვეს (VIIV” 8) სახელი იაო, ცებაოტი, ადონაი, ელოაი. აღ- 

მოჩენილია ასეთი წარწერაც „140 #4804#24= 44§0)Mს #ტ1#“% – 

„იაო აბრასაქს – შენ ღმერთი ხარ". მკვლევართა ნაწილი მა- 
გიურ გემებზე არსებულ წარწერებს ასტროლოგიურ სიმბოლი- 

კას, პლანეტებს უკავშირებს. მაგალითად # – მერკურს, L – ვე- 

ნერას, II – ჰელიოსს, 0 – მარსს, 0 – იუპიტერს.92 

საინტერესო ეგზემპლარს წარმოადგენს პიტიუნტის სამა- 
როვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი მწერის (ფუტკარი ან ბუ- 

ზი) გამოსახულებიანი გემა (M26, ინვ. #8), სამწუხაროდ აღნიშ- 

ნულ შემთხვევაში ჩვენ ინტალიოზე გამოსახული სიუჟეტის შე- 
სახებ რაიმე ღირებულის თქმა გაგვიჭირდება. მინის ინტალიო 

ირიზებულია, გამოსახულება ძალზედ სქემატურია. კვეთა არ 

არის ღრმა. კვეთა სხვადასხვა სიღმეზეა. 

ინტალიოზე გამოსახული მწერი შესაძლოა იყოს ფუტკა- 
რი, ან ბუზი. ამ ორი მწერის სახე მსოფლიოს რელიგიებსა და მი- 

თოლოგიაში იმდენად განსხვავებულია, რომ აღნიშნული გემის 

  

ზ! I, I. ციIIხითმიი, Vბღსიჩ სხი ძუტ 6ბოთიი ძი /ბ(6ი თი ძი) ტახ–ნეXმ5- 

8!1ძტ, 3 იგIL§, 86-IIი, 1818-1819, #ი10. 

ზმ M,. M. IC06MVMIMმ, MI3ანიმXCII 80CI09MXIX 60XC6CCL8 8 C680ი0M0M 

LIიMყტიL0M0ჩ6ხ6 8 960816 8CXM2მ II.3., M., 1978, გვ. 166. 
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დანიშნულებასთან დაკავშირებით დასკვნების გაკეთება გვი- 

ჭირს. უბრალოდ მოკლეთ აღვნიშნავთ მათ შესახებ. 

ბუზი (ბერძნ. ი)XVI9. ლათ. Iის5C8) სიმბოლური თვალსაზრი- 
სით უარყოფით ასპექტში განიხილება. არსებობს წარმოდგენა 
მისი დემონური ძალის თაობაზე. შესაბამისად, ბუზი ყოველ- 

თვის ასოცირდებოდა ბორტ ღმერთებთან და შელოცვებთან, 

ბოროტ ზებუნებრივ ძალებთან, მაგრამ იმავდროულად შესაძ- 
ლებელი იყო ამ ნიუანსის შემცირება რიტუალის ჩატარების შე- 
დეგად. მისი ძველბერძნული სახელიც ხომ სიმბოლურად პარა- 

ზიტს აღნიშნავდა. ძველ სპარსულ მითოლოგიაში ბუზი ასევე 
უარყოფითის სინონიმია. იგი ბოროტი ძალების მთავარსარდალ 
არიმანთან (ანგრო-მაინუ) ასოცირდება, რომელმაც ჯადოქრო- 

ბა, ცოდვები, სიკვდილი... შექმნა. 

ბიბლიაში ფილისტიმელთა ღვთაება ბაალზებები, ბაალ- 

ზებუბი (80იI2იხს!, სC-7იხსნ – ბუზთა მბრძანებელი, დამანგევე- 

ლი ძალა) ასევე უარყოფით ასპექტში მოიხსენიება. ისრაელის 

მეფე ახაზია დასნეულების შემდეგ წარმომადგენლებს აგზავ- 
ნის ბაალზებუბთან „ყეკრონის ღმერთთან“ სამკითხაოდ გამო- 

ჯანმრთელდებოდა თუ არა იგი. რისთვისაც უზენაესმა ახაზია 

დასაჯა (4 მეფ. 1:2-6). ესაია წინასწარმეტყველთანაც ბუზები 
უბედურებასთან ასოცირდება (ეს. 7:18). ქრისტიანულ სიმბო- 
ლიკაში ბუზი ცოდვების სიმბოლოა. ბაალზებუბი (ბელზებული) 

მოხსენიებულია „ახალ აღთქმაშიც" (მათე. 10:25; 12:24-27; 

მარკ. 3:22; ლუკ. 11:15- 19). არქეოლოგიურადაც დადასტურებუ- 

ლია ბუზის გამოსახულებიანი ფიგურები, რაც შესაძლოა აღ- 
ნიშნულ ღვთაებასთან იყოს დაკავშირებული. 

ზოგჯერ ბუზს, როგორც ეპიდემიის გამავრცელებელს 
ჩიტბატონასთან – დაავადებებისაგან განმკურნებელ ფრინ- 

ველთან ერთად გამოსახავდნენ. არ არის გამორიცხული, რომ 

ანტიკურ სინამდვილეში გემებზე ბუზის გამოსახვა გათვალვის 
წინააღმდეგ ყოფილიყო მიმართული. 

აბსოლუტურად განსხვავებულ კონტექსტში მოიხსენიება 
მოფლიო ხალხების რელიგიებსა და მითოლოგიაში ფუტკარი 
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(ლათ. #ი1ხიისIIი). უპირველესად უნდა აღინიშნოს, რომ ფუტ- 

კართან არის დაკავშირებული ნაყოფიერება და ბუნების გა- 

მოღვიძება, სამყაროს ხე (უმეტეს შემთხვევაში ეს არის მუხა). 

ძველ აღმოსავლეთში (ეგვიპტე, ასურეთი, ქალდეველები) ფუტ- 
კარი სამეფო ძლიერების, სიბრძნის სიმბოლოა. ქვემო ეგვიპტის 

იეროგლიფური სიმბოლოა... ზოროასტრიზმში ფუტკარი კეთილ 
ძალებს განასახიერებდა და მითრასთან ერთად გამოისახებო- 

და. 

ანტიკურ სამყაროში არსებობდა რწმენა იმისა, რომ ფუტ- 
კარი წარმოიშვა ცხოველთა – ლომის გვამისაგან, რომელიც 
მზეს უკავშირდებოდა. ანტიკურ მოთოლოგიაში იგი იუპიტერ- 

თან ასოცირდება. კოსმოგონიურ მითებსა და გადმოცემებში 
ფუტკრები გვევლინებიან ბოროტების წინააღმდეგ მებრძოლი 

ღმერთის მომხრეებად. ძველ საბერძნეთსა და რომში ფუტკარი 

შრომისმოყვარეობის, წარმატების, უკვდავების (გარდაცვლილ- 
თა სულები შესაძლოა ფუტკრებში გადავიდნენ), მონარქიის 

(სენეკა)... სიმბოლოა. რიგ შემთხვევებში დგინდება კავშირი 
ღმერთების დიდ დედასა და ფუტკრებს შორის. „ფუტკრებად“ 

(ბერძნული – M0615531 (M10II95§90)) იწოდებოდნენ დიდი დედის და 
მოგვიანებით მასთგან დაკავშირებული ღვთაებების – დემეტ- 

რა, პერსიფონე, არტემიდე, სელენა, აფროდიტე – მსახური ქა- 

ლები. 

ბიბლია ხოტბას ასხავს ფუტკრის სიბეჯითეს, რომელიც 

ჯანმრთელობას ანიჭებს მეფეებსა და მათ ქვეშევრდომებს. რო- 
გორც ჭიანჭველა, ისე ფუტკარი შრომისმოყვარეობის, ზრუნვა- 

გარჯის სიმბოლოა. იგი მოთმინების ამტანობის ალეგორიას 
წარმოადგენს.ზ) წინასწარმეტყველ დებორას სინონიმი ფუტკა- 

რია (მსაჯ. 5:1-31). გამოსვლის წიგნის მიხედვით „აღთქმულ მი- 

წაზე“ ასევე ფუტკართან დაკავშირებული თაფლი მოედინება 

(გამ. 3:8; 14:6- 10; 14:8). 

  

"IL -XIL06ი ძტ Cხლ=59(C06ი ILიილფივიი(C, II, გვ. 300-302. 
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ქრისტიანულ რელიგიაში ფუტკარი შრომისმოყვარეობის, 

შემოქმედებითობის, მოწესრიგებულობის, სიწმინდის, თავშეკა- 

ვებულობის, მჭერმეტყველობის სიმბოლოა. ფუტკრებს ადარე- 

ბენ ისეთ დიდ ქრისტიან მჭერმეტყველებს როგორებიც იყვნენ 
წმინდა ამბროსი (IV ს.) და წმინდა იოანე ოქროპირი (IV-V სს.). 

ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილ გამებზე ფრინველი 
მხოლოდ ერთ ეგზემპლარზე ფიქსირდება. ეს არის თუთიყუში 

(#23, ინვ. MI1435, ტაბ. IX, #9). ფრინველი ზის ტოტზე, კისერ- 

ზე რგოლი აქვს ჩამოცმული, რომელიც შესაძლოა გვირგვინს 
წარმოადგენს. იგი გულმოდგინედ უყურებს რაღაცას. თუთიყუ- 

შის გამოსახულება ხშირია ანტიკურ ხანაში. ანალოგიური გემე- 
ბია აღმოჩენილი ინგლისში,ზ ბულგარეთშიზ და რომაული ლე- 
გიონების განლაგების სხვადასხვა ადგილებში. აღნიშნულ გე– 

მას ჩვენც რომის ძლევამოსილ ლეგიონებს ვუკავშირებთ. 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ ბიჭვინთის ტერიტორიაზე 

არ არის აღმოჩენილი გემა არწივის გამოსახულებით. თუ მხედ- 

ველობაში მივიღებთ იმ გარემოებას, რომ ამ ტერიტორიაზე 

დისლოცირებული იყო რომის XV ლეგიონის ვექსილაცია, ეს გა- 

საკვირიც კია, რადგან არწივის გამოსახულება ძალიან იყო გავ- 

რცელებული ძველ რომში. ანტიკურ სინამდვილეში არწივი გა- 

მარჯვების, ძლიერების სიმბოლოა. იგი გაიგივებულია სინათ- 

ლესთან, ნაყოფიერებასა და უკვდავებასთან. ტყუილად როდი 

აირჩია ზევსმა იგი თავის ნიშნად.% 
რომაული მითოლოგიის მიხედვით, არწივმა უწინასწარ- 

მეტყველა ტარქვინიუსს მეფის ტახტი. არწივი გახდა რესპუბ- 

ლიკის სიმბოლო. ძვ. წ. 104 წელს გაიუს მარიუსმა (C9Iს§ Mითს§ 

ძვ. წ. 157-86 წწ.) ფრთაგაშლილი ოქროს ან ვერცხლის არწივი 
საომარ ნიშნად გახადა, რომლის სატარებლადაც თითოეულ 

რომაულ ლეგიონში გამოყო სპეციალური მებრძოლი – აქვიფე- 

  

M, L6ი|ი, ტ# Cიის§ 0! წიი)მი სიი.V6ძ C6თ§510ი65 ჩით 8ოხ§ჩი 51(05, 8 (1), 

გვ- 150, 250, #-685. 
თი IIIIMM1ი0080-MII9680, ტოMIM9MII ICMII IM #0MC)I, C0CდII9, 1980, Mი-214. 

% Cიეიგეგხ 89IIIVM0C+, გვ. 150. 
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რი (ლათ. მძს1Iგ – არწივი და I86IL0 – მიმაქვს). ავგუსტუსებთან არ- 
წივი სახელმწიფოს სიმბოლოა. ქრისტიანულ სიმბოლიკაში გა- 

ნასახიერებდა ზებუნებრივ შთაგონებას. გემებზე ხშირად 
გვხვდება ზევსთან ერთად. უფრო ხშირად რომის ლეგიონების, 

მათ შორის XV ლეგიონის დისლოცირების ადგილებში, რომლებ- 

საც მკვლევართა ნაწილი „ჯარისკაცის გემებს“ უწოდებს.97 

რომის ძლევამოსილ ლეგიონებს ვუკაშირებთ ჩვენ, აგ- 

რეთვე, პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ორ 

გემას დაფნის გვირგვინის გამოსახულებით (M21, ინვ. M.1433, 

ტაბ. IX, #97; #22, ინვ. #X1434, ტაბ. IX, #8), რომლებიც ახ. წ.III 

საუკუნის მეორე ნახევრითა და IV საუკუნის დასაწყისით თა- 

რიღდება. დაფნის გვირგვინის, შუბის, ელვის, პალმის რტოს, 

საკურთხევლის გლობუსის და სხვ. გამოსახვა გემებზე მკვლე- 

ვართა უმრავლესობის აზრით, სწორედ რომის ძლევამოსილი 

ლეგიონების კუთვნილების აღმნიშვნელია.89 

საბერძნეთში გავრცელებული იყო ფიტომორფული ფე- 

ტიშიზმი, ანუ ხეებისა და მცენარეების თაყვანისცემა როგორი- 

ცაა დაფნა, ვაზი, კვიპაროსი, მუხა და სხვ. ეს რწმენა შეიძლება 
ითქვას, ანტიკური ხანის ბოლომდე იქნა შემორჩენილი. ხეებს 

მათი წარმოდგენით, სიცოცხლის მომცემი რაღაც მაგიური ძა- 
ლა გააჩნდა. სანამ ხე ცოცხლობდა, მანამ ეს ძალაც არსებობ- 

და... ამ ხეებს იცავდნენ ე. წ. ჰამადრიადები (ბერძნ. ხეივ – ერ- 

თად, ძ=5 – მუხა), რომლებიც ხესთან ერთად არსებობდნენ. 

კლასიკური მითოლოგიის პერიოდის ღმერთებისაგან განსხვა- 

ვებით, ისინი არ იყვნენ უკვდავნი. ჰამადრიადები ხეებთან ერ- 

თად იღუპებოდნენ. 

ამ ხეების შესახებ არაერთი მითი არსებობს. ასე მაგალი- 

თად, მარადმწვანე დაფნას, რომელიც ევროპაში მცირე აზიიდან 
შეიტანეს (იგი ხარობდა საბერძნეთში, რომში...), ძველი ბერ- 

  

ზა ცი, სხიი15ლხ6 წსიძიბთთტი. 3. 50CV6-, V0-”იი§, 8იძ MI6სჟიმCს, M0!ი2 

სიძ აჯეგIხსIი, ფ6ოიმი1მ 56, 1978, გვ. 476-503. 

8 ა I ცი, Mტიი)5Cხ6 წსიძიბტთთი. 3. 50CXVC,, V0IXიX§, 80ძ MI6სჯი40Cნ, MიIი”7 
სიძ 5ეგIხსIდC, გვ. 476-503. 
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ძნული რელიგიური რწმენა-წარმოდგენების მიხედვით, შეეძლო 

მკვლელისაგან ბრალდების მოხსნა. იგი წინასწარმეტყველებს 
დაფარულის წვდომაში ეხმარებოდა. ითვლებოდა, მიუწვდომე- 

ლი, ძნელადმოსაპოვებელი სურვილების სიმბოლოდ. იგი გან- 

საკუთრებით ძვირფასი იყო აპოლონისათვის, რომელმაც შეიყ- 

ვარა დაფნის ხის ნიმფა (ბერძნ. იჯოთიჩი – ქალწული) – დაფნა. 

აპოლონის შესახებ არსებულ გვიანდელ მითებში ნიმფა დაფნის 
ხედ გადაიქცევა, რათა თავი დააღწიოს შეყვარებული ღვთაების 
დევნას. შეყვარებული აპოლონი კი თავის რჩეულთ – პოეტებს, 
მომღერლებს, მუსიკოსებს.. დაფნის გვირგვინით აჯილდო- 

ებს.? 
ანტიკურ პერიოდში დაფნის გვირგვინი სხვადასხვა და- 

ნიშნულებით გამოიყენებოდა. რომში დაფნა საბერძნეთიდან 

იქნა შეტანილი იმპერიის პერიოდში და ძლიერების, გამარჯვე- 

ბის, მშვიდობის... სიმბოლოდ იქცა. ტრიუმფატორებს პატივის- 

ცემის ნიშნად სწორედ დაფნის გვირგვინით უმკობდნენ თავს. 
გამარჯვებული არმიის მებრძოლებსაც დაფნის გვირგვინით 

აჯილდოვებდნენ."' 
რომში რამდენიმე სახის სამხედრო გვირგვინი (ლათ. 

Cიჯიიმ) არსებობდა, რომლებიც სხვადასხვა ხის და მცენარის 

ფოთლებისაგან მზადდებოდა. მათ შორის ყველაზე საპატიო 

ტრიუმფატორის დაფნის გვირგვინი იყო. რომის მოქალაქის გა- 

დარჩენისათვის აძლევდნენ მუხის გვირგვინს – „Cიჯიი8 CIVIC8“. 

მას ვინც მოწინააღმდეგის კედელზე ავიდოდა აძლევდნენ – 

„Cიჯიიი ი სI8I§“. პირველს ვინც მოწინააღმდეგის გამაგრებულ 

სიმაღლეზე ავიდოდა „Cიჯიი8ი V89IIიII5“, პირველ მეზღვაურს, 

რომელიც მოწინააღმდეგის გემბანზე ავიდოდა აძლევდნენ 

„Cისიი8 V2902II5“, თითქმის ყველა ღვთაება და იმპერატორი ან- 

  

897 L აXILიი ძი ლხო5(ICჩტი I(იილლოიდისI6, IL0ილლმიჩIთ ძი IIიIII-ტი, #იი- 

IL6)ხსIი-8250I-VVI6ი, V, 1973, გვ. 106. 

96 #. ქეX0-I 0MM , IL 0ი6ყ06CMმ% MIIICI0II0III#, გვ. 7. 

“ Cიი82ის მ!!IIIMM0CIM, გვ. 304. 
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ტიკურ მონეტებზე სწორედ დაფნის გვირგვინით არის გამოსა- 
ხული. ავგუსტუსის პერიოდიდან გვირგვინს ლენტები დაუყვე- 

ბა. იმპერატორები გასხივოსნებული გვირგვინით ან დაფნის 

გვირგვინის ლენტებით არიან გამოსახულნი. ახ. წ. IV საუკუნი- 

დან კი გვირგვინი, როგორც უმაღლესი ძალაუფლების მქონე 

სიმბოლო დიადემამ შეცვალა. 
დაფნის გვირგვინები მონეტებსა (მაგალითად აღმოსავ- 

ლეთში მოჭრილი ტრაიანეს მონეტა,” ავგუსტუსის მონეტა” და 

სხვ.) და გემებზე (ჩანს იგივე შინაარსია ჩადებული გემებზე გა- 

მოსახული დაფნის გვირგვინის გამოსახულებებშიც) გამოისა- 

ხებოდა როგორც იუპიტერისა და აპოლონის ატრიბუტი. ადრე- 
ულ ქრისტიანულ სიმბოლიკაში დაფნის გვირგვინი მოწამეობ- 

რიობის სიმბოლოდ, ხოლო დაფნის ფოთლები მარადიული 

ცხოვრების, ან კიდევ ახალი ცხოვრების დაწყების სიმბოლოდ 

გადაიქცა, რომელიც ქრისტეს მიერ ცოდვების გამოსყიდვის 

შემდეგ გახდა შესაძლებელი. 

დაფნის გვირგვინის გამოსახულებიანი ჭრილაქვები რო- 

მის ლეგიონების დისლოკაციის ადგილებში თითქმის ყველგან 

ფიქსირდება. მიუხედავად ამისა, ბიჭვინთის სამაროვნის ტერი- 

ტორიაზე აღმოჩენილი ორი გემის ანალოგიურ გემას ჩვენ მხო- 

ლოდ ა. დიმიტროვა-მილჩევას წიგნში მივაკვლიეთ.“ 

პიტიუინტის ტერიტორიაზე ე. წ. ლეგიონების გემების აღ- 

მოჩენა, ჩვენ საშუალებას გვაძლევს დოკუმენტურად დავადას- 
ტუროთ აქ რომის გარნიზონის არსებობის ფაქტი. იმავდროუ- 

ლად, არ არის გამორიცხული, რომ ქალაქში გადამდგარ ლეგიო- 
ნერებსაც ეცხოვრათ, რომელთაც მიცემული ჰქონდათ მიწის 

ნაკვეთები ქალაქის სასოფლო-სამეურნეო ტერიტორიიდან. ეს 

გადამდგარი ლეგიონერები მომქმედ ლეგიონერებთან იყვნენ 

  

X I M2მ1!6იყIV, IIმ-01ძ CიIი§ 0 (ს6 I0თმი LVი)ი0II6 10 IIIC ცIII5ი MVს5ტსIი, 

VიI. II, Lიიძძიი, 1930, ტაბ. 45. 

2? LL MგIსიჯ1ს/, 1I90I0I0 CიIი§ 0” (იხ წიითგი თიIC Iი 1იტ სოსანი Mს§6ს), 

V0I. II, ტაბ. 6, MიMი 10, 11, 

იტ. MIIMსოI0082-MMიყ682, #4II1IIVIII1 L6MII II (2M6II, M9232. 
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გათანაბრებულნი და საშიშროების შემთხვევაში უერთდებოდ- 

ნენ ქალაქის დამცველებს. 
არქეოლოგიური გათხრების შედეგად დგინდება, რომ რო- 

მის კასტელუმთან ერთად პიტიუნტში ჩნდება საქალაქო დასახ- 
ლება (კანაბე), რომელიც წრიული გალავნითა და კოშკით ერ- 

ტყმოდა პიტიუნტის ციტადელს. მისი საერთო ფართობი შეად- 

გენდა დაახლოებით 4,5 ჰექტარს.% საქალაქო დასახლების ასე- 
თი ფორმა – უშუალოდ ციხე-სიმაგრესთან გარშემორტყმული 

დასახლება დამახასიათებელი იყო აღმოსავლეთ შავიზღვისპი- 
რეთისათვის. პიტიუნტის კანაბეში, ჩვენი აზრით, ისევე რო- 

გორც ადრიანეს პერიოდის ფასისში უნდა ეცხოვრა ადგილობ- 

რივ მოსახლეობასაც. ამ ფაქტის განსამტკიცებლად შეგვიძლია 

მოვიყვანოთ პროკოფი კესარიელის ცნობები, რომლის მიხედ- 

ვითაც აბაზგიაში, რომლის ტერიტორიაზეც პიტიუნტი მდება- 
რეობდა, რომაელი ლეგიონერები ბევრ ადგილას იყვნენ დასახ- 

ლებულნი ადგილობრივ მოსახლეობაში (80C, VIII4). 

მიწადმოქმედებასთან არის დაკავშირებული ნაყოფიერე- 
ბისა და სიუხვის სიმბოლოების აღმოჩენა ბიჭვინთის სამაროვნის 
ტერიტორიაზე. მხედველობაში გვაქვს ორი ჭრილაქვა: 1. ლარნა– 

კი პურის ორი თავთავითა და ყაყაჩოს ყვავილით (M4, ინვ. 

#1417, ტაბ. VIII, Mი4) და 2. პურის ორი თავთავი (#17, ინვ. 

#1430, ტაბ. IX, M-6), ორივე სიუჟეტი საკმაოდ გავრცელებულია 

ანტიკურ ხანაში. ბიჭვინთის ინტალიოები დიდ მსგავსებას პოუ- 

ლობს ჩრდილო შავიზლვისპირეთში დაფიქსირებულ გემებთან 

(მაგ.: ოლბია – პურის ორი თავთავი), ხოლო საქართველოს ტე- 

რიტორიაზე მსგავსი გამოსახულება ნაპოვნია ურბნისის ნაქალა- 

ქარზე, მცხეთა-სამთავროს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებზე. 
პურის თავთავები ძველი აღმოსავლური და ანტიკური მი- 

თოლოგიის მიხედვით, ნაყოფიერების ღევთებებთან – ისიდა, 
დიდი დედა კიბელა, დემეტრა – არის დაკავშირებული. ანტიკუ- 

  

% გ, ლორთქიფანიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარი, გე. 69. 
%+., ც. LV 6ე/Iხ9IM4Vყ, ICXII0C0CVCCIIII)6 ICMMLხI, ნნდVIIს, 1910. 
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რი მითოლოგიის მიხედვით, სწორედ დემეტრაა მიწადმოქმედე- 

ბის დამაარსებელი ქალღმერთი, რომელმაც პირველმა სამჯერ 

მოხნა მიწა და დათესა პურის მარცვლები. შემდეგ კი ყველას 

ასწავლა მიწადმოქმედება. 

ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილ ერთ გემაზე გამოსა- 

ხულია ხელისჩამორთმევის სცენა (M#ს2, ინვ. M-1415, ტაბ. VIII, 

#2), ეს ერთ-ერთი ყველაზე გავრცელებული სიუჟეტია მთელი 
ანტიკური პერიოდის განმავლობაში. პირველად ის ძვ. წ. VI-V 

საუკუნეების საბეჭდავებზე გვხვდება და ძირითადად თანხმო- 
ბისა და კავშირის ნიშანს წარმოადგენდა. აღნიშნული სიუჟე- 
ტით გემები აღმოჩენილია თითქმის ყველგან, სადაც კი მნიშ- 

ვნელოვანი ანტიკური ნაქალაქარია გათხრილი. მკვლევართა 
ნაწილის თავლსაზრისით, გვიან ანტიკურ, ე. წ. რომაულ ხანაში 

ხელისჩამორთმევა – თანხმობისა და კავშირის სიმბოლო – ქორ- 

წინების სიმბოლოდ გადაიქცა და ბეჭდები აღნიშნული გამოსა- 

ხულებით, ძირითადად საქორწინო ბეჭდებად იხმარებოდა.7 ნა- 

წილის მიხედვით კი, გვიან ანტიკური ხანის ბოლოს ხელისჩა- 

მორთმევა ყოველთვის როდი იყო ცოლ-ქმრული ერთგულების 
აღმიშვნელი სიმბოლო. მაგალითად ო. ნევეროვის აზრით, არ 

არის გამორიცხული, რომ გვიან ანტიკური ხანის ბოლოს აღნიშ- 

ნული სიუჟეტი მებრძოლთა თანხმობას განასახიერებდა.% 

ბეჭდები ხელისჩამორთმევის სიუჟეტით საქართველოშიც 
დიდი ხნის განმავლობაში გამოიყენებოდა. მსგავსი – გამოსახუ- 

ლებები ფეოდალურ ხანაშიც გვხვდება. კერძოდ, საქართველოს 

სახელმწიფო მუზეუმის გლიპტიკის ფონდში ინახება ოქროს ბე- 

ჭედი ასომთავრული წარწერით (ინვ. #MI763), რომლის რკალზეც 

ხელისჩამორთმევაა გამოსახული.?? 

  

თ” M, MM. MმMCMM088, LIICMMხ!I #3 M6M0070II# MILX6ლI-CმMIანილ, სახელმწი- 

ფო მუზეუმის მოამბე, XVI, 8, 1950, გვ. 230-231. 

50. 9. 136586008, I CMM%I მ8V9IM0-0 MMიმ, გვ. 121. 

7? ს, ბარნაველი, განვითარებული შუა საუკუნეების ქართული საბეჭ- 

დავების საკითხისათვის, მაცნე, 1945, M-5, გვ. 157. 
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ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილი გემიანი ბეჭედი, გა- 

მოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედვით, ძირითა- 

დად ახ. წ.III ს-ით თარიღდება. ბიჭვინთის სტატუსიდან გამომ- 

დინარე, სავსებით შესაძლებელია, რომ იგი, აღნიშნულ შემ- 

თხვევაში თანხმობისა და კავშირის აღმნიშვნელად ყოფილიყო 

ხმარებული. 

მნიშვნელოვან ფაქტად შეიძლება ჩაითვალოს ბიჭვინთის 

სამაროვნის ტერიტორიაზე ბომონის გამოსახულებიანი გაუმ- 

ჭვირვალე, გაურკვეველი ფერის მინის ინტალიოს აღმოჩენა 

(#11, ინვ. Mი-1424) რკინის ბეჭედში, რომელიც ახ. წ.III ს-ით თა- 

რიღდება (ინტალიო საკმაოდ არის დაზიანებული, გადატეხი- 

ლია, მცირე ნაწილი აკლია. აქედან გამომდინარე, სრული სურა- 

თის შექმნა რთულდება). 

საკურთხევლის გამოსახვა ძირითადად აღმოსავლური 

გლიპტიკისათვის არის დამახასიათებელი და სოლარულ ღვთა- 

ებებთან არის დაკავშირებული. მაგალითად აჰურამაზდას 

მფარველობის ქვეშ ყოფნას გამოხატავდნენ ცეცხლის საკურ- 
თხევლის სახით.!-V ჩვენ არ გამოვრიცხავთ იმ ფაქტს, რომ ეს 

გემა რომელიმე ალმოსავლური ღვთაების მფარველობის ქვეშ 

მყოფი ადამიანის კერძო ხასიათის გლიპტიკის ნიმუშს წარმო- 

ადგენდეს. აქვე გვინდა აღვნიშნოთ, რომ აღმოსავლურ ღვთაე- 
ბებს სანამ რომში მოხვდებოდნენ უკვე გამოვლილი ჰქონდათ 
ბერძნული სამყარო, რომელმაც მათ მნიშვნელოვანი კვალი და- 

ასვა. რომი არ იცნობდა ეგვიპტურ, მცირეაზიულ თუ სპარსულ 

კულტებს თავიანთი პირვანდელი სახით, მან ეს ღვთაებები ისე- 
თებად გაიცნო, როგორებიც ისინი ბერძნულმა სამყარომ გახა- 
და. შესაბამისად, რომაული წარმართობის ორიენტალიზაცია 
არ წარმოადგენდა რაღაც ახალ მოვლენას. და კიდევ ერთი, პო- 
ლითეიზმისათვის დამახასიათებელია რელიგიური სინკრეტიზ- 

მი და მონოთეიზმიკენ სწრაფვა, რაც განსაკუთრებით მძაფრ 

ხასიათს იღებს გვიან ანტიკურ ხანაში, როდესაც ინტენსიურად 

  

(00 #. 9. ნიიი0C06, IIXVM0MIMII 8.L., CმCმIIV0CMIIC IL CMMხI, გვ. 34. 
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მიმდინარეობს ღვთაებების ერთმანეთთან შერწყმა, კულტების 

მიერ ერთმანეთის ატრიბუტების აღება. საკურთხევლის გამო- 

სახულებიან გემებს მეცნიერები რომაული ლეგიონის კერძო ხა- 

სიათის გემებად მიიჩნევენ.' არ არის გამორიცხული, ბიჭვინ- 
თის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემა მართლაც 

ლეგიონერის კუთვნილება ყოფილიყო, რომელიც იმავდროუ- 

ლად სოლარული ღვთაების იკონოგრაფიულ გამოსახულებას 

უნდა წარმოადგენდეს, რაც მისი მფლობელის რელიგიური 

ორიენტაციის მაჩვენებლად შეიძლება ჩაითვალოს. 
განსაკუთრებულ ინტერესს იწვევს პიტიუნტის სამაროვ- 

ნის ტერიტორიაზე მოპოვებული წარწერებიანი გლიპტიკური 

მასალა. აქ სულ სამი ასეთი ბეჭედია აღმოჩენილი. ერთი ლათი- 

ნური (MI) (M8, ინვ. Mი1421), და ორი ბერძნული (ნეგატივურად 

#4 (Mი10, ინვ. #M1423, ტაბ. VIII, M-10) და # #27, 7> (X20, ინვ. 

#15-996:50) წარწერით. მათგან პირველ ორ ინტალიოზე (მუქი 

გამჭვირვალე (ლურჯი) მინისა და ლუქისებრი იასპისა) წარწერა 

არის ამოკვეთილი, ხოლო მესამე ოქროს წახნაგოვან ბეჭედზეა 

ამოკეჭნილი. 
რომის იმპერიაში ბერძნული ენა ლათინურის თანასწო- 

რად ითვლებოდა, რომელიც ყველა განათლებულმა რომაელმა 

იცოდა. რომის აღმოსავლური პროვინციებისათვის კი ბერძნუ- 

ლი Mიდსმ წიგიCმ-ს წარმოადგენდა. შესაბამისად, პიტიუნტის ტე- 
რიტორიაზე, რომელიც რომის საგარნიზონო ქალაქი იყო და 

რომაელთა უკიდურესი სასაზღვრო ფორპოსტი დასავლეთ ამი- 

ერკავკასიაში, ბერძნულენოვანი ბეჭდის აღმოჩენა არ არის გა- 
საკვირი. თითქმის ასეთივე სურათია რომაელებით დასახლე- 

ბულ სხვა ტერიტორიაზე, განსაკუთრებით რომის იმპერიის აღ- 
მოსავლეთ პროვინციებში. 

წარწერიანი ბეჭდები საკმაოდ იყო გავრცელებული ბერ- 

ძნულ-რომაულ გლიპტიკაში. ადრე ანტიკური ხანიდან მოყოლე- 

  

I # L;სი, ჩგი15Cი6 წსიძენოთთიი. 3. 5ი6VC,, V0ILI05, 80ძ XIX6ს2იილი, Mი1ს2 
სიძ ზეგIხსL§, გვ. 124. 
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ბული ისინი ხშირად გვხვდება სხვადასხვა დასახლებისა თუ ნა- 

ქალაქარის ტერიტორიაზე. მათი წაკითხვა გვეხმარება უკეთე- 
სად შევისწავლოთ იმ ქვეყნის თუ ქალაქის ისტორია, რომელთა 

ტერიტორიაზეც არის აღმოჩენილი ესა თუ ის ბეჭედი. გავიგოთ 

თუ რომელ ენაზე სრულდებოდა დამწერლობა, რომელი რელი- 

გიის აღმსარებლები იყვნენ მათი მცხოვრებლები და სხვ. 

ოსტატი გემებზე წარწერებს უკეთებდა მფლობელის შეკ- 
ვეთით. მაგალითად როგორც3 ეს ვანის ტერიტორიაზე აღმოჩე- 

ნილი წარჩინებული კოლხი მეომრის ბეჭედზეა დატანილი (ცნო- 

ბილი დედატოსის ბეჭედი). ან კიდევ ოსტატი საკუთარ სახელს 

ამოჭრიდა ხოლმე ნამუშევარზე, როგორც ეს დექსამენოს ქიო- 

სელის მიერ შექმნილ ინტალიოებზეა აღნიშნული. გვხვდება აგ- 
რეთვე, წარწრები, რომლებიც რელიგიური რწმენა-წარმოდგე- 
ნების, რელიგიური კუთვნილების აღმნიშვნელია. ხშირია ბეჭ- 

დის დანიშნულების მაჩვენებელი, გნოსტიკურ გემებზე დატანი- 

ლი წარწერები და სხვ. 

ჩვენ შეძლებისდაგვარად შევეცდებით განვმარტოთ პიტი- 
უნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გლიპტიკურ მა- 

სალაზე ამოკვეთილი წარწერები, რომელთა. განხილვასაც ლა- 

თინური წარწერით დავიწყებთ. წარწერა გაკეთებულია მინის 

ოვალური ფორმის ინტალიოზე, რომელიც საკმაოდ დაზიანებუ- 

ლია. მინა ბუშტუკებიანია, მუქი გამჭვირვალე (ლურჯი), დაბა- 

ლი ხარისხის. ერთი შეხედვით, წარწერა შემდეგნაირად იკითხე- 

ბა MI და შესაძლოა ლიგატურას' წარმოადგენდეს. ლიგატუ- 

რები რომაულ ხანაში საკმაოდ იყო გავრცელებული. თუ წარწე- 

რას გავავრცობთ, იგი შემდეგ სახეს მიიღებს MII. აღსანიშნავია 

ის გარემოება, რომ ასო M-ის ხაზებს შორის ორივე მხრიდან 

ფიქსირდება ცდომილება. და, თავის მხრივ, M სამ ასოს IM 

გვაძლევს, რომელსაც ემატება ინტალიოზე გამოსახული მეორე 

ასო I. შესაბამისად, პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღ- 

  

“თ ლიგატურა არის ასო-ნიშანი, რომლითაც გადმოცემულია ორი, ან 

ორზე მეტი ბგერა. 
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მოჩენილ გემაზე გამოსახული წარწერა საბოლოო სახით შემ- 

დეგნაირად წაიკითხება IMII. მაგრამ თუ გავითვალისწინებთ იმ 

გარემოებას, რომ გემა საკმაოდ მდარე ხარისხისაა და წარწერა 

იმ ცდომილების შედეგი შეიძლება გამხდარიყო, რომელიც ინ- 

ტალიოს კეთების დროს იქნებოდა დაშვებული, ის შემდეგ სახეს 

მიილებს MIIL 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ ანაბეჭდზე წარწერა 

სხვადასხვა სიღრმეს გვაძლევს. კერძოდ მთელი წარწერა ერთ 

სიღრმეზეა გაკეთებული ასო I-ს თავის გარდა, რომელიც საკ- 
მაოდ ზედაპირულია. არ არის გამორიცხული, რომ იგი ინტალი- 

ოს ზედაპირის დაზიანების შედეგი იყოს, რაზეც გემის ხარისხი 

და მისი ცუდი დაცულობა მიუთითებს. აქედან გამომდინარე, 

ინტალიოზე ჩვენ საბოლოო სახით შეგვიძლია ორი ასო ამოვი- 

კითხოთ MI. 

ე. ფიოდოროვას მოცემული აქვს ლათინური წარწერების 

შემოკლებები, სადაც იგი ანალოგიურ წარწერას ასე გაშიფრავს 

M86ი0ი I(8Iვ.'"? რაც საშუალებას გვაძლევს გემა რომაულ სამყა- 

როს დავუკავშიროთ. შესაძლებელია, იგი პიტიუნტის ტერიტო- 

რიაზე განლაგებულ რომაელ ლეგიონერს ეკუთვნოდა. 
ბერძნული წარწერებიდან ჩვენ მხოლოდ ერთის წაკითხვა 

შევძელით. ეს არის ლუქისებრი იასპის ინტალიოზე (#10, ინვ. 

#1423) ნეგატივურად ამოკვეთილი წარწერა ##4L. სიტყვა ტ4#L 

ძველბერძნულად არაფერს ნიშნავს. თუ მას თ-ს დავუმატებთ 

1% ათენას ეპი- იგი ორ მნიშვნელობას იძენს. სითბოსა და ალეას. 

თეტი ათენა ალეა – „დამცველი“, „თბილი“. ასეთი ეპითეტით 

გვხვდება იგი ანტიკურ მონეტებზე, რომლებზეც ღვთაებას 

ერთ ხელში ფარი, ხოლო მეორეში, რომელიც აწეული აქვს, შუ- 

ბი უჭირავს. „ალეად“ მოიხსენიება, აგრეთვე ათენში საყვარელი 
ღვთაებისადმი მიძღვნილი ათლეტური თამაშები. ათენა ალეა- 

  

19 ს. ც, დბუიიიიმმ, II 8IVMCM0#% 3C#0080ს)MMმ, M., 1969, გვ, 353, 
104 XXC889M6.06906CX0-0VCCMMM CII08მ ის, I0XI 1-6. VI. X. /I8006VM0V90, +. 2, M., 

1958, გვ. 75. 
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სადმი იყო მიძღვნილი სკოპასის მიერ ძვ. წ. 370-360 წწ-ში ტეგე- 

აში, არკადია აგებული ტაძარი. რაც, თავის მხრივ, გემაზე გა- 

მოსახულების შინაარსს არანაირად არ ეთანხმება. ასოებიც ინ- 

ტალიოზე ისეა განლაგებული, რომ მეოთხე ასოს ადგილი არ 

არის დარჩენილი. 
ჩვენ ყურადღებას იქცევს ტ. კნიპოვიჩისა და ე. ლევის ნაშ- 

რომი,!'% რომელშიც მოცემულია ბერძნული წარწერების შემოკ- 

ლებები ავტორთა თვალსაზრისით, #ტ/”ის, წარმოადგენს 

4ტ2#69/ბი0V-ის შემოკლებულ ვარიანტს #2.(5076ი0V?), რომე–- 

ლიც ჩვენი აზრით, ან ფლობელის, ან მისი დამამზადებლის სა- 

ხელს უნდა წარმოადგენდეს. ინტალიო ახ. წ. II ს-ით თარიღდე- 

ბა. 
ჩვენ მიერ განხილული გემების სიუჟეტები რელიგიის ის- 

ტორიის შესწავლის საუკეთესო მასალად გვევლინება. გემები 
არც თუ იშვიათად როგორც იკონოგრაფიული თვალსაზრისით, 

ისე მითების შინაარსით მითების ახალ ვარიანტს გვაძლევს. 

ამრიგად, ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე აღმო- 
ჩენილი გლიპტიკური მასალის სიუჟეტების შესწავლის შედეგად 
დგინდება, რომ პიტიუნტში საკმაოდ გავრცელებული ჩანს ბერ- 

ძნულ–რომაული ღვთაებები და მათთან დაკავშირებული მითე- 

ბი. ჩვენ მიერ შესწავლილი გემების სიუჟეტები განსაკუთრე- 
ბულ მსგავსებას იჩენს ჩრდილო შავიზღვისპირეთის ტერიტო- 

რიაზე აღმოჩენილ და რომაული ლეგიონების განლაგების ად- 

გილას გამოვლენილ გლიპტიკურ ძეგლებთან. მხედველობაში 

გვაქვს როგორც გემებზე დატანილი სიუჟეტები, ისე ქვაზე კვე- 
თის მანერა. 

საბეჭდავთან მსატვრული თვალსაზრისით ყველაზე ახ- 
ლოს დგას მონეტა. განსაკუთრებით ანტიკურ ხანაში, რაც მათ- 

ზე დატანილ გამოსახულებათა იდენტურობაში მდგომარეობს. 
ოფიციალური საჭიროებისათვის გამოყენებული გემა თა- 

ვისი ხასიათით ახლოა მონეტასთან. ჰ. ვ. ვალტერსს მოყავს 
  

105 «- II. IცIი08MV, C. II. 110689, L(მჯიVCII 0 ინ8!!! (1917-1965), 1ICVIIMIემ7, 

1968, გვ. 353. 
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პლატონის ცნობა იმის შესახებ, რომ ეთიოპიელები ამოკვე- 

თილგამოსახულებიან ქვებს მონეტებად ხმარობდნენ. ხშირად 

ერთი პერიოდის გემასა და მონეტებზე ერთნაირ მოტივს 

ვხვდებით,'% მაგრამ მონეტებისაგან განსვავებით, გემა ხშირ 
შემთხვევაში ინდივიდუალური გემოვნების ამსახველია და ამ- 

დენად, შინაარსობრივათაც მრავალფეროვანი და მრავალმხრი- 

ვია.” იმავდროულად, ბერძნული მონეტების შუბლზე – ავერ- 

სზე (ფრ. 9VC§5, ლათ. 989ძVCL5ს5) გამოსახული ღვთაებები რელი- 

გიური ტიპაჟების ყველაზე მნიშვნელოვან ნიმუშებს წარმოად- 

გენს. მონეტების ზურგზე – რევერსზე (ლათ. IXCVXI§0იL) უმეტე- 
სად ჩვენ ღვთაებათა თანმხლები ცხოველების, რიტუალური 

საგნების... გამოსახულებებს ვხვდებით.!9 ეს სიუჟეტები არც 

გლიპტიკის ნიმუშებისათვის არის უცხო. 

მონეტებსა და გემებზე აბსოლუტურად ანალოგიური გა- 

მოსახულებები შეიძლება იყოს გამოყენებული. ამ მხრივ, აღსა- 

ნიშნავია ანტიკურ გემებზე გამოსახული სიუჟეტების მსგავსება 
ე. წ. თრაკიელი მხედარი-ღვთაების იკონოგრაფიასთან.'!? მაგა- 
ლითისათვის ჩვენ შეგვიძლია მოვიყვანოთ ახ. წ. III ს-ის ტრაპე- 

ზუნტის საქალაქო მონეტა, რომელზეც გამოსახული მხედარი 

ტრაპეზუნტის მთავარი ღვთაებაა. მ. მაქსიმოვას იგი მითრად 
მიაჩნია. ფ. კუმონის აზრით, ეს სინკრეტული ღვთაებაა, რო- 

მელმაც გააერთიანა მითრასა და კაპადოკიური მთავარი ღვთა- 

ების – მენის ფუნქციები.!'' აღნიშნულ საკითხს შეეხო გ. დუნ- 
დუა, რომელმაც გამოთქვა მოსაზრება, რომ ტრაპეზუნტის მო- 

  

1% I ც,. VVვIICC5, C2Lი10§ს6 0” LC სილVCქ C6ო§ მიძ CიIი60§, CLI66L, 

Lხას5ლმი ი" Lი0იიგი, 1ი (68 8LI05ხ Mსჯტსთ, XXX. 
1” მარ, ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემე- 
ბი, I, თბ., 1954, გვ. 3. 

18 ტ.II. 3ი”იერდ, ტ9M1MMMI6 M09M6+, MII ბ, #916, M-II., 1951, გვ. 58. 

თ ც, C. III6ინმM082, MX0III6MIMMV I6MM 93 M#M6Cსლილი#/ 8 ლ0Mხი0CოI00+19X 

XტიC0MM60მ, გვ. 137, სურ. 1, 1-7. 

#0 M. II. Mმ8MCMM08მ, LI 6CMMIსI M3 #62011014 MIIIX6»ნ)-C0M7X2800, გვ. 404, 
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ნეტებზე და ურბნისში'' მოპოვებულ გემებზე გამოხატული 

მხედარი სინკრეტული ღვთაებაა, რომელიც აერთიანებს მთვა- 

რის, მზის და ვარსკვლავის ფუნქციებს და ის თავისი წარმოშო- 

ბით ბერძნული არ არის.,!!? 

ისევე როგორც გლიპტიკაში მონეტებზეც გავრცელებუ- 
ლია ცნობილი ქანდაკებებიდან კოპირებული ღვთაებების გამო- 

სახულებები. მაგალითად ათენას თავი სირაკუზის ტეტრადრაქ- 

მაზე. ცნობილი ბერძენი ხელოვანის კიმონის (ძვ. წ. V-IV სს.) ნა- 

მუშევრებს კი ხშირად გამოსახავდნენ მთელ საბერძნეთში. პი- 
ტიუნტის მასალიდან, ამ მხრივ, აღსანიშნავია სარდიონ- 

ფრცხილისაგან დამზადებული კამეა სამი გრაციის გამოსახუ- 

ლებით, რომელიც როგორც სტილისტურად, ისე სიუჟეტის 

თვალსაზრისით, გასაოცარ მსგავსებას იჩენს კირენეს მუზეუმ- 

ში დაცული ქარიტების (გრაციები) ახ. წ. III ს-ის ქანდაკებას- 

თან.'!'3 

როგორც აღვნიშნეთ, მონეტების ზურგზე – რევერსზე 
ხდებოდა ცნობილი ტაძრების, ბაზილიკის და მთელი არქიტექ- 
ტურული კომპლესების გამოსახვა. ამ შემთხვევაშიც, ხშირად 

გლიპტიკის ნიმუშებსა და ნუმიზმატკურ ძეგლებზე ერთი და 

იგივე სიუჟეტებია დატანილი. მაგალითად, ჭრილაქვებზე გავ- 

რცელებული მშვილდისრის მსროლელი ჰერაკლეს გამოსახუ- 

ლება არაერთხელ გვხვდება მონეტებზე. 

ასკლეპიოსის გამოსახულებები ფიქსირდება როგორც მო- 

ნეტებზე, ისე გემებზე. ცნობილია, რომ იულიუს კეისრის პირად 

საბეჭდავზე გამოსახული იყო შეიარაღებული ვენარა, რომე- 

ლიც შემდეგ არაერთხელ იქნა გამეორებული მონეტებსა და გე- 

მებზე. კრიტიოსისა (ბერძნ. MიIX(0ლ) და ნესიოტეს (ბერძნ. 

Mოითრ+ს)C) ქანდაკება „ტირანის მკვლელები“ ასევე გვხვდება 

  

'' ქ, ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, M 

#ი 131,135. 

23. დუნდუა, რას მოგვითხრობს ძველი მონეტები, თბ., 1968, გვ. 21. 
გ. #. წმX0-, 0ისI, LI 06%66M0# MIIთ0იი0019, გვ. 104-105. 
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როგორც მონეტებზე, ისე გემებზე... ბერძნული წარწერები ერ- 

თდროულად ჩნდება როგორც მონეტებზე, ისე გემებზე.!“ 

პორტრეტის შესვლა ნუმიზმატიკასა და გლიპტიკაში ერ- 
თი და იგივე პერიოდში ხდება, რაც ალექსანდრე მაკედონელის 

სახელთან არის დაკავშირებული. მანამდე ანტიკურ სამყაროში 
რა დიდი უფლებებიც არ უნდა ჰქონოდა ტირანს, ის მაინც ვერ 

ბედავდა მონეტებზე და ჭრილაქვებზე საკუთარი თავის გამო- 
სახვას. 

ელინისტურ ხანაში კი დაშვებული იყო არა მარტო იმპე- 

რატორის პორტრეტები, არამედ მათი მეუღლეების და ოჯახის 

წევრების გამოსახულებებიც კი, რაც თავის მხრივ განსაკუთ- 
რებულ ინტერესს იწვევს იმდროინდელი მოდის, თმის ვარცხნი- 

' და გლიპტიკოსებს გვეხ- 
მარება ამა თუ იმ გემის დათარიღებაში. 
ლობის... შესწავლის თვალსაზრისით 

აღნიშნული თვალსაზრისით მკვლევართათვის განსაკუთ- 
რებით ფასეულია მცირე აზიის ქალაქების მონეტები, რომლებ- 

ზეც გამოსახულია ცნობილი პიროვნებების – მწერლების, ფი- 

ლოსოფოსების პორტრეტები. მაგალითად ჰომეროსის თავი გა- 

მოსახული იყო ძვ. წ. IV საუკუნის ქიოსში მოჭრილ მონეტაზე... 

ანტიკურ ხანაში გლიპტიკა და ნუმიზმატიკა (მათზე დატა- 
ნილი გამოსახულებები) პარალელურად ვითარდება. ორივე ხე- 

ლობა იყენებდა ერთნაირ მოტივებს და გავლენას ახდენდა ერ- 
თმანეთზე. მეცნიერთა აზრით, არ არის გამორიცხული, რომ 
არსებობდა სურათიანი წიგნების რაღაც სახეობა, რაც შესაძ- 

ლებლობას აძლევდა ხელოსნებს ერთმანეთისგან დაშორებულ 

ქვეყნებში ეკეთებიათ მსგავსი გამოსახულებიანი ნიმუშები.!M 
გასათვალისწინებელია ის გარემოებაც, რომ ნუმიზმატიკურ და 

გლიპტიკურ მასალაზე გამოსახულების მოდელებად შეიძლება 

  

· უძველესი ბერძნულწარწერიანი მფლობელის სახელიანი ინტალიო 
ძვ. წ. VII საუკუნით თარიღდება. 
156. LI. 3იწხმდ, #4IIIII9MIMIC M011CX%I, გვ. 72. 

69 Cხ. მეიგთოხCC CL ც8ძთ. 500110, ნICVიიიე(C ძ6§ #ტისის!65 CIიძს0§ 6 
XინიეIიტ§. LIხ”ეIოC I10C0C(16 CI CIC, გვ. 3. 
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გამოყენებულიყო ცნობილი ქანდაკებები და არქიტექტურის ნი- 

მუშები. მხედველობაში გვაქვს ის ფაქტი, რომ ეს ორი ხელობა 

ერთმანეთისაგან, მხატვრული თვლსაზრისით, დიდად არ გან- 

სხვავდება. ფაქტია, რომ ესა თუ ის მოდა ან ტრადიცია ხელოვ- 

ნებაში, ორივე მათგანში ერთდროულად იკიდებს ფეხს. 

რაც შეეხება პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ 

გლიპტიკურ მასალას და მის სიუჟეტებს, ისინიც ისევე როგორც 

ანტიკურ ხანაში გავრცელებული გემიანი ბეჭდები, არ გან- 

სხვავსება საერთო სურათისაგან. როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, 

ზოგიერთ გემასთან დაკავშირებით, მათზე გამოსახული სიუჟე- 

ტები გვხვდება მონეტებზეც, რაც ჩვენი აზრით, რელიგიასთან 

უშუალო კავშირის შედეგია. როგორც ჭრილაქვების ოსტატები- 

სათვის, ისე მონეტების მომჭრელი პიროვნებებისათვის (ტირა- 
ნი, მეფე, იმპერატორი...), მათ მრწამსთან დაკავშირებული რე- 

ლიგიური თემატიკის გამოსახვა აუცილებელ მომენტად ით- 

ვლებოდა. 
პიტიუნტის ტერიტორიაზე გლიპტიკის ნიმუშებზე დაფიქ- 

სირებული ღვთაებებიდან მონეტებზე ხშირად გვხვდაბა ჰერმე– 

სის და დემეტრას გამოსახულებები. პირველი მათგანი გვხვდე- 

ბა თრაქიის ქალაქ ენუსის (ბერძნ. #LV0C) მონეტებზე, რომლის 

შუბლზეც ჯერ კიდევ ძვ. წ. V საუკუნეში გამოისახებოდა ჰერმე- 
სის თავი. ღვთაება დემეტრა გვხვდება ქალაქ ამისოს მონეტებ- 
ზე, რომელიც შემდეგში ქალაქის ერთ-ერთი ყველაზე პოპულა- 

რული ემბლემა გახდა, ხოლო ამისო – მილეტისა და ამისო – ნი- 

კეის სამოკავშირეო მონეტებზე ეს ქალღმერთი ქალაქ ამისოს 
სიმბოლოს წარმოადგენდა.!'” დემეტრა იყო გამოსახული აგ- 
რეთვე, ქალაქების ტირასა და ოლბიის მონეტებზეც,''' ხოლო 

  

'? M. II, M2XCVM082, #I//9M9სI6 (0000 10-0-30CX0MV010 II6IIყ60V0M006%, 

გვ: 333. 

46. LL 3იიიმთ, #XIIMII6IC MC0II6+ს, გვ. 67. 
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ამისოს მონეტებზე გამოსახული იყო, აგრეთვე, სიყვარულის 

თვთაება ამური.'!? 
ანტიკური ხანის მონეტებისათვის არც ფანტასტიკური 

ცხოველების გამოსახვა ყოფილა უცხო (ჭრილაქვებთან დაკავ- 

შირებით ჩვენ ზემოთ გვქონდა საუბარი). პიტიუნტის მასალი- 

დან გამომდინარე, ჩვენთვის საინტერესოა გრიფონი. ბოსფო- 
რის სამეფოს დედაქალაქის მონეტებზე სხვადასსხვა ცხოვე- 

ლებთან ერთად (ლომი, ხარი, პეგასი) გვხვდება გრიფონის გა- 

მოსახულება. ქალაქ თეოსის (ბერძნ. # I1#0C) მკვიდრი აპელიკო- 

ნი ძვ. წ. 100 წელს საკუთარი ქალაქის ემბლემად იღებს მორბე- 

ნალ გრიფონს. ქალაქ აბდერას (ბერძნ. #სჩნუოით) ძვ. წ. V-VI საუ- 

კუნეების მონეტებზეც გამოსახული იყო დამჯდარი გრიფონი... 

მონეტებზე დიდი ასახვა ჰპოვა ცხოველთა სამყარომაც. 

შეიძლება ითქვას, იგი ქალაქის მამების და სიქის მკეთებლების 

საყვარელ თემას წარმოადგენდა. ყველაზე ხშირად ბერძნული 

ქალაქების მონეტებზე დელფინის გამოსახულება გვხვდება. 

არცთუ იშვიათია დელფინის თემა ჩრდილო შავიზღვისპირეთის 

ქალაქების მონეტებისთვის. ბიჭვინთის სამაროვნის ტერიტო- 

რიაზე აღმოჩენილ გემაზე დაფიქსირებული სიუჟეტის – დელ- 

ფინზე შემომჯდარი ამურის ანალოგიური გამოსახულებაა და- 
ტანილი ძვ. წ. 74 წ. მოჭრილ რომის მონეტაზე. ანტიკურ მონე- 

ტებზე ასევე ფიგურირებს ცხოველთა მეფე ლომის გამოსახუ- 

ლება.!2 ფრინველებიდან აღსანიშნავია თუთიყუშის გამოსახუ- 

ლებიანი მონეტები,'"' რომლებზე დატანილი გამოსახულებები 

თითქმის იდენტურია ბიჭვინთის სამაროვნის ტერიტორიაზე 

აღმოჩენილ გემაზე დაფიქსირებული თუთიყუშის გამოსახულე- 

ბისა. 

  

? M. VI. MმMCMM0ხწმ, /#II145MXIC I000X(მ ICXI0-80010%IM0+0 II0LIM60II0M0ეხ#, 

გვ. 67. 

)20 V, IICგძ 82:CI9ა,, LII009 Mსიოთიისთ. 7,ტ Mჯისი! 0წ CI6CM Mსიი§ი00C5, 

0X»1ი#ძ, 1911, გვ. 55-58. 

) II, Mვჯ8იდIV, LI0IX01I0 CიIი§ ი( (66 Lინიმი Cიიი!C Iი 10C 8105ი MVI§6სი), 

VიI. IL ტაბ. 72 
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ანტიკურ ნუმიზმატიკურ მასალაზე ყველაზე ხშირად გა- 

მოისახებოდა გამარჯვების, ძლიერების სიმბოლო დაფნის 
გვირგვინი. ამ მხრივ აღსანიშნავია რომის იმპერიაში მოჭრილი 

მონეტები. მაგალითად ავგუსტუსის რომში და ესპანეთში მოჭ- 
რილი მონეტები, ნერონის რომის მონეტა, დომიციანეს რომის 

მონეტა და სხვ.'? მონეტებზე გვხვდება, აგრეთვე, ხელისჩა- 
მორთმევისა და პურის თავთავების გამოსახულებები, მაგრამ 

არც ისე ხშირად როგორც ეს გლიპტიკურ ძეგლებზეა დაფიქსი- 
რებული.!2) 

განხილული მასალა საფუძველს გვაძლევს დავასკვნათ, 

რომ მონეტებსა და გემებზე დაფიქსირებული გამოსახულებე- 

ბის მსგავსება არა მხოლოდ გარეგნული ფორმის მატარებელია. 

იგი უფრო სიღრმისეულია და ამა თუ იმ რელიგიურ რწმენა- 

წარმოდგენებს შეგვიძლია დავუკავშიროთ. აღნიშნულ შემ- 

თხვევაში კი ბერძნულ-რომაულ მითოლოგიას. 

ანტიკური ხანის სამივე პერიოდის გლიპტიკურ ძეგლებზე 

დატანილ გამოსახულებებს შორის არსებობს სტილისტური თა- 

ვისებურებანი, რომელიც მათ ერთმანეთისაგან გამოყოფს და 

განასხვავებს. 

ძვ. წ. VI-V სს-ში საფუძველი ეყრება ანტიკური გლიპტიკის 

კლასიკურ ფორმას – მეტი ყურადღება ექცევა ქვის სილამაზეს, 
გამჭვირვალეობის ფერწერულ ეფექტს. ამ დროს შექმნილი გე- 

მების გამოსახულებები (ღვთაებათა და გმირების ფიგურები, 

მითოლოგიური სცენები, ცხოველები, ფრინველები) ლაკონური 

და ჰარმონიულია. დექსამენოს ქიოსელის (ძვ. წ. V ს-ის მეორე 

ნახევარი) საბეჭდავებისათვის, რომლებზედაც ოსტატის სახე- 

ლია ამოკვეთილი დამახასიათებელია ქვის სილამაზის ზუსტი 

  

!2? IL M2LVიდIV, LI900I0 C01ი§ 0L (06 სიიმი 8 იი1C 1ი (MC 8იცას Mსაისთ, 
V0I. II, ტაბ. 2; 3, 9,15; ტაბ. 16,17; ტაბ. 18; ტაბ. 21; ტაბ. 60, Mი Mი 

15,17,18; ტაბ. 61, M-16. 

2) M, 6I2ინ სითეი ხიიტიI M0იC), Cძ1იხს#ი!: MCI§5ლი, 1954; II. MიIციდ!V, 
II9I0Iძ C0I95 0I (ი6 წითგი სთიI<§ 1ი (06 მიყან Mსაისთ, V0I. I, ტაბ. 49, 
#ი16; ტაბ. 8, #ი M#ი 7,8: ტაბ. 68. 
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გამოყენების შეგრძნება. უნაკლო პროპორციები, ფაქიზი ნახა- 
ტი, რელიეფის ძნელად შესამჩნევი ცვალებადობა. 

ელინისტურ ეპოქაში იცვლება არა მარტო გამოსახულე- 
ბანი (გამოსახულებათა ფორმები უფრო წაგრძელებულ სახეს 

იძენს), არამედ გემების გარეგნული სახეც. ალექსანდრე მაკე- 

დონელის ლაშქრობათა შემდეგ საბერძნეთში შემოაქვთ აღმო- 
სავლური ფერადი მინერალები. გავრცელებულია უმეტესად 

დიდი ზომის პოლიქრომული – მრავალფეროვანი მდიდრული 

გემები. 

გემათა ხელოვნებაში ძვ. წ. | საუკუნემდე ვხვდებით იტა- 
ლიკური სახელოსნოებისა და ბერძნული გლიპტიკის სტილის- 

ტურ ნაკადს, რომელიც გემათა მოხეტიალე ოსტატებმა გაავ- 
რცელეს და ათვისებულ იქნა ბერძენ-რომაელი ოსტატების მი- 

ერ. ამის შედეგია სტილისტური მიმდინარეობების სიმრავლე, 

რომელთაც მნიშვნელოვანი თავისებურებანი ახასიათებს.!2 

რომაულ პერიოდში იქმნება ცალკეული შედევრები, მაგ- 

რამ საერთო ჯამში სტილისტური თვალსაზრისით, ნახატი მე- 

ტად სქემატური და დაუდევრად შესრულებული სდება, რაც შე- 
საძლოა გლიპტიკის მასობრივ ხელოვნებად გადაქცევამ გამო- 
იწვია. ჭრილაქვები ახლა, უმეტეს შემთხვევაში, სამკაულს წარ- 
მოადგენს. 

არსებობს ანტიკური გემების სტილისტური თავისებურე- 

ბების დაკონკრეტების ცდები. მაგრამ ამ შემუშავებული კლასი- 

ფიკაციიდანაც მათი საყოველთაოდ გავრცელება გლიპტიკის 

ყველა ნიმუშზე, ჩვენი აზრით, შეუძლებელია, რადგან ეს უფრო 

ავტორთა თვალსაზრისს წარმოადგენს გემათა ამა თუ იმ 

ჯგუფზე, ვიდრე საყოველთაოდ მიღებულ ფორმას. აქვე გასათ- 

ვალისწინებელია ის გარემოება, რომ ავტორები ეხებიან გლიპ- 
ტიკის თვალსაზრისით ყველაზე საინტერესო პეროდს – ანტი- 

კურ ხანას. 

  

12 L. 7V/)6IICIი-I016ჩ1, LX16 მი0M6ი 60სიიი6ი ძ6§ #სი§(M§5(005060§ MსალსIი§ Iიი 

VVI6ი, L, გვ. 6-9. 
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მაგალითისათვის შეგვიძლია მოვიყვანოთ ე. ცვაირლენის 

ცნობილი ნაშრომი CI6 მიIM6ი C6ოილილიი ძია I-სი§1ხ15(0115Cხ065 

Mსვისიი§ Iთ VVI6ი, I, Mმიძთიბი, 1973, რომელშიც ავტორს მოცემუ- 
ლი აქვს გლიპტიკური ძეგლების კლასიფიკაცია ეპოქათა მიჯ- 

ნაზე ძვ. წ. I–ახ. წ. | საუკუნეებში. აღნიშნული პერიოდისათვის 

იგი გამოყოფს ჭრილაქვებზე კვეთის რამდენიმე სტილს: I. 

მრგვალ-ბრტყელი სტილი, რომელიც დავალებულია ელინის- 
ტური სკოლისაგან, რადგან მის გავლენას განიცდის... 2. 

მრგვალ-ხაზოვანი (ბურთულა-ხაზოვანი) სტილი. ამ სტილს გა- 

ნეკუთვნება ეტრუსკული გავლენის ქვეშ მყოფი იტალიკური 
ტრადიცია... 3. მინიატურული სტილი, რომელმაც ავტორის აზ- 

რით, მიაღწია ტექნიკის სრულყოფას... 4. კლასიკური სტილი, 

როდესაც ძვ. წ. I-ახ. წ. | საუკუნეებში ხდება სტილთა თანხვედ- 

რა ელინისტური აღმოსავლეთისა და ბერძენ გემათა ოსტატე- 
ბისა. შედეგედ საფუძველი ეყრება ახალ მიმართულებას ა) 

ბრუნდება ბერძნული კლასიკა; ბ) ხდება ელინისტური ელემენ- 

ტის შერევა; 5. არქაიზებული სტილი განიცდიდა ელინისტური 

სტილის გავლენას. პარალელურად ახალი ანტიკური სტილის 
გამოჩენისას (ბერძნული პორტრეტი) გვიან ანტიკურ ხანაში 

მკვიდრდება მკაცრი სტილი; 6. კალიგრაფიული სტილი, როდე- 

საც იტალიკურის გადახრა ბერძნულ სტილზე გამოსახულების 

აგებისას იმდენად ძლიერია, რომ პარალელური შტრიხები (ხა- 

ზები) ერთი ხელის მოსმით ისეთ მშვენიერ ხაზებში გადადის, 

რომ ისინი მაღალი ფორმალურობით ხასიათდება, რომელიც პე- 

დანტური სიზუსტითაა სტილიზებული; 7. ხაზოვანი სტილი, 

რომელიც ტენდენციას იჩენს პარალელური შტრიხებისაკენ, 

მაგრამ ეს ხაზები მშვენიერ ფორმაში კი არ გადადის, არამედ 

კვლავ მკაცრი ხაზებით გრძელდაბა. ეს კი მოითხოვს შესრულე- 

ბის საკუთარ, თავისებურ ტექნიკას რაც შეეხება ე. 

ცვაირლენის მიერ გამოყოფილ ბეჭდის ქვის ფორმებს, ისინი II 

ტაბულაზეა მოცემული. 

ბიჭვინთის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემე- 

ბი სტილისტური თვალსაზრისით ე. ცვაირლენის მიერ მოცე- 
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მულ დახასიათებაში ე. ი. ძვ. წ. I-ახ. წ. |! საუკუნეებში არ ჯდება. 
კვეთის მანერა და გამოსახულებების ფორმები თითქმის სულ 
განსხვავდება ჩვენ მიერ განხილულისაგან. ბიჭვინთის ნაქალა- 
ქარის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გლიპტიკური მასალის შეს- 

წავლის შედეგად დგინდება, რომ სტილისტური თვალსაზრისით 

აღნიშნული ძეგლები დიდ მსგავსებას იჩენს ახ. წ. I-IV სს-ში რო- 

მის ლეგიონების განლაგების ადგილას აღმოჩენილ ჭრილაქვებ- 

თან. მაგალითად თანამედროვე ინგლისის,'? ბულგარეთის,!2 
ჩრდილო შავიზღვისპირეთის!” და სხვ. ტერიტორიაზე დაფიქ- 

სირებულ გლიპტიკურ ძეგლებთან. გემებზე ამოკვეთილი სიუ- 

ჟეტების თემატიკაც რომაულ ლეგიონებთან არის დაკავშირე- 

ბული. 

ქერსონესსა და ოლბიაში აღმოჩენილი ჭრილაქვები გასა- 
ოცარ მსგავსებას იჩენს დასავლეთ შავიზღვისპირეთში – ვარ- 

ნაში, ნოვესა და რატიარიაში დაფიქსირებულ გლიპტიკურ მასა- 
ლასთან. ცალკეული გემები ზოგჯერ იმდენად გავს ერთმანეთს, 
რომ მათი გარჩევა შეუძლებელია. ეს კი გვაფიქრებინებს, რომ 

ზოგიერთი მათგანი შესაძლოა მეზიისა და თრაკიის ცენტრები- 

დან იყოს იმპორტირებული. '2% ბულგარეთის ტერიტორიაზე ალ- 

მოჩენილ გემებს მეზიისა და თრაკიის ცენტრებს უკავშირებს 

აგრეთვე ა. დიმიტროვა-მილჩევა.!? ანალოგიური ჭრილაქვები 

დაფიქსირებულია საქართველოშიც (ურბნისი).! 
პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული გლიპტიკური 

ძეგლების ბეჭდის ქვებად გამოყენებული ქვის კვეთის ტექნიკის 
შესწავლა ზოგადად ასეთ სურათს იძლევა. ზოგიერთი მათგანი 

დაზგაზე ბრუნვის ტექნიკით არის შესრულებული სხვადასხვა 

  

'% M. ILICიIC, # C0”ის§ 0, წითვი ნიყ-0-V6ძ 66ი)§5(0ი6§ ჩიი) 8MM95ხ 51(C§, 8 
(1). 
12 „გ. #IMMM1008მ-MVM».ფტნმ, #/ა141M9ი1M ICCMII V L2MCM, C0ძ0)##, 1980. 

'? +, 8ც. ILV6გი69V59, I0CXXI0C0V/CCXMM6 ICMMVI, 6C0MMV, 1910. 
ჰ2ზC, ყ. #M686ი08, I 6MMს! მ80IV9I0L0 MMიმ, გვ. 120. 

9 #. იმMMIილ8მ-MMცC8მ, /ბ)ოოMMVMMI X6MM # M2MCV, გვ. 23. 

30 ქ „ავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, 
თბ,, 1972. 
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სიღრმეზე. გვხვდება როგორც შედარებით კარგი ნამუშევრები, 

ისე დაუდევრად ნაკვეთი ინტალიოები, რაც ჩანს როგორც გა- 
მოსახულების შესრულებაში, ისე ქვის დამუშავებაში. გემები 

სიმეტრიულად არის გათლილი, ძირითადად ოვალურ ფირფი- 

ტებს თანაბარი სისქე აქვთ. 

გამოსახულებების კვეთისათვის გამოიყენება შემდეგი 

სტილი: 1. ღრმა მოცულობითი კვეთა, რომლის საშუალებითაც 

სხეულის ძირითადი ნაწილების გადმოცემა ხდება. იგი ანაბეჭ- 

დზე მაღალ რელიეფს იძლევა; 2. საშუალო სიღრმის კვეთა, რო- 

მელიც შესაბამისად, ანაბეჭდზეც საშუალო რელიეფს იძლევა; 
3. აშკარად ზედაპირული, ხაზოვანი კვეთა, რომელიც გამოსა- 

ხულების დამხმარე ხაზებისთვის არის გამოყენებული. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გემებზე გვხვდე- 

ბა, როგორც კარგი, ისე სქემქტური ნამუშევრები, როდესაც 

კვეთა არაპლასტიურია და გამოსახულება უსიცოცხლოს შთა- 

ბეჭდილებას ტოვებს. გამოსახული სიუჟეტების უმრავლესობა 

ღრმა, უხეში ხაზებით არის შესრულებული. შესაბამისად, ანა- 

ბეჭდზე გამოსახულება ღრმა რელიეფს იძლევა. არის შემთხვე- 

ვები როდესაც კვეთა ზედაპირულია. ამ შემთხვევაში გამოსა- 

ხულებები ანაბეჭდზე დაბალ, ბრტყელ რელიეფს იძლევა. ხშირ 

შემთხვევაში კვეთის სამივე სიღრმე ერთ ინტალიოზეა გამოყე- 

ნებული. ერთი სიტყვით, მასალა ყველანაირად შეესატყვისება 

თავის პერიოდს – გვიან ანტიკურ ხანას, როდესაც გემიანი ბეჭ- 

დები უკვე მასიურ ხასიათს იძენს და თითქმის კარგავს თავის 
პირვანდელ დანიშნულებას (საბეჭდავებისა). იგი უკვე მორთუ- 

ლობის ელემენტად იქცევა. 
ანტიკური ხანის ბოლოს თვალში საცემია ის ფაქტი, რომ 

ერთიდაიგივე სიუჟეტების ხანგრძლივი კოპირების პერიოდში 

გამოსახულებები კარგავს დახვეწილობას, ფორმათა სიმკვეთ- 
რეს. ხშირად იგრძნობა, რომ ოსტატს კარგად არ ესმის ცალკე- 
ული დეტალის მნიშვნელობა და მექანიკურად გადააქვს დაკა- 

ნონებული სქემა. ამ მხრივ, საერთო სურათს პიტიუნტის ტერი- 
ტორიაზე დაფიქსირებული ჭრილაქვებიც არ არღვევს. 
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თავიIII. 

ქვის ფორმები და მასალა 

ანტიკური გლიპტიკის ყველა პერიოდისათვის განსაკუთ- 

რებული ქვის ჯიშებია დამახასიათებელი. ამა თუ იმ ხანაში დო- 

მინირებს ქვის ესა თუ ის ფერი, გარკვეული ტონი, რომლებიც 

თავისებურად გადმოგვცემს ეპოქის გამოვლინებასა და სტილს. 

ცნობილია, რომ როგორც საბერძნეთი, ისე იტალია ღარი- 
ბია თვითნაბადი ქვებით. მართალია, აქაც მოიპოვება გლიპტი- 
კისათვის გამოსაყენებელი ქვის მასალა, მაგრამ ისინი არ გამო- 
ირჩევა მრავალფეროვნებით. 

მდგომარეობა შეიცვალა ელინისტურ ხანაში ალექსანდრე 
მაკედონელის ალმოსავლეთის ქვეყნებში ლაშქრობის შემდეგ, 

როდესაც ანტიკური სამყაროსათვის გზა გაიხსნა აღმოსავლუ- 

რი სიმდიდრეებისაკენ. ამ პერიოდიდან დაწყებული ბერძნული 

გლიპტიკა გამდიდრდა ქვათა მრავალი სახეობით. რის შემდე- 

გაც დიდი მნიშვნელობა ენიჭება არა მარტო გამოსახულების 

ხარისხს, არამედ ქვის სახეობასაც. უფრო მეტიც იმპერიის ხა- 

ნის რომაელები, რომელთაც ხელი მიუწვდებოდათ აღმოსავლე- 

თის ქვებზე, უარს აცხადებენ ელინისტური ხანის ბერძნული 

გლიპტიკისათვის დამახასიათებელ ქვის ჯიშებზე. თუ ადრე 

ქვები შემოდიოდა აფრიკიდან, მოგვიანებით ქვების შემოტანა 

აღმოსავლეთიდან დაიწყეს. 

ა. ფერსმანი არაერთ თავის ნაშრომში აღნიშნავდა თუ რო- 
მელი ქვეყნები იყო ბერძნულ-რომაული სამყაროსათვის ქვების 

მიმწოდებლები. კერძოდ იგი აღნიშნავს, რომ მათ ქვები შემოჰ- 

ქონდათ აღმოსავლეთიდან: 1. ინდოეთიდან, ბირმიდან, სიამი- 

დან, ცეილონიდან; 2. პამირიდან და ავღანეთიდან, რუსეთისა 

და ჩინეთის თურქესტანიდან; 3. მდინარეების ევფრატისა და 

ტიგროსის სათავეებიდან, სპარსეთიდან, კვიპროსიდან; 4. არა- 

70



ბეთის უდაბნოდან და სინაის ნახევარკუნძულიდან; 5. მდინარე 

ნილოსსა და წითელ ზღვას შორის მდებარე რაიონებიდან.!3' 

რომაული წყაროები ასახელებენ მთელ რიგ, მათ შორის 
ნახევრადძვირფას ქვებს, რომლებიც კაპადოკიასა და პონტოში 
მოიპოვებოდა, ზოგ შემთხვევაში კი ქალაქ ამისოს ტერიტორია- 

ზე. ესენია ალებასტრი, ქრიზოლიტი, ონიქსი, ოპალი – ცისფე- 

რი, მწვანე, წითელი. 
შეიმჩნევა სიახლეც, რაც ახალი ქვების განსაკუთრებულ 

სიყვარულში მდგომარეობს.!? კერძოდ, ე. წ. ნიკოლოსა და იას- 
პის (წითელი, ყვითელი, სისხლისფერი) გავრცელებაში. საერ- 
თოდ კი რომაულ პერიოდში გამოყენებული იყო შემდეგი ჯიშის 

ქვები: ამეთვისტო,“ ძოწი, ქალცედონი,'% იასპი,” აქატი 

  

'! #. L, თიილM2M, 09ი0MM 00 MC70წიMM M02MMI9,, 1. I, M., #II CCC, 1954, გვ. 

160. 
12? M. II. MიMCMM08მ, ტ#IIIXVMIILIC Iიიი0/მ 10I0-80C109M0#0 II0IIM60ILI0CM0დლს#M, 

გვ. 333. 

ა M. 86ი!წ, ტ C0ოის§ 0, წიოეი Cინ-8V6ძ CCი)5(0ი0§ ჩილი 8005ხ 5IL5, 8 
(1), გვ. 41-42. 
“ამეთვისტო – კვარცის ნაირსახეობაა, გამჭვირვალე, იისფერი (თე- 
ოფრასტე ღვინისფერს უწოდებს). იხმარება კლასიკურ ბერძნულ, 
ელინისტურ და ბერძნულ-რომაულ გლიპტიკაში. 

ძოწი (ლათ. დმი 2195) – ძვირფასი ქვა, რომელიც მიეკუთვნება კრის- 
ტალირებად ნეზოსილიკატების ჯგუფის მინერალებს. ძოწის ოჯახის 
მინერალები სხვადასხვა ფერისაა. პიროპი: წითელი ყავისფერში გარ- 
დამავალი, როდოლიტი: ვარდისფერი იისფერში გარდამავალი, ალმან- 
დინი: აგურისფერი წითელი, ზოგჯერ იისფერში გარდამავალი, დემან- 
ტოიდი: ზურმუხტისფერი, გრანატებში ყველაზე ძვირფასი და სხვ. 

'M ქალცედონი – კვარცის ნაირსახეობაა. პლინიუსის (85015 უნდა იყოს, 
რომელის იასპს თხევად გამჭვირვალედ განსაზღვრავს. თანამედროვე 
იასპი კი სავსებით მქრქალია. ქალცედონი სხვადასხვა ფერისაა. გლიპ- 
ტიკაში ძირითადად რძისფერი, ნაცრისფერი, მოყვითალო და მოყავის- 
ფრო ქალცედონები იხმარება. ამ ქვის გამოყენება ყველა პერიოდში 

გვხვდება. 
იასპი – მოწითალო, შავი, წითელი, ყვითელი, გაუმჭვირვალე შავი 

იასპი ყველა პერიოდში გვხვდება. მწვანეს ძვ. წ. VI ს-ის ბოლო წლები- 
დან IV საუკუნემე ბერძნულ-ფინიკიური სკარაბეოიდებისათვის იყე- 
ნებდნენ. გვიან რომაულ ხანაში ფართოდ არის გამოყენებული. 
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„ნიკოლო“, 19 სარდონიქსი.!? თქმულების თანახმად, სარდონიქ- 

სის საბეჭდავები, რომელებიც მოგვიანებით პოპულარული გახ- 

და იტალიურ გლიპტიკაში, ხმარებაში სციპიონ აფრიკელმა შე- 
მოიტანა.!49 

რომის იმპერიის აღმოსავლეთ პროვინციებში, განსაკუთრე- 
ბით ჩრდილო შავიზღვისპირეთის ტრიტორიაზე, დიდ სიყვარულს 

იჩენდნენ ძოწისადმი, სადაც (პანტიკაპეიონი) ჯერ კიდევ ქრისტე- 

შობამდე ჩამოყალიბდა ოქროს ნივთების მორთვის ორიგინალური 

სტილი, რომლებშიც უმეტესწილად ძოწი იყო ჩასმული. 

ახ. წ. I-II საუკუნეების გემებისათვის გამოყენებული მასა- 

ლა მეტი მრავალფეროვნებითა და გემოვნებით გამოირჩევა, 

ვიდრე შემდეგი საუკუნეებისა. მოგვიანებით ქვის ხარისხი საკ- 

მაოდ დაბალია, პეწი დაკარგულია, ფერთა გამა ერთფეროვანი, 

უფრო მუქი და დაგუდული. ყოველივე ეს უმზადებს ნიადაგს 
მღვრიე ტონებს, რომელიც ძირითადად ახ. წ.III ს-ის გლიპტიკი- 

სათვის არის დამახასიათებელი, რაც სპეციალისტებს აფიქრე- 

ბინებს, რომ ანტიკური ხანის გლიპტიკა უახლოვდება მრავალ- 

საუკუნოვანი ისტორიის დასასრულს.““! 

გვიან ანტიკური ხანის დასაწყისიდან გლიპტიკაში ფართო 

გამოყენება ჰპოვა მინის ჭრილაქვებმა, რომლებიც ძირითადად 

  

აქატი (ბერძნ. 0/9ძ06C) „ნიკოლო“ (იტალ. პატარა ონიქსი) – ქალცე- 
დონის სახესხვაობაა. ზოლიანია. ზოლები: რძისფერი, მოცისფრო, მო- 
ყავისფრო, ყვითელი, ყავისფერი და წითელი ფერისა. ჭრელი აქატი 
არქაულ ეპოქაში ძვ. წ. VI საუკუნის ეგეოსური კულტურისთვისაა 
ცნობილი. ქალცედონ-აქატს გეომეტრიული სტილის ეპოქაში იყენებ- 

დნენ. ყველა სახის აქატს ელინისტურ ეპოქაში (ძვ. წ.III-II სს.) 
(7 სარდონიქსი (ბერძ. §8IძიიX»X) – ძვირფასი ქვა, ქალცედონის ნაირსა- 
ხეობა. გვხვდება თეთრი, ყავისფერი, ნარინჯისფერი. მას კიდევ ნა- 
რინჯისფერ და მუქ ყავისფერ აქატს ან ონიქსს ეძახიან. სარდონიქსი 
ძირითადად კამეების ამოსაჭრელად იხმარება. სარდონიქსი თეთრი 
განივი ზოლებით ძვ. წ. III-II სს-ის იტალიის გლიპტიკაშია გავრცელე- 
ბული. ის ცნობილი იყო ერგეოსური კულტურისთვისაც. 

რც, ყ. 686008, 1 6MM%ხI მIVIM80L0 MMიმ, გვ. 118. 

“! M,. 1. M8%CMVMM088, #ტMIIMMVVხI6 ი90C3M616 M8MIIM 0MMXმX2, M-)I., 1926, გვ. 

70. 
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ჩამოსხმის წესით მზადდებოდა. ფერთაფთთთო გამა მათ განსა- 
კუთრებულ სილამაზეს სძენდა. მინას იყენებდნენ როგორც ინ- 

ტალიოს, ისე კამეას დასამზადებლად. მინის კამეის დამზადე- 

ბას ჯერ კიდევ ელინისტურ ეპოქაში იწყებენ. კამეასა და ინტა- 
ლიოს მინაზე ამოჭრა ისეთივე ტექნიკით ხდებოდა, როგორც 

ქვებზე. მინის გემაზე გამოსახულებას ხელით ან დაზგაზე 

ჭრიდნენ.'“? 
ახ. წ. III საუკუნიდან მოყოლებული მთელი გლიპტიკური 

მასალა სახეს იცვლის. რომის იმპერიაში გაბატონებული ადგი- 

ლი სარდიონსა!“! და სარდერს!“ უკავია. ეს ქვები გამოსახულე- 
ბათა ამოსაკვეთად ხელსაყრელ მასალად იყო მიჩნეული. გამო- 

ნაკლისს არც საქართველოს ტერიტორიაზე დაფიქსირებული 

გვიან ანტიკური ხანის გლიპტიკური მასალა წარმოადგენს 
(მცხეთა, ურბნისი...). ასეთივე სურათია ბიჭვინთის ნაქალაქარ- 

ზეც, რომელიც ჩვენი შესწავლის ობიექტია. აქ ჭრილაქვებიდან, 

(ისევე როგორც სადა ბეჭდებში) ყველაზე დიდი რაოდენობით 
ვხვდებით სხვადასხვა ფერის სარდიონს (7 ცალი) მათ შორის 

მოყავისფროს (M#ი2, #3, #4), მოწითალოს (#7), ნარინჯისფერს 

(M23 M#-25, #27. მინის ინტალიო ხუთი ცალია 

დაფიქსირებული: ერთი თეთრი (#6), ორი ლურჯი (#8, #15), 

ერთი გაურკვეველი (#11) და ერთი ყვითელი (M12) ფერისა. 

იასპის ოთხი ინტალიოა აღმოჩენილი: ლუქისებრი (M#M10, #16, 

  

'?მარ, ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, 

II, თბ., 1958, გვ.7-8. 
“სარდიონი – ქალცედონის ნაირსახეობა – მოვარდისფრო-მოწითა- 
ლო, მოყვითალო-წითელი ან მონარინჯისფრო-წითელი. იყენებდნენ 
ეტრუსკულ და იტალიკურ გლიპტიკაში. ყველაზე ლამაზი სარდიონები 
ავგუსტუსის ეპოქაშია ცნობილი. წითელი ფერის სარდიონი ქალების 
ქვად ითვლებოდა. მუქი ფერისა, რომელსაც დღეს მინეროლოგიაში 
სარდერი უნდა ეწოდებოდეს – მამაკაცის ქვად (ლორთქიფანიძე მარ., 
საქართველოს სახელფფფო მუზეუმის გემები;!II, 5-7). 
'““ სარდერი – ქალცედონის ნაირსახეობა (კვარცის ჯგუფი). მოწითა- 
ლო ელფერის მუქი ყავისფერი ქალცედონი. ქალცედონისაგან მხო- 
ლოდ ფერით განსხვავდება. 

973



#17), ყვითელი (MI13) ფიქსირდება აგრეთვე, სარდიონ- 

ფრცხილის სამი ინტალიო (#5, #9, #14) და ორი მორუხო- 

თეთრი ქვა (M-21, #22). 
მინის დამუშავებასა და მისგან გემებისთვის განკუთვნი- 

ლი ჩამონასხამის დამზადებას, ანტიკურ ხანაში ისევე კარგად 
იცნობდნენ, როგორც დღეს. ისინი ფართოდ იყო გამოყენებული 

ძვირფასი და ფერადი ქვების, კერძოდ ამეთვისტოს, ბივრილის, 

სარდიონის, იასპის, ნიკოლოს... იმიტაციისათვის, რაც მინის სი- 

იაფის გამო ხდებოდა. იყო შემთხვევები, როდესაც მინის გემას 

ცალკე, ბეჭდის რკალისაგან დამოუკიდებლად ამზადებდნენ, 

ისევე როგორც ძვირფას და ნახევრადძვირფას ქვებს. ხოლო 

შემდეგ მათი ბეჭდის თვალბუდეში დამაგრება ხდებოდა. ზოგი- 

ერთი მინის ინტალიოიანი ბეჭდის შესწავლისას იქმნება შთა- 
ბეჭდილება, რომ ხელოსნები თვითონ არ ამუშავებდნენ მათ. 

ისინი მინის ინტალიოებს მზა სახით იღებდნენ და ათავსებდნენ 

ბეჭედში.!“ 
ანტიკურ ხანაში ცნობილია ცალკე გემებით ვაჭრობის 

შემთხვევებიც, რასაც მრავალი არქეოლოგიური აღმოჩენა 

ადასტურებს. ამ მხრივ, ჩვენ ყურადღებას იპყრობს პიტიუნტის 

სამაროვანზე #64 სამარხში აღმოჩენილი ხუთი ოვალური ფორ- 
მის სარდიონის ქვა. ისინი შეგვეძლო გემების ნახევარფაბრიკა- 

ტებად ჩაგვეთვალა, მაგრამ არსებობს ერთი წინააღმდეგობა. 

არც ერთ მათგანზე არ ფიქსირდება ქვის ჭრის პროცესი, რაც 

საშუალებას მოგვცემდა ისინი ჭრილა ქვებისათვის ნამზადად 

მიგვეჩნია. არ არის გამორიცხული, რომ #64 სამარხში აღმოჩე- 

ნილი სარდიონის ქვები უბრალო ბეჭდებისთვის იყო განკუთ- 
ვნილი. ანტკურ ხანაში, როგორც აღვნიშნეთ, ცნობილია ფაქტე- 

ბი, როდესაც ბეჭდის მზა რკალში შემდეგ სვავდნენ მზა ქვას. 
აქედან გამომდინარე, ჩვენ რაიმე მოსაზრების გამოთქმისაგან 

თავს ვიკავებთ. 

  

14 გ. M ცი, სხიიI5Cლხ6 ჩსიძინთთოტი. 3. 50CVCI., VV0იIიი§, 8ეძ II6ს7იიCII, Mე10” 
სიძ §მ2)ხსI§, გვ. 476-503. 
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აღსანიშნავია კიდევ ერთი დეტალი – მორუხო-თეთრი 

ქვის ორი გემა დაფნის გვირგვინის გამოსახულებით (#21, ტაბ. 

IX, #7; #ა22, ტაბ. IX, M-8), რომელთაც ჩვენ ახ. წ. III საუკუნის II 
ნახევრითა და IV საუკუნის I| ნახევრით ვათარიღებთ, ა. დიმიტ- 

როვა-მილჩევა ბულგარეთში აღმოჩენილ ანალოგიურ ინტალი- 

ოებს II საუკუნით განსაზღვრავს.!“ ჩვენ ვერ შევუდგებით გა- 
დაჭრით იმის მტკიცებას, რომ პიტიუნტის სამაროვანზე დაფიქ- 
სირებული გემები აუცილებლად ახ. წ. III-IV საუკუნეების მიჯ- 

ნას განეკუთვნება, ვინაიდან ამისათვის სხვა დამათარიღებელი 
მასალა არ გაგვაჩნია. ისინი იმ სამარხებშია აღმოჩენილი, რო- 

მელშიც სხვა ინვენტარი არ იქნა დაფიქსირებული. სამაროვნის 

ეს ნაწილი ზოგადად ახ. წ. III-IV საუკუნეებით განისაზღრება. 
ამიტომ არ გამოვრიცხავთ ა. დიმიტროვა-მილჩევას მოსაზრე- 
ბასაც, მაგრამ გასათვალისწინებელია ის გარემოებაც, რომ ავ– 

ტორს თავისი თვალსაზრისის განსამტკიცებლად სხვა რაიმე 

ხელმოსაკიდი მასალა არ მოაქვს. ბულგარეთში დაფიქსირებუ- 

ლი ინტალიო შემთხვევით არის აღმოჩენილი. 

ბიჭვინთის სამაროვნის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული 

გემებისათვის გამოყენებული ქვის ჯიშები არ განსხვავდება 

გვიან ანტიკური ხანისათვის დამახასიათებელი საერთო სურა- 

თისაგან. განსაკუთრებით რომის აღმოსავლეთ პროვინციებისა 

და ლეგიონების განლაგების ადგილზე მოპოვებული მასალისა- 
გან.'“ 

რაც შეეხება ინტალიოსათვის გამოყენებულ ქვის ფორ- 
მებს, ანტიკურ სამყაროში ისინი განსაკუთრებული სიუხვით გა- 
მოირჩევა. ანტიკური ხანის თითოეულ პერიოდში ქვის გარკვე- 

ული ფორმაა გამოყენებული, რომლებიც შესწავლილი აქვს ჯ. 
ბორდმანს. მის მიერ აღწერილი ინტალიოები კლასიკურ მასა- 

  

14 ტ. #IMMIMII0088-MVI968ე, /ტIMIVMVIM LICMI M L2MCM, გვ. 84. 

“? «. ც. ICსნეისყMIV, 10CXM00VCCMIIC ICMMნ)I, ნტლიIIV, 1910; 0. #. 86ი6ი08, 
I 6MMC6I მII1II9I0I0 MI 92, M., 1983; M. MI6ი1Iი, # Cიღსვ 0, წითმი )სცილ.მV0ძ 

Cხიჯიიტა წით 890035) 51:65, 8 (II); ტ. #M=სი, IMბიV§Cხნტ ჩსიძაბოიტი. 3. 
5ი6V6,, V0ლი§, 8ეძ II6ს2იეCჩ, Mისი72 სიძ §ეეIხსI+8წ, გვ. 476-503. 
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ლად იქცა ანტიკური გლიპტიკის მკვლევარებისათვის. ანტიკურ 

ხანაში გავრცელებული ინტალიოების ფორმები პირველ და მე- 
ორე ტაბულაზეა დაფიქსირებული. 

ანტიკური ინტალიო ზედაპირის (და ზურგის) ფორმის მი- 

ხედვით, შეიძლება ორ ნაწილად დაიყოს: 1. ბრტყელზედაპირია- 

ნი (ტაბ. I, ბრტყელი) და 2. მრუდეზედაპირიანი (ტაბ. I, მრუდი). 

ვინაიდან ანტიკურ ხანაში გავრცელებული ბეჭდის ქვების 

უმეტესი ნაწილი თვალბუდეშია ჩასმული, ამიტომ ქვის კიდის 
ფორმასა და დაფარული ზურგის მხარეს აღწერისას არ მიუთი- 

თებენ. აღწერენ მხოლოდ ხილული ე. ი. ქვის ზედაპირის ფორ- 
მას.'9 

ანტიკურ ხანაში გავრცელებულია ბეჭედში ჩასმული ინ- 

ტალიოების შემდეგი ფორმები: ბრტყელი (ტაბ. I, LX), ოდნევ 

ამობურცული (ტაბ. I, 4), მრუდი (ტაბ. I, 8) და დიდად ამობურ- 

ცული (ტაბ. I, C). საკვლევი თემიდან გამომდინარე, ჩვენთვის 

სწორედ ამ ფორმის ინტალიოებია საინტერესო, რადგან პიტი- 

უნტის სამაროვანზე დაფიქსირებული ჭრილაქვების უმრავლე- 

სობა ბეჭედში ჩასმულია აღმოჩენილი. 
მოყვანილობის მიხედვით კი, ანტიკურ ხანაში გვხვდება 

ოვალური (ტაბ. III, ფორმა I), ოვალურ-მრგვალი (ტაბ. III, ფორმა 

2), მრგვალი (რაბ. III, ფორმა 3), გვერდებწახნაგა (ტაბ. III, ფორ- 

მა 4) და სხვ. ქვები. 

პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩნდა ჩვენ 

მიერ ჩამოთვლილი ქვის მოყვანილობის ყველა შემთხვევა. მესა- 
მე ტაბულაზე სწორედ პიტიუნტის ტერიტორიაზე დაფიქსირე- 

ბული ინტალიოების ფორმებია მოცემული. ბეჭედში ჩასმული 

ქვების უმრავლესობა ოვალური ფორმისაა, ზედაპირი უფრო 

მცირე ზომის, ვიდრე ქვედა ნაწილი (ზურგი), მხრებდამრეცი, 

ზედაპირბრტყელი (ტაბ.!III, 1:1). მეორე ტაბულაზე იგი შეესაბა- 

მება #8 ინტალიოს ფორმას. 

  

148 L, 2:9/16L1CIი–X16ხI, 016 გიყM6ტი 66-თ6ი ძ6§ Lსი§5:515(009C6C§ MV§6სი§5 II 
VVI60ი, L გვ. 9-16. 
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გავრცელებული ჩანს, აგრეთვე, ზედაპირბრტყელი, წაკ- 

ვეთილი კონუსის ან წაკვეთილი პირამიდის ფორმის თვლები 

(ტაბ. I, ბრტყელი, ფორმა 3. ტაბ. III, ფორმა 2). დაფიქსირებუ- 

ლია გვერდებწახნაგა, ზედაპირბრტყელი, ოვალური ფორმის 

ინტალიო (დაბ. III, ფორმა 4), ზედაპირბრტყელი, ოდნავ ძირგა- 

მობერილი ინტალიო (ტაბ.!II, ფორმა 5). ინტალიოები, რომლებ- 

საც ზედაპირი უფრო >ფთთთთო აქვთ, ვიდრე ქვედა ნაწილი, დამ- 

რეცი მხრები (ტაბ.!III, ფორმა 3იე). 

პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე დაფიქსირებუ- 

ლია, აგრეთვე, ბეჭდის თვალბუდეში ჩასმული ქვები, რომელთა 

უმრავლესობა ოვალური ფორმისაა. ხშირ შემთხვევაში ზედაპი- 

რი უფრო მცირე ზომის, ვიდრე ქვედა ნაწილი (ზურგი). მხრებ- 

დამრეცი, ზედაპრბრტყელი (ტაბ.!III, ფორმა 3). 
პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი ინტალიოები მი- 

უხედავად ზომისა (გვხვდება როგორც საშუალო, ისე მცირე 
ზომის ქვები) და მოყვანილობისა კარგად არის დამუშავებული. 

ქვის როგორც ზედა, ისე ქვედა ნაწილი კარგად არის გათლილი. 

გემათა უმეტესობა კარგად არის შემონახული. თუ მხედველო- 

ბაში არ მივიღებთ ზოგიერთ მათგანს, რომელთა დაზიანების 

მიზეზი დროის ფაქტორი გამხდარა (მომტვრეული აქვს გვერ- 

დები...). 

ამრიგად, ჩვენ მიერ განხილული ყველა ინტალიო ფორმის 

მიხედვით, არ სცილდება გვიან ანტიკურ ხანას. პიტიუნტის ტე- 

რიტორიაზე დაფიქსირებული ქვის სახეობები და მათი ფორმე- 

ბი ძირითადად ახ. წ. III საუკუნის გლიპტიკისათვის არის დამა- 

ხასიათებელი. შესაძლებელია ინტალიოს დიდი ხნის განმავლო– 

ბაში ხმარების შემთხვევაც. 
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თავი IV. 

გეჭდის ფორმები 

ანტიკური ხანის გლიპტიკა ბეჭდის ფორმების განსაკუთ- 
რებული სიუხვით ხასიათდება. ადრეანტიკური პერიოდიდან 

მოყოლებული სათითე ბეჭდების რაოდენობა თანდათან მატუ- 

ლობს, რომელიც კულმინაციას რომაულ ხანაში აღწევს, როდე- 
საც გემიანი ბეჭდები უკვე მორთულობის ელემენტს წარმოად- 

გენს. 

თუ რესპუბლიკის ხანის რომში დემოკრატიის მესვეურნი 
ზღუდავდნენ მამაკაცების მიერ რამდენიმე ბეჭდის ტარებას. იმ- 

პერიის ხანის რომში ეს შეზღუდვა მოიხსნა და რომაელ მამაკაცს 
ერთდროულად რამდენიმე ბეჭდის ტარების უფლება მიეცა. რო- 
გორც სენეკა აღნიშნავდა, რომაელ მამაკაცს ყველა თითზე ბე- 

ჭედი ეკეთა. ხოლო მარციალის თქმით, ისინი ყველა თავის ბეჭ- 

დებს ატარებენ, რადგან მათ დაქტილიოთეკა არ აქვთ ბეჭდების 

შესანახადო.'!? გვიან ანტიკურ რომში ჩვეულებრივ მოვლენად 
იქცა იმპერატორების პორტრეტებიანი გემების ტარება. 

საბეჭდავი ბეჭდის ფორმის დადგენას დიდი მნიშვნელობა 
ენიჭება გლიპტიკური ძეგლების ქრონოლოგიური ჩარჩოს გან- 

საზღვრისათვის. ანტიკური ბეჭდის ფორმის შესწავლა მეცნიე- 
რულად მე-19 საუკუნის ბოლოსა და მე-20 საუკუნის დასაწყისი- 

დან იწყება. 1903 წელს გამოდის ლ. პოლაკის ნაშრომი, რომელ- 

შიც განხილულია ბეჭდის ფორმები.!5% 1907 წელს იბეჭდება ფ. ნ. 

მარშალის წიგნი, რომელიც ასევე ბეჭდის ფორმებს გვაც- 
152 

ნობს.!" 1913 წელს კი ფრ. ჰენკელის ცნობილი მონოგრაფია. 

  

#2 0, 9. 1C86008, LICMMVI მMXIIMIM000 MIIიმ, გვ. 12. 

1501. ჩიII9M, «125515Cჩ-3ი0MC C01ძ5Cჩიი1ტძ6- ე+ხრI(ტი Iი) 100651176 ძტ5 II6იი V0ი 
M0)1ძლV/ 1ი I#ჯ0თ, 1903. 
1) L. M. MეჯნხეII, Cი(21006სC 01 IC იყ6I IIი85, CCC6L, CV-ს«ლიი ეიძ Lიიეი, 
10 რტ 100იმ,წიტი! იწ ტისძსII6§, 8ო0ხ5ი Mსიტს იი... 
152 დ, I1დიICI, LXI6 (8იი15Cჩტი Lიხხო1იი6 ძი სხრი1იიძტ, 8CLIIი, 1913. 
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ნიშანდობლივია, რომ ფ. ჰ. მარშალისა და ფრ. ჰენკელის ნაშრო- 
მებს დღესაც არ დაუკარგავთ მნიშვნელობა. 

ჯერ კიდევ მე-20 საუკუნის დასაწყისში განსაზღვრული 

ბეჭდის ფორმები დღესაც სამაგიდო წიგნებად ითვლება ანტი- 
კურ ხანაში მომუშავე ყველა გლიპტიკოსისათვის, რომლებიც 
სწორედ მათში მოცემული ბეჭდის ფორმებით სარგებლობენ. 

ვინაიდან პიტიუნტი რომაულ საგარნიზონო ქალაქს წარ- 

მოადგენდა და სამაროვანიც სწორედ რომაული პერიოდით თა- 
რიღდება, ჩვენც უშუალოდ გვიან ანტიკური ხანის გლიპტიკი- 
სათვის დამახასიათებელ ბეჭდის ფორმებს განვიხილავთ. 

ძვ. წ. | საუკუნის ბოლოსა და ახ. წ. | საუკუნის დასაწყისში 
ვრცელდება ე. წ. რესპუბლიკის ბოლო წლებისა და ავგუსტუსის 

(Cმტ§იL #ტსის§წს§ ძვ. წ. 27-ახ. წ. 14) ეპოქის მაღალთვალბუდიანი 

ბეჭდები. შემდეგ ჩნდება ბეჭდები, რომელთა თვალბუდე შიგ 
ბეჭდის რკალის გაფართოებულ ზედა ნაწილშია ამოჭრილი. 

მასში თვალი ისეა ჩასმული, რომ ინტალიოს ზედაპირი თვალ- 

ბუდის ნაპირის სიმაღლეზე მდებარეობს. 

საერთოდ ახ. წ. პირველი ორი საუკუნის ძირითადი ტენ- 
დენცია ის არის, რომ თვალბუდე საგრძნობლად არ გამოიყოს 

და ისე იყოს ამოჭრილი რკალში, რომ მისი წესიერი თვალი არ 

დაარღვიოს. ახ. წ. II საუკუნეში ჩნდება, ისეთი ბეჭდები, რო- 

მელთა თვალი ბუდიდან ოდნავ ზემოთ ამოდის. ამ თვალბუდის 

გარშემო დაბრტყელებული მოედანი ჩნდება, რაც ერთგვარად 

ამახვილებს ყურადღებას თვალბუდეზე და თვალზე. ახ. წ.III სა- 
უკუნში შეიმჩნევა აშკარა მისწრაფება იმისკენ, რომ თვალი საგ- 

რძნობლად გამოიყოს რკალისაგან და ხაზგასმული იყოს რო- 

გორც სამკაულის დამოუკიდებელი ნაწილი. ახლა თვალბუდის 

ზედა მხარე ცალკე მზადდება და ისეა მირჩილული რკალის 

დაპრტყელებულ, გაფართოებულ ფარაკზე, რომელიც თვალ- 
ბუდის ძირს შეადგენს, რომ ჩნდება ე. წ. პატარა ჰორიზონტა- 
ლური მხრები. ეს მხრები ზოგჯერ შემკულია ნაჭდევებით, ზოგ- 

ჯერ კი სხვადასხვა ორნამენტით, რაც კიდევ უფრო ხაზგასმით 

გამოყოფს თვალბუდეს. ამას ემატება ისიც, რომ ირღვევა რკა- 
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ლის წესიერი ოვალი. თვალი ჯდება შუა ნაწილში გამსხვილე- 

ბულ თვალბუდესთან და სხვ. ყველა ეს მხატვრული ხერხი ერთ 

მიზანს ისახავს, საგანგებოდ გამოყოს და უკეთ წარმოაჩინოს 
სამკაულის დამოუკიდებელი ნაწილი – თვალბუდე. შემდეგში ეს 

ტანდენცია უფრო შორს მიდის.!53 

ახ. წ. III სუკუნის რომაული ბეჭდებისათვის დამახასიათე- 
ბელია პატარა ჰორიზონტალური მხრები. მას დაბალი მირჩი- 

ლული თვალბუდე აქვს და ამასთან ერთად დამატებით ჩნდება 

სრულიად ახალი ელემენტი – ძირს დაშვებული დაკუთხული 

მხრები.'“ ერთი სიტყვით, ახ. წ. III ს-ში ბეჭდის ფორმა გახდა 
ელიფსური. ამ ფორმის ბეჭდები აღმოჩენილია თითქმის ყველა 

გვიან ანტიკური, გვიან რომაული ხანის ნაქალაქარზე.!55 
ახ. წ. III ს-ის ბოლოსა და უფრო კი IV ს-ის დასაწყისიდან 

ვრცელდება ისეთი ბეჭდები, რომელთა თანაბარი სიგანის შე- 

დარებით ვიწრო რკალზე მირჩილულია უკვე სრულიად ცალკე 

დამზადებული თვალბუდე. ზოგჯერ საკმაოდ დიდი ზომისა, შე- 
საძლოა გრეხილებითა და გავარსით შემკული. ამასთანავე, 

თვალბუდის ძირში, ბეჭდის მხარეზე ჩნდება თითო-თითო, ორ- 

ორი ან მეტი (შესაძლებელია ხუთამდე) მირჩილული ბურთულა. 

ყოველივე ეს ხაზს უსვავს თვალბუდეს, როგორც სამკაულის 

დამოუკიდებელ, ყველაზე მნიშვნელოვან ნაწილს.'% 

ჩვენ უკვე აღვნიშნეთ იმის შესახებ, რომ ფრ. ჰენკელის მი- 

ერ შემუშავებული ბეჭდის ფორმები დღესაც კლასიკურ ნიმუ- 

შად რჩება ანტიკურ პერიოდში მომუშავე გლიპტიკოსებისათ- 

ვის. მოკლედ მიმოვიხილოთ გვიან ანტიკური ხანის ბეჭდის 

ფორმების ფრ. ჰენკელისეული კლასიფიკაცია, რადგან პიტიუნ- 

ტის სამაროვანზე აღმოჩენილი საბეჭდავი ბეჭდების ფორმების 

  

134. ჯავახიშვილი, ქართული ოქრომჭედლობის ისტორიისათვის (მა- 
ღალთვალბუდიანი, მხრებდაკუთხული ბეჭდები) (ხელნაწერი), გვ. 5-6. 

„მ ჯავახიშვილი, ქართული ოქრომჭედლობის ისტორიისათვის, გვ. 

MM. რ). Iს 8895, CLCCL მიძ IX0ოიმი 16CV/6IIV, 8CILCI6», 1980, გვ. 182-185. 

11%) „ავახიშვილი, ქართული ოქრომჭედლობის ისტორიისათვის, გვ. 6. 
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განსაზღვრას და დათარიღებას ჩვენ სწორედ ამ ავტორის მეშ- 

ვეობით ვაკეთებთ. 

ახ. წ. | საუკუნის ბეჭდის ფორმები. ბეჭდის რკალი ძირში 

შედარებით ვიწროა, მხრებისკენ თანდათანობით ფართოვდება 
და უშუალოდ თვალბუდეში გადადის. თვალბუდე შიგ ბეჭედშია 
ამოჭრილი. პროფილში რკალის თვალბუდეში გადასვლის ადგი- 

ლი მრუდ ხაზს ქმნის. ახ. წ. | საუკუნის ბეჭდები გაჭიმულია უფ- 

რო სიმაღლეზე. ფრ. ჰენკელი აღნიშნავს, რომ ამ ფორმის ბეჭ- 
დები ახ. წ. | საუკუნეში ჩნდება და ამ პერიოდში გაბატონებული 

ადგილი ძირითადად ბეჭდის ამ ფორმებს უჭირავს. რა თქმა უნ- 

და, გვხვდება სხვა ფორმის ბეჭდებიც, მაგრამ იშვიათად.!?” 

ახ. წ.II საუკუნის ბეჭდის ფორმები. ახალი ფორმის ბეჭდე- 
ბი, რომლებიც ბეჭდის რკალის განვითარების შედეგად იქნა მი- 

ღებული, უცბათ არ შემოდის მოდაში. პირიქით, როგორც არქე- 

ოლოგიური გათხრები გვიჩვენებს, უფრო ადრეული (ამ შემ- 

თხვევაში ახ. წ. | ს. ბეჭდები ინარჩუნებს თავის ფორმას. შეიძ- 

ლება გადაჭრით ვთქვათ, რომ ბეჭდის ფორმები, რომლებიც 

პირველი საუკუნის მეორე ნახევარშია ცნობილი, ახ, წ.II საუკუ- 

ნის პირველ ნახევარში დომიციანესა და ვესპასიანეს იმპერა- 

ტორობის პერიოდშიც იყო მიღებული. მანამ, სანამ ახალმა 

ფორმამ არ შეავიწროვა ისინი. ნიშანდობლივია, რომ ზუსტად 

იგივე მოვლენასთან გვაქვს ადგილი შემდეგ საუკუნეებშიც. 

ახ. წ. II საუკუნის ბეჭდებს პირველი საუკუნის ბეჭდებთან 

შემდეგი განმასხვავებელი ნიშნები გააჩნია. მაშინ, როცა ახ. წ. I 
საუკუნის ბეჭდები გაჭიმულია უფრო სიმაღლეზე, ახ. წ. II საუ- 

კუნის ბეჭდებს მიდრეკილება აქვთ სიგანეზე გაჭიმვისაკენ. ახ. 
წ. | საუკუნის ბეჭდების ყველაზე ძლიერ ნაწილს ქვის ჩასმის 

ადგილი წარმოადგენს, ხოლო მომდევნო საუკუნის ბეჭდებზე კი 

ოდნავ განზე განზიდული მხრები და რკალის ძირი. ქვასთან 

მხრების ადგილას იქმნება ვიწრო გაბრტყელებული მოედანი. 
ზოგჯერ ამ გაბრტყელებულ ადგილას ზევიდან ფარავენ ფირ- 

  

15; II6იLCI, 0I6 «ნნი15§Cხ6ი IIიყ6იშიიC ძ% ნიტი!მიძი, გვ. 262-264. 
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ფიტით, რომელიც ჩარჩოს სახით ბეჭდის თვალის გარშემოა შე- 

მოვლებული. ჩარჩო შეიძლება სხვა ლითონისგან იყოს დამზა- 

დებული. მაგალითად, ვერცხლის ბუდეში ოქროს ჩარჩოს არჩი- 

ლავენ, რკინის ბუდეში კი ბრინჯაოსას.!59 

ახ. წ. II საუკუნის მიწურულისა და ახ. წ. III საუკუნის და- 

საწყისის ბეჭდებს მხრები ახ. წ. II საუკუნუს ბეჭდებთან შედა- 
რებით უფრო განზე აქვს განზიდული. 

ახ. წ. III საუკუნის ბეჭდები ფორმის მრავალფეროვნებით 
ხასიათდება. ძირითადად მათ მკვეთრად გამოყვანილი ჰორი- 

ზონტალური მხრები გააჩნია. ზოგიერთ ბეჭედზე ქვა საგ- 

რძნობლად არის ამოსული ბუდიდან, ე. წ. კაბოშონი. ზოგი ბეჭ- 

დის რკალი წახნაგოვანი ფორმისაა და სხვ.!5 
ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული 

გემიანი ბეჭდების უმრავლესობას რკალი შემორჩენილი აქვს, 

რომლებიც სხვადასხვა ლითონისგან არის დამზადებული. ყვე- 

ლაზე დიდი რაოდენობით გვხვდება ვერცხლის ბეჭდები. ოქროს 

ბეჭედი მხოლოდ სამი ცალია დაფიქსირებული. აღმოჩენილია, 

აგრეთვე, ბრინჯაოს, რკინის ბეჭდები, რომელთა რკალი, ხშირ 

შემთხვევაში, არ არის შემორჩენილი. 

ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე დაფიქსირებულ 

გლიპტიკურ მასალას ბეჭდის ფორმებიდან გამომდინარე, ვაერ- 

თიანებთ სხვადასხვა ჯგუფებში, რომლებშიც ფორმის მიხედ- 

ვით ახლო მდგომი ბეჭდები შევა. ხოლო იმ ბეჭდებს, რომელთა 

ანალოგიები ბიჭვინთის ტერიტორიაზე არ მოგვეპოვება, დამო- 

უკიდებლად განვიხილავთ. 

პირველ ჯგუფში გავაერთიანეთ ბეჭდები, რომლებიც ყვე- 
ლაზე მატად არის გავრცელებული ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტე- 

რიტორიაზე. ამ ბეჭდებს განზე განზიდული მხრები გააჩნია და 

წინხედში ელიფსის ფორმას გვაძლევს. 

როგორც აღვნიშნეთ, ახ. წ. II საუკუნიდან იწყება ბეჭდე- 

ბის ე. წ. სიგანეზე გაჭიმვა. ბეჭდის რკალის ყველაზე ძლიერ ნა- 
  

15% L. ILI6იL61, 16 L6იის§Cიტი LIიყტო1იც6 ძ6, #ხ6Iი1სიძ«, გვ. 264-265. 
1599 IL. II6იMCI, 16 ჯ6იI56ჩტი LIიყხობი86C ძ% 1LხCIიIეიძი, გვ. 266-ის შემდ. 
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წილს შედარებით განზე განზიდული მხრები წარმოადგენს. 

ქვასთან მხრების ადგილას იქმნება ვიწრო გაბრტყელებული 

მოედანი. რკალი შიგნიდან ბრტყელია, ხოლო გარედან მომ- 

რგვალებული ფორმის. თვალბუდე უშუალოდ რკალშია ჩასმუ- 

ლი ან მირჩილული. ეს ბეჭდები ფ. ჰენკელისეული კლასიფიკა- 

ციით ახ. წ. II საუკუნის ბოლოს განეკუთვნება. 

ზემოაღნიშნული ფორმის ბეჭდები პიტიუნტის ტერიტო- 

რიაზე 4 ცალია აღმოჩენილი M23 (ტაბ. IV, MI1), Mი4 (ტაბ. IV, #3), 

#9 (ტაბ. VI, M-2), M917 (ტაბ. IV, M-5), როგორც ფრ. ჰენკელი აღ- 

ნიშნავს, ამ ფორმის ბექდები ახ. წ. III საუკუნეში, განსაკუთრე- 

ბით კი III საუკუნის პირველ ნახევარშია გავრცელებული, მაშინ 

როდესაც განზე ძლიერ განზიდული მხრები ბეჭდებს ჯერ კი- 

დევ არა აქვს ჩამოყალიბებული.1! 
თუ კარგად დავაკვირდებით პიტიუნტის ტერიტორიაზე 

აღმოჩენილ ბეჭდებს დავინახავთ, რომ მათ მხრები უფრო გან- 

ზე აქვთ განზიდული, ვიდრე ფრ. ჰენკელის ნაშრომის კატა- 

ლოგში მოცემულ ამ ფორმის ბეჭდებს და წინხედში ისინი უფრო 

ელიფსური მოყვანილობისანი არიან. ჩვენი აზრით, პიტიუნტის 
ბეჭდები უფრო გარდამავალ კატეგორიას წარმოადგენს მკვეთ- 

რად მხრებგანზიდულ ბეჭდებსა და ფრ. ჰენკელის მიერ ახ. წ. II 

საუკუნის ბოლოსათვის დათარიღებულ ბეჭდებს შორის. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული ზემოაღნიშ- 
ნული ბეჭდების ახ. წ. III საუკუნით დათარიღება მათი თვალის 

ფორმის მიხედვითაც არის შესაძლებელი. მაგალითად ბეჭედი 

#9 (ტაბ. VI, #2), რომლის ოქროს ბეჭდის თვალს წაკვეთილი 

კონუსის ფორმის სამფერი (განივზოლიანი) სარდიონ-ფრცხი- 

ლი წარმოადგენს. ამ ფორმის თვლები სწორედ ახ. წ. III საუკუ- 

ნისთვისაა დამახასიათებელი." ჩვენ მიერ განხილული ბეჭდის 

  

)რ LL, ILI6იLCI, IC «ნოI5ლჩხი წ)იყნოშიი6 ძ% სხCიI2იძტ, ტაბ. XLII, MM1213, 

1213ი, 1213ხ, 1223, 1223ი, 1223ხ. 
#I LL, IICსILCI, 06 I6თI5Cხძი LIიდხიშითC ძი სხCიIმიძი-, გვ. 266-267. 

1? მარ, ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემე- 

ბი, II, გვ. 44-45; LL. 4. Lნითი§, C1I66L ეიძ ILიი)გი 16V/0I-V, გვ. 182-185. 
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ფორმა ფართოდ იყო გავრცელებული მთელი რომის იმპერიის 

ტერიტორიაზე. ეს ფორმა შეიძლება ითქვას, ახ. წ. III საუკუნის 
რომაული ბეჭდების ტიპიურ ფორმას წარმოადგენს. ახ. წ.III სა- 
უკუნეზე მიუთითებს აგრეთვე, ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღ- 

მოჩენილი M93 (ტაბ. IV, M1) ბეჭედზე მირჩილული თვალბუდეც. 

ამ ფორმის თვალბუდიანი ბეჭდების გავრცელება სწორედ ახ. წ. 

II საუკუნიდან იწყება. 

ახ. წ. II საუკუნით თარიღდება, აგრეთვე, Mი17 (ტაბ. IV, 

#5) ბეჭედი, რომელსაც საკმაოდ მასიური რკალი აქვს. რკალი 

მხრებისაკენ ოდნავ განზიდულია და უშუალოდ მირჩილულ 

თვალბუდეში გადადის. ქვა მაღლაა ბუდიდან ამოწეული. ბეჭე- 
დი საკმაოდ მძიმეს შთაბეჭდილებას ტოვებს. რკალი ინტალიოს 

ადგილას განიერია, რომელიც შემდეგ თანდათანობით ვიწროვ- 

დება. თვალბუდე ინტალიოსთან შედარებით საკმაოდ დიდია 

(სქელი). მსგავსი ფორმის ბეჭდები, თვალბუდის გარეშე, პირვე- 

ლად ახ. წ. II საუკუნიდან ჩნდება. აღნიშნულ ბეჭდებში ჩასმული 
თვალი პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ბეჭედზე ჩასმუ- 

ლი თვალისაგან განსხვავებით დიდი ზომისაა და ფრ. ჰენკელის 

მიერ მოცემულ ტაბულაში #412 ბეჭედს შეესატყვისება.'? 
ბიჭვინთის გემის ახ. წ. III საუკუნისადმი კუთვნილების 

დამადასტურებლად შეიძლება ჩაითვალოს ის ფაქტი, რომ პირ- 

ველი, ჩვენ ბეჭედს, ახ. წ. II საუკუნის ბეჭდებისაგან განსხვავე- 

ბით, რკალზე მირჩილული აქვს საკმაოდ მასიური თვალბუდე. 

მეორე, მასში მცირე ზომის იასპის თვალი ზის. როგორც მირჩი- 

ლული თვალბუდე, ისე მასში იასპის თვალის ჩასმა ახ. წ.III საუ- 

კუნისთვისაა დამახასიათებელი. 
ყოველივე ზემოაღნიშნულიდან გამომდინარე, ბიჭვინთის 

ტერიტორიაზე დაფიქსირებული ჩვენ მიერ განხილული ბეჭდე- 

ბი ფორმის მიხედვით, შეგვიძლია ახ. წ. III საუკუნის | ნახევრით 

დავათარიღოთ. 

  

12 IL, I16იMCI, IXI6 I6იიჰ§ლი6ი LIითხო1ი8C ძი წირი1ვიძი, გვ. 265, ტაბ. XXL 

#ი # 412, 412ა, 412ხ. 
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ამავე ჯგუფში შეგვიძლია გავაერთიანოთ M13 (ტაბ. V, 

#5) ბეჭედი, რომელსაც ასევე განზე განზიდული მხრები აქვს. 
იგი ბეჭდის ფორმის მიხედვით, ახ. წ. III საუკუნეს განეკუთვნე- 

ბა. ამ ფორმის ბეჭდები ახ. წ.III საუკუნის რომაული გლიპტიკის 

ყველაზე გავრცელებულ ფორმას წარმოადგენს.“ ბეჭედს აქვს 
მასიური რკალი, რომელიც მხრებისაკენ თანდათანობით ფარ- 

თოვდება და უშუალოდ ოვალური მოყვანილობის თვალბუდეში 

გადადის. ინტალიოს ადგილას რკალი ბრტყელია. შემდეგ კი 

მკვეთრად გაგანიერებულ ჰორიზონტალურ მხრებში გადადის, 

რომელიც ქვემოთ თანდათანობით ვიწროვდება. თვალბუდე 

უშუალოდ რკალშია ამოჭრილი. ინტალიოსა და თვალბუდეს შო- 

რის მოთავსებულია ოქროს ფირფიტა. იგი რკალად შემოუყვება 

ინტალიოს და თავის მხრივ, თვალბუდეს ქმნის, რომელიც ინტა- 

ლიოს მხარეს დაკეჭნილია. ქვა ბუდიდან საკმაოდ მაღლაა ამო- 

წეული. გვერდხედში ბეჭედი ელიფსის ფორმას გვაძლევს.'“” 
მეორე ჯგუფში გავაერთიანეთ ე. წ. წახნაგოვანი ბეჭდები. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გლიპტიკური მასალი- 

დან ამ ჯგუფს შეესატყვისება 5 ბეჭედი: M-2 (ტაბ. IV, #2), #10 

(ტაბ. VI, #1), M-14 (ტაბ. V, #1), 16 (ტაბ. V, #4), #27 (ტაბ. VII, 

#1). 

წახნაგოვანი ბეჭდების გავრცელება პირველად ახ. წ.III 
საუკუნიდან იწყება. პიტიუნტის ტერიტრიაზე დაფიქსირებული 

გლიპტიკური მასალის საშუალებით შეგვიძლია თვალი გავა- 

დევნოთ ამ ფორმის ბეჭდების განვითარებას. უნდა აღინიშნოს, 

რომ მსგავსი ბეჭდები ქვის გარეშე (ზოგ შემთხვევაში ქვა ამო- 

ვარდნილია ბუდიდან) არა ერთი აღმოჩნდა პიტიუნტის სამა- 

როვნის ტერიტორიაზე. შეიძლება ითქვას, რომ წახნაგოვანი 

  

1ავახიშვილი ქ., ქართული ოქრომჭედლობის ისტორიისათვის, გვ. 

11; LV. II(6იICI, LIC L6CიI§Cსტი LIიყტო1იიC ძი IXLICIი12იძტ, გვ. 262-264; LL. #. 

ნსიხლოი§, CI0C6L: ეიძ სსიიიგი 1I6V/CIIV, გვ. 182-185. 

15 L., IICიLCI, IXI6 «ნო15Cჩტი IIით6MII086 ძი ILჩ6ი1ეიძი, LIII, #1384, 1334ე, 

1384ხ. 
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ბეჭდები გემიანი ბეჭდების ერთ-ერთ ყველაზე გავრცელებულ 
ფორმას წარმოადგენდა ძველ პიტიუნტში. 

წახნაგოვანი ბეჭდები ზედხედში, რკალის ცენტრალურ 

ნაწილში, თვალის დამაგრების ადგილას რომბის ფორმას იძლე- 

ვა. ხშირად ბეჭედში ჩასმულ ინტალიოსაც მრავალწახნაგის 
ფორმა აქვს. მაგლითად: ექვსწახნაგის, რვაწახნაგის. ბეჭედს 
მხრები მკვეთრად დაქანებული და განზე განზიდული აქვს. ანა- 

ლოგიური ფორმის ბეჭდები აღმოჩენილია მთელი რომის იმპე- 

რიის ტერიტორიაზე. საქართველოში აღსანიშნავია მცხეთა- 

სამთავროს სამაროვნის ტერიტორიაზე M#293-ე სამარხში და- 
ფიქსირებული ბეჭედი ირმის გამოსახულებით. აგრეთვე, სამ- 

თავროს სამაროვნის გვიან ანტიკური ხანის სამარხი #295, 1 
დროთა განმავლობაში წახნაგოვანი ბეჭდების ნაწილმა 

ზედხედში რომბის ფორმა მიიღო. პიტიუნტის ბეჭდებიდან ამ 

ფორმის ზედხედი მხოლოდ M927 (ტაბ. VII, Mი1) ბეჭედს აქვს. 
სხვა ბეჭდებს გვერდითი წახნაგები დაეყოთ რამდენიმე სიბ- 
რტყით და ზედხედში მოგვცა ექვსკუთხედი ან რვაკუთხედი 

#14 (ტაბ. V, M-1), #16 (ტაბ. V, M94). 

ამ ფორმის ბეჭდების განვითარება იქამდე მივიდა, რომ 

დაიკუთხა რკალის არა მარტო ზედა, არამედ ქვედა ნაწილიც 

(რკალის ძირი) და ბეჭდებმა მრავალკუთხედის ფორმა მიიღო. '7 

ბიჭვინთის შემთხვევაში M#M10 (ტაბ. VI, MI1) და M-2 (ტაბ. IV, #2) 
ბეჭდები. ახლა უკვე თვით რკალის კუთხეები ხდება რვაკუთხე- 

დი, ექვსკუჯთხედი M#2 (ტაბ. IV, MI2). გვხვდება აგრეთვე, რკა- 

ლის კუთხეების კენტი რაოდენობაც. პიტიუნტის სამაროვანზე 

დაფიქსირებული M010 (ტაბ. VI, M1) ბეჭდის რკალის კუთხეების 

რაოდენობა კენტია – 7. ვლინდება რკალდაკუთხული ბეჭდების 

კიდევ ერთი ფორმა – მრავალწახნაგა ბეჭდის რკალზე ზედა ნა- 

  

#6 ა. აფაქიძე, გ. აბდუშელიშვილი, ვ. ნიკოლაიშვილი, საველე-არქეო- 
ლოგიური კვლევა-ძიების შედეგები, მცხეთა, V, თბ., 1981, გვ. 154; გ. 

მანჯგალაძე, სამთავროს სამაროვანის გვიან ანტიკური ხანის სამარ- 
ხები, მცხეთა, VII, თბ., 1985, გვ. 60. 

197 IL, II6იL6I, LI6 L6ი§Cი6ი LI იც6ო1იყ6 ძ6 ILჩ6Iი1მიძი, გვ. 267-268. 
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წილში ჩნდება მირჩილული თვალბუდე, რომელშიც ინტალიოა 
ჩასმული. ქვა, ხშირ შემთხვევაში, თვალბუდეზე მაღლაა ამოსუ- 
ლი. ამ ფორმის ბეჭდები ძირითადად ახ. წ.III საუკუნის | ნახევ- 

რით თარიღდება.!-9 ბიჭვინთის შემთხვევაში M2 (ტაბ. IV, #2). 

ბეჭდის რკალდაკუთხულ ტიპს მიეკუთვნება, აგრეთვე, 
პიტიუნტის სამაროვანზე აღმოჩენილი ოქროს ფირფიტისაგან 

დამზადებული ბეჭედი M=20 (ტაბ. IV, #6). ჩვენ მიერ განხილუ- 

ლი გლიპტიკური მასალისაგან განსხვავებით, ბეჭედს არ გააჩ- 
ნია არც ფარაკი და არც ინტალიო. ამიტომ გლიპტიკის ნიმუ- 
შებს მას მხოლოდ ბეჭდის რკალზე დატანილი ბერძნული წარ- 
წერა მიაკუთვნებს. ამ ფორმის წარწერიან ბეჭდებს ფრ. ჰენკე- 

ლი ახ. წ. III საუკუნით ათარიღებს. 
როგორც აღვნიშნეთ, წახნაგოვანი ბეჭდების გავრცელე- 

ბის თარიღად მკვლევარებს ახ. წ. III საუკუნე მიაჩნიათ.'” შესა- 
ბამისად, პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი მრავალწახ- 

ნაგა ბეჭდებიც ახ. წ. III საუკუნით შეგვიძლია დავათარილოთ. 

აქვე გვინდა აღვნიშნოთ, რომ მრავალწახნაგა ბეჭდების ერთი 

ნაირსახეობა – მხრებდაქანებული, ორნამეტირებული ბეჭდები 

ოდნავ მოგვიანებით ვრცელდეაბა. 

აღსანიშნავია ის ფაქტიც, რომ ბიჭვინთის ტერიტორიაზე 

ფიქსირდება წახნაგოვან ბეჭდებში ჩასმული ინტალიოს მეო- 

რედ გამოყენების შემთხვევა. #10 (ტაბ. VI, M1) ბეჭედში ჩასმუ- 

ლი ინტალიო ფორმისა და გამოსახულების სტილის მიხედვით, 

ჩვენ მიერ დათარიღებულ იქნა ახ. წ. II საუკუნით. ბეჭედი კი 
ფორმის მიხედვით აშკარად ახ. წ. III საუკუნეს განეკუთვნება. 

გამოდის, რომ საქმე ინტალიოს მეორედ გამოყენებასთან 

გვაქვს. ჩვენი ვარაუდის გადასამოწმებლად, ინტალიოს მონა- 

ცემები გავაგზავნეთ ინგლისში, ოქსფორდში, მარტინ ჰენიგ- 

  

18 IL, ILICიLCI, 06 §ხიი15Cხნი Cიყნიფიდნ ძი Lხ6)ი!მიძი, გვ. 267-268. 
!” L, IILCიLCI, 0IC L6იიI95ლჩ6ი LIიყჯგოშიიC ძი IXCIიIმიძჭ, ტაბ. III, 512, 51ხ, 

51C; ტაბ. XVIIL 355ი, 355ხ, 355C; 3642,364ხ, 3640. 

179 L, M, M2V§ხმ!I, CგIეიIიდს6 0, I06 ILIIიი6 IIილა, CI66, C(იძვიმი მიძ Iიოთეი, 

1ი იტ სხბლეისნინი( 0, ტიძძს!!85, 80ც5ან Mყვნსიი... 
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თან, რომელმაც ინტალიო ასევე ახ. წ. II დაათარიღა. ჩვენი ვა- 

რაუდი გამართლდა. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემიანი ბეჭდები- 

დან, რომელთაც ბეჭდის რკალი აქვს შემორჩენილი განსახილ- 

ველი დაგვრჩა ორი M55 (ტაბ. IV, M4) და M25 (ტაბ. V, #2). მათ- 

გან რკალის ფორმა #25 ბეჭედს დაზიანებული აქვს. აქედან გა- 
მომდინარე, მისი დათარიღება მხოლოდ ბეჭდის რკალზე მირჩი- 

ლული საკმაოდ დიდი ზომის ოვალური თვალბუდის საშუალე- 
ბით ხდება. ამ ფორმის თვალბუდეები ახ. წ. III საუკუნიდან 

ჩნდება რომაულ გლიპტიკაში. შესაბამისად, ბეჭედი არაუადრეს 

ახ. წ. III საუკუნის ნიმუშს წარმოადგენს. 

აბსოლუტურად განსხვავებული ფორმა აქვს M05 (ტაბ. IV, 

#24) ბეჭედს. ნიშანდობლივია, რომ ამ ფორმის ბეჭდის მეორე 

ნიმუში ბიჭვინთის ტერიტორიაზე არ დაფიქსირებულა. 

ბეჭდის რკალი დამზადებულია ოქროს წვრილი მავრთუ- 

ლისაგან, რომელიც შიგნიდან მრგვალი ფორმისაა, გარედან კი 

ბურთულების მსგავსი ღეროსაგანაა შედგენილი. რკალზე სიგ- 
რძივად არის მირჩილული დაბალი, ოვალური ფორმის თვალბუ- 

დე. თვალი ბუდიდან ოდნავ ზევით არის ამოწეული. სხვა შემ- 
თხვევაში, ამ ფორმის ბეჭდებში თვალბუდე ზოგჯერ საკმაოდ 
დიდი ზომისაა, შესაძლოა გრეხილებითა და გავარსით შემკუ- 
ლი. ამასთანავე თვალბუდის ძირში ბეჭდის მხარეზე ჩნდება თი- 

თო ოროლა ბურთულა. ყოველივე ეს ხაზს უსვამს თვალბუ- 

დეს, როგორც სამკაულის დამოუკიდებელ, ყველაზე მნიშვნე- 

ლოვან ნაწილს. 

პიტიუნტის სამაროვანზე აღმოჩენილ ბეჭედზე აღნიშნუ- 

ლი ბურთულები ბეჭდის რკალზე არ ფიქსირდება. ამ ფორმის 

ბეჭდების შესახებ ფრ. ჰენკელი აღნიშნავდა, რომ ისინი ახ. წ.III 

საუკუნეზე გვიან პერიოდში ვრცელდება,!”? ანალოგიური ფორ- 
მის ბეჭედი მოცემული აქვს ა. დიმიტროვა-მილჩევას ნაშრომში, 
  

ე, ჯავახიშვილი, ქართული ოქრომჭედლობის ისტორიისათვის, გვ. 5. 

17? L-, II6იM%6I, I6 L6იიI5Cჩტი LIითტოიიიC ძი Lხ6Iი1ეიძC, გვ. 170-172, ტაბ. 

XIV, #280, L XIX, #ი Mი 1822, 1822ე, 1822ხ, 
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რომელშიც სოფიის ნაციონალურ არქეოლოგიურ მუზექუმში და- 

ცული ანტიკური გემები და კამეებია შესწავლილი.'”'' ავტორი 
ბეჭედს ახ. წ. III საუკუნის დასაწყისით განსაზღერავს. ახ. წ.III 
საუკუნის ბოლოთი და IV საუკუნის დასაწყისით ათარიღებს ქ. 

ჯავახიშვილი ანალოგიური ფორმის ბეჭდებს, რომლებიც ზღუ- 

დერის სამაროვანზეა აღმოჩენილი.!'“ ზღუდერის სამაროვნის 

ტერიტორიაზე დაფიქსირებული ბეჭდის ანალოგიური ბეჭედია 

აღმოჩენილი სამთავროს სამაროვანის M#M-2 სამარხში, რომელ- 

საც ზღუდერის ბეჭდის მსგავსად თვალბუდის თავსა და ბოლო- 

ში ოქროს ცვარა აქვს.'”? 
ბიჭვინთის ტერიტორიაზე ახ. წ.III საუკუნის შემდგომი პე- 

რიოდის კიდევ ორი ბეჭედია დაფიქსირებული #1 (ტაბ. V, M3), 

#28 (ტაბ. VII, M2). ორივე მათგანი ფარაკიან ბეჭედს წარმოად- 

გენს. როგორც ფორმით, ისე ფარაკზე გამოსახულების კვეთის 

მანერით, ისინი მკვეთრად განსხვავდება ერთმანეთისაგან. 

#28 (ტაბ. VII, #2) ბეჭედი შესწავლილი აქვს ქ. ჯავახიშ- 

ვილს.' იგი 1981 წელს ნაქალაქარის მიმდებარე ტერიტორიაზე 

ე. წ. „ნგრევის ფენაშია“ აღმოჩენილი. ბეჭედს აქვს საკმაოდ დი- 

დი ზომის ოვალურ-მრგვალი ფარაკი. მკვლევარის დასკვნით, 

მასზე იმპერატორი იუსტინიანე I-ია (წI9VIს§ ჩ6სს§ ამხხისს§ 

Iს8სიIმის§ 527-565) გამოსახული. ქ. ჯავახიშვილი ამ ბეჭედს ახ. 
წ. VI საუკუნით ათარიღებს და ბიზანტიური გლიპტიკის ნიმუ- 

შად მიიჩნევს. ბეჭედს აქვს საშუალო სისქის მომრგვალებული 

ფორმის რკალი. რკალის ზედა ნაწილი უშუალოდ გადადის ოვა- 

ლურ-მრგვალ ფარაკში. #28 ბეჭედი ჩაბარებულია ივ. ჯავახიშ- 

  

7 ტ. IIMMMIMIX00C80-MVXVMტჩმ, /%(IXVIVIII I6MIV II CმMCII, Mი Mი 2314ე, 314ხ. 

' ე, ჯავახიშვილი, გ. ნემსაძე, ზღუდერის სამაროვნის გლიპტიკური 

ძეგლები, სსმმ, XXXVI-8, 1969, ტაბ. X, #3. 

'% გ. მანჯგალაძე, სამთავროს სამაროვანის გვიან ანტიკური ხანის სა- 

მარხები, გვ. 73. 

ე, »აგახიშვილი, ს. ბარნაველი, ადრეფეოდალური ხანის საქართვე- 

ლოს გლიპტიკური ძეგლები (IV-X სს.). 
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ვილის სახელობის თბილისის სახელმწიფო უნივერსიტეტის არ- 

ქეოლოგიურ კათედრასთან არსებულ მუზეუმში. 

საკმაოდ დიდ ჯგუფს შეადგენს ე. წ. დაზიანებული ბეჭდე- 

ბი, რომელთა რკალის ფორმის დადგენა ძნელდება. ეს ბეჭდე- 

ბია: Mი11 (ტაბ. VII, #07), M915 (ტაბ. VII, Mი3), M-18 (ტაბ. VII, M94), 

#919 (ტაბ. VII, #96), M926 (ტაბ. VII, M-5). მათგან ორი M-18 და #I19 

ბრინჯაოს ფარაკიანი ბეჭედია. მათი რკალი შემორჩენილი არ 

არის და, შესაბამისად, დათარიღება ძნელდება. ერთის თქმა კი 
შეგვიძლია – ამ ფორმის ფარაკი გვიან რომაული და ადრექრის- 

ტიანული ხანისთვის არის დამახასიათებელი. ორივე ბეჭდის 
ფარაკზე არსებული გამოსახულება ფსიქეა და ამური (ფარაკი 

საკმაოდ არის დაზიანებული, მქრქალია, კვეთა ზედაპირულია, 
არ არის ღრმა. ბეჭედი პატინიზებულია) გვაფიქრებიებს, რომ 

ისინი გვიან რომაულ ხანას განეკუთვნება. მათი ზუსტი თარი- 
ღის დადგენა მხოლოდ სამარხეული ინვენტარის შესწავლის შე- 

დეგად ხერხდება. 
ცუდად არის შემონახული M0M15 (ტაბ. VII, MI3) ბეჭედიც. მი- 

სი რკალისაგან (რკინა) მხოლოდ დაჟანგებული ფრაგმენტია შე- 
მორჩენილი. აქედან გამომდინარე, ბეჭდის ზუსტი ფორმის 

დადგენა ძნელდება. ოვალური მოყვანილობის თვალბუდე ბეჭ- 

დის რკალშია ამოჭრილი. რკალი, განსაკუთრებით მხრებთან 

საკმაოდ ფართო ყოფილა. თვალი ბუდიდან ზევით არის ამოწე- 

ული. აღნიშნული ბეჭედიც, ისევე როგორც ჩვენ მიერ განხილუ- 

ლი #18 და #19 ფარაკიანი ბეჭდები სამარხეული ინვენტარის 

შესწავლის შედეგად თარიღდება. 

საკმაოდ არის დაზიანებული M26 (ტაბ. VII, #5) რკინის 

ფარაკიანი ბეჭედიც. იმდენად, რომ მისი რკალის ფორმის დად- 

გენა შეუძლებელია. ბეჭდის ფარაკი ოვალური ფორმისაა, რომ- 
ლის ნახევარიც დაჟანგებულია. გამოსახულება ძნელად იკით- 

ხება, შესაძლებელია მასზე კიბორჩხალა იყოს გამოსახული. აქ- 

ვე გვინდა აღვნიშნოთ, რომ ზოგადად რკინის ბეჭდის ფორმის 

დადგენა თითქმის შეუძლებელია. ვინაიდან დაჟანგვის გამო 

ბეჭდის რკალი ან საერთოდ არ არის შემორჩენილი, ან ძლიერ 
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არის დაზიანებული. აღსანიშნავია ის გარემოებაც, რომ ახ. წ.II 

საუკუნიდან მოყოლებული რკინის ბეჭდის ფორმა ცვლილებას 

არ განიცდის. შესაძლოა ამის მიზეზი ისიც იყოს, რომ ახ. წ. 197 

წელს სეპტიმიუს სევერუსის (Cე0809: L. 50იLIიიI0§ 50V6MI§ ჩხIIიიX 

ტ#სყს§ის§ 193-211) მიერ გამოცემული ბრძანების თანახმად, ჯა- 

რისკაცებსაც მიეცათ ოქროს ბეჭდების ტარების უფლება. რის 

გამოც რკინის ბეჭდების რაოდენობა შემცირდა და თანდათან 

გამოვიდა ხმარებიდან.!7 

ამრიგად, კვლევის შედეგად დგინდება, რომ ბიჭვინთის 

ტერიტორიაზე აღმოჩენილი ბეჭდების უმრავლესობა ახ. წ.III 

საუკუნით თარიღდება. სამი ბეჭედი განეკუთვნება მომდევნო 

პერიოდს. მათ შორის ერთი MI ახ. წ. III ს-ის ბოლოთი და IV ს-ის 

დასაწყისით, ერთი M55 ახ. წ. IV საუკუნით და ერთი M28 ახ. წ. VI 

საუკუნის | ნახევრით თარიღდება. 

  

177 IL II6იMCI1, 1)6 +6იი15Cს6ი XI) წტომიი6 ძ6I L6Iი1მიძხ, გვ. 171. 
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თავი V. 

წარმოშობის ცენტრების შესწავლის 

საკითხისათვის 

გლიპტიკური მასალის წარმოშობის ცენტრების დადგენას 

დიდი მნიშვნელობა ენიჭება არა მარტო სავაჭრო-ეკონომიკუ- 

რი, არამედ კულტურულ-ისტორიული თვალსაზრისითაც. 

თუ ადრეანტიკური და ელინისტური პერიოდისათვის და- 
მახასიათებელი იყო გლიპტიკური ძეგლების ლოკალური სტი- 

ლისტური თავისებურებანი და შეგვეძლო დაგვედგინა ამა თუ 

იმ ბეჭდის, ინტალიოს დამზადების ცენტრი, ამას ვერ ვიტყვით 

მომდევნო პერიოდზე – გვიან ანტიკურ, ე. წ. რომაულ ხანაზე, 

როდესაც უფრო ადრეული პერიოდის ძეგლებისათვის დამახა- 

სიათებელი ლოკალური სტილისტური თავისებურებანი უკვე 

წაშლილია,1?ზ 
როგორც რომის იმპერიის ტერიტორიაზე, ისე მის გარეთ 

– ერთმანეთისაგან დიდი მანძილით დაშორებულ ადგილებში 
აღმოჩენილი გლიპტიკური ძეგლები იმდენად ერთფეროვანია, 

რომ მხოლოდ თემატიკითა და გამოსახულების სტილის ანალი- 

ზის საფუძველზე მათი წარმოშობის ცენტრების დადგენა, უმე- 
ტეს შემთხვევაში, შეუძლებელი ხდება. ეს შესაძლოა იმითაც 
იყოს განპირობებული, რომ აღნიშნულ ეპოქაში ინტალიოები 

თითქმის კარგავს თავიანთ ძირითად ფუნქციას – საბეჭდავები- 
სას და ისინი თითზე სატარებელ ბეჭდებად, უბრალო სამკაუ- 

ლებად იქცევა. შესაბამისად, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, მა- 

სობრიობასთან ერთად ეცემა მათი ხარისხი. ეს გემები დიდხანს 

საერთოდ არ განიხილებოდა მხატვრულ-ესთეტიკური თვალ- 

საზრისით. აღსანიშნავია ერთი გარემოებაც, რომ ამ დროის გე- 

  

171L, ციტC001, M06ძგი)0ი! Iიიიგი!, 1I, MIIიილ0, 1912, გვ. 95. 
17? M. I. MმMCVM088მ, L 6MMLI M3 IIC«6000# MIIX6X6I-CმM+2800, გვ. 225-226. 
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მებს აქვს კიდევ ერთი სპეციფიკური განსხვავებული დანიშნუ- 
ლება – მაგიური ბუნებისა.!89 

რომაული გლიპტიკური ნაწარმი ფართოდ გავრცელდა 
მთელ რომის იმპერიასა და მის ფარგლებს გარეთ. ამან იმდენად 
მასიური ხასიათი მიიღო, რომ აღნიშნული პერიოდის ჭრილაქ- 

ვები მეცნიერებს არქეოლოგიური კომპლექსების დათარიღება- 
ში ეხმარება. 

ბოლო წლებში არის ცდები ინტალიოზე არსებული გამო- 
სახულების სტილისტური თავისებურების, თემატიკის, წარწე- 

რების, გემების დასამზადებლად გამოყენებული მასალის... მი- 
ხედვით, აღმოჩენის ადგილის გათვალისწინებით მათი დამზა- 

დების ცენტრის დადგენისა. 

საქართველოში არსებულ საკითხს შეეხო და აღნიშნული 

ასპექტით რომაული გემები შეისწავლა ქ. ჯავახიშვილმა თავის 

საკანდიდატო დისერტაციაში „ურბნისის ნაქალაქარის გლიპ- 
ტიკური ძეგლები“, თბილისი, 1974. რომელშიც ავტორმა თავი 

მოუყარა სპეციალისტთა ცნობებს გლიპტიკური ძეგლების 

წარმოშობის ცენტრების შესახებ და გააანალიზა მის ხელთ არ- 

სებული ფაქტები. 
მ. მაქსიმოვასა და სხვა მკვლევართა ნაშრომებში შესწავ– 

ლილია რომის იმპერიასა და მის მეზობელ ტერიტორებზე არსე- 
ბული რამდენიმე სახელოსნო ცენტრი, რომელთაც ერთმანეთი- 

საგან კვეთის ხელოვნებით და გამოსახულებათა სტილით გა- 
ნასხვავებენ. მაგალითად დადგენილია, რომ გემების სახელოს- 

ნო არსებობდა ბოსფორის ტერიტორიაზე, რომელიც განსა- 
კუთრებით მაღალი დონის ნაწარმს უშვებდა ძე. წ. I-ახ. წ. | საუ- 

კუნეებში.'' გამოთქმულია მოსაზრება, რომ ქართლში (იბერია) 
რომაულ ხანაში არსებობდა ქვის საჭრელი სახელოსნოები და 

გამოყოფილია ამ სახელოსნოების ნაწარმად მიჩნეული გემების 

  

90 II 8, VVეII6ლ, CიIიI0წს6 იწ MC სილმV6ძ 6Cთ§ ეიძ Cაიი605, CICCL, 
სხხვიმი ეი Lითგი, 1ი (66 8იII§5ხნ Mსჯტსთ, გვ. 56. 

'! M, MI. M0MCIIM080, ნ0C000CM8# M2M#6063929M M2CX60CX29M, C/ს, 1957, M# 4, 

გვ. 75-82. 
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ჯგუფი.!? ვარაუდობენ, რომ სირიაში, ქალაქ კესარიაში აღმო- 
ჩენილი გემების დიდი ნაწილი – უხეშად დამზადებული იაფფა- 

სიანი ქვები ადგილობრივ ნაწარმს უნდა წარმოადგენდეს.' 

ფიქრობენ, რომ გემების დასამზადებელი სახელოსნო ქალაქ 
ტრაპეზუნტშიც არსებობდა, რომლის მოსახლეობის ძირითად 

ბირთვს არაბერძნული, როგორც ვარაუდობენ, კოლხური მო- 

სახლეობა შეადგენდა.!“ 
მ. მაქსიმოვამ გამოყო რა ბოსფორში მოჭრილი გემები, 

მათ საფუძვლად სამი ნიშანი დაუდო: ბეჭდის რკალის წონა და 

ფაქტურა, ქვის ჯიში, ფორმა და კვეთის მანერა. ფოლგის 

მსგავსი ოქროს ფირფიტისაგან შესრულებული ბოსფორის სა- 

ხელოსნოში დამზადებული ბეჭდის რკალი გაცილებით უფრო 

მსუბუქია, ვიდრე შემოტანილი. გლიპტიკური მასალა კი გამო- 
ირჩევა ცუდი შენახვით, რაც ცუდი მირჩილვის გამო ხდება. 

ქვის დამახასიათებელ ჯიშს წარმოადგენს ძოწი, რომელსაც კა- 

ბოშონის ფორმა აქვს. ქვა გაპრიალებულია სარკისებურად. 

კვეთის მანერა გამოირჩევა სქემატურობით და სუფთა ორნა- 
მენტირებული ესკიზურობით... ეს საბეჭდავები განკუთვნილი 

არ არის გულმოდგინე დათვარიელებისათვის. ოსტატი ტოვებს 

მხოლოდ ისეთ დეტალებს, რომელიც საჭიროა სიუჟეტის უც- 

ბათ გასაგებად. 

  

1? მარ, ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემე- 
ბი, I, თბ., 1954, გვ. 4; მარ. ლორთქიფანიძე, საქართველოს სახელმწი- 
ფო მუზეუმის გემები, II, გვ. 20-24; მარ. ლორთქიფანიძე, ძველი საქარ- 
თველოს გლიპტიკური ძეგლების კორპუსი, თბ., 1967, გვ. 53-54; ქ. ჯა- 
ვახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, დისერტა- 
ცია წარმოდგენილი ისტორიის მეცნიერებათა კანდიდატის ხარისხის 

მოსაპოვებლად, გვ. %; M. II. MმMCIMMM08მ, I 6CMMხI 3 9CL00XI0M# MIIXX6CXVნI- 

CმMX#2800, გვ. 226-240. 
194 IIგიიხსი6, 66თ§ ჩით CმიჯიIე Mმოისითე. CXხიIL ძტ 'გV00!, VIIL 

ჰრსვი!ტი, 1968, გვ. 1-38. 

I ქ. ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, გვ. 

12-13. 
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ჭრილაქვებზე გამოსახული სიუჟეტების უმრავლესობას 

ღვთაებების გამოსახულებები წარმოადგენს. ზოგჯერ მათ შე- 
საძლოა საფუძვლად ცნობილი სკულპტურული ქმნილებები 
ედოს. ამ ნაწარმში პირველ ადგილზე ფორტუნას გამოსახულე- 

ბებია, შემდეგ მოდის ათენას, ნემეზიდას, ჰერმესისა და ნიკას 
გამოსახულებები. სიუჟეტზე რომაული გლიპტიკის გავლენა აშ- 
კარაა. ადგილობრივი ნაწარმის რაოდენობა საკმაოდ დიდია. მი- 

უხედავად ამისა, იმპორტული გემების რაოდენობა ამ დროს 
ბოსფორში არ მცირდება. აქ შემოდის ჭრილაქვები ჩრდილო აფ- 

რიკიდან, მცირე აზიიდან და დასავლეთ შავიზღვისპირეთიდან. 
გლიპტიკური ძეგლების განსაკუთრებით დიდ ნაწილს კი იტა- 

ლიკური მასალა შეადგენს. დღეისათვის ცნობილია სამოცზე 

მეტი გემა, რომლებიც იტალიკელი ოსტატების მიერ არის დამ- 

ზადებული და ახ. წ. I-III საუკუნეებით თარიღდება. 

უკვე ახ. წ. II-III საუკუნეებში ქერსონესში მუშაობდა ადგი- 

ლობრივი სახელოსნო, რომელშიც დამზადებული გემები გა- 

ნიცდის არა მხოლოდ აღმოსავლურ, არამედ დასავლურ, იტა- 

ლიკურ და ბალკანურ გავლენას. გემების მასალად ტრადიციულ 

სარდიონთან ერთად წითელი და ყვითელი იასპი გამოიყენება. 

ჭრილაქვების ფორმა აქ არც თუ იშვიათად მრავლკუთხაა.'ზ 
ახ. წ. II-III საუკუნეების ქერსონესში დამზადებული გემე- 

ბისათვის დამახასიათებელია რომის ძლევამოსილ ლეგიონებ- 

თან დაკავშირებული თემატიკა. კერძოდ არწივის გამოსახულე- 

ბა: არწივს ნისკარტით გვირგვინი უჭირავს, არწივი დგას გლო- 

ბუსზე, არწივი გამოსახულია საკურთხეველთან ერთად... სარ- 
დიონისა და იასპისაგან დამზადებული ინტალიო ხშირად რვა- 

კუთხა ფორმისაა, რომელიც მხრებგანზიდული ბეჭდის თვალ- 

ბუდეშია ჩასმული. აღნიშნულ გლიპტიკურ მასალას ანალოგიე- 

ბი შეიძლება მოეძებნოს მდინარე რეინის გასწვრივ არსებულ 
რომის ლეგიონების განლაგების ადგილას დაფიქსირებულ გე- 

  

(0. 9. ს ი86ეი08, I CMMILVI ეIIXIIMIM0VI0 MII0მ, გვ. 114- 120. 

95



მებზე. აგრეთვე მეზიასა და თრაკიაში დამზადებულ გლიპტი- 
კის ნიმუშებზე.'8% 

პალესტინის კესარიაში გემების სახელოსნოების არსებო- 
ბის შესახებ პირველად ვარაუდი გამოთქვა ანეტ ჰამბურგერმა 

ნაშრომში „C6იი§ M0I Cმ06§8M2 MგოVიი. IXI-0IL ძგ 'რტIძიI, VIII, 

ჰტისვმI6თ, 1968", რომელშიც მას შესწავლილი აქვს ადგილობრივ 

აღმოჩენილი გემები. კვლევის შედეგად მკვლევარი იმ დას- 
კვნამდე მივიდა, რომ ეს მასალა კესარიულ სახელოსნოში უნდა 

ყოფილიყო დამზადებული. როგორც ა. ჰამბურგერი აღნიშნავს, 
კესარიის სახელოსნო ნაწარმად ნავარაუდევი გემების გამოსა- 

ხულებები ერთგვარი სქემატურობითა და დაუდევარი შესრუ- 

ლებით ხასიათდება.!” ნიშანდობლივია, რომ ამ მასალასთან გა- 

საოცარ მსგავსებას იჩენს ურბნისში აღმოჩენილი გემების ერ- 

თი ნაწილი. კერძოდ #32 ხელისჩამორთმევა (სარდიონი), #77 

გაურკვეველი საგანი (სარდიონი), M85 ფორტუნა (სარდიონი), 

#87 ათენა (სარდიონი), M#MM108 აფროდიტე (სარდიონი), MI120 ქა– 
ლი ღვთაება გრძელი ქიტონით (სარდიონი).'9 განსხვავებული 

თემატიკით გამოირჩევა ტრაპეზუნტის ნაწარმად მიჩნეული გე- 

მების გამოსახულებები...!ზ 
საქართველოს ტერიტორიაზე ქვის საჭრელი სახელოსნო- 

ების არსებობის შესახებ ვარაუდი პირველად მ. მაქსიმოვამ გა- 
მოთქვა.!% იგი აღნიშნავდა, რომ მათში უცხოელების გარდა ად- 
გილობრივ ოსტატებსაც უნდა ემუშავათ. ეს თვალსაზრისი გა- 
ზიარებულ იქნა მარ. ლორთქიფანიძის მიერ, რომელსაც ამ ფაქ- 

ტის დამადასტურებლად საქართველოს ტერიტორიაზე ოქროს 

  

1%M(, IV, Mმ0MCM#MM08მ, ნ0C0006CM8# M2MM960C3829 M0CIC0CMმ9, გვ. 71; IIC80008 

0. 1., I 6MMLI მოV9M010 MM, გვ. 120. 

ატ, ჯIითხსჯ»ი%, C6/ი§ ჩ0იი Cეტ§5მICი MმIV%1ე. გვ. 23. 

ექ, ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, გვ. 9. 

” ქ. ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, გვ. 
-13. 

1%M,. II. Mმ2M%CIMM088, 1 6MMLI #3 M6M0000M# MIIX6IხI-CმMIXმ800, სახელმწი- 

ფო მუზეუმის მოამბე, XVI, 8, 1950. 
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ფურცლით მოპირკეთებული ჭრილაქვების დამზადება, კერძოდ 

არმაზისხევში (1949 წ. აკლდამა), ბათუმის მიდამოებში (1903 

წელს სახლის მშენებლობის დროს) და ურბნისში (1911 წ.) აღმო- 

ჩენილი გლიპტიკური მასალა მიაჩნია. ხსენებული ტექნიკის 

მიმბაძველობას უნდა წარმოადგენდეს სოხთაში (1928 წ. სამარ- 

ხიIII) მოპოვებული მინის „კამეა საკიდიც“. 

აღნიშნული ტექნიკით შესრულებული გემებისათვის, რო- 

გორც წესი, გამჭვირვალე-მოკიაფე, უზადო ქვებია გამოყენე- 

ბული, რაც მხატვრული ეფექტისათვის არის გამიზნული. მათი 

ზურგი, როგორც წესი, ამობურცული თუ არა მაღალია. აღნიშ- 

ნული ძეგლები ზედმიწევნით ფაქიზი ტექნიკითა და ნატიფი გე- 

მოვნებით არის შესრულებული. 

ზემოხსენებული ტექნიკით შესრულებული ძეგლები სა- 

ქართველოს ტერიტორიაზე მოპოვებული მასალით განისაზ- 
ღვრება. ქვის ოქროს ფურცლით „მოპირკეთების“ ტექნიკა ან- 

ტიკური და აღმოსავლური სამყაროსათვის უცხო იყო. როგორც 

მარ. ლორთქიფანიძე აღნიშნავდა, ეს ახლი სახეა გლიპტიკაში, 
რომელიც ადგილობრივ სახელოსნოებში – კოლხეთსა და იბ- 

ერიაში იქმნებოდა. იბერიულ ნაწარმად მიჩნეულ გემებზე არსე- 

ბული გამოსახულებები, მკვლევარის აზრით, დამუშავების ტექ- 

ნიკის თვალსაზრისით, დიდი მრავლფეროვნებით ხასიათდება. 

ამ ფაქტს იგი იმით ხსნის, რომ საქართველოში იმ დროს რამდე- 

ნიმე ქვის საჭრელი სახელოსნო არსებობდა.'”! 
ტექნოლოგიურად ძნელად შესასრულებელ ნიმუშებზე 

ადგილობრივი დამკვეთისათვის საქართველოში მოღვაწე ბერ- 

ძენი და ადგილობრივი ოსტატები ერთად მუშაობდნენ. ასეთი 
ჭრილაქვები ბერძენი ოსტატების ტიპურ ნამუშევარს წარმოად- 

გენს, ხოლო ოქროს ფურცლით მოპირკეთებაზე ადგილობრივ 

ოსტატებს უნდა ემუშავათ. აღნიშნული ტექნიკა ანტიკური და 
აღმოსავლური სამყაროსათვის უცხო იყო. 

  

'' მარ, ლორთქიფანიძე, ძველი საქართველოს გლიპტიკური ძეგლების 
კორპუსი, გვ. 152, 55-56. 
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საქართველოში გემების სახელოსნოების არსებობაზე მი- 

უთითებს, აგრეთვე, ახ. წ. III საუკუნის ბერძენი ოსტატის პლა- 
ტონის მიერ გაკეთებული ბერუმა პიტიახშის სამარხში (არმა- 

ზისხევი, აკლდამა #3) აღმოჩენილი, მაღალმხატვრულ დონეზე 

შესრულებული ალექსანდრე მაკედონელის პორტრეტი. ჭრი- 

ლაქვის მთლელი პლატონის სახელი საქართველოს ფარგლებს 

გარეთ მოპოვებულ მასალებსა და ანტიკურ სამყაროში მოხსე- 
ნიებულ სახელებს შორის არ გვხვდება.!? 

ძვ. წ. | და ახ. წ. | საუკუნეების მიჯნაზე საქართველოში სა- 
ბეჭდავთა კვეთა დაზგაზე ხდებოდა. მარ. ლორთქიფანიძემ 
ჭრილაქვების ყოველმხრივი ანალიზის შედეგად შეძლო ადგი- 

ლობრივი ოსტატების მიერ შესრულებული გემების გამოყოფა, 

რომლებიც ორ ჯგუფში გააერთიანა. ერთი ნაწილი გვიან ანტი- 

კური მხატვრული სტილის, სახელდობრ რომაული გლიპტიკის 

გავლენას განიცდის. მეორე ნაწილი კი თავს აღწევს ამ გავლე- 
ნას, რომელთა ნაწარმოებები თავისებური ლოკალური სტილით 
გამოირჩევა და დამოუკიდებელ მხატვრულ ნაწარმოებებს წარ- 
მოადგენს გლიპტიკაში. 

ყოველი ადგილობრივი მჭრელის ნახელავში გარკვეული 

ინდივიდუალურობა და თავისებურება ჩანს. იბერიელმა ოსტა- 

ტებმა ერთგვარი სიახლე შეიტანეს ქვის ჭრის ხელოვნებაში და 

ცდილობენ განთავისუფლდნენ ანტიკური ტრადიციებისაგან. 

თანადროული ანტიკური ნორმებისაგან განსხვავებით, ისინი 
უპირატესობას ფორმის საერთო მოხატულობას აძლევენ. დე- 

ტალებს მარტივად გადმოსცემენ. ფორმათა რელიეფური გად- 

მოცემა შეცვლილია ხაზოვანი კონტურით. ამიტომ გამოხატვა- 
ში გამოსახულებები არაპარალელურია და სქემატურ ხასიათს 
ატარებს. 

გლიპტიკის ადგილობრივი ნიმუშებისათვის დამახასიათე- 

ბელია, აგრეთვე, ქსოვილის სქემატიზაცია სწორი ხაზების სა- 
ხით. მისწრაფება გამოსახულებების პირდაპირ ან პროფილში 
  

17? მარ. ლორთქიფანიძე, ძველი საქართველოს გლიპტიკური ძეგლების 
კორპუსი, გვ. 55-56. 
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გამოხატვისა, რის შედეგადაც გამოხატულება პლასტიკურობას 

კარგავს იმის გამო, რომ იგი ერთ სიბრტყეშია გაშლილი.!9 

იბერიის ტერიტორიაზე ქვის საჭრელი სახელოსნოების 

არსებობაზე მიუთითებს ის ნახევარფაბრიკატებიც, რომლებიც 

მცხეთაშია დაფიქსირებული. ადგილობრივი გლიპტიკისათვის 

დამახასიათებელი იყო ქვის მაგარი ჯიშები: ამეთვისტო, ძოწი, 

პრაზერი, სარდიონი და სხვ., რომლებიც დაზგაზე იყო შესრუ- 

ლებული. 
როგორც უკვე აღვნიშნეთ, გვიან ანტიკურ ხანაში ე. წ. 

ჭრილაქვებზე დიდი მოთხოვნილების გამო, ისინი მასიურ ნა- 

წარმად გადაიქცა. არ არის გამორიცხული, რომ პიტიუნტში 
მათზე დიდი მოთხოვნილება არსებობდა. სავარაუდოდ, პიტი- 
უნტის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემების დიდი ნაწილი რო- 

მის იმპერიის ტერიტორიაზე არსებული ცალკეული სახელოს- 

ნოების ნაწარმს წარმოადგენს. სამწუხაროდ მათი რაოდენობა 

მცირეა იმისათვის, რომ ჭრილაქვების დამზადების ცენტრი გა- 

მოვთვალოთ. კვეთის მანერის მიხედვით, ბიჭვინთის ნაქალაქა- 
რის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი ბეჭდების უმრავლესობა ერ- 
თმანეთის მსგავსია. მათთვის ძირითადად კვეთის სქემატურო- 

ბაა დამახასიათებელი. კვეთა ხდება სხვადასხვა სიღრმეზე. ინ- 
ტალიოები საკმაოდ კარგად არის დამუშავებული. გამოყენებუ- 

ლია ქვის საჭრელი იარაღი. მათი უმრავლესობა დაზგაზეა შეს- 

რულებული. 
ნიშანდობლივია, რომ რომის იმპერიის მთელ ტერიტორი- 

აზე, ლეგიონების განლაგების ადგილას აღმოჩენილი გემების 

უდიდესი ნაწილი როგორც სტილისტურად, ისე შესრულების 
მანერით ერთმანეთის მსგავსია. მაგალითად ინგლისში,!“ ბულ- 

გარეთში,!%9 ჩრდილო შავიზღვისპირეთში,'” სირიაში, ქალაქ კე- 

  

მ მარ. ლორთქიფანიძე, ძველი საქართველოს გლიპტიკური ძეგლების 
კორპუსი, გვ. 55-56. 
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სარიაში...'” აღმოჩენილი გემიანი ბეჭდები, რომლებიც გასაო- 

ცარ მსგავსებას იჩენს პიტიუნტის მასალასთან. როგორც ჩანს, 

მათი მომხმარებელი გარკვეული კატეგორიის მოსახლეობა, სა- 

შუალო სოციალური ფენაა. 

როგორც ცნობილია, რომის იმპერია თავის გავლენას 
სხვადასხვა ქვეყნებში თავიანთი ძლევამოსილი ლეგიონების სა- 
შუალებით ასრულებდა. მათი მეშვეობით ხდებოდა იმ პერიო- 
დის ადგილობრივი მოსახლეობის დამორჩილება, რომაული 

კულტურის შეტანა. იმპერიას გარს ერტყა სასაზღვრო ციხესი- 

მაგრეების ქსელი, კარგად მოფიქრებული თავდაცვის სისტემა. 

რომის ძლევამოსილი ლეგიონები იდგნენ ბრიტანეთში, 

თანამედროვე ინგლისის, თანამედროვე ესპანეთის ტერიტორი- 

აზე. აგრეთვე მდ. რეინის ე. წ. „ქვემო გერმანულ ლიმესში“ და 
ზემო გერმანიაში, ჩრდილოეთ აფრიკაში, სირიაში, არმენიაში, 

ოლბიაში, აღმოსავლეთ შავიზღვისპირეთში... როგორც ზემოთ 

აღვნიშნეთ, რომის XV L6=0 #ი0IIიიიძ§-ის ცალკეული ნაწილე- 

ბის არსებობის ფაქტი არქეოლოგიურად დასტურდება პიტიუნ- 

ტის ტერიტორიაზე. 

პიტიუნტის სამაროვანზე დაფიქსირებული გლიპტიკური 

ძეგლები როგორც სტილისტურად, ისე ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ყველაზე დიდ სიახლოვეს თანამედროვე ბულგარეთის ტე- 

რიტორიაზე აღმოჩენილ მასალასთან იჩენს. 

ბულგარეთის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული გლიპტი- 

კური ძეგლები გაანალიზებული აქვს ა. დიმიტროვა-მილჩე- 

ვას,'? რომელიც მასალის შესწავლის შედეგად ასკვნის, რომ იქ 
აღმოჩენილი ქვების უმრავლესობა მეზიურ და აფრიკულ ცენ- 

ტრებს უკავშირდება. მათ თავის მხრივ, მჭიდრო კავშირურთი- 
ერთობა ჰქონდა სირიასა და მცირე აზიასთან. ჩვენ ვერ შევუდ- 
გებით პიტიუნტის გემებთან დაკავშირებით აღნიშნულის მტკი- 

ცებას, რადგან ამისათვის როგორც აღვნიშნეთ, პიტიუნტის ტე- 

  

 # IL ეთხსI-6, 66თ§ ჩი0თ C0050IC2 MეოწIიი. CXსიI( ძ6 '|#MVი0I, VIII, 
ჰრსაგ!ტი, 1968. 

გ. MMIო08მ-MIIIC68მ, ტMIონVსII -CMII M L2MCII, C00II#, 1980. 

100



რიტორიაზე გლიპტიკური მასალა საკმაოდ მცირე რაოდენო- 

ბით არის აღმოჩენილი. 

ნიშანდობლივია, რომ როდესაც ა. დიმიტროვა-მილჩევა 

თავის ნაშრომში ეხება ბულგარეთის ტერიტორიაზე დაფიქსი- 

რებულ საიუველირო ნაწარმს, იგი აღნიშნავს, რომ ბულგარე- 

თის საიუველირო ნაწარმი სირიული ნაწარმის დიდ გავლენას 

განიცდის. სირიული ნაწარმის დეკორატიულობისადმი მიდრე- 

კილებამ, აქ მყარი საფუძველი ნახა. „ბულგარული მასალა სი- 

რიული ფორმებისა და მოტივების მიმბაძველობას წარმოად- 

გენს“ დაასკვნის მკვლევარი. 

ამ მხრივ ანალოგიური მდგომარეობაა პიტიუნტის სამა- 

როვანზეც. აღნიშნულ საკითხს ჩვენ შემდეგ თავში განვიხი- 

ლავთ. ზემოთ დასახელებული პუნქტები ერთი გარკვეული, 
ჩვენ შემთხვევაში, მცირეაზიული ცენტრიდან მარაგდებოდა. ე. 

ი. მათ შორის არსებობდა სავაჭრო-ეკონომიკური კავშირურთი- 

ერთობა, რომელიც ორი – საზღვაო და სახმელეთო გზით ხორ- 

ციელდებოდა. სახმელეთოს ძირითადად „ლიმესის გზა“ წარმო- 

ადგენდა. მათ შორის ჩაყენებული იყო სპეციალური სასაზღვრო 

ჯარის ნაწილები – ნუმერები დVყVიI16II). 

ბიჭვინთაში აღმოჩენილი ახ. წ. II-III და ახ. წ. III-IV საუკუ- 
ნეების მონეტების უდიდესი ნაწილი მოჭრილია კაპადოკიის კე- 

სარიაში, ტრაპეზუნტსა და ანტიოქიაში. ყოველივე ზემოაღნიშ- 

ნულიდან გამომდინარე შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ ბიქვინ- 
თის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემების უმეტესობა სწორედ 

ამ პოლიტიკურ-ეკონომიკური ცენტრებიდან შემოდიოდა (ცხა- 

დია სხვა სავაჭრო საქონელთან ერთად). 

პიტიუნტს სავაჭრო-ეკონომიკური ურთიერთობა ჰქონდა 
„პონტოს ლიმესის“ ქალაქებთან, რაზეც გლიპტიკის ნიმუშების 

გარდა, ციხე-ქალაქის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული სხვა არ- 

ქეოლოგიური მასალაც მიუთითებს. მაგალითად ტრაპეზუნტში 
მოჭრილი მონეტები. ტრაპეზუნტი კი როგორც ცნობილია, პო- 

ლემონის პონტოს (წიი1სა წი!ითიი!მCსა) უმნიშვნელოვანეს 

ცენტრს, მის მთავარ ქალაქს, პონტოს (შავ) ზღვაში რომაული 
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ფლოტის უმნიშვნელოვანეს ცენტრს წარმოადგენდა. მას ჰქონ- 
და კარგად დაცული ნავსადგური. აქ ნავსაყუდელის მშენებლო- 

ბის შესახებ ბრძანება პირველად იმპერატორმა ადრიანემ 

(Cმტვე1 IIIმ1გის§ IIიძომის§ ტსყსვნს§ 117-138 წწ.) გასცა, რომელიც 

არეანეს დროს უკვე მზად იყო, რამაც ტრაპეზუნტის როლი 

მნიშვნელოვნად გაზარდა. ჯერ კიდევ ძვ. წ. 63 წელს რომის მი- 
ერ ქალაქის ანექსიის შემდეგ, იგი იღებს თავისუფალი ქალაქის 
სტატუსს, რომელიც რომაული ლეგიონების სურსათით მომა- 

რაგების ცენტრს წარმოადგენდა ამიერკავკასიაში. ანიკეტის 

აჯანყებამდე აქ იდგა პოლემონის ჯარი, ხოლო აჯაწნყების შემ- 

დეგ რომის XII და XV ლეგიონების ცალკეული ვექსილაციები.!? 

სამხრეთ პონტოს ზღვისპირეთის მნიშვნელოვანი ქალაქე- 
ბი იყო აგრეთვე, სინოპე და ამისო. უნდა აღინიშნოს, რომ თავის 

მხრივ, ახ. წ. III საუკუნემდე სამხრეთ პონტოს ცენტრების ნა- 

წარმი მთლიანად ბატონობს ბოსფორის სამეფოში გოთების შე- 
მოსვლამდე.22? ჩრდილო შავიზლვისპირეთში დაფიქსირებული 

გემები არაფრით განსხვავდება მთელი რომის იმპერიის ტერი- 

ტორიაზე აღმოჩენილი ამავე სახის მასიური ნაწარმისაგან.”“"' 
იგივე შეგვიძლია ვთქვათ პიტიურტის მასალაზეც. ჩრდილო შა- 

ვიზღვისპირეთში აღმოჩენილი საიუველირო ნაწარმი ასევე გა- 

საოცარ მსგავსებას იჩენს რომის იმპერიის აღმოსავლეთ პრო- 

გინციებში, კერძოდ სირიაში მოპოვებულ მასალასთან. იმ გან- 

სხვავებით, რომ ისინი შედარებით დაბალი ხარისხისაა. 

ქერსონესზე გადიოდა ორი გზა. 1. შერეული სახმელეთო 

და საზღვაო – სირიიდან პართიის, არმენიის, პონტოსა და ტრა- 

პეზუნტის გავლით სინოპემდე სანაპიროს გასწვრივ და შავი 

ზღვით ქერსონესამდე და 2. იგივე ადგილებიდან შუა აზიისა და 

  

19 M. M#. Mმ%CVM08მ, #სხომსისხI6 (00080 I000-800709ყ80-0 LI0MMC0I0M00ხ#. 

გვ. 316. 

2თ I. ნ. 3660, L08ხIC უმ99ხI6 0 7000086IX C8M3MX ნ0ლილიბ2 C ILCIXII6IM 

II06M#§C080M00ხCM, 8/IML, 1951, Mი2, გვ. 116. 

20 ც. დ, | გ8Mა/X68M9, Mმ2#6VM0882 M. IM., #90996066 ”0ა0ი C686ნყხ0+0 

LII0Vყ60L0M00ხ#, M., 1955, გვ. 444. 
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დასავლეთ ყირიმის გავლით ქერსონესამდე, შემდეგ ჰერაკლიი- 

სა და ბოსფორის გავლით ხმელთაშუა ზღვამდე. ამ გზას ახ. წ. 

პირველ საუკუნეებში ქერსონესისათვის კულტურულ-პოლიტი- 

კური მნიშვნელობა ჰქონდა, ხოლო ეკონომიკური დანიშნულე- 

ბისა იყო აღმოსავლეთ პონტოს სამეფო და ამიერკავკასია.297 

ჩვენ მიერ ზემოთ აღწერილი გზა ერთმანეთთან აკავში- 

რებდა მთელ შავიზლვისპირეთს, ხმელთაშუაზღვისპირეთს, 
ამიერ და იმიერ კავკასიას, მცირე აზიას. პიტიუნტის სამარო- 

ვანზე აღმოჩენილი ჭრილაქვების მსგავსება აღნიშნული რეგი- 

ონების ტერიტორიაზე დაფიქსირებულ გლიპტიკურ ძეგლებ- 

თან შემთხვევითი არაა. არ არის გამორიცხული, რომ ისინი 

სწორედ სავაჭრო ურთიერთობის შედეგად მოხვდა პიტიუნტში. 

მაგრამ რა შეიძლება ითქვას უფრო მოშორებით განლაგებულ 

რეგიონებზე. მაგალითად თანამედროვე ინგლისზე, რომლის 

ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გლიპტიკური მასალა ასევე დიდ 

მსგასებას იჩენს პიტიუნტის ტერიტორიაზე დაფიქსირებულ 

ჭრილაქვებთან. ძნელი წარმოსადგენია, რომ ამ ორ პუნქტს ძო- 
რის არსებულიყო მჭიდრო სავაჭრო-ეკონომიკური კავშირი. 

ჩვენი აზრით, ყველა პროვინციას ურთიერთობა ჰქონდა 

რომის იმპერიის ცენტრთან. ერთმანეთთან ურთიერთობას კი 

ისინი ძირითადად ლეგიონების მეშვეობით ახორციელებდნენ, 
რომელსაც თვით ქვეყნის დედაქალაქი კურირებდა. ჩანს, რო- 

მის იმპერიაში არსებობდა რამდენიმე სპეციალური სახელოს- 

ნო, რომლებიც მასიური პროდუქციით, საშუალო და მდარე ხა- 

რისხის ჭრილაქვებით (მათი ძირითადი დამახასიათებელი ნიშა- 

ნი გამოსახულების სქემატურობაა) ამარაგებდა ლეგიონებს. 

გვიან ანტიკურ ხანაში ქვის ჭრა მექანიკურ ხასიათს 

იღებს. ხშირად გამოსახულებები სქემატურია და მხოლოდ მი- 
თოლოგიის კარგად ცოდნის საშუალებით, ვარაუდით შეიძლება 

მათი დადგენა. არსებობს მოსაზრება, რომ აღნიშნულ პერიოდ- 

ში ოსტატი კარგად არც კი იყო გათვითცნობიერებული სიუ- 

  

22 ს.ც, IIწ-ო)სს08მ, I08CMII0MხIC #3CIIII# XC060M06Cმ. X0IIIC6MIIII# I 0C. I1CL, 
MV369, გვ. 79-80. 
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ჟეტში. მიუხედავად გვიან ანტიკური ხანის საშუალო და მდარე 
ხარისხის გლიპტიკური მასალის დიდი რაოდენობისა, მათი წარ- 
მოშობის ცენტრების დადგენა ძნელდება. შესაძლებელია, რომ 

ამ ტიპის ქვის საჭრელი სახელოსნოები არსებობდა არა მხო- 
ლოდ იმპერიის დიდ ქალაქებში, არამედ რომის განაპირა რაიო- 

ნებშიც. არ არის გამორიცხული, ამ სახელოსნოებში უმეტესად 
ბერძენ და რომაელ ოსტატებს ემუშავათ, რაც მათ მიერ შექმნი- 

ლი მასალის მსგავსების მიზეზი შეიძლება ყოფილიყო. აქედან 

გამომდინარე, ძნელია და ზოგჯერ შეუძლებელიც მდ. რაინის 

სანაპიროს ტერიტორიაზე დამზადებული გემების გარჩევა იტა- 

ლიასა და მცირე აზიაში მოჭრილი ჭრილაქვებისაგან. 
როგორც აღვნიშნეთ, გვიან რომაულ ხანაში ქვის ჭრის ხა- 

რისხი კატასტროფულად ეცემა ნაწარმის რაოდენობის მასობ- 
რივი ზრდის გამო, რაც სამკაულის ამ სახეობაზე მოთხოვნილე- 

ბის ზრდასთან იყო დაკავშირებული. ჩანს, რომ ამ სახის პრო- 
დუქციაზე მოთხოვნილება საზოგადოების ყველა ფენაში არსე- 

ბობდა. პიტიუნტში დაფიქსირებული გლიპტიკური მასალა გვა- 
ფიქრებიებს, რომ მოთხოვნილება ჭრილაქვებზე საქართველოს 

შავიზღვისპირეთის ტერიტორიაზეც ყოფილა. მაგრამ არსე- 

ბობდა თუ არა პიტიუნტის ტერიტორიაზე ქვის საჭრელი სახე- 
ლოსნო ძნელი სათქმელია. ამის მტკიცებისათვის გემები მცირე 

რაოდენობით არის აღმოჩენილი. 

104



თავი VI. 

გლიპტჯიკური მასალის ღათარილებისათვის 

მეოთხე თავში შვენ შევეცადეთ ბიჭვინთის ნაქალაქარის 
ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გემების დათარიღებას, რაც ძირი- 

თადად გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედვით 

გავაკეთეთ. გლიპტიკური მასალა ზოგადად გვიან რომაულ პე- 

რიოდს, კერძოდ ახ. წ. III-IV საუკუნეებს მივაკუთნეთ. კვლევის 

შედეგად დგინდება, რომ ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენი- 

ლი ბეჭდების უმრავლესობა ახ. წ.III საუკუნით თარილდება. სა- 

მი ბეჭედი და ორი ინტალიო განეკუთნება მომდევნო პერიოდს. 

კერძოდ, ერთი ბეჭედი (#1) და ორი ინტალიო (#21; #22) ახ. წ. 

II ს-ის ბოლოთი და IV ს-ის დასაწყისით, ერთი ბეჭედი (#5) ახ. 

წ. IV საუკუნით და ერთიც (M28) ახ. წ. VI საუკუნის | ნახევრით 

თარიღდება. ვინაიდან გლიპტიკური მასალის უმრავლესობა სა- 

მაროვნის ტერიტორიაზეა აღმოჩენილი, საშუალება გვეძლევა 

უფრო დავაკონკრეტოთ პიტიუნტში მათი გავრცელების დრო. 

რაშიც ის სამარხეული ინვენტარი გვეხმარება, რომელიც ამა 
თუ იმ გემასთან ერთად იქნა მოპოვებული. თავის მხრივ, ეს უნ- 

და დაგვეხმაროს სამაროვნის ფუნქციონირების ქრონოლოგიუ- 

რი ჩარჩოების დაზუსტებაში. 

გლიპტიკურ მასალასთან ერთად ყველაზე დიდი რაოდე- 
ნობით მინის ჭურჭელი აღმოჩნდა, რომელიც გემების თან- 

მხლებ ინვენტარს შორის შედარებით კარგად არის შესწავლი- 

ლი. შესაბამისად, ჩვენც ჭრილაქვების დასათარიღებლად მინის 

ჭურჭლის ფაქტორს მაქსიმალურ ყურადღებას მივაქცევთ. მიუ- 

ხედავად იმისა, რომ პიტიუნტში მონეტების მიმოქცევის ქრო- 

ნოლოგიური დიაპაზონი შეიძლება საკმაოდ დიდ პერიოდს მოი- 

ცავდეს, ჩვენი აზრით, გლიპტიკური მასალის დასათარილღებ- 

ლად ყველაზე უტყუარ საბუთს მაინც ჭრილაქვებთან ერთად 

დაფიქსირებული მონეტები წარმოადგენს. ყოველ შემთხვევაში, 

მათი მოჭრის თარიღის განსაზღვრის შედეგად შესაძლებელი 

ხდება სამარხეული ინვენტარისა (მათ შორის ჭრილაქვების) და 
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თვით სამარხის ქვედა ზღვარის დადგენა. ბიჭვინთის სამაროვ- 

ნის ტერიტორიაზე ასევე დიდი რაოდენობით არის აღმოჩენილი 

რომაული ხანისათვის დამახასიათებელი სხვადასხვა ფორმისა 
და ზომის მძივები. გემების მომხმარებელი მოსახლეობის ეთნი- 

კური და რელიგიური კუთვნილების დადგენაში დიდი როლი 

ენიჭება იმ სამარხთა ტიპების განსაზღვრას, რომლებშიც ესა 
თუ ის გემა დაფიქსირდა. 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ პიტიუნტის სამაროვნის 
ტერიტორიაზე აღმოჩენილია მთელი რიგი მინის ჭურჭლის ტი- 

პები, რომელიც უცნობი იყო ნაქალაქარის კულტურული ფენე- 

ბისათვის, რაც იმის მაჩვენებლად შეგვიძლია მივიჩნიოთ, თუ 
რა დიდი როლი ენიჭებოდა მინის ჭურჭელს დაკრძალვის რიტუ- 

ალში და რამდენად იყო ის ხელმისაწვდომი მოსახლეობის ფარ- 

თო ფენებისათვის. არ არის გამორიცხული, რომ მინის ჭურ- 

ჭლის ნაწილს ადგილობრივ, პიტიუნტის სახელოსნოში ამზა- 

დებდნენ. 

ნიშანდობლივია, რომ სამარხეულ კომპლესებში აღმოჩე- 

ნილი თითქმის ყველა მინის ჭურჭელი დაკრძალვის რიტუალ- 

თან არის დაკავშირებული. გამოირჩევა აგრეთვე, საყოფაცხოვ- 
რებო დანიშნულებისათვის განკუთვნილი ჭურჭელი. ნ. უგრე- 

ლიძე, რომელმაც თავის დროზე შეისწავლა ბიჭვინთის სამა- 

როვნის ტერიტორიაზე დაფიქსირებული მინის ჭურჭელი, ისინი 

რამდენიმე ტიპად დაყო. საკითხის შესწავლიდან გამომდინარე, 

ჩვენთვის საინტერესოა ზოგიერთი მათგანი, კერძოდ: კოლბი- 

სებური ფორმის სუფრის ჭურჭელი, ე. წ. კოლბისებური სანელ- 

საცხებლეები, კოლბისებური ტანდაბრტყელებული სანელსაც- 

ხებლე... 

დიდი კოლბისებური მოყვანილობის ბოთლები, რომლე- 

ბიც ჩვენთვის საინტერესო ორ – #390 (დაფიქსირდა ინვ. 

#1421) და M403 (დაფიქსირდა ინვ. M.I1423) სამარხებშია ალმო– 

ჩენილი სუფრის ჭურჭელს წარმოადგენს. ამ ჭურჭლისათვის 

დამახასიათებელია ძალზე დიდი ყელი, რომელიც ჭურჭლის 

მთელი სიმაღლის ნახევარზე მეტს შეადგენს და ყელისაგან გა- 
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მოყოფილი ტანი. მიუხედავად ამ ორ სამარხში აღმოჩენილი 
ჭურჭლის ფორმათა იდენტურობისა, ნ. უგრელიძეს მინის ჭურ- 

ჭლის ხარისხი აფიქრებინებს, რომ ისინი სხვადასხვა სახელოს- 
ნიებშია დამზადებული. მკვლევარი მათ რომის აღმოსავლეთ 

პროვინციებს – სირიას, პალესტინას, ან სხვა რომელიმე საწარ- 

მოს მიაკუთვნებს და ახ. წ. III საუკუნის ბოლოთი და IV საუკუ- 

ნის დასაწყისით ათარიღებს.291 

კოლბისებური ფორმის სუფრის ჭურჭელი ბიჭვინთის ნა- 

ქალაქარის ტერიტორიაზე ყველაზე გავრცელებულ ჭურჭელს 
წარმოადგენს. ზოგი მათგანი ორნამენტირებულია, ზოგი კი 

არა. ისინი ერთმანეთისაგან გამოირჩევა ზომით, ტანის მოყვა- 

ნილობით, მინის ფერით, კედლის სისქით და სხვ. ამ ტიპის ჭურ- 

ჭელი აღმოჩენილია ჩვენთვის საინტერესო #403-ე სამარხში 

(დაფიქსირდა ინვ. M-1423). 
მსგავსი ჭურჭელი გვხვდება აღმოსავლეთ საქართველოს 

ტერიტორიაზეც. კერძოდ მცხეთაში, ჟინვალში. მცხეთაში აღ- 

მოჩენილ მასალას ახ. წ. IV საუკუნით, ხოლო ჟინვალისას ახ. წ. 
II-V საუკუნეებით განსაზღვრავენ. რაც შეეხება ჭურჭლის 

წარმომავლობას მას მკვლევარები აღმოსავლეთ რომის ერთ- 

ერთ საწარმოო ცენტრს (სირია, პალესტინა) უკავშირებენ. 

ზოგადად კოლბისებური ფორმის სუფრის ჭურჭლის დიდი 

უმრავლესობა გერმანიისა და საფრანგეთის ტერიტორიაზეა 

დაფიქსირებული. გარდა ზემოაღნიშნულისა, სადა გრავირებუ- 

ლი და მოხატული ჭურჭელი ნაპოვნია დანიაში, ესპანეთში, შვე- 

იცარიაში, უნგრეთში, იუგოსლავიაში, მცირე აზიაში. მსგავსი 

ჭურჭელი დაფიქსირებულია ჩრდილო კავკასიის ტერიტორია- 

ზეც. ჩრდილო შავიზღვისპირეთში კი, ანალოგიური მოყვანი- 

ლობის ჭურჭელი გვიან რომაული ხანის მრავალრიცხოვან მი- 

ნის ჭურჭელთა შორის მხოლოდ ქერსონესისა და პანტიკაპეიო- 

  

2016, უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი (ხელნაწერი), გვ. 11-12. 
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ნის სამაროვნებზეა მოპოვებული.“ კოლბისებური ფორმის 

სუფრის ჭურჭელს მეცნიერთა უმრავლესობა ახ. წ.III საუკუნის 
ბოლოსა და ახ. წ. IV საუკუნის | ნახევარს განაკუთვნებს. 

ახ. წ. III-IV სს-ით ათარიღებს ნ. უგრელიძე ბიჭვინთის სა- 
მაროვნის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ბოთლსაც. როგორც 
მკვლევარი აღნიშნავს, არქეოლოგიურ ლიტერატურაში ამ ტი- 
პის ბოთლების ცენტრად საყოველთაოდ ალიარებულია რეინის 

სახელოსნოები და ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილი ბოთ- 
ლებიც აქედან არის შემოტანილი.295 

#435-ე სამარხში (დაფიქსირდა ინვ. #MI1427) აღმოჩენილია 

თეთრი, მონატეხში მომწვანო გაბუშტული კრიალა მინისაგან 

დამზადებული ორი ქილა. საყურადღებოა M9400-ე სამარხი (და- 

ფიქსირდა ინვ. M1422), რომელშიც აღმოჩენილია მომწვანო- 
მოყავისფრო დაბუშტული მინისაგან დამზადებული სამი ერ- 
თნაირი ქილა. 

საქართველოს ტერიტორიაზე ყველაზე ადრეული პრიზ- 

მული მოყვანილობის ქილა ნაპოვნია არმაზისხევის სამაროვნის 

#9-ე სამარხში. ანალოგიური ქილა დაცულია ქერსონესის მხა- 

რეთმცოდნეობის მუზეუმში. ჭქურჭელი შესწავლილია ბ. ფი- 

ლარსკას მიერ, რომელსაც იგი ახ. წ. II საუკუნით ათარიღებს. 
ანალოგიური ქილები დასავლეთ ევროპის მკვლევარების მიერ 

ახ. წ.III-IV საუკუნეებს არის მიკუთვნებული.205 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ასეთი ქილები აღმოსავ- 

ლეთ რომის იმპერიაში უფრო მოგვიანებითაც იყო გავრცელე- 

ბული. დგინდება, რომ ახ. წ. IV-V საუკუნეებში მცირე აზიის სა- 

ხელოსნოებში მასიურად მზადდებოდა და მსოფლიო ბაზარზე 

  

2) ნ, უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 13. 
2% 6. უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 15. 

2% 6 „უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 18. 
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გადიოდა ქრისტიანული სიმბოლოებით შემკული პრიზმული და 

ექვსკუთხა ქილები. 

ბიჭვინთის სამაროვანზე მოპოვებული პრიზმული ქილე- 
ბის ასაკი სამარხში მათთან ერთად დაფიქსირებული ტანშე- 

ბორცილი სუფრის ჭურჭლის მიხედვით განისაზღვრა. ისინი ახ. 

წ. III საუკუნის ბილოთი და IV საუკუნის დასაწყისით თარიღდე- 

ბა. ნიშანდობლივია აგრეთვე ის ფაქტი, რომ მკვლევართა აზ- 
რით, ბიჭვინთის სამაროვანზე მოპოვებული პრიზმული ქილე- 

ბის ნაწილი ადგილობრივ არის დამზადებული.27 

სანელსაცხებლეები – აღმოჩენილია M403-ე (დაფიქსირდა 

ინვ. M1423), #X425-ე (დაფიქსირდა ინვ. #1424) და #449-ე (და- 

ფიქსირდა ინვ. #I15-996:50) სამარხებში. ჭურჭელი ღია მწვანე- 

სალათისფერი მინისაგან არის დამზადებული. მინა გამჭვირვა- 

ლეა, მცირედ დაბუშტული. მსგავსი სანელსაცხებლეები ახ. წ.III 

საუკუნით თარიღდება ანალოგიური ფორმის ჭურჭელი 

გვხვდება საქართველოს ტერიტორიაზეც. კერძოდ მცხეთა- 
სამთავროს, ურბნისის, ჟინვალის და სხვ. სამაროვნებზე. 

ოღოდნ აქ მოპოვებული სანელსაცხებლეები ჩრდილო შავიზ- 

ლვისპირეთის ნაქალაქართა –- პანტიკაპეიონის, ქერსონესისა 

და სხვ. სამაროვნების ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ჭურჭლზე 
გვიანი პერიოდისა (ახ. წ. III და IV საუკუნის დასაწყისი) უნდა 

იყოს. სპეციალისტთა აზრით, არ არის გამორიცხული, რომ ისი- 

ნი პიტიუნტში აღმოსავლეთ რომის პროვინციების საწარმოთა 

ცენტრებიდან (სირია, პალესტინა) იყოს შემოტანილი. 

#ი2390-ე სამარხშია (დაფიქსირდა ინვ. #M1421) აღმოჩენილი 

მინის სანელსაცხებლე, რომლისთვისაც არსებითი დამახასია–- 

თებელი გადაშლილი პირი, მაღალი ყელი (სიმაღლის 2/3), ყელი– 

საგან მკვეთრად გამოყოფილი დაბალი, მრგვალი ტანი და ძლი- 

ერ შეზნექილი ძირია. დამზადებულია სალათისფერი, გაბუშტუ- 

ლი კარგი ხარისხის მინისაგან. იგი აღმოსავლეთ რომის პრო- 

  

2თ ნ. უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 23. 
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ვინციების სახელოსნოებში (სირია, პალესტინა ან ამავე რეგიო- 

ნის რომელიმე სხვა საწარმო) დამზადებული სანელსაცხებლეე- 

ბის მსგავსია და დროითაც მისგან დაშორებული არ უნდა 

იყოს.299 

#0443 სამარხში (დაფიქსირდა ინვ. MI1430) აღმოჩნდა ცი- 

ლინდრულტანიანი სანელსაცხებლე, რომელიც გაერთიანებუ- 

ლია მინის ჭურჭლის იმ ჯგუფში, რომელთა სიმაღლე 10-13 სმ 

არ აღემატება და, თავის მხრივ, საკმაოდ მრავალრიცხოვან 
ჯგუფს წარმოადგენს. იგი დამზადებულია ღია მწვანე დაბუშ- 

ტული არაერთგვაროვანი შავი ნაწილაკების შემცველი მინისა- 

გან. დაუდევრად ნაკეთებია.29 
ნ. უგრელიძემ ცალკე ტიპად გამოყო M#211-ე სამარხში 

(დაფიქსირდა ინვ. M#I1417 და ინვ. #1418) აღმოჩენილი მომცრო 

სანელსაცხებლე. ჭურჭელს პირი დამრეცად აქვს გადაკეცილი. 

მაღალი ყელი უშუალოდ გადადის დაბრეცილად გაბრტყელე- 
ბულ ტანში. მაღალი ყელი მომრგვალებულია მუქი მომწვანო- 

ცისფერი (ზღვისფერი) მცირედ გამჭვირვალე მინისაგან. მინა 

გვიან რომაული ხანის დასავლეთ პროვინციების ნაწარმთა მი- 

ნის ანალოგიურია. მაგრამ უკანასკნელისაგან განსხვავებით 

იგი დამზადებულია არაერთგვაროვანი, შავი ნაწილაკების შემ- 
(ველი მინისაგან. იმის გამო, რომ ზუსტად ანალოგიური ჭურ- 

ჭელი ავტორისათვის ცნობილი არ არის, ხოლო მისი მსგავსი, 

ოღონდ თხელკანიანი ტანის ჭურჭელი ნაპოვნია მცხეთა-სამ- 

თავროს სამაროვანზე გათხრილ M#4 ქვევრსამარხში, რომელიც 

თანმხლები ნივთების მიხედვით, ახ. წ.III საუკუნის მიწურულით 

თარიღდება, ნ. უგრელიძე ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილ 

  

2% 6 „უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 

მინის ჭურჭელი, გვ. 31-32. 
2 6, უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 32. 
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ამ ტიპის ჭურჭელსაც ახ. წ. III საუკუნის ბოლოს განაკუთ- 

ვნებს.2'9 

ჩვენთვის საინტერესო M-436-ე სამარხში (დაფიქსირდა 

ინვ. #MM1428) აღმოჩენილია სანელსაცხებლე, რომელიც თავისუ- 

ფალი ბერვით არის დამზადებული. ხოლო ქუსლი მინის ძაფის 

დადნობით არის გამოყვანილი. ანალოგიური სანელსაცხებლეა 

აღმოჩენილი M#425-ე სამარხში (დაფიქსირდა ინვ. #-1424). 

ოღოდნ ეს უკანასკნელი ქუსლის მოყვანილობით გამოირჩევა. 

სანელსაცხებლე თარილდება მასთან ერთად აღმოჩენილი მინის 

ჭურჭლის მიხედვით. ნ. უგრელიძის აზრით, ზემოაღნიშნული 
სანელსაცხებლეები პიტიუნტში აღმოსავლეთ რომის პროვინ- 

ციების ერთ-ერთ საწარმოდან უნდა იყოს შემოტანილი. საყუ- 

რადღებოა, რომ სანელსაცხებლეები ანალოგიას პოულობს 

პეტრა-ციხისძირის #! სამარხში მოპოვებულ ჭურჭელთან, იმ 

განსხვავებით, რომ ეს უკანასკნელი ტანის მოყვანილობით გა- 

მოირჩევა ზემოხსენებულისაგან. ციხისძირის ჭურჭელი მკვლე- 

ვართა აზრით, სირიული წარმოშობისა უნდა იყოს და ახ. წ. IV 

საუკუნით თარილღდება:.2"! 
ნ. უგრელიძე მინის ჭურჭლის ანალოგიებისა და ტიპოლო- 

გიური ანალიზის შედეგად, ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩე- 

ნილ მინის ჭურჭელს ვიწრო ქრონოლოგიურ ჩარჩოში სვამს – 

ახ. წ. III საუკუნის II ნახევარი (60-იანი წლები) და ახ. წ. IV საუკუ- 
ნის | ნახევარი (30-იანი წლები). შემდეგ კი დაასკვნის, რომ იგი 

ოცდაათიოდე წლით წინ უსწრებს საყოველთაოდ ცნობილ მთი- 
ანი აფხაზეთის, წებელდის სამაროვნის ტერიტორიაზე მოპოვე- 

ბულ მინის ჭურჭელს, რომლის ქვედა თარიღი ახ. წ. IV საუკუნის 

II ნახევარია.2!2 

  

2I0 6, უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 28. 

2! 6. უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 28. 

22 6, უგრელიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარზე 1984-1989 წწ. მოპოვებული 
მინის ჭურჭელი, გვ. 101-102. 
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ჩვენ მიერ განხილულ 22 სამარხში, რომლებშიც გლიპტი- 
კური მასალა იქნა დაფიქსირებული, სულ სამი მონეტაა აღმო- 

ჩენილი. #M79-ე (დაფიქსირდა ინვ. #M1416) და #302-ე (დაფიქ- 

სირდა ინვ. M1420) სამარხებში დაფიქსირდა ალექსანდრე სევე- 

რუსის დენარი (C0650I6 M.ტს.6Iს§ 56V6C-ს3 #16XმიძლL #სყ995C)5 

222-235 წწ.), ხოლო M#M403-ე სამარხში ჰელიოგაბალუსის (Cგ689» 

M. ტს.6)ს§ ტი(იიIის§ ტსთსვნს§ 218-222 წწ.) ან გეტას (209-211 წწ. 

სეპტიმიუს სევერუსის თანამოსაყდრე, 211-212 წწ. კარაკალას 

თანამოსაყდრე, C2მ6§2L ნ. ახისთIს§ C6(ე #ტსის5Iს§ 209-212 წწ.) 

მონეტა. ეს ძალიან მცირე რაოდენობაა, თუ გავითვალისწინებთ 
იმ გარემოებას, რომ მონეტების სიმრავლე საერთოდ ახასია- 
თებს იმპერიის ეპოქის რომაულ სამყაროს?!3 და იმ ფაქტს, რომ 

ანტიკურ სამყაროში ფართოდ იყო გავრცელებული მიცვალე- 
ბულისათვის პირში მონეტის ჩადება, რაც ე. წ. „ქარონის ობო- 
ლის?“ სახელითაა ცნობილი და ბერძნული დაკრძალვის წესს 

უკავშირდება. 
ნიშანდობლივია, რომ თვით პიტიუნტის ნაქალაქარზე მო- 

ნეტები დიდი რაოდენობითაა დაფიქსირებული. აქ ახ. წ. II-IV სა- 

უკუნეებით დათარიღებული დაახლოებით 1400-მდე ოქროს, 

ვერცხლისა და სპილენძის მონეტაა აღმოჩენილი, რომლებიც 

თავის დროზე შეისწავლა და განსაზღვრა გ. დუნდუამ.2'წ სამა- 
როვნის ტერიტორიაზე მოპოვებული მონეტები განიხილული 

  

20 2, ლორთქიფანიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარი, გვ. 99. 

2“ქარონი (ძველ ბერძნულად–X46ით" ) იყო თეთრწვერა, მკაცრი, ავის- 
მომგვრელი უკვდავი მოხუცი, რომელსაც მიცვალებულთა სულები გა- 
დაჰყავდა მდ. სტიქსზე (სხვა ვერსიით აქერონტზე), საიქიო ცხოვრება-– 
ში. რისთვისაც იგი იღებდა ობოლს (წვრილ ფულს), რომელსაც მიცვა- 
ლებულს პირში უდებდნენ. ბერძნული მითოლოგიის მიხედვით, ქა- 
რონს ჰადესმა უბრძანა სამუდამოდ გარდაცვლილთა სულების გადაყ- 
ვანა, იმ პირობით თუ ისინი მილებული წესით იქნებოდნენ დაკრძა- 
ლილნი. 

2 3. დუნდუა, სამონეტო მიმოქცევა და სავაჭრო-ეკონომიკური ურ- 
თიერთობანი მიჭვინთაში ნუმიზმატიკური მასალების მიხედვით ძვ. წ. 
II-IV სს., დიდი პიტიუნტი, I, თბ., 1975, გვ. 280-429. 
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აქვს გ. ლორთქიფანიძეს ნაშრომში „ბიჭვინთის ნაქალაქარი," 

თბ., 1991. 
ნუმიზმატიკური მასალა თვალნათლივ გვიჩვენებს ტრაპე- 

ზუნტის მჭიდრო ეკონომიკურ კავშირს პიტიუნტთან, რაც პირ- 

ველ რიგში სამხედრო მნიშვნელობის პროვანტისა და აღჭურვი- 
ლობის რეგურალურ მონაწილეობაში გამოიხატა. თუ გავითვა- 

ლისწინებთ იმ გარემოებას, რომ ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტე- 

რიტორიაზე აღმოჩენილი ე. წ. განძის უძველესი მონეტა გ. დუნ- 

დუას დაკვირვებით ადრიანეს (Cმტვი: 1IიI8გის§ LIმძოგის§ #ტსფლსა!სა 

117-138 წწ.) კესარიული დრაქმაა, ხოლო ყველაზე გვიანდელი 

მოჭრილი ფილიპე II-ისა (უმცროსი) (244-249 წწ. მამის ფილიპე I 

არაბის თანამოსაყდრე Cქე6342: M. IსIIს§ ”იIIIიის§ #ტსეს5(ს§), მისი 

გადანახვა კი უკავშირდება 256-257 წლების კატასტროფას, მე- 
კობრეთა ტომის ბორანების პიტიუნტზე თავდასხმას, მათ მიერ 

მთელი ქალაქის აღებასა და განადგურებას. ჩვენ შეგვიძლია 
დავასკვნათ, რომ ახ. წ. III საუკუნის შუა ხანებში მიმოქცევაში 

ყოფილა როგორც ახ. წ. II საუკუნის, ისე ახ. წ. II საუკუნის | ნა- 

ხევრის მონეტები. არ არის გამორიცხული, რომ ჩვენ მიერ გან- 

ხილული ახ. წ. III საუკუნის | ნახევარში მოჭრილი მონეტები მი- 

მოქცევაში ყოფილიყო როგორც მთელი ახ. წ.III საუკუნის მან- 

ძილზე, ისე ახ. წ. IV საუკუნის | ნახევარშიც. განსაკუთრებით იმ 
შემთხვევაში, როდესაც არქეოლოგიური მასალის მიხედვით, 

მონეტების შემცირების ტენდენცია არსებობს. ახ. წ. IV საუკუ- 

ნით დათარილებულ კენოტაფში აღმოჩნდა II-II საუკუნეების 
მონეტები, რაც სასაქონლო-ფულადი მიმოქცევის მაჩვენებელი 

შეიძლება იყოს.2% 
პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე ჭრილაქვებთან 

ერთად დაფიქსირებულ იქნა სხვადასხვა ფორმის მინის მძივე– 

ბიც, რომლებიც ფართოდ არის გავრცელებული გვიან რომაულ 

ხანაში მთელი რომის იმპერიის ტერიტორიაზე. აქვე გვინდა აღ- 

  

29 ა. დუნდუა, სამონეტო მიმოქცევა და სავაჭრო-ეკონომიკური ურ- 
თიერთობანი მიჭვინთაში ნუმიზმატიკური მასალების მიხედვით ძე. წ. 
II-IV სს,, გვ. 280-429. 
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ვნიშნოთ, რომ როგორც აღმოსავლეთ შავიზღვისპირეთის, ისე 

ჩრდილო შავიზღვისპირეთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი მინის 
მძივების ლოკალურ ჩარჩოებში ჩასმა, მათი ზუსტი დათარილე- 

ბა ჯერჯერობით ვერ ხერხდება. შესაბამისად, არქეოლოგები 
მათ თარილს ახ. წ. | საუკუნიდან მოყოლებული ახ. წ. IV საუკუ- 
ნით განსაზღვრავენ. 

შეიძლება ითქვას, ასეთივე მდგომარეობაა ოქროს საყუ- 
რეებთან დაკავშირებითაც (ისინი ძირითადად ახ. წ. II-IV საუკუ- 

ნეებით თარიღდება). ქერსონესში აღმოჩენილი ოქროს საყურე- 

ების დიდი უმრავლესობა თითქმის სრულ ანალოგიას პოულობს 

სირიის ქალაქებში წარმოებულ მასალასთან, იმ განსხვავებით, 

რომ ისინი უფრო უბრალოა სირიულ ნაწარმთან შედარებით.? 

ქერსონესში აღმოჩენილი მასალა ჩვენთვის საინტერესოა იმ 

თვალსაზრისით, რომ სწორედ მისი ანალოგიური საყურეებია 

აღმოჩენილი ბიჭვინთის #425-ე (დაფიქსირდა ინვ. M-1424), 

#436-ე (დაფიქსირდა ინვ. #M1428) და #M442-ე (დაფიქსირდა ინვ. 

#01429) სამარხებში. აქედან გამომდინარე, პიტიუნტის საყურე- 

ების შესახებ იგივე დასკვნის გამოტანა შეგვიძლია. 

პიტიუნტის სამაროვნის ფართობი 3,5 ჰექტრით განისაზ- 

ღვრა. მთლიანად სამაროვანზე გაითხარა 460-ზე მეტი სამარ- 
ხი.2ზ გამოიყო დაკრძალის რვა ტიპი (ორმოსამარხები, ამფორა- 

სამარხები, კრამიტსამარხები, კრემაციული სამარხები, ჭასა- 
მარხები და სხვ.). მათ შორის გაბატონებული ადგილი ინვენტა- 
რიან და უინვენტარო ორმოსამარხებს უჭირავს, რომლებშიც 

თავით დასავლეთით ორიენტაცია სჭარბობს. გამოვლენილი სა- 
მარხების ნახევარზე მეტი ინვენტარიანია. ნიშანდობლივია, 

  

27 ც. ც, II8XI)68მ, M#0809M0#%I6 II3უ6MM# X60C0LMCCმ. XL0IICMVM9 1 0C. I1C+. 

MV36%, გვ. 79-81. 

218 ამ სამარხებს შორის არის, აგრეთვე, 199! წლის ცნობილი პოლიტი- 
კური მოვლენების დროს ექსტრემალურ ვითარებაში შემთხვევით აღ- 
მოჩენილი სამარხებიც, რომელთა სრული მონაცემების დადგენა გარ- 
კვული მიზეზების გამო ჭირს. რის გამოც წინამდებარე ნაშრომში ჩვენ 
მხოლოდ სამარხთა ნომრების გადმოცემით შემოვიფარგლებით. 
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რომ გლიპტიკური მასალა სამარხთა მხოლოდ ერთ ტიპში – ორ- 

მოსამარხებში აღმოჩნდა. 

როგორც ცნობილია, ორმოსამარხი წარმოადგენდა და- 

საკრძალავ ორმოს, რომელშიც ჩადებული იყო ხის კუბო, რაზე- 

დაც სამარხებში დაფიქსირებული ლურსმნები მეტყველებს. ხის 

კუბოები ცხადია, პიტიუნტის სახელოსნოებში მზადდებოდა. 

რკინის ლურსმნებს შორის მანძილი, ხშირად დაკრძალულის სი- 

მაღლის მაჩვენებელია. 

ხის კუბოები დამახასიათებელია გვიან ანტიკური, რომაუ- 

ლი ხანის სამაროვნებისათვის. როგორც ჩანს, ზოგჯერ ორმო- 

სამარხში ჭარბი ტენიანობის გამო გამოიყენებოდა კირხსნარი. 

ცალკეულ შემთხვევებში კირხსნარით იფარებოდა ხის კუბო და 

კუბოს გარეშე დამარხული ცხედარი.2! 

კირხსნარი აღმოსავლეთ შავიზღვისპირეთის ტერიტორი- 

აზე ახ. წ. | საუკუნიდან ვრცელდება, რომელსაც მკვლევარები 
ბერძნულ–რომაულ სამყაროს უკავშირებენ. კირხსნარიანი სა- 

მარხი ორმო სამარხის ერთ-ერთ სახეობას წარმოადგენდა. 

რადგან ანალოგიური წესით დაკრძალვა სხვაგან არ დასტურ- 

დება მეცნიერებს იგი პიტიუნტისათვის სპეციფიკურად მიაჩნი- 

ათ. როგორც გ. ლორთქიფანიძე აღნიშნავს, ჩანს პიტიუნტელე- 

ბი ამ წესით ცდილობდნენ მიცვალებულები (სამარხები) დაეც- 
ვათ ნესტისა და გრუნტული წყლების დამანგრეველი ზემოქმე- 

დებისაგან.229 
საყურადღებოა ის გარემოებაც, რომ იგივე ამფორასამარ- 

ხებში, რომელიც ისევე როგორც ორმოსამარხები, ანტიკური 

(ბერძნული) დაკრძალვის წესს უკავშირდება (ბიჭვინთის სამა- 
როვანზე აღმოჩენილია 67 ამფორასამარხი) არ დაფიქსირდებუ- 

ლა არც ერთი ჭრილაქვა. გლიპტიკური მასალა არ აღმოჩნდა 

არც კრამიტსამარხებში. აღსანიშნავია ის ფაქტიც, რომ ბიქჭვინ- 

თის სამაროვანზე კრამიტსამარხების რაოდენობა, რომლებიც 

ახ. წ. III-IV სს-ით თარიღდება, 13 ერთეულით განისაზღვრა და 
  

292, ლორთქიფანიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარი, გვ. 116. 
295: ლორთქიფანიძე, ბიჭვინთის ნაქალაქარი, გვ. 157. 
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მათგან სულ ორია ინვენტარიანი. იმ დროს, როდესაც ანტიკური 

ხანის სხვა ნასახლარებზე კრამიტსამარხებში გლიპტიკური მა- 
სალა საკმაოდ არის მოპოვებული. 

პიტიუნტის აყვავების ხანა II-IV საუკუნეებზე სწორედ იმ 

პერიოდზე მოდის, როდესაც რომის იმპერიის ცხოვრებაში 

მნიშვნელოვანი (კლილებები ხდება, რაც ქრისტიანობის გავ- 

რცელებას უკავშირდება. ყოველივე ეს ემთხვევა პირველი 
ქრისტიანული თემების წარმოქმნას მცირე აზიაში, რომელთა- 
ნაც კოლხეთს ოდითგანვე ინტენსიური ურთიერთობა ჰქონდა. 

ამავე პერიოდს განეკუთვნება პირველი ქრისტიანების გადა- 
სახლების ფაქტები ჩრდილო-დასავლეთ კავკასიის რეგიონებში. 

კვლევის შედეგად დგინდება, რომ ჯერ კიდევ ახ. წ.II საუ- 

კუნეში (ციხე-ქალაქის დაარსებიდანვე) პიტიუნტის საქალაქო 
მოსახლეობაში ვრცელდება ქრისტიანობა. ირკვევა, რომ პიტი- 
უნტის სამაროვანზე II-V სს-ში დაკრძალული მოსახლეობის 

20% ქრისტიანი იყო.“! საიდანაც შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ 

პიტიუნტში ყოველი მეხუთე ქრისტიანი ცხოვრობდა, რაც აღ- 

ნიშნული პერიოდისათვის საკმაოდ დიდი ციფრია. ქრისტიანულ 

რელიგიასთან დაკავშირებული არქეოლოგიური მასალის შეს- 

წავლა გვაფიქრებინებს, რომ პიტიუნტი იმპერიაში მიმდინარე 

პროცესების ეპიცენტრში იმყოფებოდა და ქვეყანაში მიმდინა- 

რე პროცესები მის ცხოვრებაზეც აისახებოდა. გამონაკლისს 

სწორედ გლიპტიკური ძეგლები წარმოადგენს, რაც, ჩვენი აზ- 

რით, ქალაქის (კანაბეს) მოსახლეობის გარკვეული ნაწილის რე- 

ლიგიური ორიენტაციის მაჩვენებლად შეიძლება ჩაითვალოს. 

როგორც წესი, კანაბეს მცხოვრებლებს ადგილობრივ მოსახლე- 

ობასთან ერთად სხვადასხვა მილეთის ხალხი შეადგენდა – ვაჭ- 

რები, ხელოსნები, ვეტერანები, რომლებიც სხვადასხვა საქმია- 
ნობით იყვნენ დაკვებულნი, ჯარისკაცების ოჯახები, თავგადა- 

სავლების მაძიებლები... 

  

22 .M. MIVI89M9Mმ»36, 0 იმლიი0ლ+”იმV6IVI X0IICIIმMCIIმ 8 3ეიიXVII0II LI 0V3IV! 

თს), M2გ8%2308CIILCIIMC, M93, M., 2003, გვ. 47. 
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რაც შეეხება სამაროვნის ეთნიკურ შემადგენლობას. იგი 
ერთი მხრივ, შეგვიძლია ადგილობრივ მოსახლეობას დავუკავ- 

შიროთ, ხოლო მეორე მხრივ ბერძნულ-რომაულ ეთნოსს. თუმ- 

ცა გვხვდება ე. წ. სარმატული სამარხებიც (მაგალითად ცხენია- 

ნი სამარხები), რომლებიც შესაძლოა რომაელების მიერ დაქი– 

რავებულ მეომრებს ეკუთვნოდა. ხოლო ის სამარხები, სადაც 

გლიპტიკური მასალა დაფიქსირდა, ძირითადად რომაელებისა 

უნდა იყოს, რისი თქმის საშუალებასაც სამარხებში აღმოჩენი- 

ლი ინვენტარი გვაძლევს. 

კვლევის შედეგად დგინდება, რომ სამაროვანი დაკავში- 

რებული უნდა ყოფილიყო მოსახლეობის საშუალო და დაბალ 

ფენებთან. გლიპტიკური მასალა დაფიქსირებულია ძირითადად 

სამარხებში, რომლებიც მოსახლეობის საშუალო და დაბალ ფე- 

ნას განეკუთვნებოდა. მათ შორის წვრილ ვაჭრებსა და ხელოს- 

ნებს, რომის ძლევამოსილ ლეგიონერებს, გადამდგარ ლეგიონე- 

რებს... თვალში საცემია მოსახლეობისათვის ჩატანებული სა- 

მარხეული ინვენტარის შეზღუდულობა. აქ დაკრძალულნი პრო- 

ვინციული ციხე-ქალაქის მოსახლეობის წარმომადგენლები 

ორი ეპოქის მიჯნაზე, წარმართობის დაკნინებისა და ქრისტია- 

ნობის აღზევების ურთულეს პერიოდში ცხოვრობდნენ. 

გლიპტიკურ ძეგლებთან ერთად აღმოჩენილი სამარხეუ- 

ლი ინვენტარის მიხედვით თუ ვიმსჯელებთ, შეგვიძლია დავას- 

კვნათ, რომ ჩვენთვის საინტერესო სამარხები ვიწრო ქრონო- 

ლოგიურ ჩარჩოებში (ახ. წ. III ს-ითა და IV საუკუნის | ნახევარი) 

ჯდება. ახ. წ. IV საუკუნის 60-იან წლებში სამაროვანი გაუქმებუ- 

ლი ჩანს (361-395 წწ.), მაშინ როდესაც პიტიუნტს ჩრდილო შა- 

ვიზღვისპირეთში მცხოვრები ტომები ჰუნები შემოესივნენ. ამ 

საკითხთან დაკავშირებით საინტერესო მასალას გვაწვდის მე- 

18 კოშკი, რომლის სამშენებლო ხანის ფენა ახ. წ. III ს-ის ბოლო- 

თი და IV ს-ის | ნახევრით თარილდება. ახ. წ. IV ს-ის ბოლოს იგი 

გადამწვარია. შესაძლოა სწორედ ჰუნების შემოსევის შედეგად. 
პიტიუნტი, საქართველოს ზღვისპირეთის ეს უმნიშვნელო- 

ვანესი კულტურულ-პოლიტიკური, სტრატეგიული და რელიგიუ- 
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რი ცენტრი, II საუკუნიდან არსებობს როგორც რომის იმპერიის 

სამხედრო-სტრატეგიული ფორპოსტი. ახ. წ. III ს-ში პიტიუნტში 

რომაული გემები ინტენსიურად ვრცელდება, რაც პიტიუნტის 

პოლიტიკურ-ეკონომიკური მდგომარეობით აიხსნება. 

ამრიგად, ჩვენ მიერ განსაზღვრული გლიპტიკური მასა- 

ლისა და სამარხეული ინვენტარის ქრონოლოგიური ჩარჩოები 
ერთმანეთს ემთხვვა. ორივე ძირითადად ახ. წ.III ს-ითა და IV ს- 

ის | ნახევრით თარიღდება. ახ. წ. IV ს-ის | ნახევარში გემიანი 

ბეჭდების რიცხვი ბიჭვინთის ნაქალაქარზე მცირდება და საერ- 
თოდ ქრება. ახ. წ.III ს-ის შემდეგ პერიოდს მხოლოდ სამი ბეჭე- 

დი და ორი ინტალიო განეკუთნება. კერძოდ, ერთი ბეჭედი (MI1) 

და ორი ინტალიო (#21; #22) ახ. წ. III ს-ის ბოლოთი და IV ს-ის 

დასაწყისით, ერთი ბეჭედი (M55) ახ. წ. IV საუკუნით და ერთიც 

#28 ახ. წ. VI საუკუნის | ნახევრით თარიღდება. 

ILI8



დასკვნა 

ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი 

გლიპტიკური ძეგლების შესწავლის საფუძველზე საშუალება 
გვეძლევა აღვადგინოთ პიტიუნტის საქალაქო ცხოვრებისა და 

კულტურის მნიშვნელოვანი მონაკვეთი, კერძოდ ახ. წ. II-IV საუ- 

კუნეები. 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე დაფიქსირებულია სულ 28 ჭრი- 

ლაქვა. გემათა აბსოლიტური უმრავლესობა აღმოჩენილია პი- 

ტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე, რომლის ფართობი 3,5 

ჰექტრით განისაზლვრა. მთლიანად სამაროვანზე გაითხარა 

460-ზე მეტი სამარხი. გამოეყო დაკრძალის რვა ტიპი (ორმოსა- 

მარხები, ამფორასამარხები, კრამიტსამარხები, კრემაციული 

სამარხები, ჭასამარხები და სხვ.). მათ შორის გაბატონებული 

ადგილი ინვენტარიან და უინვენტარო ორმოსამარხებს უჭი- 

რავს, რომლებშიც თავით დასავლეთით ორიენტაცია სჭარ- 
ბობს. გამოვლენილი სამარხების ნახევარზე მეტი ინვენტარია- 

ნია. ნიშანდობლივია, რომ გლიპტიკური მასალა სამარხთა მხო- 

ლოდ ერთ ტიპში – ორმოსამარხებში აღმოჩნდა. 
გლიპტიკურ ძეგლებზე არსებული გამოსახულებების შეს- 

წავლის შედეგად დგინდება, რომ პიტიუნტის ტერიტორიაზე 
გავრცელებული იყო ბერძნულ-რომაული ღვთაებების პანთეო- 

ნი და მათთან დაკავშირებული რწმენა-წარმოდგენები. ჭრი- 
ლაქვებზე გამოსახული სიუჟეტები, ჩვეულებრივ არ განსხვავ- 

დება რომაული გემებისათვის დამახასიათებელი თემატიკისა- 

გან. ბიჭვინთის გემებზე შედარებით იშვიათად გვხვდება ის 
ღვთაებები, რომლებიც ოფიციალურ ღმერთებად იყვნენ აღია- 

რებულნი, მაგალითად: ზევსი, აპოლონი და სხვ. ძირითადად 

დაფიქსირებულია ადამიანის პირადი ქონებისა და კეთილდღე- 

ობის მფარველი ღვთაებები და მათთან დაკავშირებული სიმბო- 

ლოები. 

ღვთაებები შვიდ ეგზემპლარზეა გამოსახული, რომლებიც 
უძველეს ბერძნულ-რომაულ ღმერთებად გვევლინებიან. მაგა- 
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ლითად: სამი გრაცია (#5, ინვ. #1418), აფროდიტე (M%6, ინვ. 

#1419), დელფინზე შემომჯდარი ამური (M10, ინვ.M1423), დე–- 

მეტრა (#16, ინვ. #MI1429), ფსიქეა და ამური (#18, ინვ. #Mი1431; 

#19, ინვ, MI1432), ჰერმესი (M25, ინვ. MI1437). აქვე დაფიქსირე- 

ბულია გემა ფანტასტიკური ცხოველის – გრიფონის გამოსახუ- 

ლებით (#1, ინვ. MM1414), თხა ადამიანის თავით ან კენტავრი 

(#27). 

ბიჭვინთის სამაროვანზე აღმოჩენილ გემებზე კარგად 

არის წარმოდგენილი როგორც ცხოველთა და ფრინველთა 

სამყარო – დელფინი (M7, ინვ. M-1420), კრევეტი (#9, ინვ. 

#ა:1422; #12, ინვ. #M1425), ლომი (Mი13, ინვ. M-1426), მორიელი 

(#14, ინვ. M1427), თუთიყუში (M%23, ინვ. MI1435), ისე სიმბო–- 

ლოები – ხელისჩამორთმევა (#2, ინვ. MM1415), ლარნაკი პურის 

ორი თავთავითა და ყაყაჩოს ყვავილით (#4, ინვ. M-1417), ბო- 

მონი (M11, ინვ. #1424), პურის ორი თავთავი (M17, ინვ. 

#1430), დაფნის გვირგვინი (Mი21, ინვ. #1433; #22, ინვ. 

X#1434), ფიქსირდება წარწერიანი ბეჭედი (#20, ინვ. #015- 

996:50) და გემები (M8, ინვ, MM1421; #10, ინვ. MI1423). აღმოჩე- 

ნილია მწერის გამოსახულებიანი (ბუზი? (ფუტკარი?) (M-15, 

ინვ. M#188) და მწერი? (კიბორჩხალა?) (M26, ინვ. Mი8)) ინტალი– 

ოები... 

ნიშანდობლივია, რომ პორტრეტული გემები, რომლებიც 

ასე გავრცელებულია ალექსანდრე მაკედონელის გარდაცვალე- 
ბის შემდეგ, ხოლო მათი პოპულარობის მწვერვალი ჩვენ მიერ 

საკვლევ რომაულ პერიოდზე მოდის, მცირე რაოდენობით 

გვხვდება პიტიუნტის ტერიტორიაზე, სადაც პორტრეტული გე- 

მის სულ ორი ეგზემპლარია დაფიქსირებული (M3, ინვ. M#M1416; 

#28). 

კვლევის შედეგად დგინდება, რომ ბიჭვინთის ტერიტორი- 

აზე აღმოჩენილი ჭრილაქვების უმრავლესობა ვიწრო ქრონო- 

ლოგიურ ჩარჩოებში (ახ. წ.III-IV სს.) ჯდება, რომელიც ემთხვევა 

პიტიუნტის ეკონომიკური და პოლიტიკური აღმავლობის პერი- 
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ოდს. სამი ბეჭედი და ორი ინტალიო განეკუთნება მომდევნო პე- 

რიოდს. მათ შორის ერთი ბეჭედი (MI) და ორი ინტალიო 

(M#ა21;M22) ახ. წ. III ს-ის ბოლოთი და IV ს-ის დასაწყისით, ერთი 

ბეჭედი (M95) ახ. წ. IV საუკუნით და ერთიც M28 ახ. წ. VI საუკუ- 

ნის | ნახევრით თარიღდება. 

ინტალიოს დასამზადებელი მასალის შესწავლის შედეგად 

დგინდება, რომ პიტიუნტში ჭრილაქვებიდან (ისევე როგორც 

სადა ბეჭდებში) ყველაზე დიდი რაოდენობით ვხვდებით სხვა- 

დასხვა ფერის სარდიონს (7 ცალი) მათ შორის მოყავისფროს 

(M2, #3, #4), მოწითალოს (#7), ნარინჯისფერს (M23, #:25, 

#27). მინის ინტალიო ხუთი ცალია დაფიქსირებული: ერთი 
თეთრი (Mი6), ორი ლურჯი (#M-8, #15), ერთი გაურკვეველი (#11) 

და ერთი ყვითელი (#12) ფერისა. იასპის ოთხი ინტალიოა 

აღმოჩენილი: ლუქისებრი (M10, #16, #17), ყვითელი (#13). 

ფიქსირდება აგრეთვე, სარდიონ-ფრცხილის სამი ინტალიო 

(#05, Mი9, #14) და ორი მორუხო-თეთრი ქვა (M21, M22). 

ბიჭვინთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი მასალა, თავის 

მხრივ, შესაძლებელს ხდის დავადგინოთ მინის საბეჭდავების 

მეორედ გამოყენების ფაქტი (#10). იმავდროულად გამორიც- 

ხული არ არის, გემების სიმცირის გამო შთამომავლობისათვის 

მათი გადაცემის არსებობა. ეს კი ჭრილაქვების ხმარების ხან- 
გრძლივობაზე მეტყველებს. რაც ორივე შემთხვევაში ჩვენთვის 

მნიშვნელოვანია. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ინტალიოების 

უმრავლესობა ოვალური ფორმისაა, ზედაპირი უფრო მცირე 

ზომის, ვიდრე ქვედა ნაწილი (ზურგი), მხრებდამრეცი, ზედა- 

პირბრტყელი (ტაბ.III, 1:1). მეორე ტაბულაზე იგი შეესაბამება 

#8 ინტალიოს ფორმას. გავრცელებული ჩანს, აგრეთვე, ზედა- 

პირბრტყელი, წაკვეთილი კონუსის ან წაკვეთილი პირამიდის 

ფორმის თვლები (ტაბ. I, ბრტყელი, ფორმა, 3. ტაბ. III, ფორმა 2). 

დაფიქსირებულია გვერდებწახნაგა, ზედაპირბრტყელი, ოვა- 

ლური ფორმის ინტალიო (ტაბ.III, ფორმა 4), ზედაპირბრტყელი, 
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ოდნავ ძირგამობერილი ინტალიო (ტაბ.!III, ფორმა 5). ინტალიო– 

ები, რომლებსაც ზედაპირი უთთთთთო აქვთ, ვიდრე ქვედა 

ნაწილი, დამრეცი მხრებით (ტაბ.!III, ფორმა ვე). 

პიტიუნტის სამაროვნის ტერიტორიაზე დაფიქსირებულია 

როგორც ბეჭდის რკალში ამოჭრილ, ისე ბეჭდის რკალზე მირ- 

ჩილულ თვალბუდეში ჩასმული ქვები, რომელთა უმრავლესობა 

ოვალური ფორმისაა. ხშირ შემთხვევაში ზედაპირი უფრო მცი- 
რე ზომის, ვიდრე ქვედა ნაწილი (ზურგი), მხრებდამრეცი, ზე– 

დაპრბრტყელი (ტაბ. III, ფორმა 3). ინტალიოები მიუხედავად 

ზომისა (გვხვდება როგორც საშუალო, ისე მცირე ზომის ქვები) 
და მოყვანილობისა კარგად არის დამუშავებული. ქვის როგორც 

ზედა, ისე ქვედა ნაწილი კარგად არის გათლილი. გემათა უმე- 
ტესობა კარგად არის შემონახული. თუ მხედველობაში არ მივი- 

ღებთ ზოგიერთ მათგანს, რომელთა დაზიანების მიზეზი დროის 
ფაქტორი გამხდარა (მომტვრეული აქვს გვერდები...). 

ბიჭვინთის ნაქალაქარის ტერიტორიაზე აღმოჩენილი გე- 

მიანი ბეჭდების უმრავლესობას რკალი შემორჩენილი აქვს, 

რომლებიც სხვადასხვა ლითონისგან არის დამზადებული. ყვე- 

ლაზე დიდი რაოდენობით გვხვდება ვერცხლის ბეჭდები. ოქროს 

ბეჭედი მხოლოდ სამი ცალია დაფიქსირებული. აღმოჩენილია, 

აგრეთვე, ბრინჯაოს, რკინის ბეჭდები, რომელთა რკალი, ხშირ 

შემთხვევაში, არ არის შემორჩენილი. ძირითადად გვხვდება 

მხრებგანზიდული და წახნაგოვანი ფორმის ბეჭდები. 

გემების რაოდენობის სიმცირის გამო შეუძლებელი ხდება 

მათი წარმოშობის ცენტრების დადგენა. ჩვენი აზრით, რომის 
ყველა პროვინციას ურთიერთობა ჰქონდა იმპერიის ცენტრთან. 

ერთმანეთთან ურთიერთობას ისინი ძირითადად ლეგიონების 

მეშვეობით ახორციელებდნენ. ყოველივეს კი თვით ქვეყნის დე- 

დაქალაქი კურირებდა. ჩანს, რომის იმპერიაში არსებობდა რამ- 
დენიმე სპეციალური სახელოსნო, რომლებიც მასიური პრო- 

დუქციით, საშუალო და მდარე ხარისხის ჭრილაქვებით (მათი 

ძირითადი დამახასიათებელი ნიშანი გამოსახულების სქემატუ- 

რობაა) ამარაგებდა ლეგიონებს. 
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ირკვევა, რომ პიტიუნტის ტერიტორიაზე ახ. წ. II-IV სს-ში 

საბეჭდავი ბეჭდები ძირითადად კარგავს პირვანდელ დანიშნუ- 
ლებას (საბეჭდავებისა) და ფუფუნების, კერძოდ მორთულობის 

საგნად იქცევა, ისევე როგორც ეს მთელი რომის იმპერიის ტე- 

რიტორიაზე იყო მიღებული. 

გლიპტიკური მასალა დაფიქსირებულია ძირითადად იმ 

სამარხებში, რომლებიც მოსახლეობის საშუალო და დაბალ ფე- 

ნას განეკუთვნებოდა. მათ შორის წვრილ ვაჭრებსა და ხელოს- 

ნებს, რომის ძლევამოსილ ლეგიონერებს, გადამდგარ ლეგიონე- 

რებს... 

აქ დაკრძალული პროვინციული ციხე-ქალაქის მოსახლე- 

ობის წარმომადგენლები ორი ეპოქის მიჯნაზე, წარმართობის 

დაკნინებისა და ქრისტიანობის აღზევების ურთულეს პერიოდ- 

ში ცხოვრობდნენ. ქრისტიანულ რელიგიასთან დაკავშირებული 

არქეოლოგიური მასალის შესწავლა გვაფიქრებინებს, რომ პი- 
ტიუნტი იმპერიაში მიმდინარე პროცესების ეპიცენტრში იმყო- 

ფებოდა და ქვეყანაში მიმდინარე მოვლენები მის ცხოვრებაზეც 

აისახებოდა. კერძოდ დგინდება, რომ ჯერ კიდევ ახ. წ. II საუკუ- 
ნეში (ციხე-ქალაქის დაარსებიდანვე) პიტიუნტის საქალაქო მო- 

სახლეობაში ვრცელდება ქრისტიანობა. გამონაკლისს სწორედ 

გლიპტიკური ძეგლები წარმოადგენს, რაც, ჩვენი აზრით, ქალა- 
ქის (კანაბეს) მოსახლეობის გარკვეული ნაწილის რელიგიური 
ორიენტაციის მაჩვენებლად შეიძლება ჩაითვალოს. როგორც 

წესი, კანაბეს მცხოვრებლებს ადგილობრივ მოსახლეობასთან 

ერთად სხვადასხვა მილეთის ხალხი შეადგენდა – ვაჭრები, ხე- 

ლოსნები, ვეტერანები, რომლებიც სხვადასხვა საქმიანობით იყ- 

ვნენ დაკვებულნი, ჯარისკაცის ოჯახები, თავგადასავლების მა- 

ძიებლები... 

კვლევის შედეგად დგინდება, რომ გემიანი ბეჭდები დამა– 
ხასიათებელია ორმო სამარხებისათვის, რომლის არსებობაც 

პიტიუნტში ბეძნულ-რომაულ ეთნოსს უკავშირდება. იმ დროს 

როდესაც სამაროვანზე ფიქსირდება ადგილობრივი და ე. წ. 
სარმატული სამარხებიც. ეს კი თავისთავად გვაფიქრებინებს, 
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რომ საბეჭდავი ბეჭდების არსებობა პიტიუნტის ტერიტორიაზე 
ბერძნულ ან ელინიზებულ მოსახლეობას შეგვიძლია დავუკავ- 

შიროთ. 

ამრიგად, გლიპტიკური მასალის შესწავლის გარეშე არა- 

მარტო არასრულყოფილი იქნებოდა პიტიუნტის კულტურულ- 

ეკონომიკური ისტორიის გაგება, არამედ შეუძლებელიც. თუ იმ 

ფაქტსაც გავითვალისწინებთ, რომ პიტიუნტი გვიან ანტიკურ 

ხანაში რომაულ ციხე-ქალაქს წარმოადგენდა და ე. წ. პონტოს 
ლიმესის უკიდურესი ფორპოსტი იყო, რომელიც აღმოსავლეთ 

შავიზღვისპირეთის ტერიტორიაზე რამდენიმე საგარნიზონო 

ქალაქს აერთიანებდა, შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ გლიპტიკუ- 

რი მასალის მიხედვით, ბიჭვინთის ნაქალაქარის კულტურულ- 

ისტორიული თვალსაზრისით შესწავლას უდიდესი მნიშვნელო- 

ბა ენიჭება არა მარტო პიტიუნტის, არამედ მთელი დასავლეთ 

საქართველოს ზღვისპირეთის ძეგლების და მისი ისტორიის გა- 

საანალიზებლად. 
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პატალოგი 

!. (ინვ.#1414) 22. VI. 1984 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარ–- 

ხი #69, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, კვ. L7, სიღრმე – 45 
სმ. 

საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (ტაბ. V, M3) მრგვალი 

ფორმის, საკმაოდ სქელი ფარაკით, ზევიდან ბრტყელი. ფარაკი 

გამოყოფილია ბეჭდის რკალისაგან. ბეჭდის რკალის ზედაპირი 

მრგვალი, საკმაოდ ვიწრო. რკალი ერთი სისქისაა. 

პირზე გამოსახულია გრიფონი – ფრთოსანი ურჩხული 

(ტაბ. VIII, MI1), პროფილში მარჯვნივ. ფრთოსანს თავი მობრუ- 

ნებული აქვს და უკან იყურება. გრიფონის თავი სუმარულადაა 

გამოსატული. კისერი საკმაოდ ძლიერადაა გადმოცემული. 

ცხოველის კიდურები არათანაბარია, საკმაოდ მოკლე. ფრთები 

უკან აქვს გადაწეული. 
სხეულის ნაწილი, სახელდობრ გულმკერდი, კისერი, ზურ- 

გი, ფრთა და მუცელი დეფორმირებულია უწესრიგოდ გაბნეუ- 

ლი მოგრძო რელიეფური წერტილებით, რომლითაც ოსტატმა 

ურჩხულის ტყავი გამოხატა. 

გამოსახულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. გამო- 
სახულება საჭრისით არის ამოჭრილი. კვეთა არ არის ღრმა. ანა- 

ბეჭდზე დაბალ და მრგვალ რელიეფს იძლევა. გამოსახულება 
ერთ სიღღმეზეა მოცემული. 

გრიფონის გამოსახულება ძალიან ხშირად გვხვდება ანტი– 
კურ პერიოდში. 

მსგავსი მოყვანილობის ბეჭდები ახ. წ. IV საუკუნეში არის 

გავრცელებული. იხილეთ IL. ILI6იLCI, LI6 Lნიი)5ლჩც6ი LIისხოიდტ ძი 

IრტიI1ეიძტ, 86VIIი, 1913, #ი Mს 1887, 1887. 

ამავე სამარხიდან არის #2 გემიანი ბეჭედი. 
დაცულობა: ბეჭედი დაზიანებულია. არ არის შემონახუ- 

ლი ბეჭდის რკალის ნაწილი. 

ზომები: ფარაკის – 9X10 მმ, სიმაღლე – 5 მმ. 
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გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.III ს-ის ბოლოთი და IV საუკუნის დასაწნ- 
ყისით თარიღდება. 

2. (ინვ. M1415) 22. VI. 1984 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სა- 

მარხი #69, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, კვ. L,, სიღრმე 
– 45 სმ. 

ინტალიო მოყავისფრო ფერის სარდიონისა ვერცხლის ბე- 

ჭედში. ინტალიო ბრტყელი, ოვალური ფორმის. კარგად გაპრია- 

ლებული, ძირში ოდნავ სქელი. ინტალიო თვალბუდეშია ჩასმუ- 
ლი. 

პირზე გამოსახულია ხელისჩამორთმევა (ტაბ. VIII, M=1), 

თანხმობისა და კავშირის ნიშანი. გამოსახულება სქემატურია. 

ყველა თითი ერთ სიბრტყეზეა გამოხატული. ხელის მტევნის 

ქვევით და ზევით წმინდა ღარებია ამოჭრილი. მაჯები მსხვილი 

ხაზებითაა გადმოცემული. კვეთა მკაფიოა, ფონი გაპრიალებუ- 
ლი. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ლორთქიფანიძე მარ,, 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, IV, თბ., 1967, M# 

#49 (ინვ. 152L), 50 (ინვ. M917L); ქ. ჯავახიშვილი, ურბნისის ნა- 

ქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, თბ., 1972, #92; M. M. 

M2MCMM08მ, I 6ხMMVI M3 IMCML000ი0IM# MIIXCIხI-CმMI8285800, სახელმწიფო 

მუზეუმის მოამბე, XVI, 8, 1950, #30; I. 8. IMნგუიხყV", 

1X020100XV/CCMM6 L6MMხI, ნ60IMMVი, 1910, #92. ეს სიუჟეტი გავრცელე- 

ბული იყო მთელი ანტიკური ხანის განმავლობაში სხვადასხვა 

სახით. #. #IIIMMIი0იცმ-MMI568მ, #7ბIVVMIM IX6MM M IL2M6M, C00VI#, 

1980, #ი-241; L. 8Iგიძ” #ტ. Cიო)ი, VI. C6CICL6, ტიIXI6 C5ოლოთნი Iი 

ძბს(იიბი ჯგთოIსიიგი I. 3, Mყი1Cს, 1972, M#ს #ი 2962, 2963; #. 

სსIVმიდლ6,, 8085CჩIგხსიდ ძიL ძმაცჩიI!(გიბი 5I0)ი6 101 #იწ იყეი!სი, 

661110, 1896, Mი8051. 

ბეჭედს აქვს რკალი (ტაბ. IV, M2), რომელიც განიერი, სქე- 

ლი ფურცლისაგან არის დამზადებული. დაწახნაგებული რკალი 
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შუაში შედარებით ვიწროა, მხრებისკენ თანდათანობით ფარ- 
თოვდება. რკალზე მირჩილულია დაბალი, ოვალური ფორმის 

თვალბუდე. ქვა ბუდიდან შედარებით მაღლაა ამოწეული. 

მსგავსი ფორმის ბეჭდები ახ. წ. III საუკუნეში არის გავ- 

რცელებული. იხილეთ IV. II6იMCI, LI6 C«სიოI5იჩიი Iინხიიიხი ძი 

ჯინ)ი1მიძიბ, ტაბ. XI, Mი #ი 215ე; 215ხ. 

ამავე სამარხიდან არის MსI1 ფარაკიანი ბეჭედი. 

დაცულობა: ქვის კიდე ოდნავ მოტეხილია. ბეჭედი საკმა- 

ოდ კარგად არის შემონახული, ოდნავ დეფორმირებულია. 

თვალბუდე მცირედ დაზიანებულია. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 6 მმ, ბეჭდის 

დიამეტრი – 18 მმ, ბეჭდის სიმაღლე – 20 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ. III საუკუნით თარიღდება. 

ვ. (ინვ. #-91416) 25. VI. 1984 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სა- 

მარხი #79, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, კვ. 0ი, სიღრმე 

– 45 სმ. 
ინტალიო მოყავისფრო ფერის სარდიონისა, ვერცხლის ბე- 

ჭედში, ბრტყელი, ოვალური ფორმის. კარგად გაპრიალებული, 

ძირში ოდნავ განიერი. ინტალიო თვალბუდეშია ჩასმული. 
პირზე გამოსახულია მამაკაცის ბიუსტი (პორტრეტი) (ტაბ. 

VIII, Mი-3) პროფილში მარჯვნივ. გამოსახულება ძალზე სქემატუ- 
რია. მამაკაცს ქვევიდან ზევით ავარცხნილი თმები აქვს. ოდნავ 

ხვეული, რომელიც დაუვარცხნელის შთაბეჭდილებას ტოვებს. 

ქვევიდან აწეული თმები თავს რკალად შემოუყვება. თმა მოკ- 

ლედ აქვს შეჭრილი. ბიუსტს თმის გარშემო სამი სხივისებური 
ხაზი შემოუყვება (სხივებიანი თავსაბურავი). გამოსახულება 

მხარს ქვემოთ არის გადაჭრილი, ისე რომ მხრებზე წამოსხმული 

სამოსი ჩანს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: #. /1MMIII0082-MIMIXIყც8მ, 

ტ#აMIMVIIM IC6MIM IM MX2MC6V, M#Mი0246; #. #სIMბMი9იI6., 865CჩI6ხსიილ ძი 

წ65CჩიI((ტიტი 5(01ი6 10 #ტიმსგმშსით, MM6315; M. IIტიI9, # Cიის§ 0 
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ჯითეი სიწიVტ6ძ C605(0ი05 I-0IXი 8ო0V5ხ 51(65 (80 I15ხ /#სICM26010891C8მ! 

IMტი0Lა, 8 (II)), 1974, Mი27, #28. საერთოდ მამაკაცის ბიუსტის 

გმოხატვა გემებზე საკმაოდ გავრცელებულია რომაულ ხანაში. 

ბეჭედს აქვს რკალი (ტაბ. IV, #1), რომელიც მხრებისკენ 

თანდათან ფართოვდება, შიგნიდან ბრტყელი, გარედან ოდნავ 
ამობურცული. რკალზე მირჩილულია ოვალური ფორმის თვალ- 

ბუდე. ბეჭედს ოდნავ შესამჩნევი ჰორიზონტალური მხრები 

აქვს. ქვა მაღლაა ბუდიდან ამოწეული, 

მსგავსი ფორმის ბეჭდები დამახასიათებელია გვიან ანტი- 

კური (რომაული) ხანისათვის და ახ. წ. II საუკუნის ბოლოთი და 

II საუკუნით თარიღდება. იხილეთ: IV. II6იLCI, LIC L6იი15Cხტი 

Iიყგო)იყბ ძი; Lჩი)ი1გიძიბ, Iმხ. XLII, Mი Mი 1213, 1213ი, 1223, 12239, 

1223ხ. 
დაცულობა: ბეჭედი დაზიანებულია. არ არის შემონახული 

ბეჭდის რკალის ძირი. დაზიანებულია თვალბუდის ცალი გვერ- 

დი. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 6 მმ. ბეჭდის 

დიამეტრი – 18 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედვით, 

ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

რ (ინვ. #1417) 18. VII. 1984 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 

თხრილი IV, სამარხი M#211, ორმოსამარხი ინვენტარია- 

ნი. სიღრმე – 70 სმ. 

ინტალიო მოყავისფრო ფერის სარდიონისა, ვერცხლის 

ბუდეში. ინტალიო ოვალური ფორმისაა, ძირში უფრო განიერი. 
იგი უხეშად არის რკალში ჩასმული. 

პირზე გამოსახულია მაღალფეხიანი ლარნაკი (ტაბ. VIII, 

#4), რომელშიც პურის ორი თავთავი დევს. თავთავებს შორის 

ყაყაჩოს ყვავილებია მოთავსებული. გამოსახულება სქემატური 

ნამუშევარია. ღრმად, მკვეთრად არის ამოჭრილი. კვეთა სხვა- 
დასხვა სიღრმეზე. ანაბეჭდზე მაღალ რელიეფს იძლევა. ინტა- 
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ლიოს ზედაპირი კარგად არის გაპრიალებული. გამოსახულება 

მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. 

მგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ქ. ჯავახიშვილი, ურბნი- 

სის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, #99; #. წსIVმზიი)0-, 

8ხალიჩ,დხსიი ძი ილვიხნიIIტიტი 5!0)ი6 Iთ ტიყისითსი, MI M# 3411, 

3416, 3423, 6008, 6009, 6696, 7112, 7113; C. ILLICMI6C CეIიI0ლს6C 01 

სიყ”იV6ძ C06-ი§ CI6C6I, ხვლეი ეიძ სიიეი, Lიწიე, 1956, Mი Mი 568, 

569. 

სტილისტურად ყველა განსხვავებულია ბიჭვინთის სამა- 
როვანზე აღმოჩენილისაგან. უნდა აღინიშნოს, რომ სიუხვის 

სიმბოლური გამოსახულებები საერთოდ გავრცელებულია ან- 

ტიკურ ხანაში. 

ბეჭედს აქვს რკალი (ტაბ. IV, M-3), რომელიც მხრებისკენ 

თანდათანობით ფართოვდება და უშუალოდ თვალბუდეში გა- 
დადის. ქვა ბუდიდან მაღლაა ამოწეული. მსგავსი ფორმის ბეჭ- 

დები გავრცელებულია გვიან რომაულ ხანაში და ახ. წ. II საუკუ- 

ნის ბოლოთი და!III საუკუნის დასაწყისით თარიღდება. იხილეთ: 

IC. ILI6იMCI, ILXI6 L6თI5იჩტი LIიყხილიდტ ძიL LხრიIგიძ6, (ეხ. XLII, # 

#ი1213, 1213ი, 1223, 1223, 1223ხ. 

ამავე სამარხიდან არის M55 გემიანი ბეჭედი. 

დაცულობა: ბეჭედი დაზიანებულია. არ არის შემონახუ- 
ლი ბეჭდის რკალის ქვედა ნაწილი. თვალი (სარდიონისა) დაზია- 

ნებულია. შესაძლებელია ბეჭედი ხმარებაში იყო დიდი ხნის გან- 

მავლობაში. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 6 მმ. ბეჭდის 

დიამეტრი – 19 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ. III საუკუნით თარიღდება. 

56. (ინვ. #M-1418) 18. VII. 1984 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, თხრი- 

ლი IV, სამარხი M21 1, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. სიღ- 

რმე – 70 სმ.



კამეა ორფეროვანი სარდიონ-ფრცხილისა ოქროს ბეჭედ- 
ში. კამეა არასწორი ოვალური ფორმისაა, ოდნავ მომრგვალე- 

ბული ზადაპირით. 

პირზე მუქ ფონზე თეთრ ფერში გამოსახულია სამი გრა- 

ცია (ტაბ. VIII, Mი5). შუაში მდგომი გრაცია უკან არის მიბრუნე- 
ბული, რომელსაც ხელები გადახვეული აქვს მის გვერდით 

მდგომი ორი გრაციის მხრებზე, რომლებიც პირდაპირ დგანან 

და ნაზად (მიხრილ-მოხრილები) მოდიან. კამეა ნატიფი ნახელა- 

ვია. დახვეწილი ნამუშევარი. ოსტატს კარგად აქვს გადმოცემუ- 

ლი სხეულის კონტურები, სხეულის დგომის სიმძიმე. გამოსახუ- 

ლება მთლიანად ავსებს კამეას პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ს. 8=იძს #. CIსი, VV. 

CCXM6, ტიVIM6 Cბოთბნი Iი ძნს(აიხნგი 5ეითIსიდგი L. 3, Mი M- 2300, 

2300ე (გრაციები სხვა პოზაში არიან). 

ბეჭედს აქვს მრავალგანიკვეთიანი, თანაბარი სისქის გა- 

ნივი ნაჭდევებით შემკული რკალი (ტაბ. IV, #4), რომელზეც 
სიგრძივად მირჩილულია დაბალი, ოვალური მოყვანილობის 

თვალბუდე. თვალი ბუდიდან ოდნავ ზევით არის ამოწეული. 

მსგავსი ფორმის ბეჭდები შესაძლოა ახ. წ.III ს-ის ბოლოს ჩნდე- 

ბა და ახ. წ. IV საუკუნეშია გავრცელებული. იხილეთ: LV. ILI6იX0), 

LI6 I6იIვCლჩხი LIIიყბიოინ6 ძი სხტიIეიძიტ, (მხ. XIV, M#M-280, LXIX, # 

#ი 1822, 18228, 1822ხ. 

ამავე სამარხიდან არის #4 გემიანი ბეჭედი. 

დაცულობა: ბეჭედი კარგად არის შემონახული. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 8,5 მმ, სიგანე – 7 მმ. ბეჭდის 

დიამეტრი – 120X21 მმ. რკალის დიამეტრი – 5 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ. III საუკუნის ბოლოთი და IV საუკუნით 

თარიღდება. 

ნ. (ინვ. M#1419) 6. VIII. 1986 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სა- 

მარხი #266, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, კვ. LVყ, სიღ- 

რმე – 60 სმ. 
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ინტალიო თეთრი გამჭვირვალე ფერის მინისა, რკინის 

ბეჭდის ფრაგმენტში, ოდნავ ამობურცული, ოვალური ფორმის. 

ძირში ოდვავ განიერი. ინტალიო ბუდეში იყო ჩასმული. 

პირზე გამოსახულია აფროდიტე (ტაბ. VIII, #6). ღვთაება 

დგას გრძელი ქიტონით შემოსილი, თავით პროფილში მარ- 

ცხნივ. მარჯვენა ხელში სარკე უჭირავს და შიგ იყურება. მარ- 

ცხენათი თმას ისწორებს. ნიადაგის ზოლი არ არის აღნიშნული. 

კვეთა არ არის ღრმა. სხვადასხვა სიღრმეზე. ღვთაების ფიგურა 

სქემატურად არის გადმოცემული. გამოსახულება მთლიანად 

ავსებს ინტალიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ქ. ჯავახიშვილი, ურ- 

ბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, #108,; I. 8. 

LI6მუხMIIV, I0XI00VCCMII6 (CMMLI, Mი # 67, 69; C. IICხ(6-, ნი8C0V6ძ 

C6იივ 0' 06 Lიიგი§, M M 139, 141, 144, 147. 
დაცულობა: მინა კარგად არის შემონახული. ბეჭდიდან 

შემორჩენილია მხოლოდ დაჟანგებული ნატეხი. 
ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 9 მმ, სიგანე – 7 მმ. 

გამოსახულების სტილის მიხედვით, ინტალიო ახ. წ. III 

საუკუნით თარიღდება. 

7 (ინვ. #1420) 5. IX. 1986 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარ- 

ხი M302, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, კვ. 8;. სიღრმე – 

95 სმ. 
ინტალიო მოწითალო ფერის სარდიონისა, ვერცხლის ბუ- 

დის ფრაგმენტში. ბრტყელი, ოვალური ფორმის. ძირში ოდნავ 
განიერი. ინტალიო თვალბუდეში იყო ჩასმული. 

პირზე გამოსახულია დელფინი (ტაბ. VIII, #7). პროფილში 

მარჯვნივ. გამოხატულება სქემატურად არის შესრულებული. 

კვეთა საკმაოდ ღრმა. დელფინს ორად გაშლილი ბოლო მოქნეუ- 

ლი აქვს. თავი ტანთან აქვს გაერთიანებული. დელფინის წინ, 

მის პირთან სამი ხაზია ამოჭრილი. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: მარ. ლორთქიფანიძე, 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, I, თბ., 1954, 
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M#113; #. II0MIოა080-MVIყ688, ტILIIVMIXIM LI6CMIV M C0M6CM, #0267; I. 

L0§5)ი8, C2(0I00ს6 0L (ი #ი!ძსგ სიი””მV60 C6MI5 მეიძ Cგილის, 

1ხიIVმIძაგი Mხ§6ხსთ, 1929, ტაბ. XVII, Mი M- 1500, 1508, 1509; M. 

II6ი12, # C0L00§ 0! I(ითეი სიფიიV6ძ C6ო§(0ი86§ წით 8ო.ოV§5ჩ 5I(65, 8 

010), # # 645, 646, 647; L. სთიი00L(-81სთ6,, C). XXCII6I., 1I6I- სიძ 

სჩგი7გიხIIძბ ის” Mსი2%ი სიძ Cბთოთბი ძია IIივა1ალჩლი #!IIგისიი§, 

ჩ8გსხიბ, 1889, ტაბ. XX, #17; II. 8. VVიII6C§ა, CიIიI0ყსლ 0L 1ი6C 

პციყI0V6ძ C6ი%§5 მიძ Cვ00605, CICCL, სსივლეი მი Lითმი, I1ი 1ი8 ციყვი 

Mსვბსით, L0იძიი, 1926, ტაბ. XXVIII, M-2500. 

დაცულობა: სარდიონის თვალი ძირში დაზიანებულია. 

ბეჭდის რკალისაგან შემორჩენილია მხოლოდ მცირე ზომის ორი 

ფრაგმენტი. 

ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 7 მმ, სიგანე – 6 

მმ, ფუძის სიგრძე – 9 მმ, სიგანე – 7 მმ. სიმაღლე – 4 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და თანმხლები მასალის მი- 

ხედვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

ზ. (ინვ. Mი1421) 26. VII. 1986 წ, ბიჭვინთა, სამაროვანი, სა- 

მარხი #M390, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი, 8, 

და 8; კვადრატებს შორის. სიღრმე – 85 სმ. 

ინტალიო ლურჯი ფერის გამჭვირვალე მინისა, რკინის 

ბეჭდის ფრაგმენტში. ინტალიო ოვალური ფორმის, მაღალი, 

ბრტყელი, ძირში ოდნავ განიერი. ინტალიო ბუდეში იყო ჩასმუ- 

ლი. 

პირზე გამოსახულია წარწერა MI (ტაბ. VIII, #ს8). გამოსა- 

ხულება სქემატურადაა შესრულებული. კვეთა არ არის ღრმა. 

მინა დაბალი ხარისხის, ბუშტუკებიანი. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: #. I#სIVVმი8I16L, 

8იაCხ-ხსხსიფ ძიL ი65CჩიIL(ბიბი 500)ი6 1 #იწძსიშსიი, #ი #ი 6202, 

6203, 6204, 6205; C. ILICხIC,, CეIმ10ს6 0” LიCC0იVC0ი C6ი0)5 CI0CCM, 

სსოსვლმი მიძ ILითგი, M-600 (15M), #593 (CIVM), M#I-599 C4IVV). 
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დიდი წარწერებით #565. წარწერებიანი გემები ფართოდ არის 

გამრცელებული მთელი ანტიკური ხანის განმავლობაში. 

ბეჭედს აქვს შემორჩენილი თვალბუდე და რკალის ნაწი- 
ლი. თვალბუდე რკალშია ამოკვეთილი. ოვალური ფორმის 

რკალი მხრებისაკენ მკვეთრად ვიწროვდება. 

დაცულობა: ლურჯი ფერის მინა საკმაოდ კარგად არის 

შემონახული. მინა ირიზებულია. ინტალიოს მცირე ზომის ანატ- 

კეცები აქვს ძირში. ბეჭდის რკალი ძალზედ დაზიანებულია. შე- 

უძლებელია მისი ფორმის აღდგენა. 
ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 5 

მმ, სიმაღლე – 4 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და თანმხლები მასალის მი- 

ხედვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

მ. (ინვ. M#ი1422) 3. VIII. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი M#400, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, 

8: და 83 კვადრატებს შორის. სიღრმე – 85 სმ. 

ინტალიო სარდიონ-ფრცხილისა, მაღალი, ჰორიზონტა- 

ლური ზოლებით. ოქროს ბეჭედში. ბრტყელი, ოვალური ფორ- 

მის. ძირში განიერი. ინტალიოს წაკვეთილი კონუსის ფორმა 

აქვს. 

პირზე გამოსახულია კრევეტი (ტაბ. VIII, M9). გამოსახუ- 
ლება კარგი ნამუშევარია. კვეთა ქვის ზომებთან შედარებით 
საკმაოდ ღრმაა. კვეთა ხდება რამდენიმე სიღრმეზე. გამოსახუ- 

ლება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: მარ. ლორთქიფანიძე, 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, IV, (ინვ. #300), 

18; #. IIVმი9I6,, მ65CხიI6Iხსიი ძი” დიალჩიI!Iაილი 5I60ი6C I 

ტისისელსიი, მხ. 23, 25, 26; 5. IბM6)იიCი, LI6ი-6§ 9C0V60§ ძ65 C0II6CV00§ 

MვმხიIისდი 6C( ძ'CXI6ეია, წგიოვ, 1895, ტაბ. 52, M215. II. 8. VVეII6ლ, 

CეიIგმ1ითსტ 0 (ი სილIიV6ქძ C06ი0§ ეიძ Cიოთი0§, CC66M, ნხყხვლეი მი 

ჩსიდგი, Iი (იტ ცოV§ხ Mყვისთ, ტაბ. XXVIII, M215. 
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მუქი ყვითელი ფერის ოქროსაგან დამზადებული ბეჭედი 

(ტაბ. VI, MM2) საკმაოდ დახვეწილი ფორმისაა. ბეჭდის რკალი 

მხრებისაკენ თანდათანობით ფართოვდება და უშუალოდ ოვა- 
ლური მოყვანილობის თვალბუდეში გადადის, რომელიც შიგ 

რკალშია ამოჭრილი. რკალი შიგნიდან ბრტყელი, გარედან ოდ- 

ნავ ამობურცულია, თვალის ადგილას ბეჭდის რკალი ბრტყე– 

ლია, რომელიც მხრებისაკენ ქვემოთ უფრო ვიწროვდება. ინტა- 

ლიო უშუალოდ რკალშია ჩასმული. ბეჭედს შესამჩნევი ჰორი- 

ზონტალური მხრები აქვს. ქვა საკმაოდ მაღლაა ბუდიდან ამო- 
სული. მსგავსი ფორმის ბეჭდები გავრცელებულია გვიან ანტი- 

კურ ხანაში და ახ. წ. II საუკუნის ბოლოთი და!III საუკუნით თა- 

რიღდება. იხილეთ IX. II6იM6), LI6 I6იI5Cხგბი II)ინიგისილ ძიL 

Iიფი1მიძი, ტაბ. XLIII, # # 1223, 12230, 1223ხ. ყველაზე მეტად 

მსგავსება ბეჭდების ამ ფორმებთან აქვს. 
დაცულობა: ბეჭედი შესანიშნავად არის შემონახული. 

ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 7,5 მმ, სიგანე – 

6 მმ. ბეჭდის სიმაღლე – 17 მმ, ბეჭდის სიგანე – 17 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.II) საუკუნით თარიღდება. 

10. (ინვ. M#ი-1423) 4. VIII. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი M#403, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, სიღრმე – 90 სმ. 

ინტალიო ლუქისებრი იასპისა ვერცხლის ბეჭედში, ზედა- 

პირბრტყელი. ოვალური მოყვანილობის. ძირში ოდნავ განიერი. 

პირზე გამოსახულია დელფინზე შემომჯდარი ამური 

(ეროტი) (ტაბ. VIII, MM10) პროფილში მარჯვნივ. ამური შედარე- 

ბით სქემატური ნამუშევარია. განსაკუთრებით მისი თავი. 
ღვთაებას მარჯვენა ხელში ბაირაღი უჭირავს, ხოლო მარცხენა- 

თი დელფინს არის ჩაჭიდებული. საშუალო ზომის ფრთები უკან 

აქვს განზიდული. ინტალიოს პირზე კარგად მოჩანს ღვთაების 

ფეხი, რომელიც მოხრილ მდგომარეობაში აქვს. შედარებით 

კარგად არის გამოსახული დელფინი, რომელიც ცურვის მომენ- 
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ტშია ასახული. თვალში საცემია დელფინის დიდი ტუჩები და 

კუდის ფარფლები. მის ქვევით ნეგატივურად გამოსახულია 

წარწერა #4LL. გამოსახულება საკმაოდ ღრმად არის ნაკვეთი. 

კვეთა ხდება რამდენიმე სიღრმეზე. კომპოზიციურად ეროტი და 
დელფინი კარგად არიან განაწილებულნი ინტალიოზე. გამოსა- 

ხულება მთლანად ავსებს ინტალიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ტ. /IIIMII0ი080-MVXყიმმ, 

/#ტ.MV9III LICMIM M M0M6CM, #0147; 1. ცსიე:ძთმგი, CC66X Cძბის მიძ წIიფიL 

I”Iი9-5, Lიიძიი, 1970, #I691; I). 8სიე/ძიეი, სიჯV-Cქ C60§: ჩრ 

100ი1ძC§ C0II6CII0ლი, Lლიიძიი, 1968, #29; ს. 8-გიძL, #. Cისი, VV., CCICMC, 

ტი 6 C6ითხბი Iი ძიგს!აიჩბი ზითო!სიილბი I. 3, Mა M. 2289, 2333 

(დელფინზე არ ზის. მუხლებზე დგას და დელფინის თავთან 

არის დახრილი), 3080, 3081; #. წსIMVმიიბი 8605Cხ+6)ხსიფ ძი 

§05CჩიI(ტილი 5I6(ი6 )თ ტი!ისგმოსი1, Mი3494; IIბიI– M., # Cიჯის§ 0L 

სჯითეი სიწ-ეV6ძ C66თა(იიძ§ წით 8იV§ჩ 5I(65, 8 (II), Mი M 130, 131, 

132; C. ILICხ(CL, ნიი(0V0ძ0 C6%იჯ 0I LI6 L0Lიმი§, #ს161; 

ბეჭედს აქვს მასიური რკალი (ტაბ. VI, #1). რკალი შიგნი- 

დან ბრტყელია. გარედან წახნაგოვანი. ზედა მხარეს, თვალბუ- 

დის ადგილას ბრტყელი ექვსწახნაგა. თვალბუდე უშუალოდ 
რკალშია ამოჭრილი. რკალი მხრებისაკენ განზიდულია, რომე- 

ლიც რკალის ქვედა მხარეს ვიწროვდება და წახნაგები თანდა- 
თანობით ქრება. ბეჭედს შესამჩნევი ჰორიზონტალური მხრები 

აქვს. ქვა საკმაოდ ღრმადაა თვალბუდიდან ამოსული. მსგავსი 
ფორმის ბეჭდები ახ. წ. IV საუკუნეშია გავრცელებული. იხილეთ 

I. LICიM61, LI6 #6იიI§ლჩტი ნIილნი1ი86 ძ6L Lხ6Iი1მიძი, (მხ. XLVIII, M 

#Mი 1800, 1801. 

დაცულობა: ბეჭედი საკმაოდ კარგად არის შემონახული. 

თვალი ბუდიდან ამოვარდნილი და შემდეგ ჩამაგრებულია. ემ- 

ჩნევა ჩამაგრების კვალი. 

ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 6 
მმ. ბეჭდის სიმაღლე – 20 მმ, სიგანე – 18 მმ. 

გამოსახულების სტილის მიხედვით, ინტალიო ახ. წ. II 
საუკუნით თარიღდება. 
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11. (ინვ. #1I424) 1. IX. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი M425, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენ- 

ტარიანი, C3-– Cკ კვადრატებს შორის. სიღრმე – 115 სმ. 

ინტალიო გაუმჭვირვალე გაურკვეველი ფერის მინისა, 
ძალზედ დაზიანებული, რკინის ბეჭდის ფრაგმენტში. 

პირზე გამოსახულია ბომონი. მსგავსი გამოსახულება აღ- 
მოჩენილია მცხეთაში, ურბნისში. 

ბეჭედს აქვს საკმაოდ მასიური რკალი (ტაბ. VII, M7). რკა- 
ლი თანდათანობით ფართოვდება და უშუალოდ გადადის ოვა- 

ლური მოყვანილობის თვალბუდეში. თვალბუდე შიგ ბეჭედშია 

ამოჭრილი. ქვა თვალბუდიდან მაღლაა ამოწეული. ბეჭდის რკა- 

ლი შიგნიდან ბრტყელია, ხოლო გარედან მომრგვალებული 

ფორმის. ინტალიოს ადგილას რკალი ბრტყელია. იგი შემდეგ გა- 

დადის ჰორიზონტალურ მხრებში, რომელიც რაც უფრო ვიწ- 

როვდება, მით უფრო ქვევით ჩამოდის. მსგავსი ფორმის ბეჭდე- 

ბი დამახასიათებელია გვიან ანტიკური ხანისათვის და ახ. წ.III 

საუკუნით თარიღდება. იხილეთ II. II6იXMCI, LIC LმიიI5Cხტი 

LIიხგი!იი6 ძიL LიტIი1ეიძგ, L8ხ. XL VII, Mი Mს 1227, 12272,1227ხ; (იხ. 

XLVIIL, Mი # 1384, 138482, 
დაცულობა: ბეჭედი ძალზედ დაზიანებულია. რკინა და– 

ჟანგებულია. არ არის შემორჩენილი ბეჭდის რკალის დიდი ნა- 

წილი. ბეჭდის ფორმის აღდგენა ძალზედ გაჭირდა. ინტალიო 

მინისა ჩამტვრეულია. 

ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 7 მმ, სიგანე – 5 

მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

12. (ინვ. M#M1425) 1. IX. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #431, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, C4 – C: კვადრატებს შორის. სიღრმე – 50 სმ. 
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ინტალიო ყვითელი გამჭვირვალე მინისა რკინის ბეჭდის 

ფრაგმენტში. ინტალიო ოვალური ფორმის. ზედაპირბრტყელი. 

მაღალი, კონუსის მოყვანილობის. ძირში ოდნავ გლუვი. პირი 

ძირისკენ ოდნავ ფართოგდება. 

პირზე გამოსახულია კრევეტი (ტაბ. IX, MI) მოხრილი ბო- 

ლოთი. დაუდევარი ნამუშევარია. გამოსახულება მქრქალი. კვე- 

თა არ არის ღრმა. ანაბეჭდზე დაბალ რელიეფს იძლევა. გამოსა- 

ხულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. 
მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ჯავახიშვილი ქ., ურ- 

ბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, #113; ლორთქი- 

ფანიძე მარ., საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, IV, 

Mი18; IIIMV9X0088-MM68მ #ტ., #იIVMIM LICMM M MX2M6V, Mი223ხ: L. 

X0§51ი”, Cი(მI0დსC ი! (ი6 ტიIისC სიდიV6ძ C6ით§ ეიძ Cეიი0§, Mი M 

1512, 1513; #ტ. LსIIV8ი916, ც65CხIC6)ხსიდ ძიL ლტყცჩიII ტინი 510)იტ თ 

რისისმისთ, #M2526; 96იI, M., # Cი”ნისვ 0წ Lიიეი სნიყ”იV6ძ 

Cხივ(იიძვ (C0ით ქ8MI§ხ 51(05, 8 (II), #715; VV0IIC5 LI. 8., Cი(ეIილსს 0L 

ლხტ სიყლიV6ძ C6%§ მიძ Cიჯიტ0§, CI66L, C(ოI§ლეი მი Iბითიი, Iი. (ჩ6 

8.ხ05ნ Mლს§ისიი, Mი Mი 2515, 2516. 

დაცულობა: ქვა კარგად არის შემონახული. ბოლოებში 

ოდნავ აქვს ანატკეცები. ბეჭდიდან შემორჩენილია მცირე ზო- 

მის დაჟანგებული ფრაგმენტები. 

ზომები: ინტალიოს ზედაპირის სიგრძე – 8 მმ, სიგანე – 7 

მმ. ძირის სიგრძე 10 მმ, სიგანე – 9 მმ. 

გამოსახულების სტილის მიხედვით, ინტალიო ახ. წ.III 

საუკუნით თარიღდება. 

13. (ინვ. M#1426) 10. IX. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი M#433, ორმოსამარხი ინვენტარიანი, 

Cვ– CI, კვადრატებს შორის. სიღრმე – 80 სმ. 
ინტალიო ყვითელი იასპისა ვერცხლის ბეჭედში. ოვალუ- 

რი, წაკვეთილი კონუსის ფორმის ზედაპირბრტყელი, რომელიც 
ძირისკენ უფრო განიერი ხდება. 
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პირზე გამოსახულია ლომი (ტაბ. IX, M#-2) პროფილში მარ– 

ჯვნივ, სიარულის მომენტში. ცხოველს პირი აქვს დაღებული. 

აქვს საკმაოდ დიდი და მასიური ფაფარი, ძლიერი ტორები. კუდი 

ჯერ ქვევით, ხოლო შემდეგ ზევით აქვს აწეული. მიწის ზოლი 
ძლერი ხაზით არის გადმოცემული. გამოსახულება საკმაოდ 

გულმოდგინე ნამუშევარია. კვეთა საკმაოდ ღრმა, სხვადასხვა 

სიღრმეზე. გამოსახულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: #. /IMMM10088-M ოც, 

4#ILIM9IV#M CMM IM LX2MCM, M0285ე; L. ცსიიძს #. Cიოი, VI. CC6CICM0, 

ტიხL- Cხბითბი Iი ძბს!§იიბი აგთოსიხგი I 3, #-2286; „. 

წამი, 865ლ0ჩბხსიდ ძიL ი6ალჩიI!გიტი 5(0Iიტ Iი ტიწისმოსთ, 

#ი3216; C. IICხ16;, სილღი0V6ძ C605 0 (66 სიჯიმი§, #ი Mი 716, 719; I). 

8. VV2II65, Cმ1მI0ზს6 0, (ი6 ი9ი-მV6ქ0 C60§ გიძ C2ი0605, C166L, 

ცსს§Cმი გი Iითიი, Iი 1ი6 8ICVI§ჩ Mს§ბსთ, #M2323, 

ბეჭედს აქვს მასიური რკალი, რომელიც მხრებისკენ თან- 

დათანობით ფართოვდება და უშუალიოდ გადადის ოვალური 

მოყვანილობის თვალბუდეში (ტაბ. V, M-5), რკალი შიგნიდან 

ბრტყელია, ხოლო გარედან ძლიერ ამობურცული. ინტალიოს 

ადგილას რკალი ბრტყელია, შემდეგ კი გადადის მკვეთრად გა- 

განიერებულ ჰორიზონტალურ მხრებში, რომელიც რაც უფრო 

ქვემოთ ჩამოდის, მით უფრო ვიწროვდება. თვალბუდე შიგ 

რკალშია ამოჭრილი. ქვას გარშემო (ინტალიოს მხარეს) ოქროს 

ვიწრო, დაჭდევებული ჩარჩო შემოუყვება. ქვა თვალბუდიდან 

ზემოთ არის ამოწეული. მსგავსი ფორმის ბეჭდები დამახასია- 

თებელია გვიან ანტიკური (გვიან რომაული) ხანისათვის. იხი- 

ლეთ IV. LI6იMX0), LI6 «სიი5Cჩზი IIიყხოი86 ძიL LLი6Iი1მიძი, (იხ. LIIIL 

#Mი 1384, 13840, 1384ხ, 1384C. 
დაცულობა: ბეჭედი დაზიანებულია. შემორჩენილი არ 

არის რკალის ქვედა ნაწილი. თვალბუდე და ინტალიო კარგ 

მდგომარეობშია. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 12 მმ, სიგანე – 9 მმ. სიმალღ- 

ლე – 3 მმ. რკალის დიამეტრი – 30 მმ. 
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გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ. III საუკუნით თარიღდება. 

14. (ინვ. #1427) 10. IX. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #435, ორმოსამარსი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, 8, კვადრატი, სიღრმე – 120 სმ. 

ინტალიო სარდიონ-ფრცხილისა ვერცხლის ბეჭედში. ინ- 

ტალიოს წაკვეთილი კონუსის ფორმა აქვს. ზედაპირბრტყელი. 

პირზე გამოსახულია მორიელი (ტაბ. IX, #3). გამოსახუ- 

ლება საკმაოდ სქემატურადაა შესრულებული. კვეთა არ არის 

ღრმა. გამოსახულება მთლიანად ავსებს ინტლიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: წ. 8ოიძC, #. C«სი, VV. 

CCICIMC6, ტიIMX6 C6იბთნი Iი ძის!§ლიხიი ზეთოIსიჯნი I. 3, #M M 2173, 

2692, 3415; C. LICნICი6 CგIმეIიდს6 0! სიი-02V6ქ0 C605 CICი, ნIისყლმი 

მიძ Iითეი, M533; LI. 8. VV/I(%ლ, Cი(ე109ზსC 0 (ჩ6 სილ”ეV6ძ C6015 ეიძ 

CმXი60§, C6CX, CLიI5ხლეი ეი სინგი, )ი (06 8-I0§ჩ M სატსიი, MX M 2525, 

2529. 
ბეჭედს აქვს საკმაოდ ნატიფი საშუალო ზომის რკალი 

(ტაბ. V, #1). რკალი ინტალიოს მიმაგრების ადგილას ბრტყე- 

ლია, მხრები განზეა განზიდული, რომელიც ქვევით არის დაშ- 

ვებული, ძირში კი წვრილ მავრთულს წააგავს. რკალი გარეთა 

მხრიდან გლუვი, მომრგვალებული ფორმის, შიგნით ბრტყელი. 

მსგავსი ფორმის ბეჭდები იხილეთ II. II6იLCI, LIC IსიI5Cჩხი 

Iიდტიშიფბ ძბL IL ირIიIსიძნ, 8CIIი, 1913, ტაბ. XXII, MX # 441, 4414, 

441ხ. 

დაცულობა: ბეჭედი შესანიშნავად არის შემონახული. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 4 მმ, სიგანე – 3,5 მმ. სიმაღ- 

ლე – 4 მმ. ბეჭდის სიმაღლე –21 მმ, სიგანე – 20 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ. III საუკუნით თარიღდება. 
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15. (ინვ. #1428) 19. IX. 1988 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #436, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, C« კვადრატი. სიღრმე – 130 სმ. 

ინტალიო ლურჯი გამჭვირვალე მინისა რკინის ბეჭდის 

ფრაგმენტში. ოვალურ-მრგვალი ფორმის. ბრტყელი. ინტალიო 

ძირის მხარეს ოდნავ განიერი ხდება. 

პირზე გამოსახულია ბუზი? (ფუტკარი?) (ტაბ. IX, M4). გა– 

მოსახულება ძალზე სქემატურია. კვეთა არ არის ღრმა. კვეთა 

სხვადასხვა სიღრმეზე. გამოსახულება მთლიანად ავსებს ინტა- 

ლიოს პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: #. #IMMV9+608მ-MIIV96ცმ, 

რტაყო91LIMV CCMV IM X2M6V, M#Mი #ი 221, 222; IL. ც8I(მიძს, #. CIსი, VV. 

C06ICM6, #ტიIIM6 C6თოინი 1 ძისწაიჩბი ზმთოთIსიიგი L 3, #I3427; #. 

ჯისIIVმი916დ 00 65CIII6Iხსიდ ძი ი65CხიI(ტიტი 51(01ი6 1 ტი ძსმლრსი1, Mი 

# 661, 776, 777, 778; LI. 8. VV0II6C§, Cმ1010ძს6 01 Lი6 8იიIმV6ძ C6005 

მიძ Cმიი605, CI6C6M, CCს§იგი გი Iიოთვი, 10 (ი ვ8იყა–ი Mხსვისიი, 

#2566. 

ბეჭედს შემორჩენილი აქვს რკალის ნაწილი (ტაბ. VII, Mი3). 

რკალი მხრებისკენ უცბათ ფართოვდება და უშუალოდ თვალ- 

ბუდეში გადადის, რომელიც შიგ რკალშია ამოჭრილი. ქვა მაღ- 
ლაა ბუდიდან ამოსული. მსგავსი ფორმის ბეჭდები გავრცელე- 

ბულია რომაულ ხანაში. ბეჭედი ფორმის მიხედვით, ახ. წ.III სა– 

უკუნით თარიღდება იხილეთ LL II6იL6I, LI IსიიI5იხტბი 

ს)იყხომიც6 ძი: წიხიIვიძი, ტაბ. XLVII, Mი M 1227, L1227ე, 1227ხ. 

დაცულობა: ბეჭედი ძალზე დაზიანებულია. შემორჩენი- 

ლია მხოლოდ ბეჭდის რკალის ზედა ნაწილი და მინის იტაილო 
(კარგ მდგომარეობაში) რკალი ინტალიოს ადგილას შუაზეა 

გდატეხილი, რის გამოც რკალის დიდი ნაწილი აკლია. მინა მცი- 

რედ ირიზებულია. აღდგენის შედეგად ბეჭედი შემდეგ სახეს 
იღებს (ტაბ. VII, #3). 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 5 მმ, სიგანე – 4 მმ, სიმაღლე 

– 4 მმ. მეჭდის დიამეტრი და სიმაღლე არ იზომება. 
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გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის რკალის შემორ- 

ჩენილი ნაწილის მიხედვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თა- 

რიღდება. 

16. (ინვ. M1429) 27. VI. 1989 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #442, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, Cვ-Cკ კვადრატებს შორის. სიღრმე – 120 სმ. 

ინტალიო ლუქისებრი იასპისა ვერცხლის ბეჭედში. რვა- 

წახნაგა. წახნაგები ძირისაკენ ფართოვდება. ინტალიო უშუა- 
ლოდ რკალზეა მიმაგრებული. ქვას შესაძლოა გარშემო სალტე 

ჰქონდა შემოვლებული, რომლის კვალიც ჩემორჩენილია. 

პირზე გამოსახულია დემეტრა (ცერერა) (ტაბ. IX, #95). 

ღვთაება დგას თავით პროფილში მარჯვნივ. გამოსახულება 

საკმაოდ კარგად არის შესრულებული. ოდნავ სქემქტური ნამუ- 

შევარია. განსაკუთრებით დემეტრას ცხვირი და ტუჩები. ქალ- 

ღმერთს მომრგვალებული თმის გარცხნილობა აქვს. ქვევიდან 

აწეული თმები თავს ირგვლივ არის ჩახვეული. ღვთაებას გრძე- 

ლი სამოსი აცვია. მარჯვენა ხელში კვერთხი უჭირავს. მარცხე- 

ნაში მცენარის ტოტი (შესაძლოა თავთავი). ნიადაგის ზოლი 

მოკლე მქრქალი ხაზით არის აღნიშნული. კვეთა მკაფიო, სხვა- 

დასხვა სიღრმეზე. ფონი გაპრიალებული. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ლორთქიფანიძე მარ., 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, IV, #31; M. VI. 

MმMCთMM088, 1IXCMMს M3 M6M0000MM MIXVCI0I-Cმჯოგმიი, #13; VI, 

L0§51იწ, Cმ(იI0ყს6 01 166 ტიმძს6 ნილ0CV6ძ C6ი%§ მიძ Cმიი60§, #I1672 

(8); C. ILICიხI16ჯ, 8ი9L2V6ძ C60§ 0! (ი6 წ0თმი§, Mი M 130,132, 134. 

ბეჭედს აქვს საშუალო ზომის რკალი (ტაბ. V, #4). ბეჭედი 
ინტალიოს მიმაგრების ადგილას ბრტყელია. რკალი განზე გან- 

ზიდული და ქვემოთ დაშვებულია, რომელიც ინტალიოს ადგი- 

ლას განიერია, ოვალური ფორმის. მხრებისაკენ ტანდათანობით 
ვიწროვდება. ძირში კი წვრილ მავრთულს წააგავს. რკალი გარე- 

თა მხარეს გლუვი, მომრგვალებული ფორმის. შიგნით ბრტყე- 

ლი. ბეჭედი გემოვნებით არის შესრულებული. ინტალიო უშუა- 
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ლოდ რკალზეა მიმაგრებული. მსგავსი ფორმის ბეჭდები საკმა- 
ოდ არის გავრცელებული გვიან ანტიკურ ხანაში და ახ. წ.III სა- 

უკუნით თარიღდება. იხილეთ: II. II6იL6I, სIთ IსიოI§Cჩტი 

ჯ|იყტიოშ1იი6 ძიL Iირ)ი1ეიძი, ტაბ. XXII, Mი #9 440მ, 440ხ. 

დაცულობა: ბეჭედი შედარებით კარგად არის შემონახუ- 
ლი. ბეჭდის ძირი ოდნავ დეფორმირებულია. აკლია თვალბუდე. 

ინტალიო კარგად არის შემონახული. იგი ამოვარდნილია მიჩ- 

რჩილვის ადგილიდან. ვერცხლი მცირედ კოროზირებულია. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 10 მმ, სიგანე – 8 მმ. ინტა- 
ლიოს სიმაღლე – 4 მმ. ბეჭდის სიმაღლე – 21 მმ, დიამეტრი – 19 

მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის რკალის შემორ- 

ჩენილი ნაწილის მიხედვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თა- 

რიღდება. 

17. (ინვ. #1430) 27. VI, 1989 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი M#443, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, Cვ-Cკ კვადრატებს შორის. სიღრმე – 120 სმ. 

ინტალიო ლუქისებრი იასპისა, ვერცხლის ბეჭედში. ინტა- 
ლიო ოვალური მოყვანილობის, ოდნავ ამობურცული, ძირში 

უფრო განიერი. ინტალიო თვალბუდეშია ჩასმული. 

პირზე გამოსახულია პურის ორი თავთავი (ტაბ. IX, #9), 

ნაყოფიერებისა და სიუხვის სიმბოლო. თავთავებს საკმაოდ 

გრძელი ღეროები აქვს, რომლებიც სწორი ხაზებით არის გად- 

მოცემული. საკმაოდ სქემატური ნამუშევარია. კვეთა არ არის 

ღრმა. სხვადასხვა სიღრმეზე. გამოსახულება კომპოზიციურად 
სწორედ არის განლაგებული. ინტალიოს ფონი კარგად არის 

გაპრიალებული. გამოსახულება მთლიანად ავსებს ინტალიოს 
პირს. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: ლორთქიფანიძე მარ., 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, II, თბ., 1958, #11 

(#9796); M. II. Mმ8#CIMM088მ, I 2MMLI M3 M#6L00ი00#9MV9 MIIXX6XნI-C2მM+8800, 
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ტაბ. II. მსგავსი გამოსახულებები საკმაოდ არის გაგრცელებუ- 
ლი რომაულ სამყაროში. 

ბეჭედს აქვს საკმაოდ მასიური რკალი (ტაბ. IV, M5), რკა- 

ლი მხრებისაკენ ოდნავ განზიდულია. მასზე მირჩილულია ოვა- 

ლური ფორმის თვალბუდე. ქვა მაღლაა თვალბუდიდან ამოწეუ- 

ლი. ბეჭედი საკმაოდ მძიმეს შთაბეჭდილებას ტოვებს. ინტალი- 

ოს ადგილას ბეჭდის რკალი განიერია, რომელიც თანდათანო- 

ბით ვიწროვდება. თვალბუდე საკმაოდ დიდი ზომისაა. იგი რკა- 

ლიდან ზევით არის ამოწეული. რკალის შიდა მხარე ბრტყელია, 

გარე გლუვი, მომრგვალებული. მსგავსი ფორმის ბეჭდები გავ- 

რცელებულია ახ. წ. III საუკუნეში. იხილეთ IV. II6იMCI, LIC 

I0III5Cხტი I)Iიიტოიბ ძიL LჩიIიIმეიძი, 8CLIIIი0, 1913. 

დაცულობა: ბეჭედი დაზიანებულია. არ არის შემორჩენი- 

ლი რკალის ქვედა ნაწილი. ინტალიოს ადგილას ბეჭდის რკალი 

გადატეხილია ოთხად. რკალის ნაწილი აკლია. დაზიანებულია 

თვალბუდის გვერდი. ინტალიოს კიდე მოტეხილი აქვს. ბეჭედი 

კოროზირებულია. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 5 მმ, სიგანე – 4 მმ. ბეჭდის 

სიმაღლე – 16 მმ. დიამეტრი – 17 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

18. (ინვ. M#M1431) 28. VI. 1989 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #445, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, C/ჯ კვადრატი. სიღრმე – 85 სმ. 

ბრინჯაოს საბეჭდავი ბეჭდის ფრაგმენტები (ტაბ. VII, #94) 
მცირე ზომის, ოვალურ-მრგვალი ფარაკით, ზედაპირბრტყელი. 

ბეჭედს ძალიან წვრილი, თანაბარი სისქის მრგვალგანიკვეთია- 

ნი რკალი აქვს, რომელზეც მირჩილული იყო ოვალური, სქელი 

ფარაკი. 

ფარაკზე გამოსახულია ფსიქეა და ამური. ღვთაებები 

დგანან ერთმანეთის გვერდით. კვეთა არ არის ღრმა. ძალზე და- 

ზიანებულია. სქემატური ნამუშევარია. მკვეთელს ყურადღება 
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არ მიუქცევია გარეგანი კონტურებისათვის. გამოსახულება არ 
დაუმუშავებია. საჭრისით კვალის მოპირკეთება მჭრელს არ 

უცდია. კომპოზიციურად ღვთაებები კარგად არიან განლაგე- 

ბულნი. გამოსახულება მთლიანად ავსებს ფარაკის პირს. ანა- 

ბეჭდზე ძალიან დაბალ, ბრტყელ რელიეფს იძლევა, ისე რომ გა- 

მოსახულების გარჩევა ჭირს. ბეჭედი იმდენად დაზიანებულია, 
რომ მისი მთლიანი ფორმის აღდგენა შეუძლებელია. ამ ფორმის 

ფარაკი და გამოსახულება დამახასიათებელია გვაინ რომაული 

ხანისათვის. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: 1. 8. M##M6მ)ხMM4, 

L10XCI00IV6CCMM6 LCMMჩნI, M0-289; LX. L0§5)იC, CმIიI0ისტ 0, 6 ტიმ ის6 

სიდზმV6ძ C6ი§ ეიძ Cით60§ M0ი782; LსIIVმიი)6L ტ., 865C06ხსიდ ძი 

§65CჩიII8ინი 5101ი6 Iთ ტიწსძიძსგისთ, Mი Mი 2403, 3068; VVიII6L§ LI. 8., 

C2მIმ1ინს6 0! (ი6 სიილიV6ძ 66იX ეიძ Cელნი605, CI6CL, LLყვლმი მი 

ჩიოთგი,1ი (ჩტ 8IIVCV5ხნ Mსვტსთ, Mი-1465. 

დაცულობა: ბეჭედი ცუდად არის შემონახული. რკალი 
გადატეხილია ორად. ნაწილი აკლია. შემორჩენილია მხოლოდ 

ბეჭდის ფარაკი და რკალის მცირე ნაწილი. 
ზომები: ფარაკის სიგრძე – 6 მმ, სიგანე – 5 მმ, სიმაღლე – 

ვ მმ. 

ბეჭედი შესაძლებელია ახ. წ. III საუკუნით დათარილ- 

დეს. 

19. (ინვ. #M1432) 28. VI. 1989 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 

თხრილი, სამარხი #446, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ- 

ვენტარიანი, Cკ კვადრატი. სიღრმე – 75 სმ. 

ბრინჯაოს საბეჭდავი ბეჭდის ფრაგმენტები (ცაბ. VII, #4) 

მცირე ზომის, ოვალურ-მრგვალი ფარაკით, ზედაპირბრტყელი. 

ზუსტად მე-18 ბეჭდის ანალოგიური. იმის განსხვავებით, რომ 

რკალს უფრო მცირე ნაწილი აქვს შემორჩენილი. გამოსახულე- 

ბა იგივე. 

ზომები: ფარაკის სიგრძე – 6 მმ, სიგანე – 5 მმ. 
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ბეჭედი შესაძლებელია ახ. წ. III საუკუნით დათარილღ- 
დეს. 

20. (ინვ. M#:15-996:50)“- 29. VI. 1989 წ. ბიჭვინთა, სამარხი 
#0449, 04 თხრილი, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარი- 

ანი. 8, რვადრატი. სიღრმე – 120 სმ. 

ბეჭედი წარმოადგენს ოქროს მრგვალი ფორმის წახნაგო- 

ვან ფირფიტას (8 წახნაგი) (ტაბ. IV, #6). ყველაზე დიდი ზომის 

წახნაგი მოთავსებულია ბეჭდის ზედა ნაწილზე. ბეჭდის ზედა 
ნაწილზე წერტილების საშუალებით ამოკეჭნილია შემდეგი წარ- 

წერა # #47, 77. ბეჭედი მცირე ზომისაა. ზედა ნაწილში უფრო 
განიერი. ქვევით უფრო ვიწროვდება. გარედან წახნაგოვანი. 
შიგნით მრგვალი. მსგავსი ფორმის ბეჭდები გავრცელებული 

იყო გვიან ანტიკურ (გვიან რომაულ) ხანაში და ახ. წ. III საუკუ- 

ნით თარიღდება. იხილეთ: LV. II6იLMC6I, LX6 «სოI!ლჩლი LIილხიოიცრ 

ძიL ILჩი6Iი1გიძტ, ტაბ. III, Mა MI 51გ, 51ხ, 51C. ტაბ. XVIII, M # 355ე, 

355ხ, 355C, 364ი, 364ხ, 364C, 3674, 367ხ, 367C. 
მსგავსი ფორმისა და გამოსახულებების ბეჭდები იხილეთ: 

C. LICჩ(8;, სით-მV0ძ C6/ივ§ ი! 166 Iჯიიმი§, Mი MI 578, 601; საერთოდ 

წარწერიანი ბეჭდები ძალიან იყო გავრცელებული ანტიკურ ხა- 

ნაში, ხოლო წახნაგოვანი ბეჭდები ახ. წ.III საუკუნეში. 
დაცულობა: ბეჭედი კარგად არის შემონახული. 
ზომები: ბეჭდის სიმაღლე – 13 მმ, სიგანე – 10 მმ, სისქე – 

1 მმ. 

ბეჭედი, წარწერისა და ფორმის მიხედვით, ახ. წ. III საუ– 

კუნით თარიღდება. 

21. (ინვ. #I1433) 1991 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 თხრილი, 

სამარხი M458, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. 

  

2? ეროვნული მუზეუმი, ს. ჯანაშიას მუზეუმის დედოფლის მინდვრის 
ფონდის ნომერი. 
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ინტალიო მრგვალი ფორმის მორუხო-თეთი ქვა. გარშე- 

მორტყმული აქვს ვერცხლის (?) ვიწრო ჩარჩო. ზედაპირი უფრო 

განიერი, ვიდრე ქვედაპირი. გემა საშუალო სიმაღლის. ზედაპი- 
რი ბრტყელი. ძირი ოდნავ შესამჩნევად გლუვი. 

ინტალიოზე გამოსახულია დაფნის გვირგვინი (ტაბ. IX, 

#7) – გამარჯვებისა და ძლერების სიმბოლო. ქვევით ჩამოშვე- 

ბული ბაფთებით. გვირგვინის ფოთლები ერთმანეთზეა გადახ- 

ლართული. გამოსახულება მთლანად ავსებს ინტალიოს პირს. 
კვეთა არ არის ღრმა. ანაბეჭდზე ბრტყელ, დაბალ რელიეფს იძ- 

ლევა. 
მსგავსი გამოსახულებები ხშირად გვხვდება რომაულ ხა- 

ნაში, თუმცა ჩვენ ხელთ არსებულ კატალოგებში ზუსტ ანალო- 

გიას მხოლოდ ა. დიმიტროვა-მილჩევას წიგნში მივაკვლიეთ. 

იხილეთ: #. #IIMMX0082-MIMVV68მ, /ბIIIXVMIIIM ICMI4 M L2MC6CM, M#M9232; I. 

სიგIძოეიი, ნიწ0V6ძ C6იX§: ”ხ6 1I0ი1ძ06§ CიII6CC0ი, M#9770; ს. სცIგიძL 

#. Cდსი, VI. CC6ICLM6, #იCIM6 C6ოლოი 1ი ძტს(ვიჩტი ზგთოსიყტი I. 3, M 

#ი 3472, 2648; C. ILMICLML6I, სიყძი”0V6ძ C6ი15 01 106 ILიი18ი§, M9567ტ. 

ამავე სამარხიდან არის M22 ინტალიო. 
დაცულობა: შემორჩენილი არ არის ბეჭდის რკალი. ქვას 

ეტყობა ცეცხლში მოხვედრის კვალი. 

ზომები: ინტალიოს დიამეტრი – 10 მმ, სიმაღლე – 3 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ფორმის მიხედვით, ინტა- 

ლიო ახ. წ.III საუკუნუს II ნახევრითა და IV საუკუნის | ნახევ- 

რით თარიღდება. 

22. (ინვ. M1434) 1991 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 თხრილი, 

სამარხი M458, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. 

#21 ინტალიოს ანალოგიური. იმ განსხვავებით, რომ გა- 

მოსახულება ოდნავ ნატიფი ნახელავია (ტაბ. IX, #8). 

ამავე სამარხიდან არის M21ინტალიო. 
დაცულობა: შემორჩენილი არ არის ბეჭდის რკალი. ქვას 

ეტყობა ცეცხლში მოხვედრის კვალი. 

ზომები: ინტალიოს დიამეტრი – 10 მმ, სიმაღლე – 3 მმ. 
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გამოსახულების სტილისა და ფორმის მიხედვით, ინტა- 

ლიო ახ. წ. III საუკუნუს II ნახევრითა და IV საუკუნის | ნახევ- 

რით თარიღდება. 

23. (ინვ. #1435) 1991 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, 04 თხრილი, 

სამარხი M459, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. 

ინტალიო ნარინჯისფერი სარდიონისა, ოვალური, წაკვე- 

თილი კონუსის ფორმის. ძირში უფრო განიერი. ინტალიოს ძირი 

და პირი ბრტყელი. 

პირზე გამოსახულია თუთიყუში (ტაბ. IX, #9) პროფილში 
მარჯვნივ. ფრინველი ზის ტოტზე. მას თავი წინ აქვს წაწეული, 
თითქოს რაღაცას აკვირდებაო. კუდი ქვევით ჩამოწეული, 

ფრთები გაშლილი. ნისკარტი მოკაუჭებული. კისერზე რგოლი 

აქვს ჩამოცმული (შესაძლოა გვირგვინი) კომპოზიციურად გა- 

მოსახულება კარგად არის განლაგებული. იგი ავსებს ინტალი- 

ოს პირს. კვეთა საკმაოდ ღრმა, სხვადასხვა სიღრმეზე. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: #. /IMMIII008ე-MIIXV968მ, 

ტ#MXMცI+II I6MIM M# IX2CMCM, Mს214; 6. 8IიიძხC, #. Cოი, V”, C6ICM06, #იVIL6 

Cბოიტი 1ი ძის(აიჩტი §მთიIსიჯბი I. 3, Mსი!Cჩ, 1972, M M 2855, 

3089; M. LI6ი19, # Cიის§ 0! წიოთეი Lინ”(მV6ძ C6”ია(იიფ§ ჩითი 8ოVI5ხ 

51105, 8 (II), Mი685; C. IICიI(86,, C2(010”06 0! სიი”0VCძ C6ი% CC, 

სხისვლეი მიძ Lითვი, M-525. 

დაცულობა: ინტალიო კარგად არის შემონახული. ოდნავ 

დაზიანებულია გემის ძირი. ქვას ნაპირები ოდნავ ატკეცილი 

აქვს. 
ზომები: ინტალიოს პირის სიგრძე – 7 მმ, სიგანე – § მმ, 

სიმაღლე – 3 მმ. ფუძის სიგრძე – 9 მმ. სიგანე – 6 მმ. 

გამოსახულების სტილისა და ფორმის მიხედვით, ინტა- 

ლიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

2. (გ.კ. M1436) ბიჭვინთა. ცნობები არა აქვს. 

რკინის ფარაკიანი ბეჭდის ფრაგმენტები. ფარაკი ოვალუ- 

რია. თხელი ფირფიტის ბრტყელ პირზე გამოსახულია მხედარი. 
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ფარაკს შერჩენილი აქვს ბეჭდის რკალის მცირე ნაწილი. დაზია- 
ნებულია, გატეხილია ოთხ ნაწილად. ფარაკის ზომა – 15 მმ. 

25. (ინვ. M1437) 1991 წ. ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

#460, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. 

ინტალიო ღია ნარინჯისფერი სარდიონისა ვერცხლის ბე- 

ჭედში. ძირი და პირი ბეტყელი. ოვალური ფორმის. კარგად გაპ- 

რიალებული. ძირში ოდნავ განიერი. ინტალიო ბუდეში იყო ჩას- 

მული. ეხლა ამოვარდნილია. 

პირზე გამოსახულია ჰერმესი (ტაბ. IX, #10). ლვთაება 

დგას პირდაპირ, თავით პროფილში მარცხნივ. ჰერმესს მომ- 

რგვალებული თმის ვარცხნილობა აქვს. თმა თავის ირგვივ არის 
ჩახვეული. მკერდით 3/4-ით მარცხნივ არის მობრუნებული. 

ღვთაება შიშველია. იდაყვში მოხრილი მარცხენა ხელი ქვევით 

აქვს დაშვებული, რომლითაც სვეტს ეყრდნობა. მარჯვენა ხელ- 

ში კვერთხი (კერიკეიონი), ხოლო მარცხენათი ქისა უჭირავს. 

სხეულის სიმძიმე მარცხენა ფეხზე გადადის. მარჯვენა ფეხი 
ოდნავ განზე აქვს გაწეული. ნიადაგის ზოლი ოდნავ შესამჩნევი 

ხაზით არის გადმოცემული. კვეთა საკმაოდ ღრმა, სხვადასხვა 

სიღრმეზე. 

მსგავსი გამოსახულებები იხილეთ: მარ. ლორთქიფანიძე, 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის გემები, IV, Mი M 44, 45; ქ. 

ჯავახიშვილი, ურბნისის ნაქალაქარის გლიპტიკური ძეგლები, 

ტაბ. II, #ი M 6, 31; /#. #IIM9ოქი08მ-MVMVV568მ, #IIIIIMI (CMV # X2M6M, 

#M # 63-72; M. I. Mმ2%CVMM08მ, I 6MMხI #3 II6CMX0000XM9 MIIXX6Xნ)-CმM- 

78800, M#ი M 8,37, 58; 8. 8-გიძ(, #. CოIი, VV. C6C6ICMX6, ტიVIMXტ6 66იოთნი 

ჯი ძტსწაინტი 5გთოთIსიყბი I. 3, M#Mია #I 2513, 2523; #. სსIVV8ი916L, 

სიალიჩიბხსიC ძი ი0აინიI(ნიბი 5I(01იგ Iით #ტიმისველშსითი, Mი Mი 2697, 

2699; 5. LLიIივიჩ, I1I6ლო06§ დ9V”0V66§ ძია ლC0!!%CI0ივ Mიე.ხილისიჩნ C( 

ძ'(0(16ეივ, Mი3470. 

ბეჭედს აქვს საშუალო სისქის რკალი (ტაბ. V, M2). რკალი 

მხრებისაკენ უცბად ფართოვდება და შემდეგ ქვევით ეშვება. 
შიგნიდან ბრტყელი, ხოლო გარედან ამობურცული. რკალზე 

148



მირჩილულია დაბალი, ოვალური თვალბუდე. მსგავსი ფორმის 

ბეჭდები გავრცელებულია რომაულ ხანაში და ახ. წ. III საუკუ- 

ნით თარიღდება. 

დაცულობა: ინტალიო კარგად არის შემონახული. აქვს 

მცირე ანატკეცები. ინტალიო თვალბუდიდან არის ამოვარდნი- 
ლი. ბეჭედი დაზიანებულია. დეფორმირებული. არ არის შემორ- 

ჩენილი რკალის ძირი. შემორჩენილი რკალი დეფორმირებულია. 

დაზიანებულია თვალბუდის ცალი გვერდი. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 10 მმ, სიგანე – 8 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

26. (ინვ. #ი8)21 ბიჭვინთა, 1991 წ. სამაროვანი, სამარხი 

#0461, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. 

რკინის ბეჭდის ფრაგმნტები (ტაბ. VII, #5) ოვალურ- 

მრგვალი მოყვანილობის საშუალო სისქის ფარაკით, რომელიც 

ოდნავ შესამჩნევად არის გამოყოფილი რკალისაგან. რკალის 

ზედაპირის ფორმის დადგენა ვერ ხერხდება ბეჭდის ძლიერი 

დაზიანების გამო. 
პირზე გამოსახულია მწერი, რომლის ფორმის დადგენა 

ძნელდება, ვინაიდან შემორჩენილია მხოლოდ ფარაკის პირის 

1/3. შესაძლოა იყოს კიბორჩხალას გამოსახულება. კვეთა არ 

არის ღრმა, ძალზე ზედაპირულია. თაბაშირის ყალიბის აღება შე- 

უძლებელი გახდა ბეჭდის ძლიერი დაზიანების გამო. მხოლოდ 

პლასტელინზე აღებული ასლი გვაქვს. ისიც ძალზე სქემატურია. 

დაცულობა: ბეჭედი ძალზე დაზიანებულია. შემორჩენილია 

ფარაკის 1/3 და რკალის მცირე ნაწილი. ზომების დადგენა შეუძ- 

ლებელია. ფარაკიცა და რკალიც მთლიანად დაჟანგებულია. 

ფარაკის შემორჩენილი ნაწილის მიხედვით, შეგვიძლია 
დავადგინოთ, რომ იგი ოვალურ-მრგვალი ფორმისაა. ამ ფორ- 

  

21 საველე ნომერი. 
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მის ფარაკი კი გვიან რომაული ხანისთვის არის დამახასიათებე- 

ლი (ტაბ. VII, M-ი3). 

27. ბიჭვინთა, 1987 წ. ქალაქის შემოგარენი, შემთხვევით აღ- 

მოჩენილი. 

ინტალიო მუქი ნარინჯისფერი სარდიონისა ვერცხლის 

ბეჭედში. ოვალური ფორმის. ინტალიო უშუალოდ ზის თვალბუ- 

დეში. 

პირზე გამოსახულია თხა ადამიანის თავით, ან კენტავრი 
პროფილში. ინტალიოს ჩვენს ხელთ უქონლობის გამო, მასზე 
დაწვრილებით საუბარი არ შეგვიძლია. ბეჭედი დაცულია ბიჭ- 

ვინთის მუზეუმში. 

ბეჭედს აქვს რკალი (ტაბ. VII, #1), რომელიც საკმაოდ მა- 
სიურია, რკალი მხრებისაკენ თანდათან ფართოვდება და 
მკვეთრად ეცემა ქვევით, ისე რომ ზედხედში სამკუთხედის 

ფორმას იძენს. რკალზე მირჩილულია ოვალური ფორმის თვალ- 

ბუდე, რომელიც საკმაოდ მაღლაა ამოწეული. რკალის შიდა 
მხარე ბრტყელი, გარე ქვევიდან მრგვალი, ოვალური ფორმის. 
მხრები ბრტყელი. მსგავსი ფორმის ბეჭდები დამახასიათებელია 
გვიან ანტიკური ხანისათვის და ახ. წ. III საუკუნით თარიღდება. 

იხილეთ: L. M. MეღჩმI), Cვ(მI0ლს6 0” (იხ6 LIი§6C LIი”ლა, CICCL, 

ხავიგი გიძ ითი, )სი (იტ სიიმIIთტი( 0წ ტიყძს!IL6§, (გხ. V, #M200, 

XLIX, #9 # 1299, 12994, 

დაცულობა: ბეჭედი შესანიშნავად არის შემონახული. 

ზომები: ინტალიოს სიგრძე – 12 მმ, სიგანე – 7 მმ. ბეჭდის 

სიმაღლე – 25 მმ. შიდა დიამეტრი – 17 მმ. ბეჭდის სიგანე – 30 მმ. 
გამოსახულების სტილისა და ბეჭდის ფორმის მიხედ- 

ვით, ინტალიო ახ. წ.III საუკუნით თარიღდება. 

28. ბიჭვინთა, 1981 წ. ნაქალაქარის ტერიტორია, ე. წ. „ნგრე- 

ვის ფენა“. 

საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა ოვალური ფორმის, საშუა- 
ლო სისქის ფარაკით. ფარაკი ოდნავ შესამჩნევად გამოყოფი- 
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ლია რკალისაგან. რკალი მრგვალი ფორმის, ერთი სისქის ფა- 

რაკთან გადაბმის ადგილის გარდა. იგი აქ ვიწროვდება. ფარა- 

კის ზედაპირი ბრტყელი. 

პირზე გამოსახულია ვინმე დიდგვაროვანი კაცი, პრო- 

ფილში მარჯვნივ. მკერდით პირდაპირ. კარგი ნამუშევარია. გა- 

მოსახულება რელიეფური და პლასტიურია. თავზე დიადემა 
ახურავს. ტანთ მკერდამდე ნაოჭიანი სამოსი აცვია. ყოველივე 

ეს მიუთითებს, რომ ბეჭდის ფარაკზე გამოსახულია იუსტინია- 

ნე I (LI9VIს§ IXLI0§ ზიხხი(ნს§ I0ვIიIმის§ 483-565 წწ.) (ბეჭედი თავის 

დროზე შეისწავლა ქ. ჯავახიშვილმა). 
დაცულობა: ბეჭედი კარგად არის შემონახული. 
ზომები: ბეჭედი სამწუხაროდ ჩვენ ხელთ არ გვქონია, ამი- 

ტომ მისი ზომების აღება ვერ შევძელით. 
ბეჭედი რკალისა და ფარაკის ფორმის მიხედვით, VI ს- 

ის | ნახევრით თარიღდება. 
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CLVIIIC „I. IIტ4C15 00XLნ ის წეს 511 0L # L0ILIM CL 

CIIV IM 8ICIIMIVIMIIტ (C0LI0VC#L-III510IIC#L CL55/4V) 

ფსთოი/) 

0ი 166 ხმ315 0' ე §(სძV 0! Lჩ6 იIVიIIC 2IIIწმCL§ წისიძ იი Lჩ6 §1(C 
0( (ნგ გიCI6ი( §6LLციგი” 1ი 83ICჩVIიI1გ2 V66 26 (ჩ6 ილხი0LIსიICV (0 
2§5(0(6 მ VCIV 1Cთი00Iმი( ი8M0ძ 0” Lხ6 სIხეი IIICღ მიძ იCსIVCVII6 0L 
LICIV9L, იმIIICხIმLIV (56 II-IV C6ი(ს1I6§ #.L). 

28 §6გ8I) Iიყ§ ჩმV6 ხლტი ჩწისიძ ილი 1ჩ0 (6LII(CCIV 0, 8ICჩVIიLCმ. 
CM96ი( თე|)0ICV 0! (ბი V6C 6XC0VიI0ძ იი (ჩ6 (CIIII0IV ი 2 ხსუმ! 
ზხსიძ 1ი IIხსიL. Iი6 ეგი ი( (ი6 ხსIმ1 ყლისიძ იL ILI9სიL V/85 
ძი1გოთIიტძ (0 ხ6 3,5 ი6C(მIC5. M0X6 (იმი 460 თC02V6§ VVCIC CXCმV20(6ძ 
ლი L§6 §II(6 1ი 10LმI. 8 C/065 01 1ი(6ოთხი( V/6CI6 I6CიVძიძ. 

I 15 ი0(C6V0ILნჩV (0 „იგისიი 1Lჩმ( 16 9IV0IIC 2IVI”2C(§ V/6IC 
წსიძ იიIV 1ი 006 IV06 01 (ი6 9I2V65 – 0IL-ი-0V65. აყCჩ LV06 0! 9IმV6 
15 2550C1მ(6ძ VIIIჩ (ი6 CICCX-Iითგმი 060016 IIVIიდ 1ი ILICIVიL. I ჩI§ 
”0CC ი02X6§ ს5 (ჩIიM (ჩმL (ი86V V/6»6 (ხ6 0V/იტX§ 0I (ი6 §6ეI! იყვ. 

#5 გ I6§სII 0წ გ §.)ძV 0წ (ი6 L6იI656ი(ი((0ი§ 0L 1ხ6 1ი1000§ 
ძიი!C(0ძ 0ი LI6 დIVიIVIC მIIIIმC(§, IL Cგი ხ6 მ55VIი0ძ LII0( (ი6 დგი(ჩტიი 
0 CI26C6I-ბიIიმი ძიIII65 2§ VVCII 2§ (Lხ6I, I(2I(ი§5 მიძ ხ20IICV65 VVCI6 
ზილეძ იი (იხ6 (გოI(ისV 0!, ILIIIსი. “ჩი (00IC§ ძიიIC(0ძ ლიი (ჩ8 
დგიითმ§ Iი §6ი6LმI ძ!ძ იიL ძIწ%L წით 1ი6 (C0C6IX6C§ წVიICმ1 I0L (ჩ6 
ჯილიიგი ყბგითმა. )316იVიმგ წგი1იმ2§ ჩ2IძI 6CVCI ICიIX65CVL 
დ§6ი6LმII/ მCMილV6ძიგძ დ§0ძა 5§სCხნ ეა 274V5, #ტი00110 6LC. ”ჩIსI6V 
ძუაიგV 1Iი-ამფ6§ 0 VIV60Iჩ გიძ იI050ი6ILV ძიI(I8ე ეიძ §Vი)ხი!§ 
ლ0იი0C(0ძ VVIIხნ (იტი. 

7 §გოი!ვა 0 9IV0IIC იILIწმ2C(§ LCიI656ი( ძლსგას ჯყგი6I2IIV 
ძილი ბძ (0 ხტ (6 CXC66-სითგი ძიIIC§. I"0CL 6Xმი016: LიI66 
CX200§ (M%5), #ტ09ჩI091M(6 (%6), 1ჩ6 Cსი1ძ §1'0იდ იი მ ძიIიჩ1ი (#10), 

სიხოიტხი (M16), L5ICV6 გიძ ტოიის! 0%18; M19), LI6ლი-X05 (M25). 

ტ#იოიით (ლჩ056 §გიიIგ- 2 იგთოი VIIIს (ი L6იI65გი(ეხიი 0 ვი 
1იL6-6§ იდ” გიძ წ0II25IC მიIIიმგI – CIVიჩიი (MI) V25 წისიძ, 25 VVCII 

25 გ თ0მL VII(Cჩ Lჩგ ჩ8გმძ იწ მ ჩსთგი ხიI!იდ 0L მ C60(0მსL (M27). 

8IIძ§ გიძ გიIოთ215 ჩმV6 ხბტი ძიიICI6ძ იი 1)81CჩVIიLგ ი6იიმ2§ , 
ზსლხ მვ: 2 ძი!იჩIი (%ს7), გ §ხოოი (%9; #12), 2 I0ი (M13), 2 

%ლ00010ი (M%14), 2 იელ-0L (%23), გი Iი§%6( (იL გ CI2ხ) (M26), ვიძ 

(რგ §Vოთხი!§ II §იმMIიდ ჩმიძ§ (M2), 2 V856 V/IIჩნ LVV0ო V/ნ66მ(6015 
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გიძ ე ხ0დხიV 1I0V/CL (M%ნ4), ხილთიი (2I(მC ) (M11), LVV0C V/ნ6მ(-ივ3ლ 
017) გაძ. ე 1I0სICI CICVი (M21; M22), მ2§ V/CII 25 2 IIით (M#20) 

გიძ 50006 დ6ოთე§ (M8; M10) VIIს Iი§C0იII0ი§. IიI(0C1105 VIII (ჩC 
ძბიICლ00ი§ 0 1ი§6CI (IIV? (ხ6?) (ს15), მიძ 1050C(? (C-მხ?) (M26) 

გიძ LV0 ლხ0II0IL-86ი9ი125 V/CIC წისიძ 25 VV0II (M#3; M28). 

#5 მ I65VI( 01 Lხტ §5(სძV, (66 თიი|0I იე 0 იგოთნომ8§ ჩისიძ იი (ჩტ 
(6IILCIV 0 8ICნVIიLმ V/CIC ჩ((0ძ Iი გ VCIV §5-იმII Cჩილი0I001Cმ! წნვიოგ 
(III-IV ლ6ი(სოტ§ #.L).) (ხI§ იგო0ძ V/გ§ IიმIM0ძ VVIIჩ ტლიიინ!C ეიძ 

0ხ9IIVICგI ლ/0VI(ჩ Iი. IXICსიL. 1266 ოიყვ მიძ (V/0 Iი(0§I10§ ხიI0იდ 10 9 
I1ი(%ბი ილოიძIი (06. ტოიიდ (ჩგი (ხ6(C 15 0ი6 თინ (M#;I) გიძ LV0 

I1II09II0§ (M21;: M22) 1ხ6 ტიძ 0! Lი6 III ლლი(სი/ #.ის. ეიძ (ი6 

ხბდIიი1იდ CI! IV იგის)” #.0., 0იტ თინ (M%M5) IV 0ტი(სი #.0. გიძ 

გიისიხ ოილ (M28) ჩი! ჩეII 0! (ხ6 VI ი6ი(სIV #.. 

5'სძ!ბ§ §ი0V/0ძ (ჩი 1ი(მ29II0§ V/6I(C Iიეძგ ი 0ი0-ი6II2ი 0 
ძ!წჩწჩიგი( C0101L5. I 6I5 506001-0I6CI0ს§ §(0ი6 V/ე5 V/IძტIV V56ძ 2LC (ჩმ( 
ხგოიძ (0 იგM6 6ილ-2V0ძ §6III2. (7 I(6ი0§: M#2; M#3; M4; M7; 
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ტაბულეგის აღწერილობა 

ტაბულა I. ე. ცვაირლენისა და ჯ. ბორდმანის მიერ მოცემული 
ბეჭდის ქვის ფორმები: ა) მრუდიზედაპირია- 
ნი; ბ) ბრტყელზედაპირიანი. 
ანტიკური ხანის ბეჭედში ჩასმული ინტალიო 
ზედაპირის ფორმის მიხედვით: # – ამობურ- 

ცული; 8 – მრუდი; C – დიდად ამობურცუ- 
ლი; 0 – ბრტყელი. 
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მები. ძირითადად ძვ. წ. | საუკუნიდან მოყო- 

ლებული. 
ტაბულა III. პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ბეჭდის 
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ა) გვერდხედი: 1. მხრებდამრეცი, ზედაპირ– 

ბრტყელი, ოვალური ფორმის თვლები. 
2. ზედაპირბრტყელი, წაკვეთილი კონუ- 

სის ან წაკვეთილი პირამიდის ფორმის 
თვლები. 

3. საკმაოდ მაღალი, მხრებდამრეცი, ზე- 
დაპირბრტყელი, ოვალური ფორმის 
თვლები. 

33. ზედაპირბრტყელი, ზედაპირი უფრო 
დიდი ზომის, ვიდრე ძირი, მრგვალი 
ფორმის თვლები. 

4 გვერდებწახნაგა ზედაპირბრტყელი 
ოვალური ფორმის თვლები. 

5. ზედაპირბრტყელი, ოდნავ ძირგამობე- 
რილი ფორმის თქლები. 

ბ) ზედხედი: 1 – 2. ოვალური ფორმის თვლე- 
ბი. 
ვ. მრგვალი ფორმის თვლები. 
რ გვერდებწახნაგა თვლები. 

ტჯაბულა I. პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ბეჭ- 
დების ფორმები: 
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ტაბულა V, 

საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#3, ინვ. 

#1416) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

#79, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ, წ. III 

საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#2, ინვ. 

#ი1415)., ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#69, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ. III 
საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (M4, ინვ. 
#1417) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#M-211, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III 
საუკუნე. 

საბეჭდავი ბეჭედი ოქროსი (#5, ინვ. M#M1418). 

ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი M#I211, ორ- 
მოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ. III საუკუნის 
ბოლო-IV საუკუნე. 

საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#17, ინვ. 

#1430) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

#I443, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ. III საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ოქროსი (M20, ინვ. #15- 
99%:50).““ ბიჭვინთა, სამარხი #:449, ორმო- 
სამარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი. ახ. წ. III 
საუკუნე. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ბეჭქ- 
დების ფორმები: 

1. საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#14, ინვ. 

#1427), ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

#435, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 

საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#25, ინვ. 
#1437), ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

  

24 ეროვნული მუზეუმი, ს. ჯანაშიას მუზეუმის დედოფლის მინდვრის 
ფონდის ნომერი. 
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ტაგულა VI. 

ტაგულა VII. 
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#460, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 
ფარაკიანი საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა 
(#1, ინვ. M1414). ბიჭვინთა, სამაროვანი, სა- 

მარხი #69, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. 
წ. III ს-ის ბოლო-IV ს-ის დასაწყისი. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#M16, ინვ. 
#1429) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#442, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#13, ინვ. 

#1426) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#0433, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III 
საუკუნე. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ბეჭ- 
დების ფორმები: 
1. საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#10, ინვ. 

#1423) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#403, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ოქროსი (M99, ინვ. Mი1422). 

ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი #400, ორ- 
მოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (M15, ინვ. 
#M.1428) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#436, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებული ბეჭქ- 
დების ფორმები: 
1. საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#27). ბიჭ- 

ვინთა, 1987 წ. ქალაქის შემოგარენი, შემ- 
თხვევით აღმოჩენილი. ახ. წ.III საუკუნე. 
საბეჭდავი ბეჭედი ვერცხლისა (#28). ბიჭ- 
ვინთა, 1981 წ. ნაქალაქარის ტერიტორია, ე.



დტაგულა VIII. 

წ. „ნგრევის ფენა“. ახ. წ. VI საუკუნის | ნახე- 
ვარი. 

რკინის საბეჭდავი ბეჭდის ფრაგმენტი (M15, 
ინვ. #1428). ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 

#36, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ. III საუკუნე. 
ბრინჯაოს ფარაკიანი საბეჭდავი ბეჭდის 

ფრაგმენტი (#18, ინვ. #1431). ბიჭვინთა, სა- 
მაროვანი, სამარხი #445, ორმოსამარხი 
ხსნარიანი ინვენტარიანი, ახ. წ.III საუკუნე. 
ბრინჯაოს ფარაკიანი საბეჭდავი ბეჭდის 

ფრაგმენტი (#26, ინვ. #8). ბიჭვინთა, სამა- 
როვანი, სამარხი M461, ორმოსამარხი ხსნა- 
რიანი ინვენტარიანი. გვიან რომაული პერი- 
ოდი. 
ბრინჯაოს ფარაკიანი საბეჭდავი ბეჭდის 

ფრაგმენტი (#19, ინვ. #1432). ბიჭვინთა, სა- 
მაროვანი, სამარხი #445, ორმოსამარხი 
ხსნარიანი ინვენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
რკინის საბეჭდავი ბეჭდის ფრაგმენტი (M#!1, 

ინვ. #M1424). ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#425, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი, ახ. წ. III საუკუნე. 

პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებულ გლიპ- 
ტიკურ ძეგლებზე არსებული გამოსახულებე- 
ბი: 

1, გრიფონი. ფარაკიანი საბეჭდავი ბეჭედი 
ვერცხლისა (#1, ინვ. M1414). ბიჭვინთა, სა- 
მაროვანი, სამარხი #69, ორმოსამარხი ინ- 
ვენტარიანი. ახ. წ.III ს-ის ბოლო-IV საუკუნე. 
ხელისჩამორთმევა. ინტალიო მოყავისფრო 
ფერის სარდიონისა ვერცხლის ბეჭედში, 
ოვალური ფორმის (#2, ინვ. #1415), ბიჭვინ- 
თა, სამაროვანი, სამარხი M69, ორმოსამარხი 
ინვენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 

IV
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მამაკაცის ბიუსტი (პორტრეტი). ინტალიო 
მოყავისფრო ფერის სარდიონისა, ოვალური 
ფორმის (#3, ინვ. #M1I416), ბიჭვინთა, სამა- 
როვანი, სამარხი #79, ორმოსამარხი ინვენ- 
ტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
ლარნაკი პურის ორი თავთავით და ყაყაჩოს 
ყვავილით. ინტალიო მოყავისფრო ფერის 
სარდიონისა ვერცხლის ბეჭედში, ოვალური 

ფორმის (#4, ინვ. MI1417). ბიჭვინთა, სამა- 

როვანი, სამარხი M211, ორმოსამარხი ინვენ- 
ტარიანი. ახ. წ. III საუკუნე. 
სამი გარაცია. კამეა ორფეროვანი სარდიონ- 
ფრცხილისა ოქროს ბეჭედში, არასწორი 
ოვალური ფორმის (#15, ინვ. M1418). სამა- 

როვანი, სამარხი M221 1, ორმოსამარხი ინვენ- 
ტარიანი. ახ. წ. III საუკუნის ბოლო-IV საუკუ- 
ნე. 
აფროდიტე. ინტალიო თეთრი გამჭვირვალე 
ფერის მინისა, რკინის ბეჭდის ფრაგმენტში, 
ოვალური ფორმის (#66, ინვ. M#1419), ბიჭვინ- 
თა, სამაროვანი, სამარხი M266, ორმოსამარ- 
ხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
დელფინი. ინტალიო მოწითალო ფერის სარ- 
დიონისა, ვერცხლის ბეჭდის ფრაგმენტში, 
ოვალური ფორმის (M7, ინვ. #1420). ბიჭვინ- 
თა, სამაროვანი, სამარხი Mი-302, ორმოსამარ- 
ხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
წარწერა ML. ინტალიო ლურჯი ფერის გამ- 
ჭვირვალე მინისა, რკინის ბეჭდის ფრაგმენ- 

ტში. ინტალიო ოვალური ფორმის (M8, ინვ. 
#1421), ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#390, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია– 
ნი, ახ. წ. III საუკუნე. 
კრევეტი. ინტალიო სარდიო-ფრცხილისა ოქ- 

როს ბეჭედში. ოვალური ფორმის (M#9, ინვ. 

#1422) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი



10. 

#400, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III 

საუკუნე. 
დელფინზე შემომჯდარი ამური. ინტალიო 
ლუქისებრი იასპისა ვერცხლის ბეჭედში, 

ოვალური ფორმის (#10, ინვ. #1I423). ბიქ- 

ვინთა, სამაროვანი, სამარხი M-403, ორმოსა- 
მარხი ხსნარიანი ინვენტარიანი, ახ. წ. II საუ- 

კუნე. 

ტგაბულაI. პიტიუნტის ტერიტორიაზე მოპოვებულ გლიპ- 

1. 

ტიკურ ძეგლებზე არსებული გამოსახულებე- 

ბი: 

კრევეტი. ინტალიო ყვითელი გამჭვირვალე 
მინისა რკინის ბეჭდის ფრაგმენტში, ოვალუ- 

რი ფორმის (#12, ინვ. #I1425). ბიჭვინთა, სა- 

მარხი #431, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენ- 
ტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
ლომი. ინტალიო ყვითელი იასპისა ვერ- 
ცხლის ბეჭედში. ოვალური ფორმის (MI13, 
ინვ. MI1426). ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#0433, ორმოსამარხი ინვენტარიანი. ახ. წ.III 

საუკუნე. 
მორიელი. ინტალიო სარდიონ-ფრცხილისა 
ვერცხლის ბეჭედში ოვალური ფორმის 
(#MI4, ინვ. M1I427) ბიჭვინთა, სამაროვანი, 

სამარხი #435, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინ– 
გენტარიანი. ახ. წ.III საუკუნე. 
ბუზი? (ფუტკარი?). ინტალიო ლურჯი გამ- 
ჭვირვალე მინისა რკინის ბეჭდის ფრაგმენ- 
ტში. ოვალურ-მრგვალი ფორმის (#15, ინვ. 
M#M1428) ბიჭვინთა, სამაროვანი, სამარხი 
#436, ორმოსამარხი ხსნარიანი ინვენტარია- 
ნი. ახ. წ.III საუკუნე. 
დემეტრა. ინტალიო ლუქისებრი იასპისა 
ვერცხლის ბეჭედში. რვაწახნაგა. წახნაგები 
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