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შესავალი: ქრონოდტოპის გაგებისთვის 

რა არის დრო? ვინ განმარტოს ეს მარტივად 

და სხარტად? ვინ ჩასწვდეს ამას გონებით, რათა 

შემდეგ აგვიხსნას ცხადად? მაგრამ რა არის 

ჩვენთვის უფრო ჩვეულებრივი და ცნობილი? გა– 

ნა საუბრისას სწორედ ასე არ აღვიქვამთ მას? 

როცა ჩვენ ვლაპარაკობთ დროზე, რა თქმა უნ- 
და, მშვენივრად გვესმის, რა არის ეს, და როცა 

სხვა ლაპარაკობს მასზე, ასევე მშვენივრად 

გვესმის ჩვენი თანამოსაუბრის სიტყვებიც. კე- 

თილი და პატიოსანი; მაგრამ მაინც რა არის 

დრო? თუ არავინ მეკითხება ამას, დიახაც ვიცი, 

რა არის დრო, მაგრამ თუ მოვინდომებ შემკით- 

ხველს ავუხსნა დროის რაობა, მაშინ კი არაფე- 

რიც არ მესმის. 

ნეტარი ავგუსტინე, „აღსარებანი“! 

დროის ფენომენი, მისი რაობა, მიმართება სივრცეს- 

თან, ადამიანთან, მისი როლი ყოფასა და ხელოვნებაში ის 
პრობლემაა, რომლის გადაჭრასაც ანტიკური სიბრძნის- 

მეტყველებიდან მოყოლებული შუა საუკუნეების, რენე- 
სანსისა თუ ახალი დროის სხვადასხვა სფეროს მოღვაწეე- 

ბი ცდილობდნენ და ცდილობენ. ფილოსოფოსები, ფიზი- 

  

ნეტარი ავგუსტინე აღსარებანი, ლათინურიდან თარგმნა და 
შენიშვნები დაურთო ბაჩანა ბრეგვაძემ. თბილისი. გამომცე- 
ლობა „ნეკერი“, 1995



კოსები, სოციოლოგები, ანთროპოლოგები, ფსიქოლოგები 
ლიტერატურის თეორეტიკოსები და მწერლები ყველა 
სხვადასხვა კუთხით განიხილავს დროის კატეგორიას და 

ერთადერთი რაზეც ყველა თანხმდება ის არის, რომ ყველა 

ამგვარი მცდელობა დროის ფუჭად ფლანგვაა, რაც ჯერ 

კიდევ IV საუკუნეში ასეთი სიღრმითა და გულწრფელო- 

ბით ჩამოაყალიბა ნეტარმა ავგუსტინემ. 

„... მე რომ მოგიყვეთ... 

დღეს დღე რად ჰქვიან, ღამეს ღამე და ან 

დრო დროსა, 

ეგ ხომ იქნება დროს დაკარგვა დღისაც, ღამისაც.“ – 

ასე „ფილოსოფოსობდა“ პოლონიუსი, მაგრამ ჰამ- 

ლეტი მაინც ფიქრობდა. 

მსგავს აზრს გამოთქვამდა ჰანს რეიხენბახიც (რეი- 

ხენბახი 1967), როდესაც წერდა, რომ დროის პრობლემა 

ყოველთვის ჩიხში აქცევდა ადამიანის გონებას. თუმცა ამ- 
გვარ განაცხადს ხელი არ შეუშლია მისთვის ნაშრომი შე- 

ექმნა სწორედ დროის კატეგორიაზე. 
ასე მობოდიშებით იწყებს თავის ნაშრომს „დროის აღ- 

ქმის შესახებ“ (“ლი (ი6 წთიგინიი ი 1IთC”, 1915) ბენტრან 

რასელიც: დროის პრობლემა ნებისმიერ მოაზროვნეს დააბ- 

ნევსო. ფილოსოფიის ისტორიაში კი ითვლება, რომ მან ერთ- 

  

2 „ილიამ შექსპირი, ჰამლეტი. ინგლისურიდან თარგმნა ივანე 
მაჩაბელმა. წიგნში: „ტრაგედიები“, გივი გაჩეჩილაძის რე- 
დაქციით, წინასიტყვაობითა და შენიშვნებით, თბილი- 
სი: საბჭოთა მწერალი , 1954. ტომი II.



ერთმა პირველთაგანმა განასხვავა ერთმანეთისაგან ფიზი- 
კური/ობიექტური და აღქმისმიერი/მენტალური ე.წ. „პერ- 

ცეპტუალური“ დრო” და სივრცე. თუმცა ამ განსხვავებამ კი 

არ გაამარტივა, არამედ გაართულა მდგომარეობა, რადგა- 

ნაც აღქმისმიერი/მენტალური დრო და სივრცე ახალ თავსა- 

ტეხად დაემატა ისედაც ჩახლართულ პრობლემას. ასე რომ, 

მობოდიშება იქნება არც იყო უსაფუძვლო. 

ჩვენც ასე ვქნათ, მობოდიშებით დავიწყოთ: იქნებ 

ფუჭი მცდელობა იყოს, ამაო და უმადური, დროის უქმად 

კარგვა. მით უფრო, რომ ჩვენი კვლევის საგანს სწორედ 

აღქმისეული, სუბიექტური დრო წარმოადგენს, ადამიანის 

გრძნობათა და განცდათა დრო, მეხსიერების დრო. ობიექ- 

ტური დროისაგან განსხვავებით, რომელიც პირობითად 

მაინც იზომება, მიმართულება აქვს და მიზეზ-შედეგობ- 

რიობა ახასიათებს და ამიტომ, როგორც რასელმა შენიშნა 

„უფრო მარტივია“, სუბიექტური დროის გაზომვა შეუძ- 

ლებელია, მას არც მიმართულება აქვს და არც მიზეზ-შე- 

დეგობრიობა ახასიათებს, ანუ აქ შეიძლება შედეგს გავ- 

ყვეთ მიზეზისაკენ. 

თუმცა XX საუკუნის დასაწყისში რელატიურობის თე- 
ორიამ ისააკ ნიუტონის მიერ ჩამოყალიბებული მექანიკის 

კანონებს კვანტური მექანიკა დაამატა, რომელმაც არსები- 

თად შეცვალა ჩვენი შეხედულებები ობიექტურ დროსა და 
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სივრცეზე, რადგან სუკუნეების მანძილზე დამკვდრებულ 
მოსაზრებას ფიზიკური დროის ობიექტურობის, ანუ გაზომ- 
ვადობის შესახებ ახალი თეორია დროის რელატიურობის 

შესახებ დაემატა. ამრიგად, XX საუკუნის დასაწყისში თვით 

ფიზიკური, ობიექტური დროის ობიექტურობაც კი ეჭვქვეშ 
დადგა. ბუნებრივია, რომ ამგვარი გარღვევა მეცნიერებაში 
ჰუმანიტარულ დარგებშიც დროისა და სივრცის რელატიუ- 

რობა-სუბიექტურობის აღქმას კიდევ უფრო გააღრმავებდა. 

საქმე იქამდე მივიდა, რომ სტივენ ჰოკინგი წიგნში „დროის 

მოკლე ისტორია“ (4 L8/I0/ MI§I07:/ 0/ 11916: L#X0I1 (M6 8!C 8იიდC 

#0 8IთოC(+ II0I6§, 1988) პარადოქსულად „ნამდვილ დროს“ 
ადამიანის გამოცდილების, ანუ სუბიექტურ დროს უწოდებს, 

ხოლო „წარმოსახვით დროს“ კი – დროს, რომელიც ზუსტი 

მეცნიერებების კვლევის ობიექტია. 

მხატვრული ნაწარმოების დრო სუბიექტური დროის 

ერთ-ერთი კერძო გამოვლინებაა. „დრო თხრობის საშუა- 

ლებააო“ – წერდა თომას მანი რომანში „ჯადოსნური 

მთა“. ამიტომ ყველა მწერალი, ნებით თუ უნებლიედ, თა- 
ვისებურად ჭრიდა და ჭრის დროისა და სივრცის პრობლე- 

მას, ჭრის უკვე იმით თუ როგორ აგებს მისეულ სამყაროს, 
როგორ განალაგებს სივრცეში და დროში პერსონაჟებსა 

და ხდომილებათ, ანუ, როგორ ააგებს ქრონოტოპს, რომე- 

ლიც დროისა და სივრცის კორელაციაა. 

მიუხედავად ამისა, XX საუკუნემ თვისობრივად ახა– 

ლი დამოკიდებულება მოიტანა დროის კატეგორიისადმი. 

ძველი მწერლები, როგორც წესი ნაკლებად ფიქრობდნენ 

დროსა და სივცეზე, მათ ურთიერთმიმართებასა თუ რაო- 
  

"გმ! ხოიც" 
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ბაზე; უფრო ინტუიტიურად აღიქვამდნენ ამ საკითხს, ბუ- 

ნებრივად და უწვალებლად. ანუ იღებდნენ დროსა და სივ- 

რცეს როგორც მოცემულობას და არა პრობლემას. მაშინ 
როდესაც თანამედროვე მწერალთა უმეტესობისათვის იგი 

ურიცხვ რეფლექსიათა წყაროდ იქცა, ხშირად კი ესთეტი- 

ური თამაშის საგნადაც. ამით აიხსნება ის ფაქტი, რომ 
დრო ხშირად გვევლინება არა მხოლოდ ნაწარმოების 

სტრუქტურულ ელემენტად, ანუ თხრობის საშუალებად, 

არამედ ნაწარმოების ერთ-ერთ თემად, რომელსაც დას- 

ფრიალებს ავტორისა და პერსონაჟთა ფიქრები. 

ასე იქცა „დაკარგული დროის ძიება“, სერგეი ეიზენ- 

შტეინის სიტყვებით, „მეოცე საუკუნის პერსონაჟთა ცენ- 

ტრალურ დრამად“, ხოლო რობერტო როსელინიმ ამგვარი 

ძიება კაცობრიობის ისტორიის დედააზრად გამოაცხადა. 

დროის პრობლემით დაინტერესება, ბუნებრივია, ლი- 

ტერატურათმცოდნეობაშიაც აირეკლა. მხედველობაში 
მაქვს არა მხოლოდ გამოკვლევები მოდერნისტ, მწერლებ- 

ზე, რომელთა შემოქმედების ანალიზისას დროის პრობ- 

ლემას გვერდს ვერ ავუვლით (მაგ: ისეთი მწერლების, რო- 

გორიცაა უილიამ ფოლკნერი, მარსელ პრუსტი, ვირჯინია 

ვულფი, ჰერმან ჰესე, ტომას ელიოტი, ჯეიმზ ჯოისი, ეზრა 

პაუნდი და სხვ.), არამედ დროის პრობლემის კვლევა ისე- 

თი ტრადიციული მწერლების შემოქმედებაში, როგორიც 

ტომას ჰარდი, ონორე დე ბალზაკი ან გუსტავ ფლობერია. 
ამასთანავე, მხატვრული დროის კვლევა არაერთი მნიშ- 

ვნელოვანი თეორიული ნაშრომის საგნადაც იქცა (ჰანს 

მეიერჰოფი, ჟორჟ პულე, ვიქტორ შკლოვსკი), ნიშანდობ- 

ლივია ისიც, რომ მკვლევართა ერთი ნაწილი (მ.ბახტინი, 

ე.მუირი) რომანის ტიპოლოგიურ კლასიფიკაციას სწორედ 

დროის კატეგორიას უდებს საფუძვლად.



მიუხედავად იმისა, რომ თანამედროვე მწერლებისა 
და მოაზროვნეების ყურადღება უპირატესად დროზე მახ- 
ვილდება და სივრცე თითქოს მეორხარისხოვან ფაქტო- 

რად იქცა, მისი უგულვებელყოფა შეუძლებელია, რადგან 
ეს ორი ფენომენი ერთმანეთთან არის დაკავშირებული, 

რომელიც ქრონოტოპში ზუსტად არის გამოხატული. 

ტერმინი ქრონოტოპი, ლიტერატურის თეორიაში მი- 
ხეილ ბახსტინმა შემოიტანა ორი ბერძნული სიტყვის 

700X»0C („დრო“) და X0CX0C („სივრცე“) დაწყვილებით. ამრი- 
გად ქრონოტოპი „დრო-სივრცეს“ ანუ დროისა და სივ- 

რცის კორელაციას აღნიშნავს, რომელიც ნებისმიერ მხატ- 

ვრულ ნაწარმოებში არსებობს და ყოველი ეპოქის მწერა- 
ლი მას ნებითა თუ უნებლიედ თავისებურად წყვეტდა და 
წყვეტს უკვე იმით, თუ როგორ განალაგებს პერსონაჟებსა 

და ხდომილებათ დროსა და სივრცეში, როგორ მიმართე- 

ბაში იქნება ერთმანეთთან ფაბულა და სიუჟეტი და სხვ. 

ბახტინის განმარტებით: „მხატვრულ ქრონოტოპში დროი– 

სა და სივრცის ინდიკატორები ერთ გულდასმით გააზრე- 

ბულ კონკრეტულ მთლიანობას წარმოქმნის. დრო, თით- 

ქოს შესქელდება, ხორცს შეისხამს და მხატვრულად ხი- 

ლული ხდება; შესაბამისად, სივრცეც იმუხტება და დრო- 

ის, სიუჟეტისა და ისტორიის სვლას შეესაბამება.“ (ბახტი- 

ნი 2011: 84).” 
ბახტინმა ქრონოტოპი ჟანრების კლასიფიცირები- 

სათვის გამოიყენა და ისიც დამაჯერებლად აჩვენა, თუ 
როგორ განსხვავებულ სახეს იძენს იგი სხვადასხვა ტიპის 

რომანში (მაგალითად: პიკარესკულ, აღზრდის, სათავგა- 

  

7 აქ და მთელი წიგნის მანძილზე, თუ სხვაგავარად მითითე- 
ბული არ არის, ციტატების თარგმანი ეკუთვნის ავტორს. 
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დასავლო და სხვ.). ბუნებრივია, რომ მოდერნისტულ ლი- 

ტერატურაში, რომელმაც ახალი ესთეტიკა მოიტანა, რო- 

მანის ქრონოტოპიც, რომელიც რომანის პოეტიკის ერთ- 

ერთი კარდინალური საკითხია, ძირეულ ცვლილებას გა- 

ნიცდიდა. თუმცა, მე-20 საუკუნის ლიტერატურული ქრო- 

ნოტოპი ბახტინის კვლევების მიღმა დარჩა. ქრონოლოგი- 

ურად ბოლო ავტორი, რომელსაც ბახტინმა ბრწყინვალე 

გამოკვლევა მიუძღვნა დოსტოევსკია. ხოლო მის ტექ- 

სტებში მოხსენიებული მე-20 საუკუნის ავტორებიდან 

(ჯეკ ლონდონი, ბერტოლდ ბრეხტი, ანდრე ჟიდი, ერნესტ 

ჰემინგუეი) ერთადერთი თომას მანია, რომლის ნაწარმოე- 

ბებიც „ბუდენბროკები“, „ჯადოსნური მთა“ და „დოქტორი 

ფაუსტუსი“ გასცდა უბრალოდ მოხსენიებას და კვლევის 
ობიექტად იქცა აღზრდის რომანის ქრონოტოპის განხილ- 

ვისას. იქვე ბახტინი იმასაც შენიშნავს, რომ რომანის პო- 
ლიფონიურობასთან დაკავშირებით „დოქტორი ფაუსტუ- 

სი“ „მისი თეორიის ირიბი დადასტურებაა.“ თუმცა დაწ- 

ვრილებით არც ამაზე დაუწერია არაფერი. დღეს ძნელია 

ზუსტი პასუხის გაცემა რამ განაპირობა ეს ფაქტი. ერთ- 

ერთი შესაძლოა ისიც იყოს, რომ იგი თავის მოსაზრებებს 

20-30-იან წლებში ქმნის, როდესაც მოდენიზმი ჯერ დუღი- 
ლის პროცესშია და კონტურები ჯერ კიდევ არ არის მკა- 

ფიოდ გამოკვეთილი. შეფასებასა და ანალიზს, კი, ჩვეუ- 

ლებრივ, გარკვეული დისტანცია სჭირდება. ამას ისიც უნ- 

და დავუმატოთ, რომ სიცოცხლის დიდი ნაწილი ბახტინმა 

დევნილობასა და პროვინციულ ქალაქებში გაატარა, სა- 
დაც მაშინ სალანძღავი მოდენისტების ტექსტებზე ნაკლე- 

ბად მიუწვდებოდა ხელი. ამასთანავე თამამი თეორიული 

კვლევები, ალბათ, ნაკლებ სახიფათო იყო რაბლესა და 

დოსტოევსკიზე ყოფილიყო დაფუძნებული. 
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თუმცა, მე-20 საუკუნის ლიტერატურის თეორიამ აჩ- 

ვენა, რომ ბახტინის მოსაზრებები ქრონოტოპის, რომანის 
ჰეტეროგლოსურობისა და პოლიფონიურობის შესახებ ძა- 
ლიან კარგი ამოსავალი წერტილია თანამედროვე ლიტე- 

რატურის კვლევისთვის, ანუ იმ ლიტერატურისათვს, რო- 

მელიც ბახტინის კველევების მიღმა დარჩა. 

შემთხვევითი არ არის, რომ დროის პრობლემისადმი 

ინტერესის გამძაფრება XX საუკუნის 20-იან წლებს დაემ- 

თხვა. იგი ერთ-ერთი გამოვლინებაა ფასეულობათა გადა- 

ფასების იმ მტანჯველი პროცესის, რომელმაც ხელოვნე- 

ბის ყველა დარგში ჰპოვა ასახვა. 

„თანამედროვე მწერალთა უმეტესობა“, – წერდა 
ჟან-პოლ სარტრი ცნობილ ესეში „დრო ფოლკნერის რო- 

მანში „ხმაური და მძვინვარება“ – „პრუსტი, ჯოისი, დოს 

პასოსი, ფოლკნერი, ჟიდი, ვირჯინია ვულფი, თითოეული 

თავისებურად შეეცადა დაემახინჯებინა დრო. ზოგიერთმა 

დროს წარსული და მომავალი წაართვა, რათა წამის წმინ- 

და ინტუიციამდე შეემცირებინა, სხვებმა დოს პასოსის 

მსგავსად ის მექანიკურ და დახშულ მოგონებად აქციეს. 
პრუსტმა და ფოლკნერმა უბრალოდ თავი მოჰკვეთეს 

დროს. მათ დროს მომავალი წაართვეს, ანუ მოქმედებისა 

და არჩევანის განზომილება“." 
  

“Mი§( იჯ (66 თ-Cმ( ლ0ი16თი0(8მIV ვმს(ხ0:5, IIX0)56 IX0VC6, 1005 
123505, LგსILი6+, CIძ0მ, მიძ VIICIიI8 V900Iჩ6 ს2V6 LI6ძ, 6206 1) 

ხI5 0VV VმV, (0 ძI!9(0IL LII06. 50”06 0 1ჩიIი ს28V6 ძიიLIV0ძ IL ი 
15 იგ9%( გიძ ჩICII6 1ი 0I1ძ61 10 L6ძსი6C 110 (6 ისX6C 1იCIIVI0ი 01 LხC 
სი§წმიL; 0(ი86ლღ5, II 005 L25505, იჩგV6 იმძ6 0L IC 8 ძიმძ ვიძ 

CI0§6ძ თ 6თ0V. IX0059( გიძ LგყIIიტL ჩმV6 §(თიIV ძირCმდლ!I(210ძ IL. 
Iხ6V ი2V6 ძიიXIV0ძ I( 0L 1(5 LILVI6, (631 15, IM§ ძუიი6ი§10ი 01 ძი06ძა 

მიძ ნ6-იბძინი»ი“. 
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ამრიგად, დროის პრობლემა ერთ-ერთ კარდინალურ 

საკითხად წარმოგვიდგება XX საუკუნის მოდერნისტულ 
ლიტერატურაში. მიუხედავად იმისა, რომ დრო და სივრცე 

ერთმანეთთან იმდენად მჭიდროდ არის დაკავშირებული, 
და რომ მათი ერთმანეთისაგან განცალკევება შეუძლებე- 

ლი ჩანს, ლიტერატურაში აქცენტი დროზე კეთდება, რა- 

საც უთუოდ გარკვეული საფუძველი აქვს: მთავარ მიზე- 

ზად ის უნდა მივიჩნიოთ, რომ ლიტერატურა მუსიკის 

მსგავსად ტემპორალური, დროული ჟანრია, ანუ მისი არ- 

სებობის, თხრობის საშუალება დროა. თუმცა, არც იმისი 

უგულვებელყოფა შეიძლება, რომ დროის კატეგორიის ახ- 

ლებურ გააზრებასა და რომანის ფორმაში ექსპერიმენტი- 

რებას თავისთავად მოჰყვა შედეგად ცვლილება სივრცის 

მოდელირებაშიც, რაც ყველაზე რადიკალურად „გაყინუ- 

ლი წამის“ მხატვრულ ხორცშესხმაში გამოვლინდა. მიუხე- 

დავად იმისა, რომ თითქმის ყველა მოდერნისტი ამ მოვ- 
ლენას სხვადასხვა სახელს არქმევს და სხვადასხვა მხატ- 

ვრულ ხერხებს იყენებს მის გამოსახატავად, არსებითად 
ისინი ერთსა და იმავე მოვლენის მხატვრულ ხორცშესხმას 

ცდილობენ. ეს არის დროის გაყინვა-შეჩერების და ამით 

მისი გაუქმების მცდელობა. მხატვრული ნაწარმოების 

ქსოვილში ისით §L8ი§-ის ეფექტს, რასაც ყველა მოდერნის- 
ტის შემოქმედებაში ვხვდებით მოდერნისტული ნაწარმოე- 

ბის სივრცული ფორმა მოჰყვა, რომლის ანალიზსაც ცალ- 

კე თავი ეთმობა. 

მიუხედავად იმისა, რომ ყველა მნიშვნელოვანი მწე- 

რალი დროის თავისებურ ინტერპრეტაციას გვთავაზობს, 
მაინც შესაძლებელია ორი ძირითადი ტენდენციის გამო- 

ყოფა. მათგან პირველი დროს წარმოადგენს, როგორც 

ბერგსონისეულ „ხანიერებას“ (ძსL66). ამ შემთხვევაში ნა- 
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წარმოებში მოქმედებს სუბიექტური, ინდივიდუალური 

დრო, ხოლო ობიექტური დრო თუ უარყოფილი არა, მნიშ- 

ვნელოვნად იგნორირებულია, ან მხოლოდ ფონის ფუნ- 

ქცია აკისრია. დროის ამგვარი პერცეფციის ერთ-ერთ სა- 

უკეთესო ნიმუშს მარსელ პრუსტის „დაკარგული დროის 

ძიება“ წარმოადგენს, ინგლისურ ლიტერატურაში კი – 

ვირჯინია ვულფის რომანები. 

მეორე მხრივ, მოდერნისტული ლიტერატურა ახდენს 

რა მითოსისაკენ შეგნებულ მიბრუნებას, მითოსის ქცევას 

ფორმისმიმცემ, გაცნობიერებულ მხატვრულ ხერხად, იგი 

დროსაც ციკლურად წარმოადგენს, სადაც ყოველი მოქმე- 

დება ერთჯერადი აქტი კი არ არის, არამედ განმეორება- 

დი. დროის ამგვარი ინტერპრეტაციისას ინდივიდუალური 

დრო კარგავს ყოველგვარ ღირებულებას, ხოლო ნაწარმო- 
ების სამყარო მითის ზედროულ სამყაროდ წარმოგვიდგე- 

ბა, როგორც ეს პაუნდის „კანტოებში“, ელიოტის „უნაყო– 

ფო მიწასა“, ან ბეკეტის „გოდოს მოლოდინშია“. 

რაც შეეხება ტომას ვულფსა და უილიამ ფოლკნერს, 
მათი შემოქმედება დროის ინტერპრეტირების ორივე ტიპს 

მოიცავს: ბერგსონისეულ ხანიერებასაც და მითოსურ- 

ციკლურ დროსაც, რაც, ვფიქრობთ სრულიადაც არ უშ- 

ლის ერთმანეთს ხელს არსებობაში. ფოლკნერის გამონათ- 
ქვამები დროის შესახებ ხშირად ურთიერთსაწინააღმდე- 

გოა, რასაც ზოგიერთი მკვლევარი გულდაწყვეტით აღნიშ- 

ნავს, რადგან ავიწყდებათ, რომ ფოლკნერი თანმიმდევრუ- 

ლი მოაზროვნე კი არ არის და დროის შესახებ მწყობრ თე- 

ორიას კი არ ქმნის, არამედ დიდი მხატვარი, რომელიც ერ- 
თნაირი ინტერესითა და სისავსით ხატავს სამყაროს მრა- 

ვალფეროვნებას, მათ შორის დროის მანიფესტაციის მრა- 
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ვალგვარობასაც, რაც მის რთულ და მრავალნიშნად ქრო- 

ნოტოპში აისახა. 
ის რაც აერთიანებს ამ მწერლებს არის დროისა და 

სივრცის სრულიად ახალი ქრონოტოპის ძიება. მიმეტურ 

ხელოვნებაში დრო/სივრცე ასევე ცდილობდა მაქსიმალუ- 

რად შეექმნა რეალურობის ილუზია. მაშინ, როდესაც მო- 
დერნისტული ლიტერატურა „ზედროულ-მითოსურ ქრო- 

ნოტოპს“ (კობახიძე 2004: 20) წარმოქმნის. 

როგორც აღვნიშნეთ დროის პრობლემა მოდერნის- 

ტულ ლიტერატურაში ორ ასპექტში ვლინდება: აზრობრივ 

და ფორმალურ დონეზე. ამიტომ, კვლევა ორი მიმართუ- 

ლებით უნდა წარიმართოს. ერთი მხრივ დროის კატეგო- 

რია, როგორც თემა, პრობლემა, რომელსაც თითქმის ყვე- 
ლა მოდერნისტი მწერალი სვამს და თავისებურად გაიაზ- 

რებს და მეორე მხრივ დრო, როგორც ნაწარმოების თხრო- 

ბის, მისი კონსტრუქციის საშუალება ანუ დროის ფენომე- 

ნის გამოვლენა თვით ნაწარმოების მხატვრულ ქსოვილში. 
ამ შემთხვევაში ქრონოტოპი ნარატივის აგების თავისებუ- 

რებებში ვლინდება, რადგან თხრობისას წარმოიქმნება 

გარკვეული სისტემა, რომელიც ავტორის მიზნებისა და 

ჩანაფიქრის რეალიზაციას წარმოადგენს. ქრონოტოპი უმ- 

ნიშვნელოვანეს როლს ასრულებს სიუჟეტის (იგივე ნარა- 

ტივის) შექმნაში, უფრო მეტიც, არსებითად სწორედ ქრო- 

ნოტოპია, რაც ფაბულას (ამბავს) სიუჟეტისაგან განასხვა- 

ვებს. , 
ვფიქრობ, რომ მხოლოდ ორივე ასპექტის მთლიანო- 

ბაში შესწავლა იძლევა პრობლემის მეტ-ნაკლებად სრულ 

სურათს. ამასთანავე ორივე ასპექტი ერთმანეთთან მჭიდ- 
როდ არის გადახლართული და ურთიერთგანპირობებუ- 

ლი, რადგან ავტორის დროის პერცეფცია გამოხატულებას 
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ჰპოვებს რომანის პოეტიკაში და, თავის მხრივ, რომანის 

პოეტიკა, როგორც ამ პერცეფციის მხატვრული ხორცშეს- 

ხმა, საშუალებას გვაძლევს ვიმსჯელოთ ავტორის მიერ 

დროის პრობლემის ინტერპრეტაციაზე. 

ნაშრომში ქრონოტოპი განხილულია XX საუკუნის 

რამდენიმე დიდი მწერლის შემოქმედებაში: ეზრა პაუნდის, 

ტომას ვულფის, ჯეიმზ ჯოისის, უილიამ ფოლკნერისა და 

ვირჯინია ვულფის. ამ ავტორთაგან ტომას ვულფი და უი- 

ლიამ ფოლკნერი ამერიკელები არიან, ვირჯინია ვულფი – 

ინგლისელი, წარმოშობით ამერიკელი ეზრა პაუნდი და 
ირლანდიელი ჯეიმზ ჯოისი კი ალბათ მსოფლიოს მოქა- 

ლაქეები უფრო იყვნენ, ვიდრე რომელიმე ქვეყნის. რაც 

თავისთავად მოწმობს იმას, რომ მაღალი მოდერნიზმი ერ- 

თიანი კულტურული მოვლენა იყო. 

გარდა აღნიშნული ავტორებისა, ნაშრომს დამატების 

სახით ერთვის ინგლისურ ენაზე დაწერილი სამი სტატია, 

რომელიც იგივე პრობლემას იკვლევს. პირველი ორი 
ფოლკნერის ადრეულ რომანს „სარტორისები“ და მის პერ- 

სონაჟებს იკვლევს ქრონოტოპთან მიმართებაში, მესამე კი 

– პოსტმოდერნისტულ ქრონოტოპს შეეხება, კემბრიჯელი 

პოეტის რიჩარდ ბერენგარტენის პოემაში „მენეჯერი“. 

პოსტმოდერნისტული ქრონოტოპი სივრცით უფროა და- 

ინტერესებული, ვიდრე დროით. მოდერნისტული და პოს- 

ტმოდერნისტული ქრონოტოპების ერთმანეთთან შედარე- 

ბა, ისევე როგორც პოსტმოდერნისტული ქრონოტოპის 

კვლევა, სცილდება ამ ნაშრომის ფარგლებს, მაგრამ უდა- 
ოდ საინტერესო იქნება ორივე მიმართულების ესთეტიკის 

თავისებურებების შესასწავლად, რაც შემდგომი კვლევის 

საგანი შეიძლება გახდეს. 
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I. პაუნდის კანტოები: სამყარო 

პკონტრაპუნქტში 

„ნებისმიერ სწავლულს შეუძლია არნო დანიელი ან 

გვიდო კავალკანტი ლიტერატურულ ფიგურებად აღიქვას, 
მაგრამ მათი ცოცხალ არსებებად დანახვის უნარი, მხო- 

ლოდ პაუნდს შესწევს. დროის ფაქტორი ამ შემთხვევაში 

აზრს კარგავს და მნიშვნელობა არა აქვს ის ადამიანი, რო- 

მელსაც როგორც ცოცხალს ისე აღიქვამ, არნო დანიელია 

თუ თქვენი მემწვანილე“” (ელიოტი 2010: 365). ტომას ელი- 

ოტის ეს ერთი შეხედვით პარადოქსული მოსაზრება (აბა 

რა საერთო შეიძლება იყოს XII ს-ის პროვანსალელ ტრუ- 

„ბადურ არნო დანიელსა და პაუნდის მემწვანილეს შორის?) 
'სინამდვილეში ძალიან ზუსტად გამოხატავს პაუნდის 
მხატვრული აზროვნების ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს თა- 

ვისებურებას: ქრონოლოგიურად განფენილი ისტორია მი- 

თის ზედროულ სამყაროდ აღიქვას. 
ამ თვალსაზრისით განსაკუთრებით საინტერესოა 

„კანტოები“ – პაუნდის მაგნუმ ოპუსი. 20-იანი წლებიდან 

გარდაცვალებამდე, განსაკუთრებით კი მას შემდეგ, რაც 

იგი პარიზიდან იტალიაში, ქალაქ რაპალოში გადასახლდა, 

„კანტოები“ იყო ერთადერთი პოეტური ქმნილება, რო- 

მელზეც იგი მუშაობდა. 

  

“#იV 3Cხ01მL Cგი §66 #ნიეს( ჩსმი!6! 0ი0L CVIძი CმVმICმი( 25 
II(6-2IV ჩIლ0LX969, 0იIV ჩისიძ Cმი §C 1ხCIი 25 IIVIით ხიIიილ§. 11ი16 
Iი §0ყCხ C60ი9-CX1095 ძი05 იიL 0X2მL(06L; IL 15 IIICICV8მIIL VVIIC(IICL VVჩმL 

XV0ს 56 LC8IIV 56, 25 8 ხნსთვგი ხიIიდი, 15 ტიოიგს( L)გი1!CI 0L Vი0ს; 
დ66ი90C6L.“ 
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ავტორის აზრით, ამ ნაწარმოებს კაცობრიობის ისტო- 

რია უნდა მოეცვა. „კანტოებში“ ისტორიული აზროვნების 

ადგილს, რომელიც კაცობრიობის ისტორიას დროში ქრო- 

ნოლოგიურად განალაგებდა, მითოსური აღქმა იკავებს, 

რომლისთვისაც დრო ციკლურია და ამდენად ესა თუ ის 

ხდომილება ერთჯერად აქტად კი არ აღიქმება, არამედ 

განმეორებადად. როგორც ჯოზეფ ფრენკმა შენიშნა: 

„დროში განფენილი სამყარო, რომელიც ისტორიის კუთ- 
ვნილებას წარმოადგენდა მითოსურ ზედროულ სამყაროდ 

ტრანსფორმირდება“ (ფრენკი 1948: 59). 

შემთხვევითი არ არის, რომ ტომას ელიოტმა თავისი 
„უნაყოფო მიწა“ პაუნდს მიუძღვნა სიტყვებით „ჩემზე დიდ 

ოსტატსო“, რითაც არა მხოლოდ თავისი მადლიერება გა- 
მოხატა იმ ლვაწლის გამო რომელიც პაუნდს მიუძღვის 

ელიოტის ამ ნაწარმოებისათვის საბოლოო ფორმის მიცე- 

მაში (პაუნდმა რედაქცია გაუკეთა „უნაყოფო მიწას“), არა- 
მედ პატივი მიაგო პაუნდის დამსახურებას ზოგადად მო- 

დერნისტული ესთეტიკის, შემოქმედებითი პრინციპების 

დამკვიდრებაში. 

„კანტოები“ შესანიშნავი ნიმუშია იმისა, თუ როგორია 
მოდერნისტი მწერლის დამოკიდებულება დროისა და სივ- 

რცისადმი, კერძოდ მასში ადგილი აქვს დროის მითოლოგი- 

ზაციასა და დროის სივრცედ ქცევას. ამასთანავე მითოსი- 

სადმი მიბრუნება სავსებით ცნობიერია, ანუ გარკვეულ 

მხატვრულ ხერხს წარმოადგენს, გაცნობიერებულ, გააზრე- 

ბულ, დამუშავებულ მხატვრულ ხერხს და არა სამყაროს მი- 

თოპოეტური აღქმის თანდაყოლილ უნარს, რომელიც ინტუ- 

იტიური მოცემულობაა და არა მხატვრული ხერხი. 
„კანტოები“ ობიექტური დროის უზარმაზარ მონაკ- 

ვეთს მოიცავს, უფრო სწორად კაცობრიობის ისტორიას 
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მთლიანად, ანუ დასაბამიდან თანამედროვეობამდე. პირ- 

ველი 30 კანტო ოდისევსის, პოეტის ალტერ ეგოს მოგზაუ- 

რობით იწყება, რასაც ქვესკნელში ჩასვლა, შემდეგ კი აფ- 

როდიგტეს და დიონისეს დაბადება მოჰყვება (შესაბამისად: 

პირველი კანტოს და მეორე კანტოს დასასრული), შემდეგ 

კი - ვენეციაში, ზღვაში ჩამავალი კიბის საფეხურზე ჩა- 

მომჯდარი ახალგაზრდა პოეტის სახე. ბერძნული მითების 

სამყარო, სიდის ისტორია (XL საუკუნე), ინეზ დე კასტროს 

სიკვდილი (XIV საუკუნე), მანტენას მიერ XV საუკუნეში 

მოხატული მონასტერი მანტუაში – აი, არასრული ჩამო- 

ნათვალი იმ დროთა სპქტრის, რომელსაც მხოლოდ პირვე- 

ლი სამ კანტო მოიცავს. 
პირველი სამი კანტოს შემდეგ ისტორიული დროის 

არეალი კიდევ უფრო ფართოვდება. ახალგაზრდა პოეტი 

(ალბათ თვით პაუნდი) ვერონაში რომაული არენის ნან- 
გრევებთან ჩამომჯდარა და თითქოს მის თვალწინ ჩაივ- 
ლის კაცობრიობის ისტორიის უმნიშვნელოვანესი მომენ- 

ტები: პირველი მსოფლიო ომი, რუსეთის რევოლუცია 

(კანტო XVI), კონფუცის ეპოქის ჩინეთი (კანტოXIIი), რე- 

ნესანსის ხანა ვენეციაში (კანტოები XXV-XXVIV), ხელოვ- 
ნებათა მფარველის სიგიზმუნდო მალატესტას მოღვაწეო- 

ბა (კანტოები VII-XI). 

მიუხედავად იმისა, რომ ალბათ გაძნელდება დავასა- 

ხელოთ მეორე პოემა, რომელიც ამდენ ისტორიულ მოვ- 

ლენას მოიცავს, „კანტოები“ ისტორიული პოემა არ არის. 

უფრო მეტიც, პაუნდის პოემაში მთელი ეს ისტორიული 

მასალა, სრულიად სხვა მიზანს ემსახურება. კერძოდ, წარ- 

სულის ან უფრო სწორად წარსულების (რადგან ნაწარმო- 

ებში , როგორც აღვნიშნეთ არ არის ერთი რომელიმე ეპო- 

ქა, ან ადგილი) გარკვეული მომენტების პროეცირებას აწ- 
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მყოს გარკვეულ მომენტზე მითის ზედროულ სამყაროში 

გადავყავართ, სადაც „მშვენიერი ელენე“ ერთსა და იმავე 

დროს ელენე აკვიტანელიცაა, ტროელი ელენეც, მშვენიე- 
რი დანაიაც და პროვანსალელ ტრუბადურთა ტრფობის 

ობიექტიც. პაუნდის სიტყვები რომ ვიხმაროთ, „მეტამორ- 

ფოზის მაგიურ მომენტში“! 

მითოსის ერთ ზედროულ დროში. 
მაგრამ ერთია, რისი გამოსახვა სურს ავტორს და მეო- 

რეა, რამდენად და რა ხერხებით ახერხებს იგი თავისი ჩა- 

ნაფიქრის მიღწევას. რადგან არსებითად მხატვრული ტექ- 

სტი უპირველესად იმით ფასდება, რამდენად ახერხებს ავ- 

ტორი ადეკვატური ფორმის მორგებას სათქმელისათვის, 
წინააღმდეგ შემთხვევაში, ყველაზე კეთილშობილური ჩა- 
ნაფიქრიც კი მხოლოდ დეკლარაციად დარჩება და ლიტე- 

რატურული ტექსტი არ შეიქმნება. პაუნდის ტექსტის ზე- 

მოქმედების ძალა სწორედ მის მხატვრულობაშია, ანუ იმ 

ხერხებისა და მხატვრული მიგნებების მთელ არსენალში, 
რომელიც მის თეორიულ მოსაზრებებს ნაწარმოების ქსო- 

ვილში განაცხადებს. 
დროის მითოლოგიზირებისა და ზედროულობის მიღ- 

წევის ერთ-ერთი ხერხი „კანტოებში“" ჩანაცვლების პრინ- 

ციპია. „კანტოებს“ არ ჰყავთ ერთი ან რამდენიმე მთავარი 

ყველა დრო თანაარსებობს 

პერსონაჟი, არამედ პერსონაჟთა მთელი წყება, რომლებიც 
ერთნაირ ან მსგავს სიტუაციებში ერთმანეთს ჩაენაცვლე- 

ბიან. უფრო სწორად, მათ მხოლოდ პირობითად შეიძლება 

ვუწოდოთ პერსონაჟები, რადგან „კანტოების“" მრავალ- 

რიცხოვანი პერსონაჟები, რომელთაგან ზოგი მხოლოდ 

რამდენჯერმეა ნახსენები, ზოგი კი ხშირად გვხვდება, არ- 

  

ი” «6 ყემდიIC ი)0I1ი6ი( 0I IიC(8-ი0:060515“ 
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სებითად ორი ძირითადი არქეტიპის სახეცვლილებებს 

წარმოადგენენ, რომლებიც სხვადასხვა დროსა და ეპოქაში 

სხვადასხვაგვარ ხორცშესხმას იღებენ. ეს ორი ძირითადი 

არქეტიპია: ერთი მხრივ მამრობითი საწყისი, რომელიც 

პაუნდისათვის ასოცირდება ახლის და აქამდე შეუცნობის 

ძიებასთან, ხეტიალთან, ქმნა-შემოქმედებასთან და მეორე 

მხრივ, მდედრობითი საწყისი, რომელიც „კანტოებში“ წარ- 

მოგვიდგება, როგორც ქაოსი, უფორმობა, ბიოლოგიური 

პროცესი, რომელიც დასრულებას ეძიებს. პირველი არქე- 
ტიპის განსხეულება „კანტოებში“ სხვადასხვა პერსონაჟით 

წარმოგვიდგება. ესენია ლიტერატურული და ისტორიული 

გმირები: ოდისევსი როლანდი, სიდი, პროვანსალელი 

ტრუბადურები, ამერიკელი ლიდერები: ჯონ ადამსი, ტო– 

მას ჯეფერსონი და სხვ. ხოლო მეორე მხრივ ჯგუფდებიან: 

მშვენიერე ელენე, ელეონორ აკვიტანელი, ინეზ დე კას- 
ტრო, დემეტრე, მთვარე, სიყვარულის ქალღმერთი აფრო- 

დიტე, რომელიც „კანტოებში“ სხვადასხვა სახელით წარ- 

მოგვიდგება: ვენერა, კითერა ანუ ციტერა, პრიმავერა. იგი 

არის ხელოვანის მუზა, მისი „ერთგული პენელოპე“, 

(“ჩიძL5 Lო)6 ჩ60ი01006“) როგორც პაუნდი უწოდებს ხელოვ- 

ნებას თავის ერთ-ერთ ადრეულ ნაწარმოებში (CIსიხ 

5ტIVVი MმსხიI16V“, 1920). ყველა ეს პერსონაჟი ერთმა- 

ნეთს ენაცვლება „კანტოებში“, რაც საშუალებას აძლევს 
ავტორს კაცობრიობის ისტორია და კულტურა არა დიაქ- 

რონულად, არამედ სიმულტანურად წარმოადგინოს. 
პერსონაჟთა ჩანაცვლება არა მხოლოდ გარკვეული 

მხატვრული ხერხია, რომელიც ნაწარმოების პოეტიკას 

განსაზღვრავს, არამედ ამასთანავე პაუნდის შემოქმედე- 

ბის ერთ-ერთ ცენტრალურ თემასაც უკავშირდება: ეს 
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არის პიროვნების მეტამორფოზის თემა, რომელიც პირვე- 

ლად მის ერთ-ერთ ადრეულ ლექსში გაისმა: 

ვიცი, რომ ყველა დიდი ადამიანის სული 
დროდადრო ჩვენშია 

ასე, რომ ზოგჯერ დანტე ვარ, 
ზოგჯერ ფრანსოა ვიონი – ბალადის მეფე და ქურდბაცაცა 

Cჰისტრიონი“)!! 

პაუნდს მიაჩნია, რომ როგორც კი ადამიანი ამბობს 

„მე ვარ ეს“ იგი კლავს საკუთარ თავს, რადგან ყოველგვა- 

რი დეფინიცია სპობს ცვალებადობას, კლავს პროცესს, 

ხოლო არსებობა თავად პროცესია. პიროვნების მიერ თვი- 
თობის ძიება მრავალი სხვადასხვა ნილბის მორგებასა და 

მოცილებას გულისხმობს. ნიშანდობლივია, რომ პაუნდის 

ერთ-ერთ კრებულს „ნიღბები“ ეწოდება, ხოლო ტომას 
ელიოტმა პაუნდის მხატვრულ მეთოდს ნიღბების უსასრუ- 

ლო მონაცვლეობა უწოდა. 
„კანტოებში“ პაუნდი ხშირად მიმართავს მონტაჟის 

ტექნიკას, რომლის დროსაც დროსა და სივრცეში ერთმანე- 
თისგან დაშორებული ხდომილებანი ერთმანეთს ენაცვლე- 

ბიან და მოზაიკურ მთლიანობას წარმოქმნიან. მაგ. მე -17 

კანტოში სამი მოვლენა ენაცვლება ერთმანეთს: ოდისევსის 

მოგზაურობა ითაკაში დასაბრუნებლად, იაზონისა კოლხე- 

თისაკენ და გემის შემოსვლა თანამედროვე ვენეციაში. და 
თუ პირველი ორი არსებითად ერთსა და იმავე სიმბოლოს 

  

“I Lი0VV (ხმ( §0V1§ 0L გII (628( თგი 

# ხ6ი65 0295 Lჩჯისიი სვ,... 
Xხს§ I გთ სგიჯ8 IიI 8 508მC6 გიძ I ვო 
096 LI28იC01§ VIIIიი, ხმI1Iგძ-10Lძ მიძ (6ხI6L...” (“5 ლიი”) 
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მიგვანიშნებს, (კერძოდ, სიბრძნის, თვითობის ძიებასა და ამ 

ძიებაში გამოვლილი გზის ხიფათსა და სიძნელეზე), თანა- 
მედროვე მერკანტილურ სამყაროში მოგზაურობაც მერ- 

კანტილურ მიზნებს ემსახურება. ხოლო ამ უკანასკნელის 
პროეცირება იაზონისა და ოდისევსის გმირულ სამყაროზე 

კიდევ უფრო ამძაფრებს თანამედროვე ადამიანის დაცემის, 

თანამედროვე სამყაროს დეჰეროიზაციის თემას. 
მონტაჟის ტექნიკა დროსა და სივრცეში თავისუფა- 

ლი გადაადგილების საშუალებას იძლევა. თუმც თავისუფ- 
ლება მოჩვენებითია და მონაცვლეობას მოდერნისტულ 
ნაწარმოებში მკაცრად მოტივირებული შინაგანი ლოგიკა 

აქვს. ფრაგმენტულობა სინამდვილეში უბრალოდ სხვაგვა- 

რად ორგანიზებულ ტექსტს ნიშნავს, სადაც სიუჟეტის 
ნაცვლად ფორმისმიმცემ ელემენტად მითოსური სქემა 

წარმოგვიდგება. ამ თვალსაზრისით პაუნდი იგივე მე- 

თოდს იყენებს, რომელსაც სხვა მოდერნისტებიც მიმარ- 

თავდნენ, კერძოდ ჯოისი „ულისესა“ და „ფინეგანისთვის 

ლამისთევაში", ხოლო ელიოტი პოეზიაში. ელიოტივე იყო 

პირველი, რომელმაც ესსეში „ულისე: მითი და წესრიგი“ 

მითოსის გამოყენების ახალი ხედვა ჩამოაყალიბა, რომე- 

ლიც მოდერნიზმმა მოიტანა. ელიოტი წერდა: „ეს უბრა- 

ლოდ საშუალებაა ვაკონტროლოთ, წესრიგი, ფორმა და 

აზრი მივცეთ ამაოებისა და ანარქიის იმ უზარმაზარ პანო- 

რამას, რაც თანამედროვე ისტორიაა.... ნარატიული მეთო- 

დის ნაცვლად, ახლა მითოსური მეთოდი შეიძლება გამო- 

ვიყენოთ. ეს კი... ერთი ნაბიჯია რათა თანამედროვე სამ- 

ყარო ხელოვნებისათვის შესაძლებელი გავხადოთ, ნაბი- 
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ჯია წესრიგისა და ფორმისაკენ“!? (ელიოტი 1975: 178). 

მართლაც, „კანტოებში“ მითოსი ფორმისმიმცემ ფუნ- 
ქციას ასრულებს და ერთ მთლიანობად კრავს უზარმა- 

ზარ, არაერთგვაროვან მასალას; ხოლო კაცობრიობის 

მთელი ისტორია აღიქმება და მოიაზრება, როგორც სივ- 

რცეში განფენილი და სიმულტანური მოცემულობა, სადაც 

ყველაფერი ერთმანეთზე ზემოქმედებს, რადგან ერ- 

თდროულად არსებობს. ამიტომ ისტორიული ქრონოლო- 
გია ნაკლებ მნიშვნელოვანია და კულტურული დიალოგი 

ორმხრივია, სადაც წარსული და აწმყო მუდმივად ურთი- 

ერთზემოქმედებენ. ანუ არა მხოლოდ „ოდისეა“ ახდენს 

ზემოქმედებას პაუნდის კანტოებზე, არამედ პირუკუც, 

„კანტოებიც“ ზემოქმედებს ჰომეროსის „ოდისეაზე". 
ამ თვალსაზრისით „კანტოები“ ბრწყინვალე განხორ–- 

ციელებაა ტრადიციის გაგების, რომელსაც ტომას ელიო- 

ტი პოეტისაგან მოითხოვს და რომლის არსიც იმაში მდგო- 

მარეობს, რომ პოეტმა ისე უნდა წეროს, თითქოს მთელი 
ევროპული ლიტერატურა ჰომეროსიდან მოყოლებული 

დღემდე ერთდროულად არსებობს. ამიტომ მოდერნისტე- 
ბისათვის საშენ მასალად ხშირად წარმოგვიდგება კაცობ- 
რიობის კულტურული მემკვიდრეობა და პაუნდის „კანტო- 

ებში“ ბერძნულ-ლათინური მითების სამყარო, კონფუცის 

დროის ჩინეთი, აღორძინების ხანის იტალია და ჯეფერსო- 

ნის ამერიკა ერთდროულად არსებობს. 
  

ჭ? «II §სიეიIV მ VმXV 0წ ილიL0IIIი ი, 01 0LძC(IIIC, 0L CIVIით მ 50806 
გიძ გ §I0იIწCმილლ 10 (ხ6 I თ6ი56 იმილგმიმ 0” #XIIICV გიძ 
მიგICჩV VხICჩ 15 C0ი(ტიიიიLმIV 105(0LV... 1ი5(62ძ 06 იმI-მ(IV6C 
ჯრ ს0ძ, V6 ი1მV ი0V V56 166 #0VIVIIICმ1 1II6(ჩიძ. IL 15 ...8 5:60 
(0V/9Iძ ი1მMIიდ 166 ჯიიძიიი Vი0IIძ 00551616 (0L 2IL (0V2მIძ 1იჩ6 
იძი მიძ (იოი.“ 
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ერთდროულობის მიღწევის ერთ-ერთ ხერხს ნაწარმოებში 

სხვადასხვა ენაზე ჩართული ციტატებიც წარმოადგენს. 

„კანტოების“ მრავალენოვანებას რამდენიმე ფუნქცია აქვს: 

ჯერ ერთი თარგმნის პროცესი, პაუნდის აზრით შემოქმე- 

დებაა, ქმნაა, რადგან მთარგმნელი სხვა ენობრივ სამყარო- 
ში არსებულ მოვლენას ახლად ქმნის სხვა ენობრივ სამყა- 

როში. იგი სახელდებას ახდენს და ამით სიცოცხლეს ანი- 

ჭებს, ანუ სიტყვით იღწვის შემოქმედის დარად. ამასთანავე 
ამა თუ იმ ფრაზის სხვადასხვა ენაზე წარმოდგენა-გაჟღე- 

რება ნაწარმოებში კონტრაპუნქტის ეფექტს წარმოქმნის, 
ნაწარმოების სწორხაზოვან განვითარებას სპობს და წრეზე 

ბრუნვის ეფექტს წარმოქმნის, რაც თვისობრივად ახალ 

პრინციპზე დაფუძნებულ სტრუქტურას ქმნის. 

გარდა ამისა, ამგვარი ვარირება ხშირად ქვეტექსტად 

დამატებით ინფორმაციასაც შეიცავს. მაგალითად კირკეს 
რჩევა ოდისევსისადმი რამდენჯერმე მეორდება სხვადასხვა 

კანტოში სხვადასხვა ენაზე (ბერძნულად, ლათინურად, იტა- 

ლიურად, ინგლისურად). ამ ტრანსფორმაციის არსს პაუნ- 
დის შემოქმედების ერთ-ერთი ავტორიტეტული მკვლევარი 

ფორესტ რიდი (რიდი 19601) იმაში ხედავს, რომ თავდაპირვე- 
ლად ოდისევსიცა და მასთან ერთად მკითხველიც მხოლოდ 

ისმენს კირკეს რჩევას, მის აზრს კი ვერ სწვდება და მხო- 

ლოდ თანდათან, მძიმე გზის გავლისა და სიბრძნესთან ზია- 

რების შემდეგ აცნობიერებს კირკეს სიტყვების სიბრძნეს: 

ცოდნა ჩრდილის ჩრდილია, და მაინც უნდა გასცურო მის 

საძიებლად. 

  

ა “LიელVVI6ძილ (ხC §ჩეძ6 იL გ 5ხმძი, / X% =სყ (იის §2I! 806 
Mი0VVI6ძიც“ 
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ეს სიტყვები, რომელიც მრავალგვარი ვარირებით, მათ 

შორის, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, სხვადასხვა ენაზე წარ- 

მოდგენით, რეფრენივით გასდევს „კანტოებს“, ერთხელ 

კიდევ უსვამს ხაზს, რომ თანამედროვე ოდისევსის მოგზა- 

ურობა ყოფიერების შეცნობის, პიროვნული მეობის ძიე- 

ბაა. ხოლო რადგან „ყოფიერების შეცნობის ჰორიზონტი 

დროა“ (მარტინ ჰაიდეგერი) , ყოფიერების „გახსნის“ (“ 

IX56ჩ10556ი“) პრობლემას ისევ დროის პრობლემასთან მივ- 

ყავართ, რადგან ყოფიერების გამჭვირვალება გულის- 
ხმობს სამივე დროის სიმულტანურ ჭვრეტას ერთ მომენ- 

ტში, რისკენაც ისწრაფვიან პაუნდის გმირები. 

ამრიგად, პერსონაჟთა ჩანაცვლება და ხდომილებათა 

ციკლურობა გარკვეული მხატვრული ხერხია, რომელიც, 

ერთი მხრივ, კონკრეტულ დროსა და სივრცეს სპობს და 

მეორე მხრივ, ნაწარმოების გამთლიანებასაც ემსახურება 

გარკვეული მუსიკალური პრინციპის საფუძველზე, კერ- 

ძოდ კი კონტრაპუნქტის საშუალებით. წერილებში პაუნდი 

„კანტოებს“ ფუგას უწოდებს, ხოლო უილიამ ბატლერ იე- 

იტსის მოგონების თანახმად, პაუნდს სურდა შეექმნა „უსი- 

უჟეტო, ქრონოლოგიას მოკლებული, ორი ძირითადი თე- 

მის ვარირებით გამართული“!“ ნაწარმოები. 

თვით პაუნდი 1927 წელს იტალიიდან, რაპალოდან მა- 
მისადმი მიწერილ წერილში ასე აყალიბებს იმ სამ ძირი- 

  

„Iხ66 VIII ხნ ი0 0I06ს6 00 CLMM0MICI6 0L CV6MIL5, ი0 I0ლIC 0L 

ძI500VL56C, ხსL CV0 (860105, (6C ძ-C506M( 10იL0 IIმძი§ ნით ILI0იXCL, ვ 
Mძ%ლთიიჩი§ს წიით. CVI0 გიძ თ»IXC6ძ VI 16056 ი00ძ16Vმ1 იჯ 
იი0ძიიი) ხ15(0IICმ1 Cი2-8C16L§5.“ 
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თად თემას, რომელთა ვარირებითაც აპირებს ააგოს ფუგა 

ლიტერატურაში: 

#.# ცოცხალი ადამიანი მიცვალებულთა საუფლოში ჩა- 

ეშვება. 

C.8. განმეორება ისტორიაში 

8.C. მეტამორფოზის მაგიური მომენტი,' 

პაუნდის ეს წერილი არა მხოლოდ იმ თვალსაზრისით 

არის საგულისხმო, რომ მკაფიოდ აყალიბებს „კანტოების“ 

აგების პრინციპს, არამედ იმითიც, რომ სამივე თემა, რო- 

მელთა ვარირებასაც პაუნდი აპირებს თავის ნაწარმოებში, 

ცალკე აღებულიც, თვითონვე თავის თავში იძლევა შესაძ- 

ლებლობას ისტორიის, ტრადიციის მითოსურ ასპექტში 

წარმოდგენის, ანუ სამივე თემა დროის წრიულ, ან სიმულ- 
ტანურ აღქმას გულისხმობს და არა წრფივ-პროგრესირე- 

ბადს. 
დროის პრობლემა თავს იჩენს არა მხოლოდ ნაწარ- 

მოების აღნაგობაში, არამედ „კანტოების“ ერთ-ერთ წამ- 

ყვან თემადაც გვევლინება, რომელიც ვლინდება ავტორის 
ან ცალკეულ პერსონაჟთა დამოკიდებულებაში დროისად- 

მი. ნაწარმოებში ხშირად გაისმის, რომ დრო ბოროტებაა, 

რომ ყველაფერი ცამტვერდება და მხოლოდ დროის მდი- 
ნარებაა მარადიული ( დრომ დასცა ტროა, დაამარცხა რო- 

ლანდი და სხვ. ) დროის მდინარებისაგან თავის დაღწევის 

მცდელობა არაერთხელ გვხვდება „კანტოებში". მაგალი- 
  

.: #.ტ.1LIV6C Iომი 6005 ძიV/ი Iი(0 VV0IIძ 0L IX6მძ. 
C.8. 166 L6იძეLIი III9(0=/ 
8.C. 106 თგოI60 თით60( ი+ I00ი16იL 0/ თ6(მი10-0%60§15.“ 
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თად „ვენეციურ კანტოების“ მარმარილოს ტყე, რომელიც 

მშვენიერია, სტატიური, ხელოვნური და ერთი შეხედვით 

ზედროული. მაგრამ დროის გაყინვა უფრო დიდი ბორო- 

ტებაა ვიდრე მისი წარმავლობა, რადგან მცდელობა სტა- 

ტიური დროის შექმნისა „არაბუნებრივია. („იიისმ 

იმ'სმო“,კანტო, XLV) 

„Cიისმ იგ(სIმიი“ ტრაგიკულ აბსურდამდე მიდის, რო- 
დესაც პაუნდი ხატავს პორტუგალიის მეფის პედროს 

მცდელობას დროის დინებას იმით შეებრძოლოს, რომ 
გარდაცვლილი დედოფალი ტახტზე დააბრძანოს და დი- 

დებულებისაგან მოითხოვოს მისთვის თაყვანისცემა. 

დრო ბოროტებაა, ბოროტება 

დღე დღეს მისდევდა... 
თაყვანსა სცემდნენ ლისაბონის ლორდები მაინც 

დღე დღეს მისდევდა 
თაყვანსა სცემდნენ. 

ტახტზე ჩამომჯდარს -ჩამქვრალ თვალებს...'“ 

დრო ბოროტებაა, ამბობს პაუნდი, მაგრამ ამგვარი 

მცდელობა დროის ხელოვნურად შეჩერების, გაყინვის, 

დროის სტატიურობის კიდევ უფრო დიდი ბოროტებაა, 

ვიდრე დროის მდინარება. სტატიურობა სიკვდილია. ამი- 

  

16 უ'იენ 15 CVII. LVII 
#. ძგV მიძ მ ძმ».... 
Cმოი (06 Lი0Iძ§ 01 LI§5ხ08 
# ძმV გიძ 2 ძმV 
Iი ჩიიიგდგ, 56მ8(0ძ 1ხ0+6 
ILX6მძ 6V05... 
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ტომ არის მკვდარი ზემოთ აღნიშნული ვენეციელთა მიერ 

ხელოვნურად შექმნილი მარმარილოს ტყეც. 

სტატიურობა „კანტოებში ხშირად უნაყოფობას, 

სტერილურობას უკავშირდება, „ზაფხულში გადასული გა- 

ზაფხულია“ ('7ვიფიყ 0V6,ხიილი I1ი ვსიIი6), რომელსაც შე- 

მოდგომის ნაყოფიერება არ მოჰყვება. საპირისპირო სქეს- 
თა შეყრა რომელიც „კანტოების“ მანძილზე მრავალჯერ 

მეორდება სხვადასხვა წყვილთა ჩანაცვლებით (ოდისევსი 

და კირკე, ოდისევსი და პენელოპე, დანაე და იუპიტერი, 

ზევსი და ცერერა, კიბელე და ატისი, ვენერა და ადონისი 

და სხვ.) ამ შემთხვევაში დამანგრეველ ძალად იქცევა და 

ელიოტის „უნაყოფო მიწის“ მსგავსად უღმერთო, დაცემუ- 

ლი სამყაროს უნაყოფობის სიმბოლოდ წარმოგვიდგება. 

ერთ-ერთ „კანტოში“ პაუნდი წერს: „ელევსინისთვის 

მეძავები მოუყვანიათ.“ ელევსინის მისტერიებში, სადაც 

სქესობრივი აქტი საკრალურ რიტუალს წარმოადგენს, მე- 
ძავთა შემოყვანა თანამედროვე სამყაროში ზოგადად მის- 

ტერიისა და საკრალურის შეუძლებლობას გამოხატავს, 

მაშინ, როდესაც წყვილთა ნამდვილი შეერთება, რომელიც 
„კანტოებში“ პენელოპეს საქორწინო რიტუალით არის 

წარმოდგენილი, სწორედ დროის მდინარების დაძლევას, 
წარმავალობისაგან თავის დაღწევას წარმოადგენს განახ- 

ლების გზით. ამ დროს გაზაფხული „ახლად იქმნება“ 

(“თმძც ი6VV/). ამრიგად, დროის დაძლევა არ ნიშნავს მის 

გაყინვას, სტატიურობას. არამედ წარსულის, აწმყოსა და 

მომავლის ერთ მაგიურ წამში თავმოყრას, რომელიც ისიი 

§(მი-ს წარმოადგენს. 

  

7? უ'ოიV ჩმVC ხჯისიჩ1 VVII0I63 #01 ICIC515", 
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პაუნდის მთელ ნაწარმოებს ლაიტმოტივად გასდევს 

მარადიული ცვალებადობის თემა: ჰერაკლიტეს „ყოველი 

მიედინება“ და კონფუცის „მარადიული განახლება“, რად- 

გან „ ყოველი არც დაიწყო და არც მთავრდება" (იი: ხიყმი 

00 ტიძ§ მიწVIიIილ“, Cმი(0 114). სიკვდილისა და განახლების 
თემა გამოიხატება მომაკვდავი და მკვდრეთით აღმდგარი 

ღმერთების სახითაც. ადონისი, პროზერპინა, თამუზი და 

მათთან დაკავშირებული სიმბოლოები (ბროწეული – 

პროზერპინა, ანემონები – ადონისი) „კანტოების“ განუ- 

ყოფელი ნაწილია. ასეთ მარადიულ ცვალებადობა-განახ- 
ლების სურათს წარმოქმნის აფროდიტეს დაბადება ტალ- 

ლებიდან (XXII კანტო), სადაც ხაზგასმულია, რომ მარა- 
დიული მშვენიერება მხოლოდ ამგვარად შეიძლება შეიქ- 

მნეს: 

მიძ §8VV/ (ჩტი, 85 01 V8V6§ (მLIიდ (ილი, 

#5 (06 56მ, ჩხმIძ, გ ლIILLCC 01 CIV5Lმ1, 

#ტიძ (06 VV82V6C5 II51იდ, ხV #იLი16ძ, ილIძIიდ (იჩ6I (იი. 

შემთხვევითი არა არის, რომ მარადისობასთან ზია- 

რება ყველაზე მეტად „პიზის კანტოებში“ ხდება. პაუნდი 

ხშირად იმეორებდა, რომ მისი „კანტოები“ თანამედროვე 

„ღვთაებრივ კომედიას“ წარმოადგენს. იგი დანტეს პოემა- 

სავით ჯოჯოხეთში შთასვლით იწყება, შემდეგ ადამიანურ 

ცოდვათაგან განსაწმენდელს გაივლის და სინათლით, ანუ 

სამოთხეში მისვლით დამთავრდება. თუმც პაუნდი იმასაც 

აღნიშნავდა, რომ დანტეს მოწესრიგებული კოსმოლოგია 

თანამედროვე პოეტისათვის აღარ არსებობს. პაუნდი არა– 

ერთხელ ახსენებს თომას აქვინელს და მის რუქას, რომე- 

ლიც დღეს აღარ გამოდგება (“ტძსIიმ5-იმი; #ძს!იმვ ი0L 
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VმIIძ იიVV"). საფიქრებელია, რომ აქვინელის რუქა პაუნდის 

აღქმაში არა მხოლოდ დანტეს პოეტური წარმოსახვის გე- 

ოგრაფიას წარმოადგენს, არამედ ეპოქის კონცეპტუა- 

ლურ-მორალურ ღირებულებებსაც, რომელიც თანამედ- 

როვე დაცემულ სამყაროს აღარაფერში არგია. 

„აბსოლუტი გაქრა სამყაროდან, ან ბრედლის!" აბსო- 

ლუტად იქცა, ანუ მხოლოდ და მხოლოდ სიტყვად, რო–- 
მელსაც ფილოსოფოსები პრობლემების გადაჭრაში მოიხ- 

მარენ და რომელიც, საუკეთესო შემთხვევაში გამოგონე- 

ბაა, ლმერთის სიკვდილითა და მისტიციზმის ჩაკეტვით 
წარმოქმნილ სივრცეზე ნოსტალგიის დასაკმაყოფილებ- 
ლად – ასე დაასკვნა პაუნდის მეგობარმა ელიოტმა თავის 

ჰარვარდში დაცულ დისერტაციაში"!? (კირნზი 1989: 7). 
ამიტომ კანტოებში დანტესაგან განსხვავებით ჯო- 

ჯოხეთი, სამოთხე, განსაწმენდელი არ არის მკაფიოდ გა- 
მიჯნული და პაუნდის სამოთხეში ინფერნალური მოტივი 

ხშირად ჟლერს ხოლმე. თუმც ამაში გასაკვირი არაფერია. 

60-ინ წლებში მიცემულ ინტერვიუში პაუნდი თავს იმ პა- 

ტარა ბიჭს ადარებს, რომელიც ღმერთს ხატავდა და უფ- 

როსების შენიშვნას, რომ არავინ იცის ღმერთი როგორია, 

პასუხობდა, რომ მისი ნახატის შემდეგ ეცოდინებოდათ. 

პაუნდი ფიქრობს, რომ ამ ბიჭივით ისიც, ნახევარი საუკუ- 

  

" ფრენსის ჰერბერტ ბრედლი (1846 –1924) – ბრიტანელი ფი- 
ლოსოფოსი, რომელსაც ეძრვნება ტომას ელიოტის სადოქ- 
ტორო ნაშრომი ჰარვარდის უნივერსიტეტში სწავლისას. 
1ჩ2( #ხვიIს(6 ჩგძ VგიI5ჩტძ იL ხილილ6 §0ი0C(ჩ1ი„ 1IMLC 8+2ძ16V”5 
რტ#ხაი!ს(6, 8 Vი0I”Iძ (0 §0IV6 იLII0§50ლიხCI§ ლ:იხ!ი§, მL ხ65( ვი 
1იVგიყიი (0 §8015წV (66 ი05(819IC 50206 CLC2(0ძ ხX» (ი6 ს062(ს ი0L 
C0ძ გიძ L96 5ნV(ძიVი ი! თIV§5VICI5თ §0 ჩისიძ”5 ჩ16იძ, LIIი6 ხჩმძ 
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ნის მანძილზე ცდილობდა ღმერთის მისეული სურათი და- 

ეხატა, სინკრეტული რელიგია შეექმნა, რომელიც ბერ- 

ძნულ-რომაულ მითოლოგიას, ელევსინის მისტერიებს, 

ქრისტიანულ და წარმართ ნეო-პლატონიზმს, კონფუცის, 
ეზოთერულ ბუდიზმს და ვინ იცის კიდევ რამდენ რამეს 

მოიცავდა. თუმც იმავე ინტერვიუში იმასაც დასძენს, რომ 

სურათი არ დახატულა, სამოთხე, რომლისკენაც პოემა მი- 

დიოდა მიუღწევადია, რადგან თანამედროვე სამყაროში 

რწმენა შეუძლებელი გამხდარა (“Cიიჩძლილ6 15 ი0 I0ი80L 

მL(მIიგხI16“). თუ აქვე იმასაც გავიხსენებთ, რომ პაუნდი თა- 

ვის ჩMმოძI50-ს (ასე უწოდებდა იგი „პიზის კანტოებს") პი- 

ზის სამხედრო ბანაკში დატყვევებული წერდა, სადაც მან 

1945 წელს ექვსი თვე დაჰყო, ალბათ გასაკვირი აღარ იქ- 

ნება, რომ მისი სამოთხე დანტეს სამოთხისაგან მნიშვნე- 

ლოვნად განსხვავდება. 
ეს თერთმეტი კანტო არსებითად ჯოჯოხეთში სუ- 

ლიერი სიმშვიდისა და ნათელის ძიების მცდელობაა, რო- 
მელშიც ერთმანეთშია გადახლართული რეალური მოგო- 

ნებები: ამერიკაში გატარებული ბავშვობა, ახალგაზრდო- 

ბის წლები ლონდონსა და პარიზში; მეგობრობა ტომას 

ელიოტთან, ჯოისთან, იეიტსთან; საყვარელი ქალები, ლი– 

ტერატურული და ისტორიული რემინისცენციები, რომე- 
ლიც რეალურ დროში არ არის ლოკალიზებული და პაუნ- 
დის სიტყვები რომ ვიხმაროთ „უდროობის ელფერი დაჰ- 

კრავს.“ მეორე მხრივ კი ტყვეთა ბანაკის „რეალური 

დროა“, რომელიც მკაცრად განსხვავდება წარმოსახვითი- 

საგან, და რომელიც მხოლოდ ნაკლებ მნიშვნელოვანი ფო- 
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ნია. ამრიგად, „პიზის კანტოებიც" სხვადასხვა დროთა 
კონტრაპუნქტს წარმოქმნის და ავტორი ერთხელ კიდევ 

იმეორებს 79-ე კანტოში, რომ მისი ნაწარმოების აგების 

პრინციპს კონტრაპუნქტი წარმოადგენს. „§იჯი6 ი0I2ძ5 186 

016მ§სL6 Iი იისი(6იეი0IIL"- წერს პაუნდი. 

როგორც აღვნიშნეთ, „პიზის კანტოების“ ცენტრა- 

ლური თემა ნათლის ძიებაა. ამ პროცესში სხვადასხვა 

„ნარსულები“ ერთიანდებიან აწმყოს ერთ მომენტში, რომ- 

ლის დროსაც სუბიექტი და ობიექტი ერთ მთლიანობად იქ- 

ცევა, ანუ სუბიექტი გარედან კი აღარ აღიქვამს ობიექტს, 

როგორც სხვას, არამედ, ობიექტი მის შინაგან გამოცდი- 

ლებად გარდაიქმნება. ამ კონტექსტში საინტერესო იქნე- 

ბა, თუ პაუნდის მიერ შემოთავაზებულ შემეცნების სამ სა- 

ფეხურს ვახსენებთ, რომელიც, როგორც თვითონ აღნიშ- 

ნავდა, მეთორმეტე საუკუნის მისტიკოსსა და თეოლოგს 

რიჩარდ სენ ვიქტორს ეკუთვნის (სხვათა შორის მისი სახე 

დანტეს სამოთხეშიც გაილვებს, რაც, უთუოდ, ასევე მნიშ- 

ვნელოვანი მომენტი უნდა ყოფილიყო პაუნდისათვის). პა- 

უნდის აზრით, შემეცნების პროცესის პირველი ფაზა ობი- 

ექტის ჭვრეტაა, რომლის დროსაც მჭვრეტელის გონება 

უმიზნოდ ეხება ობიექტს, მეორე მედიტაციის საფეხურზე 

– უკვე გამიზნულად დასტრიალებს ობიექტს, ხოლო მესა- 

მე შემეცნების საფეხურზე ობიექტს ერწყმის.”' პაუნდის 

ეს მოსაზრება გარკვეულწილად ნათელს ჰფენს იმ ფაქტს, 

რომ შემეცნება, ამ სიტყვის სრული მნიშვნელობით, პაუნ- 
დისათვის სუბიექტისა და ობიექტის შერწყმაში მდგომა- 
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რეობს, ანუ ობიექტი შემმეცნებლის გამოცდილების ნაწი- 
ლად იქცევა და ამით შემმეცნებელიც მდიდრდება და იც- 

ვლება და ობიექტიც ახალ „ნამდვილ“ სახეს იღებს (გავიხ- 

სენოთ, რომ არა მხოლოდ „ოდისეა“ ახდენს გავლენას 

„კანტოებზე", არამედ პირუკუც). 
„პიზის კანტოებში“ პაუნდი-ოდისევსი თავს „აქრო- 

ნოსს“ („დროისაგან გათავისუფლებულს“) უწოდებს, მას 

უკვე გრძელი გზა გამოუვლია, გარდაცვლილთა საუფლო- 
შიც ჩასულა, (ინიციაციის მრავალსაუკუნოვანი სიმბო- 

ლო), რასაც სიბრძუვის, მშვენიერების, ჰარმონიის გამოც- 

ხადება უნდა მოჰყვეს. „კანტოებში“ იგი ქალის სახით წარ- 

მოგვიდგება, რომელიც ერთსა და იმავე დროს ბეატრიჩეც 

არის, პენელოპეც, გეაც, მთვარეც, მარადიული სატრფო, 

დედა და მეუღლე. 
ამ კანტოებში ფრაზა „დრო ბოროტებაა“, რომელიც 

მთელ ნაწარმოებს ლაიტმოტივად გასდევდა, ისევ მეორ- 

დება, მაგრამ იგი უკვე სულ სხვაგვარ კონტექსტშია წარ- 

მოდგენილი. დონ პედროს კანტოს დაძაბული და სასოწარ- 
კვეთილი ტონის ნაცვლად საგანთა ბუნების ღრმა მცოდნე 

ადამიანის ხმა ისმის, რომელმაც შეიცნო, რომ ყოველი 

წარმავალია, ისიც შეიცნო, რომ დროის შეჩერება-გაყინვა 

აბსურდია და დროის დინებაზე დიდი ბოროტება, ისიც 

იცის, რომ ყველაფერი ამაოებაა და მაინც, რაოდენ პარა- 

დოქსულადაც უნდა ჟღერდეს, ისიც იცის, რომ ყველაფე- 
რი ამაოება არ არის: 

დრო აღარ არსებობს. დრო ბოროტებაა.”? 
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დრო აღარ არსებობს, რადგან წამმა მოიცვა მარადი– 

სობა. საყვარელი ქალის პროფილი, რომელსაც პაუნდი კა- 
მეის კონტურს უწოდებს ფანჯარაზე არეკლილი ცოც- 

ხლდება მის შინაგან ხედვაში. ფანჯრის მიღმა კი ზღვაა, 

რომელიც არა მხოლოდ მოძრავი, დინებადი, მრავალი ფე- 

რისმომცველი ფონის ფუნქციას ასრულებს, რომლისგა- 

ნაც მშვენიერი აფროდიტე ამოდის (ერთ-ერთი მნიშვნე- 

ლოვანი ხატი კანტოების), არამედ ამავე დროს სიმბოლუ- 

რად ქალური საწყისის არქეტიპსაც უკავშირდება. 

ხოლო თავად პაუნდი-ოდისევსი პიზაშიც არის, სამ- 

ხედრო ბანაკში დატყვევებული, როგორც სამხედრო დამ- 

ნაშავე, პარიზის კაფეშიც და ტაიშანის წმინდა მთაზეც, 

სადაც ბრძენნი განმარტოვდებიან, რათა „დადგინება“, 

„მდინარება“ (IIსX), „უცვლელი ცვალებადობა“, შეიგრძნონ 

რომლისკენაც მთელი „კანტოების“ მანძილზე ილტვოდა 

პაუნდი -ოდისევსი. ამ მთაზე „ზლვა კარგად მახსოვს“. 

რადგან გზა იყო გამოცდილება, თვითგადგინების მტან- 

ჯველი პროცესი. 
„პიზის კანტოების“ ერთ-ერთ ცენტრალურ სიმბო- 

ლოს ქალაქი და მთა წარმოადგენს: ორივეს პაუნდი „ხილ- 

ვას“ უწოდებს. პაუნდის ქალაქი, რომელიც სხვადასხვა სა- 

ხელით მოიხსენიება, ყოველგვარ გეოგრაფიულ ლოკალი- 

ზებას მოკლებულია და მხოლოდ გონებაში არსებობს, რო- 

გორც მარადი ქალაქის სიმბოლო, რომელიც „პიზის კან- 

ტოებში“ სხვადასხვა სახელით წარმოგვიდგება. მისი სა- 

ხელდება ლღრმადნიშნადია: ერთი მათგანია ჰეროდოტეს 
მიერ ნახსენები შვიდი კედლით შემოსაზღვრული და გან- 
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საწმენდელის ფორმის ქალაქი დაიოსი CCI006), ხოლო მეო- 

რე ქალაქის ვოგადუს (V/მყმძს), შესახებ პაუნდმა ფრობე- 

ნიუსის“ წიგნში ამოიკითხა. (ფრობენიუსის გამოკვლევე- 
ბით პრიმიტიულ ხელოვნებასა და კულტურაზე არა მხო- 

ლოდ პაუნდი იყო დაინტერესებული. მისმა თეორიამ მი- 

თოლოგიაზე დიდი გავლენა იქონია იუნგზე, იეიტსის პოე- 

ზიაზე: ფრობენიუსის პრიმიტიული ხელოვნების კოლექ- 

ციით გატაცებული იყო აპოლინერი, და მხატვრების მატი- 

სის, დერენის, პიკასოს პრიმიტივიზმით დაინტერესებაშიც 

უთუოდ გარკვეული როლი ითამაშა. (დავენპორტი 1961: 

53). ეს ქალაქი ოთხჯერ ააგეს და ოთხჯერვე დაინგრა, 
ამასთანავე ყოველი აგებისას სახელს უცვლიდნენ და ახ- 

ლა მხოლოდ წარმოსახვაში არსებობს (“სი ჯიIიძ 

1იძიან)CL8ხ16“- ამბობს პაუნდი). 

ნაწარმოებში მარადიული ქალაქის სხვადასხვა სახე- 

ლი ისევე მონაცვლეობს, როგორც პერსონაჟთა ურთიერ- 

თჩანაცვლება. იგი თითქმის ყველა „პიზის კანტოში“ 

გვხვდება, სადაც მარადიული ქალაქის აგება ნათელის ძი- 

ებას უკავშირდება. ყველაფერი მის არამატერიალურობა- 

ზე მეტყველებს, ისიც, რომ მისი ტერასები ვარსკვლავების 

ფერია, ისიც, რომ იგი სიტყვით იგება, ისიც, რომ აგება 

მთვარის სინათლის ქვეშ ხდება (მთვარე, როგორც წარმო- 
სახვის განმგებელი და ამასთანავე ქალური საწყისის სიმ- 

ბოლო). მარადიული ქალაქი არის ის, რაც უნდა დარჩეს და 

დაუპირისპირდეს დროის რბოლას. ასეთი კი შემოქმედე- 

  

2? ფრობენიუსი, ლეო ვიქტორ I(873 – 1938) გერმანელი ეთნო- 
ლოგი, ეთნოგრაფი და არქეოლოგი. 
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ბაა. ამ მოსაზრებას პაუნდის მიერ 1953 წელს მიცემული 
ინტერვიუც ადასტურებს: 

„ჩემს სამოთხეს არც წმ. დომენიკი ეყოლება და არც ნე- 

ტარი ავგუსტინე.. ქალაქის მშენებლობას მივადექი, 

მთელი ტრადიციის.“” 

ეს ინტერვიუ მიუთითებს, რომ პაუნდის ცნობიერებაში 
ქალაქის მშენებლობა მთელი ტრადიციის გააზრებას 

უკავშირდება, რაც ფაქტიურად მისთვის იგივე იყო, რაც 

შემოქმედება. რადგან, როგორც უკვე აღვნიშნეთ პაუნდი 
მხატვრულ შემოქმედებას ტრადიციის მთლიანობაში მო- 

აზრებად მიიჩნევდა. ამრიგად, ის რაც რჩება, შემოქმედე- 

ბაა, რადგან მითოპოეტურ სამყაროში დროისა და სივ- 

რცის სრულიად სხვა კანონები მოქმედებს და „უცვლელი 
ცვალებადობის“ მაგიურ მომენტში კაცობრიობის მთელი 

ისტორია სიმულტანურად არსებობს, როგორც ეს „კანტო- 

ებშია“. 

  

25 %X%Mს უჯიმ.მძ156 VVIII ხვმV6 თაი 5: წიიIიIი 0L ტსე)§ნიტ...I?ი1 
დ6Lიდ მI Lჩი ხს!!ძIიდ 0L L60 CIC/, 1ი3L «ხი016 სმძILI0იი.“ 
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I. ტომას ვულფი: 
ბნელი ღა იღუმალი ღრო 

იგი შეეცადა მთელი ადამიანური გა- 

მოცდილება, რაც კი შეეძლო ეხილა და 
წარმოედგინა ერთ წიგნში მოექცია, თით- 

ქოს და ქინძისთავზე მოეთავსებინა. მას 

ეყო გამბედაობა ექსპერიმენტირებისა, 

იმის, რომ სისულელეები ეწერა, ემასხარა- 
ვა, სენტიმენტალური ყოფილიყო – და ეს 
ყველაფერი იმისათვის, რომ ადამიანის 
თავგანწირული და სულისშემძვრელი გაბ- 
რძოლების თუნდაც ერთი ნიმუში შეექმნა.7 

ფოლკნერი ტომას ვულფზე 

დროის სამი ელემენტის გაგებისათვის 

„მთელი ამ დროის განმავლობაში რომანში დროის 

ელემენტის არსებობა საგონებელში მაგდებდა: ცხადი 

იყო, რომ მას თავს ვერ ავარიდებდი და მეც თავგადაკლუ- 

  

2ნ « ხეძ C-I6ძ ჩგ-ძიიL ჯი L8IC მII LIს6 6X6CCII6ი06 1Mმ1 #6 V/მ§ იმიმგხ16 
იX იხ§0LVIიდ მიძ 1ი1გ801ი!იყ მიძ იV( IC ძიVი II 0ი6 ხ00M, იი (ჩ6 
ხიმძ 0L 8 ჯIი. II6 იხმძ (ი6 C0სL296 (0 6Xი6IIIICიL, 10 ხ6––(0 VVII(6 
ი00596050, 10 ხ6C 100115ჩ, 10 ხ6 56ი(01ო069ჯ(81, II) (IC 2CCCII 0L (0 CC 
ძიVი 1ხC--Lხე( §Iიყ16 თიVIიდ გიძ ი25510ი2(6 105:მ10იC6 0L იმი'§ 
§0-ს68916“ (ფოლკნერი 1958). 
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ლი ვცდილობდი რომანის სტრუქტურაში მის გამოსახატა- 

ვად რაღაც ფორმა მომეძებნა.“” – წერდა ცნობილი ამე- 
რიკელი მწერალი ტომას ვულფი ნაწარმოებში „ამბავი ერ- 

თი რომანისა“ (IC 5100 0L1 (66 M0VCI, 1936), რომელიც მი–- 

სი პირველი რომანის შექმნის ისტორიას მოგვითხრობს. 

მართლაც, არა მხოლოდ ამ რომანის, არამედ ვულფის 

მთელი შემოქმედების ერთ-ერთ ცენტრალურ თემას დრო- 

ის ფენომენის გააზრება წარმოადგენს. „ბნელი“, „იდუმა- 

ლებით მოცული“, „უცნაური“ დრო (“ძიIL 096”, “იიV=56- 

Iის§5 VიXC”, ““§(-მი8%C წIი-6C”) ვულფის ოთხივე რომანის C„ში- 

ნისაკენ მოიხედე, ანგელოზო", „დროისა და მდინარის შე- 

სახებ“, „კლდე და ქსელი“ და „შინ ვერ დაბრუნდები“) 

ერთ-ერთი ცენტრალური პერსონაჟია; ხოლო ავტორისე- 
ულმა დროის პერცეფციამ მნიშვნელოვნად განსაზღვრა 

ვულფის რომანის პოეტიკა. 
ამავე ნაწარმოებში ვულფი აყალიბებს თავის მოსაზ- 

რებას დროის რაობაზე და მიიჩნევს, რომ რომანში დროის 

სამი ასპექტი ვლინდება. პირველი ამათგან გმირების აწ- 

მყოა, ანუ ის დრო, რომელშიც გმირები არსებობენ და რო- 

მელშიც რომანის მოქმედება ვითარდება. მეორე დრო რო- 

მანის გმირების წარსულია, უფრო ფართოდ გაგებული კი 

– მთელი კაცობრიობის გამოცდილება. ის ყოველი გმირის 

განცდაშია, და მთელი იმ გამოცდილების ნაყოფია, რომე- 

ლიც ამ წუთამდე დაგროვდა გმირის, უფრო ვრცლადკი – 

მთელი კაცობრიობის მეხსიერებაში. დროის გამოვლინე- 

  

? II 061ხI5 LI0)C I VV25 ხილიც ხმ/0ძ ხV 8 06IL81ი LII06 016იCII! 1ი 
1ი6 ხი0L, ხV 8 L(თ6 LCIგიი0ი VVსICხ ლისIძ იიL( ხ6 65Cგიმძ, გიძ Lი0L 
VნICხ I V85 00V ძ650CL2(CIV §6CMIიდ §0თ6 §ხICVVC8I Cიგიი6რ)!. 
(ვულფი 1936), 

39



ბის მესამე ასპექტად ვულფი „უცვლელ დროს“ C””წიი6 
IიითსI8ხ1C“) მიიჩნევს __ ეს არის ბუნების დრო, ანუ ბუნებ- 

რივი დრო: მდინარეებისა და მთების, ოკეანებისა და დე- 

დამიწის დრო. 

ამ პასაჟს, რომელიც ვულფის შემოქმედებაზე შექ- 

მნილ თითქმის ყველა გამოკვლევაშია ციტირებული, ჩვე- 

ულებრივ ამგვარი კომენტარი ახლავს ხოლმე, რომ ვულ- 

ფი თეორეტიკოსი არ ყოფილა, მას დროის შესახებ რაიმე 

კონცეფცია არ შეუქმნია და ამრიგად, მისი გამონათქვამე- 
ბისათვის დიდი მნიშვნელობის მინიჭება საჭირო არ უნდა 

იყოს. რა თქმა უნდა ვულფი თეორეტიკოსი არ ყოფილა, 

მაგრამ არც ის უნდა დავივიწყოთ, რომ იგი ჰარვარდში 
ლიტერატურას სწავლობდა და მისი მასწავლებლები ისე- 

თი ცნობილი კრიტიკოსები იყვნენ, როგორიც ირვინგ ბე- 

ბიტი და ჯ.ს. ლოუზია. ისიც ცნობილია, რომ ვულფი არა 
მარტო ამერიკულ ლიტერატურასა და კრიტიკას იცნობდა 

საფუძვლიანად, არამედ ორგინალში კითხულობდა ფრანგ 
და გერმანელ ავტორებს და თანამედროვე ლიტერატურა- 

ში მიმდინარე პროცესებს მშვენივრად იცნობდა. ამიტომ, 

მისი ამ გამონათქვამის, ისევე, როგორც ლიტერატურის 

სხვადასხვა საკითხებზე მისი შეხედულებების უგულვე- 

ბელყოფა სწორი არ უნდა იყოს. 

ვფიქრობ, რომ ზემოთმოყვანილ ფრაგმენტში ვულ- 
ფმა მშვენივრად ჩამოაყალიბა რომანში დროის მანიფეს- 

ტაციის მისეული მოდელი, რომელიც ვულფის მხატვრუ- 
ლი სამყაროს ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს კომპონენტს 

წარმოადგენს, რადგან დროის ამ სამი ასპექტის ურთიერ- 
თმიმართების მხატვრული ხორცშესხმა მნიშვნელოვნად 

განსაზღვრავს მისი რომანების პოეტიკას. 

დროის პირველი ელემენტი, რომელსაც ვულფი გა- 
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მოყოფს, ფაბულურ დროდ უნდა მივიჩნიოთ, ანუ რომანის 

იმ დროდ, რომელიც ხდომილებათა ქრონოლოგიურ ჯაქვს 
წარმოადგენს და რომელიც მეტ-ნაკლებად ყველა რომან- 

ში ფიგურირებს, ტრადიციული იქნება თუ მოდერნისტუ- 

ლი. გაცილებით უფრო საინტერესოა დროის მეორე ელე- 

მენტი, რადგან სწორედ მისი თავისებური გააზრება და 
მხატვრული ხორცშესხმა წარმოადგენს ვულფის რომანის 

ნოვატორობას. 

როგორც “უკვე ალვნიშნეთ, რომანში არსებული 

დროის მეორე ელემენტი, ვულფის აზრით, გმირების წარ- 

სულია, ანუ „დაკარგული დროის ძიება“, რაც მარსელ 

პრუსტიდან მოყოლებული XX საუკუნის გმირების ერთ- 
ერთ ცენტრალურ თემად და უხვ რეფლექსიათა საგნად 

იქცა. დაკარგული დროის დაბრუნება მხოლოდ მეხსიერე- 

ბის მეოხებით შეიძლება, მაგრამ მხოლოდ იმ შემთხვევაში, 

თუ მოგონება მოგონებად კი არ რჩება, არამედ აწმყოს ჩა- 

ენაცვლება და მის ადგილს იკავებს. ამ შემთხვევაში დაბ- 

რუნებული დრო, ანუ მოგონება უფრო რეალური და მნიშ- 

ვნელოვანი ხდება, ვიდრე რეალობა; ხოლო ადამიანები, 
საგნები და მოვლენები მხოლოდ ამგვარ მოგონებაში იძე- 

ნენ ნამდვილ არსებობას. ასე მაგალითად, სამრეკლოდან 
გაგონილი ზარების ხმა რომანის მთავარ გმირს იუჯინს 

ბავშვობას კი არ აგონებს, არამედ უბრუნებს; იმ ბავშვად 

აქცევს, რომელსაც კოლეჯის ზარის ხმა ჩაესმის. ხოლო 
მშობლიური ქალაქიდან ალტამონტიდან გაქცეული დიდი 
ხნის შემდეგ საფრანგეთის პატარა ქალაქ დიჟონში ხელახ- 

ლა პოულობს თავისი ბავშვობის ქალაქს, მაგრამ იმგვარს 

კი არა, როგორიც აღიზიანებდა თავისი შეზღუდულობითა 
  

2 «ლცძძტი!1V %06 VV25 8 იჩIIძ გიძ IC V85 იიიი მიძ M6 VV25 VVმI6იდ...“ 

41



და ერთფეროვნებით, არამედ იმ ალტამონტს, რომელიც 

უყვარს: 

-.-შემდეგ კი გარშემო სიჩუმე ჩამოწვა: დედამიწის მძლავ- 

რი სურნელი, ღამის მთელი ჯადოქრობა და იდუმალება 

და აუტანელი სურვილის შეგრძნება... და ამ ყველაფრის 
უზარმაზარი და მოუშორებელი სიახლოვედან დროის 
ათასობით უარყოფილი და გამოუთქმელი მოგონება ამო- 

ტივტივდა... შინ... აი რაზე ფიქრობდა. 29 

ვულფის გმირებისათვის პარიზის ერთ-ერთ კაფეში შეიძ- 
ლება ანაზდად ატლანტიკ სიტის რომელიმე ქუჩა გაცოც- 

ხლდეს, ბულონის პატარა სასტუმროში კი – ოცი წლის 

წინანდელი საღამო. 
ამგვარი მოგონება ჩვეულებრივ გონების უნებლიე აქ- 

ტივობის შედეგია, ხოლო გადამყვანის ფუნქცია უპირატე- 

სად სენსორულ მსგავსებას აკისრია: ბგერას, სუნს, ფერსა 

და ფორმას. ვულფმა თვითონვე აღნიშნა თავისი მეხსიე- 
რების უჩწვეულო უნარი – წარსული „კონკრეტული სიცხა- 

დით“ შეიგრძნოს და ორივე მთავარი გმირი, რომელიც 
ფაქტიურად ერთი და იგივე პერსონაჟია და ავტორის ალ- 

ტერ ეგოს წარმოადგენს, ამ უნარით დააჯილდოვა. 
დაკარგული დროიდან აღდგენილ მომენტს მორის ბეჟამ 

„რეტროსპექტული ეპიფანია“ უწოდა (ბეჟა 1965), რადგან 

  

2 გიძ 1ხძი, მII მილსიძ 1(6-C Vმ5 გ 5II60CC: (იC 0V6.00V6IIით 
ჩგფვგი068 01 (ი6 62Xსი, 1ს6 ხსიგ (LCLIII მიძ იIV5(6ღ0 01 იI6ჩML მიძ 
Lი6 56ი56 01 IიI016L8ხ16 ძი65IC...გიძ ჩით (ნგ ჩსი6 მიძ ჩვცსიხიფ 
1მIი1118:1CV 0L 82II 106§6 (ხIიდ§ მ 1იჩიხს§მიძ #L6C0ძIიყფ მიძ სისL6I06ძ 

იიტიიუოლვ 01 თხ 2I056...IIC (იისიიL( ი1 იიი16.“ 
2 „6(-050CCLIV6 6ი!იხგიუ/“ 
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მხოლოდ ამ დროს ხდება ჩავლილი მოვლენის მთელი სის- 

რულით შეგრძნება, გააზრება და ამდენად მისი ნამდვილი 

მნიშვნელობის შეფასება. რეტროსპექტული ეპიფანიის საუ- 

კეთესო მაგალითს რომანის „შინისაკენ მოხედე, ანგელო- 

ზო“ ფინალი წარმოადგენს. ამ დროს იუჯინი თავის რამდე- 

ნიმე მე-ს ხედავს ერთდროულად, რადგან „დაკარგული 
დროის ყოველი წუთი თითქოს ერთად შეიკრიბა და შეჩერ- 

და“(“ტიძ 2II (66 თIის(65 0L 105: 0002C C0II6CI6ყ მიძ §(00ძ §VIII.“) 

იუჯინი ამ სცენაში ხედავს თავის გარდაცვლილ ძმას – ბენს, 
რომელმაც მთელი სიცოცხლე „მოჩვენებასავით“ შეუმჩნევ- 

ლად განვლო (მთელი რომანის მანძილზე იგი ხშირად მოიხ- 

სენიება როგორც „უცხო“, „აჩრდილი"), ახლა კი, მოგონება- 

ში იგი სიცოცხლითა და ფერადოვნებით არის სავსე, რადგან 
მოგონებაში იღებს ნამდვილ სახესა და ნამდვილ სიცოც- 

ხლეს. C(“ტიძ (ხაისყჩ (0 8ძხმღ, სიV0V06ი ჩიიი 109 §Iი6, (იC 

–06იC6 ხIIIX ხი0ძ6 0,180» ვისი 10 მიძ ისL IL§ ძ6მ(M16§5 100-ი...“). 

რეტროსპექტულ ეპიფანიაში წარსული და აწმყო ერ- 
თმანეთს გადაჰფარავს და ერთ „მარადიულ აწმყოს“ წარ- 

მოქმნის, რომელიც ფაქტიურად უდროობას უდრის. რო- 
მანის სტრუქტურაში რეტროსპექტული ეპიფანია არსე- 

ბით ცვლილებებს იწვევს: ფაბულური დრო არაარსებით, 

მეორეხარისხოვან ფონად იქცევა, ლინეარული თხრობა კი 

იმდენჯერ წყდება, რომ ფაქტიურად კარგავს ტრადიციუ- 
ლი რომანისათვის დამახასიათებელ პროგრესირებას და 

ციკლურ ფორმას იჩენს. 
ვულფის რომანებში მოგონება ხშირად არა მხოლოდ 

ერთი კონკრეტული ადამიანის წარსულის გახსენებაა, არა- 

მედ იმისაც, რაც ამა თუ იმ კონკრეტული ადამიანის პირა- 

დი გამოცდილების მიღმა არსებული გამოცდილებაა. ანუ 

ვულფის სიტყვებით რომ ვთქვათ ადამიანი „იმ მირიად შე- 
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საკრებთა ჯამია,კრომელსაც იგი ვერასდროს გათვლის, 
რადგან ყოველი წამი ასეულობით ათასწლეულების ნაყო- 
ფია და შეიძლება „რამდენიმე ათასწლეულის წინ კუნძულ 

კრეტოსზე დაიწყო ის სიყვარული, რომელიც გუშინ დამ- 

თავრდა ტეხასში“! იგივე აზრს ნაკლებ ხატოვნად, არამედ, 
როგორც მოსაზრებას ვულფი თავისი მეგობრისა და გა- 
მომცემლისადმი მაქსუელ პერკინსისადმი მიწერილ წე- 

რილშიც იმეორებს: „ღრმად მწამს, რომ ადამიანი თავისი 

ერის მთლიან ცნობიერებას მოიცავს საკუთარ თავში, 

მთლიან ცოდნას, ყოველ ხმას, მთელი ერის მეხსიერებას."?2 
ამ კოლექტიური ცნობიერების ერთ-ერთი რგოლია ყოველი 

ინდივიდი და ამრიგად ვულფის რომანების ორივე გმირი. 
კოლექტიური ცნობიერება მითოსური არქეტიპებით ოპე- 

რირებს და ამიტომ მისთვის ინდივიდი ჩვეულებრივ ნაკლები 

მნიშვნელობისა და ლირებულებისაა, როგორც, მაგალითად 
ეზრა პაუნდის „კანტოებში“, ან ტომას ელიოტის „უნაყოფო 

მიწაში“. ტომას ვულფისათვის კი მიუხედავად იმისა, რომ ინ- 

დივიდი ჯაჭვის ერთ-ერთი რგოლია, სწორედ ინდივიდია სა- 

ინტერესო. „შენ თვითონ შეიცავ მთელ სამყაროს“ – იუჯინის 
მიმართ წარმოთქმული ეს სიტყვები ზუსტად გამოხატავს 

ვულფის მრწამსს. რადგან მწერალს ღრმად სწამს, რომ ინდი- 
ვიდის შინაგან სამყაროში ჩაღრმავებით შეიძლება ოდნავ მა- 

ინც შეაღწიოს „დაბადებამდე არსებულ ცნობიერებაში“, იპო- 

ვოს „დაკარგული ენა, დაკარგული კარი.“ 
ამიტომ ვულფის რომანებში გმირის ცხოვრებაში მომ- 

  

4) «Vის 5ჩგ2II §66 ხტლ!ი Iი CICI6 ას (იისაიიძ X6მ-5 გ00 (66 10CV6C 
1ხ2( ტიძიტძ V65(0”ძ8V 10 16Xმ§5” 
«MV C00VICLI0ი 15 (62( გ იმVIV6 ხმ5 166 VVხ016 C005C1050055, 01 6I§ 
ხიგ0ი16 ვმიძ იგრიი 12 MIი; 102( ჩ6 MიCVV5 6VCIVIნIიყ გხიV IC 

6VCIV 30სიძ გიძ სი6ი10IV 0 1Mხ6 ი60/II6”. 
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ხდარი ცალკეული ეპიზოდები ხშირად ასოცირდება ისტო- 
რიულ და მითოლოგიურ ამბებთან და ამით თითქოს მარა- 

დისობაში იბმება ძაფი, თითქოს იხსნება სარკმელი ყველა 

დროში (ვულფის აზრით ასეთი უნდა იყოს კიდეც რომანი. 

იგი „სარკმელი უნდა იყოს ყველა დროში") 
ამ მხატვრულ ხერხში ჩნდება ავტორის მიდრეკილება 

მისი რომანის სამყაროს მითოლოგიზაციისაკენ. იგი გა- 
მოსჭვივის რომანის „დროისა და მდინარის შესახებ“ ცალ- 

კეული თავების დასათაურებიდანაც: ფაუსტი, ტელემაქე, 

კრონოსი და რეა, ელენე.. მითოლოგიური სათაურების 
დანიშნულებაზე პერკინსისადმი მიწერილ წერილში ვულ- 

ფი აღნიშნავდა, რომ მითოსს მაორგანიზებელი, წიგნის 

გამთლიანების ფუნქცია აკისრია. (“0IVC6§ სიIV IL0 16 

ხიიL.“) მისი ეს კომენტარი კიდევ ერთი დასტურია იმისა, 
რომ ვულფი გულდასმით ადევნებდა თვალს თანამედროვე 

ლიტერატურულ პროცესს, მშვენივრად იცნობდა ჯოისის 

მიერ „ულისეში“ გამოყენებულ მხატვრულ მეთოდს, ისევე 

როგორც ელიოტის ესეს, რომელშიც მითოსური მეთოდის 

ფორმისმიმცემ ფუნქციაზეა მსჯელობა. 

უფრო მეტად და საინტერესოდ ვულფის ეს მიდრეკილე- 
ბა მჟღავნდება იმ მრავალრიცხოვანი ალუზიებისა და რემი- 

ნისცენციების გამოყენებაში, რომელთაც ასე ხშირად მიმარ- 

თავს ვულფი, მიმართავს ძალდაუტანებლად და სიამოვნე- 

ბით, ისე თითქოს თამაშობსო. ვთქვათ, თუნდაც ასე: „და 

სწორედ იმ თვეში, როცა პროზერპინა უკან ბრუნდება და 

ცერერას მკვდარი გული გამოცოცხლდება, როცა ტყეები 
ნაზ ნისლში არიან გახვეულნი... სწორედ მაშინ დაესო იუჯი- 

ნის გულს ბასრ დანად გაზაფხული. გოგონები სკოლისაკენ 

მიიჩქარიან, ახალგაზრდა ღმერთები კი იგვიანებენ. ესმით 

სალამურის რაკრაკი... აქედან, იქიდან, ყოველი მხრიდან... 
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ისინიც ჩერდებიან და უსმენენ, შემდეგ კი დაბნეულნი მიეხე- 

ტებიან, რადგან დედამიწა სავსეა მარადიული დუდუნით და 

ისინი კი გზას ვერ პოულობენ. ღმერთებს ყველას დაუკარ- 

გავთ ეს გზა“ (“შინისაკენ მოიხედე, ანგელოზო“. 

ეს ახალგაზრდა ღმერთი იუჯინია, ან კიდევ ნებისმიე- 

რი მისი ტოლი, რომელსაც იუჯინამდე დაუკარგავს ეს 

გზა, ან მის შემდეგ დაკარგავს. რა გზაო, იკითხავთ. ისეთი 

არაფერი – უბრალოდ იუჯინის ბავშვობა დამთავრდა. 

გზა კი უკან, ბაგშვობისკნ მიმავალი გზაა. 
ამგვარი ადგილების მოყვანა უხვად შეიძლება ვულფის 

ოთხივე რომანიდან. ამ საშუალებით ნაწარმოებში მომ- 
ხდარი ესა თუ ის ეპიზოდი ერთჯერად ხდომილებად კი არ 

აღიქმება, არამედ განმეორებადად, ციკლურად და ამით 

განზოგადებასა და ზედროულობას იძენს. 

ამრიგად, „რეტროსპექტული ეპიფანია“ არა მხოლოდ 
გმირის სულიერი ბიოგრაფიის რომელიმე ფრაგმენტის აღ- 

დგენას წარმოადგენს, არამედ ამ ბიოგრაფიის მითოსურ 

კონტექსტში მოქცევის მცდელობასაც. ორივე შემთხვევაში 

იგი რომანის მხატვრულ დროს ციკლურ ფორმას აძლევს, 

რომელსაც რომანში ორმხრივი დატვირთვა აქვს. ერთი 

მხრივ, როგორც უკვე აღვნიშნეთ იგი რომანის მხატვრული 

დროა და ამრიგად რომანის პოეტიკის, მისი სტრუქტურის 

ორგანულ ნაწილს წარმოადგენს, ხოლო მეორე მხრივ ციკ- 
ლური დრო ვულფისა და მისი მთავარი გმირების იუჯინისა 
და ჯორჯის მსოფლხედველობის ერთ-ერთი უმნიშვნელო- 

ვანესი კომპონენტია. ამიტომ დროის ციკლურობა მჟღავ- 
ნდება ნაწარმოების კომპოზიციაშიც და ამასთანავე რომა- 

ნის ერთ-ერთ თემასაც წარმოადგენს, 

სწორხაზოვანი დროისაგან განსხვავებით, რომელსაც 
ერთი ათვლის წერტილი აქვს – დასაბამი და იქიდან უსას- 
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რულოდ მიედინება დასასრულისაკენ, ციკლურ დროს ორი 

ათვლის წერტილი უნდა ჰქონდეს; დასაბამიდან დასასრუ- 

ლისაკენ და პირუკუ. ასეთი ორი ათვლის წერტილი 

გვხვდება ვულფის ყველა რომანში: აპრილი და ოქტომბე- 

რი. პირველი ამათგან განახლება-დაბადებას უკავშირდე- 

ბა, მეორე კი- შინ, უკან, მამასთან დაბრუნებას. თუმც 

პირველიც ვულფისათვის ისეთივე მტანჯველი პროცესია, 

როგორც მეორე. ტომას ელიოტის მსგავსად, ვულფიც აპ- 

რილს წყეულ და უმოწყალო თვედ მიიჩნევს, რადგან ბუნე- 
ბის გამოღვიძებასთან ერთად იგი ადამიანის სულში მი- 
ვიწყებულ სურვილებსა და იმედებს აღვიძებს და ილუზიას 

ქმნის, რომ ადამიანის გამოცდილების დროც შეიძლება 

ციკლური იყოს, რომ არსებობს უკან მიმავალი გზა. (განა 
სულ რაღაც საუკუნენახევრის წინ ნოვალისი არ გვასწავ- 

ლიდა, რომ ყველა იდუმალი გზა შინისკენ მიდის). 
ნოვალისთან შინისაკენ მიმავალი გზა თვითობის ძიე- 

ბაა და ვულფის გმირებიც მიუხედავად იმისა, რომ შინისა– 

კენ მიმავალი გზის პოვნა შეუძლებლად მიაჩნიათ, მაინც 

მთელ სიცოცხლეს „დაკარგული კარის, ფოთლის, ენის ძი- 

ებაში ატარებენ: „ოქტომბერი ისევ დაბრუნდა, ისევ დაბ- 

რუნდა... და მეც დავბრუნდი შინ... ოქტომბერი უკან დაბ- 

რუნების დროა... წარმტაცი აპრილი, უმოწყალო და ყვავი- 
ლოვანი ისევ დაფლეთს ახალგაზრდათა გულებს მწვავე 

სიხარულითა და გამოუთქმელი ვნებით... ხოლო აპრილზე 

უმოწყალო ასპიტი – დროა.“ 

  

ა თCი:იხ% ხმ5 იიი6 გიგი, ხმ5 Cით6 გყმსი... I ხმV6 00016 II0M1C 
გდმ1ი... CCL0ხ6%X 15 (ხ6 568500 10L L6სოიIიდ... 10V6CIV ტიII, Cო)61 
გიძ ”0VVCIII VIII 1C2I (ხდით VVICხ ვხვ+ი 1იV მიძ VV0I9I055 185L... 
ხს! თო)01I% სიმი #იLII 15 (ნტ მ5ი იI Cი16". (კულფი 1984:385) 
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ამრიგად, ვულფის გმირებისათვის ყოველი მცდელობა 

ადამიანის გამოცდილების დროც ბუნების დროსავით 
ციკლური იყოს კიდევ უფრო ამძაფრებს ადამიანის არსე- 
ბობის სწრაფწარმავალობის შეგრძნებიდან ალმოცენებულ 

ტრაგიზმს. დროის ამგვარი ტრაგიკული აღქმით ხასიათ- 
დება ორივე მთავარი გმირი – ჯორჯ ვებერიცა და იუჯინ 

განტიც. 
საკუთარი თავის ძიებას ავტორი ხშირად ანარეკლის 

მხატვრული სახით წარმოგვიდგენს. მითო-პოეტურ აღ- 

ქმაში ანარეკლი იგივე „მე“-ა, იმ გაორების ჯამი, რომე- 

ლიც ჯამში ისევ ერთს იძლევა. ვულფის რომანებში მთავა- 
რი გმირი და მისი ანარეკლი თითქოს ერთი ადამიანის ორ- 

მაგობის სიმბოლოდ წარმოგვიდგება: ერთი მხრივ „არსი“ 

და მეორე მხრივ „შემთხვევითი“, „არაარსებითი“ („6§56ი66“ 

და „მCC1ძ00C6“). ამგვარი სცენები უხვად არის ვულფის 

ყველა რომანში. მაგ. ჯორჯ უებერი სარკის წინ საავად- 

მყოფოში C„კლდე და ქსელი"), ან მის მიერ პარიზის მალა- 

ზიის ვიტრინაში დანახული ანარეკლი („დროისა და მდინა- 

რების შესახებ“). ამ დროს ვულფის გმირები ცდილობენ 

ეგზისტენციური „არსი“ მოიძიონ, რაც წარსულის, აწმყო- 
სა და მომავლის ერთდროულ აღქმას მოითხოვს ერთ „უც- 

ვლელ ცვალებადობაში“. ჰანს მეიერჰოფმა სრულიად სა- 

მართლიანად შენიშნა, რომ თანამედროვე ლიტერატურაში 
დროისა და თვითობის აღსანიშნავად ერთი და იგივე სიმ- 

ბოლოების გამოყენების ტენდენცია იგრძნობა (მეიერჰო- 

ფი 1960). ვულფთან ამგვარ სიმბოლოდ მდინარე გვევლი- 

ნება, რომელიც დროის მდინარებასაც გამოხატავს და 
ადამიანს სახეცვლილების პროცესსაც პიროვნული 

ზრდისა და თვითდადგინების გზაზე. 

ბუნებრივია, რომ ვულფის რომანებში ადგილი აქვს 
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დროის სუბიექტივიზაციას, რომელიც თავს იჩენს, რო- 

გორც აზრობრივ ისე ნარატიულ დონეზე. აზრობრივ დო- 

ნეზე იგი ვლინდება გმირების ან ავტორის მსჯელობაში, 
სადაც ხაზი აქვს გასმული დროის აღქმის რელატიურობას 

მაგალითად: „ჩარლსტონი... სხვა დროში ცხოვრობდა. საა- 

თები აქ დღეებს უდრიდა, დღეები კვირეებს... იუჯინი იქ 

დილით ჩავიდა. შუადღემდე უკვე რამდენიმე კვირა გავი- 

და“ („შინისაკენ მოიხედე, ანგელოზო"). ჯორჯის პირველი 

წიგნის გამომცემელი ამტკიცებს, რომ წიგნის ავტორები 

და კრიტიკოსები დროის სხვადასხვა განზომილებაში 

ცხოვრობენ; ხოლო ჯორჯის ერთ-ერთი მეგობარი წუწუ- 

ნებს, რომ როცა ადამიანი მოტყდება, გარეთ შეიძლება ივ- 

ლისი იყოს, მისთვის კი უკვე სექტემბერია. ამგვარ გამო- 

ნათქვამებს უხვად წავაწყდებით ვულფის რომანებში. 
ნარატივის პლანში დროის სუბიექტივიზაციას დროის 

თემატიზაციასთან მივყავართ: მთხრობელი ხან წინ უს- 

წრებს მოვლენებს, ხან კი უკან იხევს და ერთმანეთს უკავ- 

შირებს დროის სხვადასხვა პლასტებს. ბუნებრივია, რომ 

დროის ექსპერიმენტირება გრამატიკულ დროზეც აისახა: 

მაგ. მოგონებები შეიძლება აწმყო განუსაზღვრელ დროში 

იყოს, რაც მათ განსაკუთრებული ემოციური ზეგავლენით 

მუხტავს და აცოცხლებს. 
ამასთანავე, გამოიყოფა ხდომილებათა დრო და შუა- 

ლედური დრო. ცნობილია, რომ ყოფიერების დრო ყოველ- 

თვის შედგება გარკვეული ეტაპებისაგან„ რომელთაც 

სხვადასხვა ლირებულება აქვთ ინდივიდის განვითარებაში. 

ეგზისტენციის იმ მონაკვეთს, რომელიც ადამიანის თვით- 

დადგინებას არ ემსახურება, რომლის დროსაც ადამიანი 
შემთხვევითი და არაარსებითი საქმიანობით არის დაკავე- 

ბული, ჰაიდეგერი ზედაპირულ და არანამდვილ ყოფიერე- 

49



ბას უწოდებს და მიიჩნევს, რომ სიუჟეტურ დროში მის- 

თვის ადგილი არ უნდა იყოს დათმობილი. ალბათ არც 

არის, როცა მაღალმხატვრულ ნაწარმოებთან გვაქვს საქ- 

მე, რადგან მხატვრული დროის შუალედურ და ხდომილე- 
ბათა დროდ დაყოფა მხატვრული ნაწარმოების არსებობის 

აუცილებელი პირობაა, რომელიც მანამდეც, რა თქმა უნ- 

და, არსებობდა, ვიდრე თეორიულ პრინციპად ჩამოყალიბ- 

დებოდა. განსხვავება ამ შემთხვევაში, ისევე როგორც 

დროისა და სივრცის მოდელირების ბევრ სხვა ასპექტში, 

იმაში მდგომარეობს, რომ მოდერნიზმში მან გაცნობიერე- 

ბული მხატვრული ხერხის სახე მიიღო. 
ხდომილებათა დრო გმირის შინაგანი განვითარების 

მნიშვნელოვან მომენტებს მოიცავს, ხოლო შუალედურ 

დროს, რომელიც ობიექტური დროის საკმაოდ ვრცელ მო- 

ნაკვეთს შეიძლება მოიცავდეს, მხატვრული დროის მინი- 

მუმი აქვს დათმობილი. „ამ თვეების შესახებ (ლაპარაკია 

იუჯინის ცხოვრების გარკვეულ ეტაპზე) მხოლოდ მოკ- 

ლედ გადმოგცემთ, გაკვრით ვახსენებთ ადამიანებსა და 

ხდომილებათ, რომელსაც დაკარგული ბიჭი გადაეყარა“ – 

წერს ვულფი და იქვე მიზეზსაც ასახელებს: „ეს თვეები 
მხოლოდ პრელუდიაა და მათ კოშმარულ ქაოსში ჭირს რა- 

იმე დანიშნულების გარჩევა.“ (შინისაკენ მოიხედე, ანგე- 

ლოზო"). 

ამით აიხსნება, რომ ჯორჯ უებერის მიერ ბრუკლინში 

გატარებული ოთხი წელი სულ რამდენიმე გვერდში ეტევა, 
ხოლო ესთერის ერთი მიღების დღე ას გვერდზე მეტს ით- 

ვლის. შესაბამისად მკვეთრად იცვლება თხრობის ტემპი 

და მანერა. მთხრობელის ობიექტურ-განყენებულ ტონს, 
რომელიც შუალედურ დროში გაისმის და მხოლოდ ამბავს 

გვაწვდის, ეგზისტენციურ დროში ლირიკულ-აღსარებითი 

50



ტონი ცვლის, რომელიც გმირის შინაგან მონოლოგში, ან 

ცნობიერების ნაკადში გადადის. ამასთანავე ეს მონაც- 
ვლეობა მეტწილად ყოველგვარი წინასწარი შემზადების 
გარეშე ხდება და ვულფი ხშირად სინონიმურად ხმარობს 

„მე“-სა და „იუჯინს“. 
დრო სივრცედ იქცევაო, ვთქვით. ხდება პირიქითაც. 

ანუ სივრცე იძენს ტემპორალურ მნიშვნელობას. ამ დროს 
პერსონაჟთა სივრცეში გადადგილება დროში გადაადგი- 

ლების მცდელობას წარმოადგენს, ამაო მცდელობას უკან 

მიბრუნებისა და დაკარგული დროის მოპოვების. ამგვარი 
მცდელობაა ჯორჯ უებერის ჩასვლა მშობლიურ ქალაქში 
ლიბია ჰილში- მცდელობა დაიბრუნოს ბავშვობა და მხო- 

ლოდ დაბრუნებული ხვდება, რომ „დასრულდა რაღაც 

ეპოქა მის ცხოვრებაში... გაწყდა უკანასკნელი ძაფი, რო- 

მელიც მშობლიურ მხარეს აკავშირებდა.. დროის მთელი 

ციკლი დაიხურა მისთვის.“ ასეთივე უკან დაბრუნების 

მცდელობაა ჯორჯის გამგზავრება გერმანიაში, ქვეყანაში, 

რომელიც ჭაბუკობისას ასე ძლიერ უყვარდა, და რომე- 

ლიც მისთვის უფრო მეტს ნიშნავდა, ვიდრე ადგილს დე- 

დამიწაზე. მაგრამ ამ შემთხვევაშიც ჯორჯი ხვდება, რომ 

„შინ ვერ დაბრუნდები, ვერასოდეს. უკან მიმავალი გზა არ 

არსებობს.“ 

ამიტომ, მიუხედავად იმისა, რომ ვულფის რომანების 

სივრცე ყოველთვის ზუსტად არის გეოგრაფიულად ლო- 
კალიზებული, ამავე დროს არასდროს არ მოიაზრება, რო– 

გორც კონკრეტული ადგილი, არამედ, როგორც გმირის 

სულიერი მდგომარეობის ერთგვარი რეალიზაცია. ამგვარ 

სივრცეში ყველაფერი დასაშვებია და შესაძლებელი. მასში 
გადაადგილება შეუზღუდავია და იგი არა მხოლოდ იმ სივ- 

რცეებს მოიცავს, რომელიც გმირს არასოდეს უნახავს, 
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არამედ ლიტერატურულ და ისტორიულ შრეებსაც. იგი აბ- 

სოლუტურია და უსაზღვრო, როგორც გმირის სული, რო- 

მელიც, ვულფის სიტყვებით, „მთელ სამყაროს მოიცავს“: 

აითი” IმV გხ”იმძ (ჩ-0ყყი მII (იხ იგIძტი 01 1ჩI5 VVიIIძ. 

036V0იძ (Lი%6 #III§ LსC 1გიძ ხმV06ძ 0V( (0 01ჩხCXL 1#III§, (0 ყი+ძიი 

CICI65, (0 ICჩ ი108ძ0V/5, (10 ძ60/ I0LC95L5, (0 II16 §6მ. L0ICVCL მიძ 

”0ICV6L. 

86V0იძ 1ხ6 1)III§ V/CX6C (ი6 წი1ი65 0, MIიყ 5010X10ი, LIIC (0V 

L6ისხI1C§ 0( Cთ)ნ81 #ტიი6ოXCმ, მიძ (ჩ6 (IიMIIი თ 1ICCI6 (ის იჯგIი 19 

მ C0სIL; ხიVიიძ (66 იიიII 1006 0 8გიძეძ, (IC IICIC ო”მ105 

ხIიძავ 0 3გითმILვიძ გიძ, (66 თი0ი0იIILC Cმი1CI§ 0L 13I(ხVიIმ... 

Lიჯიგ 00006; მიძ (ჩ6 ჩგილიდ ყმIძტი5 01 ცგხVI0ი... 

როგორც ამ პასაჟიდან ჩანს სივრცე თითქოს იცვლის 
თავის ტრადიციულ ფუნქციას და იგი გმირის სულიერი 

ზრდის გამომხატველად წარმოგვიდგება, მასში გადაადგი- 

ლება კი ცნობიერების ახალ საფეხურს უკავშირდება. სივ- 
რცის ამგვარი გააზრება არა მხოლოდ ვულფის რომანებში 

გვხვდება, არამედ ფოლკნერის (რასაც დაწვრილებით მისი 

რომანის „აგვისტოს ნათელის“ ანალიზისას განვიხილავთ), 

ჰერმან ჰესსეს რომანში „რიოში მარგალიტებით თამაში“, 

სადაც „საფეხურები“ გაგებულია, როგორც გარკვეული 
ეტაპები გმირის სულის ბიოგრაფიაში. 

ჯორჯ უებერიცა და იუჯინ განტიც ჩვეულებრივ გაქ- 
ცევით, ან დაბრუნებით იწყებენ მორიგ ახალ ცხოვრებას. 

„ამ უკანასკნელი ზლუდის იქით სიკვდილი კი არ არის, 
არამედ ახალი ცხოვრება და ახალი ქვეყნები“ – ფიქრობს 

იუჯინი, იგივეს გრძნობს ჯორჯიც: „თითქოს იგი გარდა- 

იცვალა და მკვდრეთით აღდგა, დაკარგულმა ხელახლა 
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იპოვა საკუთარი თავი... მარტოობასა და წყვდიადში სის- 

ხლით მოიპოვა ახალი სიციცხლე.“ 
ეს აზრი ორგანულია ტომას ვულფის მთელი შემოქმე- 

დებისათვის, რადგან ადამიანის სიცოცხლე მის აღქმაში 
გარდაცვალება-განახლების უწყვეტ ჯაჭვად წარმოგვიდ- 

გება: კვდება ბავშვი და მის ადგილს მოზარდი იკავებს, 

მოზარდის ადგილს – ახალგაზრდა, შემდეგ ზრდასრული 

და ხანდაზმული.. და ასე თვითდადგინების ხანგრძლივ 

გზაზე ადამიანი მრავალჯერ გარდაიქმნება, რათა თავისი 

თავი იპოვოს. ამიტომ იქცა მდინარე ვულფის საყვარელ 

ხატად ადამიანის ცხოვრების და დროის მდინარების. 
რადგან მდინარე დროსავით მარად ცვალებადი და მაინც 

უცვლელია, ერთ „მარადიულ აწმყოში“ არსებობს, რო- 

მელშივ თავს იყრის წარსულიც, აწმყოცა და მომავალიც. 

მაგრამ იმის ახსნა, თუ როგორ ხდება ეს მაგიური პროცე- 

სი ისეთივე შეუძლებელია, როგორც „ბნელი და იდუმალი“ 

დროის ფენომენის ახსნა. 

„დროის ტყვეობაში მყოფი ადამიანი“? – ასე ახასია- 

თებს ვულფის შემოქმედების მთავარ თემას ლუის დ. რა- 

ბინი (რაბინი 1955: 131) და მართლაც ვულფის თითქმის 

ყველა გმირი დროსთან კონფლიქტშია. ერთადერთ და ძა- 

ლიან საინტერესო გამონაკლისს ელიზა წარმოადგენს, 
რომლის პროტოტიპი ტომას ვულფის დედა ჯულია ვულ- 

ფია. ამიტომ საინტერესოა თუ როგორ ახასიათებს მას 

ვულფის მეგობარი ჯ.ს.ტერი, რომელმაც გამოსცა „ვულ- 
ფის წერილები დედისადმი“ და ასევე „ინტერვიუ ჯულია 

ვულფთან“: „იგი (ჯულია ვულფი – მ.გ.) დროს ისე მოიაზ- 

  

–“– Mგი ივსწ)IIC სი Iი (წიირ“ 
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რებდა, როგორც კოლონიური ხანის ამერიკის პრიმიტიუ- 

ლი მცხოვრები: ჩიტების, ყვავილების, მზისა და მთვარის, 

ვარსკვლავების მიხედვით... დრო მას ეკუთვნოდა.“ საინ- 

ტერესოა, რომ რომანშიც ელიზა დროისადმი ამგვარი ბუ- 

ნებრივი დამოკიდებულებით ხასიათდება. მაგალითად, მი- 

სი კომერციული მოღვაწეობა იმაში გამოიხატება, რომ მი- 

წის ნაკვეთს შეიძენს და იცდის. „დრო ნაკვეთის ფასს გაზ- 

რდიდა, მას უნდა მხოლოდ მოეცადა.“ – წერს ვულფი. უნ- 

და მოეცადა, ანუ ბუნებრივად მიეღო დროის მდინარება, 

ისე, როგორც ბუნება იღებს წელიწადის დროთა ცვალება- 

დობას. ეს კი სწორედ ის არის, რაც ასე უჭირთ ვულფის 

გმირებს. 

ამრიგად, ტომას ვულფის მიერ ჩამოყალიბებული რო- 
მანში არსებული დროის სამი ელემენტი მის რომანებში 

მხატვრული სახით არის ხორცშესხმული. დროის მანიფეს- 

ტაციის მრავალგვარობა, რომელიც ერთსა და იმავე დროს 

სწორხაზოვნებასაც მოიცავს და ციკლურობასაც, უც- 

ვლელში მარად ცვალებადობას გულისხმობს, ხოლო ცვა- 

ლებადში მარადიულისა და უცვლელის გამოსხივებას, 
ვულფისათვის ერთ-ერთ უდიდეს საიდუმლოებას წარმო- 

ადგენს, რომლის ახსნა ლოგიკური ცნებებით შეუძლებე- 

ლია და რასაც მისი გმირები ინტუიტიურად გრძნობენ, 

ვულფი ცდილობს, ეს მრავალფეროვნება რომანის ფორ- 

მამ მოიცვას. 

დაკარგული დროის ძიებაში: პრუსტი თუ ჯოისი 

ნებისმიერი მწერლის შემოქმედებაში დროის პრობ- 
ლემის კვლევისას შეუძლებელია გვერდი ავუაროთ მარ- 
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სელ პრუსტის სახელს, რომლის ნაწარმოები „დაკარგული 

დროის ძიება“, სახელიდან დაწყებული გამომსახველობი- 

თი ფორმებით დამთავრებული, პირველი ნაწარმოებია, 
რომელშიც მთელი სისავსით გაისმა მოდენისტული ლიტე- 
რატურისათვის დამახასიათებელი ერთ-ერთი მნიშვნელო- 
ვანი ტენედენცია – დროის პრობლემის ნაწარმოების 

ერთ-ერთ თემად წარმოდგენა, სუბიექტურ დროზე აქცენ- 
ტირება და ნაწარმოების ნარატივიში დროით ექსპერიმენ- 

ტირება. 

მით უფრო ძნელია გვერდი ავუაროთ მარსელ პრუს- 

ტის სახელს, როდესაც საქმე ტომას ვულფის შემოქმედე- 

ბაში დროის პრობლემის კვლევას შეეხება, რადგან ტომას 

ვულფი, რომელიც ჰარვარდში სწავლობდა დრამატურგი- 
ას და ლიტერატურის თეორიასა მის თანამედროვე მწერ- 

ლობას კარგად იცნობდა. დღიურებიდან და მიმოწერიდან 

ცნობილია, რომ ვულფმა ჯერ კიდევ 1925 წელს, 25 წლის 

ასაკში ფრანგულად წაიკითხა „დაკარგული დროის ძიება“, 
როცა მისი პირველი რომანი „შინისაკენ მოიხედე ანგელო- 

ზო“ (“L00L LIიოთი6V/მIძ§, #იი6I”, 1929) ჯერ კიდევ არ იყო 

დასრულებული. ისიც ცნობილია, რომ ვულფი იმდენად 

აღფრთოვანდა ამ ნაწარმოების ნოვატორობით, რომ რამ- 
დენიმე წლის შემდეგ ისევ დაუბრუნდა რათა ხელახლა გა- 

დაეკითხა. ერთ-ერთ წერილში კი იმასაც აღნიშნავს, რომ 

მისი რომანის „შინ ველარ დაბრუნდები“ (Vის Cგი% C0 

ჯილი ტყმ1ი,1940) ერთ-ერთი მონაკვეთი (წვეულება ჯეკ- 

თან“) პრუსტის გავლენით შეიქმნა. 

თუმცა, უცნაურია ის ფაქტი, რომ წერილებში, სადაც 
ვულფი პრუსტს ახსენებს და მის დიდ გავლენაზე საუბ- 

რობს, არსად გაკვრითაც კი არ არის ნახსენები პრუსტის 
დროის პერცეფცია. ვულფი აღნიშნავს, რომ იგი პრუს- 
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ტისგან დავალებულია პერსონაჟთა ხატვის თვალსაზრი- 

სით და თავის პერსონაჟებს „პრუსტის პერსონაჟებს“? 

უწოდებს (ვულფი 1956: 194) თუმცა, მსგავსება, ვფიქ- 

რობ, საკმაოდ მკრთალია და მხოლოდ იმაში გამოიხატება, 

რომ პრუსტი პარიზელ სნობებს ხატავს, ტომას ვულფი კი 

– ნიუ იორკელ სნობებს და ამასთანავე, გაცილებით უფ- 

რო ირონიულად, ვიდრე ამას პრუსტი აკეთებს. 

ბევრად უფრო მნიშვნელოვანი გავლენა, რომელზეც 

ვულფი არაფერს ამბობს, მაგრამ მისი შემოქმედების 

მკვლევრებმა აღნიშნეს, დროის პრობლემით დაინტერესე- 

ბაა. ფსიქოლოგიური დროის წინა პლანზე წამოწევა, მეხ- 

სიერების დროის გადმოცემის მცდელობა, წარსულის ძიე- 

ბა, დაკარგული, ჩავლილი დროის ძიება, მისი მეხიერებაში 
გაცოცხლება და აწმყოს გამოცდილების მოგონებით ჩა- 

ნაცვლება – ყველა ეს ნიშან-თვისება, რომელიც მოდერ- 
ნისტ მწერლებთან ძალიან მნიშვნელოვანია და მოდერნის- 
ტული რომანის პოეტიკის განუყოფელ ნაწილს წარმოად- 
გენს – მარსელ პრუსტის რომანთა ციკლის – „დაკარგუ- 
ლი დროის ძიება“ – მთავარ თემასა და ამავე დროს ნაწარ- 

მოების აგების ესთეტიკურ პრინციპსაც წარმოაგენს. სწო- 

რედ ამიტომ აღვნიშნე, რომ ამ პრობლემის კვლევისას 
პრუსტის სახელსა და შემოქმედებას გვერდს ვერ ავუვ- 

ლით. 

წარსულის აღდგენის ორი გზა არსებობს: გაცნობიე- 

რებული და ინტუიტიური. პირველი, ამათგან, შეგნებული, 

მიზანდასახული აქტივობაა, რომლის დროსაც მიზანდასა- 
ხულად და მიზანმიმართულად ხდება მასალის მოძიება და 
წარსულის ამა თუ იმ მონაკვეთის კვლევით მისი მაქსიმა- 

  

3 1«დცვხვი CჩვIგი(გლ“ 
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ლურად ზუსტი და ობიექტური სურათის შექმნა. მეორე, 

ინტუიტიური გზა უნებლიე მეხსიერების ნაყოფია. პირვე- 
ლი ამათგან წარსულის ობიექტური სურათის შექმნას ისა- 

ხავს მიზნად, მეორე კი – სუბიექტურია. 
ორივე პრუსტიცა და ვულფიც წარსულის ინტუიტიუ- 

რი, სუბიექტური რეკონსტრუქციით არიან დაინტერესებუ- 

ლი, რადგან მიაჩნიათ, რომ დაკარგული დროის დაბრუნება 

მხოლოდ მეხსიერების მეოხებით შეიძლება, და ისიც მხო- 

ლოდ იმ შემთხვევაში, თუ მოგონება მოგონებად კი არ რჩე- 

ბა, არამედ აწმყოს ჩაენაცვლება და მის ადგილს იკავებს. ამ 

შემთხვევაში დაბრუნებული დრო, ანუ მოგონება უფრო 

რეალური და მნიშვნელოვანი ხდება ადამიანისათვის, ვიდ- 

რე რეალობა; ხოლო ადამიანები, საგნები და მოვლენები 

მხოლოდ ამგვარ მოგონებაში იძენენ ნამდვილ არსებობას. 
პრუსტიცა და ვულფიც მსგავს ტექნიკას იყენებენ მო- 

გონებების შემოსაყვანად. ეს არის სენსორული შეგრძნე- 

ბები. ფერი, სურნელი, გემო ძალიან ხშირად წარმოადგე- 

ნენ ბიძგს იმ ასოციაციური ბმებისა, რომლითაც წარსული 

ამოტივტივდება გმირის ცნობიერებაში. პრუსტის უკიდუ- 

რესად ფაქიზი სენსორული აღქმის უნარი, რომელიც ნაწი- 

ლობრივ მისი მძიმე დაავადებითაც იყო განპირობებული, 

ცნობილია და ამაზე აქ აღარ შევჩერდები. „უნებლიე მეხ- 
სიერების“ აქტივობას პრუსტთან ხან ჩაიში ჩალბობილი 

ორცხობილის გემო იწვევს, ხან უსწორმასწორო ფილაქა- 

ნი, ხან გახამებული ხელსახოცი. 

რაც შეეხება ტომას ვულფს, თავის ნაწარმოებში „ამ- 

ბავი ერთი რომანისა“ (L%6 50. 01 8 M0V0I, 1936) იგი თა- 

ვისი პირველი რომანის შექმნის ისტორიას ყვება და ასე 

ახასიათებს თავის მეხსიერებას: „მას უნარი შესწევს დააბ- 

რუნოს სურნელი, ხმები, ფერები, ფორმა. და ამით საგნები 
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კონკრეტული სიცხადით იგრძნოს.“ ვულფის პროტაგო- 

ნისტები იუჯინ განტიცა და ჯონ ვებერიც, რომლებიც ავ- 
ტორის ალტერ ეგოს წარმოადგენენ, ბუნებრივია, რომ 

იგივე თვისებებით ხასიათდებიან. ამიტომ ვულფის გმირი 

შეიძლება პარიზში, ავენიუ დე ლ'ოპერაზე კაფეში იყოს და 
უეცრად ატლანტიკ სიტის რომელიმე ეპიზოდი გაახსენ- 

დეს. თუმცა, სიტყვა გახსენება ვერ გამოხატავს იმას, რა- 

საც ამ დროს პერსონაჟი გრძნობს: იგი ხელახლა ცხოვ- 

რობს იმ დროში, რომელიც აგონდება, აწმყო კი სრულიად 

უფერულდება და ყოველგვარ მნიშვნელობასა და რეალუ- 
რობას კარგავს. 

ასეთი უნებლიე მოგონებებით არის გაჯერებული 

ვულფის ოთხივე რომანი, ამგვარი „რეტროსპექტული ეპი- 
ფანიის“ მაგალითები უკვე უხვად წარმოვადგინეთ წინა 

თავში ამიტომ აქ ამაზე მსჯელობას აღარ გავაგრძელებ. 

ამ შემთხვევაში ის არის საინტერესო, თუ რამდენად არის 

დავალებული ვულფის „ეპიფანია“ პრუსტისაგან. 

მოყვანილი მაგალითებიდან კარგად ჩანს, რომ ვულ- 
ფის რომანებში წარსულის შემომყვანის ფუნქცია სენსო- 

რულ შეგრძნებათა მსგავსებას აკისრია, როგორც ეს 

პრუსტთანაა. მაგრამ ამით პრუსტსა და ტომას ვულფს 

შორის მსგავსება მთავრდება, განხვავება კი ბევრად უფ- 

რო დიდია, ვიდრე მსგავსება. ჯერ ერთი ის მოვლენები, 
რომლის რეკონსტრუირებაც მოგონებებით ხდება ამ ორი 

მწერალთან რადიკალურად განსხვავებულია და მეორეც, 

რაც კიდევ უფრო მნიშვნელოვანია, განსხვავებულია ის 

  

% ხოიდც ხმიL 1ჩ6 იძისL5, §0სიძვ, C010ს15, §ხგი065, მიძ ICC იL LხIი95 
VIIIს C00CICLC VIVIძიტ§§5“). 
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მხატვრული ფუნქცია, რაც წარსულის აწმყოში ჩანაცვლე- 

ბას ეკისრება. 

ამ ორივე განსხვავებიდან ჯერ პირველი განვიხილოთ, 
რომელიც ნებისმიერი მკითხველისთვის მაშინვე თვალში- 

საცემია. პრუსტის მოგონებები უკიდურესი ფსიქოლოგი- 
ური და მეტაფიზიკური რეფლექსიებით არის გაჯერებუ- 

ლი, ზოგჯერ ავადმყოფურად გაჯერებული დეტალებით. 
მისი „უნებლიე მეხსიერება“ დაკარგულ დროს იმისათვის 

დაეძებს, რომ დროისგან გათავისუფლდეს, მაშინ როცა 

ვულფის მცდელობა წარსულის გახსენებისა, მისი გააზრე- 
ბა-გაცოცხლებაა და ამით მისი გამოცდილების გამდიდ- 

რება. ვულფის მოგონებები ყოველთვის სენსუალურია, 

ხან რომანტიული, ხან ნატურალისტური, მაგრამ ყოველ- 

თვის სიცოცხლის წყურვილით სავსე. თავისი ხატოვანე- 
ბით ვულფის გმირების მოგონებები ჯოისის გმირების 

ცნობიერების ნაკადთან უფრო ახლოსაა. ერთ-ერთ წე- 

რილში თვით ავტორმაც შენიშნა, რომ ჯოისის არომატი 

შემომეპარა რომანშიო”” (ვულფი 1956: 254). 
ვულფისთვის „უნებლიე მეხსიერება“ რეალობიდან 

თავის დაღწევის საშუალება კი არ არის, არამედ მისი 

წვდომის საუკეთესო შესაძლებლობა. ამ თვალსაზრისით, 

იგი ჯოისის გავლენას უფრო განიცდის, ვიდრე პრუსტი- 

სას. „ულისეს“ შეფასებისას ვულფმა უპირველეს ყოვლისა 
მისი რომანის ამ მხარეს გაუსვა ხაზი – ეს არის „ჯოისის 

  

2? „ჯოისის გავლენა მხოლოდ „ულისეთი“ არ შემოიფარგლება. მაგა- 
ლითად ჯოისის სხვა რომანის „ხელოვანის პორტრეტი ახალგაზ- 
რდობისას“ (“ტ IV0IC8M 01 (06 /ტMV9( 295 8 Vისი8 Mმგი”) გავლენა იგ- 
რძნობა ვულფის მეორე რომანის – „დროისა და მდინარის შესა- 
ხებ“ – თავდაპირველ სათაურში „სახება მძვინვარებისა ხელოვა- 
ნის ახალგაზრდობისას“ (“I1იიტ Iთგი8 01 სიო თი 166 ტIV§5L§ Vისსყი"). 
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მცდელობა „ულისეში“ ჩაწვდეს და ახლად განიცადოს და- 
კარგული დროის ერთი მომენტი იმდენად დიდია, რომ იგი 

ახერხებს შეააღწიოს რეალობაში და ამით შემნას რაღაც, 
რაც რეალობის თითქმის სხვა განზომილებას წარმოად- 

გენს“ (ვულფი: 1956, 321-2). 
ამრიგად, მიმართავენ რა ერთსა და იმავე მხატვრულ 

ხერხს, ვულფი და პრუსტი სულ სხვადასხვაგვარ შედეგს 

იღებენ. სხვაგვარად შეუძლებელიცაა რომ იყოს, რადგან 

მათი წარმოშობა, განათლება, სოციალური წრე, ენობრივი 

და კულტურული წანამძღვრები, პიროვნული თვისებები 

ერთმანეთისაგან ძალიან განსხვავდება. 

მნიშვნელოვანია ისიც, რომ ვულფის რომანში, პრუს- 

ტისაგან განსხვავებით, მოგონებები, არა მხოლოდ ერთი 

კონკრეტული ადამიანის წარსულია, არამედ ხშირად მისი 

წინაპრების, ერის და ზოგადად კაცობრიობის ისტორიაც 

კი. როგორც იგი წერდა თავისი გამომცემელსა და რედაქ- 

ტორს მაქსუელ პერკინსს: „ღრმად მწამს, რომ ადამიანი 
თავისი ერის მთლიან ცნობიერებას მოიცავს საკუთარ 

თავში, მთლიან ცოდნას, ყოველ ხმას, მთელი ერის მეხსიე- 

რებას."'? ვულფის რწმენით, ყოველი ინდივიდი ამ კოლექ- 

ტიური ცნობიერების ერთ-ერთი რგოლია. 
კოლექტიური არაცნობიერი მითოსური არქეტიპებით 

ოპერირებს და ამიტომ მისთვის ინდივიდი ჩვეულებრივ 

  

ში «ოუ 6წიILL0 მიი6ხტიძ გიძ ი12LM6 IIV6 გლიის გ ი1001C( 1Iი 105( 
ხი1გ 15 50 ნგი1გიძის§ 1ნ2( §00026 01 ს§ I6CI Lი2( 10VC6 IC8მIIV ძ!1ძ 
§V0C066ძ, მL 1625 1ი 018C065, 1ი იგიბნემVი ე L68IILV გიძ 10 50 ძიIიდ 
C”ნმყ იდ VVმ( 195 216000951 მი01ჩ0L ძI226ი510% 01 I6გIICV”. 
“MV C00VICწ0ი 15 ()2( გ იმCILV6 ჩ25 (ხ6 VV/6016 C0ი59C105ი055 01 ჩI§ 
ი80016 გიძ იგწიი I1ი ჩი; 1იმL ჩტ L0C0CV§ 6VCIVIსIიდ მხისL IC 
6VCLV §0სიძ გიძ თ6ო0LV 01 166 იბ0იI6C6”. 
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ნაკლები მნიშვნელობისა და ღირებულებისაა, როგორც, 

მაგალითად ეზრა პაუნდის „კანტოებში“, ან ტომას ელიო- 

ტის „უნაყოფო მიწაში“. ტომას ვულფისათვის კი მიუხე- 

დავად იმისა, რომ ინდივიდი ჯაჭვის ერთ-ერთი რგოლია, 

სწორედ ინდივიდია საინტერესო. “შენ თვითონ შეიცავ 
მთელ სამყაროს“ – იუჯინის მიმართ წარმოთქმული ეს 

სიტყვები ზუსტად გამოხატავს ვულფის მრწამსს, რომ ინ- 
დივიდის შინაგან სამყაროში ჩაღრმავებით შეიძლება ოდ- 
ნავ მაინც შეაღწიოს „დაბადებამდე არსებულ ცნობიერე- 

ბაში“, იპოვოს „დაკარგული ენა, დაკარგული კარი.“ 

ზევით უკვე ვწერდი ვულფის მიდრეკილებაზე მისი 
რომანის სამყაროს მითოლოგიზაციისაკენ, იმაზეც რომ 
ვულფი გულდასმით ადევნებდა თვალს თანამედროვე ლი- 

ტერატურულ პროცესს, მშვენივრად იცნობდა ჯოისის მი- 

ერ „ულისეში“ გამოყენებულ მხატვრულ მეთოდს, ისევე 

როგორც ელიოტის ესეს, რომელშიც მითოსური მეთოდის 

ფორმისმიმცემ ფუნქციაზეა მსჯელობა. ამ თვალსაზრი- 
სით ვულფის რომანები გაცილებით უფრო ახლოს დგას 

ჯოისის შემოქმედებასთან, ხოლო „რეტროსპექტული ეპი- 

ფანია“ კი ჯოისის ეპიფანიასთან. ჯოისი ეპიფანიას უწო- 

დებდა იმ გამორჩეულ მომენტს, რომლის დროსაც საგნის 

„რა-ობა ვლინდება“ (''VVხმL-ი0§5 01 8 LიIიდ"). 
ვულფის რომანებში „რეტროსპექტული ეპიფანია“ და 

შეჩერებული დროის ეფექტის შექმნა რომანის სტრუქტუ- 

რაში არსებით ცვლილებებს იწვევს: ფაბულური დრო არა- 

არსებით, მეორეხარისხოვან ფონად იქცევა, ლინეარული 

თხრობა კი იმდენჯერ წყდება, რომ ფაქტობრივად კარ- 
გავს ტრადიციული რომანისათვის დამახასიათებელ 

პროგრესირებას და ციკლურ ფორმას იღებს. 

61



ამრიგად, მიუხედავად იმისა, რომ ტომას ვულფის შე- 
მოქმედებაში „რეტროსპექტული ეპიფანია“ გარკვეულ 
მსგავსებას ამჟღავნებს მარსელ პრუსტის უნებლიე მეხსი- 

ერებასთან, განსხვავება მათ შორის ჭარბობს მსგავსებას, 
რადგან მსგავს მხატვრულ ხერხს ვულფი და პრუსტი 
სხვადასხვა მიზნით იყენებენ და შესაბამისად სხვადასხვა 

შედეგს იღებენ. თუ პრუსტისათვის წარსულის გახსენება 

დროისაგან თავის დაღწევის მცდელობაა, ვულფისთვის 

პირიქით რეალობის, საკუთარი თავისა და დროის შეცნო- 

ბის საუკეთესო საშუალებაა. დროის ციკლური ფორმით 

წარმოდგენით, მისი მითოლოგიზირებით, მითის ფორმის- 
მიმცემ ფუნქციაზე აქცენტირებით ვულფის დროის რე- 
ცეფციას გაცილებით მეტი საერთო აქვს ჯოისის შემოქ- 

მედებასთან. 
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IV. უილიამ ფოლკნერი: 
დრო და ბედისწერა 

ადამიანი მომავალს მემკვიდრეობით 

იღებს... იყო არ არსებობს. დრო მხო- 

ლოდ არის. და თუ იყო არ არსებობს, 

მაშინ არც იქნება იასებებს. დრო 

მუდმივი მდგომარეობა კი არ არის. 
დრო გარკვეულწილად გაერთიანე- 

ბული გონია ყველა იმ ადამიანისა, 

რომელიც იმ მომენტში სუნთქავს.“ 

ფოლკნერი 

ფოლკნერის მთელი შემოქმედება დროის პრობლემის 

მრავალ სხვადასხვა ასპექტს მოიცავს. დროის თავისე–- 
ბურმა გააზრებამ გამოხატულება ჰპოვა ერთი მხრივ მის 

ნაწარმოებთა ნოვატორულ პოეტიკაში, მეორე მხრივ კი 

ერთ-ერთ ცენტრალურ პრობლემადაც იქცა, რომელსაც 
ფოლკნერის პერსონაჟები სხვადასხვაგვარად აღიქვამენ 
და შესაბამისად, სხვადასხვაგვარაც პასუხობენ მის გა- 

მოწვევას. ამიტომ, ფოლკნერის სამყაროში ქრონოტოპის 

კვლევას ისეთ საკითხებთან მივყავართ, როგორიცაა მაძი- 

  

ირი «იძ, იმი ჩს(სინ 15 101CLI(6ძ 10 1ჩმ( თგი. (IM6(6 1§ ი0 §სიხ 
(ხით 25 Vმ5. IხვL VIიი6 15; მიძ I” 1666 15 ი0 §ხიხ (სIიდ 85 VV25, 
(ხბი (ხ66 15 00 §სიCხ (ხIიყ მ5 VVIII ხC. Iიმ( 6თ6 15 ი0L მ ”წIX6ძ 
ლ0იძIიიი, LV06 15 I0 8 VVმუ) (ჩ6 Cითხ!Iი6ძ IVიICIIIC6ი065 0L მII ი16ი 
Vხ0 ხX6მ1ჩ6 მ( (ხვ ი:ით6ი! (ფოლკნერი 1995: 139). 
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ებელი გმირისა და გზის მითოლოგემის ფუნქცია, ქრისტი- 

ანული სიმბლიკის როლი, პერსონაჟები და დრო. ამასთა- 
ნავე, ქრონოტოპის ნოვატორული გააზრება რომანის კონ- 

ვენციურ ფორმის რლვევას იწვევს რაც ნარატიულ 

სტრუქტურაში კარდინალურ ცვლილებებში გამოიხატება. 

პერსონაჟები და დროის პრობლემა 

ცნობილმა ფოლკნეროლოგმა ო. ვიკერიმ ფოლკნერის 
ერთ-ერთ ყველაზე ცნობილ რომანს – „ხმაური და მძვინ- 

ვარება“ – მოსწრებულად „დროის წინააღმდეგ ამბოხი“! 

უწოდა (ვიკერი 1959: 24). ვფიქრობ, რომ ეს ფრაზა ფოლ- 

კნერის მთელ შემოქმედებაზე შეიძლება განვავრცოთ, 
რადგან მის რომანებში თითქმის ყველა გმირი დროსთან 

კონფლიქტშია. თუმცა, ბუნებრივია, რომ ეს კონფლიქტი 

სხვადასხვა სახეს იღებს, რადგან სხვადასხვა პერსონაჟი 
სხვადასხვაგვარად რეაგირებს „დროთა კავშირის რღვევა- 

ზე“ და სხვადასხვაგვარ გამოსავალს ეძიებს. იმის მიხედ- 
ვით თუ რა მიმართებაში არიან ფოლკნერის პერსონაჟები 

დროის პრობლემასთან, ისინი რანდენიმე ჯგუფად შეიძ- 

ლება დავყოთ. 
ამათგან ყველაზე საინტერესო გმირთა ის ჯგუფია, 

რომელსაც პირობითად „მაძიებელი პერონაჟი“ შეიძლება 

ვუწოდოთ, რადგან მათი ცხოვრება ჩვეულებრივ ცხოვრე- 

ბის საზრისის, და მასში საკუთარი ადგილისა და დანიშნუ- 

ლების, ანუ პიროვნული თვითობის ძიებაა. ამ ძიებაში 
დროის გააზრებას ერთ-ერთი უმნიშვნელოვანესი ადგილი 

უკავია. მაძიებელი გმირი დროის შეუცნობადობასა და შე- 

  

ს +># (6V01( მიმ105 Lს96“ 
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უქცევადობას მძაფრად ტრაგიკულად აღიქვამს. ჟან-პოლ 
სარტრი მაძიებელ გმირს „ფოლკნერის ადამიანს“ უწო- 

დებს, რადგან ეს პერონაჟი მეტწილად ფოლკნერის რომა- 

ნების პროტაგონისტს წარმოადგენს. სარტრი მიიჩნევს, 

რომ „ფოლკნერის ადამიანი დიადი, უღმერთო, ღვთაებრი- 

ვი ცხოველია, დაბადებიდანვე დაკარგული და თვითგა- 

ნადგურებისაკენ მიდრეკილი." (სარტრი 1958: 74). ამგვარ 

გმირებს მიეკუთვნებიან ბაიარდ სარტორისი („სარტორი- 

სები“), კვენტინ კომპსონი („ხმაური და მძვინვარება" და 

„აბესალომ, აბესალომ"), ჯო ქრისმასი („აგვისტოს ნათე- 

ლი“), დარლ ბანდრენი („მომაკვდავი რომ ვესვენე"). ამ 
პერსონაჟთა არსებობა ფოლკნერის ცნობილი გამონათ- 

ქვამის – „არ არსებობს არავითარი იყო, წარსული არის“ 

– მხატვრულ ხორცშესხმას წარომოადგენს. აღსანიშნავია 

ისიც, რომ წარსული, ფოლკნერის მაძიებელი პერსონაჟი- 

სათვის არა მხოლოდ საკუთარი წარსულია, არამედ უმე- 

ტეს შემთხვევაში ოჯახის, უფრო ვრცლად კი მთელი სამ- 

ხრეთის კოლექტიური წარსულია, რომელიც ფოლკნერის 

ყველა მაძიებელი გმირის ბედისწერად წარმოგვიდგება. 
ბაიარდ სარტორისიცა და კვენტინ კომპსონიც თავისი 
არისტოკრატიული ოჯახებისა და სამხრეთის რაინდული 
წარსულის შესახებ შეთხზული მითისა და მისი ეთიკური 

ნორმების დაცვას უძღვნიან სიცოცხლეს. ამიტომ, დრო 

მათი ყველაზე დიდი მტერია, რადგან მას ცვალებადობა 

მოაქვს და მითის ხელოვნურობას ააშკარავებს. 
დროის წინააღმდეგ ამბოხი ყველაზე მძაფრ გამოხა- 

ტულებას კვენტინ კომპსონის სახეში პოულობს, რომე- 

ლიც ივიწყებს მამის შეგონებას, რომ დროსთან ჭიდილი 

შეუძლებელია, რადგან არა თუ გამარჯვება, არამედ შებ- 
რძოლებაც კი მხოლოდ ფოლოსოფოსთა და ბრიყვთა 
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ილუზიაა. ამბოხის ნიშნად იგი მამის ნაჩუქარ საათს ამ- 

ტვრევს. კვენტინის აზრით საათი მატყუარაა, რადგან იგი 
დროს წრეზე მბრუნავად წარმოადგენს და ამით ილუზიას 

ქმნის, რომ ადამიანის გამოცდილების დროც შეიძლება 

ციკლური იყოს. (ეს საათი, რომელიც კვენტინის მამის- 

თვის თავის მხრივ მამას უჩუქებია, ალბათ ერეთხელ კი- 

დევ მიგვანიშნებს წარსულის ტვირთზე, იმაზე, რომ წარ- 

სული კი არ იყო, არამედ არის.) ეს ისრებმოტეხილი საათი, 

რომელიც დროს უკვე ვეღარ აჩვენებს, თუმც ჯიუტად 
წიკწიკს ისევ განაგრძობს (ალბათ იმისათვის, რომ დროის 
არსებობა და მისი საქციელის აბსურდულობა შეახსენოს 

კვენტინს), კვენტინ კომპსონის მონაკვეთის უმნიშვნელო- 

ვანეს სიმბოლოს წარმოადგენს. 
მაძიებელი გმირის მიმართება დროის პრობლემისად- 

მი მჭიდროდ უკავშირდება პიროვნების მიერ საკუთარი 

ადგილის ძიებას სამყაროში. ცნობილი ფოლკნეროლოგი 

დ. აბელი, რომელიც ბევრ საგულისხმო პარალელს ავლებს 
ფოლკნერის რომანის სამყაროსა და ბერგსონის შეხედუ- 

ლებებს შორის, ფოლკნერის ამ ტიპის პერსონაჟთა გაუც- 
ხოებას დროის მიმართ ბერგსონის ერთ-ერთ გამონათ- 

ქვამს უკავშირებს: „რაც უფრო მაღალ განვითარებულია 

ცნობიერება, მით უფრო მეტია დაძაბულობა, რომელიც 
პიროვნების კერძო ხანიერებასა და გარესამყაროს ხდომი- 

ლებათა შორის არსებობს.““? (აბელი 1969, 105). მართლაც, 
ფოლკნერის გმირი რაც უფრო მეტ გზას გადის თვითო- 

ბის, პიროვნული მეობის ძიების გზაზე, რაც უფრო მეტ 

კითხვას სვამს, მით უფრო იძაბება მისი და გარესამყაროს 

  

“? “«ოფოტ სIინიI 106 C005C10ს50ი655, 166 500006 15 (ხ6 16ი510ი 0L II§ 
0V/ი ძს,გი0ი (0 (ნხ2( 0I (იIიფ§.” 
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მიმართება და იმატებს უპასუხოდ დარჩენილი კითხვების 

რაოდენობა. ამ თვალსაზრისით ერთ-ერთი ყველაზე საინ- 

ტერესო გმირი ჯო ქრისმასია („აგვისტოს ნათელი"), რომ- 

ლის მთელი ცხოვრება კითხვების დასმაა, საკუთარი პი- 

როვნულობის ძიებაა. ქრისმასის წარსული მისი წარმომავ- 
ლობის საიდუმლოებას მალავს და ამიტომ მის იდეაფიქ- 

სად და მისი გაუცხოების მიზეზად ქცეულა. მისი გარიყუ- 

ლობა, სიმბოლურად წრეზე ბრუნვით არის გამოხატული, 
რომელიც სიზიფეს მითივით მთელი მისი რბოლის ამაოე- 

ბასა და აბსურდულობაზეც მიუთითებს. ფოლკნერის რო- 
მანებში წრე ხშირად წარმოადგენს ერთი მხრივ ნაწარმოე- 

ბის კონსტრუქციის საშუალებას, მეორე მხრივ კი ერთ- 

ერთ ცენტრალურ სიმბოლოს: ყოველი ადამიანი საკუთარ 

წრეზე ბრუნავს, რომელსაც იგი თავს ვერ აღწევს და ამი- 
ტომ ვერც სხგას უშვებს საკუთარ წრედშეკრულ გაუცხო- 

ებულ და ჩაკეტილ სამყაროში. ამგვარი უკიდურესი გაუც- 

ხოების ბრალია, რომ ფოლკნერის მაძიებელ პერსონაჟებს 

ხშირად „უცხოდ“, „სხვად“, „ჩრდილად“, „მოჩვენებად“, 

„დაკარგულად“ მოიხსენიებენ. (ალბათ შემთხვევითი არ 
არის, ფრანგი ეგზისტეციალისტების დიდი ინტერესი 

ფოლკნერისადმი. სარტრიც, რომელმაც ესსეები მიუძღვნა 

ფოლკნერის ორ რომანს „სარტორისები“ და „ხმაური და 

მძვინვარება“, და „უცხოს“ ავტორი ალბერ კამიუც, რო- 
მელმაც ფოლკნერის ერთ-ერთი ნაწარმოები პიესად გადა- 

აკეთა სათაურით „რექვიემი მონაზვნისათვის“, ფოლკნერს 
ეგზისტენციალური გაუცხოებისა და აბსურდის ერთ-ერთ 

უდიდეს წინამორბედად მიიჩნევდნენ.) 
ჩრდილის სიმბოლიკა მჭიდროდ უკავშირდება დროის 

პრობლემას. ე. თოფურიძე შენიშნავს, რომ ჩრდილის, რო- 
გორც სიცოცხლის განუყრელი ატრუბუტის ხატი მაკბე- 
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ტის მონოლოგში კარგად ჩანს და ამიტომ გასაკვირი არა- 

ფერია, რომ რომანში „ხმაური და მძვინვარება“, რომელ- 

საც მაკბეთური სათაური აქვს, ჩრდილი ერთ-ერთ ცენ- 

ტრალურ სიმბოლოს წარმოადგენდეს. (თოფურიძე 1984, 

78) ყველაზე მკაფიოდ ეს ხატი კვენტინ კომპსონის მონაკ- 

ვეთში ვლინდება, რადგან, როგორც “უკვე აღვნიშნეთ 
ჩრდილი უპირატესად ფოლკნერის მაძიებელი გმირის ატ- 

რიბუტია. ჩრდილი საფიქრებელია, რომ გმირის „მეორე 

მე", „მისი შემაძრწუნებლად სხვა“ უნდა იყოს, ანუ ქვეც- 

ნობიერში განდევნილი სურვილები და ის წარსული, ან 

უფრო სწორად ლეგენდა ჰეროიკულ წარსულზე, რომლის 
დაკნინებაც კვენტინისათვის მისი დის დაცემასთან ასო- 

ცირდება. ამიტომ ცდილობს კვენტინ კომპსონი მის მოცი- 

ლებას, ხან ფეხს ურტყამს საკუთარ ჩრდილს და ხან მდი- 

ნარეში სურს მისი დახრჩობა. თუმც, რაღა თქმა უნდა ვერ 

იცილებს. კვენტინ კომპსონის მონაკვეთს ფოლკნერი ორ- 

პლანიან სტრუქტურას აძლევს, რაც საშუალებას იძლევა, 

რომ ავტორის ცნობილი ფრაზა იმის შესახებ, რომ წარსუ- 

ლი კი არ იყო, არამედ არის, არა მხოლოდ განაცხადს წარ- 

მოადგენდეს, არამედ მხატვრულ ქსოვილში განხორციელ- 

დეს და გარკვეული მხატვრული ფუნქცია ჰქონდეს. რეა- 
ლურ აწმყოში კვენტინი მთელი დღის მანძილზე მექანიკუ- 

რად ასრულებს ყველაფერს, რასაც დღევანდელი დლე ახ- 
ვევს თავს და რაც ხელისშემშლელ ფაქტორად აღიქმება 

მის მიერ: აწმყოს კიდევ ერთი ხრიკია, ისეთივე, როგორც 

მისი უისრო საათის წიკწიკი ან სამრეკლოს საათის ჩამოკ- 

რა. 

: ჩვენ ამ ჯგუფში ვაერთიანებთ ჰორას ბენბოუსაც 

(„სარტორისები", „განსაწმენდელი"). რომანში „სარტორი- 

სები“ იგი ერთი შეხედვით ბაიარდ სარტორისის ანტითე- 
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ზას წარმოადგენს. ხმაურითა და მძვინვარებით სავსე ბაი- 

არდის ფონზე იგი გაცილებით უფრო მშვიდი, გაწონასწო- 

რებული, შეიძლება ითქვას უფრო რომანტიული და ინტე- 

ლექტუალი ჩანს. თუმცა, თუ უფრო ღრმად დავუკვირდე- 
ბით ორივე გმირი ერთი და იგივე, „დაკარგული თაობის“ 

ტრაგედიას გამოხატავს და ორივე აუტანელი რეალობი- 

დან სხვადასხვა გზით ცდილობს გაქცევას. ბაიარდის მიერ 
ავტომობილის გიჟური რბოლაცა და ჰორას ბენბოუს მიერ 

მინის ლარნაკების ბერვით გატაცება, ორივე ისკეიპიზმის 

გამოვლინებაა სხვადასხვა ფორმითა და სახით. თუმცა, 

ისიც უნდა აღვნიშნოთ, რომ ამ ჯგუფის გმირებიდან ერ- 

თადერთი ჰორას ბენბოუა, რომელსაც ეკუთვნის ერთა- 

დერთი მცდელობა ოპტიმისტურად აღიქვას დრო: 

„ბოლოს და ბოლოს დრო არც ისეთი ცუდი რამაა. თუ 
სწორად გამოიყენებ ყველაფერი შეიძლება გამოს- 

ტყუო, რეზინასავით გაწელო... სანამ სადმე გაწყდება 
და მაშინ მთელი შენი ტრაგედია და სასოწარკვეთა 

ორ პაწაწა კვანძში მოექცევა...“. 

თუმცაღა, როგორც ამ ფრაზიდან ჩანს მცდელობა 
მცდელობადვე რჩება და ომახიანად დაწყებული დროის 

შეფასება საბოლოოდ არანაკლებ ტრაგიკულად ჟღერს, 
ვიდრე ბაიარდ სარტორისის ან კვენტინ კომპსონის სასო- 

წარკვეთილი სენტენციები. მისი ოპტიმისტურად დაწყე- 
ბული და ტრაგიკულად დასრულებული ფრაზა ძალიან 
გავს მის მცდელობას უდანაშაულო ლი გუდვინი გადაარ- 

ჩინოს, რომლის დროსაც იგი ყველანაირი ილუზიებისაგან 

განიხიბლება და იმ დასკვნამდე მიდის, რომ სიცრუე და 

ორპირობა ადამიანის ბუნებაში ძევს. 

69



ამ კონტექსტში კიდევ ერთი პერსონაჟი გეილ ჰაიტა- 

უერი („აგვისტოს ნათელი“) უნდა მოვიხსენიოთ, თუმც აქ- 
ვე ისიც უნდა აღვნიშნოთ, რომ ამ ჯგუფის სხვა გმირები- 

საგან განსხვავებით, რომელთათვისაც დროსთან კონ- 

ფლიქტი ტრაგიკული ბედისწერაა, ჰაიტაუერის სიცოც- 

ხლე წამიერად მაინც განათდა „აგვისტოს ნათელით“. ჰაი- 
ტაუერი ერთადერთი პერსონაჟია ფოლკნერის მაძიებელ 

გმირთა შორის, რომელმაც ბოლოს და ბოლოს წამიერად 

მაინც მოახერხა „მექანიკურ დროს“ გაქცეოდა. მან გან- 

ვლო ჯოჯოხეთის ფაზა, მოწმე და მონაწილე გახდა ადამი- 

ანური ცოდვის, სამსჯავროსი, მოწამებრივი სიკვდილის: 

განვლო განსაწმენდელი ახალი სიცოცხლის დაბადებითა 

და აგვისტოს ნათელის სახით და ბორბალის (წრის) ხილ- 

ვაში ბოლოსდაბოლოს გათავისუფლდა წარსულისგან, 

უფრო სწორად დროისგან, რადგან ხილულ ბორბალში 

ყველა დრომ ერთ მარადიულ „ახლაში“ მოიყარა თავი. „ახ- 

ლა“ ჰაიტაუერის ხილვაში არის „უჟამო ჟამი“, რომელიც 

უდროობას ნიშნავს. ამ ეპიზოდში ჰაიტაუერის მიერ ხი- 

ლული ცეცხლოვანი ბორბალი, რომელშივ ყველა პერსო- 

ნაჟის „განმხოლოებული წრე“ ბრუნავს არქეტიპული ხა- 

ტია, რომელსაც ფოლკნერის ნაწარმოებებში და ამ კონ- 
კრეტულ ეპიზოდში არა მხოლოდ სიმბოლური დატვირთვა 

აქვს, არამედ ნაწარმოების სტრუქტურულ ელემენტსაც 

წარმოადგენს, რაც იმას გულისხმობს, რომ თავად მონაკ- 

ვეთს წრიული ფორმა აქვს, რითაც სიმბოლო მხატვრულ 

ქსოვილში რეალიზდება და ფორმა ნიშნადი ხდება. 
პერსონაჟთა მეორე ჯგუფს პატრიარქები წარმოქმნი- 

ან: ტომას სატპენი, ჯონ სარტორისი, მაიორი დე სპეინი. 
დროის დინებასა და წარმავალობას ისინი აქტიურ საქმია- 

ნობას უპირისპირებენ: განავრცობენ მამულებს, აგებენ 
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შენობებს, გაჰყავთ გზები, რკინიგზა და რაც ყველაზე 

მნიშვნელოვანია, (კდილობენ ჰყავდეთ მემკვიდრე, რო- 

მელსაც გადასცემენ ლეგენდას მათი ოჯახის, გვარის, უფ- 

რო ვრცლად სამხრეთის დიადი წარსულის შესახებ. ეს 

პერსონაჟები, როგორც წესი, ნაწარმოებში თავად არ მოქ- 

მედებენ: მათზე ყვებიან, მათი დანატოვარი, მათ მიერ 

შექმნილი ქცეულა იმ მითად, რომელც ცოცხლობს და 

მოქმედებს ნაწარმოებში. გარდაცვალების შემდეგაც კი 

(ყველა ეს პერსონაჟი კარგა ხნის გარდაცვლილია, ნაწარ- 

მოების ობიექტური დროით) მათი ყოფნა რეალურ სამყა- 

როში იმდენად ხელშესახებია, რომ განსხვავებით ცოცხა- 

ლი პერსონაჟებისა, რომელთაც, როგორც უკვე აღვნიშ- 

ნეთ, ხშირად „მოჩვენებად“, „ჩრდილად“, „სხვად“ მოიხსე- 

ნიებენ, პატრიარქები არსად არ აღიქმებიან მოჩვენებად. 
პატრიარქთა შორის ყველაზე მკაფიოდ გამოკვეთილი 

სახე ტომას სატპენია („აბესალომ, აბესალომ"), რომლის 
ამბის აღდგენა-გააზრებით იმდენად არიან დაკავებული 

ნაწარმოების პერსონაჟები, რომ მათთვის საკუთარ ცხოვ- 
რებასა და აწმყოზე უფრო მნიშვნელოვანი დიდი ხნის წი- 

ნათ მომხდარი ისტორია ქცეულა. როგორც ყველა პატრი- 

არქი, სატპენიც ცივი და პრაქტიკული ჭკუით გათვლის, 

თუ როგორ უნდა განახორციელოს თავისი დიადი გეგმა. 

დროის დასამარცხებლად სატპენმა სული ეშმაკს მიჰყიდა. 

შემთხვევითი არ არის, რომ რომანის ნაწარმოებში ორი 

მთხრობელი შრივი და როუზ კორნფილდი მას ნახევრად 

სერიოზულად ნახევრად ხუმრობით ფაუსტს ადარებენ. 
თუმც თანამედროვე ფაუსტი რაციონალისტია და თავისი 
სულის ეშმაკისათვის მიყიდვის საზღაურად ფაუსტსავით 

ცოდნასა და ახალგაზრდობას კი არ ითხოვს, არამედ თა- 
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ვისი გეგმის განხორციელებას, რაც თვითდამკვიდრებასა 

და ამით დროის დამარცხებას ნიშნავს. 
ფოლკნერის პერსონაჟთა მესამე ჯგუფი მისი რომა- 

ნების იმ გმირებს მოიცავს, რომლებიც ფოლკნერს ყველა- 

ზე მეტად ეჯავრება. ამ პერსონაჟებისათვის არც წარსუ- 

ლი არსებობს და არც მომავალი, არამედ მხოლოდ აწმყო, 
რომელიც საკუთარი წარმატებისა და მოგებისათვის უნდა 

გამოიყენონ. ამგვარი პერონაჟებია ბაირონ სნოუპსი 

(„სარტორისები“), ფლემ სნოუპსი (,სოფელი“, „ქალაქი“, 

„სახლი“) ჯეისონ კომპსონი (ხმაური და მძვინვარება") და 

ბოლოს პოპაი („განსაწმენდელი“) რომლის სახითაც 
ფოლკნერმა თანამედროვე „მექანიკური“ ადამიანის გან- 

ზოგადებული სახე შექმნა, რომელიც შემაძრწუნებელია 

თავისი არაადამიანურობით. ამ ტიპის ადამიანი თანამედ- 

როვე მექანიკური, გაუცხოებული ცივილიზაციის პირ- 

მშოა, რომლისთვისაც ყველაფერი, მათ შორის დროც, 

მხოლოდ და მხოლოდ მოხმარების საგანია, როგორც, 

ვთქვათ ჯეისონისთვის, რომელსაც ზუსტად აქვს დათ- 

ვლილი, რა ლირს დისთვის საკუთარი შვილის ჩვენების 

თითოეული წუთი, ან ამ ბავშვის გაზრდით ყოველთვიუ- 

რად რა მოგება შეიძლება ნახოს. და მხოლოდ დისშვილის 

სახლიდან გაქცევისა და ფულის დაკარგვის შემდეგ ხვდე- 
ბა, რომ მისი მტერი კვენტინი და მისი სატრფო კი არ არი- 

ან, არამედ „ბუნებრივ მოვლენათა თანმიმდევრობა და მა- 

თი მიზეზები, რომელიც ყოველ ადამიანს შუბლზე აწე- 

რია.“ „მოვლენათა თანმიმდევრობა კი სხვა არაფერია, თუ 

არა დროის მდინარება, რომელსაც მისთვისაც საბოლოოდ 

მხოლოდ დანაკარგი მოაქვს. 
ფოლკნერის ნაწარმოებში ძალზე ცოტაა ისეთი გმი- 

რი, რომელიც დროსთან კონფლიქტში არ არის და უნარი 
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შესწევს ბუნებრივად და უწვალებლად, რეფლექსიების გა- 
რეშე მიიღოს დროის დინება და ის, რასაც იგი მოიტანს. ამ 
გმირს ჩვეულებრივ არც კომპსონთა და სარტორისთა საგ- 

ვარეულოს დიადი წარსული აქვს, არც კვენტინის განათ- 

ლება ან ჯეისონის ან სნოუპსების გაქნილობა. ის, რასაც 
ისინი ფლობენ ბუნებასთან სიახლოვე და ბუნებრივი სიბ- 

რძნეა. ამგვარი გმირებია: მონადირე მაკკალუმები, მოხუ- 

ცი ფოლზი („სარტორისები"), რომელიც მთელი სიცოც- 
ხლე „უბრალო ბარაქიან მიწაზე“ მუშაობდა და „მხოლოდ 

93 წლისაა“. (შეადარეთ ბაიარდ სარტორისს, რომელიც 

მხოლოდ 26 წლისაა, მაგრამ სიცოცხლე მობეზრებია). 

ამგვარ პერსონაჟებს ჩვეულებრივ მცირე, მაგრამ არ- 
ცთუ უმნიშვნელო როლი აკისრიათ ფოლკნერის რომანის 

სამყაროში. ერთი მხრივ ისინი კონტრასტულ ფონს წარ- 
მოქმნიან პროტაგონისტის „ხმაურითა და მძვინვარებით“ 

სავსე ქმედებებისათვის (მაგ: კვენტინ კომპსონის მიერ 

დანახული ზანგი ბიჭი თავისი ჯორით, რომელსაც იგი 
ლანდშაფტის ნაწილად აღიქვამს და რომელიც სხვა დრო- 

ით განზომილებაში ცხოვრობს, ვიდრე დროის წინააღმდეგ 

ამბოხებული კვენტინი) და ამასთანავე, მცირე, მაგრამ მა- 

ინც გარკვეული ნათელი შეაქვთ მასში, როგორც, მაგალი- 

თად ლინა გროუვს („აგვისტოს ნათელი“), რომელიც კლა- 

სიკური სიმპლეტონის ფოლკნერისეულ ვარიანტს წარმო- 
ადგენს და რომლის თავგადასავალი ერთგარ ბუკოლიკურ 
ჩარჩოს წარმოქმნის ჯო ქრისმასის ტრაგიკული ცხოვრე- 

ბისა და მოწამებრივი სიკვდილისათვის. 

ბუნებრივი დრო, ბუნების დრო ფოლკნერის რომანში 

ყოველთვის სიმშვიდისა და ჰარმონიის მომტანია, თვით 

მაძიებელი გმირიც კი, როგორიც ვთქვათ ბაიარდ სარტო- 

რისია, რომელიც რომანის ერთ მონაკვეთში მცირე ხნით 
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მიწას უბრუნდება, მიწათმოქმედებას მისდევს, წისქვილს 

აამუშავებს, „ბუნების რიტმით“ ცხოვრობს, მცირე ხნით 

ივიწყებს დროსთან ჭიდილს. ბუნებრივი დროის მდინარე- 
ბის ერეთერთ ხატს ფოლკნერის რომანებში ჯორებშებმუ- 

ლი ფურგონი წარმოადგენს, რომელიც პირველად იოკნა- 
პატოფის ციკლის პირველ რომანში „სარტორისები“ გა- 

მოჩდა და შემდეგ ბევრ ნაწარმოებში („ხმაური და მძვინვა- 

რება“, „აგვისტოს ნათელი“, „მომაკვდავი რომ ვესვენე") 

განმეორდა. 
პერსონაჟთა ამ ჯგუფში მის ყველაზე უკიდურეს გა- 

მოვლინებას ფოლკნერის რომანში გონებრივად ჩამორჩე- 

ნილი პერსონაჟი ან პატარა ბავშვი წარმოადგენს: ბენჯი 

C,ხმაური და მძვინვარება"), აიკ სნოუპსი სოფელი"), ვარ- 

დამანი C მომაკვდავი რომ ვესვენე"). ფოლკნერს განსაკუთ- 
რებით უყვარს ასეთი დაუცველი და ანალიზის უნარს მოკ- 

ლებული გმირის მთხრობელად შემოყვანა. რადგან ამგვარი 
მთხრობელი ერთ-ერთ მნიშვნელოვან წახნაგს წარმოად- 
გენს მათი გულუბრყვილობა და განსჯის ნაცვლად გრძნო- 

ბა არის ამ ტიპის პერსონაჟთა მთავარი ძალა. 

და ბოლოს, ამ ჯგუფს მიეკეუთვნება ფოლკნერისათ- 
ვის ერთ-ერთი ყველაზე საყვარელი პერსონაჟი დილსი 

(„ხმაური და მძვინვარება"), რომლისთვისაც კომპსონების 

სახლში დაკიდებული ერთისრიანი, მოშლილი საათი, კვენ- 
ტინისაგან განსხვავებით ურიცხვ რეფლექსიებს კი არ იწ- 

ვევს, არამედ უბრალოდ ძველი საათია, რომელიც ხუთ- 

ჯერ ჩამოკრავს, როცა სინამდვილეში რვა საათია. ხოლო 

იმას, რომ სინამდვილეში რვა საათია, დილსის სიტყვებით 

ვიგებთ. ეს ეპიზოდი, სადაც დილსი საათს არაფრად აგ- 
დებს საინტერესო კონტრასტს წარმოქმნის კვენტინ კომ- 

პსონის დროსა და საათთან მიმართებასთან. ფოლკნერო- 
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ლოგები (პ. ზუიგარტი, მ. მილგეიტი) საინტერესო ინტერ- 

პრეტაციას გვთავაზობენ, რომ აღდგომის წირვის დროს 

დილსის სახე თავად იქცევა დროის სიმბოლოდ, რომელიც 

ყოველთვის არსებობდა და ყოვლისმომსწრეა. ამას ადას- 

ტურებს დილსის სიტყვებიც, რომ კომპსონთა გვარის და- 

საბამი უნახავს, ახლა კი დასასრულს ხედავს. თუ ამ პერ- 
სონაჟებზე საუბრისას ბერგსონის უკვე ციტირებულ მო- 

საზრებას გავიხსენებთ, შეიძლება ითქვას, რომ ფოლკნე- 
რის სამყაროში ნაივური ადამიანი არის ის ვისაც ყველაზე 

იოლად იღებს ცხოვრება, ალბათ იმიტომ, რომ თვითონაც 

ასევე იოლად იღებს ცხოვრებას. 
გამოყოფილი ოთხი ჯგუფი მეტ-ნაკლებად სრულად 

ასახავს ფოლკნერის პერსონაჟთა დროისადმი სხვადას- 

ხვაგვარ მიმართებას, ერთიანობაში კი – დროის აღქმის იმ 

მრავალფეროვნებას, როგორც ამას ავტორი მოიაზრებდა. 

„აგვისტოს ნათელი“ – დასაწყისისა 

და ფინალის პოეტიკა 

„აგვისტოს ნათელს“ (#CV/I/ #1 4V8V5!) , რომელიც 1932 

წელს გამოქვეყნდა, წინ ორი რადიკალურად ნოვატორუ- 

ლი ნაწარმოები უსწრებდა – „ხმაური და მძვინვარება“ 

(7#X2 50VMძ თიძ (M6 LM, 1929) და „მომაკვდავი რომ ვესვე- 

ნე" (49 I Lთ/ XII 1930). ორივე რომანში ფოლკნერმა 

ყოვლისმცოდნე, ნეიტრალური მთხრობელის ნაცვლად 

რამდენიმე მთხრობელი შემოიყვანა, ტრადიციული რომა- 

ნის მეტ-ნაკლებ,დ სწორხაზოვან-პროგრესირებადი 

თხრობა დაარლვია და მის მიერ დახატული სამყაროს 

ფრაგმენტულ–მოზაიკური სურათი შექმნა, რომელშიც 
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დროისა და სივრცის ახლებურ, მოდერნისტული რომანი- 

სათვის დამახასიათებელ მოდელირებას აქვს ადგილი. 

ორივე ნაწარმოებში ფოლკნერი რომანის, როგორც ეპიკუ- 
რი სტრუქტურის დამკვიდრებულ ნორმებს არღვევს და 

ახალი მოდერნისტული რომანის პოეტიკას ამკვიდრებს. 
ამ ორ რადიკალურად ნოვატორულ რომანს მოჰყვა 

„აგვისტოს ნათელი“ – ახალგაზრდული ხმაურითა და 

მძვინვარებით სავსე შეტევა რომანზე, მის ტრადიციულ 
ფორმასა და თხრობის საშუალებებზე უკვე განხორციელ- 

და და ფოლკნერი ახალ ნაწარმოებს მისთვის უჩვეულო, 

რეალისტური რომანის სტილით იწყებს. 

„აგვისტოს ნათელის“ დასაწყისი უნებლიედ XIX საუ- 

კუნის რომელიმე ტრადიციული რომანის ასოციაციას უფ- 

რო იწვევს (ვთქვათ, ტომას ჰარდის რომანების), ვიდრე 

თვით მისი ავტორის აქამდე შექმნილი ნაწარმოებებისა. 
ბუკოლიკური პეიზაჟი და კლასიკური სიმპლეტონის 

ერთ-ერთი ვარიანტი ლენა გროუვის სახით – სწორედ მი- 
სი მოგზაურობით იწყება და მთავრდება ფოლკნერის ეს 

რომანი. წინა ორი რომანისაგან განსხვავებით, როდესაც 

პირველივე აბზაციდან ნათელი იყო, რომ პრინციპულად 
განსხვავებული სტრუქტურის ნაწარმოებთან გვქონდა 

საქმე, ფოლკნერი ამ რომანს თითქოს არა შუიდან, ან ბო- 

ლოდან, არამედ თავიდან იწყებს, იწყებს მსუბუქი იუმო- 
რით ოდნავ სენტიმენტალურადაც კი. ტრადიციული 

თხრობის მანერითო, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, იმდენად 

ტრადიციულით, რომ კარგ მკითხველს დააეჭვებს კიდეც 

ფოლკნერის ასეთი გულმოდგინება... 
მართალია, მეორე და მესამე თავებში უკვე გამოჩნდე- 

ბა ძირითად სათხრობთან დაუკავშირებელი მასალა, მაგ- 
რამ თავდაპირველად ისიც კი არ ეხამუშება კლასიკური 
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რომანის ტრადიციაზე აღზრდილ მკითხველს, რადგან მე- 
ორე და მესამე თავის ბოლოში სათხრობი წრეს მოხაზავს 

და ისევ ლენას დაუბრუნდება. ერთი კია, რომ ეს წრე იმ- 

დენად დიდია და მასში ლენას ფუნქცია, რომელიც ამ 

დროს ნაწარმოების პროტაგონისტი ჰგონია მკითხველს, 

იმდენად უმნიშვნელო ხდება, რომ გამახვილებული ალღო- 

თი დაჯილდოებული მკითხველი უდაოდ მიხვდება, რომ 

ფოლკნერი რაღაცას გვატყუებს, რაღაცას გვიმზადებს. 

მერე და მერე კი ცხადი ხდება, როგორ ირღვევა მოჩვენე- 
ბითი ტრადიციულობა და მეცხრამეტე საუკუნის რეალის- 
ტური რომანის ყაიდაზე დაწყებული ფოლკნერის ეს რო- 

მანი ფორმის თვალსაზრისით ერთ-ერთ ურთულეს და ნო- 

ვატორულ ნაწარმოებად წარმოგვიდგება. 
ამ ნაწარმოების ერთ-ერთი უმნიშვნელოვანესი თავი- 

სებურება ფოლკნერის მიერ დროისა და სივრცის ახლებუ- 

რი, მხოლოდ მისთვის დამახასიათებელი მოდელირებაა, 
რომელიც მნიშვნელოვნად განსაზღვრავს მისი რომანების 

კომპოზიციას. 
რომანის კომპოზიციურ სირთულეს ისიც განაპირო- 

ბებს რომ იგი თითქოს ერთმანეთთან დაუკავშირებელ ორ 

ისტორიას შეიცავს: ამათგან ერთი პრიმიტიული, გულუბ- 

რყვილო ლინა გროფჟვის თავგადასავალია, რომელსაც არც 

წარსული აფიქრებს და არც მომავალი ადარდებს, უბრა- 
ლოდ მიჰყვება ცხოვრებისა და დროის დინებას და მარტი- 

ვად და უწვალებლად იღებს ცხოვრებას. ცხოვრებაც და 

ადამიანებიც ასევე იღებენ მას. მეორე ამბავი კი ჯო ქრის- 

მასის რადიკალურად განსხვავებული ისტორია, რომლის 

ისტორიაა მთელი სიცოცხლე პიროვნულობის, მეობის, 

თვითობის ძიებაა, კითხვების დასმაა, რომლის პასუხსაც 

იგი ვერ პოულობს. ამ ორი გმირის სიუჟეტური ხაზი რო- 
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მანში პრაქტიკულად თითქმის არ გადაიკვეთება, მაგრამ 

რომანის პოლიფონიურ ჟღერადობას წარმოქმნის. 
ამჯერად ყურადღებას ამ რომანის დასაწყისისა და 

ფინალის პოეტიკაზე შევაჩერებთ, რადგან სწორედ ამ ორ 
უმნიშვნელოვანეს კომპონენტში გამოჩნდა ყველაზე მე- 

ტად ნაწარმოების სტრუქტურის არსებითი სიახლე. 
„აგვისტოს ნათელს“ ფაქტობრივად არა აქვს დასაწყი- 

სი და ფინალი, როგორც ეს კონვენციურ რომანშია. ფოლ- 

კნერის „აგვისტს ნათელი“, ისევე როგორც, ბევრი სხვა 
მოდერნისტის ნაწარმოებები „ლია“ სტრუქტურით ხასი- 

ათდება. რომანი მთავრდება, მაგრამ სათხრობი არა, რად- 
გან ავტორი მკაფიოდ და ხაზგასმით აგრძნობინებს მკით- 

ხველს, რომ იქამდე ვიდრე თხრობა დაიწყო და იმის შემ- 

დეგ, რაც თხრობა დამთავრდა ძევს ის, რაც ახლა მონათ- 

ხრობის მიღმა დარჩა, მაგრამ რასაც ოდესმე უსათუოდ 

გვიამბობენ, ან უკვე გვიამბეს სხვაგან. 
ფოლკნერის რომანის ამ თავისებურებას არ განაპი- 

რობებს მხოლოდ ის ფაქტი, რომ თითქმის მთელი მისი შე- 
მოქმედება ერთ იოკნაპატოფას ციკლში ერთიანდება და 
ამიტომ ერთი და იგივე გმირები სხვადასხვა ნაწარმოებებ- 

ში ფიგურირებენ, ზოგან როგორც მთავარი გმირი, ზოგან 

კი როგორც მეორეხარისხოვანი, ან სულაც მხოლოდ გაკ- 

ვრით ნახსენები. რომანთა ციკლიზაციისათვის ფოლკნე- 
რამდეც მიუმართავთ და ამ თვალსაზრისით ფოლკნერის 
ნოვატორობა მხოლოდ ჩანაფიქრის მასშტაბურობით თუ 

განისაზღვრება. 
გაცილებით უფრო მნიშვნელოვანია თვით ამ რომანის 

შიგნით განხორციელებული „ღიაობა“ რომანის ჩარჩოსი, 
რაც ყველაზე მკაფიოდ დასაწყისისა და ფინალის არარსე- 

ბობაში ვლინდება, რომლის დროსაც განვითარებადი სიუ- 
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ჟეტის ადგილს დანაწევრებულ-ფრაგმენტული, ან ციკ- 
ლური თხრობა იკავებს. 

“აგვისტოს ნათელში“ ფოლკნერი ოთხჯერ თავიდან 

იწყებს თხრობას. ყველა ეს მონათხრობი ერთმანეთს ავ- 
სებს და ერთსა და იმავე მოვლენას სრულიად სხვადას- 

ხვაგვარად წარმოგვიდგენს, იმისდა მიხედვით თუ როგორ 

იცვლება ხედვის რაკურსი. ასე მაგალითად, ნაწარმოების 
ცენტრალური ეპიზოდი – ჯო ქრისმასის მიერ ჯოან ბერ- 
დენის მკვლელობა და მისი სახლის გადაწვა – თავდაპირ- 
ველად მეორეხარისხოვანი ეპიზოდივით შემოდის ნაწარ- 

მოებში, ლენას თვალით დანახული, რომელსაც ეს ამბავი 
სრულიად არ აინტერესებს და არ აღელვებს და ვერც იმას 

წარმოიდგენს, რომ მის ცხოვრებასთან ამ მოვლენას რაიმე 

შეხება შეიძლება ჰქონდეს. 
ამ ეპიზოდს ხელახლა ვუბრუნდებით ჯო ქრისმასის 

თავგადასავლის მოყოლის შემდეგ, რომელიც მისი ცხოვ- 
რების დიდ პერიოდს მოიცავს – ბავშვობიდან დანაშაუ- 

ლამდე. მაგრამ ახლა ლენას თვალით კი არ ვხედავთ ამ 

მოვლენას, არამედ ჯო ქრისმასის თვალით. ამიტომ ყვე- 

ლაფერი სრულიად სხვაგვარად წარმოგვიდგება. შესაბა- 

მისად იცვლება თხრობის ტექნიკა და სტილი. განზემდგო- 

მი, დაუინტერესებელი, შორიდან მაყურებელი მთხრობე- 

ლის „გარეგან რეალიზმს““' (ბლოკერი 1966:) მოქმედება- 
ში უშუალოდ ჩართული გმირის შინაგანი მონოლოგი 

ცვლის. 
და აი, მეცამეტე თავში ფოლკნერი კიდევ ერთხელ იწ- 

ყებს თხრობას თავიდან: „ხუთი წუთის შემდეგ, როდესაც 

სოფლელებმა ხანძარი შეამჩნიეს, ხალხმა მოგროვება და- 
  

ი «ტჯხლივ!) ILC25ი1“ 
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იწყო“. -– წერს ფოლკნერი ისეთი გულგრილობით, სიდინ- 

ჯითა და სიზუსტით (ცეცხლის ავარდნიდან 5 წუთის შემ- 

დეგო – ესეც კი დააზუსტა) თითქოს წიგნის ნახევარი უკ- 

ვე დაწერილი არ იყოს. 
სათხრობმა კიდევ ერთხელ მოხაზა წრე და ისევ იმ სა- 

ბედისწერო დღეს დაუბრუნდა, რომლითაც თხრობა დაიწ- 

ყო. ოღონდ მაშინ ლენას თვალით დავინახეთ ავარდნილი 
ალი და რა თქმა უნდა ვერ მივხვდით რომ რომანის ცენ- 

ტრალური მოქმედება იყო, რომელიც ტრადიციულ რო- 

მანში გარკვეული მომზადების შემდეგ შემოდის, ფოლ- 

კნერთან კი მანამდე მოხდა, სანამ რომანის სიუჟეტური 

დრო დაიწყო. 

დასაწყისივით რომანს რამდენიმე ფინალი აქვს. პირ- 

ველ ფინალს მე-19 თავი წარმოადგენს, რომელიც რომა- 
ნის პროტაგონისტის ჯო ქრისმასის ლინჩითა და კასტრი- 

რებით მთავრდება. ეს არის ამალლებული, პათეტიკური 

ფინალი, რომლის სიმბოლურობასაც ავტორი თითქოს 

განგებ უსვამს ხაზს. ფოლკნერი თითქოს მკითხველს ეთა- 

მაშება. განა არ იცის, რომ გმირს, რომ ქრისმასს (ინგლ. 

შობა) დაარქმევს და მას მოწამებრივი სიკვდილით მოკ- 

ლავს, თანაც პარასკევს, მკითხველიცა და კრიტიკოსებიც 
მაშინვე ამ სახის სიმბოლური მნიშვნელობის ძიებასა და 

დასაბუთებას დაიწყებენ.“ 

  

ამგვარ გამოკვლევათაგან ერთ-ერთი ყველაზე საინტერესო 
ბ.უ.კოტრელის სტატიაა სათაურით „ქრისტიანული სიმბო- 
ლიკა „აგვისტოს ნათელში“ (კოტრელი 1957), სადაც ავტო- 
რი მრავალ ისეთ საგულისხმო მომენტზე ამახვილებს ყუ- 
რადღებას, როგორიცაა მთავარი გმირის სახელი, ასაკი, მი- 
სი გამოჩენა შობის დღეს და პარასკევს წამება. ამავე სტა- 
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ფოლკნერი კი თითქოს გვეუბნება: რა ძიება უნდა. მე 
ხომ თვითონ ვუწოდებ ქრისმასის მკვლელობას ჯვარცმას 

და მის ლინჩსაც ისე აღვწერ, რომ მის ღრმა ნიშნადობას 

მტკიცება არ დასჭირდება: 

სისხლი ისე გადმოსკდა, თითქოს ერთი თავისუფ- 

ლად ამოისუნთქაო.. და კაცი აღდგა, რათა მათ 

მეხსიერებაში დაედო ბინა აწ და მარადის. აღარ უუნ- 

და დაკარგონ, რაოდენ შვებისმომგვრელ ველზეც 

არ უნდა დაბინავდნენ, რაოდენ აუმღვრევლად და 
უდვრტვინველადაც არუნდა მიედინებოდეს მათი 

სიბერე მაშინაც,როდესაც საკუთარი შვილების სახე 
ერთსა და იმავე დროს ძველ უბედურებებსაც მოა- 

გონებთ და მომავლის იმედსაც აღუძრავთ, ეს სახე 

ყოველთვის მათთან იქნება: ჩამაფიქრებელი, წყნა- 

რი, გაუხუნარი და არც თუ მაინცადამაინც საშიში, 
არამედ უდრტვინველი და მხოლოდ საკუთარ თავ- 

ზე გამარჯვებული. “” 
  

45 

ტიაში ლინა, მისი ახალშობილი და ბაირონ ბანჩი წმინდა 
ოჯახთან არის დაკავშირებული (ბაირონიც იოსებივით ხუ- 
როა, მისი განუყრელი ატრიბუტი ვირია, იგი არ არის ბავ- 
შვის მამა, რომელზე ზრუნვაც იტვირთა), ხოლო გეილ ჰაი- 
ტაუერი კი, რომელმაც ხელი დაიბანა და ჩაურევლობა არ- 
ჩია – პილატესთან. 
8Iმ2იL ხIილძ 56606ძ L0 LI5ხ III6C ICICმ56ძ ხICმჯხ... (06 თვი 
566016ძ (0 II§C 50მIIიდ 10 L06I ი026ი00II6§ I0ICVCI მ0იძ CVCI. 1ხCV 
მI6 00L (0 1056 IL 10 VVნ216VCI ი6მC6#II Vმ1ICV5, V0I01CVCL იIმC1ძ 
მიძ LგმვვსIით 5C6გი§ 01 0Iძ 806 Iი 1ი6 თIოილიი #M9C65 იL 
Vხ2I6V6L CნIIძIგი (იCV VVIII Cიი(ხოთი1მ(6 0Iძ ძ158516(5 მიძ 0CV 
ხიი05 IL VVIII ხ6 (ხ0:ლ, Iის§1იდი, ის1CL 5§(6მძI8%L იიL IმძIიდლ გიძ იი0L 
იმIხCს12IIV (ხICმ(წVI1, ხს( იL IL96IL მ10ი6 §6-6ი6, 01 IL§CIL 21006 

წIსოთიხგიL 
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ოღონდ ესაა, თვით ჯვარცმულის სახე აბნევს და სა- 
გონებელში აგდებს მკითხველს – ჯო ქრისმასი ხომ ზნე- 

ობრიობის ნიმუში ნამდვილად არ არის, როგორც3 ეს წამე- 

ბულის ტრადიციულ ხატს შეჰფერის. იგი ვნებულია, დამ- 

ნაშავე, ცოდვებით დამძიმებული, გარიყული და მოკვეთი- 

ლი. ძველი აღთქმის გმირების დარად, რომელთაც თვი- 
თონვე ვერ გაუგიათ, რატომ აირჩია ისინი ლმერთმა თავი- 

სი ნების აღსასრულებლად, ჯო ქრისმასზე არჩევანის შე- 
ჩერებაც ამგვარ გაოცებას იწვევს და მხოლოდ თანდათან 

აცნობიერებ, რომ, ამ არჩევანს ადამიანისადმი დიდი სიყ- 

ვარული უდევს საფუძვლად. როგორც სარტრმა შენიშნა - 

„ფოლკნერის ადამიანი დიადი, უღმერთოდ დარჩე- 

ნილი ცხოველია, დაბადებიდანვე ცოდვილი და 

თვითგანადგურებისაკენ მიდრეკილი. მაგრამ მიტე- 

ვებული, არა სიკვდილით, ან გარდაცვალების შემ- 

დეგ, არამედ სიკვდილამდე, სიცოცხლის უკანას- 

კნელ მომენტში“ (სარტრი 19725: 74). 

ამრიგად, პირველი ფინალი ტრაგიკული და ამაღლე- 

ბულია. იგი შესანიშნავ მასალას წარმოადგენს იმ კრიტი- 

კოსებისათვის, რომლებიც ფოლკნერის სტილის მთავარ 
ნაკლოვანებად სამხრეთულ რიტორიკასა და პათეტურო- 

ბას მიიჩნევენ. ეს უკანასკნელი მართლაც არაერთხელ 

იჩენს ხოლმე თავს ფოლკნერის ნაწარმოებებში, როგორც 

თუნდაც ამ ეპიზოდში. ოღონდ მართებული არ უნდა იყოს 

იგი ავტორის სტილის ნაკლად ან ღირსებად მივიჩნიოთ: 
ფოლკნერის სტილი სტილთაოთთთთთზო დიაპაზონსა და მრა- 
ვალფეროვნებას მოიცავს და მასში მრავალი ერთმანეთი- 

საგან მკვეთრად განსხვავებული სტილი თანაარსებობს; 

თანაც არა მხოლოდ მაშინ, როდესაც თხრობა პირველ 
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პირში მიმდინარეობს, ანუ, როდესაც მთხრობელი რომე- 

ლიმე პერსონაჟია, არამედ მაშინაც კი, როდესაც მთხრო- 
ბელი თავად ავტორია და როგორც წესი ამ მრავალფე- 

როვნებას გარკვეული ფუნქცია გააჩნია, როგორც ეს „აგ- 

ვისტოს ნათელის“ პირველ ფინალშია. 
ნაწარმოების მეორე ფინალს გეილ ჰაიტაუერის შინა- 

განი მონოლოგი წარმოადგენს, რომელიც ცეცხლოვანი 

ბორბლის ხილვით მთავრდება. ამ წრეში ბრუნავენ იმ ადა- 

მიანთა სახეები, რომელთაც იგი თავისი სიცოცხლის მან- 

ძილზე შეხვედრია და მათიც, ვისაც არ შეხვედრია. ამ წრე- 

შია მოქცეული ჯო ქრისმასიცა და მისი მკვლელიც, ლენა 

და მისი ჩვილი, ჰაიტაუერის გარდაცვლილი მეუღლე... 

ვფიქრობ, ამ არქეტიპული ხატის სიღრმესა და მნიშ- 
ვნელობას ლიტერატურული პარალელები უკეთ გამოხა- 

ტავს, ვიდრე ინტერპრეტირება. წრის სიმბოლიკისათვის 

დანტედან მოყოლებული ელიოტითა და პაუნდით დამთავ- 

რებული ვის არ მიუმართავს. მაგრამ მოდერნისტებთან 

ერთი პრინციპული სხვაობაა, წრე არა მხოლოდ სიმბო- 

ლოდ წარმოგვიდგება, არამედ ნაწარმოების სტრუქტურის 

ელემენტადაც, ანუ წრე, როგორც ფორმა ნაწარმოების 

მხატვრულ ქსოვილშია განხორციელებული. 
„აგვისტოს ნათელში“ წრეს სწორედ ამგვარი ორმაგი 

ფუნქცია აქვს – სიმბოლური და ფორმისმიერი. ერთი 

მხრივ სიუჟეტის ლინეარულ-პროგრესირებადი განვითა- 
რების ნაცვლად სპირალურმა მოძრაობამ რომანის წრიუ- 

ლი ფორმა წარმოქმნა, ხოლო მეორე მხრივ წრე წარმოად- 
გენს ნაწარმოების ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს და მრა- 

ვალნიშნად სიმბოლოს. ამ ნაწარმოებში წრე ხშირად წარ- 

მოგვიდგება, როგორც გმირის ეგზისტენციური გაუცხოე- 
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ბის სიმბოლო. ასეთ შეკრულ წრეზე ბრუნვად წარმოუდ- 

გება თავისი სიცოცხლე ჯო ქრისმასს. 

ამ ფონზე კიდევ უფრო მეტ დატვირთვას იძენს ჰაი- 

ტაუერის ხილვა, რადგან მასში ყველა „განმარტოებული 

წრე““ თავს იყრის და ერთ წრეში ბრუნავს, ანუ თავს იყ- 

რის ერთ მარადიულ აწმყოში. „ახლა შესაძლებელი იყო 

ყოფილიყო ახლა“. ეს „ახლა“ ჰაიტაუერის ხილვაში არის 

ის უჟამო ჟამი, რომელიც ყველა დროს მოიცავს და ამით 

ფაქტიურად სპობს დროს. ამრიგად, ნაწარმოების მეორე 

ფინალს ე.წ. „გაყინული წამი" წარმოადგენს. ამ ეპიზოდში 

წრეს არა მხოლოდ სიმბოლური დატვირთვა აქვს, არამედ 

ფორმისმიერიც. ანუ მონაკვეთის სტრუქტურა მთლიანად 

წრიულ ფორმას ეფუძნება, რითაც სიმბოლო მსატვრულ 

ქსოვილში რეალიზდება. ხოლო მხატვრული ფორმა სიმ- 

ბოლურად ნიშნადი ხდება. 

და ბოლოს წიგნს ამთავრებს 21-ე თავი. ფოლკნერი 

კიდევ ერთ სიურპრიზს გვთავაზობს, როდესაც წიგნის ბო- 

ლო თავში ახალი პერსონაჟი შემოჰყავს, რომლის სახელიც 
კი არ ვიცით და რომელსაც მთელ ისტორიასთან არავითა- 

რი კავშირი არა აქვს, ხეირიანად არც კი იცის, რა მოხდა 

ჯეფერსონში. ამ ნეიტრალური მთხრობელის ნაამბობი 

იმის შესახებ, თუ როგორ დაემგზავრა მას ჯეფერსონიდან 
ვიღაც სოფლელი გოგო ადრეული ალორძინების ნოვე- 
ლებს ან ფაბლიოს ჩამოჰგავს და მძაფრად კონტრასტუ- 

ლია წინა ორ ფინალთან. ეს მონათხრობი ფაქტიურად 

წრედ კრავს რომანის ჩარჩოს. ეს სოფლელი გოგო ლინა 

გროუვია, რომელსაც თან ახლადშეძენილი ბავშვი და ასე- 
  

“რ რ«ყე)!LგIV CIICI65”. 
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ვე ახლადშეძენილი საქმრო – ბაირონ ბანჩი – ახლავს, 

რომელიც მზად არის სხვისი შვილის მამობა იტვირთოს. 
ხშირად ამ სამეულში წმინდა ოჯახის ფოლკნერისეულ 

ხატს ხედავენ (ბაირონის პროფესია – იგი ხუროა – დამა- 

ტებით არგუმენტს ატებს ამ მოსაზრებას), რომელიც ამა- 

ვე დროს ირონიულ-პაროდიულია. 
ფოლკნერმა „აგვისტოს ნათელის“ დიდი ტილო ლინა 

გროუვის ჯეფერსონიდან გამგზავრებით დაასრულა. რო- 
გორც დარელ აბელმა მოსწრებულად შენიშნა ფოლკნერმა 
მაღალი ტრაგედია ყოფით ჩარჩოში მოათავსა და ამით 

„ღვთაებრივი კომედია „ადამიანურ კომედიად“ აქცია. 

(დარელი 1969: 45) მართლაც რომანის ჩარჩოს ბუკოლი- 

კური პეიზაჟი წარმოადგენს (ლინას გვარი – ვეგეტაციურ 

სამყაროს უკავშირდება, ხოლო ფეხმძიმობა კი – მის სი- 

ცოცხლესთან კავშირზე მიგვანიშნებს), რომელშიც ჩასმუ- 
ლია სულისშემძვრელი ტრაგედია სისხლში ამოსვრილი წა- 

მებულით. და თუმც ტრაგედია ერთი შეხედვით თითქოს 

უფრო მნიშვნელოვანია, წიგნის ბოლო სიტყვები მაინც 

ლენას ეკუთვნის. ეს არის დამახინჯებული ინგლისურით 

წარმოთქმული მარტივი წინადადება, რომელიც ლენას გა- 

ოცებას გამოხატავს (მას ხომ ყველაფერი უკვირს), რომ 
უკვე ჯეფერსონიდან წამოვიდა, ზუსტად ისე როგორც 

პირველი თავის დასასრულში უკვირდა, რომ უკვე ჯეფერ- 

სონში ჩავიდა. 
წიგნის ბოლოს ფოლკნერი ლენას თითქმის სიტყვა- 

სიტყვით ამეორებინებს იმ ფრაზას, რითაც პირველი თავი 

დამთავრდა (ანუ ფაქტობრივად რითიც დაიწყო ამბის 

თხრობა). ამით ფოლკნერი არა მხოლოდ წრიულ ფორმას 

აძლევს ნაწარმოებს, რაც თავისთავად ძალიან მნიშვნე- 

ლოვანია, არამედ ამასთანავე მკაფიოდ გამოხატავს, რომ 
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წიგნი დამთავრდა და არა სათხრობი, ანუ რომანის ფინა- 

ლი არ არის დასასრული, იგი შეიძლება სხვა სათხრობის 

დასაწყისი იყოს. ხოლო ლენა თავად ცხოვრების სიმბო- 

ლოდ წარმოგვიდგება მთლიანობაში, რომლის ნაწილი შე- 

იძლება მაღალი ტრაგედია იყოს. 

ქრისტიანული მითის როლი რომანში 
„ხმაური და მძვინვარება“ 

ვირჯინიის უნივერსიტეტში სტუდენტების შეკითხვა- 

ზე, რომელიც „ხმაურისა და მძვინვარების“ სიმბოლიკას 

შეეხებოდა, ფოლკნერმა უპასუხა, რომ ბენჯის ასაკი, ისე- 
ვე როგორც რომანის ნაწილების დათარიღება წინასწარ 
გამიზნული სიმბოლო არ ყოფილა და მხოლოდ და მხო- 

ლოდ თხრობის საშუალებას, ხერხს, იარაღს წარმოადგენს. 

ფოლკნერმა მაგალითიც კი მოიშველია, რომ ეს ყველაფე- 

რი ავტორისთვის ისეთივე იარალია, როგორც, ვთქვათ, 

დურგლისთვის, რომელიც საქათმის აშენებას აპირებს და 

ხელთ არსებულ ხელსაწყოებიდან იმას შეარჩევს, რომე- 

ლიც ყველაზე უკეთ გამოადგება. ასე, რომ თუ ფოლკნერს 
დავუჯერებთ რომანის სამი ნაწილის ვნების კვირით და- 

თარიღება, ბენჯის ასაკი, თევზი, რომლის დაჭერასაც მე- 
თევზეები ცდილობენ და რომლის გადარჩენასაც კვენტინი 

ნატრობს და კიდევ არაერთი მხატვრული სახე, სიმბოლო, 
ბიბლიური ალუზია მხოლოდ და მხოლოდ თხრობის საშუ- 

ალებაა. 

თუმც იგივე ფოლკნერი იმასაც ამბობს, რომ იმას თუ 
რაზე და როგორ წერს მწერალი მისი კულტურული მემ- 

კვიდრეობა განსაზლვრავსო და იმასაც დასძენს, რომ 
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ქრისტიანული ლეგენდა ნებისმიერი ქრისტიანული კულ- 

ტურის განუყოფელი ნაწილია, განსაკუთრებით კი „სამ- 
ხრეთელი სოფლელი ბიჭისთვის“. სამხრეთელი სოფლელი 

ბიჭი, რალა თქმა უნდა თვითონვეა და ის მინიშნებებიც, 
რომელთა მიფუჩეჩებასაც ასე ცდილობს ავტორი სტუ- 

დენტებთან საუბარში, „ხმაურსა და მძვინვარების“ ტექ- 
სტში ობიექტურად არსებობს და თუნდაც არ გინდოდეს 

მაინც გხვდება თვალში: მაგალითად თუნდაც ბენჯის სა- 

ხელი, ასაკი, ანდა ნაწარმოების ნაწილთა დათარიღება იკ- 

მარებდა, სადაც სამი თარიღი ვნების კვირის უმთავრესი 

დლეებია: წითელი პარასკევი, შაბათი და ალდგომის კვირა. 
ყველაფერ ამას, რაიმე განსაკუთრებული კვლევა და ძიე- 

ბაც არ უნდა, გაუწაფავი მკითხველიც კი უსათუოდ შეან- 
ჩნევს ისე გამომწვევად და თვალშისაცემად ძევს ზედა- 

პირზე.. ფოლკნერი კი ჯიუტად იმეორებს მხოლოდ და 

მხოლოდ ხერხია, იარალიაო... არავითარი ვნების კვირის 

სიმბოლიკა გამიზნულად არ ჩამიფიქრებიაო. 

იქნებ არც ტყუის.. 

თუმცა, რაოდენ გააზრებული და გამიზნული ან ინ- 
ტუიტიური და გაუაზრებელი შეიძლება იყოს ავტორის მი- 

ერ ნაწარმოების ასაგებად გამოყენებული ხერხები, ნაწარ- 
მოების ანალიზისათვის არსებითი მნიშვნელობა არ უნდა 

ჰქონდეს. რადგან, სწორედ ის თუ რა ხერხებს იყენებს ავ- 

ტორი სათხრობის გადმოსაცემად (მითუმეტეს, როცა საქ- 

მე გვაქვს ისეთ მწერალთან, როგორიც ფოლკნერია, რო- 

მელთანაც ფორმა ყოველთვის ნიშნადია), აქცევს ნაწარ- 
მოებს ესთეტურ მოვლენად და მხატვრულ ტექსტს სხვა 

ტიპის ტექსტისაგან განასხვავებს. 
ფოლკნერის თითქმის ყველა რომანი შეიცავს ბიბლი- 

ურ ალუზიებს, მაგრამ „ხმაური და მძვინვარება“ გამორჩე- 
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ულია, არა მხოლოდ იმიტომ, რომ მასში ფოლკნერის რო- 
მანებიდან ყველაზე დიდი რაოდენობით არის გამოყენებუ- 

ლი ამგვარი მინიშნებები (ჯესი კოფიმ, რომელმაც საგულ- 

დაგულოდ აღნუსხა ყველა ბიბლიური ალუზია ფოლკნე- 
რის რამდენიმე რომანში, „ხმაურსა და მძვინვარებაში 50- 

ზე მეტს მიაკვლია), არამედ იმიტომაც, რომ ქრისტიანული 

მითი რომანში წაროგვიდგება, როგორც ის უზოგადესი პა- 

რადიგმა, რომელიც რომანის აზრობრივ და ფორმალურ 

გამთლიანებას ემსახურება, ანუ ნაწარმოების მითოსურ 

ფორმას განსაზღვრავს. 
მითოსური მეთოდის როლი მოდერნისტულ ლიტერა- 

ტურაში საკმაოდ კარგად არის შესწავლილი ქართულ ლი- 

ტერატურათმცოდნეობაში. საკმარისია ვახსენოთ თ.კობა- 

ხიძის ნაშრომები ელიოტზე და ი. ცხვედიანის მონოგრა- 

ფია ულისეს მითოპოეტიკაზე. 

მითის, როგორც იარალის, როგორც ფორმისმიმცემი 

უზოგადესი სქემის გამოყენებით ფოლკნერი იგივე ტენ- 

დენციას ამჟღავნებს, რომელიც სხვა მოდერნისტებისათ- 

ვის, კერძოდ ჯოისის, პაუნდის და ელიოტისთვისაც ორგა- 

ნულია. ეს სახელები შემთხვევით არ მიხსენებია: ცნობი- 

ლია, პირველმა სწორედ ელიოტმა შენიშნა ჯოისის „ული- 

სეში“ მითოსის, როგორც „ფორმის მოწესრიგების საშუა- 

ლების“ ფუნქცია, ხოლო რამდენიმე წლის შემდეგ თავის 

ცნობილ ესეში „ულისე: მითისა და წესრიგის ძიება“ მო- 
დერნისტული ლიტერატურის ერთ-ერთ თავისებურებად 

ნარატიული მეთოდის მითოსურით ჩანაცვლება მიიჩნია. 
ქრისტიანული მითი გარდაცვალება-მკვდრეთით აღ- 

დგომის რიტუალურ-მითოსური სქემის, ანუ მონომითის 

ერთ-ერთ ხორცშესხმას წარმოადგენს. ამასთანავე კაცობ- 
რიობის ისტორიაში იგი ყველაზე დიდი გავლენისა და ღი- 
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რებულების კულტურული მემკვიდრეობაა და ამიტომ 

ფოლკნერისათვის, ისევე როგორც ბევრი სხვა მოდერნის- 
ტისათვის ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს პარადიგმას წარ- 

მოადგენს, რომელიც ნაწარმოების ერთ-ერთ შიდა შრეს 
წარმოადგენს და ამით კონკრეტულ ისტორიას უნივერსა- 

ლურობასა და ზედროულობას ანიჭებს. ცნობილი მკვლე- 

ვარის ჯ-ფრენკის სიტყვები რომ მოვიშველიოთ მოდერ- 
ნისტი მწერლების შემოქმედებაში ისტორიული დროის 

ადგილს, რომელსაც კაცობრიობა რენესანსის ეპოქიდან 

მოყოლებული ასეთ მნიშვნელობას ანიჭებდა, მითოსური 
დრო იკავებს და ისტორიის დიაქრონულ აღქმას სიმულ- 

ტანური ცვლის. ამიტომ ნაწარმოებში „წარსული და აწმყო 

ზედროულ სივრცედ წარმოგდვიდგება, I..), რომელშიც 
გარკვეული ეპოქის მოქმედებები და მოვლენები მარადიუ- 

ლი არქეტიპების ხორცშესხმას წარმოადგენენ.“ (ფრენკი 

1948). ამიტომ მოდერისტული ქრონოტოპის კვლევისას 

ლიტერატურაში მითოსის ფუნქციის უგულვებელყოფა 

შეუძლებელია, რადგან იგი არსებით როლს ასრულებს 

დროისა და სივრცის გააზრებაში. 
ქრისტიანული მითის შესწავლისათვის რომანში „ხმა- 

ური და მძვინვარება“ განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია IV 

ნაწილი. არა მხოლოდ იმიტომ, რომ ეს ნაწილი აღდგომა 

დღეს ხდება, არამედ იმიტომაც, რომ ამ მონაკვეთში თავს 

იყრის ყველა ის თემა, ბიბლიური ალუზია და მინიშნება, 

რომელმაც დანარჩენ სამ ნაწილში გაიჟღერა. 
აღდგომის დლის აღწერა ნაცრისფერი გარიჟრაჟით 

იწყება. წვიმას ახლახანს გადაულია, მაგრამ მზე ძლივს 

ჩანს. ფოლკნერის მიერ დახატული სამყარო პირქუში და 

ცივია, თითქოს გაზაფხულმა მას გვერდი აუარა და დაა- 

ვიწყდა (არადა, კალენდარზე რვა აპრილია). განთიადი და 
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გაზაფხული, რაც ჩვეულებრივ განახლება/ალდგომას უნ- 
და უკავშირდებოდეს ამგვარ განწყობას სრულიადაც არ 

უქმნის მკითხველს. პირიქით, იგი თავისი უიმედობითა და 
სიმკაცრით ელიოტის „უნაყოფო მიწის“ ასოციაციას უფ- 

რო იწვევს. 

ლეგენდარული სამხრეთი, რომლის დაკარგვასაც ასე 
ტრაგიკულად განიცდის ფოლკნერის თითქმის ყველა მა- 

ძიებელი გმირი (ამ ნაწარმოებში ასეთი გმირი კვენტინ 

კომპსონია), დაკარგულ სამოთხეს შეიძლება დავუკავში- 

როთ, რომლის კონტრასტსაც ის დაცემული და ღმერთდა- 

კარგული „უნაყოფო მიწა“, წარმოადგენს სადაც ნაწარმო- 

ების გმირები ცხოვრობენ და მოქმედებენ. ნიშანდობლი- 

ვია, რომ გარემო, რომელსაც IV ნაწილში აღწერს ფოლ- 

კნერი ძალიან გავს რომანის II ნაწილში კვეტინის თვალით 

დანახულს, რაც იმაზე მიგვანიშნებს, რომ ფოლკნერის მი- 

ზანი ის კი არა არის, რომ ბუნების რეალისტური სურათი 

შექმნას (ამ შემთხვევაში IV ნაწილში აღწერილი ღრმა სამ- 

ხრეთის პეიზაჟი და II ნაწილში აღწერილ ჰარვარდის გა- 

რეუბანი ერთმანეთის მსგავსი ვერ იქნებოდა), არამედ გა- 
რემოს აღწერაც ცენტრალურ თემასა და მიზანს დაუმორ- 
ჩილოს. 

სწორედ ამგვარ პირქუშ ფონზეა წარმოდგენილი სა- 

აღდგომო წირვა, რომელიც მკვლევართა შორის სხვადას- 
ხვაგვარი ინტერპრეტაციისა და კამათის ობიექტს წარმო- 

ადგენს. ერთი ნაწილი მას ქრისტიანული რწმენის აპოთე- 

ოზად მიიჩნევს, რომელიც დამსწრეთა სულებს გარდაქ- 

მნის და აამაღლებს. ამ დროს მქადაგებლის ხმა, თითქოს 

ღვთის სიტყვის გაჟღერებად იქცევა, ხოლო თავად მქადა- 

გებელი იარაღად ღმერთის ხელში. ფოლკნერი საგანგე- 
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ბოდ უსვამს ხაზს ამ ხმის იმპერსონალურობას და მის 

უდიდეს ზეგავლენას მრევლზე: 

..და სამწყსო თითქოს საკუთარი თვალით ხედავდა 

როგორ შთანთქავდა ხმა მქადაგებელს, სანამ იგი 
აღარაფერს წარმოადგენდა და ისინიც აღარაფერს 
წარმოადგენდნენ და ხმაც კი აღარ არსებობდა და 
ნაცვლად ამისა მათი გულები ესაუბრებოდნენ ერ- 

თმანეთს გალობით, სადაც სიტყვები აღარ იყო საჭი– 

რო,“ 

ეს ქადაგება, მართლაც ახერხებს მცირე ხნით მაინც 

გააერთიანოს მრევლი. რომანში პერსონაჟთა შორის არსე- 
ბული გაუცხოება წამიერად მაინც ქრება და მის ადგილს 

ურთიერთგაგება და სიყვარული იკავებს. 
სააღდგომო ქადაგება მხოლოდ ამიტომ არ არის მნიშ- 

ვნელოვანი. მასში გაიჟღერებს ყველა ის თემა, რომელიც 

ლაიტმოტივად გასდევს ნაწარმოებს. ასეთია გარდაცვა- 

ლებისა და მკვდრეთით აღდგომის თემა, რომელსაც, კვენ- 
ტინ კომპსონის ცნობიერების ნაკადში მნიშვნელოვანი ად- 

გილი უჭირავს. მასთან მჭიდრო კავშირშია სიკვდილის, 

როგორც მსხვერპლადშეწირვის თემა. კვენტინის წარმო- 

სახვით დიალოგში მამასთან კარგად ჩანს, რომ სიკვდილი 
მსხვერპლადშეწირვად არის გაგებული და სხვების ცოდ- 

ვების ტვირთებას ემსახურება, რაც სულიერი განახლების 

  

ი #ტიძ (ხ6 იიილ(6იმ600ი 566006ძ (0 V/მLCხ VVIIი 1(§ 0V/I0 6V65 VVIIIC 
Iნ8 V0IC6 C0ი5სი0ძ #Iთ, სიLII ხ6 Vმ25 ი0(MIიინ გიძ (ი6V VIVCIC 
ი0(ხ1იყ გიძ (ი6IC VVმ2§ ი01 CV6ი მ V0ICC ხს Iი5(Cმძ (ხ6I ჩ02XL9 
VCIC6 500მLIIIC (0 0ი6 გიი1ჩნCL 1ი Cხმისიცფ თ6მ5სI6§ ხიV0იძ (ი6 
960ძ L0XL VV0Iყძ§... 
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საწყისს უნდა წარმოადგენდეს. (ამიტომ თავის ცნობილ 
ესეში „დრო ფოლკნერის რომანში „ხმაური და მძვინვარე- 
ბა“ კვენტინის თვითმკვლელობას სარტრი მსხვერპლადშე- 

წირვას უწოდებს). 
ამავე ქადაგებაში დიდი ადგილი ეთმობა ბავშვის 

უმანკოებას, უცოდველობას და ამით მის სიახლოვეს 

ღვთაებრივთან. ეს კი ნაწარმოებში ბენჯისთან ასოცირ- 

დება, რომელსაც 33 წლის ასაკშიც კი პატარა ბავშვის გო- 

ნება და რაც მთავარია, მისი გულუბრყვილობა შერჩა. 

ჩარლზ პივი ვარაუდობს, რომ ფოლკნერი, რომელიც ყო- 

ველ სიტყვას დიდი გულისხმიერებით წონიდა, შემთხვე- 
ვით არ უსვამს ხაზს ბენჯის თვალების ფერს და მას ცის- 

ფერსა და ღიღილოსფერს უწოდებს. ჩარლშ პივის (პივი, 

2012) ინტერპრეტაციით ორივე სიტყვა არა მხოლოდ 
ფერს გულისხმობს არამედ ასოციაციურად სიწმინდესაც 

უკავშირდება რადგან ლიღილოს ერთ-ერთ სახელს 

10იი006006 (უცოდველობა) წარმოადგენს. 
სააღდგომო ქადაგებაში ქრისტე ჯვარცმული უმანკო- 

ების პარადიგმად წარმოგვიდგება. ხოლო მთელი რიტუა- 
ლი ხაზს უსვამს ამ პარადიგმის ტრაგიზმს თანამედროვე 

სამყაროში ამავე წირვაზე დამსწრე ბენჯის სახით. 
მეოთხე ნაწილი პირველი სამისაგან ფორმალური 

თვალსაზრისითაც გამოირჩევა. ცნობილია, რომ „ხმაურის 
და მძვინვარების“ ოთხ ნაწილად დაყოფის მრავალგვარი 

ინტერპრეტაცია არსებობს. მას აანალიზებენ, როგორც 

ცნობიერების სხვადასხვა დონეების გამოვლინებას, სიმ- 

ფონიის ოთხ ნაწილს და სხვ. ამგვარ ინტერპრეტაციათა 
სიმრავლე მხოლოდ ნაწარმოების მრავალნიშნადობაზე მი- 

უთითებს და ერთმანეთს კი არ გამორიცხავს, არამედ ავ- 

სებს. ვფიქრობთ, რომ წიგნის ოთხ ნაწილად დაყოფა სახა- 
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რების ოთხ წიგნსაც შეიძლება დავუკავშიროთ: ორივე 
შემთხვევაში ოთხი განსხვავებული მთხრობელი სხვადას- 
ხვა კუთხით დანახულ ერთსა და იმავე ისტორიას ყვება და 
ამათგან პირველი სამი მონათხრობი მეტ-ნაკლებად წაა- 

გავს და ავსებს ერთმანეთს, მეოთხე კი უფრო განზოგადე- 

ბულ სურათს ხატავს, სადაც ხედვის პერსპექტივა მომ- 
ხდარიდან გარკვეულ დისტანციას იცავს და ამდენად უფ- 

რო სრული და ყოვლისმომცველია. 
მართლაც „ხმაურსა და მძვინვარებაში“ ნაწარმოების 

პირველი სამი ნაწილის სუბიექტურ თხრობას, რომელიც, 

ბუნებრივია, უკიდურესად ცალმხრივ, მხოლოდ ერთი 

მთხრობელის თვალთახედვის კუთხიდან დანახულ და და- 

ნაწევრებულ, ფრაგმენტულ სურათს იძლევა, მეოთხე ნა- 
წილში განზემდგომი მთხრობელის მეტ-ნაკლებად მოწეს- 

რიგებული ნარატივი ცვლის. ფორმა კი ფოლკნერთან ყო- 

ველთვის ნიშნადი და ინფორმატიულია. ამიტომ, შეიძლება 

ვიფიქროთ, რომ დანაწევრებულ, ეგოისტურ, „ხმაურითა 

და მძვინვარებით" სავსე სამყაროში, რომელსაც პირველ 

სამ ნაწილში ხატავს ფოლკნერი, ბოლოსდაბოლოს გამოჩ- 

ნდა ჰარმონია თუ არა, რაღაც იმედისა და სინათლის სხი- 
ვის მაგვარი თუნდაც დილსის დაუვიწყარი იმედიანი მხატ- 

ვრული სახით. 

თუმცა, მხოლოდ პოზიტიური მხარის შემჩნევა და 
მასზე აქცენტირება ნაწარმოების ცალმხრივად წარმოდ- 

გენა იქნებოდა. რადგან, მეორე მხრივ, შეუძლებელია ვერ 
შევნიშნოთ თუ რაოდენ გროტესკულია მამა შეგოგის ფი- 

გურა. რომელიც ფოლკნერის სიტყვებით „ბებერ მაი- 

მუნს“, „ჯუჯას“ წააგავს. რამაც ალბათ იმაზე უნდა დაგვა- 

ფიქროს, თუ რამდენად მართებულია სააღდგომო წირვის 

ცალსახად პოზიტიური ინტერპრეტაცია. 
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იგივე შეიძლება ითქვას დილსის სახეზეც. წირვის მო- 

მენტში, მითი და რელობა ერთმანეთს იმდენად ღრმად ერ- 

წყმის, რომ როგორც ფოლკნერის შემოქმედების ცნობილ- 

მა მკვლევარმა ა.ბლეიკასტენმა შენიშნა: „უხსოვარი წარ- 
სულზე პროეცირებული ბენჯისა და დილსის ფიგურები 
ქრისტესა და ლვთისმშობლის არქეტიპულ ფიგურებად 

წარმოგვიდგებიან“ (ბლეიკასტენი: 1976). მიუხედავად იმი- 

სა, რომ მოსაზრება სავსებით მისაღებია, შეუძლებელია 

ვერ შევნიშნოთ, რომ ფოლკნერის მიერ დახატული 
ლვთისმშობლისა და ქრისტეს სახეებიც ისეთივე ამბივა- 

ლენტურია, როგორც მქადაგებლის. 

აქვე ისიც უნდა აღვნიშნო, რომ სააღდგომო წირვის 

პარალელურად, მის ერთგვარ კონტრაპუნქტს ჯეისონის 

მიერ საკუთარი დისწულის დევნა წარმოადგენს. ფოლკნე- 
რი ამ ორი მოქმედების ერთდროულობას საგანგებოდ უს- 

ვამს ხაზს: ზარების რეკვის ხმა, რომელიც ჯეისონის სახ- 

ლიდან გამოსვლისას ისმის, მთელი მისი მოძრაობის მან- 

ძილზე გარკვეული რიტმით მეორდება. ხოლო პარალელუ- 

ლი მოქმედებების მონტაჟი, რომელიც ფოლკნერის ერთ- 

ერთ საყვარელ ხერხს წარმოადგენს, არა მხოლოდ კონ- 

ტრასტის შექმნას ემსახურება (ერთი მხრივ წირვაზე მშვი- 
დად მიმავალი ზანგები და მეორე მხრივ რელიგიური დღე- 

სასწაულის ტრავესტი კარნავალის სახით, სადაც ჯეისო- 

ნი, თავქუდმოგლეჯილი დაეძებს სახლიდან გაქცეულ 
კვენტინსა და მის კავალერს), არამედ პაროდირებასაც: 
ჯეისონის „ვნებანი“ მისი ვითომ „გარდაცვალებით“ მთავ- 

რდება. ანუ თანამედროვე ღმერთდაკარგული და შემაძ- 
რწუნებლად პრაგმატული პერსონაჟის ამბავი ვნების კვი- 
რისა და გარდაცვალების გროტესკულ პაროდირებას შეი- 

ცავს. 
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ამ შემთხვევაში, ქრისტიანული მითის ფუნქციას კონ- 

ტრასტის შექმნა და პაროდირება წარმოადგენს, რითაც 
იგი ერთ-ერთ წახნაგს წარმოქმნის ნაწარმოების მრავალ–- 

ნიშნად სისტემაში. 
ამრიგად ქრისტიანული მითი ფოლკნერისათვის იმ 

ტრადიციას წარმოადგენს, რომლის უძირო სიღრმეებში 

დავანებული სიბრძნე, ხატები, სიუჟეტები, სიმბოლიკა, 

ფოლკნერისავე სიტყვებით, იმ იარაღს წარმოადგენს, 

რომლითაც მისი ნაწარმოებები აიგება. ამიტომ მითი ერთი 

მხრივ ნაწარმოების ფორმალური, სტრუქტურული ელე- 

მენტია, რომელიც ელიოტის სიტყვებით რომ ვთქვათ, 

„ფორმასა და შინაარსს აძლევს ამაოებისა და ანარქიის იმ 

უზარმაზარ პანორამას, რომელსაც თანამედროვე ისტო- 

რია წარმოადგენს.“ ამასთანავე ქრისტიანული მითი, რო- 

მანის მრავალნიშნადობასაც განაპირობებს. მთლიანობაში 

კი ვილებთ ნაწარმოების სუგესტურ ტექსტს. რომლის 
ცალსახა ინტერპრეტაცია შეუძლებელია და შესწავლის 

ერთადერთ გზად იმ მხატვრულ სახეთა მრავალნიშნადო- 

ბისა და ამბივალენტურობის წარმოჩენა შეიძლება იყოს, 
რაც მთლიანობაში რომანის რთულ და მრავალწახნაგოვან 

ქსოვილს წარმოქმნის. 

გზის მითოლოგემა 

„გზამ მარჯვნივ შეუხვია“, „ქუჩამ წრე მოხაზა“, „გზა 

ზლაზვნით მიუყვებოდა აღმართს.“ – ამგვარ ფრაზებს ყო- 
ველი ფეხის ნაბიჯზე შევხვდებით ფოლკნერის რომანის 

სამყაროში, სადაც თითქოს პერსონაჟი კი არ უხვევს მარ- 

ჯვნივ, ან მარცხნივ, ან ჯორებშებმული ფურგონი კი არ 
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მიიზლაზნება აღმართში, არამედ გზა თვითონ ირჩევს 

პერსონაჟს, წარმართავს მის ბედს და მის ბედისწერად იქ- 

ცევა- 
გზის სიმბოლიკას კაცობრიობის აზროვნების ისტო- 

რიასა და შესაბამისად ლიტერატურის ისტორიაშიც მრა- 

ვალსაუკუნოვანი ისტორია აქვს. გზას დამდგარი გმირის 

თავგადასავალი, მისი ფათერაკებით აღსავსე მოგზაურო- 

ბა და ის საზღაური, რომელსაც იგი ამ ხეტიალის შედეგად 

მოიპოვებს (რადგან იგი, ვინც ფათერაკებიან გამოცდას 

წარმატებით გადალახავს, უსათუოდ გამოვლილი განსაც- 
დელის ტოლსა და გადასალახი სირთულის შესაბამის საზ- 

ღაურს იღებს) “უძველესი მითების, ლეგენდებისა და 
ზღაპრების, შემდეგ კი – არაერთი ლიტერატურული ძეგ- 
ლის ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს სიუჟეტურ ქარგად წარ- 

მოგვიდგება. გზის მითოლოგემა და მაძიებელი გმირის არ- 

ქეტიპული სახე ის მარადიული სქემაა, რომელსაც ყოველი 
ეპოქა თავისებურად გაიაზრებს და გამოიყენებს იმ ეპოქი- 
სათვის დამახასიათებელი პრობლემატიკის გათვალისწი- 

ნებითა და გამომსახველობითი ხერხების გამოყენებით. 

ბუნებრივია, მოდერნისტულ ლიტერატურაში, რო- 

მელსაც მითოსით დაინტერესება და მისდამი ცნობიერი 

მიბრუნება ახასიათებს, გზის მითოლოგემამ საინტერესო 

და ნოვატორული გააზრება ჰპოვა. მაგალითად ჯოისის 
„ულისეს“ ან ელიოტის „მოგვთა მოგზაურობის“ დასახე- 

ლებაც იკმარებდა. 
ამ თვალსაზრისით ყურადლებას იქცევს “ილიამ 

ფოლკნერის შემოქმედება, რომელშიც გზას დამდგარი 
პერსონაჟის ან პერსონაჟების თავგადასავალი შემოქმე- 
დების სხადასხვა პერიოდში შექმნილი სამი რომანის – 

„მომაკვდავი რომ ვესვენე“, „აგვისტოს ნათელი“ და „გამ- 
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ტაცებლები“ – სიუჟეტურ სქემად წარმოგვიდგება. თუმც 
აქვე აღვნიშნავ, რომ ზოგადად მაძიებელი გმირისა და 
გზის სიმბოლიკა ფოლკნერის სხვა რომანებშიც გვხვდება 

(„სარტორისები“, „ხმაური და მძვინვარება“), როგორც 

ერთ-ერთი, მაგრამ არა დომინანტური ელემენტი. 

– XX საუკუნის მოდერნისტული რომანისათავის და- 
მახასიათებელი „ჩაშინაგანება" და სივრცეში გადაადგი- 
ლებისადმი ინტერესის დაკარგვამ გარკვეულად ასახვა 

ჰპოვა გზის მითოლოგემის გააზრებაშიც. ფოლკნერის 
რომანის სამყაროში გზა და შესაბამისად მოგზაურობა 

პერსონაჟის სულიერი ზრდის, მის „თვითობის“, საკუთარი 

თავის ძიების, საკუთარი თავისა და სამყაროს შეცნობის 
პროცესისა და გზაზე გამოვლილ სირთულეთა სიმბოლოდ 

წარმოგვიდგება. რა თქმა უნდა, ეს კავშირი ისტორიულა- 

დაც არსებობდა, კერძოდ უძველეს ზღაპრებსა და თქმუ- 

ლებებში, მაგრამ მათში იგი უფრო ინტუიტიურ დონეზე 

იყო წარმოდგენილი, მაშინ როცა ფოლკნერი, რომელსაც 

გააზრებული აქვს ეს კავშირი, მას არაერთხელ საგანგე- 

ბოდ უსვამს ხაზს. მაგ. რომანში „აგვისტოს ნათელი“ 

ფოლკნერი ასე ახასიათებს ჯო ქრისმასის გაქცევას: „ბო- 
ლო შვიდი დღის მანძილზე უფრო შორს მოახერხა მოგზა- 

ურობა, ვიდრე სიცოცხლის მთელი 30 წლის მანძილზე“ 

(ფოლკნერი 1978: 255), რაც ნათლად მიგვანიშნებს, რომ 
ეს შვიდდღიანი მოგზაურობა სხვა არაფერია თუ არა ინ- 

დივიდუაციის გზა, ანუ საკუთარი იდენტობის ძიება. 

ბუნებრივია, რომ ნებისმიერი მოგზაურობის პირველი 

საფეხური ზღურბლის გადალახვაა. ფოლკნერის რომანებ- 
ში ზღურბლი ორ დიამეტრალურად განსხვავებულ სივ- 

რცეს ყოფს და ამავე დროს აკავშირებს კიდეც: სახლსა და 

სახლს გარეთ არსებული სამყაროს. სახლი, წარმოგვიდგე- 
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ბა, როგორც დაცული და ნაკლებ საინტერესო გარემო, გა- 
რე სივრცე კი – როგორც უცნობი და ფათერაკებით სავსე 

სამყარო, რაც მისი მიმზიდველობის საწინდარია. ზღურ- 

ბლის გადალახვა ნებისყოფის დაძაბვას მოითხოვს, რად- 

გან არჩევანს გულისხმობს, რომელზეც უარის თქმა უფ- 

რო ადვილია, ვიდრე არჩევანის გაკეთება. ფოლკნერის 
გმირებისთვის არჩევანის გაკეთება მეტწილად რთული და 

მტკივნეული პროცესია: „თავისუფალი არჩევანი აღარ 

მინდოდა. შინ მინდოდა დაბრუნება, დედასთან.“ (ფოლ- 

კნერი 1965: 43) – ამბობს რომანის „გამტაცებელნი“ მთა- 

ვარი გმირი. ამიტომ, სარკმელი და კარი ფოლკნერის რო- 
მანებში ხშირად იძენს სიმბოლურ დატვირთვას და გმირის 

თავისუფალი არჩევანის პირველი საფეხურია. ხოლო, 

გარდატეხა, რომელიც ზღურბლის გადალახვისას ხდება 

მეყსეულია; რადგან პერსონაჟი მაშინვე ხვდება, რომ 
ზლურბლის გადალახვის შემდეგ უკან მარტივად დასაბ- 
რუნებელი გზა მოჭრილია და ბავშვობა და უცოდველობა 

და მასთან ერთად მიამიტობა უკან დარჩა. ამიტომ ლუცი- 

უსი ერთ დღეში ემშვიდობება ბავშვობას: „გუშინ ჯერ კი- 

დევ შეიძლებოდა, როცა ჯერ კიდევ ბავშვი ვიყავი, მაგრამ 

ახლა უკვე ვეღარ... უმწიკვლობა და ბავშვობა სამუდამოდ 

დამკარგვოდა".'? ფოლკნერის გმირები ზღურბლის გადა- 

ლახვისთანავე ხვდებიან, რომ უკან დაბრუნება მხოლოდ 

მას შემდეგ გახდება შესაძლებელი, როდესაც იგი იმ გა- 

მოცდილებას მიიღებსა და გადაიტანს, რაც მითვისაა გან- 

კუთვნილი. 

  

“ი! "6იMვ/ხც V65(C”IძმV, VხIIC IL V25 §9II 2 CMIIძ, ხს( ი0L იიV... 
1იი0080CC გიძ Cხ!Iძხი0ძ VV/6ჯXC #0ICVCIL 105XL”. 
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მაძიებელი პერსონაჟის ისტორიას ფოლკნერი ერთსა 

და იმავე დროს რეალურ პლანშიც ყვება, რომელიც ყოფი- 
თი დეტალებით არის დახუნძლული და ამასთანავე ზედ- 

როულ მითსაც წარმოქმნის. რომანში „მომაკვდავი რომ 
გესვენე“ მივარდნილი სამხრეთის ღარიბ ფერმერთა ტრა- 

გიკომიკური თავგადასავალი თავისი პრიმიტიულობით, 

პირველყოფილი ატმოსფეროთი, ზედროულ პრე-ისტორი- 

ულ სამყაროს წარმოქმნის, რომელსაც მითოსური განზო- 

გადება და სიდიადე აქვს, ხოლო პერსონაჟთა თავგადასა- 
ვალი და მოქმედებები ერთსა და იმავე დროს რიტუალის 
სახესაც იძენს და ამავდროულად მითისა და რიტუალის 

პაროდირებასაც წარმოადგენს: მთელი გზა, რომელიც 
მიზნად გარდაცვლილი ოჯახის დედის დაკრძალვას ემსა- 

ხურება, ამ რიტუალის აბსურდულობის დასტურია, ხოლო 
გავლილი გზის შემდეგ ცრუ გმირის მიერ მოპოვებული 

„მშვენიერი ელენეს“ ადგილს გრამაფონიანი ფაშფაშა დე- 

დაკაცი იკავებს, რომელიც პატრიარქმა – ენსი ბანდრენმა 

– გზის ბოლოს მოიპოვა. დარლ ბანდრენი კი – ის პერსო- 

ნაჟი, რომელიც ამ გზაზე მართლა გაიზარდა, რომელიც 
ხედავდა მთელი ამ ოდისეის აბსურდულობას და მოგზა- 
ურთა მერკანტილურ სურვილებს – სულით დაავადებულ- 

თა საავადმყოფოში აღმოჩნდება. რადგან ის ვინც ინიცი- 

რებულია სახიფათოა საზოგადოებისთვის. ყველაზე მოგე- 
ბული ამ მოგზაურობით მდაბალი სურვილებით აღძრული 

ენსი ბანდრენი რჩება, რომლის მიერ მოპოვებული ცრუ 
„მზეთუნახავი“ ფარსად ქცეული ჰეროიკული მოგზაურო- 

ბის შესაფერ ფინალის წარმოქმნის. თანამედროვე დაცე- 
მულ სამყაროში მითის პროფანირებაზე მიგვანიშნებს ის 

ფაქტიც, რომ ბოსელი/ბელელი, რომელიც მითოსში ის 

საკრალური საშოა, სადაც საუკუნეების მანძილზე ხდება 
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კაცთა მოდგმის უმნიშვნელოვანესი დაბადება, რომანში 

მიცვალებულის დასასვენებლად ქცეულა. 
ფოლკნერის კომენტარი ამ რომანზე, რომ მან მოინ- 

დომა კაცობრიობის მოდგმისათვის ორი ყველაზე დიდი 

განსაცდელის – წყალდიდობისა და ცეცხლის პირისპირ 
დაეყენებინა თავისი გმირები – ძალზე საგულისხმოდ მეჩ- 

ვენება. ბუნების ელემენტები და მათთან ჭიდილი არა მხო- 
ლოდ ამ რომანში წარმოადგენს მაძიებელი გმირისათვის 

დაბრკოლებას. მაშინაც კი, როცა ფოლკნერი შედარებით 

„რეალისტურ“ ნაწარმოებს ქმნის, როგორიც მისი ბოლო 

რომანი „გამტაცებელნი"-ია, გზაზე დამდგარ ლუციუსსა 
და მის მეგობრებს პირველ წინალობად ტალახი შეეჩეხე- 

ბათ, რომელშიც ბაბუის არყოფნის დროს გატაცებული 

მანქანა ეფლობა. ამ ერთი შეხედვით უმნიშვნელო მო- 

მენტს, ფოლკნერი საგულდაგულოდ აღწერს. ადგილს 
„ჯოჯოხეთის შესართავს“ უწოდებს და ლიმბოდ მოიხსე- 

ნიებს. ელემენტთა მტრობასაც უსვამს ხაზს: მიწისა და 

წყლის, რომელიც სიცოცხლის საწყისისაცაა და სიკვდი- 

ლისაც. ოღონდ ესაა, რომ მონომითისათვის დამახასიათე- 

ბელი ზღურბლის, ჯოჯოხეთის მისადგომების გადალახვა, 

რომელშიც ჩვეულებრივ დამხმარე უნდა გამოჩნდეს, აქ 

ისევ და ისევ ტრავესტირებულია. რადგან ფოლკნერის 

გმირებს დამხმარედ ბრძენის ან მეგობრის ნაცვლად ფუ- 

ლისკეთების მსურველი გაიძვერა მოევლინებათ, რომე- 

ლიც თავადვე ზრუნავს იმაზე, რომ გზის ეს მონაკვეთი 

მუდმივად ატალახებული იყოს, რათა თავისი ჯორებით 
ამოიყვანოს ტალახში ჩაფლული ფურგონი ან მანქანა და 

ამით მოგება ნახოს. ტრაგიკულისა და კომიკურის ერთმა- 

ნეთის გვერდით არსებობა, რომელიც ფოლკნერის პოეტი- 

კის განუყოფელი მახასიათებელია, ამ შემთხვევაშიც იჩენს 
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თავს, როდესაც ფოლკნერი ერთსა და იმავე დროს მითო- 
სურ სამყაროსაც ქმნის და ამავე დროს მის პაროდირება- 

საც ახდენს. 
ურბანისტულ გარემოში გზის ერთ-ერთ მოდიფიკაცი- 

ას ქუჩა წარმოადგენს, („აგვისტოს ნათელი“), რომლის ჩა- 

კეტილობა პროტაგონისტის ეგზისტენციურ გაუცხოებასა 

და მისი ძიების ამაოებასა და ტრაგიზმზე მიგვანიშნებს: 

„ისევ იმ ქუჩას მიადგა, რომელზეც 30 წელი დარბოდა. გზა 
მოკირწყლული იყო და გადაადგილება სწრაფად უნდა ყო- 

ფილიყო შესაძლებელი. მაგრამ გზას წრე შეეკრა და იგი ამ 

წრეში მოქცეულიყო.“ (ფოლკნერი 1978: 255). ურბანული 

გარემო და ჩაკეტილ წრედ ქცეული ქუჩა საინტერესო 
კონტრასტს წარმოქმნის ამავე რომანის ბუკოლიკურ ჩარ- 

ჩოსა და მაში არსებულ გაშლილ გზასთან, რომელსაც რო- 
მანის დასაწყისსა და ფინალში კლასიკური სიმპლეტონი 

ლინა გროუვი ირჩევს. ხოლო მისი ფეხმძიმობა, რომლი- 

თაც იწყება რომანი და ახალი სიცოცხლის დასაწყისი, რო- 
მელიც ქრისმასის წამებისა და მკვლელობის პარალელუ- 

რად ხდება, გარდაცვალება-განახლების მითის ასოციაცი- 

ას იწვევს. 
პერსონაჟის ინიციაცია „ახლად დაბადება" ან ნათ- 

ლისღება მისი ცხოვრებისეულ ასპარეზზე აქტიური ქმე- 

დების შედეგად მიღებული ცოდნის ზიარებაა, რასაც წინ 

მითში ფიგურალური სიკვდილი უსწრებს. რომანში, რომე- 

ლიც თავისი არსით სეკულარულია, ქვესკნელში, სულთა 
სამყაროში ჩასვლაცა და მიღებული ცოდნაც ყოფით ჩარ- 

ჩოში ექცევა. ამასთანავე, მითის გზა, რომელიც ყოველ- 

თვის წრიულია, რათა გმირი აუცილებლად შინ, უკან დაბ- 

რუნდეს და მოპოვებული ცოდნა/საზღაური გამოიყენოს, 

ფოლკნერის რომანში წრიულობას ინარჩუნებს, მაგრამ 
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საგრძნობლად სცილდება არსებულ ჩარჩოს. დაბრუნება, 

როგორც წესი, ან ნაკლებ მნიშვნელოვანია და ნაკლებ ან 

არავითარ ყურადღებას არ იმსახურებს მონათხრობში, ან 

შეუძლებელია, რადგან მაძიებელი გმირი იღუპება (ჯო 

ქრისმასი, კვენტინ კომპსონი), ან მოიკვეთება (დარლი). ამ 
ცვლილების მიზეზი იმ კრიზისულ მსოფხედველობაში უნ- 

და ვეძიოთ, რომელიც მოდერნიზმს ახასიათებს: XX საუ- 
კუნის უღმერთო და დაცემულ სამყაროში მაძიებელი გმი- 

რიც სახეს იცვლის: ფსიქიურად გაუწონასწორებელი, გა- 

რიყული, ტრაგიკული და განწირულია, რომლის არასტან- 

დარტულობა ხშირად მის მოკვეთას ან დაღუპვას იწვევს. 
ძნელი სათქმელია ამგვარი გმირის მიერ საკუთარი თავის 

ძიება და რეფლექსიები, რომელიც მას რა თქმა უნდა, გა- 

მოარჩევს სხვებისგან და მას ზრდის, მხოლოდ მის შინაგან 

გამოცდილებად რჩება, თუ გარკვეულ წილად გარშემომ- 

ყოფებზეც ახდენს გავლენას, როგორც ჯო ქრისმასის 

მკვლელობა. ფოლკნერს სურს სჯეროდეს, რომ „აგვის- 

ტოს ნათელი" წამიერად მაინც მივიდა მის გმირებთან, 

თუმცა იმასაც ხვდება, რომ ამაღლებული ტრაგედია ბანა- 
ლური ცხოვრების მხოლოდ მცირე ნაწილია და ამიტომ 
ორივე რომანში – „აგვისტოს ნათელი“ და „მომაკვდავი 

რომ ვესვენე“ – ბოლო სიტყვას (ამ სიტყვის პირდაპირი 

მნიშვნელობით) პრიმიტიული გმირი ამბობს და არა მაძიე- 

ბელი. 

გამონაკლისს, მხოლოდ ფოლკნერის ბოლო რომანი 

„გამტაცებლები“ წარმოადგენს, სადაც მთხრობელი შვი- 

ლიშვილს უამბობს იმ ისტორიას, რაც ბიჭობაში გადახდე- 

ნია თავს და რამაც ღრმა კვალი დატოვა მის ცხოვრებაში, 
რადგან სწორედ ამ მოგზაურობის დროს დამთავრდა მის 

ცნობიერებაში ბავშვობა. ამიტომ, ამ რომანში გზა არა 
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მხოლოდ პატარა ბიჭის მიერ დიდი ხნის წინ გავლილი 

გზაა, არამედ უკვე ხანშიშესული და დაბრძენებული ადა- 

მიანის მოგონებები, რომლითაც იგი შვილიშვილს მოძ- 

ღვრავს, მხარის ისტორიასაც აცნობს, როგორც თვითონ 
გაეცნო ამ მოგზაურობისას და რაც მთავარია იმ ადამია- 

ნური ურთიერთობების შესახებ უამბობს, რომელსაც თვი- 

თონ გაეცნო. 
რაც ამ მოგზაურობისას შეიძინა ერთი შეხედვით უბ- 

რალო ცხოვრებისეული სიბრძნეა, ერთი შეხედვით მარტი- 

ვი და ბანალურიც კი, როგორც ყველა ჭეშმარიტება: „უნა- 
რი თავი გაართვა გარემოს და თან პიროვნული თავისუფ- 

ლება შეინარჩუნო" (ფოლკნერი 1965; 121) 
გზა არა მხოლოდ ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს სიმ- 

ბოლოს წარმოადგენს ფოლკნერის რომანში, არამედ 

ფორმისმიერ ელემენტსაც. ფოლკნერი ხშირად ადარებს 

გზას „ძაფს, რომელზეც მძივებივით აცმულა“ სხვადასხვა 

რამ, მაგ: ერთი ასეთი მძივის მარცვალი ჯორშებმული 

ფურგონია ლინა გროუვით, სხვა მარცვალი ლინას მეხსიე- 

რებაში დარჩენილი მშობლიური სახლია. ეს მხატვრული 

სახე მშვენივრად გამოხატავს გზის, როგორც სიუჟეტის 

მომწესრიგებელ, ფორმისმიმცემ ფუნქციას. ანუ იმ ძაფის, 
რომელზეც ფოლკნერი მძივის მარცვლებივით აცვამს 
სათხრობს და რასაც ფოლკნერის სამყაროში ჯოისის სიტ- 
ყვებით რომ ვთქვათ „ფორმა და წერსიგი“ შემოაქვს „ამა- 

ოებისა და ქაოსის იმ უზარმაზარ პანორამაში, თანამედ- 

როვეობა რომ ჰქვია“ (ჯოისი 1989: 420) 

  

ი “გხIIIV 10 0006 VII 6იVIიილთ6იC გიძ ICCგ1ი §0ი:6(ხ)ინ 0L 
ი8ლ50იმ! IIხCILV”. 
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დროისა და სივრცის მოდელირება რომანში 
„ნეშტის შემბილწველი“ 

უილიამ ფოლკნერის „ნეშტის შემბილწველს“ (ოი-Vძი 

I IM6 IXI9I), რომელიც 1948 წელს დაიწერა, მაშინვე კრი- 

ტიკოსთა მწვავე შეფასებები მოჰყვა. ფოლკნერი თავად 

ამბობდა, რომ თავისი მნიშვნელოვანი ნაწარმოები „იგა- 

ვი“, რომლის შექმნაზეც იგი უკვე რამდენიმე წელი მუშა- 

ობდა, ცოტა ხნით გვერდზე გადადო და დეტექტივის და- 
წერა გადაწყვიტა იმ პერსონაჟის გამოყენებით, რომელიც 
მის მკითხველებს კარგად ახსოვდათ მოთხრობების კრე- 

ბულდან „ჩამოვედ, მოსე“ / „ნეშტის შემბილწველი“/ ფოლ- 
კნერმა არა მხოლოდ ძალიან სწრაფად დაწერა და გამოაქ- 

ვეყნა, არამედ ამ ნაწარმოების მიხედვით ფილმის გადაღე- 
ბის უფლებაც მაშინვე გაყიდა და ერთ წელიწადში ფილმის 

პრემიერაც შედგა. ასე რომ, ნაწარმოების შექმნის ისტო- 

რიაში თითქოს ყველაფერი იმაზე მეტყველებს, რომ ფუ- 
ლის შოვნის მიზნით დაწერილ დეტექტივთან გვაქვს საქ- 

მე, რომელსაც თვით ავტორიც არ აღიქვამდა სერიოზუ- 

ლად. 
ნაწარმოების დეტექტიურ სიუჟეტს ისიც ემატება, რომ 

„ნეშტის შემბილწველი“ სამხრეთისათვის იმდენად აქტუა- 

ლურ თემას ეხება, რომ მკვლევართა ნაწილმა მას გამოქ- 

ვეყნებისთანავე „იდეების რომანი“ “# M0V06! 01 1ძ6მ5" უწო- 
და და განაცხადა რომ თავისი რიტორიკულობით ნაწარ- 
მოებმა იმედი და მოლოდინი გაუცრუა ფოლკნერის ერ- 

თგულ მკითხველს, რადგან „ამ ნაწარმოებში ფოლკნერი 

იმ განდეგილს გავს, რომელმაც შემთხვევით აიღო ხელში 

გუშინდელი გაზეთი, ქვეყანაში შექმნილმა მდგომარეობამ 
გააღიზიანა და თავისი სიმალლიდან იმისათვის დაეშვა 
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ძირს, რომ მოედანზე საჯარო სიტყვა წარმოეთქვა“ /ჰარ- 

დუიკი 1951: 246). 

„ნეშტის შემბილწველის“ / შინაარსი ერთი შეხედვით 

მართლაც იძლევა ამგვარი განცხადის საფუძველს. ღრმა 
სამხრეთში ფოკლნერის მიერ შეთხზულ იოკნაპატოფას 

ოლქში გათამაშებული დრამა, რომელშიც თექვსმეტი 
წლის ბიჭი ჩარლზ მალისონი თეთრკანიანის მკვლელობი- 
სათვის დატყვევებული და ლინჩისათვის განწირული მო- 
ხუცი ზანგის ლუკას ბიჩემის უდანაშაულობას დაამტკი- 

ცებს, სამხრეთის იმ უმწვავეს პრობლემას შეეხება, რომე- 
ლიც მონობის გაუქმების შემდეგაც დიდხანს არ კარგავდა 

აქტუალობას. თუმცა, დაკვირვებული მკითხველი აუცი- 

ლებლად მიხვდება, რომ „ნეშტის შემბილწველი“ არავი- 
თარ შემთხვევაში არ შეიძლება განვიხილოთ როგორც აქ- 
ტუალური პრობლემის გაშუქების მიზნით შექმნილი დე- 

ტექტივი. ასე რომ იყოს, ნაწარმოები მაშინვე დავიწყებას 

მიეცემოდა, როგორც კი მასში წამოჭრილი პრობლემა აქ- 

ტუალობას დაკარგავდა (ცნობილია, რომ ბოლო ლინჩის 

წესით დასჯა 1930 წლით თარიღდება). ფერადკანიანთა 
მდგომარეობა ამერიკაში დღეს დამდ. აღარ წარმოადგენს 

პრობლემას, რომელმაც შეიძლება ამერიკელი, და მით 

უფრო, არაამერიკელი მკითხველი დააინტერესოს. ფოლ- 

კნერის ნაწარმოებისადმი ინტერესი კი არ განელებულა, 
რასაც წიგნის არაერთი ახალი გამოცემა და მის შესახებ 

შექმნილი სამეცნერო ლიტერატურა მოწმობს. 

დეტექტიური სიუჟეტისა და მწვავე პოლიტიკური 
პრობლემატიკის მიღმა გაცილებით უფრო ღრმადნიშნადი 

თემა იმალება: ადამიანის, როგორც პიროვნების ღირსები- 

სა და ლირებულების ფასი, სტერეოტიპები და მათი რღვე- 

ვის აუცილებლობა, და რაც მთავარია, თექვსმეტი წლის 
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ბიჭის სულიერი ზრდა. რადგან ყველაფერი რაც ნაწარმო- 

ებში ხდება, სწორედ უმცროსი ჩარლზ, იგივე ჩიკ მალისო- 

ნის თვალთახედვით არის მოთხრობილი და ჩიკის, რო- 
გორც მაძიებელი გმირის კაცად ჩამოყალიბების ძნელი 

გზის ასახვას ემსახურება. ფოლკნერი არსებითად თანა- 

მედროვე ჰაკლბერი ფინის ისტორიას ყვება, რომელმაც იმ 

სტერეოტიპებს უნდა დააღწიოს თავი, რომელიც მის გარ- 

შემოა გამეფებული. სწორედ ამით აიხსნება ის ფაქტი, 

რომ მიუხედავად იმისა, რომ ლუკას ბიჩემი ფოლკნერის 

ერთ-ერთი ყველაზე შთამბეჭდავი გმირია, ავტორისა და 
მკითხველის ყურადღება მთლიანად ჩიკზეა კონცენტრი- 

რებული, რასაც ფოლკნერის მიერ დიდი ოსტატობით აგე- 

ბული ნარატივი უზრუნველყოფს. სწორედ იმ მხატვრულ 

ხერხთა ერთობლიობა, რომელიც ნაწარმოების მხატვრულ 
ქსოვილს წარმოქმნის განსაზღვრავს ნაწარმოების ღირე- 

ბულებას უპირატესად, ვიდრე მისში დასმული პრობლემე- 

ბი. ამ თვალსაზრისით ფოლკნერის ეს გვიანი ნაწარმოები 

მართლაც საყურადღებოა, რადგან უკიდურესად ჩახლარ- 

თული დეტექტური სიუჟეტის მქონე „ნეშტის შემბილწვე- 
ლი“ თავისი პოეტიკით რადიკალურად განსხვავდება დე- 
ტექტივის ჟანრისაგან და ფოლკნერის ბოლო მოდერნის- 

ტული ნაწარმოებია, მოდერნისტული რომანის პოეტიკი- 
სათვის დამახასიათებელი ისეთი ნიშნებით, როგორიც 
ცნობიერების ნაკადის ტექნიკის გამოყენებაა, დროისა და 
სივრცის არარეალისტური მოდელირება, დროის მითო- 

ლოგიზირება და სხვ. 

„ნეშტის შემბილწველის“ რეალური დრო ახლო წარსუ- 
ლია – XX საუკუნის ამერიკის 30-40-იანი წლები. ხოლო 

მხატვრული დრო უკიდურესად შეკუმშულ ერთ დღეს მო- 
იცავს, რომელშიც მოგონებების სახით შემოდის წარსული. 
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რომანი ფოლკნერის საყვარელი ხერხით იწყება – აწმყოზე 

წაფენილი ვრცელი მოგონება (წIგჯხხგიL). რომანის ორი 

მთავარი ხდომილება, როგორც ეს ფოლკნერის ბევრ რო- 

მანშია, ნაწარმოების დაწყებამდე მომხდარა. ამათგან 

ერთ-ერთი ვინსენტ გაურის მკვლელობაა, რომელიც ლუ- 

კასს ბრალდება, ვისი დაპატიმრებითაც იწყება ნაწარმოე- 

ბი. მეორე კი – სანადიროდ წასული ჩიკის ფათერაკი და 

ლუკასის ჩარევა, რითაც იწყება ჩიკისა და ლუკასის უცნა- 

ური ნაცნობობა. ეს უკანასკნელი, შეიძლება ითქვას, ნა- 
წარმოების ცენტრალურ ეპიზოდს წარმოადგენს და გაცი- 

ლებით უფრო მნიშვნელოვანიც კია, ვიდრე მკვლელობა, 

რომლის გამოძიება ნაწარმოების სიუჟეტს წარმოქმნის. 
რადგან მკვლელობა მხოლოდ სიუჟეტის განვითარები- 

სათვის აუცილებელი ელემენტია, მაშინ, როცა ჩიკის პირ- 

ველი შეხვედრა ლუკასთან, იმდენად მნიშვნელოვანი მო- 

მენტია ბიჭის განვითარებასა და ჩამოყალიბებაში, იმდე– 
ნად მნიშვნელოვან როლს ასრულებს გამეფებული სტერე- 

ოტიპების რღვევასა და ჩიკის სულიერ ზრდაში, რომ მუდ- 

მივად ფიგურირებს მის ფიქრებში და განსაზღვრავს და 

წარმართავს მის მოქმედებებს. 

სწორედ მოგონებების სახით აღდგენილი წარსული, 
რომელიც ჩიკის ცნობიერების ნაკადის განუყოფელი ნაწი- 

ლია, წარმოქმნის „ნეშტის შემბილწველის“ ნარატივის 

ერთ-ერთ გამოკვეთილ თავისებურებას. მოგონებები 
თხრობის სწორხაზოვნებასა და სიუჟეტის განვითარებას 

აფერხებს. ფოლკნერი ამ ნაწარმოებშიც, როგორც მის 

სხვა არაერთ ნაწარმოებში, ტექსტის ქსოვილშივე ცდი- 
ლობს გამოხატოს მის მიერ უნივერსიტეტის სტუდენტებ- 

თან გამოთქმული მოსაზრება რომ „იყო“ არ არსებობს, 
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დრო მხოლოდ „არის“და ადამიანის წარსული მისი მემკვი- 

დერობაა. 
„ნეშტის შემბილწველში“ იგივე აზრს გევინს სტივენსი 

ახმოვანებს, როდესაც ჩიკს ეუბნება, რომ ხვალინდელი 

დღე ათასი წლის წინ დაიწყო. (“IL§ მII ი0V XV90ს §066, 

V065ICIძმV V0V0?( ხ6 CVCI სიVI (01ი00CVV მიძ (0თ0ლო0VV ხ6ლგი 

L6C0 სხის§მიძ X»CმX§ მყ0.“) (ფოლკნერი 1948: 112). 

ამრიგად, ადამიანი მომავალს მემკვიდრეობით იღებს, 

წარსულის სახით. ხოლო ეს წარსული არა მხოლოდ ერთი 

კონკრეტული ადამიანის, ამ შემთხვევაში ჩიკ მალისონის 

წარსულია, არამედ თავის თავში მოიცავს „მშობლიურ 

მხარეს, თავის კერას – იმ ჭუჭყს, იმ მიწას, რომელმაც მისი 
ძვლები და მისი წინაპრების ძვლები ასაზრდოვა ექვსი თა- 

ობის მანძილზე“! (ფოლკნერი 1948: 78) 
ამრიგად, „ნეშტის შემბილწველში“ ერთი კონკრეტული 

ადამიანის წარსული არა მხოლოდ მისი პირადი გამოცდი- 

ლებაა, არამედ მისი პირადი გამოცდილების მიღმა არსე- 

ბული კოლექტიური წარსული, რომელიც მისი ხალხის, მი- 

სი ქვეყნის, უფრო ვრცლად კაცობრიობის ისტორიასაც 

შეიძლება მოიცავდეს. ფოლკნერი ხაზს უსვამს, რომ ადა- 
მიანი ერთ-ერთი რგოლია ტრადიციის უწყვეტი ჯაჭვის და 

რომ გამოსავალი არა ინდივიდის ღვთაებრიობის რწმენა- 

  

შს! MM გ)ძ ი0V/ ჩ6 5660)6ძ (0 §56C MI§ Vხ0I6 ი2LIVC Iმიძ., ხI§ ჩიIიტ -- 

Lნ6 ძIIL, (ი6 62მ2I1ჩ V/ნICს ჩ2ძ ხ1:0ძ ჩხI1§ ხიიძ%§5 გიძ (ი0§6 0L LI§ 

(გ81ი060 M0I §5IX დგი6IგI0ი5 მიძ VVმ5 5LII §ხგი1იდ ჩხI!იი 10910 ი0L 1ს5( 
გ სიმი ხს გ §06C0IჩMC იმი, 90L VVIIნ 105: 8 თმი'§ იმ5510ი§5 მიძ 
მ5იI-გ00ი§ გიძ ხ2CII6( ხს( (იხ6 50%-ჩC დიმ55:0ი5 01 60005 მიძ 
C009VICხV0ი0§ მიძ Vმ2V§ 01 101იMIიC 20ძ მCV იდ 0L მ 506CIჩC LIიძ 
გიძ 6V6ი Iმ2CC6: მიძ CV6ი წნ00IXC: CVCI გი)0იდ 2 MIიძ მიძ #L2C 
506%CIწIს მიძ ხსი!ძს6... 
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შია, არამედ მისი, როგორც ადამიანის განგრძობადობის 

ლვთაებრიობაში.”? (ფოლკნერი 1948: 114). 
ამიტომ, ნაწარმოებში ესა თუ ის მოქმედება ერთჯე- 

რად აქტად კი არ აღიქმება, არამედ განმეორებად, ციკ- 

ლურად, რაც დროის მითოსურ აღქმას ახასიათებს. კო- 
ლექტიური ცნობიერება მითოსური არქეტიპებით ოპერი- 
რებს და ამიტომ მისთვის ინდივიდი ჩვეულებრივ ნაკლები 

მნიშვნელობისა და ღირებულებისაა, როგორც, მაგალი- 

თად ეზრა პაუნდის „კანტოებში“, ან ტომას ელიოტის 

„უნაყოფო მიწაში“. ფოლკნერისთვის კი მიუხედავად იმი- 

სა, რომ ინდივიდი ჯაჭვის ერთ-ერთი რგოლია, სწორედ 

ინდივიდია საინტერესო. ვფიქრობ, სწორედ ეს საინტერე- 
სო შერწყმა ინდივიდუალურისა და მითოსურის – არქე- 

ტიპულის, წარმოადგენს ფოლკნერის ნაწარმოებების პოე- 
ტიკის ერთ-ერთ საგულისხმო თავისებურებასა და ღირსე- 

ბას. 
მითოსური დროისათვის დამახასიათებელი ციკლურო- 

ბით ხასიათდება, როგორც ნაწარმოების სიმბოლიკა, ისე 

ნარატივი. ამიტომ, ნაწარმოების სათაურში გამოტანილი 

ქმედება – ნეშტის დამარხვა/ამოთხრა, რომელიც ნაწარ- 
მოების ერთი დღე-ღამის მანძილზე რამდენჯერმე მეორ- 

დება, არა მხოლოდ საინტერესო სიმბოლური დატვირთვის 

მატარებელია, არამედ რომანის პოეტიკის ნაწილიც, რად- 
განაც ტექსტის თხრობაც ციკლურად ვითარდება და ტექ- 
სტიც ნეშტის შემბილწველებივით ვინ იცის რამდენჯერ 

უბრუნდება ერთსა და იმავეს. და მხოლოდ ასე მრავალჯე- 
რადი გამოჩენა-დაფარვის შედეგად თანდათან ცნაურდე- 

  

2? « ხCII6L Iი იი0C6 წ9გი (66 ძIVIიI6/ 0( 1იძIVIძსგ! ივი .... ხს! Iი (ი6 
ძIVIიIC/ 01 ხ)15 იიხწIის!ხ/ 25 Mგი”. 
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ბა სიმართლე. ამ ნაწარმოებშიც, როგორც ისევე, ფოლ- 

კნერის ბევრ ნაწარმოებში ფორმა ნიშნადია და რომანის 
პოეტიკა და მხატვრული ქსოვილი სათხრობთან ორგანულ 

მთლიანობას წარმოქმნის. ამიტომ, ძნელია დავეთანხმო 

ედმუნდ უილსონის მოსაზრებას, რომელიც შემდეგ არა- 

ერთმა კრიტიკოსმა გაიზიარა, რომ ფოლკნერის რომანებს 

სიმწყობრე აკლია „წინადადების, აბზაცისა და ბოლოს, 

რომანის, როგორც მთლიანის დონეზე." შ! (ჰარდუიკი 

1951: 246). 
ვფიქრობ, რომ ფოლკნერის რომანის შემთხვევაში, 

საქმე გვაქვს არა „სიმწყობრის ნაკლებობასთან“, არამედ 

ტრადიციული რომანისაგან განსხვავებულ ფორმასთან. 
ნარატივის ციკლურობასა და ფრაგმენტულობას გარკვე- 

ული მხატვრული ფუნქცია აქვს: წინადადებისა და აბზა- 
ცის დონეზე იგი გმირის ცნობიერების ნაკადს გადმოს- 

ცემს, რომელიც ფრაგმენტული და მოუწესრიგებელია, 
ასოციაციებით ოპერირებს და ამიტომ პერიოდულად უბ- 

რუნდება იმ მოვლენებს, რაც მისთვის მნიშვნელოვანია. 
ამასთანავე ყოველი ასეთი მიბრუნება ახალი დეტალებით 

ავსებს ამ მოვლენას, რითაც ერთიანი სურათი თანდათან 

იკვეთება. ხოლო თავებისა და მთელი რომანის დონეზე ნა- 

წარმოები არა სიუჟეტის წრფივ განვითარებას მიყვება, 

არამედ ციკლურს. 
ფორმის ფუნქციურობასა და ნიშნადობაზე მეტყვე- 

ლებს გევინ სტივენსის გრძელი და გადამეტებულად მჭევ- 
მეტყველური მონოლოგებიც, რომელსაც ხშირად მკვლე- 

  

3 «ეს VC2L069556§ 0 LვგსILილL +6§სIC.. ჩიი MI ი06 ხმVIინ 
#იმ5(Cჯ0ძ ... (06 ძც5!ლი 0L ხ15 ხ00M5 25 VVჩ016§5 85 VCII 25 (ხ2( 0 
ჩხI5 §6ი(8008§5 მიძ იმ.გომის§”. 
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ვარები ნაწარმოების ერთ-ერთ სისუსტედ მიიჩნევენ. სი- 

ნამდვილეში, საფიქრებელია, რომ ესეც მხატვრული ხერ- 

ხია და ისეთივე ნიშნადია, როგორც თითქმის ყველა მხატ- 

ვრული ხერხი, რომელსაც ფოლკნერი მიმართავს. უნივერ- 
სიტეტდამთავრებული და პროგრესული შეხედულებების 

გევინ სტივენსი მხოლოდ და მხოლოდ სიტყვების კაცია, 

მხოლოდ ლაპარაკობს იდეალებზე, მაშინ, როცა მოზარდი 

და ხანდაზმული ქალბატონი (ჩიკი და მის ჰაბერშემი), 
რომლებსაც ინტუიტიურად სჯერათ ლუკასის უდანაშაუ- 

ლობის, მოქმედებენ. ეს დიქოტომია სიტყვასა და მოქმე- 
დებას შორის არაერთხელ არის ხაზგასმული ნაწარმოებ- 

ში. 
ფორმის ფუნქციულობაზე საუბრისას არ შეიძლება არ 

ვახსენოთ ფოლკნერის პუნქტუაციის უჩვეულობა. ცნობი- 

ლია, რომ ფოლკნერს არ უყვარს წერტილი და უპირატე- 

სობას მძიმეს, წერტილმძიმესა, ტირესა და ორ წერტილს 

ანიჭებს. პარენთეზისის უხვი გამოყენება კი ერთ წინადა- 

დებას ლამის ერთ გვერდად აქცევს. „ნეშტის შემბილ- 

წველში“ ყველაზე გრძელი წინადადება 800-მდე სიტყვას 

შეიცავს. ამ შემთხვევაშიც პუნქტუაციაც გარკვეულ კა- 

ნონზონმიერებას ექვემდებარება ფოლკნერი გმირის 

ცნობიერების უწყვეტი ნაკადის გადმოცემას ცდილობს. 
ხოლო ამ დინების ილუზიას წერტილი ყველაზე ნაკლებ 

შეეფერება. (არ შეიძლება არ გავიხსენოთ, ჯოისის მიერ 
პუნქტუაციის ნიშნების გარეშე დაწერილი „ულისეს“ ბო- 

ლო ეპიზოდი). ფოლკნერის სტილის კომპლექსურობა, მი- 

სი ბუნდოვანი და ჩახლართული, პარენთეზისებით დახუნ- 

ძლული წინადადებები სწორედ იმას ემსახურებოდა, რომ 
რომ სამივე დროის ერთიანობა მოიცვას და ამით მაქსიმა- 

ლურად მიახლოებული სისავსით დახატოს ადამიანი, რო- 
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მელიც, ფოლკნერის აზრით, მხოლოდ აწმყოში არ არსე- 
ბობს და ყოველი მისი ფიქრი და მოქმედება ერთობას წარ- 

მოადგენს მისი წარსულისა და პოტენციური მომავლის. 

ამიტომ გრძელი წინადადება იმის მცდელობაა, რომ მოქ- 

მედი პირის არა მხოლოდ აწმყო. არამედ მისი წარსული და 

პოტენციური მომავალიც მოიცვას. 
დროის სხვადასხვა პლასტების ერთ სიბრტყეში თავის 

მოყრის მხატვრული გადმოცემის ერთ-ერთ საინტერესო 
და რადიკალურად ნოვატორულ ხერხს დროის გაყინვა-შე- 

ჩერება, ანუ გაყინული წამის ტექნიკა წარმოადგენს, რაც 

დროის რელატიურობის, სუბიექტური დროის ლიტერატუ- 
რაში გამოხატვის ყველაზე რადიკალურ ფორმას წარმო- 

ადგენს. უნდა აღინიშნოს, რომ სუბიექტური დროის რე- 

ლატიურობის ფაქტს ტრადიციული რომანიც იცნობდა. 

მაგრამ მოდერნისტულ რომანში „გაყინული დროის” გა- 
მოსახატავად ადგილი აქვს დროისა და სივრცის პრინცი- 

პულად ახლებურ მოდელირებას. არსებითი განსხვავება 

იმაში მდგომარეობს, რომ ტრადიციული რომანი მხოლოდ 

აფიქსირებდა დროის აღქმის რელატიურობის ფაქტს (ანუ 

პერსონაჟს ეჩვენებოდა, რომ დრო გაჩერდა, ან პირიქით 

სწრაფად გაირბინა და ამას ან ავტორი გვამცნობდა, ან 

თვით პერსონაჟი), მაშინ როდესაც მოდერნისტული ნა- 
წარმოები ისწრაფვის ეს მოვლენა ესთეტიკურ ფენომენად 

აქციოს, ანუ თვით ტექსტმა შექმნას დროის შეჩერების 

ილუზია, იხიC §(მ05 ნაწარმოების მხატვრული ქსოვილიდან 

გამომდინარეობდეს. 
დროის რელატიურობის ტრადიციული გამოხატვის 

კარგ მაგალითს „ნეშტის შემბილწველის“ მე-10 თავის და- 

საწყისი წარმოადგენს, როდესაც ჩიკი ჭამის დროს იმაზე 

დაფიქრდება რამდენი ხანი გავიდა, მას შემდეგ, რაც ბო- 
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ლოს ჭამა. და მხოლოდ იმის გახსენების შემდეგ, რომ იმ 

დილით 4 საათზე შერიფთან იყო, ხვდება თვითონაც და 

მასთან ერთად მკითხველიც, რომ მხოლოდ ერთი დღე გა- 

სულა.მაგრამ ეს ერთი დღე მოქმედ პირსაც და მკითხველ- 

საც მარადისობად ეჩვენება. 
თუმცა, ამავე ნაწარმოებში გვხვდება ის არსებითი სი- 

ახლეც, რითიც ფოლკნერის ნოვატორობაზე შეიძლება ვი- 

ლაპარაკოთ. ეს არის დროის შეჩერება, გაყინვის მხატ- 

ვრულ ფორმაში გამოხატვის მცდელობა. ავტორი ცდი- 
ლობს შექმნას ილუზია დროის შენელების და ამით მიაღ- 

წიოს იმას, რომ მკითხველიც თანამოზიარე გახდეს იმ 

სიზმარეული, გაყინული დროის აღქმის, რომელიც მის 

პერსონაჟს აქვს. ამით დროის რელატიურობის ფენომენი 

არა მხოლოდ აღნიშნულია, როგორც მოვლენა, არამედ 

გარკვეულ მხატვრულ ფუნქციას იძენს. ასეთი თხრობის 

დროს ობიექტური, ასტრონომიული დროის უმცირესი მო- 
ნაკვეთი სუბიექტის აღქმაში შეიძლება უზომოდ ტევადად 

იქცეს; ერთმა წამმა შეიძლება ადამიანის მთელი ცხოვრე- 

ბის გააზრება მოიცვას, უფრო ფართოდ კი კაცობრიობის 

ისტორიის რალაც ნაწილიც. ამ შემთხვევაში დროის მო- 

ნაკვეთის დატვირთვა მოგონებებით, ასოციაციებით, 

ალუზიებით, ადამიანის ცნობიერებაში დროის შეჩერების, 

უდროობის, ან ყველა დროის თანაარსებობის ილუზიას 

წარმოქმნის. 
ცნობიერების ნაკადის ტექნიკა საშუალებას იძლევა 

დროში თავისუფალი გადაადგილების, რაც სხვადასხვა 

დროის პლასტების საინტერესო ზედდებას იწვევს. ამგვა- 
რი ეფექტი უპირატესად სხვადასხვა დროს განცდილ 
მსგავს სულიერ მდგომარეობას ან სიტუაციას აკავშირებს 

ერთმანეთთან, როგორც მაგალითად იმ ეპიზოდში, როდე- 
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საც გევინ სტივენსი იმაზე ფიქრობს, თუ როგორ დაარ- 

წმუნოს ჩიკის დედა, რომ ბიჭი მასთან ერთად გამოუშვას. 
ამ ეპიზოდში კონკრეტულ საფიქრალს ჯერ გევინის გან- 

ზოგადებული ფიქრები მოჰყვება ქალის/დედის თვისებებ- 

ზე, შემდეგ კი ჩიკის მოგონება, პირველად როგორი ძა- 

ლისხმევით მოიპოვა მატჩში მონაწილეობისათვის გუნ- 

დთან ერთად სხვა ქალაქში წასვლის ნება. დროის ამგვარი 

თემატიზირება ისევ და ისევ იმ მიზანს ემსახურება, რომ 
ის მომენტები დააფიქსიროს და ერთმანეთთან დააკავში- 

როს, რომელიც ჩიკის ზრდისათვის იყო ნიშნადი. სხვა ასე- 

თი დეტალებიც უხვად არის ნაწარმოებში: მამის მიერ ნა- 

ჩუქარი ნამდვილი თოფი, ბიძის ნაჩუქარი პონი – ყველა- 

ფერი ის, რაც მას „ბავშვობას კიდევ ერთი ნაბიჯით აშო- 

რებდა“ (VI თავი). 

გარდა ცალკეული მონაკვეთებისა, მთელი ნაწარმოე- 

ბიც არსებითად შეჩერებული, შენელებული „მითოსური 

ქრონოტოპით“ ხასიათდება, რომლის ობიექტური ქრონო- 
ლოგია მხოლოდ დროის ძალიან მცირე მონაკვეთს მოი- 

ცავს, მაგრამ იმდენად არის გაჯერებული მოქმედებებით, 

ფიქრით, გმირის ცნობიერების ნაკადში შემოსული წარსუ- 

ლის მოგონებით, რომ ზედროულის შთაბეჭდილებას 

ქმნის. 

დროის მითოლოგიზირებისას ბუნებრივიაა რომ 
დროსთან მჭიდროდ ასოცირებული ისეთი მოვლენის ახ- 

ლებური გააზრება მოხდებოდა, როგორიც სივრცეა, რად- 

გან ქრონოტოპში დრო და სიგრცე ერთმანეთთან არის გა- 

დაჯაჭვული. თუმცა, უნდა ითქვას, რომ ეს უკანასკნელი 

ბევრად ნაკლები მნიშვნელობისაა. მიზეზი უთუოდ იმაში 

უნდა ვეძიოთ, რომ დრო როგორც თხრობის საშუალება 

გაცილებით უფრო მნიშვნელოვანია ნაწარმოების პოეტი- 
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კაში. თუმცა, არ შეიძლება ის ცვლილებებიც არ აღვნიშ- 

ნოთ, რომელსაც სივრცის მოდელირება განიცდის. 
„ნეშტის შემბილწველის“ სივრცე არა მხოლოდ ადგილ- 

მდებარეობაა, არამედ სიმბოლურ დატვირთვას იძენს. 
რომანში ორი პოლარულად დაპირისპირებული სივრცეა 

წარმოდგენილი: ერთი მხრივ, ქალაქის ცენტრის მოედანი, 
რომელიც ჩაკეტილი სივრცეა და რომელიც ვითომ მოქმე- 

დების ეპიცენტრს წარმოადგენს, რადგან აქ არის დაპა- 

ტიმრებული ლუკასი, რომლის ლინჩის წესით გასამარ- 
თლება მოკლული ვინსენტ გაურის ახლობლების მიერ ყო- 

ველ წუთშია მოსალოდნელი. და მეორე მხრივ, მოქმედე- 

ბის ნამდვილი სივრცე – ჯეფერსონის გარეთ, სადაც ჩიკი, 
მის ჰაბეშემთან და თავისივე თანატოლ ალექს სანდერთან 

ერთად მოკლული ვინსენ გაურის საფლავს თხრიან, რათა 

სიმართლე დაადგინონ. მოედნის ჩაკეტილი სივრცე უპი- 

როვნო, კოლექტიური ადამიანის მოქმედების არეალია, 

რომელიც სტერეოტიპებით აზროვნებს: ზანგს ღირსება 

არ შეიძლება ჰქონდეს. შემთხვევითი არ არის, რომ ჩიკი 

მოედანზე მოგროვებულ ადამიანებს, რომლებიც სანახაო- 

ბის საცქერლად შეყრილან, ერთ სახედ აღიქვამს. ხოლო 

ლუკასის გამართლების შემდეგ – ერთ კეფად, რადგან 

ყველამ ერთად ისეთივე სისწრაფით დატოვა მოედანი, 

როგორც მოვიდა. 

სივრცე რომ სულიერი მდგომარეობაა და არა მხოლოდ 

გეოგრაფიული ტოპოსი, კარგად ჩანს სხვა ეპიზოდშიც, 

როდესაც ჩიკი მდინარეს გაჰყურებს, რომელიც ჩრდილო- 

ეთიდან მოდის. 

ამ ნაწარმოებშიც, ისევე, როგორც ფოლკნერის ბევრ 

რომანში, გვხვდება ქალაქისა და სოფლის ანტითეზა. „ნეშ- 

ტის შემბილწველის“ კოშმარული ჩახლართული სიუჟეტი, 
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მკვლელობით, ლინჩის მოლოდინით, რამდენჯერმე გათ- 
ხრილი საფლავით და ბოლოს ერთის ნაცვლად ორი გვა- 

მით, ისეთი პრიმიტიული და ბუნებრივი მოქმედების პარა- 

ლელურად მიმდინარეობს, როგორიც თესევაა. ზანგი მთეს- 

ველები ჯორშებმული გუთნით, რომელთაც დილაადრიან 
ჯეფერსონიდან საფლავის გასათხრელად მიმავალი გევი- 

ნი და ჩიკი ხედავენ, თავისი ბუკოლიკური ელფერით, თა- 

ვისი პრიმიტიულობითა და ბუნებასთან სიახლოვით, საინ- 
ტერესო კონტრასტს წარმოქმნის იმ „ხმაურითა და მძვინ- 

ვარებით“ შეპყრობილ სამყაროსთან, რომელიც ჩვეულებ- 

რივ სისხლიანი ტრაგედიებით არის სავსე. აღსანიშნავია 

ისიც, რომ ფოლკნერთან ამგვარი ბულოლიკური სცენები 

ჩვეულებრივ პრიმიტიული რიტუალის სახეს იღებს, რომე- 

ლიც დროს არ ექვემდებარება და მითოლოგიზირებულია. 

ამრიგად, „ნეშტის შემბილწველში“ ფოლკნერი დიდი ოს- 

ტატობით ახერხებს დეტექტურ სიუჟეტსა და აქტუალურ 
პრობლემატიკას ზედროული, საკაცობრიო ჟღერადობა 
შესძინოს და ერთი კონკრეტული მოზარდის სულიერი 
ზრდის ისტორიის თხრობა მაძიებელი პერსონაჟის ერთ- 

ერთ ხორცშესხმად წარმოგვიდგინოს, რომლის მიმართ ინ- 

ტერესი არასდროს განელდება. 

116



IV. ზჯაპომო ვბოისი: შეყვარებული ხულოვანის 
ირონიული პორტრეტი 

ჯოისის შემოქმედება იმდენად მრავალფეროვანია, 
თავის შემოქმედებით გზაზე იგი იმდენ ტრანსფორმაციას 

განიცდის, რომ ერთიანი ქრონოტოპის დადგენა უბრა- 

ლოდ შეუძლებელია. „დუბლინელების“ პოეტიკა და შესა- 
ბამისად ქრონოტოპი განსხვავებულია „ახალგაზრდა ხე- 

ლოვანის პორტრეტის“ სტილისტიკისაგან. ხოლო „ულისე- 
სა“ და „ფინეგანის“ გამაოგნებლად ნოვატორული და ექ- 
სპერიმენტალური სამყარო იმდენად რთულ სიმბიოზს 

წარმოქმნის მითოსური და ინდივიდუალურ/ფსიქოლოგი- 

ური ქრონოტოპებისა, რომ მისი მცირე ფორმის ნაშრომში 

ჩატევა შეუძლებელია და ცალკე ვრცელი გამოკვლევის 
საგანი უნდა გახდეს. 

თუმცა „ულისეს“ წინ უსწრებდა ჯოისის ტექსტი, რო- 
მელშიც ჯოისმა პირველად მოსინჯა ის მხატვრული მე- 

თოდი, რომელიც შემდეგ ბევრად უფრო ფართო ტილოზე 

– „ულისეში“ – აისახა. ეს ტექსტი თავისი მცირე ზომიდან 
გამომდინარე არაჩვეულებრივ საშუალებას იძლევა მისი 
დაწვრილებით ანალიზისა და ქრონოტოპის იმ თავისებუ- 

რებების დადგენის, რომელიც „ულისესა“ და „ფინეგანში“ 

მუშაობს. 

„ჯაკომო ჯოისი“, რომელიც ჯოისის გარდაცვალების 

შემდეგ ალმოაჩინეს ჯოისის ხელნაწერებში, პირველად 
ჯოისის ცნობილი მკვლევარის რიჩარდ ელმანის მიერ 

19599 წელს დაბეჭდილ ჯოისის ბიოგრაფიაში გამოჩნდა, 

სადაც ელმანმა ამ, მანამდე უცნობი ტექსტის ფრაგმენტე- 
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ბი ჩაურთო. დაახლოებით ათი წლის შემდეგ (1968) ელმან- 
მავე დაბეჭდა სრული ტექსტი შენიშვნებითა და შესავა- 

ლით. ელმანის დიდმა ავტორიტეტმა განაპირობა, რომ ჯა- 

კომო კარგა ხანს აღიქმებოდა, როგორც ჯოისის ჩანახატი, 

მისი ბიოგრაფიული ფრაგმენტი, რომელსაც თავად ავტო- 

რი არ აღიქვამდა სერიოზულად, დაბეჭდვის ღირსად და ამ 

ტექსტის გარკვეული ფრაგმენტები გადამუშავებული და 
სახეცვლილი მის უფრო დიდ და ამბიციურ პროექტში 

„ულისეში“ გამოიყენა. 

თუმცა, ეს თექვსმეტგვერდიანი ხელნაწერი, რომელიც 

ჯოისს რვა, დიდი ფორმატის ქაღალდის ორივე გვერდზე 

გადაუწერია, მრავალ შეკითხვას ალძრავს. რატომ უნდა 

გადაეწერა ავტორს არასტანდარტულ ქაღალდზე, რომე- 
ლიც ჩვეულებრივ ფანქრით ჩანახატებისთვის გამოიყენე- 

ბა და არა ნაწერისთვის, და თანაც გადაეწერა, როგორც 
ელმანი ამბობს „საუკეთესო კალიგრაფიული ხელწერით“ 

ჩასწორებებისა და გადაშლების გარეშე (მაშინ, როცა ჩვე- 
ულებრივ ჯოისის ხელნაწერები ძალიან ძნელად იკითხება 

უხვი ჩასწორებებისა და მინაწერების გამო) ისეთი ტექ- 

სტი, რომელიც მისთვის არაფერს ნიშნავდა? საფიქრებე- 

ლია, რომ ჯოისი დარწმუნებული იყო, რომ ეს ტექსტი ად- 

რე თუ გვიან ყურადღებას მიიქცევდა, გამოქვეყნდებოდა 
და მისი ბოლო გზავნილი გახდებოდა მკითხველისა და 

მკვლევარებისთვის, რითაც კიდევ ერთ თავსტეხად იქცე- 

ოდა მის მრავალ ენიგმათა შორის. 

„ჯაკომოსადმი“ ინტერესი განსაკუთრებით XXL საუ- 

კუნეში გააიზარდა, რასაც 2002 წელს ამერიკაში გამოცე- 

მული კრებულიც ადასტურებს, რომელიც მთლიანად ჯო- 

ისის ამ მცირე ზომის ნაწარმოების ანალიზს ეძღვნება. 
კრებულში წარმოდგენილი ცნობილი ევროპელი და ამერი- 
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კელი ჯოისოლოგების მიდგომა ამ ტექსტისადმი აღარ 
არის ბიოგრაფიული და ტექსტის მხტვრულ ღირსებასა და 

მის ინტერპრეტაციაზე აკეთებს აქცენტს. 
ტექსტი ჯოისის ბიოგრაფიის ერთ მომენტს მოგვით- 

ხრობს – ეს არის მისი გატაცება მისი ტრიესტელი მოწა- 

ფით ამელია პოუპერით. თუმც, ნაწარმოები ყველაფერია, 

გარდა ავტობიოგრაფიული ჩანახატისა. „ჯაკომო“ ალუ- 

ზიებით დახუნძლული, მრავალშრიანი ტექსტია, რომელ- 

შიც, „ახალგაზრდა ხელოვანის პორტრეტის“ შემდეგ ჯოი- 

სი ხელოვანის კიდევ ერთ პორტრეტს ქმნის. როგორც 

უკვე აღვნიშნეთ, ამ ნაწარმოებში, რომელიც ქრონოლოგი- 
ურად წინ უსწრებს „ულისეს“ პირველად გამოჩნდა ჯოი- 

სის ის მხატვრული მეთოდი, რომელსაც იგი დიდი მასშტა- 

ბით ჯერ „ულისეში“, შემდეგ კი „ფინეგანში“ გამოიყენებს. 

ეს არის მითოსური მეთოდი, რომელზეც პირველი ტომას 

ელიოტი წერდა თავის ცნობილ ესეში: „ულისე: მითისა და 

წესრიგის ძიება“. 
ამიტომ ნაწარმოების დრო ბიოგრაფიული დრო არ 

არის (როგორც ეს ჯოისის „ახალგაზრდა ხელოვანის პორ- 

ტრეტშია“, სადაც აღზრდის რომანის ქრონოტოპი გვხვდე- 

ბა გარკვეული მოდიფიკაციებით). ტექსტის მითოსურ 

ქრონოტოპში, რომელიც არის „აქ და ახლა“, ან სხვა სიტ- 

ყვებით რომ ვთქვათ, მარადიული აწმყოა, რომელიც ყვე- 

ლა დროს მოიცავს, ნაწარმოების პროტაგონისტები არა 

მხოლოდ რეალური პერსონაჟები არიან, რომლებიც რეა- 

ლურ დროსა და სივრცეში არსებობენ (ტრიესტე, საუკუ- 

ნის დასაწყისი), არამედ ქალურისა და მამაკაცურის არქე- 

ტიპული ფიგურები. ასე რომ, „ჯაკომოს“ პროტაგონისტი 

ქალი, რომლის სახელი ტექსტში არ არის ნახსენები და 

მხოლოდ მდედრობითი ნაცვალსახელით მოიხსენიება, ერ- 
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თსა და იმაავე დროს ამელია პოპერიცაა““ (რეალური ფი- 

გურა, რომელსაც ჯოისი ტრიესტეში ინგლისურს ასწავ- 

ლიდა და რომელიც, მკვლევარების აზრით, ნაწარმოების 

გმირი ქალის პროტოტიპია), ავტორის ეგზოტიკური ვნე- 

ბებისა და ფანტაზიების ობიექტიც („ოდალისკ-ნაკვთებია- 

ნი“), და ამასთანავე შელის ბეატრიჩე ჩენჩიც, იბსენის ჰე– 

და გაბლერიცა და დანტეს ბეატრიჩეც. სხვა სიტყვებით 

რომ ვთქვათ, იგი ის L6-მ I0ლ0ყიILმ, ანუ ფროიდის „ბნელი 

კონტინენტია“, რომლის არსში წვდომა, დაუფლება ხელო- 

ვანის შემოქმედებითი იმპულსია. როგორც ეზრა პაუნდი 
წერდა ერთ-ერთ ადრეულ ლექსში „იგია პოეტის ერთგუ- 
ლი პენელოპე". 

ტექსტში ქალის ფიგურა მრავალწახნაგოვანი სახეა, 

რომელიც ურთიერთსაწინააღმდეგო თვისებებს ინივთებს, 
ევას დაცემული სახიდან მოყოლებული დანტეს ბეატრიჩე- 

თი დამთავრებული. ამ სახის შესაქმნელად ჯოისი მეტაფო- 

  

2“ რიჩარდ ელმანის მიერ დაწერილ ჯოისის ბიოგრაფიის სამივე გა- 
მოცემაში (1959, 1982, 1983) „ჯაკომოს“ ადრესატად ამელია პოპე- 
რია დასახელებული. თუმც ჯოისის სხვა მკვლევარები მიუთითე- 
ბენ, რომ ლორნეტს, რომელიც ჯოისის ტექსტშია ნახსენები, ამე- 
ლია კი არა ჯოისის სხვა მოსწავლე ანი შლაიმერი ხმარობდა და 
ქოლგებითაც, რომელიც ასევე ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი ხატია 
ამ ტექსტში ის იყო გატაცებული (მადოქს 1989), ისევე როგორც 
ტექსტში ნახსენები აპენდიციტის ოპერაცია, რომელიც ვითომ 
ამელიამ გადაიტანა, დადგინდა, რომ სინამდვილეში ჯოისის სხვა 
სტუდენტს – ემა ქუზის – დასჭირვებია. ამ ფაქტებზე დაყრდნო- 
ბით ჯოისის შემოქმედების ცნობილი მკვლევარი ჯონ მაკკურტი 

საინტერესო და, ვფიქრობ, სწორ დასკვნას აკეთებს, რომ „ჯაკო- 

მო ჯოისის“ ტრფობის საგანი ზოგადი, კრებსითი სახეა (მაკკურ- 
ტი 2000). 
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რათა მთელ არსენალს მიმართავს რომელიც ერთსა და იმა- 

ვე დროს საკრალურიცაა, ეროტიულიც და ირონიულიც. 

ირონია ვახსენეთ და აუცილებლდ უნდა ითქვას, რომ 
მოდერნისტული ლიტერტურისათვის დამახასიათებელი 
სამყაროს ირონიულ-პაროდიული ჭვრეტა ძალიან საინტე- 

რესო სახეს იღებს „ჯაკომოში“, სადაც ავტორის ტრფობის 

ობიექტი ხან „განებივრებული ფრინველია“, ხან „ჟღურ- 

ტულა ჩიტი“, ან „შავი დედალი“, გულუბრყვილო მოწაფე, 
რომელიც „ ცხვირს არასდროს იხოცავს ხმაურიანად“” და 

ბევრი არაფერი გაეგება იმ „კულტურის“ შესახებ, რომლი- 

თაც მისი პედაგოგი თავს იწონებს მის წინაშე: სვედენ- 

ბორგის, ფსევდო დიონისე არეოპაგელისა და მიგელ დე 

მოლინას შესახებ საუბრით. ჯოისს არ აშინებს იყოს უკი- 

დურესად ირონიული და მრავალწახნაგოვანი პორტრეტი 

შექმნას, რომელშიც ამაღლებული და პაროდიულ-ირონი- 

ული ერთმანეთს ერწყმის. 
„ჯაკომოში“ ქალის სახე ამავდროულად ევასაც უკავში- 

რება და გველთან დაკავშირებული მეტაფორები (მოძრაო- 

ბაში, მზერაში: მაგ: მისი მზერა ბასილისკისაა) ედემსა და 

პირველქმნილ ცოდვაზე მიგვანიშნებს, სადაც ქალისა და 

გველის სახე ერთმანეთს ერწყმის, როგორც ცდუნების სა- 

თავის: 

ვარსკვლავმოსილმა გველმა მაკოცა: ცივმა, ღამის 

გველმა. დაკარგული ვარ !” 
  

დ აქ და ქვემოთ „ჯაკომო ჯოისის" თარგმანი მოყვანილია წიგნიდან: 
ჯეიმზ ჯოისი. ჯაკომო ჯოისი. ინგლისურიდან თარგმნა, კომენ- 

ტარები დაურთო და ილუსტრაციები გაუკეთა თამარ გელაშვილ- 
მა. გამომცემლობა „უნივერსალი", თბილისი, 2017. 

5 # §(3:/ 502M6C ხ25 XI55§6ძ 916: მ C0Iძ ი!–ი!§08M. 1 მიი 105(! 
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ამრიგად, აშკარაა, რომ „ჯაკომო ჯოისში“ ხდება 

პერსონაჟი ქალის მითოლოგიზირება. იგი მრავალწახნა- 
გოვანია და ერთ თუმც კონკრეტულ დროსა და სივრცეში 

არსებობს, მაგრამ ამავდროულად მითოსურ, ზედროულ 

სახეს იღებს. ზუსტად ისევე, როგორც ნაწარმოების ქრო- 

ნოტოპი, რომელშიც რეალური, ბიოგრაფიული დრო მი- 

თოსურ დროდ წარმოგვიდგება, ისევე როგორც სივრცე, 

რომელიც თუმც ერთ კონკრეტულ ტოპოსს ეყრდნობა, 

მაგრამ ალუზიების საშუალებით სცილდება მას, ხდება მი- 

სი მითოლოგიზირება, რითაც ერთი კონკრეტული ადგილი 

რეალურობას კარგავს და იმ სივრცედ იქცევა, სადაც ესა 

თუ ის მოვლენა თამაშდება მარადიულ წრებრუნვაზე. მაგ: 

ჯაკომოს ცდუნების სცენა, რომელიც პარიზში თამაშდე- 

ბა, ამავდროულად შეიძლება ავტორის ზმანება ან სიზმა- 

რი იყოს. ეს სცენა ამასთანავე ადამიანის პირველქმნის 

ცოდვაზეც მიანიშნებს. ყოველივე ერთად კი (რეალობა- 

ზმანება-პირველქმნილი ცოდვა) იმ საინტერესო ნაზავს 

წარმოქმნის, რომელიც ჯაკომოს ცდუნების სცენას მითო- 

სურ, განმეორებად ხდომილებად წარმოადგენს. 

აქვე ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ „ჯაკომო ჯოისში“ 
ცოდვა და უმანკოების დაკარგვა ცოდნის მოპოვებასთან 

ასოცირდება, როგორც ეს პირველქმნილ ცოდვის დროს 

იყო. ეს კავშირი: სატრფო-სიტყვა-შემოქმედება – ორგა- 

ნულია ჯოისის მითოპოეტიკისთვის. როგორც კრიტიკო- 

სები აღნიშნავენ ჯოისის „კამერული მუსიკის“ ხატოვანე- 

ბა „ქება ქებათას“ ხატოვანებას უკავშირდება, სადაც სარ– 

ძლოს ღვთის სიტყვის აღსრულების აღთქმა მოაქვს. რო- 

გორც ზაკ ბაუენმა შენიშნა: „იგი, (ქალი – ავტორის შე- 

ნიშვნა) ის საშუალებაა, რომელიც სამყაროს ერთობას მო- 
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უტანს. იგი კატალიზატორია, იარაღი და ძალაა, რომელიც 

პოეტის სიტყვას სიცოცხლეს ანიჭებს“ ” 

იგივე თემა ჟღერს „ჯაკომოშიც“, სადაც ეროსი-ქმნა- 
შემოქმედება-ცოდნა-შემეცნება ერთიან პროცესად მოი- 

აზრება: 

მისი თვალები ჩემს აზრებს ისრუტავენ: და მისი ქალურო- 

ბის ნოტიო, თბილ, სასურველ სიბნელეში ჩემი სული დაი- 

შალა, ნაკადად ჩაედინა, ჩაიღვარა, სითხით დატბორა და 

დიდძალი თესლით... 

ამ კონტექსტში „ჯაკომოში“ მოხსენიებული ყვავილი 

მნიშვნელოვან დატვირთვას იძენს. იგი სიყვარულისა და 

ცოდვის ყვავილად წარმოგვიდგება რომელიც ამავე 
დროს კათოლიკური სიმბოლიკის ერთ-ერთ უმნიშვნელო- 
ვანეს ხატთან ლვთისმშობლის ყვავილთან – ვარდთანაც 

ასოცირება (ეს ხატი ჯოისის „ულისეშიც“ მნიშვნელოვანი 

სიმბოლოა). ამგვარი დუალიზმი, სიწმინდისა და ამაღლე- 
ბულისა და ცოდვა-დაცემის ერთიანობაში აღქმა კარგად 
ასახავს ჯოისის „ჯაკომოსათვის“ დამახასიათებელ დუა- 

ლიზმს. ამგვარი ორმაგი ბუნებით ხასიათდება ავტორისა 

და მისი ტრფობის ობიექტის შეყრა, რომელიც ხან გოთუ- 

რი ტაძრის ფონზე მიმდინარეობს, სადაც სატრფოსთან 

მიახლოება, შეხება და კოცნაც კი წარმოუდგენელ სირთუ- 

  

72 «966 15 06 იეტგი§ ხს VVხICხ 166 V/0IIძ VVIII ხ6 იიმძ6 Vხ016. 5ხC VVIII ხ 
(ხ6 ლC8181MV/56 (06 ი)ტმი5 მიძ 106 (0IC6 6IVIიდ 1II% 10 06 006L”5 VV0Iძი”. 

(ბოუენი 1974:157) 
5 II16; CV653 ჩიV6 ძაIიX IV (ხისიხ(§: გიძ I0C0 (ხ6 I019( Vმგოიი VICIძIიC 

V6ICისიIიდ ძიIICC6§5 01 ხ6 Vილამიხი0ძ XV §0ს1, 1(9CI” ძ1550IVIიC, ხ85 
§0ტმიებძ მიძ დისL6ძ მიძ წიიძიძ 8 IIძს1ძ გიძ მხსიძგი( 566ძ...... 
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ლედ ესახება მამაკაცს, ხან კი ეროტიზმით სავსე სცენად 

წარმოგვიდგება. 
პერსონაჟის მრავალნიშნადობა და მისი სხვადასხვა 

ალუზიებით სხვადასხვა დროით პლასტებში წარმოდგენა 

ნაწარმოებს ბიოგრაფიული დროისაგან ათავისუფლებს. 
დროის მსგავსად „ჯაკომო ჯოისის“ სივრცეც მითოლოგი- 

ზირებულია. მიუხედავად იმისა, რომ ჯოისი ყოველთვის 

სკრუპულოზურად ზუსტია ტოპოსის მიმართ, ყოველი 
კონკრეტული ადგილი ამავე დროს ასოციაციური ბმებით 

იმ საკრალურ ადგილად იქცევა, სადაც ესა თუ ის არქეტი- 
პული მოვლენა ხდება და მეორდება მარადიულ წრებრუნ- 

ვაზე. ამიტომ, „ჯაკომოს“ სივრცე ყოველთვის ემოციური 

მუხტის და სიმბოლური დატვირთვის მატარებელია, რო- 

გორც მაგ: სივრცის ვერტიკალური დაყოფა „მალლა“ და 

„დაბლა“, სადაც ჯაკომოს პროტაგონისტი კაცი ყოველ- 

თვის დაბლიდან (ქვესკნელიდან/ჯოჯოხეთიდან) შესცქე- 

რის თავის ტრფობის საგანს. ნიშანდობლივია, რომ სივ- 
რცის ასეთივე დაყოფა გვხვდება ჯოისის ადრეულ მოთ- 

ხრობაში „წყალობა“ (კრებულიდან „დუბლინელები"), რო- 
მელსაც ჩვეულებრივ ჯოისის „ღვთაებრივ კომედიას“ 

უწოდებენ, სადაც სამი ვერტიკალურად განლაგებული 

სივრცე ჯოჯოხეთის, სალხინებელისა და სამოთხის პარო- 

დიული სურათია. 
„ჯაკომო ჯოისის მეორე მთავარი გმირი თავად 

მთხრობელია. (ცნობილია, რომ, იმისდა მიუხედავად მიუ- 

ხედავად ტექსტი პირველ პირშია დაწერილი, თუ მესამეში, 

ჯოისის ბევრი ნაწარმოების (ხელოვანის პორტრეტი 

ახალგაზრდობისას“, „დევნილნი“ „ულისე") პროტაგონის- 

ტი თავად ავტორის მ8IIL- C80-დ წარმოგვიდგება ასეა „ჯა- 

კომოშიც“. ოღონდ „პორტრეტის“ სტივენ დედალოსისაგან 
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განსხვავებით, რომელიც ჯერ საკუთარ გზას და საკუთარ 

თავს ეძიებს, „ჯაკომოს“ მთავარი გმირს ამ ძიებათა გზის 

ნაწილი უკვე გაუვლია, მწერლობაშიც მოუსინჯავს ხელი 

და კარგად იცის, რომ შემოქმედებითი აქტი საკრალური 

რიტუალია. 

ქალი-პროტაგონისტის მსგავსად, ხელოვანის პორ- 

ტრეტიც მრავალშრიანია: ქრისტე, დანტე, ჰამლეტი – აი, 

არასრული სია იმ პერსონაჟთა, რომელთაც იგი მოიცავს. 
სტივენ დედალოსივით რომელიც „პორტრეტში“ თავს 

ქრისტესთან აიგივებს. ჯოისის მII% 600 – ჯაკომო – თავს 

ბრძენად და პოეტად ხედავს, საკუთარ თხზულებას კი 

საკრალურ წიგნად, რომელიც ახალი რელიგიის დასაბა- 

მია, რომლის წინსწარმეტყველიცა და ქურუმიც თავადვეა. 

„ჯაკომოს“ მე-15 გვერდის მეორე პარაგრაფი ქრისტეს იე- 

რუსალიმში შესვლის მკაფიო ალუზიას შეიცავს. 

ფერსთით ხალიჩას მიგებენ, ძეს კაცისას. 2 

ნაწარმოების ქრონოტოპი აშკარა მინიშნებას წარმო- 

ადგენს ვნების კვირაზე, რომელიც ტექსტში რამდენიმე 

ალუზიით არის წარმოდგენილი: იგი წითელი პარასკევით 

იწყება, როდესაც მთავარი მოქმედი პირი პარიზის ერთ- 

ერთ ეკლესიაში შედის წირვის მოსასმენად... ამ აბზაცის 

ბოლო სიტყვები ქრისტეს სიტყვებს იმეორებს ქალთა 

გუნდის მიმართ, რომელიც მას მოთქმით მიაცილებდა 

გოლგოთის გზაზე „ასულნო იერუსალიმისა! ნუ სტირით 

ჩემ ზედა.“ (ლუკა: 23:28). ქრისტეს გაყიდვის სცენაზე მიგ- 

„უგესღდ–___–   

9 “ოV 50I6მძ სიძიL თი·V ICCL CმოეCL§ (ი (66 ვ0ი 0I თგი, 168) მV/მIL CV 
დხ255108. 
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ვანიშნებს ეს ფრაზებიც: „ანთებული კელაპტრებით მოიჩ- 

ქარიან, დაუნდობელი თვალები“ და ბოლოს („ცნობილი 

ფრაზა "M0ი ჩხსით §60ძ 8გოგხხმთ!? – ბრბოს არჩევანი, რო- 

მელმაც სახარების მიხედვით ავაზაკი ბარაბას გადარჩენა 

აირჩია. 

ნიშანდობლივია, რომ ჯოისის ტექსტში ეს ხმა ბრბოს 

ნაცვლად ქალს ეკუთვნის, მთხრობელის ტრფობის საგანს. 

მის მიერ შემოქმედის (მწერლის, როგორც ქრისტეს) უარ- 

ყოფა ის მძიმე, მტკივნეული, მაგრამ გარდაუვალი გამოც- 

დილებაა, რომელიც, ამ ნაწარმოების მიხედვით, შემოქმე- 

დებითი პროცესის იმპულსად უნდა იქცეს: 

დაწერე, ჯანდაბას შენი თავი, დაწერე! სხვა რისთვის ვარგი- 

ხარ განა? 

– ეს სიტყვები, რომლითაც ჯაკომოს მიმართავს მისი 

ტრფობის ობიექტი, რომელიც მისი მუზაა, მეტნაკლებად 

აჯამებს ტექსტის სათქმელს, სადაც უკვე არც თუ ახალ- 

გაზრდა ხელოვანის ვნების კვირა გათამაშდა. 
თუმცა, ამ სცენის შემდეგ ჯოისი ჯიდევ ერთ თავსა- 

ტეხს გვთავაზობს, რომლის ანალიზი ერთხელ კიდევ 

გვარწმუნებს, რომ ამ რთული, სუგესტური ტექსტის მი- 

თოსურ ქრონოტოპში ყველა ხატი ბევრ მინიშნებას მოი- 

ცავს და საბოლოო ჯამში სამყაროს წრეზე მბრუნავ სუ- 

რათს წარმოქმნის, სადაც დრო და სივრცე ერთ წერტილ- 
შია თავმოყრილი და სხვადასხვა დროის პლასტები და სივ- 

რცეები ერთდროულად არსებობს. ქვემოთ ციტირებული 

  

ი «VVIILC Iს ძგითი V0ს, VVIILC IL! VVნ8( CI5C 2+6 დ00ძ LCL?” 
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აბზაცი კიდევ ერთ ასეთ მინიშნებას შეიცავს, რომელიც 

რეალურსა და ისტორიულს ერთ ხატად წარმოადგენს: 

გრძელი შავი პიანინო: მუსიკის განსასვენებელი. კიდეს- 

თან ქალის შლაპა წითელ ყვავილიანი, და დაკეცილი 

ქოლგა. მისი მკლავები: ჩაფხუტი, ბორდოსფერი, და 

ბლაგვი შუბი ველზე, გიშრისფერი. “ 

მკვლევარები სხვადასხვა ვარაუდს გამოთქვამენ, თუ 
რა სიმბოლური დატვირთვა შეიძლება ჰქონდეს აქ ჩამოთ- 

ვლილ, ერთმანეთთან დაუკავშირებელ ხატოვანებებს. არ- 

სებობს მოსაზრება, რომ ქუდი და ქოლგა ასოებს # და -ს 

შეიძლება უკავშირდებოდეს, ანუ ტექსტის მთავარი მოქ- 

მედი პირების ამელიას და ჯეიმზის სახელებს. ნიკო ყია- 

საშვილმა შენიშნა, რომ ჯოისი შექსპირის გერბს აღწერს, 

რომლის ჰერალდიკური ნიშნები ჩაფხუტი, და ფარზე გა- 

მოსახული შუბია. ცნობილია, რომ შექსპირის ცხოვრება 
და შემოქმედება ჯოისის ყველა ნაწარმოების ყველაზე 

მნიშვნელოვანი იმპულსია. დაახლოებით იგივე წლებში, 

როცა „ჯაკომო“ იქმნებოდა, ჯოისმა ტრიესტეში ლექცია- 

თა ციკლი წაიკითხა შექსპირის შემოქმედებაზე, რასაც 

„ჯაკომოს“ ტექსტში ახსენებს კიდეც. ვარაუდობენ, რომ 

„ულისეს“ მეცხრე (ბიბლიოთეკის) ეპიზოდი, სადაც სტივე- 

ნი შექსპირის შემოქმედების ინტერპრეტაციითა და ჰამ- 
ლეტის საკუთარი თეორიის წარმოდგენით არის დაკავე- 

  

რი # Iიით ხIმCL დხIმილ: C0”წჩი ი” თს5IC. 01500 ლი Iს 6ძლნ მ 
Vიომი'5 ჩმL, I6ძ-1I0VV/6I6ძ, მიძ 

სიიხICII1მ, წსII6ძ. IIL გაიი§: Cმ5ძს6, §0I6§, მიძ ხIსიL 5062 იი გ 
#16Iძ, §გხ16. 
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ბული, ამავე დროს დაიწერა. ამ ეპიზოდში სტივენი შექ- 

სპირის გერბსაც ახსენებს, „სააზნაურო გერბი, რომლის- 

თვისაც თითლიბაზობა დასჭირდა, დახრილ შავ ზოლზე, 

მოვერცხლილი ფოლადის ოროლი“??, 

თუ ეს ალუზია შექსპირთან მიდის, როგორც ნიკო ყია- 

საშვილი ფიქრობდა და რაც სავსებით სარწმუნო ჩანს, მა- 
შინ ჯაკომოს მეტოქე ტრფიალში მხოლოდ სატრფოს ქმა- 

რი კი არ არის, რომელიც ბოლთას სცემს კორიდორში ვიწ- 

რო ფეხსაცმელებში ან თავის თავს ჭადრაკს ეთამაშება, 

არამედ ჯოისის უდიდესი მეტოქე – უილიამ შექსპირი. ამ- 

რიგად ერთხელ კიდევ ვრწმუნდებით, როგორი ოსტატო- 

ბით ქმნის ჯოისი მითოლოგიზირებულ ტექსტს, რომელ- 
შიც ერთი და იგივე პერსონაჟი მრავალსახოვანია და სხვა” 

დასხვა დროში არსებობს. 

ამრგად, ამ შემთხვევაშიც მეტოქის სახის შექმნისას 

ჯოისი ერთმანეთს უხამებს კომიკურსა (ბურჟუა ქმარი) 

და ამაღლებულს (შექსპირი). უფრო მეტიც, ამ სახეს კი- 

დევ ერთი განზომილება ემატება. ეს არის „ავხორცი 

ღმერთი", „ეპილეფსიით შეპყრობილი მბრძანებელი და სი–- 

ცოცხლის მიმნიჭებლი“', რომლის გამოწვევითაც მთავ- 
რდება სტივენ დედალოსის დღიური „პორტრეტის“ ფი- 

ნალში. სტივენ დედალოს/ჯოისისთვის ეს ამბოხი ღმერ- 

თის მიმართ, სინამდვილეში მთელი არსებული ტრადიციის 

წინააღმდეგ ამბოხიაა. „ჯაკომო ჯოისშიც" ამბოხისა და 

გამოწვევის ობიქტი ყველა ის ფიგურაა, რომელიც ამ 

ტრადიციასთან ასოცირდება: იგი ერთსა და იმავე დროს 

  

დ” „ჯეიმზ ჯოისი, ულისე. ინგლისურიდან თარგმნა, წინასიტყვაობა 
და კომენტარები დაურთო ნიკო ყიასაშვილმა. 1983 
LIხ1ძIიის§ C0ძ”, ' CიII6იV9C 10Iძ მიძ 9IV6L 0L IIIC”. 
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ღმერთიც არის (აბრაამისა და მისი შთამომავლების, ანუ 

ამელია პოპერის მამის ღმერთი, ან უფრო ზოგადად წინაპ- 

რების ღმერთი), და დიდი უილიამ შექსპირიც, რომელსაც 

ჯოისი თავის ყველაზე დიდ წინაპრად და მეტოქედ მიაჩ- 

ნდა. ამიტომ შემთხვევითი არ არის, რომ „ჯაკომოში“ 

ღმერთის ერთ-ერთი ატრიბუტი შექსპირს უკავშირდება: 

აზანზარებს დედამიწის დამზანზარებელს“ 

ღმერთის ამგვარი დახასიათება, აშკარად შეიცავს მი- 

ნიშნებას შექსპირის გვარზე, რაც ამყარებს მოსაზრებას, 

რომ ღმერთი-ტრადიცია-შექსპირი ის ტრიადაა, ის რელი- 

გიურ-ფილოსოფიური და ლიტერატურული კანონი, რომ- 

ლისგან განთავისუფლება ჯოისს აუცილებელ პირობად 

მიაჩნია შემოქმედებსათვის. ამრიგად „ჯაკომო ჯოისში“ 

მეტოქის სახეც, ისევეა მითოლოგიზირებული და მრავალ 

მინიშნებას მოიცავს, როგორც ორივე პროტაგონისტის 

(ხელოვანის და მისი მუზის) სახე. სწორედ ამგვარი მითო- 
ლოგიზირებული პერსონაჟებითა და მითოსური ქრონო- 

ტოპით ქმნის ჯოისი „ჯაკომო ჯოისის“ უკიდურესად კონ- 

კრეტულ, ზოგჯერ ნატურალისტურ ტექსტს, რომელიც 
ამავდროულად ასევე უკიდურესად მრავლისმომცველი და 

მრავალშრიანია. 

  

“ი აჩგLIილ 5ჩგLM6L 0L (6 6მLLხ – §ნმMIიდ. 
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V. ვირჯინია ვულფი: შინაგანი 

რიტმი თუ სიუჟეტი 

„დროის მოწესრიგებული თანმიმდევრობა 

მხოლოდ მოსახერხებელი ტყუილია.“ 
ვირჯინია ვულფი 

„დაახლოებით 1910 წლის დეკემბერში ადამიანის ბუ- 
ნება შეიცვალა“ – წერდა ვირჯინია ვულფი ესეში „მისტერ 
ბენეტი და მისის ბრაუნი" – „ადამიანთა შორის ურთიერ- 

თობები შეიცვალა – ურთიერთობა ბატონსა და მსახურსა, 

ცოლსა და ქმარს, მშობლებსა და შვილებს შორის. ხოლო 
როცა ადამიანებს შორის ურთიერთობები იცქვლება, ამავ- 

დროულად, ცვლილებებია რელიგიაში, ქცევასა, პოლიტი- 

კასა და ლიტერატურაში". (ვულფი 1924: 5) 

ადამიანის ბუნების ცვლილება, რაზეც ვულფი წერს, 

იმ დიდი კატაკლიზმების შედეგია, რომლითაც აღბეჭდი- 
ლია მეოცე საუკუნის დასაწყისი და რომელსაც შედეგად 

კრიზისული მსოფლშეგნება მოჰყვა. ბუნებრივია, რომ ამ- 
გვარ ცვლილებას ახალი გამომსახველობითი ფორმების 

ძიება უნდა მოჰყოლოდა. მართლაც, მეოცე საუკუნის 20- 
იან წლებში მოდერნიზმმა რადიკალურად ახალი ესთეტიკა 
მოიტანა და მკვეთრად დაუპირისპირდა ტრადიციულ სა- 

ლიტერატურო ნორმებს. ვირჯინია ვულფი ერთ-ერთი 

იმათგანია, ვინც მთელი თავისი შემოქმედებით, ნაწარმო- 
ებები იქნება ეს თუ ესეები ცდილობს მოდერნიზმის პოე- 
ტიკის გააზრებასა და დამკვიდრებას ინგლისურ ლიტერა- 

ტურაში. 
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სუბიექტური ქრონოტოპის გაგებისთვის 

რომანში „შუქურისკენ“ 

მოდერნისტულ რომანში ქრონოტოპი, როგორც უკვე 

აღვნიშნეთ, ძირითადად ორი სახით არის წარმოდგენილი. 
ერთი მხრივ ადგილი აქვს დროისა და შესაბამისად სივრ- 
ცის მითოლოგიზირებას და მეორე მხრივ მის უკიდურეს 

სუბიექტივიზაციას. ვირჯინია ვულფი სწორედ ის მწერა- 

ლია, რომლის შემოქმედებაში დროის აღქმა ფსიქოლოგი- 

ურ-სუბიექტურია. ვულფის რომანის დრო ხშირად წიგნის 

პერსონაჟთა ინდივიდუალური დროა. შესაბამისად, მისი 

რომანის ქრონოტოპი სწორედ ფსიქოლოგიურ დროს 

ეფუძნება, რომელიც ვლინდება, როგორც აზრობრივ, ისე 

ფორმალურ დონეზე. 

რომანში „ორლანდო“ ვულფი შენიშნავს: 

11026, სი(იIნსიმ%IV, (ხისყიჩ IC IIმL6§ მიIიგI§ მიძ VCთ6(2ხ165 

ხIიილი) გიძ #8ძ6 VVICს გიიმ7წIიდ ისილLსგIIC6/, ჩმ5 ი0 §0Cჩნ §IთიIC 

CC სიიი (ი6 =”Iიძ 0L თგი. 1იხ6 იIიძ 0 იმი, თ0IC0V6CI, 

VI0II§ VVILი 6ძსგI წიიმითცი655 სიიი (ჩ6 ხიძა ი! IIთხ. ტი ი0ს, 

0066 IL 10ძ065 10 Lჩ6 ძს66I CICი2C#! 0L (იM6C ჩVIთგი §5იIIIC მიგმV ხC 

§L%Cჩ0ძ L0 MIIსV იL გ ხსიძ6ძ LI00C65 IL§ CI0CCM 16ი81ს; იი (ი 

0:0ხ6L ხგიძ, გი ჩისL თ2გმV ხ6 2CCVI2(CIV IC0IC56ი(0ძ იი (სC 

LI01601C6 01 LC #იIიძ ხV 0ი6 §56ლ00ძ. 

ამ აბზაცში გამოხატული დროის რელატიურობა და 
სუბიექტურობა ვულფის ყველა ნაწარმოებში ვლინდება 

და არა მხოლოდ აზრობრივ დონეზე, არამედ ფორმალუ- 

რადაც, რაც დროის სუბიექტურობის გამოხატვის ადექვა- 

ტური ფორმის ძიებაში გამოიხატა. ეს ძიებები ჩანს რომა- 

ნებში „იაკობის ოთახი“ (/0თ00ხ წ #00M, 1922), „მისის დე- 
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ლოუეი“ (M+§ ხიII0იVთ, 1925), მაგრამ „შუქურისკენ” 

(1927) უკვე შემდგარი ოსტატის მიერ შექმნილი ნაწარმოე- 

ბია, რომელშიც მთელი სისავსით გამოვლინდა ის ნოვატო- 

რობა, რაც მოდერნისტულმა ლიტერატურამ მოიტანა. მო- 

დერნისტული ქრონოტოპიც ერთ-ერთი მათგანია. 
რომანში „შუქურისკენ“ დრო და სივრცე უკიდურესად 

შეკუმშულია და რეალისტური რომანისაგან თვისობრივად 

განსხვავებულ ქრონოტოპს წარმოქმნის, სადაც დროცა 

და სივრცეც სიმბოლურ დატვირთვას იძენს. ობიექტური, 

ლინეარული დროის ადგილს სუბიექტური დრო, ან რამდე- 

ნიმე პერსონაჟის სუბიექტური დროები იკავებს, რომელ- 

საც მიმართულება არ გააჩნია, არ პროგრესირებს და 

ფრაგმენტულია. 

რომანი სამი ნაწილისაგან შედგება, რომელთა სათაუ- 

რები – „ფანჯარა“, „დრო გადის“ და „შუქურა“- სიმბო- 

ლურია და ამასთანავე უაღრესად მნიშვნელოვანი რომა- 

ნის ქრონოტოპის შექმნასა და აღქმაში. პირველი და მესა- 

მე ნაწილის სათაურები („ფანჯარა“ და „შუქურა“) ტოპოს- 
ზე აკეთებს აქცენტს და მათში დრო სივრცულ ფორმას 

იღებს. ორივე ნაწილი გმირების ცხოვრების ერთ დლღეს 

მოიცავს, დაახლოებით ერთნაირი მოცულობისაა და ძი- 
რითადად პერსონაჟების ცნობიერების ნაკადის შინაგანი 

მონოლოგით არის წარმოდგენილი. 
ვულფი ერთ-ერთი პირველია მოდერნისტ მწერლებს 

შორის, რომლის შემოქმედებაში რომანმა გმირის ფსიქო- 

ლოგიაში უკიდურესი ჩაღრმავება დაიწყო. ამ მიზნით მო- 
დერნისტებმა გმირის შინაგანი სამყაროს გამოსახატავად 
ცნობიერების ნაკადის ტექნიკით დაწერილ შინაგან მონო- 

ლოგს მიმართეს. ესეში „თანამედროვე პროზა“ (“Mიძით 

MIC0ი0ი”, 1925), სადაც ვულფი თანამედროვე რომანისათ- 
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ვის სასიცოცხლო (ცვლილებებზე საუბრობს, უპირველეს 
ყოვლისა რომანისგან გმირის შინაგანი სამყაროს ასახვასა 
და ამ ასახვისათვის შესაფერისი ფორმის მოძიების აუცი- 

ლებლობას აღნიშნავს: 

წარმოვიდგინოთ ერთი წუთით ჩვეულებრივი ადამი- 

ანის გონება ერთ ჩვეულებრივ დღეს. გონება მირიად 

შთაბეჭდილებას იღებს – ტრივიალურს, ფანტასტიკურს, 

წარმავალს ან ფოლადივით მტკიცედ აღბეჭდილს. ყოვე- 

ლი მხრიდან მოდიან ეს შთაბეჭდილებები, უთვალავ 

ატომთა უწყვეტი ნაკადი.” 

ეს შთაბეჭდილებები, რომლებიც ადამიანის გონებას 
„აწვიმს“ რომელიმე ორშაბათს ან სამშაბათს ცნობიერების 

ნაკადს წარმოქმნის. 
სწორედ ამგვარი ცნობიერების ნაკადის შინაგანი მო- 

ნოლოგებით არიან წარმოდგენილი რომანის მთავარი პერ- 
სონაჟები – ფილოსოფიის პროფესორი მისტერ რემზი და 

მისი მეულლე, რომლებიც რომანის პირველ ნაწილში შვი- 

ლებთან და მეგობრებთან ერთად შოტლანდიაში, კუნძულ 
სკაიზე, საკუთარ აგარაკზე ისვენებენ. ორივე პერსონა- 

ჟის, მისტერ და მისის რემზების პროტოტიპებს ვირჯინია 

ვულფის მშობლები წარმოადგენენ. მამა – ლესლი სტივე- 

ნი, ინტელექტუალი, კემბრიჯისა და ოქსფორდის უნივერ- 

  

რ“ “ნჯგიიიტ #0L გ თი0ოტიL მი 0”ძ1იმV იიIიძ იი მი ი”ძIიმV ძმ). 
1ი6 თიიIიძ I6CCCIVC§ 8 იIVII2ძ Mს00IC551005--0IVIმI, IმIM(815VC, 

6Vმი9ი65C66იL, 0L 6იმV6ძ VVIს (66 5ხ2I0I6§§5 0! 5166. LIL0Vი მ!I! 
§I(ძ65 (ი6V C00იX6, გი 1იC655მი( §60V/6L 01 Iიისთხგხ16 21005; გიძ 

25 (66V ”81ს 25 (6CV 5ჩ206 (ხ6იი59CIV06§ 1010 LLC IIIC 0( M0იიძმX იX 
I0ტ5ძმგV” (VV0C0IL VVVVVI). 
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სიტეტების საპატიო დოქტორი, კრიტიკოსი, ლიტერატო- 

რი, ოცზე მეტი წიგნის ავტორი და ეროვნული ბიოგრაფი- 

ის ლექსიკონის პირველი რედაქტორი იყო. რომანში მის- 

ტერ რემზი ფილოსოფოსია, რომელსაც ახალგაზრდობაში 

ბრწყინვალე ნაშრომი შეუქმნია. ვულფი ძალიან ღრმა და 

საინტერესო პორტრეტს ქმნის ინტელექტუალისა, რო- 
მელსაც ადამიანური ურთიერთობები ძალიან ცუდად გა- 

მოსდის, რადგან მასში ინტელექტი სჭარბობს გრძნობას 

და ემოციური მხარე ნაკლებად აქვს განვითარებული. 

სრულიად განსხვავებულია მისის რემზი, რომლის 

პროტოტიპს ვირჯინია ვულფის დედა, სილამაზით გან- 

თქმული ჯულია სტივენსი წარმოადგენს. მისი მშვენება 
რამდენიმე მხატვრისა და ფოტოგრაფის შთაგონების წყა- 

როდ იქცა, მათ შორის პრე-რაფაელიტი მხატვრის ედვარდ 

ბერნ-ჯონსის. რომანში მისის რემზის სულიერი სიფაქიზე, 
ადამიანებზე ზრუნვა და ყოვლისმომცველი სიყვარული 

განუზომელია. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, რომანის პირველი ნაწილი 
ძირითადად ამ ორი პერსონაჟის შინაგანი მონოლოგით 

არის წარმოდგენილი, რომელსაც დროდადრო სხვადასხვა 

სიხშირით სხვა პერსონაჟთა (ლილი ბრისკო, მისტერ ტენ- 

სლი, პატარა ჯეიმზი) შინაგანი მონოლოგები ენაცვლება. 

პერსონაჟთა შინაგანი მონოლოგები ფრაგმენტულია, წი- 

ნადადებები ხშირად ელიფსს წარმოადგენს. ხოლო თხრო- 

ბა კი არ ვითარდება, არამედ სპირალს წარმოქმნის. 

ვულფს მიაჩნია, რომ ამა თუ იმ მოვლენის გააზრება ერთი 

კუთხიდან ვერ მოგვცემს სრულ სურათს, ამიტომ ყველა- 

ფერი მრავალი სხვადასხვა წახნაგიდან არის წარმოდგენი- 

ლი, სხვადასხვა პერსონაჟის თვალთახედვის პრიზმაში გა- 

ტარებული. თხრობისას ვულფი ხშირად მიმართავს მონ- 
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ტაჟის ტექნიკას, რაც საშუალებას აძლევს დროში სიმულ- 
ტანური და სივრცულად დაშორებული მოვლენები ერთმა- 

ნეთზე „წააფინოს“. კუბისტი მხატვრების მსგავსად, სადაც 
საგანი ერთდროულად რამდენიმე განზომილებაშია წარ- 

მოდგენილი, ვულფი თხრობის ერთგანზომილებიან სივ- 

რცეს არღვევს და მრავალპერსპექტივიან თხრობას გვა- 

თავაზობს. 

ცნობილია, რომ ლიტერატურა და მუსიკა დროული 

ჟანრებია, მხატვრობა და ქანდაკება კი – სივრცული. თუმ- 
ცა ლიტერატურისა და ხელოვნების ისტორიამ ამ ჟანრუ- 
ლი კანონზომიერების გაფართოების მცდელობის არაერ- 

თი მცდელობა იცის. ვირჯინია ვულფიც ერთ-ერთი მათ- 

განია, ვინც ყველგან და ყოველთვის ბარიერებისა და არ- 

სებული სტერეოტიპების რღვევას ცდილობს. მისი ჩანაწე- 
რები რომანისათვის დამახასიათებელ წრფივ ნარატივში 

სიახლის შეტანის სურვილსა და მცდელობას ცხადყოფს. 

ვულფის წერილებშიც არაერთხელ მეორდება მისი სურვი- 

ლი, რომ რომანმა დროის სიმულტანურობა გამოხატოს: 
„ვისურვებდი ერთდოულად ოთხი ადამიანის ცხოვრებაზე 
მეწერა, მათი ერთი და იგივე გრძნობა ერთდროულად გა- 

მომეხატა, როგორც ამას მუსიკოსი აკეთებს, რადგან მგო- 

ნია, რომ იმდენი რამ ხდება სხვადასხვა დონეზე ერთდრო- 

ულად.“ 
სწორედ ამგვარ მცდელობას, რამდენიმე ამბის ერ- 

თდროული თხრობისა ან ერთი და იმავე მოვლენის სხვა- 
დასხვა პრიზმაში ჭვრეტისა წარმოადგენს მისი რომანების 

რთული კომპოზიცია (რომანში „მისის დელოუეი“ ორი 

პერსონაჟის, კლარისასა და სეპტიმუსის ერთი დღის ერ- 

თმანეთზე „წაფენა“, რომანში „შუქურისკენ“ რამდენიმე 
პერსონაჟის შინაგანი მონოლოგებით ერთი და იმავე მოვ- 

135



ლენის გარშემო ტრიალი, რომანში „ტალღები“ თხრობის 

ექვსი პერსონაჟისათვის განაწილება და მათი ცხოვრების 

ერთ დღეზე „წაფენა“). 
თხრობის ამგვარი მეთოდი კარგად გამოხატავს გან- 

ცდის ფრაგმენტულობასა და სპონტანურობას, პიროვნე- 
ბის ეგზისტენციურ გაუცხოებას და კომუნიკაციის შეუძ- 

ლებლობას. ვულფის რომანებში მთხრობელი/ავტორი კი 
არ აღნიშნავს, რომ მის გმირები მეტწილად საკუთარ თავ- 
ში არიან შეკეტილნი და ადამიანებთან ურთიერთობა 

უჭირთ, არამედ თავად ფრაგმენტული, წყვეტილი და ნერ- 
ვიული მოკლე ფრაზები, რომლითაც სავსეა პერსონაჟთა 
შინაგანი მონოლოგები, გვაგრძნობინებს ამ განწყობილე- 
ბას. 

ამ რომანშიც, ისევე როგორც ვულფის სხვა ნაწარმოე- 
ბებში, მკაფიოდ ჟლერს ადამიანების გაუცხოების, მარტო- 
ობის, კომუნიკაციის შეუძლებლობის თემა, ამიტომ არის 
ასეთი გამორჩეული ამ რომანში მისის რემზი – იგი აერთი- 

ანებს, კრავს, იმედს ასხივებს, ისევე როგორც მისის დე- 

ლოუეი, (ვულფის მეორე რომანიდან „მისის დელოუეი'), 

სადაც კლარისას წვეულება, რომლითაც მთავრდება ნა- 

წარმოები, სწორედ ამგვარ მცდელობად უნდა აღვიქვათ, 
მცდელობად წამიერად მაინც მოისპოს გაუცხოება ადამი- 

ანებს შორის. რა თქმა უნდა ვულფი შორსაა იმ აზრისაგან, 

რომ მარტოობის დაძლევა შესაძლებელია, ხვალინდელი 

დღე ალბათ ისევ უღიმღამო იქნება, მაგრამ „აქ და ახლა“ 
ერთი წამით მაინც შესაძლებელია ცხოვრების მშვენიერე- 

ბისა და სისავსის შეგრძნება, რასაც ვულფი „ყოფიერების 

მომენტებს“ უწოდებს. 

როგორც აღვნიშნეთ, რომანის პირველი ნაწილის სა- 
თაურია „ფანჯარა“ და მას ძალიან საინტერესო დატვირ- 
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თვა აქვს რომანის სივრცული ორგანიზების გააზრებააში: 

ფანჯარა ზლურბლია, იგი ერთსა და იმავე დროს გამო- 

ყოფს და აკავშირებს შიდა და გარე სივრცეს (სხვათა შო- 

რის, ვულფს ესეც აქვს დაწერილი სათაურით „კაცი 

ზღურბლთან“ (“ILხ6 M8ი მ( თC6 Cმ(C”) ინგლისელი რომან- 

ტიკოსის სემუელ ტეილორ კოლრიჯის შესახებ, სადაც 

ზღურბლის სიმბოლიკაზე მსჯელობს.) ვულფის საოჯახო 

ალბომში ინახება ფოტო, რომელზეც ვულფის დედაა სარ- 

კმელთან აღბეჭდილი. თვითონ ვირჯინიასაც აქვს ფოტო 

გადაღებული იგივე პოზაში, რაც ერთხელ კიდევ გვაწრმუ- 

ნებს იმაში, თუ რაოდენ მნიშვნელოვანი იყო ეს ხატი მის- 

თვის. 
რომანში ფანჯარას ორმაგი პერპექტივიდან ვხედავთ: 

ერთი მხრივ, იგი ის ადგილია, საიდანაც მისის რემზი და 
პატარა ჯეიმზი ზღვასა და შუქურას გასცქერიან და ჯეიმ- 

ზი შუქურაზე წასვლაზე ოცნებობს; ოცნება, რომელიც 

მხოლოდ წიგნის ბოლოს განხორციელდება მისის რემზის 

გარდაცვალების შემდეგ. მეორე მხრივ, ფანჯარასთან ჩა- 

მომჯდარ მისის რემზისა და მის კალთაში მოკალათებულ 

ჯეიმზს ეზოდან უმზერს სხვა პერსონაჟი – მხატვარი ლი- 

ლი ბრისკო, რომელიც მათ დახატვას ცდილობს. ეს ნახატი 

მხოლოდ წიგნის ბოლოს, მისის რემზის გარაცვალების 

შემდეგ დასრულდება. ამრიგად, ამ შემთვევაშიც რომანის 

პირველი და მესამე ნაწილების შედარებისას დრო თითქოს 

სპირალს წარმოქმნის, სადაც ერთსა და იმავე მოვლენას 

ვუბრუნდებით, მაგრამ უკვე შემდგარი, განხორციელებუ- 

ლი სახით. 

რომანის ნოვატორული ფორმა, რომელშიც მოდერნის- 

ტული ძიებები ირეკლება, მეორდება ლილი ბრისკოს ნა- 

ხატზეც, რომელიც ასევე გამოიჩევა არაორდინარული, 
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ახალი ხედვით. ლილის ნახატი, რომელიც მისის რემზისა 
და პატარა ჯემზის რეალისტური ხატის შექმნის ნაცვლად 
ფერითა და ფორმით ცდილობს გამოხატოს თავისი სათ- 

ქმელი, გაკვირვებასა და გაუგებრობას იწვევს ადამიანებ- 

ში. 

რის გადმოცემა სურდა ამ სამკუთხა იისფერი ფორ- 

მით, „აი აქ?“ ჰკითხა მან. მისის რემზის, რომელიც ჯე- 

იმზს წიგნს უკითხავს, მიუგო ლილიმ. მან იცოდა რას 
ეტყოდა მისტერ ბენქსი – რომ ვერავინ შეიცნობდა 

მასში ადამიანს. მაგრამ მე ხომ არ მიცდია რაიმე 

მსგავსებისთვის მიმეღწია. მაშ გამოდის, რომ დედა და 

შვილი – ეს საყოველთაო თაყვანისცემის ობიექტები, 

და ამ შემთხვევაში დედა, განთქმული თავისი სილამა– 

ზით - შეიძლება დავიყვანოთ, გავიაზროთ, როგორც 

იასამნისფერი ჩრდილი (ვულფი 2014: 73). 

ლილის საუბრიდან მისტერ ბენქსთან კარგად ჩანს, 
რომ ლილი ბრისკოს ნახატი ტრადიციული პორტრეტის- 

გან განსხვავდება, ფერსა და ფორმაშია გადაწყვეტილი და 

იმ ახალ ტენდენციებს ასახავს, რომელმაც მე-20 საუკუნის 
დასაწყისში იჩინა თავი მხატვრობაში და რითაც ვულფი 

და ბლუმსბერის ჯგუფი დიდად იყვნენ დაინტერესებული. 
ვულფის და – ვანესა და მისი ქმარი დანკან ბელი – ორი- 

ვე მხატვრები იყვნენ. ვულფების მეგობრისა და ბლუმსბე- 
რის ჯგუფის წევრის ხელოვნებათმცოდნე და მხატვარის 

როჯერ ფრაის ინიციატივით ლონდონში 1910 წელს პირ- 
ველად მოეწყო თანამედროვე მხტვრობის გამოფენა „მანე 

და პოსტიმპრესიონისტები (თავად ტერმინი პოსტიმპრე- 

სიონისტებიც პირველად ფრაიმ იხმარა. ფრაის მცდელობა 

ფრანგული ავანგარდული მხტვრობა გააცნოს ინგლისის 
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საზოგადოებას ზუსტად ასახავს ბლუმსბერის ჯგუფის 

მიზნებს, რომელიც ახალი ესთეტიკის გაცნობასა და დამ- 

კვიდრებას ისახავდა მიზნად, რაც საკუთარ შემოქმედე- 
ბასთან ერთად სხვა მოდერნიზმისათვის მნიშვნელოვანი 

ავტორების პოპულარიზაციასაც ემსახურებოდა. საკმარი- 

სია ითქვას, რომ ვირჯინია და ლეონარდ ვულფებმა პირ- 
ველებმა დაბეჭდეს ინგლისში ტომას ელიოტის პოეზია და 

ესეები, ფროიდის შრომები, დოსტოევსკის „ეშმაკები“, ბუ- 

ნინის ნაწრმოებები და სხვ. ეს ყველაფერი კი იმაზე მეტ- 

ყველებს, რომ ვულფი არა მხოლოდ კარგად იცნობდა იმ 

ძიებებს, რომელიც ევროპულ ლიტერატურასა და ხელოვ- 

ნებაში და მიმდინარეობდა, არამედ იგი, თავად აქტიურად 
იყო ჩართული ახალი ესთეტიკის შექმნისა და დამკვიდრე- 

ბის პროცესში. 

რომანის მეორე ნაწილი ერთადერთია, რომლის სათაუ- 
რი „დრო გადის“ დროის დინებაზე აკეთებს აქცენტს და 

არა სტატიკურ ხატზე, როგორიც ფანჯრისა და შუქურის 

სიმბოლოებია. ეს ნაწილი წიგნის პირველ და მეორე ნა- 
წილთან შედარებით ოთხჯერ-ხუთჯერ მცირე მოცულო- 

ბისაა, მაგრამ დროის ათ წელს მოიცავს და არა პირველი 

და მესამე ნაწილივით ერთ დღეს. იცვლება თხრობის ტემ- 

პი და მანერა. თუ პირველ ნაწილში თხრობა ძირითადად 

შინაგან მონოლოგს წარმოადგენდა, ეს მონაკვეთი განყე- 

ნებული, ობიექტური მთხრობელის მიერ არის გადმოცე- 
მული და რემზების მიტოვებულ სახლში დასადგურებულ 

ნგრევაზე მოგვითხრობს. ადამიანები თითქოს უმნიშვნე- 

ლონი გახდნენ და მათი ამბავი (მაგალითად რემზების ორი 

შვილის – ფრუსა და ენდრიუს გარდაცვალების ამბავი ასე 

სხვათაშორის არის მოხსენიებული. მშვენიერი ფრაუ მშო- 

ბიარობას გადაჰყოლია, ენდრიუ კი რომელიც მეცნიერე- 
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ბაში დიდ იმედებს იძლეოდა, პირველ მსოფლიო ომში და- 

ღუპულა. ასე გაკვრით ვიგებთ, რომ მსოფლიო ომიც ყო- 

ფილა.) ასე გაკვრით სხვათაშორის, ერთ წინადადებაში, 
რომელიც ამასთანავე ფრჩხილებშია მოთავსებული რათა 

მის უმნიშვნელობას კიდევ უფრო მეტად გაესვას ხაზი, 

ისიც არის ნახსენები, რომ მისის რემზი გარდაცვლილა. 

ამრიგად, რომანის მთავარი გმირი ნაწარმოების შუაში 

კვდება, ისე რომ არც გარდაცვალების მიზეზი ვიცით, არც 

ახლობელთა მწუხარებაა გადმოცემული. რაც ჟანრის ყო- 

ველგვარ კანონს ეწინააღმდეგება. ვფიქრობ, ამ შემთხვე- 

ვაშიც, ისევე როგორც ყველაფერში, რასაც ვულფი აკე- 
თებს, ჩანს კონვენციური ფორმების, ლიტერატურული კა- 

ნონის რღვევის მცდელობა. ამ შემთხვევაში ვულფს სურს 
პერსონაჟის შესახებ არსებული სტერეოტიპები დარღვი- 

ოს. ეს პროცესი კიდევ უფრო რადიკალურად ექსპერიმენ- 
ტულ სახით მის შემდგომ რომანებში „ორლანდო“ და 

„ტალღები“ ვლინდება. ამათგან პირველში მთავრი პერსო- 

ნაჟი, პოეტი ორლანდო სამ საუკუნეზე მეტ ხანს გამოივ- 

ლის (ელისაბედის ხანიდან მოკიდებული იმ დრომდე, რო- 

ცა ვულფი რომანის „ორლანდოს“ წერას ამთავრებს), კა- 
ციდან ქალად გარდაიქმნება და ელისაბედის ეპოქაში დაწ- 

ყებულ ნაწარმოებს მე-20-ში ასრულებს. რომანში „ტალ- 

ლები“ კი ექვსი პერსონაჟია – სამი ქალი და სამი კაცი 

(ამათგან ერთ-ერთის პროტოტიპად ტომას ელიოტი ით- 

ვლება), რომლებიც, ვულფის განცხადებით, ერთი ადამია- 

ნის, თავად ავტორის საკუთარი მე-ს სხვადასხვა წახნაგე- 

ბია. 
რომანის ამ ნაწილის პროტაგონისტი ობიექტური 

დროა (პოლ შიჰანი მთელი რომანის პროტაგონისტად 

დროს მიიჩნევს (შიჰანი 2015), რომელსაც მხოლოდ ნგრევა 
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და სიკვდილი მოაქვს და რომელთან შედარებით პერსონა- 

ჟები უმიშვნელო და უსუსურები ჩანან. თხრობისას მთელი 

ყურადღება შიგნიდან გარეთ გადადის: სახლის, ბუნების 

აღწერაზე. ერთი წინადადებაც კი არ არის რომელიმე პერ- 

სონაჟის შინაგანი მონოლოგიდან, რომლითაც წიგნის პირ- 

ველი და მესამე ნაწილებია დაწერილი. 

თუმც, შეიძლება პარადოქსად მოგვეჩვენოს, მაგრამ 
ობიექტური დროის ხატვისას ვულფი უკიდურესად სუბი- 

ექტურია. იგი იმპრესიონისტული მინიშნებებით, ფაქიზი 

დეტალებით ქმნის რემზების ოჯახისა და სახლის დაკნი- 

ნების ტრაგიკულ ისტორიას და ხატავს ბუნების შემაძ- 

რწუნებელ და დამთრგუნველ ძალას. ამიტომ, მიუხედავად 

იმისა, რომ რომანის ამ ნაწილის პროტაგონისტი ობიექ- 

ტური დროა, ნაწარმოების მხატვრული დრო ისევ სუბიექ- 

ტურია, ოღონდ ამჯერად არა პერსონაჟების, არამედ 

მთხრობელის. 
რომანის ბოლო ნაწილი „შუქურა“ რომანის პირველი 

დლის ერთგვარი გაგრძელებაა. ათი წლის შემდეგ იგივე 
კუნძულ სკაიზე რემზების აგარაკზე ისევ თავს იყრიან 

მისტერ რემზი და ის პერსონაჟები, რომლების დროის სი- 

სატიკეს გადაურჩნენ. ვულფის თხრობის ტექნიკა პირვე- 

ლი ნაწილისას იმეორებს, როგორც პერსონაჟები იმეორე- 

ბენ იმას, რასაც პირველ ნაწილში გეგმავდნენ და ვერ გა- 

ნახორციელეს. 

აქვე ისიც უნდა ალვნიშნოთ, რომ რომანის ფინალში 

ვულფი მონტაჟს მიმართავს: ათი წლის წინ განუხორციე- 

ლებელი ორი მოქმედება (შუქურაზე გამგზავრება და ლი- 

ლი ბრისკოს ნახატი) დროში სიმულტანურად არის წარ- 

მოდგენილი. იმ დროს, როდესაც მისტერ რემზიმ და ჯეიმ- 

ზმა შუქურას მიაღწიეს და ჯეიმზმა, როგორც იქნა მამის 
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შექება და აღიარება დაიმსახურა, ლილი ბრისკომაც დაას- 

რულა ხატვა დარწმუნებულმა, რომ მიუხედავად იმისა, 
რომ მისი სურათი „მწვანე და ლურჯი ფერების მთელი სი- 

ხასხასით, და აღმა-დაღმა კვეთილი ხაზების ორომტრია- 

ლით, აშკარა თამამ მცდელობას წარმოადგენდა“ და „ნათ- 

ხაპნს გავდა“ (ვულფი 2015: 278), ნახატი მაინც შედგა. ამ 
სურათზე საკმელთან ჩამომჯდარი მისის რემზია გამოსა– 

ხული პატარა ჯეიმზთან ერთად (მინიშნება ღვთისმშო- 

ბელსა და ყრმაზე) იმ პოზაში, რომელზეც რომანის პირ- 

ველ ნაწილში გამახვილდა ყურადღება. ანუ მისის რემზი 

ათი წლის შემდეგ ნახატის სახით დაბრუნდა ნაწარმოებში. 

ლილის სიტყვები: „აი, როგორი ყოფილა ჩემი ხილვაო“, 

რომლითაც სრულდება ნაწარმოები, დაუსრულებლობის, 

ფინალის ღიაობის შეგრძნებას წარმოქმნის, რაც ზოგადად 

დამახასიათებელია ვულფის რომანის პოეტიკისათვის. 

ამრიგად, რომანის ქრონოტოპის ანალიზი ცხადყოფს, 
რომ ვულფის ამ რომანში დრო და სივრცე უკიდურესად 

სუბიექტურია, დრო მოკლებულია პროგრესირებას და 

წყვეტილი, ფრაგმენტული მონაკვეთებისაგან შედგება, 

რაც რომანს სივრცულ ფორმას აძლევს. ქრონოტოპი წარ- 

მოდგენილია როგორც მეყსეული აწმყო, რომელიც „ყოფი- 

ერების მომენტებს“ ასახავს, რომელიც ინდივიდუალურ 

„აქ“ და „ახლა“-ს წარმოადგენს. 

ყოფიერების მომენტები 

„წამი ყველაფერია. წამი არაფერია“ – ვკითხულობთ 

ვირჯინია ვულფის რომანში „ტალლები“ (1ხ- MV7მV05, 

1929. ეს რომანი ისევე, როგორც ყველაფერი, რასაც 
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გულფი ქმნიდა, ბიოგრაფიული რომანი იქნება, აღზრდის 

რომანი, თუ ესე, ჟანრის დამკვიდრებული ფორმის ეჭ- 

ვქვეშ დაყენებას, მის მეტ-ნაკლებად მიღებული საზღვრე- 
ბის გაფართოებას, ან სულაც საფუძვლიან შერყევას ისა- 

ხავდა მიზნად. „საუკუნეების მანძილზე თუმც ბევრი შე- 

ვითვისეთ მანქანების დამზადების შესახებ, საეჭვოა რაიმე 

ახალი გვესწავლოს ლიტერატურაში. ჩვენ უკეთ წერა არ 

გვისწავლია““ – ასე მკაცრად აფასებდა თანამედროვე 

რომანს ვირჯინია ვულფი ესეში „თანამედროვე პროზა“. 

ამ რომანის ნოვატორულობა, ისევე როგორც ბევრ მო- 
დერნისტულ რომანში დროისა და სივრცის ახლებური მო- 

დელირებით არის განპირობებული, რომელსაც თავის 

მხრივ რომანის სტრუქტურაში კარდინალური სიახლეები 

მოჰყვა. თვითონ ვირჯინია ვულფი მიიჩნევდა, რომ ამ რო- 

მანის წერისას, იგი უფრო შინაგან რიტმს მისდევდა, ვიდ- 

რე სიუჟეტს. „გამოხატავს კი იგი რაიმეს? და თუმც ამგვა- 

რი თხრობა ჩემთვის უფრო ბუნებრივია, იგი სრულიად 

ეწინააღმდეგება ლიტერატურულ ტრადიციას.“” – ვკით- 

ხულობთ ვირჯინია ვულფის წერილებში. 

„ტალლები“ კიდევ უფრო რადიკალურად ნოვატორუ- 
ლია, ვიდრე ვულფის მანამდე შექმნილი რომანები: „მისის 

დელოუეი“, „შუქურისაკენ“, ან „ორლანდო“. თუმცა ამ 

  

IL 15 ძისხსსსI V/ხ%(ნძიL Iი 1ხ6 C0სL56 01 LხC C6იL)0165, Iნისის VVC 
ხგV6 I6ლმ.ი( თსიხ გსის( თიLIიC თმCხIი65, VV6 ჩMმVC 16მIVL 

მიV'.ჩIი ვმხისL იიმსIი თ III6-8წII6. VC6 ძ0 იი( C0ი16 10 VVIIIC 
ხ06C0L: 

1 გი) VIIIიდ (10 2 IჩVIნთ გიძ იი! (0 მ იI10L I0005 1015 C0იV6V 
მMVIიIთ·.ი? ტიძ 1ჩს§ (ხნისფხ (08 LნVCიოICგI 15 თიI6 იმLVL81 10 06 
ხხგი 1ი6 იგო2VV6, I I5 C0Mინ0IC(6IV 00ი0050ძ (0 106 LმძIII0ი 0L 
ჩიწიი... 
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რომანებშიც უკვე იჩინა თავი დროისა და სივრცის ქრო- 

ნოტოპის არატრადიციულმა გააზრებამ. 

მიუხედავად იმისა, რომ „მისის დელოუეიში“ არის ჰა- 

იდ პარკიცა და ბონდ სტრიტიც, დასახელებულია ზუსტი 

თარიღიც, 1923 წლის 13 ივნისი, დღე, როდესაც კლარისა 

დელოუეი 52 წლის ხდება და წვეულებას მართავს; არის 

კლარისას, პიტერ უოლშისა და სეპტიმუსის მოძრაობა 

ლონდონის ქუჩებში, ნაწარმოებში მაინც არ არსებობს ერ- 

თი კონკრეტული დღე და ერთი კონკრეტული ქალაქი. დე- 
ივიდ დეიჩისმა თავის ნაშრომში ვულფის ამ რომანზე და- 

მაჯერებლად აჩვენა, რომ სინამდვილეში ერთი დღე არ 
არსებობს და ვულფი ნაწარმოებში ერთ დღეს იმისთვის 

იყენებს, რომ აჩვენოს მისი ილუზორულობა (დეიჩისი 

1963) ობიექტური დროის „მოწესრიგებელი თანმიმდევ- 

რობა“ კი მთავარი გმირისთვის (ისევე როგორც ავტორის- 

თვის) მხოლოდ და მხოლოდ მოსახერხებელ ტყუილს წარ- 

მოადგენს, რომელსაც მხოლოდ ბრედშოები და ჰოლმსები 

იღებენ სერიოზულად, რადგან ისინი, მისის დელოუეის 

აზრით „ხილვასა და კარადას ერთმანეთში ურევენ".9 

ბიგ ბენის რეკვის ხმა, რომელიც პერიოდულად გაის- 
მის რომანში და ობიექტურ დროის ფონად შენარჩუნებას 

ემსახურება, ამავე დროს იმასაც ახსენებს კლარისას, რომ 

ერთადერთი რეალობა, რომელსაც რაიმე ღირებულება 

აქვს არის „ახლა და აქ“, წამი, რომელიც მარადისობას მო- 

იცავს: „წV§, მ VმიIით, Lის05ICმ1; 1იტი (ი6 ხისL IIICV0Cმხ16. 

10ხ6 ICმძლი იCICCIC§ ძ1550IV6ძ 10 1ხ6 მ... წ0L II6მV6ი M0C0VV5 
VიV 006 10V65 IL 50, ხ0VV 006 5005 IL 50, თმMIიყ IL სი... 6VCIV 

თიილტი( მჩივი... 1ი 1ი6 სყსთიხ მიძ (ი6 1I1ი916 მიძ 1ხ6 §6ნმიძ6 
  

რი უეეIX LიC VI50ი მი0ძ (ჩ6C 51ძ6ხიბIძ. 
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ხI!ინ §IილიIიყ 01 §00026 მ6100180ი6 0V6-M6მძ VVმ§ VVნმ( §ხ6 10V6ძ: 

IIIC; Lიიძიი: (ნ15 თიოთ6ი1 0L Xყიტ.“ 

ვულფის შემოქმედების ცნობილი ფრანგი მკვლევარი 

ჟან ჟიჟე მიიჩნევს, რომ შეუძლებელია უფრო ცხადად იმის 

გამოხატვა, რომ მთელი ცხოვრება ერთი მომენტის აღქმა- 
შია მოცემული და რომ დრო და სივრცე მხოლოდ ცნობიე- 

რების კატეგორიებია, ვიდრე ეს ვულფმა გააკეთა ამ პა- 

საჟში. 

დროის ექსპერიმენტირების თვალსაზრისით ვულფი 

უფრო შორს მიდის, ვიდრე მარსელ პრუსტი, რადგან 
პრუსტი ცდილობდა თავისი გმირის ინდივიდუალური 

წარსულის ესა თუ ის სურათი აღედგინა, გაეცოცხლებინა 

და ამით მოეპოვებინა დაკარგული დრო, მაშინ, როდესაც, 

როგორც მ. ჩერჩი შენიშნავს, „MI§ VI00Iწ ხ25 გ ძი 

56056 01 (66 ი6მIი0055 01 CმILI1CL CVCIL5 00 VIხICნ (ი6 ჩსყიმი L8CC 
ხმ5 ხსIIL IL§ 0+C560( 6X15(6ილC" (ჩერჩი 19630). წარსულის ამ–- 

გვარი ალქმის პირველ ნიმუშად მას ვულფის ერთ-ერთი 

ადრეული რომანიდან „ჯეკობის ოთახი“ (“)0C0ხ75 IL#00Lი“, 

1922) რამდენიმე ეპიზოდი მოჰყავს, რომელშიც ჯეკობი 

კემბრიჯში თავს არა მხოლოდ საკუთარი წარსულის, არა- 
მედ ზოგადად ადამიანური გამოცდილების წარსულის 

მემკვიდრედ აღიქვამს. ამასთანავე, რაც არანაკლებ მნიშ- 

ვნელოვანია, ჯეკობი წარსულს აღიქვამს, არა როგორც 

მოგონებას, არამედ, როგორც მის პირად გამოცდილებას: 

„186 50სიძ 0L (66 C10ლ0MX C00V6VIიდ (0 MIიი ... 8 30056 01 01ძ 

ხსIძუითვ მიძ 96; გიძ ხIი050I” (66 1იხთI(ი... 106 ხ1LII6L 

6I0ხ(866იLხ- იგისნსლ Lმ1ი LV5ჩ6ძ ძიVVი (66 L6იი6!“. 

აქვე, ისიც უნდა ალინიშნოს, რომ „ჯეკობის ოთახი“ 

ვულფის პირველი მნიშვნელოვანი ნაწარმოებია, რომელ- 
შიც იგი აღზრდის რომანის ტრადიციულ სქემას არღვევს 
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და ჯეკობის ცხოვრებასა და ჩამოყალიბებას ბავშვობიდან 

მოყოლებული ზრდასრულობამდე კი არ ყვება, როგორც 

ეს ტრადიციულ ალზრდის რომანს შეეფერება, არამედ 

ფრაგმენტულად, დანაწევრებულად. ასე რომ მიუხედავად 

იმისა, რომ რომანში ჯეკობის ბიოგრაფიის ყველა მნიშვნე- 

ლოვანი მომენტია მოცემული (ბავშვობა, კემბრიჯში სწავ- 

ლა, ლონდონში ცხოვრება, საბერძნეთში მოგზაურობა, მე- 

გობრებთან ურთიერთობა და სხვ.) პროგრესირებადი სიუ- 

ჟეტის ნაცვლად ფრაგმენტული, მოზაიკური თხრობის გა- 
მოყენება პრინციპულად სხვა ფორმის ნაწარმოებს წარ- 

მოქმნის. ამ რომანშივე პირველად გამოჩნდა ვულფის რო- 
მანის პოეტიკისათვის დამახასიათებელი ფინალის ლიაო- 

ბა. (ეს რომანი უპასუხო კითხვით მთავრდება). ასეთივე 

ღია ფინალით მთავრდება „მისის დელოუეიც“ (C'”#იძ (66(6 

§ხ6 V/მ5“), ხოლო რომანს „შუქურისაკენ“ რამდენიმე ფინა- 

ლი აქვს, რაც ფაქტიურად სპობს დასასრულის არსებობას 
და მის ნაცვლად ერთი და იგივე მოვლენის კონტრაპუნ- 

ქტულ გამეორებას გვთავაზობს, რომელიც ნაწარმოებში 

სიმბოლურ დატვირთვას იძენს. ასე მაგ. რომანში ორჯერ 

ვუბრუნდებით მგზავრობას შუქურისაკენ: პირველ ნაწილ- 

ში ის დაგეგმილია და განუხორციელებელი, ხოლო მესამე 

ნაწილში განხორციელებული; ასევე ორჯერ მეორდება 

ლილი ბრისკოს ნახატი: ამასთანავე, რომანის ბოლო ეპი- 

ზოდში ამ სურათზე მისის რემზია გამოსახული შვილთან 

ერთად (მინიშნება ლვთისმშობელსა და ყრმაზე) იმ პოზა- 

ში, რომელზეც რომანის პირველ ნაწილში გამახვილდა ყუ- 

რადღება. ანუ მისის რემზი ათი წლის შემდეგ დაბრუნდა 

ნახატის სახით. აქვე ისიც უნდა აღვნიშნოთ, რომ ამ რომა- 

ნის ფინალში ვულფი მონტაჟს მიმართავს: ანუ იმ დროს, 

როდესაც მისტერ რემზიმ და ჯეიმზმა შუქურას მიაღწიეს, 
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ლილი ბრისკომ დაასრულა ხატვა დარწმუნებულმა, რომ 

ნახატი შედგა. 

ოსტატობის დახვეწასთან ერთად, იზრდება ვულფის 

მხატვრული სითამამე, რაც, როგორც უკვე აღვნიშნეთ 

ყველაზე რადიკალურად „ტალღებში“ გამოვლინდა. 
„ტალლებში“ აღარ არსებობს ის მინიმალური სიუჟე- 

ტიც კი, რომელსაც მხოლოდ პირობითად შეიძლება ვუწო- 

დოთ სიუჟეტი და რომელიც წინა რომანებს ჰქონდათ. რო- 

მანი რამდენიმე სტატიური მონაკვეთისაგან შედგება, 

რომლებიც პერსონაჟთა მონოლოგებს შეიცავს. ხდომი- 

ლება, ან თხრობის განვითარება პრაქტიკულად არ არსე- 

ბობს და დრო, როგორც თხრობის საშუალება ასევე სტა- 

ტიურია. ვულფის შემოქმედებაში ეს ნაწარმოები ყველაზე 

უფრო სივრცული რომანია. 

ნაწარმოებს, რომელიც ავტორის განმარტებით სულის 

ბიოგრაფიაა (ან, იქნებ, ავტობიოგრაფიაც) ექვსი მთხრო- 

ბელი ჰყავს, რომელთაგან თითოეული ავტორის (ან ზოგა- 

დად ადამიანის) შინაგანი სამყაროს სხვადასხვა, ზოგჯერ 

ძალიან განსხვავებულ მხარეს წარმოადგეს. ამდენი 
მთხრობელის შემოყვანა უკვე თავისთავად გულისხმობს 

რომანის კონვენციურ ფორმაზე უარის თქმას, სათხრობის 

ფრაგმენტირება-დანაწევრებას. 
თუ აქამდე „მისის დელოუეიში“ ერთმა დღემ მოგონე- 

ბების საშუალებით კლარისა დელოუეის მთელი სიცოც- 

ხლე მოიცვა, „ტალღებში“ ვულფი უფრო შორს წავიდა, 
როდესაც ბუნების ერთ დღეზე განათავსა თავის პერსო- 

ნაჟთა არა ერთი დღე, არამედ მთელი ცხოვრება ბავშვო- 

ბიდან გარდაცვალებამდე. – პრაქტიკულად ეს ჩანაფიქრი 
ამგვარად ხორციელდება მთელი ნაწარმოები ცხრა მონაკ- 

ვეთად იყოფა, რომელთაგან თითოეულს ბუნების აღწერის 
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ერთგვერდღიანი მონაკვეთი უსწრებს: მზის ამოწვერვით 

დაწყებული და მზის ჩასვლით დამთავრებული. ამასთანა- 

ვე ცხრავე მონაკვეთი ისეა აგებული, რომ დღის მონაკვე- 
თი და გმირების ცხოვრების ესა თუ ის ეტაპი ერთმანეთ- 

თან კავშირშია. მაგალითად პირველი მონაკვეთი, რომე- 

ლიც ზღვის ჰორიზონტზე მზის გამოჩენას აღწერს, როდე- 
საც ცისა და ზლვის ერთიანობიდან თანდათან გამოიკვეთა 

ჰორიზონტის ხაზი, შემდეგ კი ტალღებიც გამოჩნდა, პერ- 

სონაჟთა ცნობიერების გამოღვიძებას უკავშირდება. ამას- 
თანავე იმას თუ როგორ აღიქვამენ მზესა და ტალღებს 

ბავშვები თვით მათ ახასიათებს, რადგან გამოღვიძებაში 

ჩანასახის სახით იგულისხმება მათი მომავალი: ბუნებრი- 

ვი, მარტივი სუზანი, მომავალი დიასახლისი, მაცდური ჟი- 

ნი და უცნაური, მარტოობისა და თვითმკვლელობისათვის 
განწირული როდა – ასეთია ვირჯინია ვულფისათვის სამ- 

წახნაგოვნება ქალური ბუნებისა. 

ექვსი მთხრობელიდან სამი ქალია და სამი კაცი. თუ 

გავითვალისწინებთ, რომ ყველა პერსონაჟი ამავე დროს 

ერთი ადამიანის პოტენციაში არსებული მრავალსახეობაა, 
ამ სამ მამაკაცშიც თავად ავტორის კაცური ბუნების სამ- 

წახნაგოვანებაა წარმოდგენილი. ამათგან ერთ-ერთი ბერ- 

ნარია, მწერალი, რომლის მონოლოგითაც მთავრდება 

„ტალღები“. ამ მონოლოგში გამოხატული ადამიანის მარ- 

ფტოობა, კომუნიკაციის შეუძლებლობა, ტრაგიკული გაუც- 

ხოება, ვულფის მთელი შემოქმედების ერთ-ერთი ცენ- 

ტრალური თემაა. ბერნარი იმასაც აფიქსირებს, რომ რუ- 

ტინა, ცხოვრების მატერიალური მხარე სწორედ ის არის, 
რაც სიმყარესა და ერთგვარ სტაბილურობას ანიჭებს 

ცხოვრებას, რომ გარდა სუბიექტური დროისა, რომელიც 

მისთვისაც ისეთივე თავსატეხია, როგორც წიგნის ავტო- 
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რისათვის, არსებობს ობიექტური დრო, რომელიც ცხოვ- 

რებას მისაღებს, ზოგჯერ სასიამოვნოსაც ხდის: 

ცხოვრება სასიამოვნოა; ცხოვრება კარგია. ორშაბათს 

სამშაბათი მოსდევს, შემდეგ კი ოთხშაბათი.” 

ხოლო ყოველი აბსტრაქტული, ფილოსოფიური პასა- 
ჟის შემდეგ ბერნარი რეალობის შეგრძნებას იმით იბრუ- 

ნებს, რომ ყოფით ნივთებს ეხება. მაგიდა, ფუნთუშებით 

სავსე კალათა – აი, ის, რაც მას სიმყუდროვესა და სიმშვი- 

დეს უბრუნებს, რადგან საშუალო ადამიანის ყოფა: ოჯახი, 

შვილები, სურათები ის თავშესაფარია, სადაც ადამიანი 

დროისა და მარტოობის შეგრძნებისაგან თავს აფარებს. 
ხოლო ბერნარის წერის მანერა „ხატოვანება ხატოვანება- 

ზე“ (9%თგლტ 00 (0ი 01 Iთმ9C”). რომელიც ამავე დროს მოუ- 
წესრიგებლობა კი არ არის არამედ „მიხვეულ-მოხვეული 

ძაფი, რომელიც მსუბუქად აკავშირებს ერთ საგანს მეო- 

რესთან“ (“..გ V/მიძიიიყ (ხI6მძ II9MIIV )01იIიყ 0ი6 LხMIიდ 10 

მი0:იC%"), ძალიან ჰგავს ვირჯინია ვულფისას. ბერნარის 
მონოლოგებით ვირჯინია ვულფი არაერთ ისეთ კითხვას 

სვამს, რომელიც არსებითია მისი ესთეტიკისთვის. მაგა- 

ლითად, სიუჟეტის, ან როგორც ბერნარი უწოდება, ამბის 

ფუნქცია, ან უფრო ზუსტად რომ ვთქვათ ამბის მიერ თა- 
ვისი ისტორიული ფუნქციის დაკარგვა მოდერნისტულ 

რომანში, სადაც აღარც ექსპოზიციაა, აღარც კვანძის შეკ- 

ვრა და აღარც მისი გახსნა, როგორც ამას ტრადიციულ 

რომანში ვხვდებოდით. ბერნარის პირით ვულფი წერს: 

  

0 LIIC1I5 ი16მ5მი(; 1II(C 15 ყ00ძ. /MVCI MიიძმსV C0016§ Lს05ძ0გ), მიძ 
I1ხხლოძეV 10110V/§5. 
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8! Vხ21 2IC 510165? L0V85. I IVVI9( ხსხხ16§ Lი ხI0VV, 0იი6 ით 

Lნისიეს გიიIხიL ტ#იძ I ხტეIი I0 ძისხ( II (ი6ჯ6 გI1C 510105. 

ბერნარის ამ გამონათქვამში არა მხოლოდ ამბავი-სიუ- 

ჟეტის არსებობა დგება ეჭვქვეშ, არამედ ისიც არის მინიშ- 

ნებული, რომ ტრადიციული თხრობა წრემ ან წრეებმა 

შეცვალა. 
მეორე პერსონაჟი ნევილია – გამორჩეული სწავლუ- 

ლი, რომელსაც არ მოსწონს ბერნარის ბაირონული მოუ- 

წესრიგებლობა, ყველაფერში წესრიგს ეძიებს და თუ ვერ 

პოულობს „ფარდებს ჩამოაფარებს და კარს ჩარაზავს”, 

რათა ცხოვრება არ შემოუშვას. ესეც ნაწილია ავტორის 

სამყაროსი, რომლისთვისაც არტისტულ მოუწესრიგებ- 
ლობასთან ერთად ასეთი ძვირფასი და ახლობელი იყო 
კემბრიჯის უნივერსიტეტის მკაცრად აკადემიური სამყა- 

რო, სადაც მისი ძმა და მეუღლე სწავლობდნენ და სადაც 

იგი არაერთხელ გამოსულა ლექციებით, რომელიც შემდეგ 

მის ცნობილ ესეებს დაედო საფუძვლად. 

ამ ტრიადის მესამე პერსონაჟი ლუისია, რომელზეც 

განსაკუთრებული ყურადღება უნდა შევაჩერო. კრიტიკო- 

სებს არა ერთხელ აღუნიშნავთ, რომ მის პროტოტიპს ტო- 

მას ელიოტი წარმოადგენს, „დიდი თეო“ (CI68( 1ხ060), რო– 

გორც მას ვირჯინია უწოდებს თავის დღიურებში და იქვე 

დასძენს, რომ ის და ელიოტი შეთანხმებულან, რომ ერ- 

თმანეთის მოსაზრებები არ ჩაეწერათ. ელიოტმა ჯენ- 

ტლმენურად შეასრულა ეს შეთანხმება, ვულფს კი სულმა 

წასძლია და ლუისად მონათლული „დიდი თეო“ (ტომას 

ელიოტი წარმოშობით ქალაქ ლუისიდან იყო) თავისი სუ- 

ლის ერთ-ერთ განსხეულებად წარმოადგინა. თუმც, აღ- 

მოჩნდა, რომ ელიოტის ერთ-ერთ ნაწარმოებში პრინცესა 

150



ვოლუპინი, რომელიც ვენეციის, უფრო ზოგადად კი და- 

სავლური დეკადენტური კულტურის სიმბოლოა, ამავე 
დროს ბლუმსბერის ინტელექტრუალური სალონის დია- 

სახლისთან ვირჯინია ვულფთანაც ასოცირდება (კობახი- 

ძე 2004). 

„ტალლების“ ტომას ელოიტი – ლუისი პოეტია; მისი 

ლექსები დროს გაუძლებსო, შენიშნავს ბერნარი. ამავე 

დროს იგი ბანკში მუშაობს კლერკად. (კიდევ ერთი დეტა- 

ლი ელიოტის ბიოგრაფიიდან). იგი ერთადერთია რომანის 

ექვსი პერსონაჟიდან, რომელსაც ცხოვრების ქაოსი არ 
აშინებს და ამ ქაოსიდან წესრიგს ქმნის ცხოვრებაშიც და 

ლიტერატურაშიც. კიდევ ერთი წახნაგი თავად ავტორის 

სულის ბიოგრაფიის, რომელმაც ის პრობლემატიკა და 

მსოფლაღქმა უნდა გამოსახოს, რომელიც ისევე ორგანუ- 

ლია ვულფის პოეტიკისათვის, როგორც ელიოტისათვის: 

კერძოდ ეს არის პიროვნების მრავალსახეობის, თვითობის 

ძიების, დროის ციკლურობის პრობლემები. 
მთელი თავისი შემოქმედების მანძილზე ვულფი ჯიუ- 

ტად ცდილობდა გამოეხატა პიროვნების მრავალსახეობა, 

რომ ყოველი ადამიანი, და ამდენად პერსონაჟი, რამდენი- 

მე პიროვნებას მოიცავს. (ამგვარი მრავალსახეობის საუ- 
კეთესო მაგალითს ორლანდო წარმოადგენს ამავე სახელ- 

წოდების რომანიდან, რომელმაც ელიზაბეთის ეპოქიდან 

მოყოლებული XX საუკუნის 20-იან წლებამდე ყველა ეპო- 

ქა გამოიარა და სახე და სქესიც კი გამოიცვალა). 
„ტალღებში“ ეს პრობლემა ყველაზე მკაფიოდ ლუისის 

სახით შემოდის, რომელიც ამ მრავალ მე-ში ცდილობს მო- 

იპოვოს საკუთარი მე. შემთხვევითი არ არის, რომ თით- 

ქმის ყოველი მისი მონოლოგი „მე“-ს მრავალჯერადი გა- 

მეორებითა და საკუთარი თავისათვის იმის შეხსენებით 
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იწყება, რამდენჯერ მოუწერია ხელი საქმიან ქაღალდებზე, 
ანუ რამდენჯერ დაუფიქსირებია საკუთარი ვინაობა: „I 

ხმV6 §18ი0ძ MიV იმი26 მIIC6მძV LVV6იLV/ Vი00§. LL, მიძ მიმIი I, მიძ 

გდფმIი L. C16მ», წIიი 0ი60სIV00მ1, 160CჯC §(მიძ§ თა იმიი6“. თუმც 

ყოველი ასეთი შეხსენება სწორედ იმის მაჩვენებელია, თუ 

რაოდენ მწვავეა ეს პრობლემა ლუისისთვის, ზუსტად ისე- 

ვე, როგორც მისი მრავალჯერადი გასმონათქვამი: „ცხოვ- 

რება ესაა: მისტერ ფრენთისი 4 საათზე, მისტერ ეირზი კი 

– 4-სა და 30 წუთზე“, რომლითაც იგი საკუთარ თავს ახ- 

სენებს, რომ არსებობს ობიექტური, მექანიკური დრო, 

რომლის გარეშეც ცხოვრება ქაოსად იქცეოდა. ლუისი 

ცხოვრებაშიც და შემოქმედებაშიც ცდილობს ქაოსიდან 

წესრიგი შექმნას (“IX0იე Cჩ8M805 იიმLIი8 0IძCL"). 
შინაგანად ლუისისათვის მითოსური დრო წარმოად- 

გენს დროის ნამდვილ ბუნებას. იგი საკუთარ ცხოვრებას 

„მრავალჯერადს (“ი1მ09IL0Iქძ“) უწოდებს და ისტორიას 

დროში დიაქრონულად განფენილად კი არ აღიქვამს, არა- 

მედ სიმულტანურად, ერთ მარადიულ „ახლად“: 

... ახლა ჰერცოგი ვარ, ახლა კი – პლატონი, სოკრატეს 

მეგობარი:......... ახლა მაწანწალა ვარ. ქალები სტრენ- 

დზე ზუსტად ისე მიაბიჯებენ, როგორც ნილოსის ნაპირ- 

ზე. 

რადგან არსებობს მხოლოდ აქ და ახლა ამით ლუისის 
აღქმა ფაქტობრივად იმეორებს ტომას ელიოტის მითო- 

სურ მეთოდს,რომელშიც პერსონაჟები არქეტიპებად წარ- 

მოგვიდგებიან. ამგვარ მითოსურ პლანშია წარმოდგენილი 

რომანის ერთ-ერთი პერსონაჟის, პერსივალის სიკვდილი. 

ლუისის ფიქრებში იგი დაიღუპა ინდოეთში, ეგვიპტეში, 
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საბერძნეთში, რადგან ყველა სიკვდილი ერთი სიკვდი- 

ლია.” პერსივალი ერთადერთი გმირია ამ ნაწარმოებში, 
რომელიც თვითონ არ ლაპარაკობს და მხოლოდ ამ ექვსი 

პერსონაჟის მონოლოგებში ჩნდება. საფიქრებელია, რომ 

მისი სახელი გარკვეულ მინიშნებას შეიცავს: პარციფალი- 
ვით ისიც უშიშარი და უნაკლო რაინდად აღიქმება მისი მე- 

გობრების მიერ. იგი დიდი ბრიტანეთის იმ ფენას მიეკუთ- 

ვნება, რომელმაც ეს დიადი იმპერია შექმნა და რომელზეც 
სახელმწიფო დგას და რომელიც ექვსივე გმირისთვის 

ძვირფასია, მაგრამ „სხვაა“. პერსივალს აქვს ის, რაც მათ 

აკლიათ და რასაც ბერნარი ასე აყალიბებს: „იგი დიდოს- 

ტატი იყო ცხოვრების ხელოვნებაში“”' დროსთან სხვადას- 
ხვაგვარი მიმართება აქვს სამივე მდედრობითი სქესის პე- 

რონაჟსაც. როდას, რომელიც ამ სამიდან ყველაზე ტრაგი- 
კული ბედისაა და სიცოცხლეს თვითმკვლელობით ამთავ- 

რებს, დრო აშინებს. ეს შიში ბავშვობის ერთი ეპიზოდიდან 

იღებს სათავეს, როდესაც მათემატიკის გაკვეთილზე, ყვე- 

ლამ გამოიყვანა დავალება და კლასი დატოვა, როდა კი 

კლასში მარტო დარჩა. საათის წიკწიკი, ნული, (იგივე წრე) 

მარტოობა მისთვის ერთ ხატად ჩამოყალიბდა, საიდანაც 

გამოსავალი არ არსებობს: 

L00L, L66 Iი0ი 0I (ხ6 წო)I§ I§ ხტიIიიIიდ 10 #II VII LV0ი6; I 

ხიI!ძ§ 1ხ6 V/0XIძ 10 IL... (66 VV0IIძ I§ 6იწIIC, მიძ 1 მი 00(51ძ6 

0L IC CIVIიდ “0 §8VC 6, ჩით ხ6Iიდ ხI0Vი MI 6VCI 0ს151ძC 

Lხტ 100% 01 წიიC”. 

  

#2 სC-IVმ1 ძI6ძ. II6C ძ!6ძ Iი Lთ/იL, ჩ6C ძI06ძ 1ი C166CC; მII ძCმ105 მIC 
0ი6 ძ6გLი. 
II6 VVმ§ გ C-6მL იიმ516I 01 Lჩ6 მ იI IIVIი8 
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მისგან განსხვავებით ჯინისთვის დროის პრობლემა 

უბრალოდ არ არსებობს. იგი ერთადერთი პერსონაჟია, 

რომელის თავს ჩინებულად გრძნობს საგანთა სამყაროში, 
არასდროს დაფიქრებულა საგანსა და იდეას შორის მიმარ- 

თებაზე, ან რაიმეს დანიშნულებაზე: 

ვხედავ იმას, რაც ჩემს თვალწინაა... ეს შარფი, ღვინის 

ლაქები. ეს ჭიქა...ეს ყვავილი. – მიყვარს ის, რასაც ხე- 

ლით შეეხები, გემოს გაუსინჯავ.” 

მესამე პერსონაჟი სუზანი „ბუნებრივი ბედნიერების“ 

(იმწსIმI ნმიდნIილ§§5“) სიმბოლოა. მისთვის დრო წელიწადის 

დროის ცვალებადობას და მასთან დაკავშირებულ მოვლე- 

ნებს წარმოადგენს: „ზაფხული მოდის, მერე ზამთარი. წე- 

ლიწადის დროები ერთმანეთს ენაცვლებიან. მსხალი აივ- 

სება და მერე ხეს წყდება“ (“ასთთი 600005, მიძ VVI0I6I. 196 

56მ50ი5 იმ5§. 166 ირმI XIIII§ I(9CII მიძ ძ-0ლნ§ წიჯიი 1ხ6 LICC6"). 

უფრო მეტიც იგი თავს აიგივებს წელიწადის დროებთან, 

თვეებთან, შვილის შეძენის შემდეგ კი ბავშვის აკვანი იქ- 

ცევა მისთვის სამყაროს ცენტრად. „I მლ ი0 10989L ჰმისმXV, 

MმX 0L მიV 0:0% §6მ50ი“. – ფიქრობს სუზანი. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ექვსივე პერსონაჟი ერთი 
სულის სხვადასხვა წახნაგია და მათი სხვადასხვაგვარი მი- 
მართება დროის პრობლემისადმი დროის მრავალწახნაგო- 
ვანებისა და მრავალფეროვნების ერთდროულად არსებო- 

ბის საშუალებას იძლევა. 

  

7. 1 506 VVჩმ1 15 ხ6IიIC Xი6... L0VI5 §CმLჩ (80656 VVI06-C010VI6ძ §00L5. 

10I5 თ)მი§... (6I5 (I0VV%L – I IIMC VხმL 0ი6 100Cი65, VI2გL 0ი6C 

L25(65 
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დროის ახლებურ გააზრებასთან ერთად, ბუნებრივია, 

სივრცის მოდელირებაც სახეს იცვლის. „ტალღებში“ ად- 

გილს როგორც წესი არა აქვს კონკრეტული რეალობა. 

სახლი, ბალი, სკოლა, ლუისის ოფისი, ჯინის ოთახი, სუზა- 

ნის ბალი, რესტორანი ჰემპტონ კორტში მიუხედავად ერ- 
თი შეხედვით ზუსტი დასახელებისა სრულიად მოკლებუ- 
ლია ყოველგვარ გეოგრაფიულ ტოპოსს და მხოლოდ სახე- 

ლებად ქცეულა, რომელსაც მოქმედი პირების მონოლოგე- 

ბიდან ვიგებთ. ისევე, როგორც მხოლოდ მათივე მონო- 
ლოგში რომელიმე მოქმედი პირის ასაკის ხსენებით ვი- 

გებთ, რომ წინა მონაკვეთსა და ამ მონაკვეთს შორის 

თურმე ათი წელი გასულა. 

დრო/სივრცის ქრონოტოპი ვულფის რომანის პოეტი- 

კაში არის „აქ და ახლა“ ('ხძ%L მიძ იიVV/“), ერთ წამში მთლი- 

ანობაში აღქმული სამყარო, რომელიც პრინციპულად გან- 

სხვავდება რეალობის რეალისტური აღქმისაგან. ვულფი- 

სათვის, ისევე, როგორც ზოგადად მოდერნიზმისათვის, 

ხელოვნება მიმეზისი არ არის. “VV/ხმ( 195 ი68გი( ხ» L6მIIC/?” – 

კითხულობდა ვულფი კემბრიჯში წაკითხულ ლექციაში 

1928 წელს, ხოლო პასუხი, რომელსაც იგი იძლევა მის შე- 

მოქმედებით პოზიციას გამოხატავს, რომელიც მკაფიოდ 

უპირისპირდება ე.წ. „მატერიალისტი მწერლების“ (ასე 

უწოდებდა იგი გოლზუორთის, უელსსა და ბენეტს) პოე- 

ტიკას. დეივიდ დეიჩისი მიიჩნევს, რომ ვულფის პოზიცია, 

არა მხოლოდ მის პოეტიკას გამოხატავს, არამედ ეპოქის 
სულსაც და რომ ქვემოთ ციტირებული განმარტება ფაქ- 

ტიურად იგივეა, რასაც ჯოისი „ეპიფანიას“ უწოდებდა: 

რას ნიშნავს რეალობა?... ეს რაღაც ძალიან ცვალებადი 
და არასაიმედოა – მას ხან მტვრიან გზაზე შეიძლება 
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მიაგნო, ხან ქუჩაში დაგდებულ გაზეთის ნაგლეჯში, 

ხანაც მზის ქვეშ გაშლილ ნარგიზში. უცბად რომელიმე 

ოთახში ადამიანთა ერთ ჯგუფში გამოანათებს, ან 

ანაზდად ნათქვამში...” 

ჯოისი ეპიფანიად გონების მყისეულ განათებას მიიჩ- 

ნევდა, რომლის დროსაც საგნის, მოვლენის არსი, რაობა 

(“Vხგ1იძვა“) მჟღავნდება და შემმეცნებლის შინაგან გან- 

ცდად გარდაიქმნება, რაც არსებითად იგივეა, რაც ვულ- 

ფის „ყოფიერების მომენტები", ფოლკნერისა და ტომას 

ვულფის „გაყინული წამი“, ტომას ელიოტის „უძრავი წერ- 

ტილი“ ან პაუნდის „მაგიური წამი“, ხოლო ამ მოვლენის 

მხატვრულ ხორცშესხმას ნაწარმოების სივრცულ ფორ- 

მასთან მივყავართ, რომლიც შემდეგი თავის კვლევის სა- 

განს წარმოადგენს. 

  

ი I VისIძ 5060) (0 ხდ 501061ხ1იC VCIV 6ლ0-0IIC, VCIV სიძიიტიძეხ!6 
– ი0V/ 10 ხ6 Iისიძ Iი მ ძს56 IC0მძ, ი0V/7 10 მ 5C-20 0იL ი6V5ნმი6L 
10 (66 §C66ხ ი0VV 10 გ ძმ#I00II I0 (ხ6 ვსი. IC 11იC%ი1§ სი გ ლისი Iი ვ 
ჯ00თ მიძ §(მი205 500026 Cმ5ს2! §მVIიდ”... 
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VI. „გაყინული წამი“ და რომანის 
სივრცული ფორმა 

ტერმინი „გაყინული წამი“ პირველად ჟან-პოლ სარ- 
ტრმა იხმარა ფოლკნერის რომანის „ხმაურისა და მძვინვა- 

რების“ ანალიზისას. სარტრის აზრით ამ რომანში მოქმე- 

დება არ პროგრესირებს, ხოლო დრო ცალკეული უძრავი, 

გაყინული მომენტებისაგან შედგება (სარტრი 1951). სარ- 
ტრის ეს მოსაზრება შემდგომში არაერთმა ფოლკნერო- 
ლოგმა გაიმეორა და ხშირად ფოლკნერის მთელ შემოქმე- 

დებაზე განავრცო (ვ.ს.პრიტჩეტი, კ.ე.მანი). ეს მკვლევა- 
რები ფოლკნერის რომანის დროს „გაყინულს“ უწოდებენ 

(პროტჩეტი 19606: მანი 1966). 
„გაყინული დროის" ამგვარი აბსოლუტიზაცია ფოლ- 

კნერის, უფრო ზოგადად კი მოდერნიზმის (რადგან ფოლ- 
კნერი ერთ-ერთი კერძო გამოვლინებაა მოდერნისტთა ეს- 
თეტიკასა და პრაქტიკაში დროის პრობლემისადმი გამახ- 

ვილებული ყურადღების), დროის პერცეფციას ცალმხრი- 

ვად წარმოადგენს. მოდერნისტების რომანთა ანალიზი 

ცხადყოფს, რომ მათში დროის მანიფესტაცია მრავალფე- 
როვანია და დიდი ოსტატობით თანაარსებობს გაყინული 

დრო და ციკლური დრო, ობიექტური დრო და სუბიექტუ- 

რი დრო (ან დროებიც კი). „გაყინული წამი“ ამ მრავალფე- 

როვნების ერთ-ერთი გამოვლენაა, რომელსაც მნიშვნე- 

ლოვანი აზრობრივი და მხატვრული დატვირთვა აქვს. 
„გაყინული წამი“ სუბიექტური დროის რელატიურობის 

ერთ-ერთი გამოხატულებაა და მისი არსი შემდგომში 

მდგომარეობს: ობიექტური, ასტრონომიული დროის უმ- 
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ცირესი მონაკვეთი სუბიექტის აღქმაში შეიძლება უზო- 

მოდ ტევადად იქცეს; ერთმა წამმა შეიძლება ადამიანის 

მთელი ცხოვრების გააზრება მოიცვას, უფრო ფართოდ კი 

კაცობრიობის ისტორიის რაღაც ნაწილიც კი. ამ შემთხვე- 

ვაში დროის მონაკვეთის დატვირთვა მოგონებებით, ასო- 

ციაციებით, ალუზიებით, ადამიანის ცნობიერებაში დროის 

შეჩერების, უდროობის, ან ყველა დროის თანაარსებობის 

ილუზიას წარმოქმნის. 

აქვე აღვნიშნავ, რომ თვით მოდერნისტები ამ მოვლე- 

ნას სხვადასხვა სახელით იხსენიებენ, თუმც ყოველი მათ- 

განი არსებითად ერთსა და იმავე მოვლენის თიხით §Lმი3-ის 

გადმოცემას ცდილობს: ტომას ვულფი და ფოლკნერი მას 

„გაყინულ მომენტს“ უწოდებენ, ეზრა პაუნდი – „მაგიურ 

მომენტს“, ვირჯინია ვულფი – „ყოფიერების მომენტებს“, 

ტომას ელიოტი – უძრავ წერტილს, ჯოისი კი – ეპიფანიას 

და მიიჩნევს, რომ ამ მომენტში საგნისა და მოვლენის „რა- 

ობა“ (“Vხმგ(ოლვვ 0L გ (ხI1იდ“) მჟღავნდება. იგივეს აზრს გა- 

მოთქვამდა ,კანტოების“ შექმნამდე ბევრად ადრე პაუნდი, 

როდესაც „იმაჯიზმის მანიფესტში (1913) წერდა, რომ პო- 
ეტური ხატის დანიშნულებაა საგნის „საგნობას“ 

('თდIიფიმვა“ 0/ LიICთ5), საგნის რაობას ჩაწვდეს და გამოსა- 

ხოს. 

პროფანულ სამყაროში ქრონოტოპი, რომელიც იხხიC 

8805 -ისკენ ისწრაფვის, საკრალურ დროსა და სივრცეში 

გარღვევას წარმოადგენს, რომელიც პერონაჟის ცნობიე- 

რებაში გარკვეულ გარღვევას/ეპიფანიას იწვევს. თომას 
მანი რომანში „ჯადოსნური მთა“ საინტერესო მოსაზრე- 

ბებს გამოთქვამს ამგვარ საკრალურ დროზე: 
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„ახლა“ არ არის „მაშინ“, „აქ“ არ არის „იქ“, რაკიღა მათ 

შორის ყოველთვის არსებობს მოძრაობა. მაგრამ რაკი 

მოძრაობა, რომლითაც იზომება დრო, წრიულია, თავის 

თავშივე იკეტება, ეს მოძრაობა და ეს ცვალებადობა შეიძ- 

ლება სრულად კვალიფიცირებულ იქნეს, როგორც სიმ- 
შვიდე და უძრაობა. „მაშინ“ განუწყვეტლივ მეორდება 

„ახლა“-ში, ხოლო „იქ“ – „აქ“-ში,”“ 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, „გაყინული წამის“ ქრონო- 

ტოპი დროის უკიდურეს შეკუმშვას/შეჩერებას ისახავს 

მიზნად, რაც, რაღა თქმა უნდა, დროის აღქმის უკიდურეს 

სუბიექტურობას უსვამს ხაზს. სუბიექტური დროის რელა- 

ტიურობის ფაქტს ტრადიციული რომანიც იცნობდა. მაგ- 
რამ მოდერნისტულ ნაწარმოებში „გაყინული წამის“ დროს 
ადგილი აქვს დროისა და სივრცის პრინციპულად ახლე- 

ბურ მოდელირებას. არსებითი განსხვავება იმაში მდგომა- 

რეობს, რომ ტრადიციული რომანი მხოლოდ აფიქსირებდა 

დროის ალქმის რელატიურობის ფაქტს (ანუ პერსონაჟს 

ეჩვენებოდა, რომ დრო გაჩერდა, ან პირიქით სწრაფად გა- 

ირბინა და ამას ან ავტორი გვამცნობდა, ან თვით პერსო- 

ნაჟი), მაშინ როდესაც მოდერნისტული ნაწარმოები ის- 

წრაფვის ეს მოვლენა ესთეტიკურ ფენომენად აქციოს, ანუ 

თვით ტექსტმა შექმნას დროის შეჩერების ილუზია, ისიC 

505 ნაწარმოების მხატვრული ქსოვილიდან უნდა გამომ- 

დინარეობდეს. ამიტომ ეს მოვლენა არსებითად ცვლის 

მოდერნისტული რომანის ქრონოტოპს, რადგან დროის ამ- 

  

74 თომას მანი, „ჯადოსნური მთა“. ციტატა წიგნიდან: ნეტარი 
ავგუსტინე, აღსარებანი. თარგმნა და კომენტარები დაურ- 
თო ბაჩანა ბრეგვაძემ, 2013. 
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გვარი უკიდურესი რელატივიზმი, მისი გაყინვა, შეჩერება 
ცვლის ნარატივის სტრუქტურასა და ტრადიციული რომა- 

ნისათვის დამასახიათებელ ლინეარობას არღვევს. 
ამ თვალსაზრისით ძალიან საინტერესოა ფოლკნერის 

რომანი „სარტორისები“ (##6 4იI(0!I5, 1928), რომელიც 

იოკნაპატოფას ციკლის პირველი რომანია. მასში ფოლ- 

კნერმა არა მხოლოდ თავის სათხრობს მიაგნო, არამედ 

მეტ-ნაკლებად თხრობის ფორმასაც. ფოლკნერის ამ ად- 
რეულ ნაწარმოებში დროის შეჩერების ორივე ხერხია გა- 

მოყენებული, როგორც ტრადიციული, ისე მოდერნისტუ- 

ლი. ორივე შემთხვევა გმირს კრიტიკულ სიტუაციაში წარ- 

მოგვიდგენს, მაგრამ სრულიად სხვადასხვა ტექნიკაა გა- 

მოყენებული. პირველ შემთხვევაში ფოლკნერი ტრადიცი- 
ული რომანის სტილში მხოლოდ ფაქტის აღნიშვნით შემო- 

იფარგლება (მოხუც ბაიარდს ეჩვენება, რომ დრო გაჩერდა 

და მთელი სიცოცხლე გავიდა, სანამ მან ეზო გადაჭრა, 

იანკის თვალს მოეფარა და სიკვდილს გადაურჩა.”” ) 
ამ ეპიზოდში დროის რელატიურობა მხოლოდ გმირის 

აღქმაში არსებობს, მკითხველისათვის ის მხოლოდ ფაქ- 

ტია, რომელზეც მას ვიღაც, ამ შემთხვევაში ბაიარდის 

ძველი მეგობარი უილ ფოლზი, მოუთხრობს. განცდა ფსი- 

ქოლოგიურად მოტივირებულია, თუმცა ეს მხოლოდ დეკ- 

ლარაციულ დონეზე არსებობს და მკითხველისათვის, 
მხოლოდ და მხოლოდ გმირის სუბიექტური განცდაა რო- 

მელზეც მას უამბობენ. 

  

? “«ყემ( Vმ5 (ხ6 ჩხმ”ძ65( (იIით სC CVC ძი0იC Iი 1015 1IIC...IL §66ი06ძ 
IIM6 ხ6 ჩმძ ხბნი VVIმIMIი” გ VCმX VVIIი0ს( ი6LIი” 00 CI056L გიძ იი 
ძგოი” (0 100M ხმCL”. 
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სამაგიეროდ, წიგნის მეოთხე ნაწილში ახალგაზრდა ბა- 
იარდის შინაგან სამყაროში ჩაღრმავებითა და მისი შინაგა- 
ნი მონოლოგის შემოტანით ავტორი დროის შეჩერების 

ეფექტს ქმნის, რაც „გაყინული წამის" პირველ მხატვრულ 

ხორცშესხმას წარმოადგენს ფოლკნერის შემოქმედებაში. 

„წვეთს წვეთი მოჰყვა და წვიმამ ღამე გალია, დროც გა- 

ლია, მაგრამ ისეთი გრძელი იყო, ისე საშინლად გრძელი.“” 

– წერს ფოლკნერი, მაგრამ ამ კომენტარის გარეშეც უდ- 
როობის შეგრძნებას თვით მონაკვეთის მხატვრული ქსო- 

ვილი წარმოქმნის, რომელიც უკიდურესად დატვირთულია 

ასოციაციებით, რომელიც დროში თავისუფლად მონაც- 
ვლეობს და ამით დროის ლინეარობას არღვევს და ერ- 

თგვარ კალეიდოსკოპურ სურათს წარმოქმნის. ბაიარდის 
შინაგანი ხედვის წინ ერთ წამში ჩაიქროლებს მთელი მისი 

ცხოვრება მთელი თავისი სიშმაგითა და ხმაურით, სავსე 

სასოწარკვეთილებითა და ამაოებით. ხოლო უმცირესი დე- 

ტალების გამახვილებული აღქტმა, ადამიანის შინაგან სამ- 

ყაროსა და გარე სამყაროში (რომელიც, არა მხოლოდ ამ 

ერთი კონკრეტული ადამიანის გარე სამყაროა, არამედ 

ადამიანის ზოგადად) მიმდინარე პროცესების, საკუთარი, 

თუ თავისი წინაპრების (ან ისევ მთელი კაცობრიობის 

წარსულის) ერთ მთლიანობაში აღქმა ისიC §Lმ05-ის 
ეფექტს წარმოქმნის და მონაკვეთს ღრმა სიმბოლურ ნიშ- 

ნადობას ანიჭებს. 
დროის გაწელვა-შეჩერების ეფექტი შეიძლება მონტა- 

ჟის ტექნიკის გამოყენებითაც მივიღოთ, როგორც, მაგა- 

ლითად, ტომას ვულფის რომანში „შინ ვერ დაბრუნდები“, 

  

# « ძილ 20% ძილ LIC LგIი V0IC L0C იIლჩL მVგ2V, V0IX6C6 LI06 
მVVმV, ხსL IC V25 50 1008, 50 ძვიი 10იდ”. 
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სადაც ერთ-ერთ ეპიზოდში რომანის მთავარ გმირს ჯორჯ 

უებერს საყვარელი ქალი ეკითხება ხომ მარად ეყვარება. 
ეს ბუნებრივი და მარადიული კითხვა ჯორჯს საგონებელ- 

ში აგდებს და ათასგვარ ფიქრს აუშლის, რადგან მის ცნო- 
ბიერებაში სიტყვა მარად მარადისობას უკავშირდება და 

ამრიგად „ბნელსა და იდუმალ დროს“)””, რომელიც ტომას 
ვულფის რომანთა პროტაგონისტებისათვის როგორც წე- 

სი ერთ-ერთ ურთულეს პრობლემას წარმოადგენს. ამი- 
ტომ პასუხის ნაცვლად ჯორჯი ფანჯარასთან მიდის და 

ქუჩას გაჰყურებს. მის წინ ხმაურით მიჰქრიან ავტომობი- 

ლები, მიიჩქარიან გამვლელ-გამომვლელები, კრთებიან 

სახეები, რომელთაც იგი არ იცნობს, თუმც შეიძლება მრა- 

ვალჯერ შეხვედრია, იქით ... ქუჩაზე ალბათ ბავშვები თა- 

მაშობენ, ცა ლურჯია და უღრუბლო... ჯორჯს სახე ემან- 

ჭება; სურს თქვას, რომ ადამიანი დაბნეული და უმეცარი 
შიშით აღვსილი დააბიჯებს ცოცხალსა და მშვენიერ დედა- 

მიწაზე და ვერაფერს ხედავს. ნაცვლად ამისა კი ესტერს 

მიუბრუნდება და გაღიზიანებული პასუხობს: ეგე მარადი- 

სობა, ეგე შენი მარადისობა. 
ეს ფრაგმენტი მხოლოდ მოკლე მონათხრობია იმ 

ვრცელი სურათისა, რაც ჯორჯის გონების თვალწინ გა- 

ირბენს დროის უმცირეს მონაკვეთში. მაგრამ ეს მონაკვე- 

თი ისეა გაჯერებული სივრცით, რომ დროის სივრცედ 

გაშლის ეფექტს წარმოქმნის. 
ამგვარ მონაკვეთებში გამოყენებული მასალა ერთი შე- 

ხედვით თითქოს სცოდავს სიუხვითა და მოუწესრიგებლო- 

ბით, თითქოს არ ხდება გამიჯვნა ცნობიერებაში შემოსულ 

მნიშვნელოვან და მეორეხარისხოვან, უმნიშვნელო მასა- 

  

7 “ძგ+L (ი16, ი0V516I1005 წთ 6”. 

162



ლას შორის და ფიქსირდება უმნიშვნელო დეტალიც კი, 

რომელიც მხედველობის არეში ხვდება, ან ასოციაციით 

მეხსიერებაში ამოტივტივდება. რის გამოც მკვლევართა 

ერთი ნაწილი (რობერტ პენ უორენი, მაქსუელ გაიზმარი) 

მიიჩნევენ, რომ ორგანიზებული მთლიანობის ნაცვლად 

გიღებთ ქაოტურ გამოცდილებას, რომელსაც კომპოზიცი- 

ური სიმწყობრე აკლია. თუმც ამ ნაკლის აღნიშვნის შემ- 

დეგ ორივე მკვლევარი იმასაც აღნიშნავს, რომ ეს გარკვე- 

ული მხატვრული ხერხია, რომლის პირველ ნიმუშებს დოს- 

ტოევსკისთან, შემდეგ კი პრუსტთან ვხვდებით; რითაც 
ფაქტობრივად თვითონვე აბათილებენ საკუთარ შენიშ- 

ვნას, რადგან კომპოზიციური მოუწესრიგებლობის ნაც- 

ვლად პრინციპულად სხვა სახის კომპოზიციის არსებობას 

აღიარებენ. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, „გაყინული წამი“ უმეტესად 

გმირის ფსიქიკაში მიმდინარე ძლიერი განცდების, გმირის 
სულიერი ბიოგრაფიის საკვანძო მომენტების გამოსახატა- 

ვად გამოიყენება. თუმც იგი ხშირად არა მხოლოდ ერთი ან 

რამდენიმე კონკრეტული ეპიზოდს, არამედ რომანის 

მთელ თავს ან ნაწილს წარმოადგენს (მაგ. კვენტინ კომ- 
პსონის ნაწილი „ხმაურსა და მძვინვარებაში“ ან ჰაიტაუე- 

რის ხილვა რომანში „აგვისტოს ნათელი"). უფრო ფარ- 
თოდ მთელი ნაწარმოები ერთ „გაყინულ წამად“ შეიძლება 

იქცეს, რომლის შიგნით დროის მრავალფეროვანი მანი- 

ფესტაციის მთელი სპექტრი შეიძლება არსებობდეს, რო- 

გორც, მაგალითად პაუნდის „კანტოებში“, ფოლკნერის 

რომანში „მომაკვდავი რომ ვესვენე“, ან ვირჯინია ვულფის 

„ტალლებში“. ყველა ეს ნაწარმოები მთლიანობაში არაპ- 

როგრესირებადი დროის მოდელს წარმოგვიდგენს, მაგ- 

რამ, როგორც წესი მეტ-ნაკლებად ყველა ინარჩუნებს 

163



ობიექტურ დროს, როგორც ფონს. როგორც დ.-დეიჩისმა 

აღნიშნა: 

ჯოისს ცნობიერების ნაკადში საათები შემოყავს, ისე, 
როგორც ისინი მიედინებიან დუბლინის ერთი დლის 

განმავლობაში. ვირჯინია ვულფი განსაცვიფრებელ 

კონტრაპუნქტულ ეფექტს აღწევს იმით, რომ სხვადას- 
ხვა ცნობიერების ნაკადებში დროის დინებას ბიგ-ბენის 

ჩამორეკვით გაწყვეტს-ხოლმე“” (დეიჩისი 1963: 57). 

ამგვარ ნაწარმოებთა რთული კომპოზიცია (რომანში 

რამდენიმე მთხრობელის შემოყვანა, ერთი და იმავე ისტო- 

რიის სხვადასხვა რაკურსით წარმოდგენა, დროში სიმულ- 
ტანური და სივრცეში დაშორებული მოქმედებების მონტა- 

ჟის ტექნიკით გადმოცემა, და სხვ.) ამ ნაწარმოებებს სივ- 

რცულ ფორმას ანიჭებს, დროულის ნაცვლად, რასაც თა- 
ნამედროვე კრიტიკა მოდერნისტული ლიტერატურის 

ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს მახასიათებლად მიიჩნევს. 

ეს განაცხადი, რომ თანამედროვე რომანი სივრცული 
რომანია ერთი შეხედვით პარადოქსად შეიძლება ალვიქ- 
ვათ, რადგან ტრადიციულ რომანთან შედარებით მოდერ- 
ნისტული რომანი გაცილებით უფრო შეზლუდულ სივ- 

რცეს მოიცავს და გმირის გადაადგილებისადმი, უფრო მე- 
ტიც მისი თავგადასავლებისადმი ინტერესი თითქმის სრუ- 

ლიად დაკარგა. თუ „გარგანტუასა და პანტაგრუელის“ ან 

დონ კიხოტის თავგადასავლებს გავიხსენებთ, ან თუნდაც 

  

ბზ « )0VC6 10I6CL5 IიLი 166 §(-6მი 0 C0ი9010ს590055, (66 ხისI§ მ5 
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§წIMIიდ C0ი(”მისი(მგ! CIICCL ხV Iი(6ისიხიდ (66 (CIი26 IICVV 01 LI)C 
VმII0V§ §06მ01§ 0( C095C1005005§ VVILხ LLC ხი0ი)Iიდ 0L 8189 806ი.“ 
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ქრონოლოგიურად უფრო თანამედროვე გმირების გული- 

ვერის, ტომ ჯონსის, ან მისტერ პიკვიკის ფათერაკებით 

აღსავსე თავგადასავლებს ვახსენებთ, სავსებით ცხადი იქ- 

ნება, რომ ფოლკნერის, ჯეიმზ ჯოისის, ვირჯინია ვულ- 

ფის, თომას მანის გმირები ერთგვარ დახშულ, შეზღუდულ 
სივრცეში მოქმედებენ. მაგრამ ამავე დროს ისიც აშკარაა, 
ტრადიციულ რომანში ვრცელ სივრცეს ჩვეულებრივ შესა- 

ბამისი დროის მონაკვეთი ესადაგებოდა და ტრადიციული 

რომანის დრო ჩვეულებრივ ათწლეულებს მოიცავდა. სა- 

რაინდო, პიკარესკულ, ბიოგრაფიულ ქრონოტოპებს ერთი 

რამ ჰქონდათ საერთო ეს იყო დროისა და სივრცის თანა- 

ზომიერება. ხოლო დროის შეყოვნება-გაყინვა, მისი შედე- 

დება დროის შეჩერების გამოხატვის მიზნით, როგორც ეს 

მოდერნიტულმა ლიტერატურამ მოიტანა, სრულიად უც- 

ხო იყო. 
თანამედროვე რომანის სივრცე იშვიათად სცილდება 

ერთი ქალაქის, ვთქვათ დუბლინის, ლონდონის საზ- 

ლვრებს, იგი შეიძლება სულაც ერთ ოთახს, ციხის საკანს, 

ან საავადმყოფოს პალატას არ გასცილდეს. მაგრამ ეს 
დახშული სივრცე სიმბოლოს რანგში ადის და მთელი სამ- 

ყაროს ხატად იქცევა, რადგან მასში ხორციელდება გმი- 
რის „მოგზაურობა“ საკუთარი თავისა და სამყაროს შესა- 

მეცნებლად. 

თ. კობახიძე დრო-სივრცის ამგვარ მიმართებას მითო- 

სურ ქრონოტოპს უწოდებს და ასე ახასაიათებს: 

„შედედებული“ სივრცე-დროის ფარგლებში უსაზ- 
ღვროდ კონდენსირებული და გამძაფრებულია დრო. 
მითოპოეტიტიკურ ნაწარმოებში ის მარადიულ აწმყოდ 

წარმოგვიდგება; მასში მკაფიოდ არის ლოკალიზებუ- 

ლი სივრცე, რომლის მიღმა თითქმის აღარაფერი არ- 
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სებობს... ჰერმან ჰესეს „დილის ქვეყნის მსგავსად, ყვე- 

ლა დროის, ადგილისა და მოქმედების მითოსური მო- 

დელია, ის „ყველგან არის და არსად არ არის და ყველა 

დრო მასში ზედროულობას ერწყმის“ (კობახიძე 2004: 

20). 

საინტერესოა აღვნიშნოთ, რომ იგივე მოვლენას მუსი- 

კაშიც აქვს ადგილი. ანალოგია მით უფრო საინტერესოა, 

რადგან მუსიკალური ნაწარმოების, ისევე, როგორც ლი- 

ტერატურის არსებობის საშუალება დროა, ანუ ორივე ხე- 

ლოვნების ტემპორალურ ჟანრს მიეკუთვნება. ამ მიმარ- 
თულებით პირველი მცდელობა იმპრესიონისტულ მუსიკა- 

შიც შეინიშნებოდა, მაგრამ უფრო გამოკვეთილად არ- 

ნოლდ შონბერგის დოდეკაფონიურ (12-ტონალურ) სისტე- 

მაში გამოვლინდა, რომელიც ავტორს მუსიკაში აინშტაი- 
ნის ფარდობითობის თეორიის მსგავს გადატრიალებად 

მიაჩნდა. შონბერგის სისტემას მიმდევრები მისი მოწაფეე- 

ბის სახით გამოუჩნდნენ ვენის ახალ სკოლაში (M06ს6 

VVI6ი% ა5CხსI16), რომლის ერთ-ერთი ყველაზე ცნობილი წა- 

მომადგენელი ანტონ ვებერნი იყო. ვებერნის შემოქმედე- 
ბაში მუსიკალური ტექსტის ისტორიულად ჩამოყალიბებუ- 
ლი ჰორიზონტალური სივრცე ვერტიკალურობისაკენ ის- 

წრაფვის, რამაც შეკუმშული, სტატიური მუსიკა წარმოქ- 

მნა, რომელიც ქრომატულ გამას ამჯობინებს დიატონურს 

(ქრომატული გამა კი ერთი და იგივე ოქტავის სივრცეში 

დიატონურ გამაზე გაცილებით მეტ ბგერას მოიცავს). ამ- 
რიგად, დროის გაუქმებისა და სივრცობრიობისაკენ 

სწრაფვამ მუსიკაშიც იჩინა თავი. 
ერთდროულობის გადმოცემის მცდელობაზე მუსიკასა 

და ლიტერატურაში საინტერესო აზრს გამოთქვამდა ტო- 
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მას ელიოტი, რომელიც პოლ ვალერის წიგნის „პოეტური 

ხელოვნება“ წინასიტყვაობაში წერდა: 

თავად მუსიკა შეიძლება აღვიქვათ, როგორც ზედრო- 

ულობისაკენ, განუხორციელებელი სწრაფვა. და თუ 

ხელოვნების სხვა დარგები შეიძლება ვთქვათ, რომ 

ხანგრძლივობისაკენ ისწრაფიან, მაშინ მუსიკა ფერწე- 

რისა და ქანდაკების უძრაობისაკენ მიილტვის... იდეა– 

ლური იქნებოდა, რომ შემეძლოს დიდებული სიმფონი- 

ის ერთდროულად აღქმა, როგორც მთელის“? (ელიო- 

ტი 1953: XIV). 

ვირჯინია ვულფიც მიიჩნევდა, რომ თუმც მუსიკასაც 

ლიტერატურასავით სეკვენციურობა, დროში თანმიმდევ- 

რულობა ახასიათებს, მაგრამ მუსიკას მეტი საშუალება 

აქვს სიმულტანურობის, ერთდროულობის გამოხატვის, 

რაც აკორდის საშუალებით მიიღწევა. ვულფი ფიქრობდა, 
რომ თავის რომანში ამ მუსიკალური ხერხის შემოტანა სა- 

შუალებას მისცემდა „წამის სისრულე გადმოეცა“ (“10 #9IVC 

66 თიოთხ6ის Vხ0IC“). ვულფი წერილებშიც არაერთხელ მე- 

ორდება მისი მოსაზრება, რომ რომანმა დროის სიმულტა- 

ნურობა გამოხატოს: „ვისურვებდი ოთხი ადამიანის სი- 

ცოცხლეზე ერთდროულად მომეთხრო, ისე რომ მუსიკო- 

სივით შემძლებოდა ერთი და იგივე გრძნობის ალწერა, 

  

7 “Mს5IC 166 იმV ხ6 C00C6IV6 25 §5წIVIიC 10VმIძ5 გი 

სიმგ(L21იგხ16 (I0101655ი6§55; მიძ II (ი6 0166L მჯL9 IიმV ხ6 (ხისიჩ( იL 
25 V6მ-ი!იყ LI0L ძსIმII0ი, 50 MVს§IC იიგV ხ6 (ხ00910 01 25 X76მიIიდ 
1იL (ნ6 5LIIIი659 0L იგIიწიდლ 0I 5CსIიLIL§... I0C8IIV I §ნის!ძ IIM6 10 
ხი გხI§ (0 ჩხიIძ LI)6 Vს0IC 01 (06 9+Cმ( 5Vთიიი0იV Iი თV იII0ძ 21 
0იC6C”. 
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რადგან სულ მგონია, რომ იმდენი რამ ხდება ერთდოულად 

სხვადასხვა დონეზე". 
ამგვარი სიმულტანურობის ერთ-ერთ გამოვლინებად 

უნდა მივიჩნიოთ ვულფის „მისის დელოუეი"-სა და ფოლ- 
კნერის „აგვისტოს ნათელში“ ორი ისტორიის ერთდროუ- 

ლი თხრობა. ყველაზე მეტად კი ეს მოვლენა ვულფის ყვე- 
ლაზე ექსპერიმენტულ რომანში „ტალღები" გამოიხატა, 
სადაც იგი ექვსი პერონაჟის სიცოცხლეზე ერთდროულად 
მოგვითხრობს და ამასთანავე ექვსივე პერსონაჟი ერთი 

ადამიანის, ავტორისავე სხვადასხვა წახნაგს წარმოად- 

გენს. 
თუმცა, სიმულტანურობის ეფექტის მისაღწევად 

სხვადსხვა ხერხი შეიძლება გამოიყენებოდეს, მათ შორის 

მონტაჟის ტექნიკა, რომელსაც თითქმის ყველა მოდერ- 

ნისტი მიმართავს და რომლის საუკეთესო მაგალითად 

ჯოისის „ულისეს“ X ეპიზოდი (მოხეტიალე კლდეები“) 

შეიძლება მივიჩნიოთ, რომელშიც ბლუმის, დედალოსის და 
რამდენიმე მეორეხარისხოვანი პერსონაჟის ცნობიერების 

ნაკადი და დუბლინში გადაადგილება ხდება დღის 3 საათ- 

ზე. 19 პარაგრაფად დაყოფილი თავი სივრცეში გაშლილ 

თხრობას წარმოადგენს, სადაც ქრონოლოგიური თანმიმ- 
დევრობის ნაცვლად ჯოისი ერთდროულად მიმდინარე 
მოვლენების ახლო პლანების მონაცვლეობას ახდენს მონ- 

ტაჟის ტექნიკით (იმ დროს როცა ჰაინზი და ბაკ მალიგანი 

სტივენზე ჭორაობენ, ლეოპოლდ ბლუმი წიგნების მაღაზი- 

აში მოლისათვის წიგნს არჩევს, მამა კონმი ტრამვაის გა- 

  

მი «ს ვხისIძ IIL6C (0 VIICC (6სI IIVC§ მL 8 (006, ძი5იხIიდ (ხ6 5მIი6 

#6CIIიდ, მ5 მ ი105IC18ი ძ06§, ხ6Cმ056C IC მIVVI2V§ 566005 (0 016 Iი2L 
(ხი თ§ მL6 ყ01იდ 0ი მ1 §0 თმიV ძ1MCI6ი( 1CVCI§ §IVIICგი60Vს5IV.“ 
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ჩერებისკენ მიდის გარეუბნის ერთ-ერთ სკოლაში წასას- 

ვლელად, რათა გარდაცვლილი პედი დიგნამის ვაჟი ამ 

სკოლაში უფასოდ მოაწყოს და ა.შ.). 

მეორე ხერხი, რომლითაც დროის შეჩერება/გაყინვა 
მიიღწევა რამდენიმე მთხრობელის შემოყვანა და ერთი და 
იგივე ისტორიის მრავალჯერადი თხრობაა სხვადასხვა 

რაკურსიდან. ზუსტად ისევე, როგორ ეს კუბიზმშია, რომე- 

ლიც ცდილობს ობიექტი სიმულტანურად სხვადასხვა ხედ- 

ვის კუთხიდან გამოხატოს, ანუ რამდენიმე პერსპექტივის 

კომბინირება მოეხდინოს. ასეა დაწრილი ფოლკნერის 

„აბესალომ, აბესალომ“, „მომაკვდავი რომ ვესვენე“ „ხმაუ- 

რი და მძვინვარება“; ვულფის „მისის დელოუეი“, „ტალღე- 

ბი“. მოდერნისტი მწერალი თხრობის კონვენციურ სიბ- 

რტყეს ანგრევს, როგორც ამას კუბიზმი აკეთებს. ამ შემ- 
თხვევაში სიუჟეტი ან მხატვრული სახე წრფივად კი არ ვი- 

თარდება, არამედ თითქოს იშლება-იხსნება, ან წრიულად 

ბრუნავს, რაც საბოლოო ჯამში ნაწარმოების სივრცული 

ფორმას წარმოქმნის. 

ხელოვნებათმცოდნე, მხატვარი, კრიტიკოსი და „ბლუმ- 

სბერის ჯგუფის" წევრი როჯერ ფრაი”, რომელსაც დიდი 
წვლილი მიუძღვის ინგლისში ავანგარდული ხელოვნების 

შემოტანის საქმეში, ასე ახასიათებდა ანრი მატისის ნოვა- 

ფტორობას: 

სამყარო, სადაც მატისის მოლბერტის წინ ხალიჩაზე მო– 

დელი იჯდა, ნამსხვრევებად იქცა ისე, თითქოს გატეხილ- 

  

" როჯერ ფრაიმ (1866 – 1934) პოსტიმპრესიონისტების ორი 
გამოფენა მოაწყო ინგლისში 1910-12 წლებში. მასვე ეკუთ- 
ვნის ტერმინი „პოსტიმპრესიონიზმი“. 
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მა სარკემ აირეკლაო და შემდეგ ისევ გამთლიანდა უფრო 

შეკრულ მთლიანობად.“ 

1908 წელს, ე.ი. ორი წლით ადრე, ვიდრე ფრაის გაიც- 

ნობდა იგივეს წერდა ვირჯინია ვულფიც: 

„მე განსხვავებული სახის მშვენიერებას და სიმეტრიას 

ვაღწევ უსასრულო დისონანსებით, ყველა იმ კვალს მივ- 

დევ ადამიანის გონება რასაც გაივლის ამ ქვეყანაზე, რა- 
თა ბოლოს და ბოლოს ამ ათრთოლებული ფრაგმენტებით 

მთლიანობა მივიღო“,? 

ამრიგად, მოდერნისტული ხელოვნება მიმეტური ხე- 
ლოვნების მრავალსაუკუნოვან სიმბოლოს – სარკის ნაც- 

ვლად, რომელიც რეალობის მაქსიმალურად ზუსტად ასახ- 

ვას მიიჩნევდა ხელოვნების დანიშნულებად, სახეს უც- 

ვლის. მოდერნისტული ესთეტიკა რეალობას თითქოს შე- 

მადგენელ ნაწილებად შლის, რათა ამ მასალით ახალი, 

უფრო მაღალორგანიზებული, საკუთარი რეალობა შექ- 

მნას, რომელიც ცდილობს „უძრავ მოძრაობაში“ მოიცვას 

მარადისობა, სადაც დრო სივრცედ იქცევა, რადგან მთე- 

ლი არსებობა, ანრი ბერგსონის სიტყვებით რომ ვთქვათ 
იცნობიერების გამოღვიძებიდან მოყოლებული დღემდე 

ერთი წინადადებაა, რომელშიც მხოლოდ მძიმეები არსე- 
  

შ? «წ)6 VXIIძ Vხ6C მ ი10ძCI §მL 0ი გ Cმიი6( I ჩი0ი( 0” M21(15567:5 
625C), ხმ5 ხ66ი ხI0M6ი 10 0I6C65 25 1ხისისჩ ICI6CL6ძქ Iი გ ხI0L6ი 
თIXM0L გიძ 1ს6ი ის( (0CC(ი0CIჯ გყფგI)ი 1010 მ I0X0IC C0ხ0606იL სიICV.“ 

«I გC(გ1ი გ ძI1ICI6ი( LIიძ 01 ხბგსი/, მ2Cს0M1CV6 მ §5VთიI0I6LV ხV (26895 
01 IიჩიII(6 ძI5C0Iძ59, §ი0VIი0> გI! C2C6§ 0L (ი6 ლიIიძ?§ იმ55808 
Lხყისეს 1ხ6 V/იLIძ: 8Cხ16V6 Iი (ჩ6C 6იძ, §0IიC LIიძ 01 VV/ხ016 ი1მძ8 
ხV §ხIV6IIიდ წმლთიტი(ა“ (“86CLMV606ი (ხ6 #CL5“). 
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ბობს, მაგრამ არა წერტილი“ და რომლის ლოგიკურ ცნე- 

ბებში მოქცევა და ახსნა ისეთივე შეუძლებელია, როგორც 

„ბნელი და იდუმალი“ დროის შეცნობა. 

ასე რომ, იქნებ სწორი იყო პოლონიუსი, რომ იმაზე 

ფიქრი „დღეს დღე რად ჰქვიან, ღამეს ღამე და ან დრო 
დროსა“ მხოლოდ დროის ფუჭი კარგვაა. ან იქნებ ადამი- 
ანს მხოლოდ ფიქრი შეუძლია დაუპირისპიროს დროის 

მდინარებას და ამით დაიბრუნოს დაკარგული დრო. 
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M0ეLICLMI51 CICCM0I0IXLL 
4 50თMM4ტLV 

IMIIო00სCII0CM: L0L ის სოსIამტხსინIსMICდ 0 

CIIC0X0I0LL 

1066 (ბოი იჩI0ი0(006 VVმ5 III5( 1ი00ძყ)იC6ძ ხV MIMნგ!! 80MიVCი9, 

Vხ0 ძი 501LIხ0ძ IL 25 (06 IIMICI56CLI0ი 0L წსთ6 გიძ §იმი6 Iი IILCგ(სIC 

მიძ 00იVIიCIIICIV §00V/6ძ IIL5 ჩIხნ 5605IVIVICV (0 MI5(0LIC8| Cჩმიქფი. 

Iიძიტძ, LIIC(მ(სIC მ§ გ 16იიინ0LგI მIL Mმ5 მIVმV§ ჩმძ 10 ძიმI VVIIი 

წი /50306 00.C618წ(0ი. II6ილგ მიV VIII6L 6ილ0სიLCL5 მიძ §0IV6§ LM15 

ხI0ხI6თ იIVIით ჩI§ 0L ხ0L IიI6იიICL2მ00ი (06 V2V ჩ6 Cლ0ი50CC (06 

ნI06 0X ი 011)6L V/0Iძ§5 L66C V/მა)/ ი6 9565 (06 25 (ი6 იი6მი§5 0( იმომ(0ი 

8სL IL 15 0იIV 1ი (166 XX იგისIV 102 LIICIმCსIC ხიCგიი6 IILICLმIIV 

0ხ50556ძ VVIII) (რჩ6 იI0ხ16(ი 0I CIIი6, LI წ%6LI%6იIIV წ-ი0თ 0I9ძ VVIILC 5, Vხ0 

06LCCIV6ძ VII0C6/50მ66 C0L61გ 00 ჯი 1იხ6 ი0V6I 1იC)ILIVCIV, (მMIიC LIII06 

გიძ 50206 IიIL ღჟმი1ლძ მიძ ი0L 25 2 იჯიხI6თ, თ05( II0ძ0Lი15( VIIL6ო 

VI6VV LCC6 2§ გ 50ს0IC6 01 C0სიLI6§§ IC#I6CII0ი§ მიძ 6V6ი 2§ 2 §სხ|16ი( 

M0L გ6§(ჩ6წ0C ყიჯიბ§. I15 Cმი 6Xი!21ი Lი6 #83C( C02( Iი 2 ის,იხიბ 0L 

M0ძტბიი!აL VVI9II§5 IIიX6 Cმ1600ILV 15 90L 0იIV (რ6 თხმი§ 0 იმოგწიი, 

ხს! 2გI50 2 ი:0ხIხი 0CC6CIV6ძ ხV Iხ6 მს(ჩიL მიძ (ი6 Cხმ+L8მC(Cღ5 Iს 

VმII005 VმV5. I0-6ICI0IXC, (ხ6C იIიხ16იი 01 CIთი6 ჩმ§ ხიი0Iი6 0იC 01 (იხ6 

ი6ისმ! 166-0005 01 ი10ძ6IXI5 IIICIგVII6, მიძ §66MIიღ I0X 105 LIი16 16C 

ძოVIით სიისI956 0 თგი” 0L IL5 CჩმIმCI61§. 

#( (66 §გიი6 (Iიი6 ი10ძ6-015( VVIIICI(5 10C(6მ51იი იI60Cისიმწ0ი VVIIი 

წიგ 25 გ სინძუშსიო ინ იმომყიიი 1Cმძვ (0 გ ხმგ5I!C §ჩIL Iი ILხ86 

სმძIხიიგIIV მCC60(6ძ იგომIIVC6 Iილთ§. I” I0ი 1ი6 C0იV6ინ0იმ1 C0V6CI 

ხ10' §ნ-სCVVC6 თ6მი( გ 56ძ0ყ6ი06 0L CV6იL5 I6მძ1Iიდ სი (0 მ CIIიმX გიძ 

Lიბი (0 მ ძნი0ს6ი1XCII Iი იი0ძ0ჯი15( 1II(CLმLVI6 Lს6 §60ს60C6 15 0”ძ606ძ 

ხV 1ი6 6თიწ0იგ21) (1CICVმიCC 0 CV60I§ I2(ი6L (იგი (ნ6L 100ICმ! 

Iი(გოCIმV10ი. 

M0ძ6Mი15( VVIII6I5 (6იძ (0 ძ6V610ი მ ILი26L8იჩი0LIC 0L IმL6ჩ6L (10 §მV 8 

§VოხიIIC 0L MVICI000CVIC LCიI656ი(2(0I00ი 0L (6CIL 6C6X0CII6ილ6 0L 106 

სიIV6CI56. 1ჩხ§ 106 CჩI0ი010ი06 2I590 მC0სV6§5 8 ი6CVV ისL0056 VVჩICი 
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16იძ§ (0 Cმ9506იძ LIთC (ხისესჩ §Vთხი! მიძ VI Iი 0:ძ0ჯ (0 CX0I6C55 

LCXCICI16§506C55 0L 71I/71C 5(ძ115, 

# 56სძV 0( (რჩ6 ი10ძ6(ი15( CსხI0ი01006 თის§5( C0010XI50 (VV0 850CCL5: 

0ი6 01 (ჩ0ი (§ LIიIC 25 2 1ხ6ი% 01 (LC III6-მILV V0II მიძ (ი6 იIჩიL – 

LIიიC მ§ 8 Iიტმი§ 01 იმომI0ი VVMICხ 2(I0C(§ CVCIV მ50CCI 0 წC00ი 0L 

ს0VV მ VIIIICI”§ CII2C 0CICCMII0ი 15 ICმ1I70ძ Iი 106 1CXL მIIძ ხ6C00ი65 29 

მ05(ჩ6VIC იჩიტი0თხიძი. 

106 ხ00X ძი მ15 VVILხ 1ხტ იIიხ10იი 0L VI0ი6 1ი (606 V0IM§ 01 1იC 

(იI0VIითC Xი)0ძლლოი15L VIIIICLC§: L2I2 ჩიხსიძ, 1იიი1მ5 VიIILC, 

VVIIIIგიი L8სIIი6L, ჰ8016§ IX0VC6 მიძ VICCI0Iმ2 V00IIL. 

LIი70 4 ს0ხMი: XIII V909XL0 IM II9-6 C0VMIდIXV0IMI. 

ხისიძ IX(C6იძლძ ჩI5 იდ 0იI§ I0 ხ6 8 იიხთ ხვ56ძ იი 8 

იის§1Cმ1 იშიCI0IC 0( 8 (სთს6 I VICხ 106თო0§ გიძ იისი!CL 10C(065 

გიი6მL, 26 IC068(6ძ, V2XII6ძ მიძ „ტით 0Iიჩი0§6ძ VVIIხის( მძსიიდ 10 

მ ხმ((6-ი 0” მიწ იIC-CXI5(6ი! III6-მI/ V0IL. 106 1ხ066 იიმ)0L (ი6ი065 0 

IC ი06ი) მ§ ჩისიძ C0იC0CIV0ძ (06ი) IC (IC ICII0VVIიდ: IIV6 ”ი6ი”5 

10სო16V 10 (06 V/CIIძ იL (ხ6 106მძ, გ L6ი68( Iი ჩI5(0ი/ გიძ 1იC ი)მთ01C 

»იილთ601 0# იიC(მ00+#01)0505. 

Iი 7X6 CიM!0§5, ხისიაძ მLI6თიC5 (0 6IVC მ XIVIი0ICმI იC6იწიი 0L 

ხსთმი ჩI5(0-V. I16იიC, ხ15(01ICმ! II06მX (LVI6C 15 ICი1მC6ძ ხV იიVIნICმ1 

(იი. #5 8 I65სIL მI(ხისიჩ ნისიძ ვIთ§ (0 CICმ(6 8 ჩI9იო/ 0 

თგიIIიძ:ვ §იIIიგმI მიძ IიICII6CCსგ1 CX0CI60CC C00I9II5108% მ!I 

ჯოიხიILმიL §(9965 0L I(§ ძ6VCIიიიი6იL ჩიიიი II0ი06I"§ Cძ)/§§0) 10 VV0IIძ 

VV/2X II, 7#6 C0იMX0§ 15 ი0( 8 ხ15(0I1Cმ! ხიტი მიძ იხსთნიის5 III5(011C81 

6V6იL5 0)6ი(I0ი0ძ Iი (ი6 იი6თ §6”V6 10 82 C00ი101C0(CIV ძIწCICი( 

ისი0096: 10 CICმ1C5 მ VII0CIC55 სიIVC(§6 0L გ XVI VMC(6 მII იი6 15 

ია6. 8V 0X0)6CIით VმII0ს5 12V6I§ 0L ხI5(იIV 0ი 1ხ6 იIC§6ი| ჩისიძ 

062165 მ CVCIICგ! VCIIძ VVს6I6C 821! Cიმ+2C(6(§ წსიიწ00 მ5 მICი6CC/065. 

ს.წ. წ0I 1IICIტი 15 2( იიC მიძ 106 §მIიC LIიC (ხC IICI6ი 01 IIXCV, 10C 

#+6მ50ი 01 16 IIIი0)მი VV2X, II0CI6ი 0( #ისICმIი6, სმგიიმV, (06 M00ი, 

ჩისიძ?5 იის056 (ი0I “MI5 L06 ნ6იC10იC?) 6LC. – I.6. I6CიიმI6 მICხ6LV06. 
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Iი (ი ზიგთIC თიი16ი( 01 ს6(მთიIი0ჩხ0515” (ჩისიძ) მ1I LL606§ ი16+:06 

1010 0იC VI661655 IIIV LჩICგ! LIი)6 0L 176 CთI/(0წ. 

1ხს§, 76 Cთ7/0§ 065691 (66 MI5(იIV 01 I მიIMIიძ 825 §1ი101(მი0CILCV 

Vხ6LCC ი)0ძგი VVიIIძ, II0თ6L5 LIV6, Iხ6იმ!ა§მილი6 ხI5(იV 0L 

აI)ი7თოსიძით M2მ012(65!,8ვ, Cიი”სიგი CხIიმვ, წხიიმს 16”წ8ლიი§ 

ტ#IიტშCმ, (I016§ 0 M-0V6იCგ! Lისხმძის მიძ ი)მიV ”ი0”6 C-CXI5L. 

1IხI5 1სX(20051V0» 01 იL6§6იL გიძ VმI(I0ს§ 0855 0ლიცი სი LIC VV0IIძ 0L 

იის VVჩ6C მ!! LIი16§ C0-CXI5( Iი გ IიმიIC Iი0თ6ი( 01 თი 6(გი)იჯიიი0505. 

1716 CთML0§ ძლი”L 11)2V6 (66 თმIი ჩ6ჯ+0 0IL მ ისოხტXჯ 0L ი96I005, ხს 

2 LV0 იიმ10 2(Cჩ6CVი65: თვგI6 მიძ ჩ8ხნი216 VნICს Cგი ხ6 ICიIC56ი(6ძ ხV 

ძIწნბიგიL Cხ2გI-მC(6(ა. 1 სსა: CძV556)5, 5Iძ,: LიIგიძ, (ი §ხსი, 

ე)წოისიძი Mმ1მ2165(მ, CV0Iძ0 CმVიICმიC, #ი16IICმ) L62ძC6L5, CLC. 

იიხითნ I0I0 0ი6 იგ16 მIC9I6CLVი6. C)ი 10:66 ი1ხ6L 51ძ6 ჩტი010ჯ0, I1IC16ი 0L 

II0CV, V6იV5 0L #00M+0ძI(6, Iს M00ი, 1067 ძ6 C2500, 6IC – I60I65C6IX 

006 გ2იძ (ი §82თ6 – #6თ2გIC 2ICს6CV/06, V/ნICს 15 M06L5 „წლსC 

სLგილI0იC“. 

10ხ8 0ძX»§556მი V0CVმ06 10 0065 0 M0C0CVVI6ძი6 VხნICჩ 5(მ0ILL§ (ი6 

006 15 მ( 106 §მი6 IIოI6 ჩისიძ:5 L)გი(ი§ძს6 )ისIიCV წილი ძმILი635 

მიძ ძიაიგII 10VVმIძ§ IICIXL. 10 #9» CძM/0§, V/ნ1Cხ ხისიძ VICVVCძ 35 

ხI§ ნგ+2ძ156 VV"ხმL 15 0000506ძ (0 LიV6 IICVV 0L( წიი6 15 CICმXIVC IIC00055, 

VხIის ვ2000”ძ1იC 10 სისიძ V25ა (0 §66 (ლხ6 VVნ–0IC L”-მძ! იი 

§IისI(მი60ს5IV, მ§ CXI5VIით 10 გ §1ი0I6 ი)ლი16ი( 01 0I6506ML. I) Iმ2CC 

1ხ15 19 Vიგ( 66 გიძბმV0VL6ძ 10 ძ0 Iი (ჩ6 C07#0§. 

II. III0CM 45 VIC0I,სL LL: 

ეტ6ოI ტ4M0 MV5IIII005 IIML 

I1ხბ6 500C15 0L IIII 6 

ჯი I#0 .5(0/2) 0/ ძ M0VXI 1იითმ§5 VV0II6 (0თსIმ10ძ ხ1§5 VCC6-C0იC60§ხ 

CII6ძყ ხV მIIი0§( მII V/0II6 §Cს012I§, ხს( 06VCI (მM6ი §6II0ს5IV გიძ (ი05§ 

96V6L 9იIV6ი ძს6 მLL6იფ00ი. VVსმL V6 მჯთს6 1Iი LხI§5 CIIმი(CI I§ (სმL 
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გIხისინს Vი0IICC Vმ§ ხV ი0 C6მი§ გ §V5(6იიმVIC (ნIიM6I მიძ ძIძი”L 

C”68#L6 მ III60IV, 915 VCთი-ი0ილ6ი! §ჩისIძ ი0I ხ6 სიძ0ჯ05(IIიმ10ძ. 416 

მ!I V/0I(6 §(0ძ10ძ IIC6Cმ8IV CIIVIC150ი სიძი+ 1.5. L0CVV/65 მიძ 1.ცგხხ!! გიძ 

ხგძ 2 VC6IV ყ900ძ L900MV/0ძი6 0, Lი6 ისილნი( ნხიძა IL ნსიოიჯბვი 

III(6-ვხსIC, II69C6, IX§ LIIი6-00იC6/( 15 მ VCCV §5სხI16 I6ც656ი(გწ0იი 0L 

ხI8 Iიი6 ი0IC6იM0ი VIIIICი 15 6ი)ხ0ძ106ძ Iი ჩMI5 წის 00VC15. 

XI6 წ5L CI6იCიL 01 III6 მ6CC0Iძ1ილ (0 VV0IIC 15 LCმ1 0IC5CIX 0L 1იC 

იო56X% ი0L (ი ხ00M იCIMმI2CI6.5, 1.6. VIC 20IC 0I 1655 IC(8I0C6ძ 

Cხ#/0ი010დICმ1 0IძC(: 01 (ხC ი10( 56ცს006იC6. 

166 §6ლ0იძ CI6ი16ი( 0I Cთ6 15 (MC 02%. VV0IIC 500§ 6მCხ იი0ი)6ი! 0L 

(ხC იIC56#L I0 ხ6 Cიიძ!წ0ი0ძ ი0( ლიის ხX (ხC იგ5( ი( (იC იX0L200IM5% 

ხს! (ხ6 C0I16CLIV6 6Xიცწსილ6 0 ი)გმიMIიძ. ცს( «ინთხგნიიდ IხIიძ§ 

იხმ5L 15 ი01 (66 ICC0I16Cწ0ი 0L (MC იმ§ხ ხსL მ IC-IIVIიდ 01 (66 იმგ5( მიძ 

იმინსილ Lი6 1059 ი”0ი06ი( ხV გი IიVიIსი(მV იI6იი0ო/, VVIICხ 

M.896)8 (C6ოი0ძ 25 8 )X2X6/-0§06C(/IV6 #00. Vი0IIC 0565 ძ!წCIლიL 

ძCVIC0§ 10 I6იძიL /-026/1 MMI0IMI67/: 01VIნ0I0CღCმ! მიძ III6-მო/ მ1IVI51095, 

ი10ი1286 16C6ჩნI)I006 CLი. 

ტიძ ჩწიგIIV (06 (იხLძ მ5000L 0L IIი6 15 11016 II თს(მხIC , 1.6. 
(ჩ6 020610655 VIთ6 01 MგVIX6. 
ნ.იხIხი 0(/ LVი6 1§ C105CIV C00იCCL(6ძ VVIIს (ხი6C ის65( წიL (იC 5CIL 

V0I” ს590§ იი6 მიძ (ჩხ6 §2ი16 §Vთხი! #90 ხიIჩ 01 (იტთ, იმი6IV 1იC 

1იიმდ6 0L (ხ6 IIV0CL (ხ8( Cმი I6CიძC ხიIს იგიოიმი60C66 ეიძ Cჩმიდლ6 გI 1იC 

§მყიტ (Iი0იC VხICხ VVიIIC (იისლIML 006 01 (0C იIC6მ(65L 0IX51CII6§ 0L (ხC 

„ძმIX წიეტ“ 

Iი 503ICხ ი L,05§( IIი1C: M232LC0) LII0CVI5( 0იL 

ჰვიიია ჰ0VC8 

I66 მი 0( (ი6 0IC560( Cჩ2იI(C6 15 10 §(სძV) 1სიიიმ5 VV0IIC”§ 
ლ0ი06/( 0I LIიი6 მძ C-მCC (66 IიIIს60C6 01 MმLXC61 ნ-ის5 მიძ IX20ი0:6§ 

X0VC6 0ი IL. IL VVCII-MილიVი ჩილი VV0I(C?§ 1CCCლღ (ხვ! ხრ ხმძ (62მძ 

X;ის5L§ 1 50თ%ჩ 0/ L05! 1716 Iი 166 0ო1იIიგ! 25 62IIV 25 Iი 1925 

მიძ V/მ5 ო6მLIV 1600IC556ძ ხV IL 
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Vი0IIC?§ §CმICჩ 01 1051 LI0IC IIX6 (ჩ821 01 IX0ს59L§ 1§ ხმ50ძ იი გი 

IიV01ცი1მIV ი6იი0V VVჩICხნ 00CI2106§ (ხ-0სიიჩ 2550C13(10ი§. LI0CVVCV6L 

L66 §IთIIმ0იCV ხ6ILMV გი 10656 CVV0ო VIIIICI5 ძ06§ ი0( 5VCLCჩ MIIIხი+ (ჩგი 

იგL X-ისა( მიძ VVიIIC6 ს56 106 §0თ6 IიC(ხიძ ILიX ძIIICI6იL –ს=ო0565 

მიძ ი00ი6 10 ძI9IC,6იL #65სI(§: წიI XI0ს5( 6ლ0ი5სყსCII0ი 0L (66 იმ5L 15 

გ 00§5Iხ1!II1C/ 10 65Cმი6 LI6ი6 მიძ ჯ68IICV, (0 V0IL – (0 ი6ი6LI2(6 გიძ 

0C6ICC6IVC VI006, ხსომგი იმLსI6C6 გიძ +6მ1ILV. 

VVხმ1 VV6 მIთს6 I5 (08( VV0IIC?§ 'ICV0500ლCLIVC 6ი1ლხმიV” (8 18”თი 

ხV M005 86)გ) ჩვ5 იი06C გჩწწი!ს/ VIს X#0CVCC?7§ 6ი!იხგი!C5. VიIIC 

90505 ICVCV90506CVV6 6იI!იხგიV” (0 IXVII010ლCIX6C VI016 მიძ «IV6 I მ 

CVCIICგ! (ილი L6§სIწიდ Iი მ იიი-IIი6მL იმIL2LIV0. 

III. VVII,IL,IტM IტსL III ის: IMMი ტM0 015 IIMV 

Iხ6 VI0CIL5 0” (0-6 XX იგის #ტIილბ!ლმი VVIIIICL, VVIIIIმი? 

ჩგსILი6, C0VCI ძIII(6I6ი1 8950CCL5 01 LC /X0ხ16იი 01 LLიი6. III§ 506CIIIC 

IV06 0C+6იM10ი 10სსძ IL§ CXიIC55)იი I0V (06 I000CV2IIV6C 00CLIIC5 0L 15 

00V615, მ5 VVCII 25 ხ6CმIი6 006 0 1ხ6 C6იVსე! იI0ხ1ნთ§ L0 VIIIICს 

წვსILიხ?ა ლჩმIXმC(6C8 IL6§ი0იძ ძII”IC6ისს. ”წხსას მგ §0ძ/ 0L 

Cნ+იიისიდ6 Iი (66 V0IL§ 01 წგსIIი6L 15 CI05CIV 2550C12(0ძ VVIIხ §სCხ 

ხ.იხ!1ბნი15§ მა #ი1IVI06ი6 0 #«იმძ გმიძ (066 0005 ხC0, Cხლო5წვი 

§VIიხ0115იი, 6LC. 

Cი3X3C0(0L5 ვიძ L;იხ!ბოი იI 1IIიC 

<«ჩგ5( 15 0CVCI ძ6მძ. IL 1§ ი0( 6V6ი იმ%“ – (ი15 იიგიV (10265 CI16ძ 

ხხIC896 VVIICს 19 გ #6ი1მILგხIC §სთოიIით სი 06 IL2სIX6L7§ LI91C 

ი0ი060L #Iიძ§ IC გიი6მ-მილ6 Iი გII) ხ1§ ი0VCI53 VVIICIC (ი6 0IC55სL6C6 0L 

ჯიგ ხმა: მდი” (66 ი5VCხნიI0იდლ/ მიძ თი2IIC 01 მი 195ძIVIძსმ! 15 

6XCI0I6ძ Iი გ V2IICC ინ C000I6X VV2»V5. M62IIV 2II წგსILი6L75 

Cხ2მX2CL6I5 მIC C00იCCI0ძ VVIIხ CIთ6 იჯიხI6ნი მიძ თი§5( 01 (ჩ6”ი მI6 10 
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00ი”წIIC( VVIIს Lი0I6. #0ლ00”ძ!იდ (0 (66 LIი16-ილ(-6იI0ი წმგსILი6I§ 

Cჩ3+-მ2C(0(5 Cგი ხC6 ძIVIძ0ძ IიI(0 56V0CLგI ფისი§: 

მ) “ნწგსIIიტიგი Mვი” (ჰლგი-ჩგს! §2ILLC”§ 18ოთი) Vხნ0 15 

0ხ50550ძ VVILნ ლე5L. I0L (ჩიტის IIIC 15 -გოცოთხიიდ მიძ 0(C50LVIიც 1იC 

ი1IV6 0” 106 §10I0ს§ 025: 1იხ0III6ძ ჩიოთ (IICIC 80იC05(0-%. IIIC5C 

ლჩხმI20(685 Vხ0C 276 ი068IV მIVV2X§5 დიI01მ00ი15(§ (8მVმ2Iძ 581011, 

ღლსძბისი Cითივიი, 10იც Cჩოვნიმ5, L)2II 8ნყიძXCი) Cმი ხ6 VICVV0ძყ 85 8 

ძს05(-ხC+0 VVხ0 მ((6ი1015 (0 დმIი ჩ15 იცო0იმ! 1ძნი(6/ ხV 9966 მდმIი5L 

წიიტ. იტ 6XV6-0C6 195010100 15 0(L6Cი CX0I0C§56ძ ხV (ჩ6 )1ომგ96 იI 8 

CIMXIC, VVნICნ– 500559505 10000§5)ხII0V, 0, ილთოსიI!იმ(ი0ი, (ი6 ჩ010”5 

1იმხ!I0/ (0 მძიი!( მიი(ჩ0L იგღოიი I9ი(0 IL #იიLი6L Iიიმ66 2550C18(6ძ 

VIII (015 ხ/ი6 0L CჩმI2C(CL 15 (66 §ჩM8ძიV, VMICრ Cმი ხ6 VICVV6 25 

Lი6IL 8I(6 690 , L6იCIL ძმIL, II-200იმ! §C1წ VნICხ (ი6აV VგIიIV მII6თიI (0 

961 IIძ 0L CIIს6L ხV LსიიIინ მVმXV ჩიოთ 166 §იმძიCVV (IX06 CიჩოI§ნიმე Iი 

LI9ჩL Iი #სის5ე იI ხV ძI0VიIი8 I (ლსიიყი Cიიივიი Iი 16 50სიძ 

მიძ (ი II). 10056 ხ0:00§ 0M6ი ჩმიCმ1/ 50CM (M6IL 0Vი 

ძიი(ოსიხი0ი მ§ 0C2XIV მ1I 01 (II6იი §6C ძ6მL% მ5 8 ი16805 (0 69C0/C LIი06. 

ხ) 196 ლხგმაI2C00§5 (Lხიიმ§ 5სწიტი, C010ი0! 1X0ჩი 5მX(0XI5, 

Mმ2კ0L IX 5ი021ი) მ-6 Iიტი 01 მCCI0ი Vხი 000056 8CL0ი 10 (IMI6 ჩI0VV 0L 

ი)ტ. 106V 8((6ი)ი( L0 C0ის-ი0! (ჩC წსCIIC ხV LCმII21იდ (ჩ6IL ძი518ი 10 

ხსIIჰძ ვ ძV/იმ56/ მიძ (0 I69V6 ძი506იძ6ი(5 Vგჩ0 VIII 1იჩ6IMI მიძ CჩხM5იჩ 

1ს6 Mიაწ/ნ 01 (06 იI6მL დმ9%L IL 15 (ჩI5 იიVICს VიICს მ000მ1§ 85 გ ძ0იIი 

10L ლიმიV 0: გV0IXი06I§5 ”8V0სIIIC ჩ6(065. 106 იმCI2ICL§ მI6 0CV6CL 

ხლ=C56ი(0ძ ი LგსILი627§ ი0VCI§ მIIV6. 105(6მ2ძ VVC 5§6C (იC CIICCL 0L 

L(ხ0IL ძილძეა გიძ (ხ6M IიწIსბიიტ იი 166 იIL656ი(. 106V IIIC 5(0ძ006§ 8+6C 

L0Iყ მიძ ILC(01Iყძ 8 ისოთხი: ი( წი65 ჩ-ი0ი ძIწ%IC6Cი( VI6V-ი0Iი1§ (#სი( 

I6იიV 75 §(0I6§ I1ი 1VC 5მI(0I5: C0სიი(ი Cითივიი მიძ 5ჩხ(CVC 

ი0ი§ნსიწი 1ხილიმ5 5ს'ილი”5 III(6-ა(ი0IVI I #ხ§ვმ!0თ, #ხ§2!0ი)) 

ყიLI L66V L)I) I9IX0 მ LI01CI655 Iი9VLCჩ. 

C) 106 Iთ6Cჩმი!Cმ1 Iიმი (#მ50ი C0ილვ§ძ0ი, )6VI0ი §000065, LI6ი1 

500095, ნ006V6) 15 გ იI0ძIMყი( ი( 106 იი6იჩმი1ICგ! CIVIII728(I0ი VVIIს IM(§ 

ილიიყსიიCL 8(LIL0ძ6 10V/2Iძ§ 6V6MVი)იყ I0CIსძIით Iთტ. 1Iჩტ §ი0068565 

Vხ0 ვ006მ5 Iი LგსIL06I”§ I816L V0IX§5 CI0Vძ 0ს6 X0ხ 01 L6ი09I2C6 Iი 

დის 009510005 0L IიწIსტილიტ (ხ6 IVVII6 809(0ი865 IIMXC (ხC 58+(01:1565 
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მიეძ (06 Cიი1ი50ი§. I166I ჩIეჩ(გიIიდ მძVგილ6 LCIიI”0(C6§ LესIXი06L”5 

VI510ი0 01 ძივნყისიი მიძ LსVIIICV/ მიძ ძI5Iი(ტო–მყიი ხ(ისიIL გხისL ხV 

906. 

166 205 VI0I6იL 161076 01 1იI5 ისი 15 C0006V6 (III6 5გილCCIგLV/) 

V/ნ0596 §8ძ15ი) გიძ Iოი016იC6 §5Vთხი1I!2C (ჩ6 CVII§ 0L L06 ძცჩსი1მMI76ძ 

ჯიტიჩმი1Cმ! VV/0LIძ. 

ძ) 166 (ისს თისი 00ი515(5 01 Cი2>2C(0§ VVს0C56C ძიიCC 0L 

LIიიტ 2Vმ26006§5 მიძ 1ჩ0§5 ძგოC6 01 C0ი006-ი 15 VCIV 10V. ტIიხიდ (იგთ 

86 806იIV (1სX6 5ისიძ გიძ 166 სლ), IL6 ზიიიი§ (166 IIგ-I60 

V036 1ძI0CV IX60V9)იC05 10Cი) (0 (86 CXI9(6066 VVნCIC LI0XC ძი05 90L 

IXი2X(6L, 

8305Iძლ§ (ი6 მხიV6 ოთნი(იიტძ 166.6 15 გ §იმII ისი)ხ6L 0L 

ლჩხმI2C10(5 II LLგსIMი6L§5 00VCI15, I905(IV §IMი016(0ი§ IILC L6იმ CICV6 

(0LI9ხ( 1ი ტსთ9050, LსIგ2 V2ო6 (Iიი IIგი1I%) Vხი IIV6 Iი ხგლიი0იV/ 

VI ივ”ს6 მიძ იმ(ი#8! 6026, II1CIILIV6IV მCC6იLIიდ (IC მ5 §000C(ჩ1იყთ 

წIV6ი მიძ ი0L მ5 გ იXი0ხ106იი (0 ICII6ი( იი ი წ9ჩL გფვIი§L #იძ #ჩიმIIV 

მხ0V6 21I (MCC 15 ILXII56V (106 5ისიძ გიძ (6 წსI/) V6905C გხ!IIC/ 10 

2000იL წთიხ მიძ იჩმიი6 VIIC იC650LVIიდ ჩს06L 56056 0L ლ0იწისIC მიძ 

ძუის 265 ჩ6 იი 0 106 თ05 თ6ოიი-ხ6 ლხმI2C(68 1ი 
LგსILი6CLC”§ 00VC15. 

LI§I/I1 III ,4MIდII§1: Lი0C0§ 01 (ს6 სითი)! 2ი9იძ (იხ8 

სიძიდ 

LIC/1I 17 4CM5I 15 006 01 წგსIIი6L”7§ C2210I+ V0II5 VVხICVხ მL 

გ დIმილ6 566015 1655 6Xი6II6ი1მ1 1ჩმი 1ნ6 LV0 20X0VC15 1ხ2L I 

(01I0CVV5, იმი16IV 7#6 507/7ძ თით I(M6 MM გიძ #4§ 1 Lთ) LLC 

8ას( Lი6 გი2IV515 IX2მM065 IL CI6CმL (რჩ2( CჩმL2CICII26ძ ხV მ ისიხი 

06 IიილიVგიიი§ 1ი (086 X00V6I 5§0ი9IIC VV0ICნ IიმV ხ6C 10625 

მიდმI6ი: Lიგი Iი (66 ი0V019 0L 45VIV/-7 177 LC 00610ძ ხს! (ი6V 

ICVCმ1 LგსILIიC”§ 00016 ”ემIVIC C00606-0ი VIIხ 1ი6 =0VCI მ§ მ 

(იუი, 
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Iი59(6გ2ძ 0 2 IIიCმL-იIX0C0XI0C55IVC ჯ10(-5სსCნ0ს(C #IC”! I 

4VდM§ა! იგ95 2 0ლIICIმI ძიCVლIიდლი160( CICმ(6ძ ხV 1CIIIით LVV0 

501105 მL მ 1I916 ( (ჩ6 5(0IV 0 მ 51)თ9I6(იი L6იმ CI0CVC მიძ 106 

Cხოვთ)მ5”5 L-29%1C ძს065( I0იI 615 1ძტი(ICV) გიძ ხV L6იძილიდ იი6 

მიძ 1ხ6 ვმიი6 510(V ხX ძII”ICI6ი( იმII2L0X5 0L იI056ი'იც IL წიIი 

ძ!06CI6იLC VI6VV-დ0IიL§. 

1 ხ6 L65სIL 15 მი მხ360X-6 01 1ჩ0 L22IX6ძ ხიყIიი!იი 0 0: 1ი6 ტიძ 

IV0ICმI 10L მ C0ნVV6ი(I0იმ!1 ი0V01. LIC/I/ III /#4MCM5I ხმ3 8 ისთხიL 

ი( ხიე1იიIიძ§5 მიძ 2( I6მ5( (ხI+66 §CIMIიCIV ძIIIC6ი( ჩიმI5: იირ 

ხI!იხს, იმის მიძ ხმეXC (XMX0 Cჩოა(იმ5 ვ ძლიმსი იXL 

CLსCI6XI0ი), მი01ხ0X – IIICს(0VV6L”§ VI510ი 01 მ CIICIC VხI1Cხ ჩ85 

მ ძ66ნ 5V-იხიIIC 518ი1602006 ვიძ ჩიმIIV (66 ი0V61 C10506§ VVILჩ 8 

5100101C(00ი L6იმ CII0CVC”5 5L0IV L01ძ ხV მი 1იძIIICI6ი( იმიმL0IL Iი 

L6 თტიIC 0L1 ძ /თხ/I0 VხICხ ლIV05 10 LII6 0ი0V0I 8 CIICსI2L წიოი 

ხV LგხსთიIინ L0 1ჩ6 ტიძ 0 1ხ6 6I5( CხმიIC. M062IIV (ი6 §მM00C 

დხხIმ§6 VVნI1Cხ 6იძ§ (ხ6 წI5( CხგიLCI CI0565 (1იC ხ00X 1.6. 5L0IL5 

მიძ ტიძე 166 #0I0( §C-0CLIL6. 

1ხს§ 166 CIICIC VV/ხICჩ 15 006 01 1ი6 ი6ინმI §VIიხ015 (ძტიიხიდ 

IXI06 Cხოვსი)მ57§ 6XI9(6ი41მ1 მI16იმI0ი, მიძ მ( (ხნ6 §მით6 LI01C 

ყიI0, 01 მII ხიIით§5 1ი (ი6 CიIVCI56, მ5 1ი ILIICჩ(C0CVVCL”§ VI510ი 

Vხ0I6C მ11 501IL8LV CIICI6C5 ო1CLCC IიI0 0006) 15 მ150 166 5CსCLVIმ1 

010-0CLL იL (06 00VCI. 

160 MVLCსძიად იჯ ILLი2ძ 

1ი6 LVIნ6იC 0L L0Cმძ 15 CIMICIგI (0L სიძლღ!მიძIიყთ VVIIII8ო1 

LგსILი6(X?§ 1ნ+66 Iიმ)იI ი0VCI5: ,4§ 7 /თ) LXIC, LICჩI§ III 4V9M§/ გიძ 

1716 IბI6V6/-§. 19 211 0( (იტი #0მძ 1012§6IV 15 C1I05CIV C009CC16ძ (0 1ჩ6 

ხი1(გი0%ი15(75 5იIIC)გ! ის065( მიძ 1§ CM8IმC(6II26ქ0 ხV 82 ისი!ხიL 0L 

52905 VჩICხ 1ი6 ხC1+0 9005 (ჩMჯისდხ. 

Iი (იტ სხგი 8-8 (ხ6 5§0-C( ხიიიIი05 09იC 0, სტ თიძ!ჩივგხიი5 

01 (ხ6 ჯL0მძ. II CIისI2. (ილი Iი LIიჩL II #ტსთ)5( 500956§ 1ხტ 
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0XI15(6იVIგ! §0IILსძტ მიძ ვII6იმVი0ი 01 (1ი6 იC0(გყიი!% გიძ ჩ15 ჩ)CI16 
ძს68L LიL იI9 ი6(50ი81 IძტიVILV. /ტ( 1ხ6 §მიი6 LIი16 IC CI6Cმ105 მ ძIმI08VC 

00ი688( VVIIნ (ხ8 იინი ჯ(0მძ იი VიICჩ §1Iთი!C(0ი L6იგ CICV6C C2V0CI5 

მიძ (06 VჩიI6 ხსიიIIC ჩგიიტ 12 VVLICჩ 106 Cჩოვნთმ575 Cგ8IC 5%0LV 15 

§0L 

I1ხ8 LCV2მIძ (0: 106 ისლ5( 10 (ი თიძტოი VX0IIც 5 #209%IV 

რიიიწეიბძ ვიძ 1ხტ ის05( ICმძ5 (ი (ხნ6 იI0(ეთლი153L>§ ძიგ(ი 0L 1501მ90ი 

(რიLI სსიძღი, ლსტბიწი Cითივიი, IXოVI6C CჩII567ი25), 6XC0იL (ჩ6 185 

ი0V6I 16 IXI6V6C6C5 VIICIC LგსIMიბ ძლოლი§Vს2(6§ მ ი10X6 005ILIV6 

გLIICსძტ. 

IIი6 ჯიმძ თXVIს606 ჩწსიCI003 იიL 0ი1V იი 2 §5Vი)ხიIIC 1CVCI, ხს 

2150 85 8 §ხ-0CLVI8მ1 6I6იიცტიL, 29 გ სიIVCI(581 5Cჩ0ტი06 ხიდით Iიოი მიძ 

იIძიL1ი IIგსILიCI?§ ი0V6C15 

Cხო§02ი MIVL(Cს II) 7716 .§0IV/10 იძ #6 MI 7 

LგსIIიბრლ§ ი0V6I9 2:C ჩ0689VIIV 1იძლხხ(იძ (ი (I CჩI:5(Cგი 

ხგძIხიი. წიL ხIიი ვმ§ (0L თგიV 0(06+ #0ძტიი!5(5 (ი6 Cჩნოვყნგი თXVI 

V/25 006 0L (ხ6 იყ Iი)ხ0იILმიL იმIმძIდიივ, 01 Iი C(06L VVCIძ5 Iი 015 

ს56 0 CხოIყწნგი თVდხ წგსIთი+ 1215 1ი VVIIს (66 იქმIი §06გთ 0L 
I0ძ61515 /LII06 M0VC6, ჩისიძ/. 

ტIხისყიჩ წგსICი% ნ1თ501L ძიი10ძ 186 6CXI15(60CC 01 გიV 506C1მ! 

წV/ო)ხიწIყთ 0, (იტ წგააიი VV66L Iი 1ი6 ი0V0I, ICწგიილ (0 LC 

Cხოვ(გი იIVIნ მ5 მ (001, ხV ჩ15 6XI605IVC 05C CL (MI5 “(001” 0I0V6§ 

I(§5 CLICIგI 1ი100I(მ0C6. 106 მივIV59I§ 0 (66 ი0V6I 56C0V/5 1ჩ2( (66 

Cხოვყგვი VI §V6§ 13 გი CVC-0IC5CIML იმIმძ:ლო, მი ი0”ძლიდ 

ვლხტთ6 VხICნ ლიეგხIია 1ხ6 ვს(ხიL ხი იI6C56ი( ხI5 5§(0-V ლ0ი 1M6 

ხმCჯMიისიძ ი0L C(6-MიIVV. 

805Iძლა ხლიIიი 106 §ხოისსIმI CI60ი69ML 0 (06 0XCVCI Cილვნვი 
იMVნ 15 0ი6 06 (ი6 »ი1მჯიL (0606§ 0: 776 ა0!V თმ Iი6 III. 

ტწხისიი (06% 15 იი C0ხC(6იL 5V5160ი 0L LCIIII0ს5 V81ს6ა“Iი 106 ი0VC6I 

(ხ6 6XI9(6იC6 0 C0ძ ძი0§ იიL §66ი1 ძისხ(ჩ! მიძ 1ი (ხ6I§5 00VCI (25 
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სიისიჩის( ჩ15 6იLXIIC CმICCI) Lვ8სIL06CI CXი0I0+65 (1იC ჩსი1მი ძVყ65( ჩი 

C0ძ. 

1ი6 წფიიწიი 0 VმII00§ CჩII§V 20 გII05I0ი§5 ვიძ §9Vთხ0I15 VVიICს 

დI6მIIV C0იCIხV(6 (0 VII6 C00)016CXILV 01 (66 (6XLI #05 ხ066L) CX6I0L06ძ. 

შირ 290ძ 5ი2600 Iი 7/1II'I/ძი6!' II1 I/1C IXII51 

LგსIMI0CL”§ 2XC0VCI /III-თC” #1 IMC IX (1948) Iი Iი §იIL6 0L I5 

ძიIC6CLIVC §I0( 15 1ი (მიCL 106 გსIჩ0I”5 Iმ251 90VCI ხიგ-Iიდ 5სCჩ C8IXძIიმგ! 

CნმI8C(CMI50C0§5 01 (06 ი10ძლ0MI5%( M0VCI 85 5(6მ01 01 C005C10ს50055 

L6Cხი!ძს6 მიძ §0CCIIIC 010ძCIIIიდ 01 LIიI6/500C6 ICIმII0ი5ჩIი. 

1ხიბ იგომVIV6 0L 2 ICIმ200ი5III0 ხ6(V066ი მი მძი0Iლ5ლლი( ხ0V, 

CLსIC# M21II50ი, მიძ გი CIძი(IV, ძ!ული!ჩ6ძ იტი0, Lსიმ5 ციგსიხჩვთი, 

15 I6იძლიძ თგIის, (იიისიჩ CხICL75 30ხ6გო-ი!-Iოი!(800ი§ მიძ 

ჩIგ)სძICთ§ 01 (ხ6 50016L/. #5 10 იამი 00VCI5 ხV IგVIIMირI, (606 LV0 

0005' I1ო00I(მი( 6V6იL§ 0L (66 5(0ღ/ (06 ინI2606 ხCIიI6 16 510 I(561L 

5(მIL§ მიძ 3:06 1იწიძყიძძ Iი LII6 ხი0L ხV 8 ისიახიL 01 IIვ5იხ28CL5 (ჩმL 

18IL6I (66 ძიV0I0ნ”იტი! 01 (ი6 იI0( ვხიცლLVX6 მიძ ლIV05 (0 166 იეო-8LIVC 

8 იCM%ისIმI ძიVლIილოთ6ი( LC (ხმი გ 6C0იVნიმი0იმ! IIი6მL დI0L 

§ხინასდ. Iი 0106 V0I”ძ§ (66 იმIმLIV6 იი10-015 II6 0100655 01 ხსILI8გ! 

გიძ L6CICV8I VVნICჩ (2M0§ 01806 10 (ი6 00V6I 2 ისიხი! იI LIიი0ვ. 

სვისIმL გ((6იყიი 15 ლმ!ძ 10 (06 მიმIV515 0! (06 5(VII5IIC 

ძ6VIC0§ (წ25იხმ6CL5, ისიდა, ი)0ი(206, §ნC6მი-01-C005C10050055 

L6CჩნიI0ს6) ს50ძ ხV (ი6 მს(ხი(L (0 L6იძ« მი მ0I65(0ძ თიწიი Iი 001C 

მიძ 06მყ მი 10026X05510ი 0 LIი1616550095, 0L ჩწ-076ი LIი16. 

IV. CL4C0M0 #0XCს: 4M IXLX(0MIC 0LIIL#4ტI 06L #ტM 

რ»”!15I IM 1L.0CVI 

X0VCC5 ლი5ხხსოის5IV ხსხ5ახნიძ VIX CIძილ0M0 7/0XC6 Vმ5 10ით 
ლ0ი51ძ0-ძ 8§ 3 თ1მIიIიგ! 1C6X6ხ 8 ხIიყგიჩIC2! 5M6(Cხ, 85 006 0L 1IL§ 

მსCხიი>§ თგიV ტი!ფიმა. LLICჩეIძ სIIთმიი Vხ0 ხმძ M0ი(L (66 (6XL 

სიისხს5§ნჩბძ Iი,» თვი V625 I2Iძ წისიძვწიი 1ი CIთC0M10 '§ 
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ხ!ილ-გიჩ1C8) §-სძV ხV 105CILIIC II9 10ი% იილ0ი§ Iი ხ15 1959 

ოთიისი6ი1გ2! ხI00-გ8იჩსV 0, IX0VC6 (CIIთგიი 1959) მიძ ჩიგIIV Iი 1968 
ხV ისხსახ1იფ 1ს6 #II (CXLC VVIჩ იი(6§ მიძ გი IIVი0ძყინიი (CIIთგმიი 

1968). CIIთგიი”§ გს1ჩიLIC/ VVმ§ CIICIგI 10 §6C1IიC C7IძC0/10 ./0/0C6 825 8 

ხIინწმინICმ1 §M6(იჩ, 8 ძ-გს (ხ2( (ს6 გსIჩიL ხIთ§0I” ძIძ იიL (მM6 

§6C1005IV, ძIძ ი0L 1იჯგიძ (0 ისხ!)5ჩ მიძ ICVCI0ძ იL 1იC0+00L210ძ IL§ 

ჩი81+5 1ი ჩ1§ ი10C მთიხII10V§ 0I0I6CL C7/9§658. 

I#I0M/6V0V, Lი0I5 5IXI66ი ი296 იმის§5CI6I VIICC6ი 0ი ხი(ხ 51ძ05 0L 0Iი0LL( 

0VCI5170ძ 5ჩ66L§ 0L იფ0VV ჩწმი6, ი”ძIიიIIV/ 050ძ I0L იციCII 5LC(Cნ05 

L216% (ხგი Vოხიყ, VIIII6ი II) +I0VC6”5 ხ051 CმII(ო-გიჩ1C ჩგიძ VVIIII0CVIL 

მიV Cხმიყძ0§ იმLVL8IIV #L2156§ მ ისი1ნ%# 0 ის05I0ი5: Vი6V §ჩისIძ გ 
VIIICL CVC C00V მიძ VVჩმL 15 ი10X6, C00V 1Iი 006”§ "ხლი( C81110-მ0I)1C 

ხგიძ” ((ხI§ 15 ჩიV სIIთგიი Cჩ2-8C(6-265 10VCC”§ ჩვიძVVIიწ) 0ი მ 

იმIინიეტიL-IIM6 დიმი6L გ (6XL ძლივ იტძ 10 იხIIV10ი? 5სLCIV, X0VC6C VVმ5 
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LგსIIილL§ CხმIმC(6I5 მI6, 50016 0: (საით §LIII ხ6მI §0ი1C 

65ც”ეხ1მიი6 10 (615 I1C506CL. Iი06IC 50609 10 ხ6 L6CC0I-6ი( 1ხ60065 
გიძ L0XLIL5 Iი 0XC0CVC15 VVIIL(6ი მ( ძIIICI6ი( 58005 იL ხ1§ CმICCI გიძ 
ლ6ILმI0 Cჩ210C(C5 VნICხ მლხილმL 1ი (ხხი Cმი ხლ თ”ისიბძ 
(იყლსხ6I მილიIძ)იდ 10 1LხCI მL(ICსძC (0V/მCძვ (ნ ხინIით იწ 
წი6. #აიძ IL 15 (015 მLIIL0ძ6 (ხ2L LიმIიIV ძი16ოXIი6§ (ი6 (სიიყიი 
მიძ 51ი016იგილ6 იL (ხ6 CჩმI2CL6L 10 წმგსILი6L”§ VV0ILM5. 

2. 0სია( LICI005 

0ი0 0L (ი იიყ+ Iი(თ6§წიი მთ0ილ Lე0IMი6L”§ CჩმIმC10615 13 
მ დ«-ისი (1ხ0( იგი ხი I6ი906ძ მ5 “ლ0სძ05( IICI0C6§”. LICVVCVCI, 
თი0ძმი MიI9ჩI-6თმ0(75 )0სIი6V 15 0105IIV 50III6ძმI: IL 15 1იCIL 
ძს05% I0L (ი0600256IV0§, (იC6L დIმ06 მიძ ჩსIი0036 19 IIILC. Iთ 115 
ძს6% Lხ6 იხ1II10500M10Cვ! 0სყ65V00 0 სიძიყ(მიძIიდ VIIV6 #I2X5 მ 
VILმ1 L0I6C. II06 ძს05( 800 Cმ91CმIIV 06ICC1V65 (ხ6 ი0ი-იიფიIVიი 
მიძ IოC6VC0CL5IხIIIV 0L V0ი06. 16გი-ჩმს! აიL6 CმI15 ვ§სლჩ მ 
ლCჩგIმCLCL 2 “გსIIილუმი Mგი”, Vხ0 1§ ილმIIV მIV-მV5 Lი6C 
იL0(მყ0ი15- 0წ ხჩგსIIინ-ა M0V0. 8206 ხ6CIICVლვ LხმეI 
“LგსIIიტემი Mმი 18 მ ხIდ, C0ძ105§, ძIVI0C 

მიIიმ!, 105( M-0იიე ხILL0 გიძ ხ%ი( იი §6ICძტანილ(00ი.”“ ზსიჩ 

ლჩხმIმCL6L§ მIC 8მV2მIძ 511005 (50//0715), 0სიიყი Cითივიი 
(76 ბიიძ იიძ 16 III» გიძ „4ხ§ი!იI, „4ხ50!0»7!), 1I0 
Cხოვწიმ5 (#IC#MI I 4MCM5!), L)მLI 8სიძIნხი C4§ 1 I1თ/ თ/თფ. 
III-5C Cხმ”მი(Cდ მ მი მIII59VIC IL6მII2მI0ი 0ლ0L VVIIIIმიი 
ჩსგსILი6L§ წგი100§ V0Iძ§ Lიმ( “Iჩ6 იმ§( 15 ი6VCX ძიმძ. IL§5 ი0L( 
6V6ი იმ5L”3 

IL §ხისIძ ხ6 იიL2ძ (ხმ( (66 ჩმ5% IიL წესIIი6C§ 0005L 1)/6L005 
15 20L 0იIV 166IL 0CVVი 0IIVმ(6 0256 ხს( 1ი თივ( C2505 LხC იმ5! 0L 
Lი0IL წმიIIII6C§ მიძ CV6ი (Lჩხ6 C0116CVV6 დმა( იI (ხი 85ისს, VV/6ICნ 
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Lსოი§ 1იI10 166IL ძლა0იV. 800 ც2VმIძ §5გ8Iიშ§ მიძ დსტითი 
C0ოივიი ხბლლ0ი16C 60518V6ძ ხV (ჩ6 MხM15(0LV 01 (6C6IC მ2>I5100L8LMIC 
წვიიIIM6§ გიძ (66 სოიბძ იV§5 მხის( 1ი6 CხIVმIIIC დიმ5( 01 (ჩ6 
58ის!ჩ. +ჩ0621016, 1016 #0L (ხგი 15 1ი0IL ლიმIი C060V მ5 IL 
ხოიი§ Cჩგიძთ6, ძლ5600V§ (ხ6 16გიძ გიძ ICVCმ!§ ჩ0VV მILCI1CI81 
1ხ6 0IVILგ 15. 

IL6V0IL მყმ105L LIთ6 0005L VIVIძ9IV Cმი ხ6 566ი 1ი (66 Cჩ2მIმC(CL 
0 დსიისი Cიოთივიი (7X6 5017ძ იძ 7#6 III») ოCხსლიიწი 
MიLთ6(§ ჩ15 I28(ხ6L5 VV0Iძ5 (ჩმ1 IL 15 IIი00551ხ16 10 §წ0ო)თC16 VVIIხ 
ხიი6, “86ლმს56 იი ხიIIIC 15 6VCL Vი0ი... 1IსCV 2C იიL CV6ი 
1ისდიL. Iი6 8601ძ იიIV LCV6815 (0 თი2მი MხM1§ 0Vი #0IIV მიძ ძი5ი81M, 
მიძ VIC(0LV 15 მი IIIს§100 0L იხII050იხ0L§ მიძ (001§.”“ #§ მ 518ი 
0 ხI§ IX6CV0იI Cსციწი §ი12506§ 166 V8(Cნ 9IVCი ხV LM15 #26 
Vხ0 ხმძ I1იხ6L0ძ IL ჩიოთ ხ15 #8Iხდ. IL6I§ ძი(8!I (ხმ( (66 VVგ1ინ 
15 1იი(6III6ძ 0ი06 გყმIი L6IიIი0XC65 (ჩ6C ხსIძიი 0( LიC დიმ5L VVMICხ 
§5LCLCჩ0§ IგI ხCVიიძ მ 060550ი”5 იVი თხტი0ლს. C00ტიი ჩ2(05 
C10C§ მიძ VმICMხ065 მ5 ჩC ხCI1CV05 LჩმL (ხCV IIC: (ხCლII ხმიძ§5 თი 
ჯისიძ მ CICI6 მიძ (ხს5 CLC8(6 გი 1110510ი 102( ჩსომი VI06 Cმი 
ხი CVCIICმ1 გმიძ 5§იIIVCIმI IX606VVმ1I 15 008951ხ16. Cსლი((ი LCი00CV065 
(ხბ ჩმიძა ჩიიიი 615 VVმLCს 50 L0მL I ლმიიი0( 5§ჩიVV 9%906. ILI0CVVCVCL 
(იგ VVმ1ლიხ C0ინის05 (0 VICL L6იMIიძ1ით Cყნისი 1ხ21 CI006 CX15(5 
მიძ LხI§ ჩსVII მ((6იიიL (0 65Cმ06 IL 195 გხაყიძ. 1ხIისდხის( 
ლიბისი?§ 56CI0ი L6იIIიძია 0 ხIი6 26 6VCILVVVნ06IC: CI0CX5, 
ხ0!I5, სმი VVხI59II65, მიძ »0VIიდ 5ჩ2ძიVV§5. L,2(CL, იმ95Iით 2 
18M/616L§5 5ხ0დი, ჩტ თმიიიL L6515( 6ი(0IIიი, მ5 1წ 10 იიი§სII (ი6 
ნხIX0006(0L გხის( ჩ15 ხI0M6ი VVმLCს, ხს( 1ი LCმIICV VV/ნ2მ( 10CICIC5(5 
ხIი 15 “გხის( 2 ძი76ი VV/მ(Cჩ05 1ი 166 VIიძიVV, გ ძი726ი ძII(66იL 

ხის მიძ 6მCჩ VI (06 ვმითტ6 2556IVIVC მიძ ლლისმძIC(0LV 
მაზსIგილ6 Iხ2( #იI06 ჩხმძ, +VVIIხიVC გიV ხმიძა 2%( გII”.2 16 
ბი150ძ6 15 გ 800ძ 1II0§Cმ00ი 0” ჩიV ლიხVლტისიიმ! VIიი6 15 მიძ 
ლ0MVIიC6§ ()ს6იIIი 1ხმჯ (ხ6 იის ხიმ>2ხI6 VVმ2ICი 15 ხMI9 006 
VI ხICჩ ძი05 იი0L LC1I მიV ხ026 3( მII მიძ (ი6C+CIიX6 2( 16მ25( ძი65 
00L 116. 
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1966 12Iგ800ი 01 LმVIMიCL7§ ი+01მ000ი15(§5 10VმIძ5 (ჩ6 იL0ხ16ოთი 
ი! LX06C 15 CI0§9CIV მ2550CI12(Cძ VIII (06 ხ6CI0”5 0965! MC #5 
1ძტისICVV მიძ §CILI-ICმII2მ0იი. #მოის5§ წგსILი%C 5ლჩიIმL IL. 
#ხიძI, §ხ0VV§ სიმიV ჯმXმII615 ხ0IVV6ლი LIIC V/0IIძ 0: სესIXMი0L”§ 
90V015 მიძ II6იLI 3ი;ძვიი”§5 1ჩ00LV 0( ჩსIმII0ი გიძ 6XიI1მ1ი5 
Lჩტ 2I16ივV0ი 01 §სCჩ Cჩმ-მ0CIC%5 10VVმIძ§ (Iი16 მიძ 50C16CV ხV 

808-050ი75 10II0VVIიდ (600515: “Lხ6 ხ10ჩი% (66 C0ი5C10V§00§5, (იC 
560ი89CL 15 LC (695100 01 1(5 0Vი ძს-მწI0ი (0 (ჩი( 01 (ხIიდვ,'79 
1იძიიძ, (106 =0IX6 LვსILილL"§ ლიხმIმC(6 (15 I0 56მ1Cს ML #15 

10ძ6იVVV გიძ 50Iჩ მიძ 166 ი10I6 0V650ი5 M6 მ5M5, (06 010IC 

00000ICმ16ძ ძი0§ #15 ICIმII0ი ხლლ0IVC VVIIხ LI6 L6გ8IIIV გიძ Iი6 
ი0IC 906501095 I6იგIი სიმი5VV/CI6ძ. 

ტიი0(ხძ% 1ი1CIC50იდ ლხმIმიLCL 1ი L6MI5 I6500C( 15 X0 CხII5(იიმ5 
(ICI. Iა #VCM§I), Vხ036C Vნ60IC III(C C0ი5:99 0 მ5MIიყ 
ძაბ5წ005 მიძ 506C6LIიდ I0I 5616 VVხICს 15 ძლ(გოთIიტძ ხV ჩ15 ემ5L 
#ტ5§ MIიხ20I MIIIთ2(C ლს( IL: “...ქხ6 #6C0IICCIMIL LგსILილომი 
105159(6ი06 )იი0ი 1ჩხ6 იტძძ (0 ხI6CიL ნ-66 ჩიიი) (06 ძტმძ ჩგიძ 0L 
Lნ6 იმ5L 1265 00 მი მძძI!ყ9იიმ!) VIC6იCV. 10 §66 166 ლმ5L მ§ 
ძ6V01ძ 0 VმIV06 გიძ #ი1680190დ 15 (0 L6ი10V6 (LC 105 1ს5(1წ(Cმ0I0ი 
Lიჯ IL§ ინონბნსგყიი Iი (იC 0+IC56იL მიძ IL 5ფ6ი15 5109 ICმი( (ჩმL( 
50016 0L (66 IX05%( ძI!5მასის5 მიწ0ი3 10 LIC// I ,4I/CM5 მI6C 
ხი-წიოი0ძ ხXV (0096 §66MIიყ (0 ლ0Mიი06ი5მ%C #0 IIVC5 ი0L IIV06ძყ.”” 
IL 18 Iიძგ6ძ CნIIვნიმჯ” ლმ (ხმL ჩIძი§ (ი6 560LCL( 0L ხMI5 იიი 
VMICნ ხძლიიიი05 ხM15 1ძნ2 ჩX მიძ 1ჩ6 L6მ50ი LიI ჩI§ მII6იმ0ი 
მიძ VI0I6ილლ. Lი (ხC 00V0! ხ1§ ხ61ით Cმ% მVV/მV 15 ძ6ი0IC(6ძ ხV 
ი §VიიხიII1C ICLმ0I0ი 807055 (ჩ6 CIICI6. LII5 ნს0I6 2((6იიX 10 
650306 წიე 1Lჩ6C CIICIC LCC2115 MVVC იი 5159/იხს§ გიძ §60VV5 (ხC 
გხვსIძIIVV მიძ VმიIC/ ი! ხ15§5 ის69%L Iი წმსIMI0CCL5 ი0VCI5 CIICIC 
0ჩ69ი VV0IX§ 0ი 5CV6L81 ICVCI§: 2§ მი Iი1ი0ILმი( Cიი§C)C(ხ0ი 1001 
0! (ხ6 ი0V0) გიძ 2( L6L6 §გი% LIი26 მ5 0ი6 0L (66 C6ისმ! §Vთხი1§: 
ბმCხ 6500 ლ005 ჯის იძ მიძ ჯL0სიძ #15 CIICI6 მიძ Cმი 0011ჩ6L 9§6L 
0სL 0L IL 001 16 მიV0X06 1951ძC (ხ6 მს6ი8(6ძ მიძ C10§0ძ VVიIIძ 
Vხ01C ხ6C ძVVCII§5. I1ხ6C ხ05( 6XმIი0IC 01 1ხ6 CIICIC §VთხიII!§იი 1§ 
#იგ ტი150ძგ V/ნ6IX6 106 CხIო§ნიემვ 15 VIიდ 10 695%C206 გიძ ჩხ!ძი 
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მVVმV. L28V0IMი0ტL VVIIIC5: “IL ხმძ ხიტი მ 0მV0ძ 51-CC( VV6CLIC თიIიყთ 
ვჩისIძ ხი LგაL. IL ჩმძ Lიმძ6 8 CIICIC მიძ 106 15 %III 10951ძC 0I IL... 
ტ#იძ V6L I ჩ2V6 ხცცი (სILხ0ჯ Iი (6656 §6V6ი ძმV§ 1ჩმი 10 811 იIV 
(ხIC 76მC; ხს! I ხმV6 ი6VC C0L 0VL51ძ6 (იხ2L CIICIC.”Iხ18§ სIICL 
მI6იგIIიი 15 (06 I6მ50ი VVნV L2V)ILი6ლL§ თV65L ხიჯი 1ი IიმიV 
Cმ565 15 CმI16ძ “გ §ხ8096CL”, “გ იჩმი(იი”, “0100L”, “2 §ჩმძიVV”, 

“გ დიხიაL, “იყ (I 15 IMC6C6C5IიC 10 IინიIიი II6ილჩ 
CXI5(6იIIმ2I19(97 10LCLIC§( (0VმIძვ LგVIIი6., 1ინ გხIხიL 0L 770 
5V29M§6” #16 Cმთს§ ეძმი(0ძ 0ი6 01 LგსILი06IL”5 I0ძ1/1677) /0/”“ 
ძ MI 101 (66 Lი6მ66 მიძ VVIC0I6 მ იICI206 L0 IL§ წI6ილი 0ძIV00ი 
მიძ )168ი-წგს! 5216 Vმ5 0ი6 0( (66 ი10ილტო 0: LგსILილ 
5L0ძ1065 VVILნ ხ1§ 6591V5 0ი LმVILი0L§5 LV0 00VC15 50თI/V/0/I§ გმიძ 
17)6 501/ძ ძიძ 7M6 MM. ცინ Cმის§ მიძ 5მIC6 ვმV/ Lგ)ILი6+ 
მ5 მი IიიიILმი1 I0+6მ166L 0( 6X196იL8მ1 2I16იმV(00 მიძ მხვსIძ). 

Iჯხგ §V/თოხიI5ი ი0I 166 §ჩხმძიVV 15 C10501IV C0006CC(0ძ VVILხ (იხC 
MI0ხ10იი 01 VIი2ტ, ,(45 LL. 100სIIძ26 00105, 166 1Iიგ§6 0( მ §ხმძიVV 
VVნICჩ 15 გი 1ი§ციმI8გხ16 მCოხს16 01 IIIC 15 მი 1ოიიILმი( §Vიხი! 
10 5იმI65ი060IC”5ა Mმიხლისსა LIიიი!იი06. 1ხსვ (ხ%C6C 15 ი0 
5სI0II56 (ხმL წგსILი06L5 MC0V6CI 776 50M72ძ ძიძ 7X6 MI VVIIი 
1 Mმ0ხ6VMI8ი VII6 ვჩნისIძ ხმX6C გ §ჩმძიVV მ8 გ 06იV81 §Vიიხი!.? 
1LI§8 Iი026 15 0I656ი( (1ჩIისინისL 1იხ6 6იVI6 ხი0L, ხV( IL 15 
დმI6იCს12IIV 1XIიიიIმი1 Iი C6სნიწი Cიო1050ი”5 §CC(100ი. IL მი ხ6 
მჯის0ძ (ხმ( (ი6 ვჩმძიV/ 15 66 IICI0”§ “მI(6L 600”, 0L Iი 01ხ0L 
Vი0Iძ§ IL §V0ხ0II26§ (1ხ6 ხ0L0”§5 სილ0ი0ი5C010ს5 VI MI5 ხ!ძძიი 
ძი §II0C§ მიძ LI5 იმ9L 0I (0 ხ6 01016 #0ICCI56 16 XIVLნ მხიVსL 166 
ჩი%01C იმ9L Vხ056 ძიიIIი6 (0I დხიისი 15 მ550C1მLCძ VVIIხ 1ხ6 
L8II 0§ ხ15 §19L6L. ILL0II5 15 VხV 0ს6იიძ C001050ი CI0§ ჩხმIძ (0 §0( 
IIძ 01 ხI§ §ჩმძიVV; 5000600065 ხ6 XICI§5 IL მიძ ვი0607Mი0§ VV8იL(§ 

10 ძI0CVI IL 1ი (66 IIV6L. ჩს( 01 C0VIL596 ხ6 (2115, LგსIIიCL ხი11ძ§ 
0სბისი”§ 5§6ი000 25 მ LV0-ძIი18ივIიი2გ! §(-0CნIC V0CI6C ლმ5( 
მიძ იX6C56ი( C0-0XI§5L. Iი 1615 C0-6X15(6ი06 ლხმ5( ძილი!იმ10§ CV6L 
0X656ი#L: მიVIნIიდ CსტიIი ძი05 1ი (66 0X656IX 15 მ9550C18მ1(6ძ მიძ 
0V6I5ჩნ2ძ0V/0ძ VVIIს §00061ჩM1იყ 1ი 166 იმ9L. Lხ6 იმ51 15 ი0L იი6IC 
XCC0II6CV0ი; IL 15 =20(C ”ხმ!იმხI6 1ხმი 0IC§6იL IL.დ. Iი 1ხტ 
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დX650ი1 ლხიი(ი ჩ9ჩხMI(5 VIII CC-2Iძ ცIგიძ VI ნი ხIმCM6ი§ IXI5 
6V6C, ხ0VVCVCL 10 ხ1§5 წივჩხმიLM5 ჩ6 C0ი (05065 (ი15 ცილისი!CL VILი 
ხI5 ჩიLL VII CმძძV”§ 10VCL. 50 VVიმL (66 LCმძიL ჩევ 1ი (ხ15 
რიI50ძ6 15 იხ15 ხმ5( ჩ9M( იი( ი?656იL. Iი (66 LCეI იIXC56ი( 0სიიწი 
ძილ5 6CVCIVLხIილ LI06ლჩხმი1CმIIV, VI0მ1 I0I5 ძიV 0((I6CL§ ჩIი მიძ 
V2L ხ6 001CCIV0§5 მ§ მი ი0ხაLეCIC: MC§0ი( 15 )ს5L მიი01(ხ% IIICL 
IIL6 (ხC (1CLIით 01 (66 VVმ(ინ VIIიის( ხგიძა მიძ (ი6 ოიილIიდ 0L 
166 CI0CX ხიII ლი (ხ6 CI015LCV. 

ტI!I Lგს1Lი9L”5 ხI0Lმ00015(5 CIცყ LიCIL III6 (-ედ1CეIIV: დ0სნი! ი 
ლ0ოთი)!(§ §01CIძლ, 682V2Iძ IIII§ MI0030IL 10 1C51-”IVIიდ, 106 15 
IVიიხიძ. სხსა (იხ სვსმ! იმით 0 (ი6 0065, ჩC-0 თVIი – 
0C(0551იწ 0 (66 L6LსIი (ხICაჩი1ძ – ძიტ§ იი! ჩმიიბი. წმსIMი6CL”§ 
იCI0 15 Cმ5( 0M ხV/ (66 500160/ ხიიმს56 ჩC 15 ძ!6LC6იL, ხ6 15 “მ 
§0მი0ი06L” VVხ0 15 ძმიიილ0ს§ ხიიმV5C ჩხC ძი005 იი( LI Iი VVILხ 1იC 
6CX5§ყიდ იმI6ი. IIII§ 1ძ6მ 15 I6I0M0IC6ძ 0ი06 #1016 1Iი -'4§ 1 Lძთ/ 
LX), Vხ0.6 08II ც8სიძდგი 15 56ი( (10 (66 Iივმი6 მ§VIსთ ხV ხ15 
0Vი LმXIIV. LI§ ხლ!ილ “მ ვ3ხმიყლL” 19 ჩIი(6ძ მ: სC V6IV 
ხტიIხი!იდ 01 (ხ6 00V0I ხწV 5CC59იწ იხV5ICე! ძI5(მიი6 ხ6LV66ი 
ხIთ მიძ იხილა, §8V ჩხ1§ ხI0(ჩ6L )1ICVVXII. II მიიბმლ5ა LC06მ10ძIV 
ჯხწისდხისL ჯი6 00VCI, (ხს§ სმLIიდ IL გიღმX6ი( (იმI (66 იჩMV51Cმ! 
ძI!ამიილ6 ჩხIი1ი (0 1ი6C ძI5(მილ6 01 ი6Lი6იVI0ი ხCVV6ბი ჩIი1 მოძ 
(ნტ XC5% 01 (ხ6 IმიIIV. L)2LI 15 (ნ6 იიIV თგოთხიდL (ი6 მხიძნი5 
VVხ0 X68გ11265 მხ5სIძIC/ 0! 166)0სი6V მიძ 10 ხოიდ IL (0 ხმIL წი§L 
მL6Lიი(5 (0 ძI0Vი (106 00”ჩი მიძ I8(%L §C(§ IC (0 (1ხC ხმით (0 
ხსოთ (ი6 00წჩწი. Iი (III5 00V6I V6CI6 1იჩC 0065(/)0სI0CV I(5CII 15 
სIი”მიგძ მიძ ხიიი0ისი05 გ ჩ2XC6 L)211 I1§ 1ი6 0იIV CჩმIმCLCL VVM0 
IC8I1205 106 გხ5სIძICV იL (66 )ისIი6V, 1ს§( მდ ხ6 M0C0V/5 თმიV 
(ხIითა “VIIხისL (66 VVიIძ§”. IVMI5 15 VხV ჩხ6 195 ძმიდCI0ს5 I0L 
0(ჩCL Lმიი!IV 021601ხ6I§ Vხნ0 ჩმV6 56CICL5. LIM6C მI1 ჩმგსIMიCL”§ 
ძხს05L 661005 #15 იხI!1050ჩხI!C8მ! ”ი0§51იძ5 მIC 0105(IV C6ი1CL0ძ 008 
L06 §6მICხ 0L ხ1§5 561 #5 #IიიIძ VVCI05(C(ი ICიმIM6ძ: “I)მ:) 
სზასიძტი, გ MI551551ი01 წგოი6I 50სიძე მI VIი205 მ§ (065CმLL05 0L 
ჰყვგუე1 ცჯ::19 
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VV6 გმ(CIხს(გ IIიI2ი6 მს6იხიV, (50/10/15, 50I1C/I0I/) (0 L6I15 
9%-0სი0, ძ65იII6 (06 12C( (ხ2L( მ( 2 თIმიC6 ხ6 იმი ხ6 §06ი მ5 მი 
მიVI-იგა6 01 ს280VმIძ 5მII0LI§. Iიძტბძ, 1ი Cიინმ§9( (0 )ცმVმIძ 
520115, VVხ056 III6 19 LსII 01 Lიხ6 5ისიძ გიძ Lხ6 LILV, II0I2006 15 
იმIი, ხმIმიი0ძ, მიძ L0LიმიVC. 13ყV( 1” V6 100M ძატიბIL ხი(ხ იL 
1ჩტ ინხმX801605 L60I1656იL (ი6 C2906ძV 0! “Iიჩ6 L0§: C6იCL8(1(00” 
მიძ ხის LდV 10 065-მინ წილო ICმIIV ხV ძ!”წცი( ჯილგი§. 
8 2VმIძ?5 X6CMI655 ძIIVIიდ მიძ 169%-წVIიდ მიძ IIიIმC6 86იხ0VV"§ 
ჯ0§01იმწიი VI ხ10VVIით 81855 V2565 ხიLჩ #6იI10§96ი1 LჩCIL IIILII6 
მL(6I0ი0( 10 65Cმ06 M0I) I6მIICV. LI0CVV6V6L, 1 §ხი0სIძ ხ6 იიI0ძ 
LიმI ჩით მII ჩწგსILი6L”5 ჩ6ჯ065 ჩიიი (66 ლისი I 15 0იIV LI0I8C6 
სიიხიV, Vი0C ვ: ICგ5( 0165 (0 0CICCIV6 LIII0C 00MI0ი215VCმ1IV: 
“წლი 15 იი 5სლჩ მ ხმძ 1ჩIიყ მჩCთ მII, C56 IL II9ხL მიძ წ»0ს Cმი 
§0ს6(Cი გიV.ხIი 0სხ III გ Lსხხი ხმიძ, სი(I) IL ხსL515 

800016V/ხ6C გიძ (6CC V0ს მ16 VVIIIჩ გII Lმთ6ძV მიძ ძივლმX 1ი 
C/0 Lი0L§ ხ6CVბტი 1ისიიხ მიძ ჩიიიL 0L ტ20ლჩ ჩგიძ.”!!II0VVCV6V, 
(ხ1§ სV(6-8მ006 V/ჩICჩ §:0IL§ მჯ მ ჩხ1იიIV იდწი150C ი01C ლ0იძ§ 10 
მ0Lი0VII06ძიIიდ Lიფ წსისC ი ხსიმი 6X15(60იC6, 10% 25 II0Lმ06 
8ს8იიხიVV§5 მIხოი! (0 §8მV6 მი I1იი0C060( იმი წი0ოთ IVილჩIიდ 
(5ძMCI/1/0/2)). 

ტ#იინიი თხმXმი(LCL VხნICს მი ხტ გ(ოხს10ძ (0 1615 ლ-იVსი 15 
CვI! LIიჩ(0V6 ჩილი XICMI II #MდCI/5I. 1Cხ10VV6L 15 მ150 
ხგიიბძ Iი 1ინ6 085: VILხ 015 0ხ5655100 0I (06 C1IVII V”/მL მიძ #15 
ძიგძ ოგიძწონხიL§5 ძიტძვ. ILI0CVVICV6I, VიIIIC 0:რ66L ხ0-005 L0L 

Vხილთ 0C0იIIICL VII სIMიC 15 გ LL0801C I2LC; LICჩხL0CVVCIL”§ III6 21 

I6გ9§L (ი გ ხო6( თილ6ი( Vმ25 60IICხ(6ი6ძ ხV 1(ი6 “Iიხ( იL 
ტ#სთს§C. L090ჩ10VCL 15 (ნ6 00I» CიმIX2C(CL მიიით (ი6 ძ005( 
ხი%065, Vხხი ჯიმიმლტ0ძ 10 65ლ106 #00) 106 LVგიიV 0L 
“იგლნმი1Cმ1 ყიაC”, Iი ი15 56მ1Cჩ 01 1ძტიVLV ხ6 0მ550ძ LხLისიხ 
IICII, ხCმი%6C მ VVILი655 მიძ იმ1ნი1ლიმი1 0, ხსთმი §Iი, 1სძყი16იL, 
ჯიმIVIძილთი. LI იხ(0VVCL 02556ძ 1ხ+ისიხ იVICმ(0ისV ხV ხნგმაიხდ გ 
ი6VV IIL6. IC 15 0იIV მILCL გიიტინიყ IIIC6 10 (ჩ6 (იოლ 01 ძიIIV6ლით 
L6იმ”§ვ ხმხV 1ხმ( “LIთხ( 1ი ტსოს% “ Cმოთ6C 10 სI9ხ(0VV6L 1ი მ 
VI910ი 0 2 VVხ66I VVხ1Cს ლCლიიLვ1იტძ მII იიილლის)C CIICI6C§ 0L 
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0IნიL CჩმXმCICI§” 1IIV0§. Iი (615 0I00695 IIICჩ(0VVCL LC-IIVCძ ხ15 
IIC ჩი 1ი6 ხილIიი!ით (ლი 166 ი0IX06§560(. I1ი ჩI5 VI§I(0ი 0 1ი6 
V0C00) 2II LILI0ი65 – იმ56 0IC506%1 მიძ წV(სIC – მIC ი0თხIილძ Iი IიC 
0LCIიმI “იCVV” 0L “VI00C10§5 (LIIიC””, VVნICჩ Iი (მC( 15 110161I6550055. 

Iიტ მICნიწლიმ! 1იიმ96 01 166 VVხ066! 0X CIICI6C, VVIICხ იმ5 I0ით 
ჩგძ მ ძიტი §5Vოთხი!ი L6მი1იყ 1ი 166 VV0IIძ CსIხ)Lტ, 5CLV05 1ი 
(ხI5 ი0VCI მ5 Iი LIმიV 0(66IL 0I)0ძ6+ი1§5L 00VCI5 ი01 0იIV მ5 8 
95VIხი!, ხსL ხლი006§5 გ §LყინL8I CIC006C0( 0 166 VVიIL. I%6 
ი0VCI “LIიხ( (ი #ტსიVყ5(” ხ25 2 CIICსIმ2LI (იიი გიძ 1ხს§ (ნ6 
§Vთხი! 0 Lი6 CIIXCI6 ჩწსილII0ი§ 00 III6 წი”ი1მ) 1CVCI 0§ VVCII მიძ 
8IVC5 510ი1ჩლCმილ6 (0 LLC (იოლი Lხმ( 1§ 006 01 (66 CM2მ+801(605(1C 
(CგხსI65 01 1ხ6 ხ0CLIC5 0 66 თ0ძტი015! ი0V6I. 

#!I 10 მ1L, 1L გი ხ6 5მ1ძ Lი8( (ი6 ძსტი§5( ხC0”5 ხლიი სმიიტძ 
1ი II0016, სI5 6XI5(6ი(1მ1 მII6იმIIიი, 0065( 10 ჩიძ მ05VVC(5 10 #15 

ძსივციივ მიძ 065Cლ80C 07) (66 სVმიის 0 9016 CIV6§ 0იC წმC6( 
0 (006 ი6იტიMI0ი Iი LგსIXი0I”§ 00V0I5. 

3. 1სი ხვიოვიჩხ§ 

1ი8 5ლ00ძ თისი 0L CხმIXმC1CL§ 15 166 იმი1მ(იხ5: Iჩინიმ5 
ზსდიი, C010ი01 ჰ0ხი 52:100§, Mმ10X ძნ 5 იგი. (ჩ6V იიიჩიი! 
(6 წის, ი ხი06 ხV მCLIV6 მი9005: 6Xიმიძ (ჩCII 18იძ5, C0ი5(0სC( 
ხსIIძIიყფა, ხსIIძ L0მძა, IL2IIV2V§ მიძ VVხმ( 15 თ0LC (იCV წხდV (0 
ჩმV6 გი ჩხCI+, VVM0 VVIII Iიხტი( იი( 0იIV (ი6I იმი6 მიძ “6IიიIIC”, 

ხსL მ1§0 Lხ6 I6ი0იძ იL LL6 LმXიIIV, VVMICნ მ5 IC VVმ5 მII6მძა/ ი016ძ 
ხია 1010 (ხ6 ხსძნი ი0L (ჩ6 9§C6მ( იმ5( 0I (ი6 50ს(ჩ. 190I25C 
CხმXმCL6X5, მ§ 8 IIIC ძი იიL მიL L060ი56IV65 10 106 ი0VC15 (ი005L 
01 (ნტი 2XC ძ6მძ I0იდ გი0 V6ი Lი6 იხ|6CIIV6 00926 01 (66 0ი0VCI 
ხბლი5), ხს( Cდ0IL 0IC500C6 15 1იიIIი6ი( მ5 §(0116§ მხისL (ხგოთ 
26 (01ძ მიძ ICL0Iძ სი01 1იCV ხიიილი06 2 XVI. 1V6 იმსIმICნ§ 

XX6560ი06 10 1ხ6 MIX656M1 VI9016 იI 1ი6 ი0V0I§ 15 (მიდლIხIC Iი CიიV25( 
L0 166 ძ065L ხ01065, V/ხი0 25 ი016ძ გ60VC მIC 0ჩ6ი L6ICII0ძ 10 მ§ 
“იხი5L§, “ვხმძიV/ა”, “ი1ი6ლა”. Iხტ დჯგხIმ1იხა მ2I6 ი6V6CL 

C0951ძ0L0ძ 25 “იჩხი§L§”, 
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I” XI6 ლიი)იიIC 5CVCIL8I თლი6IმII0ი5 01 106 5მ0IL0II5065 LMI5 
ძ!წბიბგილნ 15 CIC2მIIV CVIძ6M 106 IIIL-XC ცმVმ2Iძ 5მIL0I15, “/6 
C/M)6V0ოII6I §0I1ყ 106 61 §0I1§ „670006, VVხ0 V/მ5 მ M11IIL2IV ხ6+0 
1გMIი თ ლმIL Iი I(1811მ80 Cმი1იმ10ი§ მიძ 6I5 იმი2C-§მM6 VVიC0 §6LV6ძ 
1ი 16ხ 5(სგIL”7§ CმVმIIV მიძ VVმ§ XIII6ძ ძიოიით (ი6 CIVII VV2L, 
ხი(ი 26 იმIL 01 1ნჩ6 IIVIიCთ 02VIს 0! CჩხIVმIIV. L216+, 1606 15 
C0I10ი06I 52IL0II§, Vჩ0 ხ2LCძ VI016იი6, ხს! ძლოთიი§C2მ(6ძ ჩხ13 

ხI2გV6IV ხV 1801იყ ხ15 ბიბი?V სიმშოი6ძ. II6 ხტიმი26 მ ი1მV0L მიძ 
”წისიძიძ (66 Mრ-იჩგი(ვ მიძ წმოთ6ლ§ სმიL 0 VხICხ ხ6 50LV0ძ 
მ5 0IC51ძ6LL. IL 15 C0ი10მI6ძ (0 11§ გიC065(0L5 Lიხმ( Vისიდ 88წV2მIძ 
16615 1იI(6IIიL მიძ C0VVმIძ1V. 

0იძ 01 (ხ6 00951 IIთღ0I2655IV6 წICსI65 მიძ0იყ (იჩ6 იმაI2ICL5 15 
ჯხითმვ 8სწიბი წიით ,/1ხ5თ/0#7, 4ხ§010#1, V/ხ60IC (ხ6 ძი65L ხCI0 
ლ0სბინი Cიოივიი 15 50 0ხ50550ძ ხV MჩიძIიდ ის( (66 6 510IV 
0 3სდიი”5 III6 (ჩმ( IL ძიიი1ი0216§ ხ15 0Vი0 01650იL. 80L% (ჩგი 
მიV 0(ი6L CხმLმ6C(CV 10 ILMმ8სIL0CL”§ V0IM§ ასწიტი MიCVV ხ0VV (0 
CმIV 0სLI ხMI5 თI6ე( იIმი 10 0V0X00006 (LI01C: IC VV25 (0 CILCმLC მ 
ძVიმ5C 0L VV/6მ2ILსნ გიძ 00CVV7CI. #იილი”ძ1!ით 10 LIL05მ2 C0IძMC1ძ”5 
ჩ2I-«გეიყ5, ჩგIC-I0MICმ1 ხხIმ§56 ხლ ხვმძ §01ძ ხ1I15 ვის! 0L 

“ VIხ2(6V0L0, 1: Vმ25 10 10C CX0CძI(0L...5§1იCლ6 ჩ6 იგძ იCVCL ჩმძ 

ჯისI”!? LICVVCV6V, (015 II8ს§L V/ხიი II. VVგთთ00C ლ8115 მ რ008L- 
Mმ0Cჩ18V6IIIმი იიმი”! 18 8 000215: მიძ ძტიემიძვ #იCIIი6 
M#ი0VVI6ძი6 ი0L V0ს(ხ ხსL მი 6XCისხიი 01 (66 621 იIმი, VVნICჩ 
თხგმი§ 5CIL-1იCსICმყიი მიძ ძლიწნგმ0იდთ 166 წიVიით ომაI6 0L 
9Vთბ. 

4. Mძინსაი!ი21 M2ი 

Iიტ (ხIIძ თისი 0 LILგსIთ0IL§ CჩმIმC(6(5 15 (06 0065 Vხით 
სგსILირI Mმ(6§5 ი105(. L0IL (6656 CჩმIმCI6L§ 1ი66I6 CXI5L9 9CIIჩ6+ 
იმ9 ი0L ჩსCM6, ხს( 0იIV 0X65601 ნI6 VხICს 166V V§56 მ5 მ 
იითოიძ!Iხ/ IიX (006IL §0C0655 მიძ დმ1ი. I ხCII მიVI0ი§5 მX6 I005LIV 
სიC6ჩ1Cმ1 CV6ი VVჩ6ი 1ი66V მIC VIIხ1ი (ი6 I1მ8V. 1 ხ6§6 Cჩ2I2CLCL5 
ხ2V6 იი ძ1ეიICV - (06 თგIი იიით0ძ!6 102 წგს1Lიბ7§ VVიIIძ. 
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5სინ იჩხ2მ-მიC(0L5 მIC სცVIიი 5იიიბი5 (5თI/0/IX), LI6თ 8იი0ი05 
(76 ILIთMII6I, I#2 10M/) მიძ 76 #/0M035!07), I0250ი Cიიაივიი 

(770 507/ძ თMძ 190 II) 8გიძ წიგ!IV C0C06V6 (50/IC/VიI2/) Vხ0 
ლიანი გ დლიილმ22ძ 1Iთმი ინ იიი!ფთიოლიმIV 
“ფილბლხმი!CლმI” თამი ხიIMIის ხიიმს56 ი #9I53 Iიხსთგი!ხ,. Iი 
ძაბვიფხ!ით ნ000VC”5 მიინმIმი6C6 ILმVIIიCL VII 9IC2( ვსხICLV 
5C65965 ი0L §0 ი10Cი MI5§ დლხXV5ICმI ძიტI0ILი:ს/, ხხ( #MI§ ხიI!იფ 
ყიიმჯხიმ!I: “LV0I§ IგC6 ჩმძ მ 0ს06% ხI00ძ1055 C010X მ5 (ჩისიხ §66ი 
ხV» 0IლიCIC I0ჩხ( მლმIივ (6 ვ§სიი”/ 516006. ლნიიდლVC”5 
1იი00(6006 მიძ ჯ§მძ!აიი 10L ILმV0IMი6C 15 (ხ6 6XიIX2C5510ი 0L 
L8118C10050055 (ჩმ( მVV2I(5 166 დი6Cჩმი1Cმ1 იგლიი, Vხ0 იმ5 ი0 

1ი01XC Iძ6C8მ15 16. 
1 ხ1§ LVნ66 01 იხმIმიLCL 15 (ხ6 ჩI§IIIიდ 0! (66 C0ი(8თი0LმLV, 

ოთ6იხმი!Cმ), მ6იმ(0ძ CIVIII>მ2VI00ი, (0იI Vხით III6, 15 105L მ 

ლიივსი16L 6001ი10ძICV, მ§ #0L 6Xმი1იე1C წიL II6ით 8ი0იი05 (7#0 
IXI0III0I; 19M6C 10VM; 196 ##40II510M) Vსხ0 §VVიძIC§ LC დმIი 

(0-ხიტ #0 1055 ძI5ლს5ყიც 15 I0§90ი Cილთივ0იი Iი 7#6 §0VMძ 
თიძ #6 IXIV/ Vხ036 ხმ59I1C ხსთმგი CსIგილV 15 Lიიილწ. IIC 
მილV0ILმLCIV ლC8ICსI216§ ხიVV იმსილხ #13 515(CL VVIII 802V6 10 დმV L0L 
CVCIV #IMIიVLCC 10 VხICს §ხ6 VIII ხგ მII0VV6ძ (0 §66 ჩ6L 0CVი 
ძგსიჩხILC მიძ V/იმL ხC VIII იგ1ი ჩ-იიი L8151იდ სი #M1§5 ი1606, IL 15 
ლიIV Vხტი ხ15 0ICC6 =)I03 მVმ/ VIII მII (06 თიიმ6”/ (იხმ( ჩხC 
LX6C8II265 1ხ2( ხ1§ ლტილიი165 2IC 0ICII0CL MI55 (0სნიყი იიC 16 
CმIიIV8 VV0IICCL VVI(ხ V იიი §ი6 65Cმ#005, ხს( "“... (66 5§60VCი00C6C 

0L იმგVL81 CVCIX§ მიძ (ი6IL C80505 V/ხICჩ ვჩმძიVV 6CVCIV Iმ05 
(§ICI ხI0V”'? 8-ს (ი6 ვიძსიიი6 01 6V6015 15 ი0(ხIიდ ხს! (6 წ1CVV 
0L წიტ (ნჩნ2( ხოიყძ§ იი(ხIიცფ ხს( 1055 6V6ი I0L (0056 CM2X8C(615 
V/ ხი ძიი”L CმI6 სისიხ გხის( მიVIხIი დ 6XC6წ( (ხ6IL 0Vი 0C-50081 
დმი, 

5.Iი სII2-თიის VICს II016 

I ხ016 15 0იIV გ §თგ!! ისიხ% 01 CჩმLმC16ღ Iი LგსILი6L?§ 
00VC1§ V/ხი0 მXC6 00L 10 C00#II1CL VVIIხ ყიი6 ვიძ ჩგV6 LC ვხ!!! 10 
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მ000ML L686 #MIიV 0ნ ხოთ მიძ VმL 09016 ხოით5 VVILს X იმწსIმ11X/ 
Vი0ს, გიV 10ICVI6, VVIIხის( გიV IXCI6XI000. 50ხლხ იხმXმC(CL§ 
თნხილმIIV ძი 00L ხმV6 (ხ6 თ:Cმ( ჩიმ5( 0 (ი6 Cიიივიი§ იL 1ხC 
5მI005, 00XI ძი 1იძV ჩ2V6 1ი6 6ძყივ(იი 0 ისნი ი Cიოიივიი, 
იL მძI010165§ 0 #ჰგვიი მიძ LI6ი: 5ი0ი6§5. VVჩმ( 106V 08V6 15 
ხიI!იი 06მX 10 1ხ6 იმVV6 მიძ იმLსL8მ!, 1იCIILIV6 LოCVVI6ძი6. 5ყიჩს 
Cჩხვმ-მი(ფთ§ვ 26: (106 ხსი(15 M0იCმIIსთა, C0Iძ VVIII L2II15 
(5ი7/01I§), Vხ0 ხმ§ ხბბი VVიIIIთთ “იი 166 იმი გხსიძვიჯ 
დ”წისიძ” მიძ 13 “იიIV 93 V6მI§ 01ძ”. (Iი იიიხ-მ9( 10 ჩ1ი2 88V/მ0Iძ 
52IL0II5, VIM0 15 0იIV 26 წV6მ5 01ძ, 15 ჩიIII0ძ 1ჩ2( (ი016 2XC 
50II 80 სემიV V6მI5 მხ6მძ). 1ხ6V 2IL6C #V005(IV §56C00ძმIV 
იჩმIმCLCL§, ხს( V86 იმიილ( §მV 1იმ( ხტიმს56 0 I 1ხ6V მIC 
1051დი1ჩ0მი 10 L2მV0IM0C6I”5 2XCVC15. IL10LCCV 0ML60 §6LVC (0 CI6მ16 მ 
ხსი0IIC ხმიLთისიძ IიXL (ხ6 0I0Lგ8ლ0015L75 მCC6005 VVხICი 15 VII 
0( “სიტ 50სიძ მიძ Lი6 MIV” (#0L 6XმIი#I6, (66 ხ1მCL ხი» VI მ 
თს! 3660 ხV Cდხლისი Cი0თივიი, Vხიი) ხ6 VICVV§ 25 მი 
1ივგიმჯმხ1IC დ2X( 0 (ი6 18იძ5Cმ06C: “/#5 IL სCV ჩ2მძ ხილი 16C IC 
VIIIხ (66 160C6 გიძ (ი6C L0მძ 0X VIII (ხ6 LIII, CმIV0ძ იVL 01 166 
ხIII 1501. 5 ეი Mითი ხი” მიძ MI5 ოსIC ძVCII 10 თმხC21 
წიიზ, VხICხ 1§ I02ი06551ხI6C I0L CC სიი(ი VVILი ხI5 (0-006IX06ძ 
§605)ხIIIC/ მიძ L6CV0IL მიმ1059L LI026. 0656 იIIIX0IVIVC CნმI8C(6L§ 
0წ60 ი>IC26 2 ხხილIIC ხმიILთისიძ, 0ი VნICნ LგმსIMი6I”5 
X0I0(8ძ0915(5? წგლოC მგიძ იჩხი 6)0I6 ძს05( 15 6ი8CL06ძ. 

ლიტ იჯ Lხ6 05 §1ფი!1ჩიმი( გიძ IსIIV ძ6CV6I006ძ ლხმIL8CCL5 
მოიიდ 1ჩ6ი1) 15 L6იგ CX0VC (#ICII I #4M92#M#5I) 2 51იი!16C(0ი 
VVხ0596 10სIი6CV, VხნICხ ხტლIი5 მიძ ტიძდ (ჩ6 ი0V0C1, §6LV05 მ5 მ 
წგოი6Vი0IL 10 (06 LგიIC IIC 01 X06 Cხოვ(ნიმ§ მიძ L15 
ოთმICVIძიი). IL 15 1იI0სიხ 8951§ხით ჩი6IL (ხ2( LსCჩL0VV2IL 6006LC065 
ჩილი LხI5 50II1სძბ. IIC CხმLმCICII20§ ხCL მ5 “(CC 800ძ 5:0CM 
იი0ი/IIიდ 10 Cგიძცს1I 0იხ6ძ16იCC (0 IL (ი6 თ00ძ 6მXLჩ”? ' 

MგC181 ყოიი6, (66 VIი26 01 იმCIC ხI1ი95 ჩმ”თიიV მიძ 360596 1ი 
LგსIXი6CL§ M0V0C15, CV6ი0 C(ას6§9L IICI0C65, I0L 6Xმი0იIC 5§სიჩ 85 

1 ცმVმIძ9 58XL0XI5, (0; გ ხუ6( თ0თი6ი( Vხტგი ხ6 9005 ხმიL L0 12იძ, 
იისდიხვ§ Lხტ Iგიძე, ისL5 მ =1III 1010 იი0იVI00 მოძ IIV65 მCC0IძIით 
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10 “(ხ6 LხVCხი) 0 M80ILC” (ი#C6(§ გხის! სI5 L0ი6 მიმ1ი5L (Iი26 
მიძ 59CLII6§ ძიVVი. 

0ი06 იL (ნ66 00L515(6LL 1ი1890§ 8მ590C1მ(10ძ VVIIხ (ხ6 იგიIC81 VICიC 
15 LC Vგდიი VIIხ ის105, VICჩ წI59( მიი6გლC Iი 50//0/I§ - 1ხC 
ჩI5ს ი0V6I 0 VიMიმიმ!მVინგ იისისV - მიძ (იგი ხილითი§ვ 8 
L6CსL6ი( §Vიიხი! 1ი LგსILCიCL”5 0(%06L VV0IXM5 (7716 50IMMძ ძIძ (ჩM6 
ILIMI7, L79/I! 1 -'41/91I5/, 48 1 Lთ/ LX/Iოთ). 

“ხ8 მძ1იმ! Iიი090§ 01 166 C#%მ+2CICI5 LხმL IIV6 VIIნ იმIVI81 
006 86 X1CIMმIIV ხმიძI!Cმიილძ ილბიი!6 მიძ §-)მI! Cხ!Iძ:ტი: 
80%ი)I (“ი 50სიძ გიძ 18 LსIV”) #ტVნC 500005 (“IC 

”Iმ0ICL”), VვIძმი1მი (“/#§ I LმV სVII§”). წმსIMXირL იწ6ი V05C5 
ძიხი5901055 მიძ #96ი12IIV LC(მIძლიძ CნხმI+2CICI§ მ§ იმIIმ1013, მ5 

(ჩ%V იიბი სი გ ძI!წმბი( VICV 01 (06 VV0IIძ, VხICჩ წგსILირ 
5005 85 006 01 (ხC #300(5 01 (LLLC6C ძIV05Iხ/ 0I (66 VVიIIძ VV/ნICნ ჩტ 
60ძ06მ8მV015 10 #60IX056ი( 1ი 615 ი0V615. 1ხ6 Lიმ1ი 00VICL 01 ვხის 
ლიმIმCLCI§5 15 (06 იმIV6CV მიძ (66 VI9I0ი (021 C0Iი05 ჩი (06 
ჩიმIL იიL ჩინი Lი9C6 L6მვაი0ი. 

L1ი8IIV, 10 L6I15 «ისი ხ610ი95 წმსIM00I”§5 I8V0III6 CჩმI8CL6ჯ 
– LII56V (“Lიგ ზისიძ მიძ 1Iიგ Iს.) Vხ056 I0V6 მიძ 
რიძსმილC 15 CXC6ნVI0იმ! მი)0იდ წგსILVი6”§ CჩმჯმCICI§. 516 15 
§VICIV 1ი6C 0იIV CნმXმCLICL 1ი 776 50M70ძ თ/ძ (6 IMIVI2/ VV/ჩ0 15 00L 
Iი C00IIICC VVIIხ (006. 1 იტ 60150ძ6 1ი 560ყი0ი M0VL Vჩტი მ 0ი6- 
ჩმიძიძ ლგხIირ( CI0CX “VVIხ გ იICII0IიმIV §0ხიძ მ5 1L IL ჩმძ 
CICმ2ICძ IL5 (ხI0მLს §0)იM ჩVC LIი06C5” 15 ხIლჩIV §IთიI!MICმისL 
ხმI9Cს12LIV Iწ VC6C ლი0უ)ლმIC (ხ15 ძIIგლიIძმ(6ძ 1LIIVI601%ი6 10 
ლსგისი'§ ხIიL06ი VV/ვ(იხ Iი 58Cწი0% 'IVV0. IL ი0( 0იIV XIC0I1505 L90C 
ი0VCI5 L02)0L 1ხ6ი06 –იX0ხ16თ 01 ხი, ხს( მI50 ICVCმ15 1იხ6 
ლო)იIმ1 ძI”M%C6CLCილტ ხC(VV6ლი 1ხ6 მლიი”იმიჩლა 0” 8 (იხთოლი!ტიძ 
IIICII6CLსმI მიძ 2 »მLI2I, იმI1VC ინლიი. IL 15 0II956V Vხ0 
I0ICC0ICLI§ (ჩ6 C1I00L'5 მ0იხ1ო)0ს§ 51ლიმ1§5: “LIთიL 07CI0CL,” 586 

98V§, მ5 (0L ხ0I (66 0ი6-მIV0VV, ძ150”96L0ძ CI0CX §(მიძ1იდ Iი (ი6 
Cიოივ5იი #მი:11V, VნICნ 010V0M65 (ხის9მიძ 1იისიჩნLIი ლდსიიყი, 
15 1ს5%( მი 01ძ CI0CM VVხICჩ თიყ§ MV6 0C006§, Vხტი IL 15 მი-I8IIV 
C19ჩ( ი'CI0CL. ტიძ (02 IL 15 CIVჩ( 0”XI00M Iი L6მIICV VVC ჩიძ 0VL 
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რითი: 1I190V/75 V0”ძ5. LგსILიხ, CIIC§ (ს. ზVIიივ M. 
MIII დ8(C!?) დIV6 მი 1იI6I65(იდ 1IიI6IიL6CIმძიი 01 I0II56V: C0)ი (ხ6 
Lვ359Lთ §6უი0ი, VICჩ 15 0ი6 0( (ი6 ჩიმგ1 506ი65 01 (66 ი0%V20), 
LII56V”§ ”2C6 ხლიილთი§ (ი6 §Vოხი! 0 11016, 166 VVIIი65§5 0L 
6VCIVLხIიყდ. I ს1I§ 1ძ68მ 15 C0იV6V0ძ ხXV IXI51CV”5 V0Iძ§: 'IIVC 560ძ 
ძბ 0I9 6ი ძ6 125L" L...) "I 926ძ ძი ხლილიიIი, ტი ი0VV I 56653 ძC 
ტიძ!ი..."2ი I0 1ხ6 მიილრიძIX 0” (ხ6 ხი0L LმსIIი% იითიილი16ძ 
“სიიV 6იძსLCძ” თხტმი1იი LII5CV მიძ ჩ6I წმი11IV თ6ოიხ6I§ Vჩ0 
მX6 ი0I00L CM2+მC(CI5 10 7#6 507/ძ ით)ძ IM60 IIV/ მიძ Iი §0006C 
0166L V/0II9. 

II V/6 თ0 ხმიL 80+050ი”5 მხ0V06-CI(0ძ §009065წჰ0ი%, IL იისIძ ხბ 
მჯის0ძ (ჩ2L Iი LგხIMი006L”§ VV0IIძ იმ1IV6 ი6-050ჰ 15 16C 00C, VVი00 1§ 
ჯიიIC 6მ5IIV მCC60I6ძ ხV LIIC, ხCCმ056 ჩC/5ხ6 Cმ5IIV 8CC6ი(5 
LIL6C, VIIიის! I6CI6ი00ი5 ვიძ მ5MI0C ძს6500ი5, ხს( ი0მLI6ი(IV 
ტიძსიდ V/იმL Vიიტ მიძ I2(6 ხუიდ 10 (იტო. 

6. CიიიIსვIიი 

ტიმIV515 0 LIგსILი6§ ი0VCI5 C0IVI0CIილIV ძტიეიი§Vმ165 
1ხმL V (ხმ LგსIIი6L V25 მხიV( 15 I0 CICმ16 8 C0ო10I6CX VV0IIძ 
VICხ 0C0ი00II50ძ მ5 LმიV ძ!1066ი( იიმომ0C(6 5 VVIL– ძI”წწნგგიL 
VI6VV00IიL(§ 85 00§9§51ხ16. 196 5გაი6 15 06 გხისI #15 CIL06 C00ი06ჩL 
მ5 1ი ნ15 ი0V615 VმI0ს5 Vი16 იCIC60LI0ი5 00-06X19L. 1ხ6 (0V 
თისი§ 0სIIიბძ I1ი (ხ6 2IცCIC ICI1I6იC( (ხტ თხსIIIიIICICV 0L (ი 
გსIხიL?5 ხიიტ ი%-ლ0იხიი: 

2) “სგსIIიგშგი Mმი> (XI6მი-წმსI 52+CX%C75 (ლოთ) Vხ0C 15 

იხ56556ძ VIIIნ (16C ხმ9L ”იL (ხი) III6C 15 ICიიციიხტიილ მიძ 

იგ56IVიით 166 იV 01 166 ვIიოის5 იმა 1იხთII(Cძ სიო (06 

გიი690§. 18056 CჩხმIმC(6L§ V0 მIC იCმIIV მIVV0V5 0I0L2000159(5 

(8მVმIძ ზაეიოა, 0სიისი Cიოთდლივის, XIX CხI5თ)1მ5, IL)მII 

ზაიძგი) Cმი ხ6 VICVV6ძ მ§ მ ძს69%-ჩ6I0 VV/ხი მIL6ი2#L5 10 თმIი M1I§ 

ხიბლოიიმ! 1ძ600 6 ხV 06 გიმIიზL V016. 1 0ი6I 6X6-6-იC 1501880ი 19 

იწCი 6Xი0XC956ძ ხV7 1ხ6 Iთ206 0 2 CIIXCI6, VხICს §C065565 
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10ი0083)ხ1IICV 01 ილიპთსიICმყი0ი მიძ (ი6 ჩ06L075 1იგხ!II!C/ (0 მძIიI( 

მი01ი0L ილლიი I9I0 ხ15 III6. #ტიი(ნC Iიიმლ86 მ9550CI1მ10ძ VI(ჩ (LI§ 

V§6 01 იჩმIმCCX I5 (66 5ჩეძიV/, VნICხ Cმი ხ6 VICVVCძ მ§ 1ი0IL 

თII0/- 6დ0, 16CIL ძმIL, Iო-მV00გ! §0611” V/ნICჩ LმსIM0C1L”5 იI01მ007ი19L§ 

VმI0IIV მL(6010L 10 86( IIძ ლ0L 0I6L6CL ხV ს)იი1ით მVVმV წილი) 1იC 

5ჩმძიVV (106 Cხო§ნთმ§ 1ი #IC/I/ I „4MCI5I) 0L ხV ძIიVიIი> IL 

(ლსძიხი C0ღთივიი 1Iი 776 50II2 იძ (M6 MM) 16656 ჩხ01005 

0ჩ06ი ჩ-მიყიმI!IV 506 (66IL 0Vი ძგ§ნყინძი მ§ ილმIIV მII 01 (ი6ი0 

5CC ძ06მ(ჩ მ9 მ ჯიცმი5 L0 6§00მ(6 LII6. 

ხ) 186 ხგიIმIინ§5 ((ხნითმ§ 5სდხძი, CიI0ი01 ჰიხი 521015, 

Mმ1)იL LX აღგIი) მI6 6ი 01 მCV00 Vხ0 000086 მიხიი (0 (ხ6 

”I0VV 01 წიიც. 116V გ(C(66ი#L 10 Cი0ინ-ი!I (66 წსიIIC ხX ICმII721იდ (66IL 

ძლა1ლი (0 ხს1Iძ მ ძVიმ5V მიძ 10 ICმV6 ძლი5იტიძვმი(§ V00 VVIII 

1ჰიხIL მიძ იხიოვნ (ხ6 IV იI( 106 5ის'ხ”5 §%I6მL იმ%. 10ი4ტ 

იმხIმICი5 მIC 9CVCL 0LC560(0ძ 1ი I2გსIIიC-§ ი0VCI5. IხCIXL IIIC 

501105 216 (01ძ მიძ ICL01ძ მ ისიეხ% 01 წIი65 ჩ-001 ძ1//6ჯ6იL VICVV- 

მ0IიL8§ C(ტსი( 1IX60იV7”§ 5(0I103 10 76 ათ“V0ი”IX: ლღსიინი Cითივიი 

მიძ 5ხL6CVC LI6ლლიივნსიყი- “Iიჩიიგვ ზსწიგი5ა IIC6-ვ0იIV Iი 

M#4ხ§ი!07), #4ხ50"107/71) სი L66V იICთ IIM0 მ ((01616§5 XXVIჩ. 

ლ) 166 »ლჩ2ი1CგI Iიმი (ჰმაიი Cითივიი, 8V0იი 5ი0005, 

LI8იი 500065, ს006V60) 15 მ 010ძყC იI (66 თიმიჩმიICმ! CIVIII722900 

VIII 16 C0ი5§სი16L მL0ხჰძ6 (0VVმIძ§ 6VCIVCIიდ 1ი0სძIით 926. 

1ხგ 500005053 Vხი მიილმI 10 წგსIIIიფ”§ 18(CL V0IM5 CI0CVVყ9 CL 

L0ხ 01 L6ი1მ0C6 Iი Lხ6IL 00510005 01 III ს6ი06 (06 MV6CI6 მ.15(0CLმ(§ 

II(LC (ხ6 5მ8IL0CLI5 მიძ (იC Cითეივიი§. I0CL LI0ჩI6იIით მძVმ0ლ6C6 

LCIიIიIC0§ LგსILიC 75 VI5I0იი 0 ძლვნყCნიი მიძ IსVIIV მიძ 

ძ!ვინგი(მწ0ი ხLისყიL მხი0ს( ხXV XX. IXი06 თ205( 6XC6ი16 CხმIმC(6L 

ი (615 ფისი 19 0006V6 (190 5ი/CIIMI0VI)/) Vხ0C§6C §მძ1აიი მიძ 

I1იიიი(86ილ6 §VIIხ0II2C 1ხ6 CVII5 01 1ხ6 ძინსიიმი126ძ თ6იხ2ი1C81 

VV0IIძ. 
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ძ) CიმX8C(06C5 VV6056 ძტო66 01 LIი16 მVVმჯ6ი055 მიძ (ის§ ძგო-06C6 

0” 0ი0ი00Lი 15 VCCV 10CVV. „სIი0ი ი 10600 V6 Cმი ძ15მილ)15ჩ CV0 ვსხ- 

ფოისივ: მ) LI6იLგIIV ICL2Iძლძ IILC ცს06ი)V (7#6 50:77 ძIთ 1#M6 

XII), I ი0006§ (7#6 II0VIII6I) V/ნ609C 1010CV L6ძV005 (0600 10 

Lხტ 0XI9%6006 VV0CLC LIIC6 ძ005 X0L ი1მLICL, ხ) 365Iძი§ა (ხნ მხ0V6 

ჯიგიინხიიძძ 1ხ6:6 15 გ §0მს ისი1ხ#+ 0 CხმLმ2C(05 I905%IV 

§1001016(005 IIL6 LL 6იგ CICVC (#IC/II III „479M5I), Lს18 V მლილL (LL6 

მობ) Vხ0 IMV6 10 ხელთიისV VIII იმ(0IIC მიძ იმწსმ1 16, 

1ინიIVVCIV მC6იხილ ხI026 მ5 §0თC(ხIი; ლCIV6ი მაძ ი0( 2§ 2 

ჩიხ16ი) 10 ICII6CL იი იL ჩეხ! მძმI1ი§9C #იძ ჩიგ!IIV მხიV6 მII 1067C 

15 ILXI56V (77:60 5011 თიძ (06 LIV2)) VV/ხ0396 მხIIILV 10 მCC60( 0M0C 

მიძ ინჩმილ6 VVII6 0I656LVIიდ ხდ 56056 0 იიიწის!ს მიძ ძI!თი!C 

ჯიმI63 ხი იიC 01 (ხ6 L089 თ2601018ხ16 CხმI8CI6C3 1ი L8V0IIIი6C”5 

ი0VC15. 
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2 

0198. V. VICLCV, 7#6 MითV0L§ 0/ IM/IIIთო MიMIხით. #4 C7IIICი0I! 
1MM/0770/'6(0II071. L09ს1518ი8 5(8(6 LIოIVCI5I0/ 6§5, 1959, ი. 59 

ჰივი-წეს! §მ+LC6, /,//0თ/ე/ იძ #>MII050ი/II00! L5§თ/§. LIძიI გიძ C90., 
1958, 9.74 

VVIIIგთ L8სILიტ,, /?ბ2ძMVI2II /0” ძ MMVI, CხიეCV0 % VVIიძსვ, Lიიძიი, 
1953, ი.80 

VVIIIIგთ ჩგსIIთ0L, 7716 50M71ძ თ!ძ (ჩ6 MI), 00IICVI) 800L, 1977, მ.73 

1#ხIძ, ჩ.80 
სმII) #ხტI. “წ-0ი20ს M0V6CIიტი( Iი LI2CჩI Iი #ტსის5(”. XX C6იLIIV 
სი(6ოი:1C(80V0ი5 01 LICIVL I1ი #სის5CCძ.ცV»7ნ.L.MIი(6I. M.V., 1969, ი.105 
MICიგი! MIIIC20(C, “/ M0VCI: M0( მი #ტი%იძი(6. წმსIMირC§ LICM I 
რ)სზხსა" M6VV C55მV5 0ი LI9ჩLC ს) #ტსფსას რძ. MIიჩგი! MIIICმ(6, 46. 
Cგოთხძი6 სიIV0I5IC/ CI6§5. Cმოხოძიგ, 1987. 
VVIIIIგიი LგსIXი#, LI9IMI Iი ტსფო)5ხს ჩიიდIIი 800L§, 1978, იი. 145-146 
IC 100სIIძ266, #00/!C§ 0/ MიVII0CI6I § M0V0I, IხIII5I, 1984, ი.78 (წი 

C00LC18ი) 
ტოიიIძ VV06Iი§5(6Iი, Mიხიძ» წ LI0M!6.5იე000/, 56// იძ I#/ძ06 II ,4M)0CIICთ) 
XICVI0M, 0CXI0Iძ LIიIV6L5I6/ იI§35, 1999. ნ.159 
VVIIII2თ ჩგსსთბ, 5ძM0IVთ)”, 166 C0>-6C(0ძ ICXL ხV VVIIII2იI LგსIIთი რ, 

VIიI12გ96 IიI6ლივI0იგ! ნძ., 1993, ი. 181 
VVIIIვთ LგსIIთ6L, 4ხ§ი!იი), #ხ§ი!0M1, VI0VCI8C6 800L§5, 1972, ი.80 
LIVმIL VVგყი0ლიდ., “წგი( 2§ ჩიხატიC #ხვიIით, #ხაგ!0იი).” ჩგსIMიCფ: # 

C0II6CI0ი 0L CXIIICგI 550V5. Lძ.ხV IX.ს. VIმოლი, MI6ი066 I1I8II, 

1966,0.175 
IხIძ. ი. 87 
VVIIIIგიი წგსIIთ 6, 7716 ზიVIIძ ძძ (06 MVM), ნ. 95 

Iხ!ძ, ი.97 
VVIIIIგოიი L2გVIIთI0L, #LIC/1/ III „/4#(CM§I, ს. 157 
066 5V/1C08IL, 196 #IL ი( I"გსIIთI6L'§ M0VC015, LII6-მო/ LIC6ი510დ, LLC, 

2011 
M.MIIIC2(6.166 #CჩMI6V60I6ი1 0L VVIIIIმI0 წვსILირი1ი6 სიIVCნIხ/ 0C 

C6ი0LწI8 IX6C55, 1989 
VVIIIIგიი წგსIIთი, 1ხ6 50სიძ გიძ 196 წს), 0.242 
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II, სტ LIIL,IIXC25 5-477+CX/7I75: IX 504I1CII 0L 

ტრ MნVV LCILM. 

860740715, ჩსხI15ჩ0ძ Iი 1929 15 იი1 0ი6 01 წგსIMილ6L§ ი1810L 

V0IL§, ხV IL 15 0L დწ6მL 51თი!MCმიი6 მ5 მ 50VIC6-ხ00M 10L 

L2გსIIთ0I%5 IIICIმCV ძ6CV6100X)6იL. LგVIIი6L 1210L LICICII06ძჟ 10 IL 25 

(ხ6 II5C ხ00L VVნICხ 'ხმ5 (1იხ6 თოი 0L 0» მი0C=/ნხმ Iი2 IL 

1იიიIVIიდ 1ხგ1 (615 ხ00MX 56(5 (06 ი2მ((6Lი 10 M1§ წსნსI6 ხ00X5 მიძ 

XIL0VIძ06§ 83 M0CV 10 (ჩხი). 507(70/I§ 1§ 106 VV0I 1ი VVნICხ #გსILიტL 

%L (იბ წწ სი ილი: 0იIV ძ!15C0VCCძ მ»აძ CXი0I0I6ძ 1ჩ6C 

IიიმთიმXIV6 VV0IIძ (ხმ( (6გCILC5 Iი ი60XIV მII) ჩ15 VV0CIMX§, ხსL 2150 

წიყიძ #15 სი1ძ006 VV/მV 01 ძტი!Cმიდ XL. Lხყს§5 მI(ხნისყი IL 15 იი( 76( 

1იტ V/0IX 0: გ თიL)LC VVIII6I, II სიძისხ10ძIV ხტმX§ (66 ხ0მIL 0L 

ჩხI:§ ფი0VIიდ მ55სLმიC6 29ძ §VIII. #ტILLCI მII 16CIC 15 0VIV გ V6მL 

ხისVიტი 166 სიტ 0L II9 C6გხიი მიძ (06 მიიხ5 IიI8ხ11195 V იგი 

ძს იძ მ 5ჩიL იზოიძ ჩგსILირL ი:0ძსიტძ M1§ ი1მ5(CL016C0§: 7716 

ტიმ ძთIთ (06 MI, 80ძ #§ I ჩთ/ 1IX7I9. IL 15 ძსტ L0 (ხ8 

ძმ77Iით 00VCIIV მიძ C001016XICV 0 (0656 VV0IL§ (იმ: 52015 

ხგ5 ხ6იი 121961 CVCII0C0LM6ძ ხV L8ს0IMXI6+ §Cჩ01მ8L5. 

Lხ6 0X656L მXLICI6 15 მ 56)ძV 01 ი06 01 166 #იმ10L 9I0ხI106ი005 

დგ ასი 1ნჯისიჩხ მ2II LმVIILი6ILI8 VV0IM5: (ი მს(ხიL§ 1VI(6ი5C 

ნ60ლლსიემყ0ი VIII VIი26 25 8 C6იLმ! (ჩ6ი26 01 106 იიVC1 მიძ 

ყიიტ მ5 მ 926095 0 იმლ-მ00-0. Lი 507705 I8VIMX0C6L 6X90I0C105 (ი6C 

6I6იL5 01 Lიი6 ლი Lი66 CMმ+8C(0L5, VVI0IIIC 6იძტმVისშიდ 10 #Iიძ მ 

L6ლჩი1ძს6 LიI I6იძტლიდ IL. 

'–გ% 15 0CV6L ძიმძ. IC 15 ი0( CV608 იმ% – L2გსII0-6L VVI0L6 Lი15 

ნიყსტი(IV CILCძ დხI+256, 8 IL6ი)მIL2ხI6 ვსიიიიი Vი0 01 #15 
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ი%(C6იხი0ი იL 11ი26, მ VC0I მ8წMCL 52015, ხს( 166 C0ი0001 ჩწI+X 

მ0ი06მL5 10 10615 00V6I VVჩCIC6 1ი6 0I0655ს16 0! (66 იმ5( მწწხCIიფ 

(ი 05VCი010ღ„V მიძ Iთ20IმI16C 01 1იძIVIძსმგI5' მCII0ღCი05 18 CXCI0ICძ 

მიძ CXი6X0C550ძ 19 მ VმIICLV 01 C0»01ი0ICX VV0V5. 

1ხბ ილიV0I მIIC0მძV სხ6მ25 (იტ იქმ 0! წგსIMVი06L8 

ლჩხმ+მC(CI15VC VI56 0L ძI!”იIლი! (I0ი65, §0Cჩ მ95 0ხ)6CCIVC (I(იX, 

§სხ18CLIVC LIი)6 (0C CV6ი §სხ|)6CIIVC LIი0XC5), CVCIIC0I (LIIიC6, მიძ 

ჩილი IIIი6. 166 0ხ16C(IVC II016 0! (66 ი0VCI C0100II565 1ჩC 

06I0ძ ხ6წიტი (ნტ ვიღიდ 01 1919 გიძ (ი6 §სიიიიტ( ი0L 1920, 1.6. 

მ IMCII6 CV6L მ VCმL, VVნICხ 15 ICIმ(IVCIV §ხ0IL C0ი100I6ძ VVIIი (იC 

იხ1ლიVIV6 V0C 0 8 C000იV6ი(10იმ! 00V6CI, მI(ხისდჩ 00L მ5 

ჯ8ძ!ლმIIV 10I00I0CVმVIV6 მ§ ხმაIიყ 8 ინICL §0იCIXC ლი მ 5199)1C ძმV, 

0L §6V6წ”0I ძმV5, 8 ძCVIC6 ს50ძ 1ი მ ისიხი 0 იიიძ6Cი15( ი0VC15 

ხV IX0VC6, VV00IL§, მიძ LგსILი6 LI01501L. 

1ჩტ6 0ხ)0CIIV6 LI0XC, C0L “IიIC 0I6§6იL 0” (66 ი0VCI 15 1ხიC 

5(0LV 0 ისიც ნმწ/მIძ 580115, მ 105(-ი6ილ-ეყიი 6C0, V90I0C§C 

ძIალიიილლ(Cძ მ6I0ი5 2I0C ”ხIმ0ლ06ძ VIIIხIი (06 ჩI5(0შCმI მიძ 

დ6იტმ1001081 ჩ-8016VV0IL იI0VIძ0ძ ხV (MC IIV65 ეიძ (I606§ 01 M1§ 

Iი)ი601%(6 გიC065%015. 1905 (6 იმ5( 01 (66 M010 15 ი0L 0იIV 15 

ი0VMი იმ59L ხს L09ი§ 1ი(0 8 LIი01CI65§5 52LL0115 I6ი6იძ. Lმ16V, 1ი მ 

§066ლხ მ( 8 სიIVCI5ILV, LმსILი6 წიოთისI8მ16ძ 15 001იL 0 VICV/ 

იი Iხ1§5 ძს6§00ი 85 #0110VV5: 

გ უმი'5 წსიIXC 15 1იხ6IM(2ძ 1ი (ხმ: თგი . . . (00IC 15 ი0 ყწყCხ 

(ჩIიდ 28 VVმ§. 1ხმ( 0006 15; მიძ I” 1იL6 15 ი0 ვსCი (ხIითფ მ§ VVმ5, 

(ჩიტი (ხ06 15 90 5ყCჩ LჩIიც 25 VIIII ხი. 1ი2I Vო6 15 ილ0L მ IIX6ძ 

იიიძIწიი, LI016 15 10 8 VმV 166 C0#იხ!იტძ Iი1%CIIICილ0§ 01 მI1 

ოი16ი VVI)0 ხI6მ1M6C მ( (ხე! თიიიიტიL. 

ჯხს§ (ხ6 ძIVI5100 ხ8LV66ი 166 08% გიძ 0IC5601 §66M00ძ (0 

სგსIICი4რI მ C00V6ი1CM( 1IIV510ი 10 0სL ხIმIივ. 10 #6იძი+ (ხი0IL C0- 
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6X15(6ილ6 LგსILი6 6თიI0იVC6ძ §56Vლ0L2) 16Cხ09Iძ0)65, ვყიი მ5 

95C-6გშ0-01-00095C10050659§, §0მ05ჩ019, მიძ 1II1გ3ჩხმიM5. 8VLC 1 

52005 ჩტ ძიC§ 00L VCL თ0 §0 Iმ2L 10 6Xიტოოინისიით VI 166 

ი0VCI Iილთ 825 86 ძი0§ IV5( მ XCმX 1მ816L 10 786 501/1ძ თით (M6 

#MსM/, 0L Iი 245 7 თ) LI/I§9. 1ხ86 0885 Iი 5მLC0015 6003 L9005LIV 

I L690101506ი005, მიძ (იჩ ი0V01 00 (ლხ6 VVხი0IC IC(მIი5 8 

ლ0იV6იII0იმ, CიIიიიI00I-იე იძ. ILI0VCVC, 1(ხ036C 

L6ი121015060ი06§ მ1C6 50 მხყიძმი1 მიძ (06 56056 01 (ი6 0IL656ი06 0L 

Lხტ იმა( 15 §0 ხმIიმხ16 (ნისიჩის( (66 ხ00L (ხ2( მL IIIი05 IC (6იძ5 

10 0V6”IVხძტIიი (ხ6 05(:6051ხI6 ჩყიომი ვიწიი, იL მ( 1Cმ5L (0 C8% 

0V01 IL 8 C6LLმ1ი მI 0L VIXC6მIICV. #ს)( (66 V6LV ხგდ1იიIიდ 0L 168 

90V6! VVIII L3II§ ხოითვ VVILხ ჩIიი 1ი6 50IIIL იL 019 ჰინი 58IL0115. 

C010ი61 52IL0XI5, (ი0Vინ ძიმძ, 15 'მ IმL ი10+6 დგ1იმხ1C 0IC56M1C6 

1ხგი CI(ხ0L 01 166 LV0 0Iძ უი6ი'. 

ILსIისინხის! (ხ6 0C0V01 (იხ6 L6CმძიX 15 IმICIV მVV2IC 01 მ დისIC 

დსოვგის 00XL 15 მ ხხIC იმ5( VCIV 0660 6XCI05IVCIV დლIV6ი. ILხ6C 

დნმIL0Cს12L სიიგ-იტოიბისV6 01 5მI(იI5, 166 I18CC (იხ2L (66 CV6ი(5 

იჯ Lხ6 CIVII V/მX მIX6 ICC0Iძ0ძ იი( მ§ (ხ6V 1მიხგიძძ ხსIL მ5 (ი6V 

მX6 L6CმI16ძ მILCL X020I16 (იმი XIV V6მ1I§5, 01263 IL 00551ხ1I6 10L 

ხით (ი ხ6 I6C0სX10ძ ტ6იძ!055IV V0LII (ი6 (8015 2I6 სმივ3ნი:ი06ძ 

1010 IიწVIV§. MI58 1X6იიV 520015 სს IXCღ, (ი6 VVIძიVV/6ძ §5151CL 0L 

(ხ6 062XII16L ძმXCძCV1I5, (0Iძ (ხC 5(0LV §0 თმიV 110165 (ჩმ1 1ხC L21C 

ფICVV IICხ6 მიძ ICხძი, ს0ი0I Vიმჯ ჩმძ ხბცი მ ხმIგხIმIი6ძ იმიჯ 

0” LVი ხ060ძ1635 მიძ ICCMI65§5 ხიV§ ხ6ლმო6C მ §მI18იL გ ჩიCIV 

ს2მთფC (ილმ1 001ი( 10 VხICხ 166 ხI5(0I 01 (06 L806 ხმეძ ხტიი 

XLმ156ძ ხV/ VV0 მილ015 მIგოიდთ (06 C0V(56 0 ჩყომი 

6V06M0(15 გიძ ისIიIინ 1ჩ6 50015 01 0160. 

I 15 020: 0იIV MI0I595 )X6იიV'5 §:00II6§ (ხმ: მI6 IL6Cისი(10ძ 

ისიბის 106. “ხIისიხნის( (ი »0V6I) 1ი5(:6მძ ლ0( ILხ8 

ი”იი15010ი( იმლმ(იL 166 §(0LV 15 (0Iძ მიძ IC(C0იIყძ მ§ I ჩიოთ 
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ძ!”წ0C6CიL( ი0Iი(5 01 VICVV. LC0I 6Xმიიი016 (იC 60150ძ6 VVნ6ტი V0სიი 

ს ეVმIძ VI ჩI5 ძოსი%ტი წოფიძე 15 §(ილიდ გ 5Cკ6იმძი 1ი ჩირი 

0” M2LXCI55გ'5 VIიძიV/ 15 101ძ LხI66 LIიი65: ჩI5( 85 VICVVCძყ ხV 

M20ICI958 ხ05061ჩ6 (ჩ6ი ხV გი I1იძIწ866ი( VI6CVV6CI მიძ იიმIIV ხV 

IIგი 510006. # V6მL I2(I6L (ი ლი1ი15C16ი( იმIმ0L VVIII 

2I(0§CIნ0L ძ!5§მიხ6მI ჩიი1) 1M6 ზისიძ გიძ (66 ჩსCV გმიძ #3 I 

LმV სVIიდ მიძ Lი6 VVი00I6 (CXL VIII ხI6მ სი 1010 მ იი05მ1C, ხს 

6V6ი 19 5თI/V07+§5 1615 (8Cჩი!ძს6 მII05L5 (ი6 010006955 0 1%ი6C ლ10L( 

ხV LIიIიდ მ IIი6მI VIი26-ი2L(6(2 IIX0 3 CVCIICმ! 0-6. 

აითIX0/I§ 65:8ხII§5ი0§ გ იმC6თ (0 LV0 სიიიმი( VმXV§ 0L 

ჯიიიანსიხის (სხ დლგ25L 00ი6 I5§ (1ი6 ით-მძსმ!, დიმ!ი5(მIIით 

ილლივნიCV0ი 01 (ი6 იმ% ხV იმომ(0L§ Vხ0 80% 1Iი (ი6 იI”C56ი( 

(50ხლხ 85 MI55 1XIX6CიიV'§ 5(00165), მიძ (66 0166 15 IC-IIVIიდ 0L (იC 

იხმ5L ხV L6მ90§5 0L( მი IიV0Iსი(მსV 16010” 12! 0006-3605 ხV 

253001მV(0M5. Iი 0011ჩ6X Cმ56 ძი (ი6 CჩგIმCL6L5 0L (ჩ6 მს(ჩიL 306 

Lჩტ ი1636M( 01 ILხ6 დმ5( 25 5§6ი0მI916 (Iი26§. IL68! IC I0L L8მსIMიტL 

15 (66 (1026 0: CX0CII6ილ6, II 15 ი0( გ Cჩ'იილიIიდ ხს; მ 

ლლიიყისისვ მICი10( (0 მ5505§ IC8მI VმIV65. #ტიძ მIხხისის ხიIხ 

”იტმი§ 0( I6ილივნიწიდთ (ხC იმ8( §66ი1 ვსლჩ მი მI(6თიL 1ხC 

5%C00ძ იL 1ჩტ 10V01სII(მ-/ თტოი0./ 366015 (0 ხC მ 11101C CIICCLIVC 

V6CLხI101C. LL 15 0ი1V IნIისის ჯიინ 2 თ6ოი ს (ხმ! 166 იმ5( ხილიიი65 

იი( მ IX6ი10LV ხLL მ 0I656ი1 L6მIICI. 

სვსIIMილL ს050§ 95CVCIგ1 ძCVIC05 (0 00მM6 (IC იმ9( IIV6 0ი 10 

Lხ6 ი0V0I. 006 იI (ხ6თ 15 თგი(იიIიდ 1მიძთმIX§ 0 (ხ6 იმ56ნ 

§ყიCს მ5 (ხ6 ხოიL იისIხ0056 VVIIნ 9(0ი6 2ICჩ05, 1ხ6 

თიისი6ი( 0 106 C0იM6ძლ 06 5§01ძ16L, (ჩC I2IIIიმძ ხსIIL ხV 

8მგVმXძ'5 8მიC6510ჯ5, CIIძ 8მ»8გIძ'5 §CIძწV მ( ჩით6, VCI6 მ Cჩ69 

0L წგიIIIV ICIIC5 15 L60L C0იLმ1ი)იდ თ6ი6ი(065 0 6 C0I0იC! 

ნწიიი (სტ 184095, ყსლხ მ§5 ჩ15 §VV/0Iძ, მოძ ჩხ1I15 CმVგIIV ვმხIL6. 
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ლი 66 ვიყისIL2I 1ICV01 ი 166 60V0I (ხ6 იICVმ16ი06 01 1ხ6 

იმგ9 19 01180 ICმII96ქძ ხV 6XCI0ძI!იფ XI6560ი( 260005 #00) 1ხC 

L6XL. VVხმ( 15 (66 მიწIმI 0I6C56ი( 01 106 ი0VCI გIIოი05( 06V0L 

ყხიჩიIძვ ხCIM0X6 1ხ6 LCმძიCL: 16CI6 15 ჩმIძIV მი» ხI0ლC:055 1Iი 1იC 

ჩტიილა' მCII00§, 80 ძ6V6I0ლსი0იL 0L (ი6 I0( 5C-სიVსX6C6 მ§ 1ი 166 

ხმძIწ ი0იმ! ი0CVCI. /სტ 9ICმL ძიმ! 0 1იხ6 01056IMX მიხიი 01 Lი6 0X0VCI 

19 00: ძIIC%CIV 16CC0სიICძ ხს ILCICCC6ძ Iი (ხტ »Iიძი მიძ 

ჯიტი006§ 01 XVVIL0-6556§5 2ILCL (667 ხ200M06 დმ5L 1ხმ( 15, (06V 

§იშიდ (0 6XI§(8იC6 00IV 005 წმი). 

#5 1I6გი-წგს! 5მ:ნ:ტ ის I Iი გ ხIIIII2ი( 6§98V ისხს5ჩ0ძ 

0191 ი1 §0 VC215 მICL 52I(0155 ისხIICიდ 0ი, VVნI1Cჩ VV25 (ხ6 III 

L2Vიხმხ16 ICVICVV 01 (ი6 00VCI მიძ L6იIმ1ი5 0იC 01 166 ხტიL: 

სგსIM0ი% IL2ICIV ძივლხძვ§ მ0L . . . L66V 511ი ხ6(V6 ლი ისL წილ. 

სგსILი%C იCVCL 50605 01 #ტC5 . . . II6 §ხ60VV5 0იIV (%90IL L65)IL5: 

მი 01ძ სვი ძიმძ Iი ჩხ15 5062L, მ C2+ LIIII6ძ CVCL Iი (66 LIVCIL ვიძ 

LVV0 (66 §LCMIი დ 0სL 01 166 VV2(6ჯ+. 

V6 ს)ძიჯყ(მიძ (ხმ მიო /#CL 15 (0 ხგ00-06 მ 5(0LV 1ი 0ILძ%L (0 ხ6 

10იIძ მიძ IC(0Iძ, მ89 MI§98 X6ტიიV ძი065, VიVII IL ხ6C0005 მ IIVIს 

ხიIიიდIიდთ 001 10 106 დმყ! 01 10 166 016§6ი( ხს( L2I6% 10 ი0 V006 

მL მგII. IL 15 ი016VV0ILხV (ხმL მ( 166 69ძ 01 (66 ხი0L M1I§§ 1I6იიV 

95005 16IIIიდ 501165 მხის( 1I6ხ 5(ყმIL მიძ §მ118ი( C0Cი0I16ძ0+8მ105, 

მიძ (ხნ6 ჩ606§ 01 ჩ6L 5(01165 ხიიით6 Vისიყლ 8მVმIძ მიძ LI§ 

ხ”იდს6რC ჰინიიV XIII6ძ 1ი (66 LII9C V0IIძ VV2I. 10იCIL 1IV0C5 

მIIX6C2ძV ხ010იდ 10 166 ხმ5L 50 166V VVIII ხ6 101ძ მ0ძ ICL01ძ მიძ 

ხხIი 1ი(0 მ VI0ი61655 X1VIნ. 

I9VI5 15 0ი6 01 1იხ6 IC89005 VხV ი6მIIV მII 52I(01156§ 956CL 

ძიგ1ნ: გ 010II0ს§ ძიმIს, (0L 6XმIი016C 1ი ხმX16, Iი 2 ძი06L 0L 1ი მ 

§000ძ10ყდ CმX, 0 დIმIC L0L მ იი0-იტი( 1ი 1ნ6 5LV, 1ხ6ი ძ16 მVVმV,.' 
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L1, 358) 11015 15 VჩV C0100ი01 ამIIილე 'ჩმძ ხს V/გII0ძ IიI (ჩ21 10 

XC1IC256 ხIIი 01 (06 ლ01ს005V CI0I6ოიდ 0! ხიილ5 მიძ ხმის. . . 10 

ხ6 6V0L9ძ IIL6 2 ი86ი1C 0L მ ძი0ICV.' (1, 44) 

X%ი6 LგIIIიმძ ხს!I( ხV7 ხIთ, ხI5 მძV06იCVI6§, მიძ ი1600CV10065 

ყსილხ მ§ ხI§ 9106 ჩმსი( (66 IIVIოთ CჩმIმიCLCI§ 0 (66 ხი0L. 16 

9I0IV 8მიძ 5016იძისL 01 (606 იმ5C იჯ L8(იტ-, (ხ6 იXVVი, (სიოი§ 1Iი(0 მ 

ხსძძბი (იL თმიV 0 LმVILიტI5 წმVისI(6 CიმX9CICL§ მიძ წVწისიდ 

ჰ83წ3Mძ 15 166 ”II5( გი1ილიდ (რ056 VV0 ICIIV6C (ჩ6 IIVC§ ი! 1%CIL 

მილ0065'0ჯ§. I0ი§(Cმ8ძ 0 მხი იდ 016000165 10IL 1006IL 0Vი 2806, 

(ხიV ძიCVი(6 (ხ6ი05CIVC§ 10 I6I6I ხით გმიძ §0 #XI65CIVIი>C 

I6ი6იძვ 01 მ ი25( L06V იმV6 0CVCL §60ი. |5, 233) 

8VL IL15 ი0( 00IV 8მVმLძ VVნ0 15 CჩმI8C16156ძ ხV 1იC LმდIC 

იბ-ლნიყიი ი LI006; 068LIV 2II ი სგყILილL5 CიმL8მC(0M5 წ206 (იI5 

ძ!Iბთდიგ 10 50006 V/მV. 0Iძ 8მV2მIძ'5 L-026ძV, I0L 6Xმი)იI6C, 15 

Lიჩ6 C-98900V 0L მ ილL§იი ხიჯი მ( (66 VVიიც 006. II6 15 (00 V0სიყ8 

L0 ხ8 მ ჩXCI0 0L (ხ6 CXIVII VმI 1ი VVნICნ #M15 12(66L იI0ო0ძ, გიძ 

100 0Iძ (ჩ0L V/იXIძ VV2I I 10 VVხ1ICჩ ხ15 ი-მიძ§იი5 იმIVICIიმ10ძ. 

L6.ხგ2ი§ 16C #ი)105( 1იI6(65წ ით 1იილVმწI0იი Iი IVI026/5020C 

Iი0ძი!IIიდთ 10 L)6 0X0V61 15 (ი6 'I07გი LიიIიტიL. 1MხC 16 VVმ5 

MIყL ს50ძ ხV I16მი-წგს! 5866, Vხი CIმ8IIIXCძ (ჩმ( 1ი წგსIIი0L5 

1იგ ზისიძ მიძ (66 LსXV, II06 'ძი0§ ი0( XL09I6§§ მიძ ლ0C00515(§ 

0 §6იმI2, LX0V001655, წ07ტი თ)0ი16ი19.' (2, 180) I მC6ი( 1ჩC 

(6IMი, ხს VILCხ 5006 I656LV8VI005. VVიმL I მჯის6 15 (ხმL 1IIC6 

სიმიIნ5(82V0ი 19 გს)IIი6L§ 00VCI§ 15 სიმიI/0Iძ მიძ Cმიიი( ხC 

იიიჩწიბძ 0იIV (0 ჩ076ი VV06. I0 ხ13 V0II= წი76ი (IთC6 მიძ 

CVCIICმI LL01C, 0ხ)6CIIVC IIIC მიძ §5სხ)CCIIVC LIIIC (0L CV6ი 

§ს)სხI%იIIVC VI0I65) C0-6CXI19( I1ხ6 ჩი0700 #10ი16IL 15 0იIV 0ი6C 

მ506ი( 0 1(ხ1ვ ძIVCI5IIV. V6C (ხIიL 0 IL მ5 მი C6XL-ცი6 

სიმიIწ6§(მყიი 01 LCIმLIVIIV 0, §0ხI6CIIVC (CI0ი6. 
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1ხ6 LCI2VVIIV 0 §სხ)ბინV6 (IC Vმ25 1IმიიIII0იL (0 1ხC 

ხმძIყიიმ) C0იV6იყმიიმ! 9ი0V6I, ხს ი0ძტო1I50 ხIისეხL მხის( 

მი ირ655600გმIV ძI!წირ6ი. #)0ძლIIი- 0 1ხ §ჩ080C0/LI006 

X6I800ი5ხ1ი. 166 (1ილ»იCL 0იIV 5:0(0ძ (ხ6 IმCL, V0ICL6მ5 166 18L6L 

Lგიძე 10 CXი0X635 მი მII69(6ძ C0000ი 1ი IIი16 1ი Lჩ6 II(6LმLV 1CX6 

ლI6მყიდ მი IIIVI510ი 01 5(2515 მიძ (ხV§ LIIიIიდ IL 1010 მ65(ხ6VIC 

ხხტიითტიძი. 

წჯგსIX0% CICმ105 512515 ხV მ ისი)ხCI 01 2IVI5LIC ძ6VI1C65. 0ი 

Lნტ I6XICმ1 1CVCI 1L 15 6X0X6350ძ ხV 8 CIV05(6L 0L ILCIმ(0ძ 1იიმი05, 

V0Iძ§ მიძ იხIმ505 I6ი06მ10ძ LIიC მიძ მყგIი მიძ იჩ6ი იმIიI1იყ გ 

5VოხიILC VმI06. #0L 6Xმ01016 XM00L001655, მ0:65(Cძ, ჩნ-026ი, 

Iიეთე0ხ116, 0L §ს5ი6იძიძ. 

0ი დი §წIC0IL8) 1ICVCI IL 15 მCC00020115ი6ძ ხV LI6მ05 0L მ 

95რი1ჩ 1ი (იხ6 იმI-მLIV6 ვხო0ლხII6C: მ II06მL იმILL9LVIV6C 15 I6C01200ძ ხV 

2 ჩგფინი(ეIV, ს16VIV მ550C18IV6C იმი”მLIV6, 0L6ი LI6იძი0ძ ხV 

გი 10VICI0L თიიი10თს6, 0L §C6მ1ი0-01-00ი5010ს§0055 (Cხი1ძV6. 

IL 15 ი016V/0იILიV (ხმხ სიIIL6 IX0VC6, LგსILი06L იCVCL 05065 §06მიე- 

0L-C00§50100900§5 (ხL0ისიხისL მ Vხ016 00V6I. IL 15 0იი6 ი (66 

(%ლხI010065, 1095. მვ (ი 'ჩი7ჯგი =თიი6IL 15 006 0L 1ხC 

სიმი1(65(200%5 01 LVი06. 

Lი 5ი/I/07I§ LგსIIიბL §00C00655ჩსIIV იიღთხIინძ ლI6იიდი(ა 0L 

ხის (06 სმძ!ხიიგ!, იიიVნისისმ! 90V6I გიძ 0 Lი0ძი.)1!% 

II(6-8ნსდგ. 006 6Xმი1X016 01 1ხტ წილიილX 15 (66 #0110VVIიფ Cი1§50ძ86 

წიი (ხ6 წIC%VL იჩგი(ბL 01 1ხ6 ხი0L: 50006 Vმ09M2605 100M1Iიდყ I0L 

Vხტ Lგხ2! ჰიხი 8გ.იშა' მიიჯიმიჩნ ნ195 ი0ს56 მიძ მ5M (ხგ #II5( 

ჯიმი (ხ6V XIXCC( (ნCIC (VV#ხ0 15 '(M6 IL6ხ0C1 XIიხი 5მI(ია§5' ხI0025C179) 

L0 §ი00VV (ი601 VVნCIC LC IIV6§. ჰიხნი 52I015 LICI6იძა ჩ6 ი66ძ5 

10 ხს 0% MI§ ვხ005 მიძ I6(Cჩხ გ VVმIIIი თ §CL მიძ VV8IL5 L0 166 

ხ20L VმIძ ძმ(გოთIი6ძ (0 §I1Iი ხცხ1!იძ (ხი ხმაი გიძ 6§ლმიტ. I 6056 

(CVV ძ”გიიმ0C 56Cლ0იძვე, V/ხტი ხ6 იისIძ #21 1ნ6 VმგოILCC I00LIით 
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იინხL ხ6VV6ლი სI5 §ჩისIძიI ხIმძი§ VVსიCIC (ხ6 ხს!IC( VისIძ MI 

95669 IILC მ VCმI 10 (66 C010%XI. 

1%იგხ Vმ§ 1ხ6 ჩმIძი5( 1ჩMIიდ ჩ6 6V6I ძიი6 Iი ხ15 II(6... . IL 

566000ძ IIM6 ჩხC ჩმძ ხძტი VV/იIXIი' გ V69L VVI(ხ0Vს( 90IVII C ი0 

C1050+ მიძ იი( ძ2XIIი' L0 100 ხმ0V6. |3, 42) 

1Lი დხI9 6Xმ2თიIC (ხ6 ICIმIIVIV 0 (II6 ილ-0იI0ი 13 0იIV 

ძიCI8+0ძ. IL 15 მი 6XილI0600C6C 01 (ხC #VCI0 იი! 0! (66 L6ეძიხL. 1ხC 

XCმძ6L 15 0იIV 1ი(00ი9ძ, (0Iძ მხისL( IC CI(ხ6I ხ» (66 მს(ჩიL 0 ხV 

(ჩრ ხ0ი0, 0L მ5 10 (ხ15 C296 ხV გ იმI-მ(0L VVIII ჩგII§. I%იC 

6XC6CII6Cი06 15 05VCI)01091CმIIV IV5L ხს! IL ძი65 იი( ჩმV6 მიV 

მ056ხიCVIC წსიიCის 

Iი ლ0ი6Vმ56C Iი მი0ი(ი6CL 60150ძ6 10VV/მIძ§ (06 6იძ იL (06 

ხ00M, LგსILი0CL 1იL (ხნ ჩწლა VIიგ I1ი ჩნ!1§ Cმ2IC6CL ემI(6თი0I5 10 

CX0ნI655 (ჩI0სისხ 1ხ6 I6XL მი:6%0ძ თიხიი 12 III06 მიძ CIV6 ვი 

111051006 01 მ 'წიჯგი თაითტიL'. II66 (66 L6CმძიX 15 ი0( (0Iძ (იმ( მ 

Cხ2+8ლ0(ლL ხმ§ I05: (ხნ §6ი56 ი0L (IიIC, Lმ(66C (ი6 #66IIილ 15 

C00V6V0ძ (ჩის (ხC 16XL LგსIILCი6L L6IიმIL5 'ძIიიე ხV ძIიი (იხC 

მ)ი VV0CIXC (66 ი16ჩხL მVV/მV, VV0I6 წი6 მVVმV, ხსL IL Vმ5 50 10იC, 

§0 ძმთი 10იდ.' (1, 274), ხს( 6V6ი VVI(ჩ0VL (615 16ი1მIM IC 15 ძ00I(6 

0ხVI0სვ. Lხ6 I0(0+6§ყიდ ხ16იძIიდ 01 გი Iი(6%00L თი0ი010§ს6 მიძ 

მი 0ხ)6CVIV6 იმო2LIV6 056ძ 1ი LნI5 6ი150ძ6 Iი MიCC8მ'1სიი'§ ჩს( 

Vნ6CIC CV6ი ი0100XL ძი(2II5 იმIი §VთხიIIC §1ფიI!წCმილ6, 6იგხ16§ 

1ხ6 გსIხიL (0 CIC2%(6 გ §6ი5მ00ი 01 ნი16-MC62Iი80. # 56056 0L 

ძი(მიხთიი( წით წIთ6 მიძ 50206 CIX68(05 §(0515, გმ იX10016ი( 0L 

L6C0წნიIV00 0” Vმ1ს6 მიძ თხმი!იც 10 (ხი195 Vი0IIძ 0 (ჩ6 ყისიძ 

მიძ (ხი ჩს=. 

IL, LI0იჩნიმი მ2550012(6§ §52915 VVIIნ (66 VI§9Iიი 0 მი 

სსძტი1C სმ% (4, 24-27) ვიძ გIხისისნ 1ხ15 16ლი ძიტაი 566ი) 
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ძაII6 მიიჯიიუმ( 10 LგსIIიCI5 VVიXIIძ, (ი6 1ძლგ ხ6 C0იV0)V/5 15 

იი(6V0IსV. ILI6 VICV5 11 მ95 Mიხ6 5Lმ(6 0( 1იი006ი6C Vხ1იხ 

მ010ძ8მ165 01 100900165 0L 8V01ძ5 6X0CC6I16006, VVIIICჩ 15, 0ი6 VV/მ» 0L 

მიი1ჩ0L, CX9IC§50ძ მ5 მ ი0IიL 01 IC”CL6ილ6C 10L მ Iიმ|0L 100L06V 

00 (ხც ტი16შლმი ი0ტ/50იმIICV ჩილე 1იი006იC6C (0 CXი6006000. I'ძ 

L2L6% §მV (იმ( 5(2515 ძი065 L6ი1056ი( 06 5(816 01 1იი00ი6იCC'; 00L 

(2 იIლ0Iიმ! იმV6 1ი0ი006ი06, ხს მგ ხ1ინ0L MIიძ VVხ1იხ 15 

მCMICV0ძ იი( ხV 1ყიიხიყ 0L მV0IძIით 6X06CI6006, ხს( (ხI0იVCჩ 

6Xნ6შ6ე06. 

აიI/0ი/”I§ა 651:3ხII5ჩ6§5 8 იმLCLი I0L XC მიიL06 1თ00ILმიL 

ლხმIგი(გსვსIC 06 IწვგსICიბა VVიIL5: 6V60 1ი ხI5 LIმძ!იმ1IV 

6Xიგოუთფლი(1მ) მიძ 1იი0V0XIV6 90VCI§ (66 0ხ16CLIV6 LC 15 იCV6L 

მხალი! მიძ მIMV/მV5 ჩწსიC6095 მ5 გ ხმიLიისიძ (0 (66 00V0C1, (0.წ. 

'I0Iმლ6 80იხიVV Iი ხ15 CICმი, VICICჩ6ძIV VLC6ძ MხმL1 , . . ლ0L 

0 (იბ VVი-0სნIICV დმი.) 0ი6 ივი ჩწიძ გ ისთხირ 0L ვიიხ 

6Xმიძი10§9 Iი LმVIII6I§5 V0IL§. LI6 56605 §0 00I515(6იL Iი IL (62( 

006 5181L5 (0 V0იძიL VVხC(ხ#%Xჯ 1I( 15 ი6Iჩმი§ V6( ვი01ხCL LიC895 0L 

502551068 1იტ VX06 იIL0ხ1ლი), ვხ0VIიდC (ლხ6 ძIIICI6ღ6იი6 ხ06VV2ლი 

იიტიხმი1Cმ1 მიძ §სხ|6CLIV6 (I1ი165. 8სL 6V6ი Vხტი LIი06 15 ი0L 

ჯიგიყიიტძ 1ხIისეჩის( 106 ხ00MX VV6 მI6 C0ი§(8იLIV ი2მძი6 მVVმXC 

01 (ხ6 თ0V6ო0ი1L 01 0იხ|)0CLV6 LIი0ი6, 0! (ხ6 იხნგილიდთ 01 585005 

წილთ 06მIIV §0შილ Vხლი Vისიდ სმწ7%ძ ძIIV65§ ხილი, 1ხჯისიჩ 

ყ§ხიიი16 მიძ (II მიძ VVI016CIL Vნ6ი 96 C§Cგ8005 10 1LხC 510)0IICILI65 

0L IIIC VVILხ (იტ MიCCმIIსთ§. 

Iხბ 0ხ)6იVIV6 0IIC V50ძ 25 2 ხმიLთისიძ 01 (ი6 00V6 

IX6CII656იL8 1ხ6 1ი6VIIგხ16 I0X0V602CIL 01 (166 56მ50ი§5 VVILსნ 1601 

მ55001მ(0ძ ხსიიმი მCCIVIC65, VნICხ 003959055 მი მIIი05( IIC)8II59C 

51ფ9IIICმ20იC6C, CV0MIIC გ ჯსმ”მძ0XICმI 56056 0 ხიდს (Lჩ6 

ხიწოითმიძბიCV 0 ხსთმი IIIL6 მიძ 6Xი6I6იC6 მიძ (ჩხ იგ5951ით 0L 

(ხტ ყგიგიმშიი§. 
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Iხსვ 5თ/I/0/IM 15 LI2მ0)IIი6CLI§ წI5VC მL6ოი! (ი ხIციძ (1ჩC6 

10ძIVIძიამ1'5 იმ5L VVIIIი (66 ს ოტ1085§, L6ისოლი( იმL(6იი 10 C+CმLC 8 

XიVIნ, VVხII6ც L. 8. LII0ინს ჰეIიძ§ I10VC6, მიძ ნ7-2 ჩისიძ §C655 

1ხნ6 1თიიILმიი6 0 II66L5იიმIIIV მიძ ი1VIნომIIიდ, მიძ 0009 

მიძ VII0IიI2 VV00IL ჩმV6 მ ძიბი 50ი56 01 (ხ0 1ოიი0Iმილტ 0 Lი6 

10ძIVIძსმI), LგსIIიC რტიძიმVის-ს (ი ილC0ი1ხ1ი (1(ხ6§C LVV0 

მიიIL0მCლხ053 10 (06 LIIX6 #MI0ხI6თ. ს8V #IX0)ლიწ ილ 1იძIVIძყმ1 

6X0CCII60C6 00 Lჩ6 (III6I055 16ი6იძ ჩ6 წმი§ლლიძ§ მ 56096 0L 

ჩნმ5L მიძ #0I656ML 1ი-იყისნ §Vთხი! მიძ IიXLხ. 

სმისშგიL მიწ I0ნ (ხმL ს)იი§ 0ხ19(0LCV 19I0 სVIი მ( (66 §მი1C 

ხყიიC ICმძე (0 მი 6Xი6”იტი(Lმ! Cჩმიი6 1ი იმიმVV6 წილი. I0”წი 

52005 0იVმIძვ 16ლხიIძიგ მიძ §ლ0:ჰი(სLIC დმIი §1ლ01წ0მიL 

ხსსიი0§56 I1ი მ)! L8მVIIMიCL§ ი0CVCI§. 

აი+I0/I§ ძ005 5600) წნგყოტი10ძ მიძ 3006 C0150ძ6§3 566” 

50მLC6CLCძ მიძ 1იმძიძიმ%6IV 10(6ღო-მL0ძ VVIIსIი (ჩ6 VიიI6. 801 1ი 

50IL6 0L I(L§ ახიILC0იVI0-5, IL 5(III I6იიმ1ი§ მ ი1VCჩ ხლIIL ი0VCI 

წხგი #ი105( CIVIC§ მII0V. ხხ IმიL ინ Iიხი, მიიბმI6CM( 

1იC0ჩ6L6ი06, მიძ L69CLIVI095 მLC Iი I0C( მ 56მIC (0X მ ი6VV I0Xი, 

მიძ §6მ10ჩნ VVხ10ი VV25 (0 ხ6 IL90IX6 #VსIIV 1:Cმ1150ძ ჯი LგსIIი0-CI§ 

18(6L VV0IX§. 
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IMტI02”0»0ი00§: 

VVIIIIმ გსIIთ)6;. 5მIL0I5. 51%9იC( ხ00M5. M.V. 1953 

2. Iგვი ჩვსI 52III6C, IIი06 Iი წმ0IMი: 166 5ისიძ გიძ (ხ6 ს. Iი: 

სის L6-მძლვ 0 CIIVICI§5იო. Lძ. ხV I. Iყიწთგმი გიძ 0. VI, 

VICLM6IV. M)ICჩIიმი 5(8(6 C0II6ი6C LIC55. 1951 

3. I1I62გი ხგს! 58+66. LII6-2IV მიძ ნხI10500ჩIC8გ1 5985. ILIძტL გი C0. 

1958 

4. I. I. Iიწთვი. VIIIIგი1 წმ)IM0CCI. MICჩ1დმი 51მ0(C C01I606 0X(655. 

1965 

5. 0. VV. VICLCIV. 166 M0V015 01 VVIIII8ი) L8გსILიC. # CIIIIლმ! 

Lი(გოილდმი0ი. სის191მიე 5(216 LIიIVCIნ5IC/ ILX63§. 1959 

-–
 

· 
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III. IIMს 4M0 50#C ს, IM 77#/# M/4/V-4C6# 

“ჩილი15 216 5§0060C6(I)6-V2VCII6ლ5” 

XICჩმIძ 80+6იყეI16 (#LI) 

LII6CგხIIC მ§ (6იიეიILმ! მIL ხმ5 მIVV8V5 ხ66ი C0ილ6”ი0ძ VIIIნ 

ხიტ მიძ 50006 C0II618ყ0ი. #5 წ00იმ§ Mგიი იხ 1L Iი 7V6 M9ძ91C 

M0V7IVI017: "V016 15 მ II26ძ1სი 01 იმომV00ი” (M8მიი 1939: 683). 

MIMVხ211 8 გMხიი, VVი0 VVმ5 0ი6 0: 1ი6 IIC%5I (0 ლCIVC გ (ჩიისდიი 

მი21IV515 0ნწ (ჩ8 ეხტიიი1600%, ძლვიხმძ (ჩ6 IიI(CL56CVI0ი 01 616 

მიძ 5-0მ006 Iი III6L8LსI6 85 1I(6-მLV CხI0ი010/#0. II6 VVI0(6, “II626, 

25 IL VV6IC LხICM6ი5, 12MC5 00 II165ნ, ხ6000165 2IVI5IICმIIV VI51ხ1C; 

IIMLCVVI56, 50206 ხილC0016§ Cნხ2მIC6ძ მიძ IC500ი5IVC (0 1ჩC 

ჯიიV6I0I60ი(5 C0C(§ იI0იL მიძ #M15(0IV. (ხ6 19I0(5%C00ი 0: მX6§ მიძ 

წყვჯიი ი Iიძ!იმ(0L5, Cხმ+>2C(6II26 106 2IV5IIC CML0ი00100C” 

(8გმLჩდიი 1981: 84). 

სზმხხსი იიიVIილიიყV §ი0Vვძ იხIიიილი ხIთჩ 

5605ILIVICV (0 ხ15(0IICგI Cხმიი6. Lიძიტძ, §0%C1ჩწC CჩხI0ი0(0005§ 

§ჩგი6 (ხ0#05CIV65 25 მ L6§სI( 01 მიძ Iი LX6C§00056 (0 §0-%96 §ჩI”L§ 

10 (ხ6 VVიIIძ 0V0L51ძC 85 VVCII მ5 10 1ხ6 ჩსთგი ილიგისიი 01 (96 

ლ0VICL მიძ 1იი6L VVიXIIძ. ILI6იC6, მ §CIძწV 0! მ CჩI0ი0(0ი0C 10ICVV§ 

IიხL ილიL იიIV 2: (ირ6 ლ006MC5-:0!, გ ლ060MC2Iი VV0იIM, ხსL მ150 

ჩIიხMიჩ(§ ვით6 ჯიმI0L სხ6იძა 01 Iი6 96 Vჩ6ი VIII§ V0IIX 15 

C”6მ%6ძ. 
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Cიიჩისგყიი 01 VL0C16 მიძ 50მ06 15 VV/ნმL თIV6§ გ 1I(6-მIV 

V0ი0IM 8 იმIნის18L იგლო-მ(IV6 §0ო)CC6C გიძ 15 1იხ6I6ი1 L0 მიV 16CXL. 

#ტ#L (66 §მოთ6 (Iი16 I( ICVCგ15 1I(5 მ0(ხ0L 5 V0IIძVICVV, VნICხ 

იიტმი5 (ჩმL მიV VVIII6L 6X0I65505 015 500CIIIC CM9MI00C0(006C ხV 1ჩ6 

VმV ხ6 000801268 (66 (6XL. LICVVCV6», VI0IVII (06 20“% იტინ)სLV 0005 

VMIIC§5 §0IV6ძ 1ი6 Lი026/50206 00=0800ი დIXიხIნი) 10LIILLVCIV, 

VI6CVVIით IL მ§ §00161ჩ1ით CIV6ი გიძ ი0L მ§ გ 0ჯ0ხ1ნი). IC VVმ5 

იიIV VI (06 მძVმი5ი6 0L ჯი0ძიIი15იი 1ჩ2L IIICIმLVI6C ხრლგ.ი6C 

II(6CI8IIV 0ხ50550ძ VVILს LIIX6 მიძ IL Lს=06ძ IIXC0 0ი6C 01 (66 IL22მ)0L 

(ხბიძ§ მ§ VII 2§ 2 ხმ5I5 (იIL (0”თ მ) 1იი0VმII0იი5 მიძ მLII5V0C 

ჩ1გV. 

VIIხ 168 ტთხიიბილც 01 იიყნი0ძიიი15ი) მიძ II§5 მ65:66V05 

MVხICნ გმილსთიხ1მ16§ (66 6Xი6ო6ი06 01 ი0ძლი150ი) (“Mილ0ძ0ი%ოILV 

იიივმსსიიიმIV მიძ C6მ5016§9ეV ჩილიმი” VIხ IC 

ი0§ნიიძიი!ს” (LV0LმIძ 1991: 25) გმიძ 2: (66 §მთო6 670016 

LCVCIL565, 02I0ძ16§ მიძ ILCICCდ§ IL ILIიხIნო§ა 0L (IIთ6/50მ006 

ლ0ო0IმგყVი0ი 3190 ყმIი6ძ გ ი6VV მილხIX0მის, VIMICხ 15 Iი 1I10C VVILხ 

Lხტ თიმ1ი 160იძ011010659 01 იი§ხიე0ძ0იიი ი06ყ08. 

1ნ8 ძლჩწიIით Cჩმ-მC(CI50C 0L ი05000ძწგი) CხI0ილ(ისC 15 

CI0§6IV LI6ძ (0 ისL ილიიძIIიი 0 ხივნთიძი!ს, იმილIV 1ხ6 

§ხიIგიIიდ 01 იითიიიი56056 0CLC60LI0ი%5 01 CLXC CმV30ძ ჯიმ1იIV 

ხV IIIIC 10MILCC§( 1ი 106 იმი ვიძ 10V ჩსხსI 6Xი0CL8I100§. 

Mიძხოი თგი?”§ C00ი5010ს§5 0L IC0IX6550ძ L#C2X§ 01 1ი6 (სCაI0, (1ჩC 

I0§§ 01 8 5§6ი56 0 IIVIით მიძ სხმIICIიგყით I 2 ჩხ!5(0იძილმ!1 

ლიიყის!ხ მიიხიL 166 იივნთიძიტოთ CჩI00010M6 I1ი 2 იიიმისის5 

ჩX6§6იL III06 0წ60 #0Cს505 00 106 თმიხილი(ჯ 0( (66 იმIIმIIV6 

0IX6C560( მ( (ხ6 6Xი06ი5%6 01 1მ0+C0L (6იი0IმI ძიV6Iიდი6ი1Lა. Lს856 

L6იძ6იC165 168ძ L0 მ 50MILL IV მ((ტიწ0ი ჩი Lი06 (0 50806 VVნICხ 

15 ი0VI(C6მხI6 1ი ხიყხოი0ძიი III6LგწსLC გიძ II(6L8IV 1ი60XV. 
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II V6 C0ი010მL6 L00ძ6ო1% მიძ 005(010ძC-ი V/0IIძ VICVV§ IL 

560005 (ჩმL (66 წიითი0L (ი0CVICVCL 0055IIX15C) ჩმძ მ M6C0IIიდ 0L 

ხლI!იდფ ხ6LM66ი §0-იCIჩIიდლ მიძ იი0(ჩIიდ, VVV66I0605 (ჩ6 Iმ((6L 566915 

(0 VICV ხსლმი!ს/ მ5 ი10VIიდ ჩიოთ ილ0(სIიდ (0 სილ06(LმIიC. #5 

806Cმიძ VV6§00ჩ2I L6ი1მIM0ძ: “IC 15 Lო)6 (ხმ IიX (II6 ჩC5L IIთ6 1ი 

(ხგ ხ1%0IV 01 0VL CVICIIC მი 60ი0Cიხ ხჩხმ§ მIIIVCძ (Lჩმ( 15 იი 

ძგწიბძ გს(იიითის§IV 0X Iი ICIმ8II0ი 10 მ L6ი6VV/მ1 (ი60-), ხსL( 15 

ძგჩიძძ 1ი (ჩ6 C0იLCXL 0L მ) 10CI05IVC იმ551ილ მVM/მV (00%L-). 

1015 (6ღი010010 V I6C5(6I5 1ჩმ( ხილმზ(იIიLV ნIIიCI0I6 (ჩმL ი2§ 

ხმVმძ0XICმ1IV LIII6ძ 0CV6L Lი6 125( ძიი8ძ05' (VV65(დიხეI 2011: 14). 

776 M/თიიდი! ხV IM1CიმIძ 806იყმILბი (8ს”ი§) VII60 მL( 

L66 6იძ 0I (იძ 2018 იტისIIV მ5 მი მი§VCV (0 6I9ხ თ0ძიი1§0, 1ი 

ხმIV06ს1მ1 (0 LII0L” 7#I6 MI0§/0 Iითძ, ხწ7 (66 გსIხიL75 (6§წIო0%X, 15 

2 წმილIიმყიყ 6Xგი2016 01 Vნმ( ი05(00:0ძ060) Mგი 1იხCIL2ძ 60%ი1 

(68 იICძ00035§015 მ§ VVCII მ5 Vჩმ( ხილმიი6 მი ი0ხICCIL 0L II0იV მიძ 

ნხმI0ძ·». #48 მ იივხიიძიი 000ი1 1 15 "ICVIIIიC 0V10ძტი(V 

(L»0L2Iძ 1991, 20) Iი გ იმX0ძ1C თმიიCL, VხICხ 2ვI10VV§ (66 LCXL 

(0 XLCII%C( სიიი VVხმ( 1§ 0მI0ძ10ძ 23 VVCII 25 VVIIმ( 15 CICმ16ძ. /%ჭL 

(ჩ6 §მი1C VI6 1იI6ILL6XხსმIICV 0( (66 იივსიიძლ”ი (6XL C(6ე(0§ მ 

(60510ი ხCVCV6ტი (66 იიი მიძ (ი6 IIი0VმV00ი. CხნI0ი0(006 0L 

12 M0ითიილლი” ICVCმI5 1IC §მი1 (6იძტიC): ხV ICCVCIIიდ 

#იიძიი15( CნX0ი01006 (ი6 ი06%V ლი( 0იIV 0210ძ10§ I ხსL მI50 

1იხიIIL§ ჩიხი IC 66 ი0VCI6/ ხI0)ი0LML გხის! ხV ი10ძ6-0ი15L VVIIICI§. 

#ა VV85 ი6იყიილძ გხიV6 (ჩ6 ჩიყნიილძიი15( CსI(სIC ჩხ25 

იწ6ი ხლრი მიმIV20ძ მ5 X00IC C0ი06ი0ძ VVIIნ 50806 (იგი (Iიე6. 

8სL (0 §მV 1იმ (66 VიC ლ0:0ხ16თ, VნICს ლ0IმV§ §ხსCხ მი 

ინიIმიL X0IC I (ხ6 V0I5 0” ხIიხნ-თიძრო5( მVIხიჯ5, 

ძI5მცი0მ10ძ 1Iი იხ05Lიიიძიიი IIICIმ(CVIC 15 ი0( (6 – IL ჩმ5 

ლხმიძთიძ ILC5 (იXდ, ხს( §VII ი005VLVL6§ 8 იიმI0L C0006ჯი Iი ი08§L- 

სი0ძიი II(6CIგCILIC მიძ 2მIL. #5 (IიიC 63იგილ5 I60X636ი(2M0ი მიძ 

223



Vი0I05 სგივწილი წ0ი6 1IიI10 §02C6, 0L §30208II26 LICი6, 10 (იC 

იხივნიიძიბო VV0IIძ IL 159 §02C6 მიძ იIმCC 1ხ2( 1იჯილთ 805:იCLC5, 

ისI6V2I6, V0IIთVICVV. IC 159 0მL8ძ0XIC8გ1 1იმL (66 ჩI!თჩ Lი0ძ6001515 

10102(0ძ 1ხ6 §იგმიგII2გ800ი 01 LIVი6 (Iი Iმინ X0§ცინ წIმიX, Vხ0 

1ისიძყიბღძ (ჩ6 C0იC06ჯ( იL "ვიმV8I წილი, ძ6CIმL6ძ IL (66 ი02)0L 

0ჩი2+8C(6I56C 01 ჩ1იჩ ი0ძიი!§ი). 8ს0L( (619 (6იძტიCV LმM05 იი 8 

ძ!წილის L00 IC ძ0Vი-10-6მILს წი VII (იხ იივხოიძლი15(8. 

5იმი6 ხილილთილ§ თსიი თი:6 ი”გყიმV, IIIიILCძ. IL ძიბვ თიიL 

§0IV6C6 L0 მო065( წი1C მიძ იCI6Cმ16 მ 58515 VხICჩ 15 მი CXI5(CიCC 

0სL91ძ6 V02C იL მ #M0VLIC LI006 1ი VVხICს გII (10065 C0-6X15L 25 IL 

VV85 10 ხ1იხ ი0ძირლი1§9( 265(ი66005 VVIIს 1.5. LII0L7§ “5XIII დიიIიL5?, 

VIIთIიI8 VV0C0II 5 /IMილო0ტი(ი 01 080იდ?, C2IX82 ჩისიძ”ა "ი801C 

ოთითიხი(5”, Lხიი125 VV0II:§ “წი7ლი თ0MიტიL”. 

XI 762 Mთიილი” LICხმIძ 80:6ი0ლმII6ი CILI0ICI26C§ L#Iიხ 

=0ძ06>0151%5” გL(6იი! 10 ხ6 0CVL51ძ6 ხე16 Iი 1ი6 5(9515 01 იIVLნ. Iი 

მი 10ICIVI6V VII ჰიმიიგ2 LIთხს., I)ლხჩმIძ 809იყგი 

ჯტიემIX6ძ გხის( ს8I:სიი, (166 2I0CL09009ი15( 0 (ნ6 ლიტი): “ტიძ 

მIხისის ხ6 100 იმი 6Xი6ო6ილ6ნ მი0ო6ი(§ 0 LI026I6550ი65§ 1ი 

LIიC (Vხი ძი65იX? მ0ძ VVხ0 Cმი”X? მიძ 15იX (იმ Vნ2 Lი6 

მლიიტ 0L §6X მიძ 1ჩ6 ჯIიიმ0CI1C6 01 ICVC ხ1მხ ხ1გი 2XC 8211 გხიVL 

მ0VVVმV7). 176 M0თ0IMძდიი” 5I00იი0IV 150” 100 (615 ჩწიმ! C00-0VL.? 

(Iთხსს 2002: 23). 1%V5, 166 §ი02იC 01 7#6 Mძ»იძდი”, მ10ხისიხ 

IL 15 2 50მC21126ძ წიი6 VCIC (66 “უიიჯი6ი1ა 0L ხლIიდ” 01 I(5 

იხ2X>მCLCL 15 6იმC(6ძ, 159 2 56CVIმIL, ი0ი-იწVLიIC VV0IIძ. IL 15 

6XმCIIV Vხ2( (იხ დიტა”) (CII5 XVI ლ-C2( ძლის, ჩიილ5C მიძ 

00069C 5IMIII: ი:0ხ16ი§ 0 IIMIიC I1ი 8 56ლსI8L Vი0IIძ VVIIხისL 

VI, 0L ხ6LLCI (0 5მV VნCLCC ი6VV (ლ6Cხილ10თ6§ CIL6Cმ1C მ 

სიVLICგ1 ჩწი0CI-I6მIILV. ტ იძ IL 1ი 76 Mთ»იძდი/ გ 5სძძლტი 'IM0VV 

ძი0§5 00CVL VVხICს “ხმ5 იი 60იძ იL ხგოიიIიდ” (8სCთ5 2001: 88), 

IL ხ29 ი01ხIით (0 ძი VII 8 ხI1იხ-თიძიტი15(5> 52515, ხსL 15 
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06X0CII69C0ძ გ! (ჩ6 მ1I-იიIL Vხ1Cნ 8.სი0 00LCCIVC§ მ§ 8გხი! VIII 

მ V89IIC(V 01 Iმიისმთ05 მიძ V01C65 VVიCI6C მII §06მM (0906'ი0L მიძ 

ხ680%0იI6 იXCVCL მ(6იი#( (0 II5(6ი გიძ სიძილ(მიძ ი0ი6 მიი(ჩCL # 

§სხII6 იIIV510ი 10 ILII0L”5 7#I6 MVC5/6 LიMძ – “'M06V6L სილი 1LMI5 

VV0IIძ ჩმძ I MიიV/X IIIC იმძ VიIC25ჩ6ძ 50 ი)მიV” - §IV6§ 8 ჩ1იL( 

(ხ2ჯ 1619 “M0-M8ვი07%# Lმიძ” (8ხლთ§5 2001: 88) 1§ 2 იი5(თიძიოთ 

ჩ2გII VV66CIC C201C CX0606იი6 0 ჩსთვი I501090ი 15 ICიძი+06ძ 

VILნ გ "ი0ი-9CI( ძიწბირიდ IC0იიწ (86ჯ6ილმXL6ი 2005: 0იI1ი8) 

Iი 76 M/ძთIძილბმ” 500C6 ხ0000X5 6010 0»იმIIV CჩმIიC0ძ. 

ILითსყ0ი 01 (ხ6 ხსხIIC VV/0IIძ 1ი(0 1ჩ6 0IIVმ(6 12+0CIV ძყ6C 10 

Lგლხიი1იდ1Cმ1 1000VმV0ი 15 C00იVCV6ძ VII ლ”6მ( 5LIII მიძ 

9სხII6/. 1ხ15 15 VხV 0IIVმ16 50006, IIVCძ 50მC6, 1ი6 50806 0L 

6VCIVძეV IIIC (9MC6§ 8ი 1ილL6მე1იდ 5Iლი1ჩCმი06 მ5 მ ჯგწსი6 მიძ 

951002016 0ხ|6C(§ (00V0565, 100015, 9მIძ8ი5) 8IC C1CVვ(0ძ I-ი (ილI 

ვმსსა 0; ი6V6IVძბმV ი0ხ)ს/ისა მიძ ჩხბიითი ირCXICIი21126ძ 

I60I6§6იIმ0005 0 ჩხთმი 53იმ06. #I(ხისის ვილი60L63 CVლრი 

ხილიი6C 506015 მI16ი8(6ძ: "I მჯი 16851 მ( ჩიი%6 1ი ი2V ჩი0ი16” (8V-ი5 

2001: 104). # §6მXCხ I”0I ხსოთმი §0მ06 ყიმII§ §სCჩ 1იე00ILმიC6C 

(ჩმ( 10 §01ი6 VCL56-იმ+მომიჩ5 166 §06მLCI CL6მ(05 (ჩ6 IIიმ9C 0L 

ლ001(0LგხI6 მიძ იIძI1იმს/ ძ001659C1C/ (ჩმ( იგ გიძ ჩ1§ 8ძძI65566 

Mი1§MLX ჩმV6 ვხმI6ძ ჩხმძ 1ხIითა ხიტი ძIICI6იL 

0ი 1ხ8 იIჩ0L ხგიძ 166 0ს(C 50806 566005 მI16იმI6ძ მიძ 

ჩი5601ტ6, ჰგიიტვიი (605 დ0ვხთიძიოთ 50266 მვ LIVი6ღ5იმიC VVნICხ 

“ი25 ჩივIIV 50CC66ძიძ 1ი სმივჯირნიძ!იც (ი6 Cმ08CILI6C§ 0L (ხC 

1იძIVIძსგ) 10 106216 I(59CI, (ლი იწლმი126 IL 1ი)ი16ძ1მ1C 

§სიისიძ!ილ§ 00I06იLყმIIV, მიძ CიყიI(IVCIV L0 იამი I(§ 005I(10ი 

10 მ Iიმიდმხ16 6XL6CLიმ! VV0IIძ: (ჰმიიბ§0ი 1991: 44). 

ILი IM6 Mთაიდთ” (ხ6 ძ:იხი1(0ითV ხ6LV6ნი I0ი06L მიძ ი0ს!0L 

508C6 15 50:6550ძ ხV 1ჩ6 L6CსI6ი( II02005 01 ძ00L5, VVI0ძ0VV5, 

VI0ძიVიმ96§8 – 1.6. (ხ6 (ხ+6აჩიIძ VVხICხ გ (06 §მი6 LIიი6 §C(5 
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გმიმILL მიძ სიI(65 (ი656 §იმი6§9. IL66 0ს1CL §0მ06 566005 (CIინIIით 

ხს( ჩნ)იხჯგი1იი. IL 15 ძიV0Iძ 01 10V6 (“666 0VVI9 მ-ისიძ (ხ6 

ჩის§6. 50-6მი01089.”) (8სთ5 2001: 87) მიძ მიიძე1L§ IILც გ ნეი 

მიძ 8 1გხVIIიIნხ. 106 0VI6CL §080C 15 0”L6ი 25950C1810ძ VVILნ 50018! 

50006 – 6.თ. ც.)იი”5 VV0”IM 6X9006II60CC VVIIჩ I(§ 6VCIV/ძმXV I0VV9ი6 

წს ი IIC§, ჩწმL6ო65, ჩV7იილო§ვV. 500160006C5 I 15 VმI0V05 

დმნხტოით§ (იმIIIC§, გ8C(6იძIით მ 16CCII6) ძლ5CIხ6ძ VVIIნ VIV 

ჩხთის. ნწსხგის (ი6 LI09 ვწაMIიC იმი 0L §0მ06, VVნICი 

ლ0იოხ1იგ ვსხI IVIIII5ი.· მიძ (მოი L8-ლნიემიი:? VVIIხ 

მივნიიძიჯი II0M0ა, 15 100მ( 01 166 იმ-ძტი 6ი90CI1080ძ 1Iი ხმILხ0ძ VVIIC 

(8ყთვ 2001:118). # დმIძნი, VVხICჩ ხ2§ მIVV2V§ ხ660 მ9590C1მ10ძ 

VI 52%, 06206, I6LIILIV (სილვი სილთიმისთ დ06L>, 

C016უძეიC7% ი06-005 10 იმIIICს1მI, მხისიძ 1ი 6XმIთ20I165) 1ი 19C 

ხივხიიძიი ი0-06იყიი 01 (66 ი06( ხსLი9§5 IMM(0ი 8 Vილიმი “სიძტ+ 

56001-021005157 (8ს-05 2001: 118). 

Lი 00035 Cმ365 2 ხმის» 6X06CI6იC6 01 50806 15 1ჩნ21 01 მი 

1იიმი1ი6ძ 50806. IL 19 (ი6 1ძგმI, მხ5Iმი( 50მლ06 1ხმ1 1ჩ6 

–IX0L2900151 6CI(ჩC L6C8115 10 #26ი20IV 01 01CIML8მIIV 1008C1ი6§ მიძ 

Lხბი ვ00I06§5 (0 (ხ6 VV0IIძ. Iი0 ი1მიV Cმ56§5 (MI§ 15 )ოყი0?5 

CხIIძჩი0ძ, VVხI1Cნხ 1ი (66 ი00M0) 15 10Cმ16ძ #იL 1ი LII6C, 1.6. 10 Lხ6C 

0მ56 ხVL1ი 166 50866 10 VV/ნICჩნ ჩ6 Cმიიი( ჩიძ მ VVგV: 

ლიტ §C96C( იი თXV CI6/თმი მIVV2V§ CI0სძ65 =06. 1 ხიყყი IL 1165 Iი მ 
»ჯ0068 I Mიი0V... 

1166 მ5 მ CჩIIძ I იIმგV0ძ. (8სი§ 2001: 146) 

1ხს§ 8 §6მLCჩ I0იIL CჩIIძჩი0ძ, ხმლთი0ი», 10V6, “(ჩ6 105L 10V” 

დ210§ ი0L მ 16თი0X8I, ხVC მ §ი082V8I ძოიცი510ი. L(ხI§ 50006 15 

6I1ტ6ძ VIIIნ იმ9910ი, ჩხსომი ისძ1C. IL 19 ხCL6 (ხი( 1ხტ6 Lიილი0ი(5 

01 L0მ1 III6 L2LICIV 6X0C6I6ი00ძ ხV ს8)იი 2X6 6იმ016ძ: 
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I%0 §I01ძ9 (ი6 IIV615 (66 (06% (06 1I9I85501ICძ ი69L9... 
1იტ იI6ივ გიძ 166 ძ2I05. 19IC V2165 მიძ (IIC VCII§. ტი (16 516066 
86LV66ი (სი). IIII5 IICს(L 1ჩიჯ იი(ნIიდ (2115. (80-ი§ 2001: 35) 

Iი §ყCხ იიი)6ი15 “(მი15ჩ0ძ Iიგ(მიჩილღ§ მIC §იი1ი016ი(” მოძ 

§I16006C 15, 0ი6 01 (66 I2905I 1VI0IC55IV6 5VI16015 (ჩ-იყიჩის! (ხ6 

9000, 1ჩმL §068მM§. 1 იV§5, 16C 50006 1ი 7#I6 #/თ/0ლი/ §6IV05 25 8 

ხIიLიდიი15L§ 1ჩტიიმIIC ხმიი(ისიძ მიძ გლ0ძსI>08 ი0C(01081Cმ1 

56050. 

7XC M/ოიძიდი” C00V6V5 16 0001016XIC 0 (ი6 Iთირ6(მიჩილი2! 

L6Iმ8ნ0ივს1ი 0L Vი26 მიძ 50მC0: IL CIV6§ მ VმII6CV 0 VVმXV5 10 

VI§ს2I126 9ნი6 მიძ VVმ(Cს I( სიIიCIძ Iი 500015, ჩ1თხVმV5§, I0მძე, 

ჩმ1ი5 (500060163, 6V6Cი0 იმIი§ იი0L (მM6ი). C90C6 გყმIი მინამ! 

მიძ ჩიყიიმ! 508005 C0-6X156ხ VMICჩ 15 იმIწისI9II/ მიიმIდიL 1ი 

(ხხ იგ006§ 0L( (06 ვსხს!ხ1!მ: წმი #IICV, ტIბიმყიი /#V6ის0, 

IL8II0IC /I1CV მI0იC VIII #IIგიLმ ILMიმძ გიძ MII(იი 0ოV6 (8სივ 

2001: 68). II0ნ66 50906 VIIIი გ M0 სიხV §Iლი, 15 0ი6 0L Iხ6 

ბისიC6იL §VIთხიI5 0” 1ი6 ი06ი) VMICნ 1ი 10 ჩიმ! ხს”VL 

რმIმიIმის წიძ§ მ XI08( 1ი0/0I6§5IV6 L650IVV0%ი 1ი (ი6 1იიმყ6 01 მ 

ხიV მიძ 3 იIII Vხი იმძ §06ჩ0V წისიძ (0ხ0I Vმ)/ - 106 დ9III 

“ივი%ლსილ ლ055 ხ1მძტა ხლIV66ი LV0 510ხ§ 1ი (ი 0მV6ი6იL” 

მიძ (6 ხიV 53ლ0”მV/Iით "იი 000CIC6 VIIხ გ ხIსი( 50CM. #5 

რხისიხ VიIVIი-9 1ი C0ძ6.” ! 
  

! შოკს სიმი96 ლ2II§5 (0 IIიძ (06 (06016 VICს »ოსი§ 1ხ-ისის სICჩმ+ძ 

ც0%-გიყმIL6ი”§ 0(6CL VV0IX5: ი06ხV მ5 16მCიIიდ მ ი6V Iგით)გიC, 0იI I6მიIიდ (0 

L9IX 25 6 იმთიძ იი6 იI ხ15 ხ00L§5 (LICჩ2(ძ 86(6იჯმIL6ი. L60/IIIIIC (0 10IL 

#ჩიმ/1§. Lიიძიი, ნიIნხგოიიი 0655, 1980), V0I6I% მ CLIIძ "იი I06 V6I06 0 

1ვით)მ86” ხ6C00165 მ დ/იხი! 0! (M8( წ-2§ჩ9655 0 მიი%ი6ი0510ი VVხICL 15 (იC 

იო 01 006ხ-V მგ( I2მC06. “ 560/C VIმV65, /160/IIC VV8V65” I0L (ხ6 წI5-C წIიტ 

(15) მიძ ხმVIიდ ი0 Iგიწსგ06 10 6CXV0I655 - ყMIიდა- 106 ჩV6 იცხხ10§ (სგ! (ი 

იხI1ძ იICL5 0- (116 ხიმლის (0 ვხიV7 ი)0160L – (86 (66 01206 ი V/0Lძვ. 
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0ი 6 VV60I6, ხ0V65Iიდ 50806 19 იი( მ ჩმინV CX0CIC006C 

10 796 M/ძMძილი”: 8ო)ილ?5 CმL ძIIVC§ (0 C0MX(0IL ხ195 #1მ108 

ზგოიიოV ძლივCIL6ძ ხწ ხI§ VVIIIC მხიVL Vჩნ05C §ს1CIძC VVC მILC (01Iძ 

I8(6ჯ I0 გი01ხ0%L VCI56-იმIგეყწმის VVჩICნ ძIმV§ გ იM2059L §0I1Cმ511C 

0IლხI6 0 (ხბტ Iი20035IხIIIV 01 ჩსთგი CითისიICმ00ი, 166 

ლ0იV6ლ§მყიი 0ი (66 Cმ--იჩხიი6 8150 (8M065 018606 VVII6C ცსო)ი0 15 

იი (უხ IL0მძ (8ს.ი3ვ 2001: 58-59). ხი 10I0VიC IIიC 

ვსიიიიმI26§ მსზო)ი075 6X06I06ი06 0 166 50მC6: “CILV 10 CIVV. 

LXი0ლე 006 #CII (0 მილი(ხი0L” (8სი5 2001: 93) 

Iი (ი6 იიახიიძმიი V0Iძ (0 M06C000I§ ხ6ლ0016§ ვი 

გII6იმI16ძ ვიძ 605016 LIმიხ1ი6 060010ძ VVILხ 1000IM, მ2I160მ(Cძ 

10ძIVIძყმI1§. წგს! 5ი06რხს5( ოIV065 2 800ძ L6მ5იი IიXL 1ნC ვხ0V6 

ოთნიწიიბძ იხვიითგილი: “166 6წMIC6იიV 0L L0ძლი CICV მ§ მ 

იიმიჩIი6C IიIL იI0ძხსიIიC თ00ძ5, მიძ თიVIით 900ძ5, 0060%I6, მიძ 

მL ხლთ65 მოთიV მიძ 166 00IC6, ძიიიმიძა (66 ძ1500L5მ81 ი0L (ხC 

5001მ) 50მიC ხV» MVIნნ 10ძIVIძსგ!, ჩ#I6CVI0ს5IV CI8I006ძ 

მI(მიჩი1691 (0 166 CILV. 5Mიმი6 15, მ§5 IL VV6CL6, “II0906ძ ისL” Iი ი”ძი6L 

10 5060ძ 1ხ1იძთ§ სი” (50იCIჩსL% 1994: 37). 

“ხჯისეჩისL I(§ ხ19(0=V ითI5ი 0060-V 0:05 V6IV, 1ICVV 

6XმოიIბა ი! ჩხიბია ვმხის, მ CI (Vი-ძაVიIია "0ი 

V08ხიი105(CL ცIძინ? მიძ 018L6% “Lიიძიი” მI6 ვიოიიდ (I6თ). 

Mიძიძ ო!1ყნა, (I. 8. LI)ი( 10 7#6 M0§(/6 Lიოძ 1ი ხმIVICსIმL) VVCIC 

1ხ6 წI% სIხმი1§9(9. M0 VV0იძი (ხმL 1ი (ნტ სხმი 56(ხიდ 0 72 

MCთძდი” L666 15 გ §ხ0ით V6Iი 01 იი0CMIი0C IიI0LLCXნ)მIICV იL 

სIიL§ IIთ§I6 LიMძ. IL6 II1იტვ: "I%ხCIC თლ0 106 ძტმძ გიგი” (8სოი9 

2001: 93) 0CL0 LI10L7§ “სიL68გ1 CICV””. LM6 500106 0 5ლიყიი LIIVCV- 

5IX 15 2 ხ09%-ი0ძიიი 5Iის1გCL2 Vხ6CIC LII0C მიძ "II0IIVV00ძ 

6Xხ-მ5”? იX066L ILI5 15 (06 50206 VVხICხ იიიჯმIი5 “Lგიილინიდ 

ჰიისვმ1ტ8თი? მხძ ჯიმა 0 ი00იCICLCC 10C290ი5 (“815ხიი”5 

#V6ისი”, იIმ(წიოი 8) (ხV0§ ი1მM10დ IL ICმ1, C0იCLICC6 მიძ ვ3ს=:ლმ! 
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2( (ჩხ §მXი06C (I006. 1 ის5, 1ი (66 C0010ICX VV6ხ 01 10C8IILI06§ 01 776 

Mძიძ?90” ნCL0068I/§5VიეხიIIC იმი165 მიძ ICმI1 იმი10§ 01 10Cმ010ი5 

00-6XI1568 CI6მMIიყდ მ §სხII6 გიძ 1იCIICმ(6 (6XLსI6 0! (ხ6 იიტი. 

ტIრისთნ (66 გსლთხიL IXIMIX6§ #ხ15(01CგI ძგმ(2 VII ჩწ06ტ0იც 

თირლიი.ში§ ვიძ წიV0ი, თმი!ის1მV ილ 5§0006-VIი6C, ჩმიIსწIიდთ Iს მიძ 

ჯVლიგმი ლიც მ) ისIIს-მს 1Iი0(CC5, 1) ვ§ხიI წი ვჯიმი§, 

ლხმLმCI62150C 01 (66 ი0ვ§ნი0ძბიიი CჩI0ი0(006, (66 50100/(6010018! 

L2Iგ00ივჩIი 01 (66 0000 15 ი0( მ C/იICმ1 ი080თ0ძღი CჩI0იი10#6. 

796 M6/ი/თლი” ძIწICდ§ ჯხლიილI ჩილი (უხ იი5§სალიძლლი მLLCIძი 

(0VV/მXძ§ (66 იმ5( VVნICიჩ 15 Cი2მI8C16I120ძ ხV მ ძIმ25(IC V6მL6ი!ილ 0L 

ხ15(00Cმ!I C005C10V§500§5. 090 166 ლიინმIV, ILICჩმIძ 8იგიილმგი 

L6C0ყ8017065 (ხ6 ლ0ი)ი00ი იმ18156 0L “ი015(0IVI6§5ი655” მ5 (ხ6 ჯიმვიი 

L0IL მ “(0181 18CL 01 L6მII7200ი მიძ იტ-პილCLIVC” (8სი§5 2001: 123). 

ტიძ მIნხისინხ MხI5 010(8მ00%015: 15 ძ1გყიი0§30ძ VVIIხ LMI5 IIIი06§5, IC 

XCნს565 (0 მC06LLI 16 ძი0C10L§ მძVIC6 “ი01 (0 ხ6 (00 Cიილცოი0ძ 

გხისL L...)? მიძ 966M§ (0 ჩიძ §0016 (MI6მძ§ ლიიიბინიდ LIIი 10 1იC 

იმ5L მ5 VVCII მ5 10 (ი6 ”სLVI6, ILM1§ 15 VხV მI(ჩისდჩ იმი» 0L 166 

V6C56–-დცმI18ლL800%I5 C00V6V მი Iწ0იი6ძ1მ16 ი10656VL, სიIი(6CIC510ძ 1ი (ხC 

#მ5L 0L ჩწს0I6, 5%III 106 იL01მთ0ი15L”8 მძძI655 10 “1ჩC ძიმძ” გიძ “იტ 

სიხილთ” 00605 )ი მ VIი16 VI§9(8 ჩიოთ 106 იI036ი( Iი(0 #II5(0LV მიძ 

ICV6მ8I§ II§5 მს!ჩიL?§5 000000 VILხ ლმ5( მ5 VV6II 25 MVIVსI6. 16 

-M0VVხ6IC?, "(06 M0-MიIC 5იმ06” 01 1ი6 0001» 15 Iიძ60ძ V/ჩCIC ჩხC, 

(ჩი ძლვძ მიძ (ი6 სიხით თ66L7 

  

2 ოიტ6 მრ. ი0 იმწ0იგ! მიძ IIიყს1506 ხისიძმო05 ხ6(C. III (IMI§ C00(6XL IL 15 V/0ILს 

თნიწიი!ის LICჩმIძ სცილრიუმ ცია #0I0|6C( ((000106L VIIს C60%6 Cიოილ) 

ჰი»თიძდი (0 M/0IIIძ0I5(თ„ - გ V0LV0I6C 0” C0I16C16ძ ხილნი§ VIICხ C0ი(მIი5 (66 

V0IX 0 (0”LV-56V6ი 000C15 IV 610იM( 1მით)2065 მიძ ნით ი106 (იმი 12 CისიCI05, 

III§5 010)6C 0ი66 მიმი 0I0V65 86-6იჯმIIC0% 36ი0იყ §0056 01 5სიხ 8 სიც იL 

VმII0ს5 1მ8იი)მ280§ მიძ VIი83. 
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#5 ს)CხმIძ 80ი-6იდმIL6ი ხIიი50I” I6Cი1მIL(6ძ, “Iხრი6 2I6 იი 

16თიი0L8I ი0L 508021) C6იC6§. LVCIVVVნCI6/6VCLVVხ6ი 1§ ხიIი 

ლ6იდC მიძ ილ Iიხიო,. 0CL8VI0 V27 805VVCILCძ VC2(5” C000018IიL 

1ხმL “(იტ იხიC6 ლმიიიL ჩიIძ” (1919), VVIIხ (ხთ 3556(ხ0ი% Lნ2ჯ “(0 

(ბ ჩი წიოიგ Iი ისL ხ15(0L, VC 2I6 C0ი(8იდნიLიII0§ 0L 211 

ხსთვმი1VV” (1950). “#11 ჩსაიმი1ხ” L6მი5 იCL 0იIV 166 IIVIიდ, 

ხსL დი ძიმძ მიძ 1ხა სიხიI1ი.? 

176 MთXIთლიმ” ძ005 ი0L ჩმV6 გიძ 15 20L ჯიტგი(ჯ (0 ხმVC (ჩ6 

50მC6 მიძ სიც ძიისი მიძ VIძC 01 (იც ხ1ინ IიძიIიI5(5 (Vნ0LC 

ჩისიძშ Cმი(ივ მIC 50CCMIძ VI ICC6ილლ5 (ი CIIიმ, 

XI0VC90XCC, I(C0IV მოძ LII0C 59 796 MC§+I6 LთMთ ლლჯიხ1!ი05 ხ159L0LV, 

#იაი გმიძ ლ0ი»ი(გიილლილმIV 1IIC). M6VCI6CI055, 1 ძტიიიი§Cმ(6§ მ 

თყინ VIIძრ CხX0ი010#06 (იგი 15 Cხმ18მCL6I501IC 01 დი5სიიძიIიICV. 

10615 15 ხმ-0Cს1მIIV მი0ლმL6ი1 1ი (ი ხსწწიI-01866§ VV/იICნ იხვი 

მიძ იI056 (ხ6 დილით 2გიძ ით 3 წმოი6 1 VICხ 1ხ6 

MნIიLმე00ი19C5 00065: (0L65 LIმ06. "656 ხსIICI-ი1C005 მIC იიL 

ლიილფინძ VVIIნ (ი6 გმიხწმ1 0I656იV/ 50200, ხსC თIVC მ ხI!იხIV 

1იიმლ1იმVIVC, სიIVCI§მ1, §9VთოხიIIC 1ი)მფ6 01 ხსიიგი 1II66 0L VVIძ6L, 

0ნ ჩსიგი1CV: 

სიძდ (ხ6 იIგი6 6686 გი 01ძ Vითვი MიIL§. 516 ჩ25 098მ550ძ ხCVი0იძ 
M6ძ0ძ ი. თისაიIინ. 566 ი6(I(0%L წ-0Vი5 ი0L 590111065. 

5ჩხ6 15 ივ(Iხიი1იდ 0სI ძი5CიV. 5ი66 15 (285ნ0ი)08 0სL წL)+6. 5ჩ6 1§ L6- 
V0IMIიდ ”2(6. 5ჩ6 15 იიმMIი თ 815(0LV. 

LIL6 (ჩ6 ჩწივ! ხსწCL იმ-გყლ-მიიჩ 0 7#6 MVთოთლმ”! (6056 1Iი6§ 

6V06 გ ი06L8CL 1იიმიC 1ჩ2% VIII 6X15L ხლIიIL6 მI! 1გმითსმი065 მიძ 

მII აა6მი1იდლ, 1ი6 II გით6 ნ-მი5660ძ5 (I01C მიძ 508306 LხLი9სინ 

5Vოიხი! მიძ XLIVLი, 

1Lხ6 ნიყხიიძფთი CხI0იისიიგ ჩიძვე IL§ 6X0IXC5510ი ი0L 0იIV 

იი 1ხ0 1ხნხთი2IIC ICVCI, ხს( 2150 1ი 1ხ6 იიივნიყი0ი 01 1ხ6 ლიძIი. 
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1ხს5ვ, IM6 L0ძლო15ი0ე, ლხიყხი0იძლია15ი0 6იძიმV015 (0 ი10M6C 

IIL6IIV 100 51ფი!ჩლმი( გიძ (ხჯისლჩ 1ი6 “II0VV/” 01 1ი6 III6მLV 

V0IX 10 CXი0VI655 1ხ6 ი16მი1იდ. /#%5 I1ი (06 ი0500ძ060) VV0XIIძ (ხ6 

1ძ0მ05 01 V0IL/, M10-0ICჩV 0 Vმ1065, ხ6IIC 1ი იI0C0C55 2I6 ი0 

1იიი6C C00C061V2ხ1C, (06 ი060) §ხისIძ მI(გი1იL (0 L6იძიL 1ხC 

86056 0L Cხ20§ (ხIისყი IL§ 000105. IL 15 ი01 (იმ( მIL2CL ტ0ს5C0ნხVIL7, 

006LV I5§ ი0 10C090L 00351ხI6C (ტძიილ 1967:34) ხსL IL ჩვ59 

ძ-გიმV0CმIIV Cნხ259%6ძ: IL 59665 1ხC VV0IIძ 25 100 C0010ICX მ»იძ 

მII6ი (0L მი 1იძIVIძსმI (0 ხ2V6 მიV 1CV6”ლმი6 იი IL 50 1ი 

ი0ი5ყ0ი00ძხო ი06ხ»V 1სC X0200ი26IX 01 L6II6C((0ი I0 6005: Cმ§965 19 

იCX CხI0001091CმIIV მიCხ010ძ 190 1იC VVმV 1L 15 10 (იხC L-მძIII0იმ1 

ჩლ-იტლიი ხ0ი6.. ხიახილძლი 0006: 6იძიმV015 (0 CX/0IC6C55 

წიგფიიტგი10ძ, ძ1550C1მ16ძ 665008016 Iი (66 IIოხი 01 Cხმ0§ მგიძ 

ძილ5 50 ხV M5I0C (ი6 5VVIC CხეLმC(CI26ძ ხV ხIX6მL-ძლიVი 10 

§ხხიწII0C5, 6მ106V0I”L§ მიძ იI>9ძიL მიძ ძIი)!ი!5ჩიძ XI2I(ხ Iი Lხ6 

CXI5(6იC6 0L 8 ძ6ჩIიILC, 0ხ)CCLIV6C “0VICI-L6მIILV”. 

Iი 76 Mთოთძთდი” Lი6 (ი%იი6 01 1059( 019105, (ხ6 §6ი56 0L 

ი00ძ 10 ძIმიო)2926 (66 105§ 0L §6IL წიძ§ 1II§ 6CXM0I6C5510ი 1ი (ჩ6 

წ0ო0 01 (ი6 ილნო. 166 გსIნიL 10XL200305 §11005 0: I-6გიოიტისვ 0L 

CIV II6 10 9§IV6 გ 56ივგწიი 0 IმიV ხI0L6ი 06C750C6CLIV65. 

ჩილოი6იLV6 15 ი0( 0იIV თსIII0IICძ ხს(C მI90 ძტვ(მხ!II20ძ. 16 

სმძნიიმ! იი იი 01 Vხ016ი0§5 195 მხმიძიიძძ მ§ 166 8XLI5( 11509 

ი0იL 0ხ)6CL§ ხსL ხX§ მიძ #I6005 0L 0ხ16იL9. II6იC0, (ხ6 იომ” 

L6მძIის 6Xი6I60იი6 0: 796 M60იMიდლი” 15 102: 0 (66 VVხ016 

XC0CILL0IIC 01 ძ!:ვილი ის!005 – 01 VICVV00IიI, §5CV/I16, CVCIL, CLC. 

1ხ6 ი0ლი Lმყოცტი( IC მოძ §30მC6 მიძ ლგ6ოიხმ51205 (1ხC 

წმყფოიისმყიი (ხჯისდი მ 56( 01 V2II28V005 00 105 სიICV VIIხ0V( 

მიV ს01IVIიC 00:506CLIV6. 

4 II 1615 581ძ, ხიVV6V0, IL 566025 1იმL( LICმძ108 7#M6 Mძთდ6, 

მს მ LV70I-ღ0I დ0ვიიძძთ დს060 VVია იხIიილლიიC 15 
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ლხ2I2C(0026 ხV ძI!ალლი(ის0ძ, ი0ი-ვგყსტისმI დტიხIსლ5 15 

ვIიიIIVIით 1615 თიVIIIIმV6ICძ მიძ C0Iი6ნICX VV0II. IL 15 Vსტ Lიმჯ 

გხვნიილგ 0: §6ისიისგ8IICV 0: 6V60I§ ძლიი!6§ მ C1050L6C–016ი10ძ 

50860-(80100L8I §ხინII6C 0( (ი6 იიბთო მიძ ი0წ986353 მი იდლხვი 

ბიძი VVIICნ 15 10 Iი6 VI (იგ ჩიყსიიძილი 5ნ1ჩ ი მ:05VIC 

ბოინმ919 ჩიი1 (ნხ6 I6§სIL 0L (06 CICმVIVC მCL (0 Lხ6 ს96VIII5ჩ06ძ 

მიძ სიჩი15ჩ2ხI6 0I00ლ65§5 01 C6მ00ი I(9CI” VხC%C6 1IL§ 0000- 

ტიძიძიძ55 15 იIC509(0ძ 85 მ 016(მიM0X I0IL ხხიიგი IIჩ6. LICVVCV0L, 

1L 15 6ძსმIIV 1ოI6 102 მIხხისენ– 1ხCC 15 იი იმი0ი1Cმ! 

ძიVლC1იიიი6ი9( მიძ ლინი6ილ6, 7#6 M0VMდC2” 5LII ხმ§8 მ სი1C/ CL გ 

ძI!წიბბი: იძი. ILL66 გსIხიჯ ი9I20596I” Vმ5 CICმI 00 (615 001IL Iი ხ1§ 

1იI(CCVICVV VI ჰიგიიგ LIთხსთ: 'ტიძ 00სIძ IL ხ6 §231ძ L(689( I1ი 

1#6 Mძოძდლი”", 10(86ლსიწხიი, ჩ18CI§, მი, 707 §6ძVI//”, მხ500006, 

MმV30, Cმ6§ს0ILმ, 8იძ დმIმL2XI15 მII C00იV6ი6 (0 #იIთ გ ი00იძბიყიდ, 

ლიხბოიც, VიIMV0VC იძიილIი16 10 ICCII – ხ%იმს56 (ი056 მ11 ი05# 

1გIC6L C0ი(6XL მ0ძ ხ0CმV96 (ხCV 1ი00I1C2(6 მა 0+ძ6L? I”ძ IILC (0 

LხIიM (66 18101 15 (6C ი856 მიძ (ჩ2გL გი IILი0IICმ(0ძ 56ი5C 0L იIძ0CL 

0X მL 1685L 2 §C8ICხ IიIX 0ILძ0, 15 მიილიყ (66 006075 C0I6 (ჩისილა?. 

(IIL). 

LI0VVCV6CI, 1ხ6 "1ი10IICმ(6 56056 0 იძი? 85 VV6 ხმV6 

001ი(6ძ ისL 2ხ0V6 IC5VIL§ 1 მ 0CVI, თი)სCს ILIX0I6C ლ0M00II1Cმ1C 

56036 01 0Iძ0L Vხ1იხ 15 ძIIC6იL წილი VიმL IL იიიV6იყიიმIIV 

სიხმი I 13 იხმჯმი(ფთI20ძ ხ») მხმიძიითტიL 0! §1ი016 

ჩ/თ-500C6VC, LI0IIICI2800 01 00:306CLIV065 VVხ1ICხ VVმ5 0ხV10V5 16 

ლსხIაიი მიძ ხმ5IC 10 ჩIიხ ჯიიძლიიი!15%(§? ლხ0ი60V მ0იძ VVი2L 

იივთიიძიოი!ს/ 10ხCIIL§. IIგახხმ0LM§ მიძ 018მ5ნ(0LVმXძა, (ი6 ს)5C 

0 I1გი)იიLმI ძ15(0I00ი, ჩმფონიჯმყიი მიძ ილი-IIიCმI (1:0C110C5 

1ი მ იმIმIIVC §0-CხIICC CXCIC150ძ ხV 010ძ6L1%5 მIC CVC6ი I00L6 

იიდისI2L (0015 VIხ (1ხ6 იივხიიძიბი VVIIICC§. LI0VVCV6CI, VI0IIMC 

=059: დ05ნი0ძ06>019%(§ ჩ12ხ-ი10ძტ015(5 მI(ხნისყი Lისიძ IL ხმ1ძ (0 
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6X0CXL055 5LIII §6მICხ0ძ I#0L 0Iძ0L LII0L'§ “წ იძ5ც ჩწმგლო6ი(ვ I 08V6C 

5ხიXC6ძ მყემI!ი5( სიV IVI90I5? მ§ VV/CII 25 ჩ15 1ძიგ 0! მ IიVწი მ§ გი 

0-ძტლიყ 0106016ი( ICVC8მ1 ხ1§9 მ5ჩიII9II0ი (10 0”ძ0I. (ჩე ყმიი06 15 LVI6 

გმხის! ჩწისიძა Cთ//0+§, VVხი1Cხ მIIხისდიხ მ5 გ Vხ0I6 ძი იი გიძ 

იმიიი( ჩმV6 მიV 0I0Cძ06(6ლ0იI90ძ წიუთ, 5LIII მ2§ ჩისიძ §მX§5, ჩ2V6C 

(ხ6 VიIC 0 5ლხIწგიი!გ 165ლ05. IC 15 იი(CVიLრნხV 1ჩმ( 1ი 7#M46 

Mთიძიძ” IL 15 ჩისიძ VV/იი ხ:00ძ§ ვხის( 166 იI0ხ10ტიი: 

I იმიი0( IიმM6 I C0%LCI6C 15 VVსმ( (ჩ6 01ძ იგი §2!ძ. IL (ჩისი)1 ჩ6 ძ!ძ 

1ჩხX0ცე1) ჩ15 მIL. VVIIII0 დ Lი81 ხIძყი§ ხ6 ხს!1I( Vხ2I6 იიიც6 ჩმძ 

CVCL CX1510ძ. (8სLი§ 2001: 144) 

ტ#იძ 1 15 მყმ1ი ჩისიძ VVხ0 თ1IV06§ მი 805V0CL (0 ჩMIIი§0IL ჯჩს§: 

1Lხ06 IICხ1 §Iით5 6(6ჯLიმ!... 1.6. IL C0ხ6165 2II IICIIL. )Vლი II თიV ი0(0§ ძი 

ი0( C08006(1... 

10Mხ026 15 0”ძ0ჯ Iი ხტგIიდ. (8სLი§5 2001:144) 

1ხ6 “იIძ თმი? 560005 (0 ხ6 Lი6 მV(ნ0L75 I0VIხ016C0 Iი 1ხ15 

Cმ56. Iი0 (01959 IC50ლი( ლხ0ვნი0ძლლი 000 IIICხმIძ 80(6იყმI(6ი 

56605 CI0§6L 10 ხIიხ-ი20ძლი!5( ილლილიისიი 0 0-ძი მიძ 

ლ0ხ6-6ილ6. IL VVმ5 ხI1§ X6Cმ§00 #0L მხმიძლიი!ილ (66 1ძნმ იL 

ისხIIვნIილ 7#M6 V/თ/Iძიი,” 25 მ 100356-ICმ2, ხიიL, 10 მ ხ0იX იL 

ხI!იძიL §06551იC 1(იმ( IL ხმ5 ი0 იმI-მVIVC 0I0§6X65510ი მიძ იი 

ხბლIიიIიყდ მიძ იი 8იძ“ მიძ ის!წიდ (ხC ხი0L (000600; 1ი #IX6ძ 

50ძს08ილ6. Iიძი0ძ, მI(ხისდჩ (6016 5600 (0 ხ6 ი0 CმV5მ! LCIმLI005 

მიეიის 1(იხ6 V0C56-იმგლმიი§ა მიძ (იCV 5660 10 ხ6 C8მ35!IV 

  

ეა ILII9 ხიიL “ხიიL VVIხ იი ხმიL C0VC” (2003) ხ25 CV0 ხიი!იი1ილ5, მ 

”იIძძ16 გიძ იი ტიძ. 
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X6ი0I806ძ I0 გ ძIIICC-6LL( იLძფ VIIხიV ძმთმიIიდ (ხ6 000, 1 5LIII 

(ხIიL (ნ2( 1ი6 იიცი) ხმ§ მი 01ძCL მიძ (ნCX6 15 მ ძCV6I0ხთიიL. 

Lხ0 I8CL 1(961L 1ხმ( (ნ6 იი60თ V25 ისხII5ჩბძ 25 8 ხ00M მიძ იიL 

25 8 100306-IC2( ხ0X §VICIV 50062L§5 (0L I(§CII მ5 VCII 25 (ხC 

ხგფიი1იდ მ2იძ (იგ ჩიგI! ხსწწ% სმ-მოგის5 VVიIინ იიი§9MLVL6 იიC 

01 (ნტ თიჭI 10020X655IV6 იიტი1იყვ მიძ ტიძIიძვ LI ჩმV6 6VCL C0M0C 

მთ-03§. #ტ0ძ ყწVLCIV ი0ხ0ძV VVIII მ-IC06 1ხ2( (166 005IV0ი 19 (ხ6 

ხიიL C8ი ხ6 Cხმილ06ძ VIIნხის ძმთმე1იყ 166 VVხი016. 

1ხ6 ლ0ხ0-6ი0C6 01 (ხC ი000, 1L§ ძ6VC)იიიი6იL 0L 0Cხგმ05 

ხCLLCI (0 5მV (66 X20V6006ML იL 1ხ6 0006) 15 ხმ50ძ 18+%CIV 00 1იC 

X%სიდიL Iთმე05, L209I§ (მ (CIგიხიილ, გ ყ«მIძტი, გ იგითლის, 

§00V/), VხIინს ჯსი (ხჯისის IL III6 8 (ხX6მძ. IL იისIძ ხ6 5§00C 

თის იხ5§6IVმ00ი VVნICნ დმIი§ 8 9V=თხ0IVC VმI06 მ5 1ი (ხ15 

სიგ: 

“# ძიიი 0წ VVმLCI ძ105 ვიძ LსI905 10 გ ILისიძ იგხხ1C” 

დფხსიი§ 2001: 22). 

IL 15 იიIV მ ს6ხხ16, მ ხი1IიL (62% ლ0ი0§5 1XI0 მL6ინიი I0იL მ 

ხუბ თითიი( 0 ხი6 ხიI(ი1C (ი6 Mხე1იძ LX0CVC§ 00 (0 0100 

დსგხხ1მა. IICVVCVCL 1 15 1015 ს6ხხ1C 1(ხმL ხ6 VIII იიი ხმიL L0 

12(თ- იევუხ6 10 0166L VC56-იმ.გოლმიხ§, მიძ VIICს §სიხ L6C0II6იL 

1იიმლგ5 (66 I)მიV-1მწ7CI6ძ, C105CIV VV0CVCი 1CXVIIC 01 (66 იი6Mი 15 

CL6მ16ძ. 

IIიხნმძ მზხიგილგიბი L6იემIL6ძ (ხმL “ი060ი15 მXIC 50მ00- 

ყლხი6C L2VCII6C§” (80-გილმII6ი 2005: იიIIიტ). Lიძილძ, 1ი 776 

Mთიდი” CხI0იი0ის0იიIC II2XIძI0065 2I6 5)ს50ლიძიძ მიძ სLC(6-მი06 

ხგა ი0 ვხმ1იჩნIწიIMVმ9ძ «იხიილლიი" XIს. I1ხგ ხI=0ძ 

ხისიძგI06§ ხვწVლტი ძილსიბისმIV, 1ი6ი00L, მიძ (6 #CLV6 

ძააიოიხიი 0 0თ500მ1 6X06ოლიიტ (ვიძ Mხ!§ჯ(იIV) 21მL6§ 1იC 
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ხ08075 იCხI0ილ(0იC6 0XVC90M0C0IV ი00!იიICი(აძ მიძ 1ი(ოლოსიყ. 

ტ#Iრხისიხ 100(60ძ Iი (ლჩ6 ჯივსი:0ძგო! VV0IIძ, 7/M2 VM/თ”Mთლი” 

CCმ1C§ გ I0ICI0C05ი) Vხ0§6 IIი0IC §იმი მიძ §იმლ0C ძIი1ლი510ი§ 

მI6C ი0L IIMი0I(Cძ 0იIსV (0 (66 6იძ 0I (66 20'' Cცი(სI. /# (66 §მიედ 

ხო6 IL 13 2 §00ძ ლXმი1016 1Lჩმ( მIხისისჩ სი§(იო0ძიIი1§ი 

იოოიმ(0ძ მ§ 0ლ0005IV0ი 10 X20ძლე”ი!5Iი, II ჩმ§ 6V0IVტძ 1MიL0 

§0ო061ნIიC LX10Cი 22016 00ი1011C0მ(Cძ გიძ IისI(IIმV6CICძ (იგი მ 

ICC IC)ლიხიის 01 I20ძ0IიI5Iს. (006(ი6L VIIს დმI:0ძMVIილ მიძ 

L6)6CIილ II5ა 0ICძლი0550L IL I0ჩ%IL62ძ 2 Iი ჩიოთ (Lიხ6C ხI!იხ- 

ი10ძ6C0X5( გილი მიძ =8V6 IL მ იCVV III6. 
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