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შემდგენელისგან 

110 წლის წინ დაიბადა ნატალია ანდრონიკაშვილი. 90 წლის წინ ის კაშკაშა ვარსკელა- 

ვად მოევლინა ქართულ ეკრანს და ნატო ვაჩნაძის სახელით შევიდა კინოს ისტორიაში. 

დღეს წარმოუდგენელია მე-20 საუკუნის ქართული კულტურა ამ ლეგენდარული 
მსახიობისა და ქალის გარეშე, რომელმაც პირეელმა გაიტანა ქართული კინო სა- 

ერთაშორისო ასპარეზზე და მისი პირველი და ერთადერთი დიდი კინოვარსკელა- 

ვის სტატუსი დღემდე შეინარჩუნა. 

მაგრამ ნატო ვაჩნაძე იყო უფრო მეტი, ვიდრე მხოლოდ კინოს ეარსკელავი. ის 

იყო საქართეელოს სილამაზის, მისი სულის სიმშვენიერის სიმბოლერი გამოხატუ- 

ლება. მან დაამშვენა ეჰოქა, რომელშიც ცხოერობდა. მას მილიონობით მაყურებელი 

აღმერთებდა, პოეტები უძღვნიდნენ ლექსებს, მხატერებს პატივად მიაჩნღათ ტილო- 

ზე აღებეჭდათ მისი სახე, მწერლები და კინოს მკელევარნი მისი სილამაზის ბუნების, 

მაყურებელზე მისი ზემოქმედების საიდულმლოს ამოხსნას ცდილობდნენ... 

ნატო ვაჩნაძისადმი მიძღენილი ეს საიუბილეო გამოცემა შეიცავს მსახიობის 

ცხოვრებისა და შემოქმედების ამსახეელ მრავალფეროვან მასალას: 
_ მკითხველს საშუალება აქვს გაეცნოს ნატო ეაჩნაძის მემუარების წიგნს 

„მოგონებები და შეხვედრები“, რომელიც მის სიცოცხლეშიეე რუსულ (1949) და 

ქართულ (1950) ენებზე გამოქეეყნდა. 1953 წელს მოსკოეში გამოვიდა მოგონე- 

ბების ახალი რედაქცია, რომელიც ქართულად 1966 წელს ითარგმნა. აქ წარმოდ- 

გენილ რეპუბლიკაციას, რომელიც ზემოთ დასახელებულ გამოცემათა ტექსტის 

და ხელნაწერის ტექსტის ეარიანტების შედარების საფუძეელზე მომზადდა, მცი- 

რე კომენტარით, შესწორებებითა და შემოკლებებით ვთავაზობთ მკითხველს. 

წიგნში აგრეთეე შევიდა ფრაგმენტები ნატო ეაჩნაძის გამოუქეეყნებელი დღი- 

ურიღდან, რომლის ჩანაწერები გაკეთებულია 1928 წელს, გერმანიაში ფილმ 

„ცოცხალი ლეშის“ გადაღების დროს. 

ცალკე თავი დაეთმო წერილებსა და მოგონებებს ნატო ვაჩნაძეზე, რომელშიც 

გაერთიანდა სხვადასხეა დროის ქართულ და რუსულ პრესაში, პერიოდულ გამო- 

ცემებში, კრებულებში, მსახიობის თანამედროვეთა მემუარებში გაბნეული ტექს- 

ტები; აგრეთვე ლექსებს, რომლებიც პოეტებმა უძღვნეს სათაყვანებელ მსახიობს. 

წიგნში გამოყენებულია როგორც ცნობილი, ისე გამოუქეეყნებელი ფოტომასა- 

ლა,'დაცული საქართველოს თეატრის, მუსიკის, კინოსა და ქორეოგრაფიის მუ- 

ზეუმის ფონდებში, საქართველოს კინოფოტოფონოდოკუმენტების სახელმწიფო 
არქივში, საქართველოს ხელოენების მუზეუმში, გურჯაანის სახლ-მუზეუმში, ნატო 

ვაჩნაძის მემკვიდრეთა ჰირად არქივებსა და კერძო კოლექციებში. 

წიგნს დართული აქვს ნატო ვაჩნაძის ფილმოგრაფია და სახელთა ანოტირებუ- 

ლი საძიებელი, რომელიც შეიცავს ტექსტში მოხსენიებულ კინემატოგრაფისტთა და 
სხვა პერსონალიათა სახელებს.



 



 



 
 

 



ბერგ-პლაჟი. საფრანგესო. 1914. 

 
 
 



ოჯახი 

მე დავიბადე 1904 წელს! ვარშაეაში; აქ იდგა პოლკი, რომელშიც მამაჩემი 

მსახურობდა. ეარშაეა არ მახსოვს, რადგან ჩემი დაბადებიდან რამდენიმე თვის 

შემდეგ მამა საქართველოში მიავლინეს და მთელი ჩვენი ოჯახი მას გამოჰყვა. 

ჩემი მშობლები იყვნენ გიორგი ალექსანდრეს ძე ანდრონიკაშვილი და ეკა- 

ტერინე სიმონის ასული სლივიცკაია. 

მამაჩემი ოფიცერი იყო – მისი უდიდებულესობის ლეიბ-გვარდიის ულანთა პოლ- 

კის შტაბს-როტმისტრი. მამამისიც – ალექსანდრე ანდრონიკაშვილი სამხედრო 

პირი იყო, მას 1878 წელს მონაწილეობა მიუღია ომში თურქეთის წინააღმდეგ. 

მამაჩემის დედა: – დიდი ქართველი მწერლის ილია ჭაეჭავაძის ბიძაშვილი იყო. 

დედაჩემის ბებია, ადელაიდა ეაზოლი მომღერალი ყოფილა, იგი იტალიიდან მო- 

უწეევიათ. როცა თბილისში საოპერო თეატრი დაარსდა, აქ ცოლად გაჰყოლია 

კაპელმეისტერსა და კომპოზიტორს ალბერტ შენინგს. ეაზოლის მშვენიერი მე- 

ცოსოპრანო ჰქონია. მაგრამ გათხოვების შემდეგ სცენა მიუტოეებია. დედაჩემის 

დედა – ელისაბედი, ვოზოლისა და შენინგის ქალიშეილი, ცოლად შეურთაეს მისი 

უდიდებულესობის ლეიბ-გრენადერთა ჰოლკეის გადამდგარ შტაბს-კაჰიტანს სიმონ 

ალექსანდრეს ძე სლიეიცკის. რომელსაც მამა პოლონელი ჰყაედა, დედა კი – რუსი, 

ძალიან ლამაზი მშობლები მყაედა: დედა მაღალი და ტანადი, სახის მკაცრი 

ნაკეთების გამო პირქუში ადამიანის შთაბეჭდილებას ტოვებდა, რომ არა მისი 

თვალები, რომლებიც უსაზღვრო სიკეთეს ასხივებდნენ; ის გვიან გაჭაღარავდა; 

მახსოვს იგი შაეთმიანი. დიდ ნაწნავს თავზე შემოიხეევდა ხოლმე, რაც უფრო 

მკაფიოდ აჩენდა მისი შუბლის სითეთრესა და თვალთა ღია ფერს. 

მამაჩემს მშვენიერი გარეგნობა ჰქონდა, ხასიათი კი – მიმზიდველი და ფიცხი. მა- 

მაცი და მგზნებარე ადამიანი იყო, ხალისიანი, გონებამახვილი. სადაც გამოჩნდებო- 

და, ყველგან მხიარულება შეჰქონდა. ცხენების დიდ მოყვარულსა და ბრწყინეალე 

მხედარს, საერთაშორისო მარულაში ბეერჯერ მიუღია მონაწილეობა, არა ერთხელ 

გაუმარჯვია მარულაში დაბრკოლებებით. 
მოგვიანებით მამაჩემი თერგის ოლქის უფროსად დანიშნეს და ჩვენ საცხოვ- 

რებლად ვლადიკაეკაზს გავემგზავრეთ. ამ დროის შესახებ ბუნდოეანი მოგო- 

ნება დამრჩა. 

მახსოეს ვლადიკავკაზის მბიანი დღეები და ჩვენი სეირნობა ქალაქის ქუჩებსა 

და პარკში. მამას სახე ბუნდოენად მასსოეს: აი, ბავშეები პირველ სართულზე 

  

1, ქ. ეარშაეის მეტრიკულ წიგნში 1904 წელს ღაბადებულთა ჩანაწერის თანახმაღ ნატალია ანღრონიკაშვილი 

დაიბალღა I იენისს (ახალი სტილით (L4 იენისს), (აქ ღა შემდგომ რეღაქტორის შენიშენები), 

2, დარეჯან ლეეანის ასული ჭაეჭაჟაძე (1845-?),



 



ჩვენს ოთახში ვთამაშობთ... სამსახურიდან მამაჩემის დაბრუნების დრო დგე- 

ბა... მოახლოეებული ფეხის ხმა და ქეაფენილზე ხმლის კაკუნი მესმის, სახლი- 

დან გამოვრბივარ, რომ ქუჩაში შევეგებო, წუთიც და მამა ხელში ამიტაცებს და 

მაკოცებს... მამა მორწმუნე კაცი იყო და ძილის წინ ბავშეებს ყოველთვის პირ- 

ჯვარს გადაგვსახავდა ხოლმე. 

მალე ტრაგიკული ამბავი მოხდა, რომელმაც ჩვენი ოჯახის ცხოვრება ძირეულად 

შეცეალა. მამას ზელიმხანის დაჭერა დაავალეს, რომელსაც, როგორც „ყაჩაღს“, 
მთავრობა სდევნიდა. ზელიმხანი ოსი იყო. მისი „გაყაჩაღების“ ისტორია იმ დრო- 

ისათვის ჩვეულებრიეად დაიწყო: 1910 წელს მთიან რაიონებში მეფის მოხელეები 

ხალხს განსაკუთრებული სისასტიკით ავიწროვებდნენ. პირადი შეურაცხყოფისათ- 

ვის ზელიმხანმა ერთი მდიდარი კაცი მოჰკლა და მისი ქონება სოფლებში ხალხს 

დაურიგა. მეფის ჟანდარმებმა ზელიმხანს ძებნა დაუწყეს და ის იძულებული გახდა 

მიუვალ მთებს შეჰფარებოდა. ზელიმხანს მთიელები ეხმარებოდნენ, სურსათს უზი- 

დაედნენ და მისი ადგილსამყოფელის მიგნება შეუძლებელი გახდა. ჟანდარმერიის 

უმკაცრესი ეგზეკუციებიც კი, რომელიც ისედაც გაღატაკებული გლეხობისათვის 

გამანადგურებელი იყო, უშედეგო აღმოჩნდა. ღარიბები ზელიმ-ხანს ხელს უწყობ- 

დნენ, მდიდრებს კი ეშინოდათ და მასთან შეხეედრას თავს არიდებდნენ. ზელიმხა- 

ნის გმირობის შესახებ ლეგენდები იქმნებოდა. 

ამ დავალებას მამა უხალისოდ მოეკიდა, ფეხს ითრევდა, რის გამო მთავ- 

რობის უკმაყოფილება დაიმსახურა, ვლადიკაეკაზში ჩამოსულ ერთ გენერალს 

ეთქვა: ზელიმხანი დიდი ხნის დაჭერილი იქნებოდა, საშიშ მოწინააღმდეგეს- 

თან შებმის რომ არ შეშინებოდათო. ეს მამაჩემის მისამართით იყო ნათქვეა- 

მი, ოფიცრის ღირსება შეელახა და ზელიმხანის შესაპყრობად ექსპედიციის 

მოწყობა გადაწყეიტა.2? 
პირველ დღეს ზელიმხანის ცოლი დაუპჰატიმრებია და შინ შებინდებამდე დაბ- 

რუნდა. მეორე დღეს ჩვენთან უცნობი კაცი მოსულა და მამაჩემისთვის უთქვამს: 

– ზელიმხანის გამოგზავნილი ვარ, გთხოვთ, ჩემი ცოლი გაუშვ3ი და ჩემს წინააღ- 

მდეგ ნუ გამოილაშქრებო, რადგან ქართველის სისხლის დაღერა არ მინდაო. 

მახსოვს ექსპედიციის მეორედ გამგზავრების დილა, მამა ყოველთეის სამხედ- 

რო ფორმას ატარებდა, იმ დღეს კი, პირველად, მუქი ქვიშისფერი ჩოხა ჩაიცვა. 

ოთახში რომ შევედით, დედაჩვენს ემშვიდობებოდა. დედამ, გამომშვიდობები- 

სას, მამას შუბლზე აკოცა, მან კი ბავშეებს პირჯვარი გადაგესახა და გაღიმებუ- 
ლი გავიდა, დედას არწმუნებდა, ზელიმხანი ახალ ტანისამოსში ვერ მიცნობსო. 

ორი დღის შემდეგ საზარელი ცნობა მოვიდა; მხედართა რაზმი, რომელსაც 

მამა მეთაურობდა, სამხედრო გზის ხეობაში, ვიწრო ხიდით, მთის ღელეზე უნდა 

გადასულიყო. ხიდის ორივე მხარეს მიუვალი კლდეები იყო აღმართული. ზე- 

  

3. საღამსჯელო ოპერაცია ზელიმხანის წინააღმდე დაიწყო 1910 წლის 25 სექტემბერს. გიორგი ანღრონიკაშეილი 
დაიღუპა 1910 წლის ოქტომბერში,



ლიმხანი, თურმე, რაზმს ამ ადგილას ჩაუსაფრდა. როგორი კი მამაჩემის ცხენი 

ხიდს მიადგა, სროლის ხმა გაისმა და მამა უსულოდ დაელია... 

დედაჩემს უთხრეს, დაჭრილიაო და ის მაშინეე მის შესახეეღრად გაემგზაერა. 

ჩვენ, ბაეშეები, ვგრძნობდით, რომ რაღაც საშინელება მოხდა, მაგრამ სახელდობრ 

რა – ეს ეერ გაგვეგო. დღე დაილია. დედა დაბრუნდა, სახე გაქვაეებული ჰქონდა, 
ისეთი ფერმკრთალი იყო, როგორიც არასოდეს მენახა. მაგონდება, ოთახში რომ 

შემოვიდა, ჩეეულებრიეზე უფრო მაღალი მომეჩეენა. კარს ხელი სტაცა, წამით შეს- 

დგა და მოცელილივით იატაკზე დაეცა. როცა მოასულიერეს, თამარს და მე დაგვეი- 

ძახა, ჩაგვიხუტა და მშეიდად გეითხრა: მამა აღარ გყაეთო. 
იმ ღამეს დედის საძინებელ ოთახში გვეძინა, დროგამოშეებით მეღვიძებოდა. 

დედა არ კვნესოდა, არ ტიროდა, მხოლოდ ხანგამოშეებით კბილები ნერვიულად 

უკაწკაწებდა. მთელი ღამე მაღეიძარა საათი მომაბეზრებლად წიკწიკებდა. მას 

შემდეგ მძულს მაღეიძარა საათები. 

მამას თბილისში ასაფლავებდნენ.“ თუ როგორ იქცეოდა დედაჩემი დაკრძალ- 

ვის დღეს, დეიდაჩემის ნაამბობიდან მახსოეს. 

მამა რომ გარდაიცვალა, მისი ანდერძი იპოვნეს. დედაჩემს შეილების აღზ- 

რდას აეალებდა და ეუბნებოდა, რომ სავსებით ენდობოდა მის კეთილგონიე- 

რებასა და სათნო გულს: „ბავშვებთან მკაცრი იყაეი, მაგრამ სიმკაცრეს მო- 

უთმენლობაში ნუ აურევ. დაკრძალეამდე სამჯერ გადამსახე პირჯვარი... თუ 

მწუხარების ან ურწმუნობის გამო ამის შესრულება დაგაეიწყდება, ნუ ინაღე- 

ლებ და შემდეგ შეასრულე, ფიქრით მაინც...“. 

გასეენების დროს დედა ცხედარს თავამართული და მკაცრი, თალხებში ჩაც- 

მული, გულხელდაკრეფილი მიჰყეებოდა. არ ტიროდა. სასაფლაოზე, გაფით- 

რებული და ტუჩებმოკუმული, უძრავად იდგა. როცა ცხედრის ჩასვენების დრო 

დადგა, წარმოუთქეამს: „მოითმინეთ!“, შემდეგ დაიჩოქა და სამჯერ ჰირჯვარი 

გადასახა მამის ცხედარს. დედას უსაზღვროდ უყვარდა მამაჩემი და სიეკვდი- 

ლამდე მისი ერთგული დარჩა. 

შემდეგ, როდესაც წამოვიზარდე, დედას როგორღაც ეკითხე: „მაინც რატომ არ 

მოინდომე, რომ შენი ცხოვრება ხელახლა მოგეწყო?“ მან მიპასუხა: „მე მამათქვენს 

სამუდამოდ მივთხოვდი, ასე რომ, ამ მხრიე, ჩემი ცხოვრება უკეე დამთავრდა“, 

მამის გარდაცვალების შემდეგ ოჯახში დავრჩით დედაჩემი. უფროსი და თა- 

მარი, მე, ჩემზე უმცროსი ძმა სანდრო და წლინახეერის და კირა. დედამ ყველა 

კახეთში წაგვიყვანა, სადაც მამაჩემის განადგურებული მამული უყურადღებოდ 

იყო მიტოვებული. სახლი და ვენახი მისი სიკვდილის შემდეგ დარჩენილი ვალე- 

ბის დაფარვას დასჭირდა. კახეთში ბინაც აღარ გექონდა და ბიძაჩემთან, სო- 

ფელ ფხოველში დაებინავდით. 

  

  4. გიორგი ანდრონიკაშე: საფლავეს ეერის სააფლაოზე (ახლანდელი ეერის ბალი). მოგვიანებით 
გადაასეენს ვაკის სასაულაოზე



დედა გურჯაანში, ბეზარაანთ წყაროსთან ძველი მარნისაგან დარჩენილ სა- 

ძირკველზე პატარა ოთხოთახიანი სახლის მშენებლობას შეუდგა, გააშენა ახა- 

ლი ბაღი, რომელიც მომავალში ჩეენი საარსებო წყარო უნდა გამხდარიყო. 

დედაჩემს მტკიცე ღა დინჯი ხასიათი ჰქონდა, იშვიათად გვეალერსებოდა, 

მამაზე თითქმის არ გველაჰარაკებოდა, მაგრამ როდესაც თბილისში ჩაედიო- 

დით, ყოველთვის მამის საფლავზე დადიოდა, ზოგჯერ მარტო, ზოგჯერ კი ყეე- 

ლას თან წაგვიყეანდა და იქ დიდხანს მდუმარედ იჯდა. 

დედას დამოუკიდებელი ცხოვრების გამოცდილება არ ჰქონდა, მითუმეტეს 

სოფლის პირობებში; სოფლის მეურნეობისაც ცოტა რამ გაეგებოდა. მიუხედა- 

ვად ამისა, შეუპოვრად შრომობდა, რათა ოთხი მცირეწლოვანი ბავშვი გზაზე 

დაეყენებინა. ჰენსია, რომელსაც ქმრის სიკვდილის შემდეგ იღებდა, პირველ 

ხანებში დაეხმარა. მალე გურჯაანში იმ პატარა სახლის მშენებლობა დასრულ- 

და და ყეელანი იქ დავბინავდით, ამ ადგილებთან არის დაკავშირებული ჩემი 

საუცხოო ბავშვობის მოგონებები. 

მერე მე და თამარი თბილისში ვსწავლობდით, ქალთა პირველ გიმნაზიაში, 

უმცროსი და-ძმა კი – გურჯაანის პირველდაწყებით სკოლაში, დედას ძალა არ 

შესწევდა ოთხივე ბაეშვი ქალაქში შეენახა. 

ცხოერება გეიჭირდა, მაგრამ დედაჩემი ენერგიული, საქმიანი ადამიანი იყო. 

ამ ხანაზე მხოლოდ სასიხარულო მოგონებანი დამრჩა. 

ნამდვილი სოფლური ცხოერებით ვცხოერობდით, მუშაობას მეზობელი გლე- 

ხებისაგან ვსწავლობდით, მათთან ვმეგობრობდით, გვიყვარდა ისინი და დღემ- 

დე შემოგვრჩნენ მეგობრები და ამხანაგები ჩეენს თანატოლებს შორის, რომ- 

ლებთანას ვიზრდებოდით. 

დედაჩემი უბრალო და გულწრფელი ადამიანი იყო. ყოველგვარ სამუშაოს და- 

უზარებლად ასრულებდა, ამის გამო მთელი სოფლის პატივისცემა და სიყვარუ- 

ლი დაიმსახურა, მაშინაც კი დედაჩემს – „კნეინასა“ და გლეხებს შორის არა- 

ვითარი საზღვარი არ არსებობდა. ის მათი ცხოვრებით ცხოერობდა და მათი 

საიმედო მეგობრი და მრჩეველი იყო. 

ჩვენი პატარა სახლის გარშემო დედამ მალემბარდი ხეხილის ნერგები დარგო. 

ბოსტანიც გექონდა, თვითონვე ვამუშავებღდღით და კარგ მოსავალსაც ვიწეედით. 

ახალდარგული ეენახი იზრდებოდა. მე და ჩემი უფროსი და დედას ოჯახში ვეხ- 

მარებოდით, ეენახშიც ვასრულებდით ქალის სამუშაოს – ვაზებს ეფურჩქნიდით 

და ვახვევდით, უმცროს დას წყაროდან წყლის მოტანა ევალებოდა, ძმა – შეშით, 

უმთავრესად ფიჩხით გვამარაგებდა. მას ყველაზე უფრო ბაზარში წასელა ეხა- 
ლისებოდა. მაგრამ ამ დღეს ჩვენი სადილი უეჭველად გვიანდებოდა, რადგან 

ბაზრის დახურეამდე ის ტოლ-მეგობრებს ვერ შორდებოდა. 

მეურნეობაში გეყავდა ბებერი თეთრი ცხენი და პატარა შავი ჩოჩორი საოცრად 

სევდიანი თვალებით, ცხენი საზიდარს დაატარებდა. ცხენი რომ მოკედა, მთე- 

ლი ტვირთი ჩოჩორს დააწვა. ჩემი ძმა ხან წყლის და შეშის მოსატანად, ხან კი 

ბაღში – წისქვილზე დაარბენინებდა. თავისუფალ დროს რომ მოვიხელთებდით,



ბავშვები მოვაჯდებოდით ხოლმე და სოფელში დავსეირნობდით. მაშინ კი ჩვენი 

„მერანი“ თაეის ზნეს ამჟღავნებდა და დიდი ძალისხმეეა გეჭირღებოდა, უკან – 

სახლისკენ რომ მოგეებრუნებინა, 

ჩემი და ჩემი უფროსი დის საუკეთესო გასართობი სოფლის პატარა თეატ- 

რში დადგმული სცენისმოყვარულთა წარმოდგენები იყო. ძალიან გეიყეარდა 

სოფელში მოწყობილი ლატარიები, ამ დროს მოედანზე, ჩეეულებრიე, ცსეკვეა-- 

თამაში იმართებოდა და ჩეენც სიამოვნებით გამოვდიოდით წრეში და ლეკურს 

ქცეკეავდით. გვიყვარდა სადგურზე გასელა და თბილისიდან, თელავიდან, წნო- 

რიდან მომავალი მატარებლების დახვედრა. სადგურზე წასასელელად საგან- 

გებოდ ვემზადებოდით და მორთულ-მოკაზმულნი სადგურის ბაქანზე დავსეირ- 

ნობდით, თვალყურს ვადევნებდით ხალხის ფუსფუსს. ზოგჯერ ეინმე ნაცნობი 

მგზავრი ჩაიელიდა და ჩვენც შინ კმაყოფილები ებრუნდებოდით. 

სოფლიდან შორს სასეირნოდ იშვიათად დაედიოდით., დროგამოშეებით სამ- 

კურნალო ტალახით ცნობილ ახტალას ვეწვეოდით, რომელიც გურჯაანის მახ- 

ლობლად მდებარეობდა, ახლა კი სოფლის შუა ადგილას არის მოქცეელი, რად- 

გან სადგურის ახლოს ახალი უბანი გაშენდა. (L ... ) 
ჩემს ბაეშვობაში ახტალა სრულიად მოუწყობელი იყო. ავადმყოფები ურმე- 

ბით მიდიოდნენ და მახლობლად კარეებში ცხოერობდნენ. ეს აღგილი ბაეშეებს 

ძალიან გეიზიდავდა, მახსოვს კოცონები, დღის სინათლეზე ვარდისფრად რომ 

კიაფობდნენ, მათ გარშემო დავრბოდით, ცეცხლს ბურბუშელას შევუკიდებდით. 

კოცონზე თბებოდა წყალი, რითაც ტალახით მკურნალობის შემდეგ აეადმყოფე- 

ბი ტანს იბანდნენ. 

დედაჩემს ამ ტალახით მკურნალობა სჭირდებოდა. თან მიეყაედით. ეს მოგზა- 

ურობა ჩეენთვის ნამდვილი დღესასწაული იყო. სანამ დედა აბაზანას იღებდა, 

ჩეენ ახლომდებარე პატარა ტყის ჩრდილში ეისეენებდით. გაეაჩაღებდით ხოლ- 

მე კოცონს, ვწვავდით სიმინდს და საზამთროსა და ნესვთან ერთად გემრიე- 

ლად შევექცეოდით. 
ძეელ დროს ახტალა თაეად ანდრონიკაშეილებსა და აბაშიძეებს ეკუთენო- 

დათ. ბელგიის სამედიცინო საზოგადოებამ ახტალის მესაკუთრეებს შესთავა- 
ზა 40 წლით გადაეცათ მისთვის სამკურნალო ტალახი, რაც ამ ეადის გასელის 

შემდეგ დაუბრუნდებოდათ სავსებით კეთილმოწყობილ კურორტად სანატო- 

რიუმებით. დიდი ხნის თათბირის შემდეგ მოზიარეებმა ეს წინადადება უარყ- 

ვეს, რადგან 40 წელი დიდ დროდ მოეჩეენათ და თვითონ შეუდგნენ კურორტის 

„მშენებლობას“. ასე დარჩა ღია ცის ქეეშ მოუწვობელი ახტალა საქართეელო- 

ში საბჭოთა ხელისუფლების დამყარებამდე. ახლა იმ ადგილებს ეეღარ იცნობთ. 

იქ დასასეენებელი სახლები, სანატორიუმი და ლამაზი ჰარკია გაშენებული. 

ჩვენი სახლის უკან მინდორი იყო, საიდანაც აღმართით სოფლის სასაფლა- 
ოსთან ასელა შეიძლებოდა. აქ ნახევრადდანგრეული ჰაატარა საყდარი იდგა. 

გოგონები შევიდოდით საკურთხეველში, თუმცა ვიცოდით, რომ საეკლესიო წე- 

სების მიხედვით ეს აკრძალული იყო. ეკლესიიდან დიდ ტაფობზე გავდიოდით,
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საიდანაც ჩვენს თვალწინ ალაზნის ველი იშლებოდა. იქ, როგორც ზღაპრულ 

მოელვარე ზღვაში, წითელი, ნარინჯისფერი, ყვითელი, მწვანე ფერები ტალ- 

ღებად ლივლივებდა, ასეთ ილუზიას ქმნიდა მზით გამთბარი, მაღლა აღმავალი 

მთრთოლვარე ჰაერი, 

ზღაპარივით მაგონდება კახეთის მთვარიანი ღამეები, კუტკალიების ჭრიჭინი 

მრავალხმიანი მუსიკით მთელ სიერცეს ავსებდა... თან ისეთი სინათლე იყო, 

რომ წიგნის წაკითხვა შეიძლებოდა. უკეე მოზრდილი ვიყავ, როცა მეზობელ 

მეგობარ გოგონასთან – ლიოლია ანდრონიკაშეილთან ერთად, რომელიც აგ- 

რეთვე თბილისში სწაელობდა, ბაღში გაეიპარებოდით ხოლმე, მიწაზე პატარა 

ნოხს გავშლიდით ან ფეხებმორთხმულნი, საზაფხულო მაგიდაზე ვსხდებოდით 

და დაუსრულებლად ვლაპარაკობდით, ვოცნებობდით, ვმსჯელობდით წა- 

კითხულ წიგნებზე, ტოლსტოის გმირებზე. ვაღმერთებდით თავად ანდრეი ბოლ- 

კონსკის და ვერ ვურიგდებოდით ბედს, რომელმაც იგი ჩვენთვის საყვარელ ნა- 

ტაშა როსტოვასთან არ შეაუღლა. ვცდილობდით ერთმანეთისათეის აგვეხსნა 

რისი თქმა უნდოდა ნიცშეს თავის წიგნში „ასე იტყოდა ზარატუსტრა“. ასეთი 

წიგნების კითხვა მაშინ მოდაში იყო. გვეგონა, რომ ბევრი რამე გეესმოდა. 

ამ დროს შინ ყველას ეძინა. დროს სოფლის ხმაურებით ვგებულობდით: შუაღა- 

მისას მამლები აყივლდებოდნენ და მთელ არემარეს მათი გადაძახილი ავსებდა. 
შემდეგ, ასე, პირველი საათისთვის ვირები აყროყინდებოდნენ – გეგონებოდათ 

ძილში ტირიან ან ხმამაღლა ამთქნარებენო. თითქოს მათ საპასუხოდ გამყივა- 

ნი ხმით სადღაც კიოდა ფარშევანგი. როცა მთვარის შუქს გარიჟრაჟის სინათლე 

შეეპარებოდა, გარშემო ყველაფერი ყუჩდებოდა, კუტკალიებიც კი ჩუმდებოდნენ. 

ალიონის სიჩუმეს მხოლოდ ნიავით დარხეული ფოთლების შრიალი თუ არღვეედა. 

შინ დაბრუნებული, მახსოვს, ფეხსაცმელს ვიხდიდი და ფეხშიშველა ავდიოდი 

აიეანზე, დედა რომ არ გამეღვიძებინა. დილას ჩემს გაღვიძებას ვერ ახერხებ- 
დნენ და დედას უკვირდა, ასეთი მძინარა რომ ვიყავი. 

კახეთი მიყვარს როგორც ამ ქვეყანაზე ყეელაზე უძვირფასესი – მშობელი 

დედა, ან ღვიძლი შვილი. ეს სიყვარული უსაზღეროა, ამოუწურავი. ეს არის 

მშობლიური მიწის, მისი ბუნებისა და ადამიანებისადმი სპეტაკი, კეთილშობი- 

ლური სიყვარული, რადგან „რაც ერთხელ ცხოვლად სულს დააჩნდების, საშ- 

ვილიშვილოდ გარდაეცემის“, ნათლად, მკაფიოდ მახსოვს იმ ბუჩქებისა და 

ხეების მოყვანილობა, ჩვენი სახლის მახლობლად რომ იზრდებოდა, მახსოვს 
ახლომახლო მდებარე მიხვეულ-მოხვეული ბილიკები, საკმარისია ოდნავ ფიქ- 

რებს თავი მივცე, სადაც არ უნდა ვიყო, ისევ თვალწინ მიდგას და თითქმის 

შევიგრძნობ სოფლის ფერებს, გაზაფხულის გრილ ჰაერს, ზაფხულის დღეების 

სურნელოეან მცხუნვარებას. როცა მრავალი წლის შემდეგ, კვლავ მოვხვდე- 

ბი ხოლმე მშობლიურ მხარეში, ჩემს არსებაში მყისვე ცოცხლდება ის რიტმე- 

ბი, ხმები, სიმღერები, რითაც სავსე იყო ჩემი მოგონება მშობლიურ სოფელზე. 

თითქოს აქედან არასოდეს არ წავსულვარ, მუდამ თან დამქონდა ეს უზარმაზა- 
რი ბუნება ყველგან, სადაც კი ცხოვრება გადამისვრიდა. 

2)



მხატეარი რომ ეყოფილიყავი, დაეხატაედი ჩემი სახლის აიენის წინ გადაშ- 

ლილ ლამაზ სანახაობას. 
ორივე მხრიდან მთების ქედებით შემოსაზღვრული, ბეუნების მიერ თითქოს 

განზრახ შექმნილ ჩარჩოში ჩასმული, სიღრმეში მიდის ალაზნის ეელი და 

შორს, სადაც თვალი ძლიეს წედება, კავკასიონის ქედს ებჯინება. 
მახსოვს, როგორია ეს ხედი გაზაფხულზე: მინდვრები ზოგან მკეეთრი მწვა- 

ნე, ზოგან ახლადმოხნული – გადაშავებულია; თეალს იტაცებს თეთრი, თითქოს 

თრთვილით დაფარული ახლადაყეავებული შინდის ხეები, მკრთალი ეარდისფე- 

რი ატმის ყვავილები, ხოლო მოშორებით მოჩანს შეუფოთლაევი ალაზნის ტყეების 

გაურკვეველი კონტურები, ალაზნის ეიწრო ვერცხლისფერი ზოლი და თოელით 

დაფარული მთები, ჯერ კიდევ ნაზი და მორცხეი მზის სხიეებით განათებულიყო. 

მახსოვს ჩემი ველის ეს ნაკვეთი როგორია ზაფხულში, როცა ჰაჰპანაქებისა- 

გან შაემოიისფრო ბოლი გაიშლება ყოეელმხრიე, სადღაც თეალი მიწედება, და 

მთები ლილისფერი, თითქმის მელნისფერი გეჩვენება, ხოლო მზის ჩასელისას 

– იასამნის, ზოგჯერ კი ნარინჯის ფერს იღებს. 

შემოდგომაზე მზით ამომწეარი მთების კალთები ალაზნის ველის კიდეებზე 

დაყოფილია ფერად ოთხკუთხედებად. მთელ ველზე მდინარე ალაზნამდე გა- 

დაჭიმულია შავი, ყვითელი, მწვანე ზოლები, რომლებიც ფოთოლშეთხელებულ 

მუქყავისფერ და ოქროსფერ ტყეებს ემიჯნება, შორს კი, უფრო მაღლა, ისეე 

მთები აღმართულა, რომლებსაც საზამთროდ, უკეე დიდი ხნით, თოელის ქუდი 

დაუხურავთ. 

შემოდგომის მოახლოებისას განსაკუთრებით საშიში იყო ჭექა-ქუხილი, ცა 

ტყვიისფერი ხდებოდა, დახუთულ ჰაერში ყოეელგეარი მოძრაობა, ხმაური 

მიწყდებოდა, ელვა ცას ზედიზედ ჰკვეთდა, ხან ყრუ გუგუნი, ხან გამაყრუებე- 

ლი, განუწყვეტელი ქუხილი ისმოდა. ასეთ შემთხვეეაში კახეთის მდიდარი თა- 

ვადები დგამდნენ ზარბაზნებს, მორტირებს და ღრუბლების გასაფანტაეად ცას 

ესროდნენ. ღრუბლები, მართლაც მიმოიფანტებოდა და სხეა უბანზე გადინაცე- 

ლებდა. სოფელში ლაპარაკობდნენ: ბრმა წმინდა ილია თაეისი ეტლით ცაში სე- 

ირნობის დროს სროლას გაიგონებს და მიწას არ დასეტყვაეს, როცა გაიგებს, 

რომ დაბლა ხალხი ცხოერობსო. 

მაგონდება გვიანი შემოდგომის კახეთიც, როცა ორღობის ბლანტ ტალასში 

ფეხი გეფლობა. ამ დროს კახეთში დიდი მუშაობაა გაჩაღებული. ჩეენ ხშირად 

მეზობლებსაც ვეხმარებოდით. განსაკუთრებით გვიხაროდა შორ მანძილზე 

რთეელში გამგზავრება. ალიონზე გოდრიანი ურმები გველოდებოდა. ყოველი 

ჩვენგანი თავისთვის გოდორს ამოირჩევდა და შიგ მოეწყობოდა. თორმეტი 

ბავშეი შევგროედებოდით, მთელ გზას სიცილ-კისკისით და სიმღერით გავიე- 
ლიდით, ჩეენი საყვარელი კახური ურემი ჭრიალებდა. ზოგჯერ მოსახეეეში 

ურემი გადაგვიბრუნდებოდა, კალათებიდან გადმოეცვივდებოდით და ტალახ- 

ში ტყაჰანს მოვადენდით. ჩეენთვის უდიდესი სიამოენება იყო, ვენახში რომ 

მივიდოდით და მუშაობის დაწყებამდე უფროსებთან ერთად ნიორს, ყველს, 
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ლობიოსა და შოთ პურს შევექცეოდით. მუშაობაში დღე შეუმჩნევლად გადიო- 

და, ჩვენ შრომის ჯილდოდ ბლომად ყურძენს მივიღებდით და, რადგან ურმებზე 

ყურძნით სავსე გოდრები იდგა, შინ ფეხით ებრუნდებოდით. დედა ცივი წყაროს 

წყლით სავსე ხელადით დაგეხედებოდა, ტანს დაგეაბანინებდა, მერე მოცელი- 

ლებივით დავეგდებოდით ჩვენთვის მომზადებულ სუფთა ლოგინში. 

შემოდგომაზე მეზობლის მარნებში დიდხანს ვრჩებოდით და სიამოვნებით 

ვუსმენდით სიმღერებს, რომლებსაც მღეროდნენ ყურძნის ფეხით წურვის დროს 

(მახსოვს დრო, როცა კახეთში მხოლოდ საუფლისწულო უწყების მამულში 

ჰქონდათ ყურძნის მექანიკური საწნეხი). შრომის პროცესთან დაკავშირებული 
ეს სიმღერები არაჩვეულებრივად რიტმულია. მერე წავიკითხე ასეთ სიმღერებ- 

ზე ბიუხერის წიგნი „შრომა და რიტმი“. 

მასსოვს სიმღერა, რომელიც დიდი ქვევრიდან ისმოდა. მღეროდა ქვევრის 

მრესხავი გლეხი. ხმა ქვევრში ისე გუგუნებდა, როგორც ტაძარში. ქეევრს გან- 

საკუთრებული რეზონანსი აქვს. 

მაგრამ ყველა სიმღერიდან, რაც კახეთში გამიგონია, განსაკუთრებით ერთ- 
მა დატოვა ჩემზე ღრმა, წარუშლელი შთაბეჭდილება. ჩვენ ხშირად დავდიოდით 

შორეულ სოფლებში ხატობაზე, იქ ვრჩებოდით და ღამისთევას ეადევნებდით 

თვალს. ყოველთვის მიზიდავდა ხალხის დიდი თავყრილობა. აქ ვხვდებოდით 

სხვადასხვანაირ ადამიანებს, საინტერესო ხასიათებსა და ზნე-ჩვეულებებს. ერ- 

თი ხატობის დროს მაღალ მთაზე მდებარე ვეძინის მონასტერში ავედით. იგი ხუ- 

თი კილომეტრით იყო დაშორებული ჩვენს სახლს. იქ მოვისმინე გლეხების მი- 

ერ შესრულებული „გრძელი კახური მრაეალჟამიერი“. ამის შემდეგ ქართული 

ხალხური სიმღერებიდან ეს სიმღერა აღვიძებს ჩემში განსაკუთრებით ძლიერ 

გრძნობას. გლეხები საყდრის მოშორებით ისხდნენ. სიმღერა ჩუმად დაიწყეს, ის 

თანდათანობით ერთი მუხლიდან მეორეში გადაიოდა, ხმები თანდათან ძლიერ- 
დებოდა, ფართოედებოდა, და ასე მგონია, მარტო ხალხი კი არა, არამედ მთელი 

ბუნება განაბული უსმენდა ამ დიდებულ სიმღერას, ზაფხულის გამჭვირვალე ღა- 

მის ბინდბუნდში მახლობელი მთები თითქოს ამ სიმღერის მოსასმენად შეჯგუ- 

ფებულიყო, გამოძახილი იტაცებდა მელოდიას, შორს გადასცემდა, იგი ძლიერ- 

დებოდა და გარემოს ეუფლებოდა. თითქოს მთელი ალაზნის ველი მღეროდა და 
ეს სიმღერა შორს, მთების გადაღმა, კავკასიონის ქედს ესმოდა. სიმღერა კიდევ 

უფრო ძლიერებით ივსებოდა, ამაყად მიჰქროდა, ერთვოდა ბუნებას. აი, როგო- 

რია ხალხური სიმღერა, ასეთი სიმღერის ძალა უკვდავი და უძლეეელია!.. 
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კახეთში მშვიდი და ერთფეროვანი ცხოვრება ჩემი უფროსი დის – თამარის 

ავადმყოფობამ დაგვირღვია. მას ძვლის ჭლექი აღმოაჩნდა და ექიმებმა გეირ- 

ჩიეს მისთვის მოსკოეში გვემკურნალა. დედას სჯეროდა, რომ მხოლოდ გა-



დამწყვეტი ზომების მიღებით შეიძლება ქალიშვილის განკურნება და გაბედული 
გადაწყეეტილება მიიღო: მამიდაჩემის საქორწილო საჩუქარი – ფირუზის ძეირ- 

ფასი გულსაბნეეი, რომელიც მამის სიკედილის შემდეგ შემოგერჩა, გაყიდა... 

და მთელი ოჯახით მოსკოეს გავემგზავრეთ. 

1913 წლის მოსკოვიდან დამამახსოვრდა „ოსოტნი რიადის“ ბაზარი ფარდუ- 
ლებითა და დუქნებით, მერძევეთა დაუსრულებელი მწკრიეები, გეჯები წნილით, 

ფილიპოვის ცხელი ღვეზელი... მაშინ ცხრა წლისა ეიყაეი, პირველად ენახე ეს 

დიდი ქალაქი. კარგად მახსოვს თოქელი და მარხილები, ეჟვანშებმული სამცხენი- 
ანი ეტლები და მომღერალი ბოშები. მახსოვს კიდეე წითელ მოედანთან იეერი- 

ის ღვთისმშობლის ხატი და სამლოცეელო, რომელიც მუდამ მლოცველებით იყო 

გარშემორტყმული. ვცხოვრობდით ტეერის ქუჩაზე, სასტუმრო „რენომეში“, 

მალე ექიმებმა თამარი სამუეურნალოდ პეტერბურგს გაგზავნეს. იქ გადაწყდა, 

რომ იგი საფრანგეთში, ბერგ-პლაჟის აგარაკზე წაგეეყეანა, სადაც სპეციალურად 

ასეთ ავადმყოფებს მკურნალობდნენ. რაც კი ძეირფასი შემოგერჩა დედის მზითე- 

ვიდან – ორიოდე ოქროს ნივთი – გავყიდეთ და საურანგეთს გაეემგზავრეთ. 

მეორე კლასის კუპე, რომელიც ჩვენ მთლიანად დაეიკავეთ, აუარებელი ნიე- 

თებით ავაესეთ: ლოგინები, ჩემოდნები, საკერაეი მანქანა, ექესი დიდი დედო- 

ფალა, თელებიანი სათამაშო ცხენი, ყეელაფერი, რაც სახლიდან წამოეიღეთ, 

საზღვარგარეთ მიგექონდა. 
გავიარეთ ბერლინი, პარიზში მხოლოდ ერთ ღამეს დაერჩით და დილით ბერ- 

გ-პლაჟს გავემგზავრეთ. ეს იყო პატარა აგარაკი ლამანშის ჰირას. ავეჯით 
გაწყობილ პატარა კოტეჯში დაებინაედით, ასე რომ, ჩეენი ლოგინები გაუხს- 

ნელ-ამოულაგებელი დარჩა. 

იქ 1914 წლის ომმა მოგეისწრო. სამკურნალო კურორტის მშვიდობიანი 

ცხოვრება ერთბაშად შეიცვალა. მახსოეს მობილიზაცია ბერგ-პლაჟში. ფრონ- 

ტზე მიმავალი საფრანგეთის ჯარი, სასულე ორკესტრების მუსიკა. ახალწვეულ 

ჯარისკაცთა მწკრიეების სანახაედ ქუჩაში გამოერბოდით. ჯარისკაცებს უკან 

აცრემლებული დედები, დები და ცოლები მოსდეედნენ. ისინი თაეიანთ ახლობ- 

ლებს სწრაფად და აღელეებულად ეუბნებოდნენ რაღაცას, თითქოს ეშინოდათ, 

ყეელაფრის თქმას ვერ მოვასწრებთო. ქუჩიდან და სახლის ფანჯრებიდან ხალ- 

ხი ყვავილებს ესროდა ფრონტზე მიმავალ ჯარს, 

ჩემი დის მკურნალობის კურსი ჯერ არ დამთავრებულიყო, მაგრამ ჩვენ დაუ- 

ყოვნებლივ შინ უნდა გამოვმგზავრებულიყავით. გერმანიაზე გასასვლელი გზა 

უკეე ჩაკეტილი იყო. რუსეთში მოხვედრა მხოლოდ შემოელითი გზით იყო შე- 

საძლებელი. როგორც ძველ კინო-ქრონიკაში, ისე გაიელეებენ ჩემს მეხსიერება- 

ში სადგურებისა და ქალაქების სილუეტებმა: აი, უკვე ღრუბლიან და დანისლულ 

ლონდონში ვართ. შემდეგ ფოლესტონში. გემზე აედივართ, რომ ჩრდილოეთის 

ზღვით გამოვემგზაეროთ. ზღვა კი დანაღმულია, ჩვენზე ადრე გამომგზავრებული 

გემი ჩაიძირა. გვასწაელიან, თუ როგორ უნდა მოეიქცეთ განგაშის შემთხვევა- 

ში. ყველა მგზაერისათეის მომზადებულია მაშველი რგოლი. საბედნიეროდ, უხი- 
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ფათოდ მივადექით ნორეეგიის დედაქალაქ ოსლოს, რომელსაც მაშინ ქრისტია- 

ნია ერქვა. შევედით სტოკჰოლმში, ფინეთის საზღვარზე ხიდი რატომღაც ფეხით 

გადავიარეთ. უკვე ტორნეოში ვართ. და, ბოლოს, როგორც იქნა, პეტერბურგში 

ჩამოვედით. ყეელა ჩვენი სათამაშო გბაში დავკარგეთ ღა ბარგის უმეტესობა 

მოგზაურობის სხეადასხვა ადგილებში დავტოვეთ. მხოლოდ ძველი საკერავი 

მანქანა, დედაჩემის მზითევი, რომელმაც მგზავრობა-გადაჯდომის დროს საქმე 

გაგვიჭირა, ხუთი სახელმწიფო მოიარა და მშვიდობიანად ჩამოგეყეა. 

1919 წელს დედამ თამარი, ამჯერად მარტო, ბერგ-პლაჟში მკურნალობის და- 

სასრულებლად ხელახლა გაგზავნა... 

საქართველოში დაბრუნების პირველ დღეებს ვიგონებ, როგორც ერთ დიდ 

დღესასწაულს. გურჯაანში ჩასვლისთანავე ჩემი საყვარელი ადგილები შემო- 

ვირბინე. როდესაც პირეელმა მძაფრმა სიხარულმა გამიარა, მოგზაურობის ბავ- 

შვურ, ბუნდოვან შთაბეჭდილებებს სამშობლოს სიყვარულის მშვიდი და მშვე- 

ნიერი გრძნობა გადაეფარა. კვლავ დაგვიდგა სწავლისა და მუშაობის დღეები. 

ცხოვრება კიდეე უფრო გაგვიძნელდა, რადგან სახსრები ამოგვეწურა. 

დედას საჭიროდ მიაჩნდა უფროსი დისა და ჩემთვის რაც შეიძლებოდა კარგი 

განათლება მოეცა. გვასწავლიდნენ უცხო ენებს, მუსიკას. გიმნაზიისთვის სახ- 

ლში ვემზადებოდი, პირდაპირ მეორე კლასში მიმიღეს. მიყვარდა ისტორია და 

ლიტერატურა. გიმნაზიაში სცენისმოყეარულები სპექტაკლებს დგამდგნენ. ჩე- 
ხოვის „ქორწინებაში“ მოხუცის როლი ვითამაშე, მაგრამ ამას ჩემში კვალი არ 

დაუტოვებია. მთავარი გატაცება მუსიკა იყო. მესამე იარუსიდან 22 კონცერტი 

ზედიზედ მოვისმინე. რამდენჯერმე საკონცერტო დარბაზში უბილეთოდ შევი- 

ჰარე. იშვიათად დავდიოდი საოპერო და დრამტულ სპექტაკლებზე და კინოში. 

რევოლუცია რომ დაიწყო, აღვიქვამდი მას როგორც სანახაობას. მიხარო- 

და, რადგან გაკვეთილების მომზადება არ მჭირდებოდა. გაჩნდა ბევრი ახალი 

დღესასწაული. სანამ ხალხი წითელი დროშებით დადიოდა, პური გაქრა. პურის 

რიგებში საათობით დგომა ძალიან ძნელი იყო. 

ცხოვრება გაჭირდა, ყველაფერში ფული უნდა გადაგვეხადა. ჩვენ ვიზრდებოდით, 

ხარჯებიც იზრდებოდა და დედას სულ უფრო უმძიმდა ამ ტვირთის ზიდვა. უნდა 

გვეფიქრა, როგორმე დავხმარებოდით მას. გურჯაანში ერთი პატარა, ძველებუ- 

რი, ყავისფერი პიანინო გექონდა, რომლის ყრუ, გაბზარული ხმა ახლაც მესმის. 

ზაფხულობით სოფელში რომ ჩავიდოდი, სოფლის ბავშვებს მუსიკას ეასწავლიდი. 

გასამრჯელოდ ხორბალს, სიმინდს, ღვინოს მაძლევდნენ და ამგვარად, ზამთრი- 

სათვის ნაწილობრივ უზრუნველეყოფდი ჩემს თავს სარჩოთი. 
საქართველო ომის გამო გაჩანაგებული იყო. ეკონომიკური ამოცანების გა- 

დაჭრა ვერც ხელისუფლებაში მოსული მენშევიკების მთავრობამ შეძლო. მენ- 

შევიკური საქართველო მხოლოდ სახელით იყო დამოუკიდებელი. ქვეყანაში 
ძალმომრეობა მეფობდა. უცხოეთიდან ჩამოდიოდნენ მისიები კონცესიების 
ხელში ჩასაგდებად, დებდნენ ხელშეკრულებებს. სამაგიეროდ დიდებულად ალ- 

ნიშნაედნენ დამოუკიდებელი საქართველოს რესპუბლიკის დღეებს და ამ დღე- 

#



სასწაულის დროს თამარ მეფის სამოსში გამოწყობილ რომელიმე ლამაზ ქალს 
სატეირთო მანქანით ქალაქში დაატარებდნენ. ქალაქში კუბოკრულ კაბიანი 

შოტლანდიელი ჯარისკაცები დადიოდნენ, ოპერის თეატრში კი ამერიკელები 

და ინგლისელები მეზობლის საეარძლებზე ფეხებს აწყობდნენ... 

თბილისში უფასო სადილებით ვიკვებებოდით, რომელსაც ერთ-ერთი საქ- 

ველმოქმედო საზოგადოება არიგებდა. გიმნაზიაში საჭმლის მოსატანი ჭურჭ- 

ლით დავდიოდი, უკანა გზაზე სადილს ეიღებდი და მთელ ქალაქს გამოეატარებ- 

დი. შინ სადილს უმცროსი და-ძმა და დედა ელოდებოთდნენ, ამიტომ ჩქარა უნდა 

მეელო; მე კი ამხანაგ გოგონებთან ერთად გოლოეინის პროსპექტზე გასეირ- 

ნება, ჩემს ტოლ ქალ-ვაჟებთან შეხვედრა და გამოსაუბრება მინდოდა. მაშინ 

უკვე თხუთმეტ-თექვსმეტი წლისა ვიყავი. 
გაჭირვებამ მაიძულა სამუშაო მეძებნა. იმ ხანებში თბილისში მრავალი ჰა- 

ტარა კუსტარული ფაბრიკა და სხეა წვრილი საწარმო იქმნებოდა. სამუშაოდ 

მოევეწყეე ასანთის ფაბრიკაში მყეირალა სახელით „პრომეთე“. პრომეთემ 

ღმერთებს ცეცხლი მოსტაცა, მაგრამ თავისი სახელობის ფაბრიკა მიივიწყა 

– ამ ფაბრიკის ასანთი ცუდად ინთებოდა. დილაობით გიმნაზიაში დავდიოდი, 

საღამოს 6 საათიდან კი ფაბრიკაში ვმუშაობდი დამხარისხებლად. მთელი სა- 

მუშაო ხელით საკეთებელი იყო. ჩემ წინ პატარა ჩხირების მთები ეყარა, მათ 

სათითაოდ ვარჩეედი და ხარისხის მიხედეით ეაწყობდი. უურო გვიან იმაეე 

ფაბრიკაში შემფუთავად ვმუშაოდი, ფულს ცოტას გეიხდიდნენ, ხელის საათის 

ყიდეა მინდოდა, მაგრამ ეს ოცნება ეერ განვახორციელე. 

ცოტა ხნის შემდეგ, გაზაფხულზე, გადავედი სამუშაოდ სხეა კერძო საწარმო- 

ში – ბორბლების საცხის ფაბრიკაში, რომელიც მტკერის პირას, ახლანდელი 

ქერის პარკის მახლობლად მდებარეობდა. შეიდ საათზე, საყვირის ხმაზე, უე- 

ვე სამუშაოზე უნდა ვყოფილიყავი. მაშინ ბორნის მახლობლად ეცხოვრობით. 

ბორნით რომ გადავდიოდით, ყოველ დილას ვტკბებოდი თბილისის მთების სი- 

ლუეტით, რომლებსაც დილის მზის სხივი ადგებოდა. ეს რამდენადმე მიმსუბუ- 

ქებდა მძიმე დღის მოლოდინს. 

პირველად მუშაობა მომიხდა საამქროში, სადაც გამზადებულ პატარა ფიცრე- 

ბისაგან საცხის კოლოფებს ვაკეთებდით. ფაბრიკის დირექტორი, მეტად უხამ- 

სი ღა ჭირვეული ადამიანი, მთელი დღე მუშების ზურგს უკან დაბორიალებდა, 

როცა მომიახლოედებოდა, ჩაქუჩს ვერ ეიმორჩილებდი, ეთრთოდი და ხშირად 

თითებს ვიჟეჟავდი ხოლმე. მერე მეორე საამქროში გადავედი, სადაც გამზადე- 

ბულ საცხს დიდი როფიდან კოლოფებში ვდებდით. გარშემო ვუსხედით სპეცი- 

ალურ მაგიდას და შეუჩერებლად ემუშაობდით. მაზუთის, კირისა და კიდევ არ 

ეიცი რისგან შემზადებული საცხი თეალებს გეწეაედა, ფილტვებს გვიზიანებდა. 

ამ საამქროში დიდხანს არ მიმუშავნია, აეად გაეხდი და, სწორედ გამოცდების 

წინ, დედამ ჯანმრთელობის აღსადგენად სოფელში წამიყეანა, სადაც შემოდ- 

გომამდე დავრჩი. 

კახეთში გავიცანი მერაბ ვაჩნაძე, იმავე შემოდგომას, როგორც კი თბილისში 
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თამარ ანდრონიკაშეილები 
რომანოვების სახლის 100 
წლისთავის შეიშის დღეებში, 
პეტერბურგი, 1913.



თამარ ანდრონიკაშყილი, 

1920-იაჩი წლები, 

გე. 32-33 _ „სახლი 

წყაროსთან“ ეკატერინე 
სლიეცკაიას ნახატი. 

  

„თამარ ანდრონიკაშეილი (1 899- (986). ახალი პოლიტიკური ვითარების გამო, საქართეელოში აღარ დახრუნებულა. 
ერთხანს ცხოერობდა საფრანგეთში, შემღეგ დასახლდა ამერიკის შეერთებულ შტატებში. იქ გათხოედა, მაგრამ 

ეს ქორწინება მყარი არ აღმოჩნდა. ცხოვრობდა მარტო, 1920-იან წლებში ბებიაჩემმა – ეკატერინე სლიეიცკაიამ 
წერილით შეუთუალა, რომ შეეწყვიტა მიმოწერა საქართეელოში ღარჩენილ ოჯასთან. 1968 წელს მე ის ნიუ-იორკის 
სააგაღმყოფოში მოვინახულე. I1970-იან წლებში კელაე მომეცა შესაძლებლობა მენახა ღეიდა თამარი. ამჟამაღ უკვე 

ტოლსტოის ფონდის დასახლებაში, სადაც ცხოერობდნენ ხანღაზმული ემიგრანტები რუსეთიდან, I980-იანი წლების 

ბოლოს მე ღა ჩემმა ცოლმა - ნელიმ მოვინახულეთ მისი საფლავი ფონდის ღასახლების მახლობლაღ,..“ 

ელღარ შენგელაია 
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დიმიტრი დედეჩაჟა, ბაბო 
დაღიანი.? 
და ნატი 
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პირველი ნაბიჯი კინოში 

1923 წლის შემოდგომაზე დედაჩემთან ვიყავი სტუმრაღ გურჯაანში. ერთხელ 

ჩვენი სახლის აივანზე ვისხედით, თბილისიღან სტუმრებს ეელოდებოდით, მო- 

ულოდნელად ეზოს ბოლოში უცნობი კაცი გამოჩნდა. შაქრო ბერიშვილი ეარო, 

გეითხრა, საქმის გამო გეახელითო. ეს საქმე პირადაღ მე მეხებოდა. თურმე 

„სახკინმრეწვი“ ფილმ „არსენა ყაჩაღს“ დგამდა და შაქრო ბერიშვილი ჩემთან 

იმისათვის გამოგზავნეს, რომ ეთხოვა ამ ფილმში ნინოს როლი მეთამაშა. მათ 

შემთხვეეით უნახაეთ ფოტოგრაჟ შიხმანის მიერ გაღებული ჩემი ფოტოსურა- 

თი, რომელიც ქუჩის ეიტრინაში ყოფილა გამოფენილი. 

შემოთავაზება სრულიად მოულოდნელი იყო. მე და ჩემმა ნათესავებმა არ ეი- 
ცოდით, როგორ მოექცეულიყავით, 

შაქრო ბერიშვილი შეეცადა ჩემი აქტიორული შესაძლებლობები გამოეცადა: 

გამესაუბრა, მამღერა. მაცეკვა და რეაქციის შესამოწმებლად უცბად მაგიდას 

ხელი ისე ძლიერად დაჰკრა, რომ ჭურჭელი აზრიალღა. დედას და ქმარს სა- 

წინააღმდეგო არაფერი ჰქონდათ, რომ კინოში გადაღება მეცადა, მაგრამ სა- 

ჭირო იყო ქმრის ნათესავების თანხმობაც. იმ დროს პროვინციაში აღზრდილი 

ახალგაზრდა ქალისათვის ხელოვნებაში მუშაობა და თანაც კინოში, რომელ- 

საც მაშინ ჯერ კიდევ ეჭეის თაელით უყურებდნენ. ჩვეულებრიეი ამბავი არ იყო. 

ჩემი ქმრის მშობლებს კონსერეატიული შეხედულებები ჰქონდათ. ხანგრძლივი 

და დიდი ბრძოლის გადატანა მომიხდა. ახლაც ეერ ამიხსნია, ასეთი დაჟინება 

რატომ გამოვიჩინე. კინოზე თვითონაც ბუნდოვანი წარმოდგენა მქონდა. მსა- 

ხიობობაზე არასოდეს მიოცნებია, არცერთი ქართული ფილმი ნანახი არ მქონ- 

და, მხოლოდ გაკერით მსმენია „ სურამის ციხისა“ და „არსენა ჯორჯიაშვილის“ 

შესახებ და მაინც... ჩემი დედამთილი დავითანხმე და თბილისში სასინჯ გა- 

დაღებაზე წასელა გადავწყვიტე. გზის ხარჯებისათეის სტუდიიდან აეანსად ასი 

მანეთი მივიღე და მეორე დღესვე თბილისს გაეემგზაერე. 

იმ დროს ჩვენს კინოსტუდიას ეკავა პატარა, ჭერამდე შემინული ფოტოატე- 

ლიე და მასზე მიდგმული ორი პატარა ოთახი ფოტო და კინო ლაბორატორიები- 

სათვის. აქვე, შესასელელში მოწყობილი იყო საგრიმიორო. 

ნამდვილი თეატრალური გრიმი გამიკეთეს: მომისურმეს თვალები. ცხვირზე 

თეთრი ზოლი გამაელეს და ფოტოაპარატის წინ დამაყენეს. რეჟისორობდა ვლა- 

დიმერ ბარსკი. მთხოვა ტანჯეა გამომეხატა. ყოეელგვარი სიუჟეტის გარეშე. 

გე. 38 _ ფოტო ისააკ შიხმანის 

სტუდიის ვიტრინიდან, 1922, 

_სახკინმრეწეის” პირველი 
პავილიონი, 1923,



– ასწიეთ წარბები! – მითხრა მან. 
შემღეგ დაიწყო „შიშის“ რეპეტიცია. თმები გამიშალეს. 

– წარმოიდგინეთ, რომ ტყეში ხართ, – მითხრა ბარსკიმ, – მოდის მგელი... 

უუუ-უ-უ! ხომ შეგეშინდათ? 

ძალაუნებურად უკან დავიხიე. 

– შეჩერდით! აი ასე კარგია. – თქვა ბარსკიმ. მაშინვე ფოტოსურათი გადამიღეს. 

ფოტოსურათებს ანტონ პოლიკევიჩი იღებდა. მაშინ ის ფოტოგრაფი იყო, მოგ- 

ვიანებით კი საბჭოთა კინემატოგრაფის ერთ-ერთი საუკეთესო ოპერატორი 

გახდა. მან ოცდაათზე მეტი ფილმი გადაიღო, მათ შორის მაღალი მხატვრული 

ოსტატობით გამოირჩევა მიხეილ ჭიაურელის „უკანასკნელი მასკარადი“, ნი- 

კოლოზ შენგელაიას „ნარინჯის ველი“. 

კინოსტუდიიდან სამმართველოში წამიყვანეს, რომელიც ლორის-მელიქოვის 

(ახლანდელი კეცხოველის) ქუჩაზე, ახლანდელი სახელმწიფო ბიბლიოთეკის 

შენობაში მდებარეობდა. იქ გავიცანი სტუღიის დირექტორი ამო ბეკ-ნაზაროვი. 

სამმართველოში უკვე დაერეკათ, რომ ფოტოსინჯები კარგი გამოვიდა და და- 

მიდეს ხელშეკრულება ორ ფილმზე. უნდა მეთამაშა მთავარი როლები „არსენა 

ყაჩაღში“ და „მამის მკელელში“ (ყაზბეგის მიხედვით). 

შევიტყვე, რომ ყოველთვიურ ხელფასად ასი მანეთი მექნებოდა. ეს კარგი 
ფული იყო. გადავწყვიტე ოჯახი თბილისში გაღმომეყვანა, რადგან და-ძმას 

სწავლა უნდა განეგრძოთ. მალე დედაჩემთან ერთად თბილისში ორლოვის 

(ახლანდელი სერგი მესხის) ქუჩაზე დავბინავდით. 

ცხრამეტი წლისა ეიყავი კინოში მუშაობა რომ დავიწყე. პირეელ ხანებში ამ 

ხელოენების ბევრი არ გამეგებოდა. ბარსკის იმ დროს თავის ბინაში კერძო 

„სტუდია“ ჰქონდა, სადაც დამწყებ მსახიობებს ასწავლიდა. თავისთან მიმიხმო 

და თავისივე მომზადებული რამდენიმე ლექცია მომცა შესასწავლად. ის გვას- 

წავლიდა კინოხელოენებას, რომელსაც თვითნებურად უყენებდა დელსარტის 

სწავლებას მოძრაობის შესახებ. 

უფრო ადრე მამიკონიანის რიტმიკის სტუდიაში გავეცანი სწავლებას მოძრაო- 

ბაზე დალკროზის მიხედვით. დალკროზის სისტემა გასოცრად ხელს უწყობს რიტ- 

მულ მოძრაობაზე მუშაობას. კინემატოგრაფში დელსარტის მიხედვით მუშაობა 
კი სრულიად შეუძლებელი იყო. აქ შინაგანი განწყობილების გადმოსაცემად უნ- 

და გამოგვეყენებინა მტკიცედ დადგენილი ფორმულების მთელი წყება: ფორმუ- 
ლა „წარბები ზევით და ტუჩის კუთხეები ქვევით“ ნიშნავდა ტანჯვას, „მოკუმული 

ტუჩები, სწორი წარბები“ – ზიზღს, „ნახევრად გაღებული პირი, მრგვალი თეა- 

ლები“ – გაკვირვებას და ა. შ. ამგვარად, გარეგანი ფორმიდან ფსიქოლოგიურ 

შინაარსთან უნდა მიესულიყავით. დალკროზი კი, პირიქით, მოითხოვს შინაგანი 

მდგომარეობის პოვნას, რომელსაც მოჰყვება გარეგანი ფორმა. 

რამდენიმე გაკვეთილის შემდეგ ბარსკისთან სიარული შევწყვიტე, მივხვდი, 
რომ ამას ჩემთვის შეეძლო მხოლოდ ვნება მოეტანა, რადგან არავითარი თეო- 

რიული მომზადება არ მქონდა. 

(II



პირეელი ჩემი გადაღება ფილმში „არსენა ყაჩაღი“ კინოსტუდიის ბაღში წარმო- 

ებდა. ეს იყო სიყვარულის სცენა, არსენასთან შეხეედრა. განსაკუთრებულ მღელ- 

ვარებას არ განვიცდიდი, რადგან ჩემი სრული გამოუცდელობა პასუხისმგებლო- 

ბის გრძნობას მიმცირებდა. ეცდილობდი, რაც შეიძლება ბუნებრივი ეყოფილიყავი 

და საკუთარი განცდა გამომეხატა. ჩემი თავი ეკრანზე პირეელად ამ სცენაში ენა- 

ხე. ძნელი გადმოსაცემია ის უცნაური გრძნობა, რომელიც მაშინ დამეუფლა. 

ერთხელ პატარა ბიჭუნამ, რომელსაც ერთ-ერთ ფილმში ეენახე, მკითხა: 

– დეიდა ნატა, ფილმიდან როგორ ჩამოხვედი? 

ეს კითხვა რამდენადმე ეხმიანებოდა გაორებული არსებობის შეგრძნებას, 
რომელიც მაშინ დამეუფლა, ჩემი თაეი ფილმში პირეელად რომ დაეინახე. არ 

მომეწონა, მინდოდა ეკრანზე შეემხტარიყაეი და იქ სხეანაირად მემოძრა- 

ვა, სხვანაირად მეცქირა, სხვანაირად გამეღიმა. საკუთარ თაეს ეეღავებოდი, 

თითქმის მაშფოთებდა ჩემი სახე, რომელსაც ეკრანზე ვხედავდი. მეგონა, რომ 

ფილმის გადაღებისას სულ სხეანაირად ვთამაშობდი. რა თქმა უნდა, თანა- 

მედროვე მოთხოენილებებიდან გამომდინარე, ჩემი „აქტიორული ნამუშევა- 

რი“ ფილმში „არსენა ყაჩაღი“ პრიმიტიულად მომეჩეენა. გარეგნობის გარდა 

არაფერი გამაჩნდა – არც გამოცდილება და არც სკოლა, ეფიქრობ, სწორედ 

მიამიტობამ ხელოვნების საკითხებში მაშინ კარგი სამსახური გამიწია. რო- 
დესაც მიყვიროდნენ: „ტანჯეა! წარბები ზეეით! ტუჩის კუთხეები ქეევით!“, მე, 

გამოუცდელობის გამო, თავისუულად ვერ ემართაედი ჩემი სახის კუნთებს და 

„ეშმაკობას“ მივმართავდი, ჩემებურად ეწყეეტდი ამ ამოცანას. თავს ვეკითხე- 

ბოდი: „რატომ იტანჯება ნინო?“ საკუთარ თავს მის მდგომარეობაში წარმო- 

ვიდგენდი და მართლა ტანჯვას განვიცდიდი. 

ბარსკი ჩემს ხრიკებს ვერ ამჩნეედა. იგი ეჭეით აკეირდებოდა ჩემს სახეს 

(რომელიც, როგორც ჩანს, არ აკმაყოფილებდა დელსარტის მოთხოვნებს) და 

რიხიანად ბრძანებდა: 
– გამოდგება. დავიწყოთ... 

ვინმეს რომ ეთქვა, რომ მაშინ, როცა პირეელად აღმოვჩნდი იუპიტერების 

ქეეშ და ვცდილობდი მომხიბლაეი ნინოს ტანჯეის გადმოცემას, გრძნობების 

გამოხატვის ჩემი „საკუთარი“ ხერხი უფრო ახლოა სტანისლავსკისთან, ვიდრე 

დელსარტთან, ძალიან გამიკვირდებოდა. 

„არსენა ყაჩაღს“ ვლადიმერ ბარსკი და კინოოპერატორი ალექსანდრე დილ- 

მელოვი იღებდნენ. ელადიმერ ბარსკი სუსტი რეჟისორი და არცთუ ურიგო მსა- 
სიობი იყო. ის ჰოლონსკისთან და მაქსიმოვთან ერთად ბევრ ძველ ფილმში მო- 

ნაწილეობდა, შეასრულა კაპიტნის როლი ეიზენშტეინის ფილმში „ჯაეშნოსანი 

„პოტიომკინი“. 

„მამის მკვლელის“ რეჟისორი ამო ბეკ-ნაზაროვი იყო. აქ მთავარ როლს ას- 

რულებდა შესანიშნავი ქართველი მომღერალი ვანო სარაჯიშვილი, ის იაგო 

იყო, მე – ნუნუ. 
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პირეელი ფოტოსინჯი, 1923.
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ვანო სარაჯიშვილი 

ვისაც ვანო სარაჯიშვილი სცენაზე უნახავს, მისთეის დიდი სიამოენებაა 

ცოცხალი და მოძრავი იხილოს ის ეკრანზე. ამ ფილმს თუნდაც იმიტომ აქეს ღი- 

რებულება, რომ მისი წყალობით საშუალება გვეძლეეა მეხსიერებაში აღვაღ- 

გინოთ ამ შესანიშნაეი არტისტის მაღალი ოსტატობა და შთამაგონებელი სახე. 
ვანო სარჯიშვილმა კინოში მოიტანა არა მარტო თავისი გამოცდილება, არა- 

მედ საუკეთესო სცენიური ტრადიციები და ის თავისებურება. რომელიც ამ ღიდ 

ხელოეანს ახასიათებდა. 

ადეილად წარმოიდგენთ, თუ რა სიხარული იყო ჩემთვის ვანო სარაჯიშვილის 

პარტნიორობა. მე ეთამაშობდი ადამიანთან. ეინც ქართველი ხალხის დიდი სიყვა- 

რული დაიმსახურა, ხოლო ჩემი ხნის ახალგაზრდებისათვის ნამდეილი კერპი იყო. 

სარაჯიშვილი მაშინ 45 წლის იყო, მაგრამ ნახეთ ის ეკრანზე და დარწმუსდე- 

ბით, რომ სხვა ნიჭთან ერთად ბუნებამ ის საოცრად დაინდო და ახალგაზრდუ- 

ლი იერი, დიდი ტემპერამენტი და მომხიბვლელობა შეუნარჩუნა. 

ექსპედიციის წევრებს შორის ყველაზე აღტაცებული, ცოცხალი, დაუღალაეი, 

მხიარული და, ამასთანავე, საოცრად უბრალო და გულისხმიერი ევანო სარა- 

ჯიშვილი იყო. 

სარაჯიშვილი თავიდანეე დიდი სერიოზულობით მოეკიდა საქმეს. 

აპარატის წინ დგას ვანო სარაჯიშვილი-იაგო. აპარატის უკან კი ოჰერატო- 

რი, რეჟისორი, მისი თანაშემწე, ასისტენტები, მსახიობები და ტექნიკური პერ- 

სონალი. იწყება გადაღება სცენისა, სადაც იაგომ ნუნუს სიყეარული უნდა გა- 
მოუცხადოს. სადაცაა აპარატი უნდა ამუშავდეს, როცა უეცრად სარაჯიშვილმა 

უკმაყოფილოდ გადახედა მის გარშემო მდგარ ხალხს და საყეედურით მითხრა: 

– რას გავს ეს ამბავი? როგორ გამოგიმჟღაენო ჩემი სიყვარული, როცა ამდე- 

ნი ხალხი და შენი ქმარიც კი აგერ დამდგარან, შემომცქერიან და ჩემს საქმეში 

ერევიან. განა არ შეიძლება ეს სცენა მოწმეთა გარეშე გადავიღოთ? 
ის ყოეელთვის შთაგონებულად და დიდი ტემპერამენტით მუშაობდა. ხშირად 

თეითონეე იყო თაეისი თავით კმაყოფილი და როგორც ჭაბუკი, გულუბრყვი- 

ლოდ და სიხარულით იტყოდა: 

– დიდებულად კი ჩავატარე ეს სცენა! ო. რა კარგად ეითამაშე! ყოჩაღ, ვანო 

სარაჯიშეილო! 
რამდენიმე ტრიუკი ამ ფილმში ისეა გაკეთებული, რომ მასში მხოლოდ ნაწი- 

ლობრივ მონაწილეობდა სარაჯიშვილი, მაგრამ ის იმდენად გატაცებული იყო 

თავისი მუშაობით, რომ, როცა მთელი ფილმი ეკრანზე ნახა. დარწმუნებული 

იყო, რომ ყეელაფერი თეითონ გააკეთა. 

ერთობ სასეირო იყო ერთი შემთხეევა: მოქმედების მიხედეით მე ტყეში დავე- 

ხეტები, აი, სადაცაა დათვი თავს უნდა დამესხას. ტყეში მართლაც იყო დათეი, 

მაგრამ ის უკანა ფეხით დაბმული იყო და გაბრაზებული ღრინაევდა. იმ წუთ- 
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ში. როცა ის თითქოს უნდა მეცეს, გამოჩნდება იაგო-სარაჯიშვილი, მივარდება 

დათეს, ჩასცემს ხანჯალს და მოკლავს. ეს კადრი კინოაპარატმა შემდეგნაირად 

გადაიღო: ცალკე გადაიღეს სარაჯიშვილი-იაგო, ცალკე – გახელებული დათვი. 
სარაჯიშეილმა-იაგომ მხოლოდ ხანჯალი ამოიღო და რაღაცას ჩასცა, ეკრანზე 

კი ისე გამოეიდა, თითქო იაგო ეცა დათეს და მართლაც ხანჯლით განგმირა. 

როცა ვანო სარაჯიშეილმა ეს კადრი ნახა, იმდენად დარწმუნებული იყო მის 

რეალობაში. რომ სჯეროდა, მართლაც მან მოკლა დათვი, უყურებდა კადრს და 

ამბობდა: 

– ძალიან მარჯვედ კი ვიყავი! ა? ხომ ხედავთ, რა საშინელი მხეცია. მაინც არ 

შევუშინდი და ჩავეც ხანჯალი! ხუმრობა ხომ არ არის მისი მოკვლა?! 

სამწუხაროა, რომ იმ დროს ხმოვანი კინო არ არსებობდა. ძეელმა ეკრანმა 

აღბეჭდა ვანო სარაჯიშვილის სახე, თამაში, მაგრამ მთელი მისი სიდიადე ხომ 

სიმღერაში იყო. 

ვისაც ვანო სარაჯიშვილი მოუსმენია, მისი ხმისა და სიმღერის ძალა განუც- 

დია, ვერასოდეს დაივიწყებს. 

მრაეალს მოუსმენია ვანო სარაჯიშვილისათვის, მაგრამ ბევრს არ ჰქონია 

ბედნიერება მოესმინა მისთვის იმ წუთებში, როცა თეითონ მას ემღერებოდა, იმ 

წუთებში, როცა მას არ შეეძლო არ ემღერა, როცა ის თავის „ღმერთთან“ ურთი- 
ერთობდა. ერთხელ მქონდა შემთსვევა ასეთ წუთში მომესმინა მისთვის. ეს მოხ- 

და სიღნაღში. გაზაფხული იყო, აივანზე ვისხედით ძველი ციხე-გალავნის ახლოს. 

„მამის მკულელი“, 1923 

(ეანო სარაჯიშვილთან 

ერთად). 

გე. 56-57 _ „სამი სიცოცხლე“. 

(924 (მიხეილ გელოეანთან 

ერთად).   /



ნათელი, მთვარიანი ღამე იყო. ქვეეით ალაზნის ეელი გადაშლილიყო. ღღისით 

დავინახე, თუ როგორ ყეაოდნენ იქ, ქვეეით, ალუბლისა და ვაშლის ხეები და 

ახლაც. ამ ნათელ ღამეში, მეჩვენებოდა, თითქოს ეხედაედი მათ და ეყნოსაედი 

დამათრობელ სურნელს, მთეარით განათებული კაეკასიონის თოელიანი ქედი 

თეთრად ბრწყინავდა. სიჩუმეში ეიდექით და ყველანი ამ მომსიბლაე ჩვენებას 

გავცქეროდით. და აი, მოულოდნელად კი არა, არამედ თითქოს ჩვენი გულიდან 

ამოსულიყო, მოისმა ჩუმი ჰანგი, ისეთიეე ჩუმი, როგორც ლოდცეა იწყება. 

ეს ეანო სარაჯიშეილი მღეროდა მშობლიურ ურმულს,. ჩუმად დაიწყო, შემდეგ 

მისი ხმა თანდათან გაძლიერდა, გაყუჩებულ ალაზნის ეელს მოეფინა და შო- 

რეულ მთებს გადაწედა. მისი ხმა, მისი არსება ამ წუთში შეერთებული იყო იმ 

მომხიბლავ ჩეენებასთან, რომელიც შორ მანძილზე გადაშლილიყო. მომღერალი 

თითქოს უბრუნებდა გარემოს იმ ჰანგსა და ხმას, რომელიც მისგანვე მიიღო. ეს 

ხმები დაბადებული იყო ამ ველზე, მის მწვანეში, ალაზნის ტალღებში. გლეხის კე- 

რიის ღუღუნში, – იქნებ ესმოდათ ყველა ამათ ისევე, როგორც ჩეენ, ადამიანებს. 

ის მღეროდა დიდხანს და დამატკბობლად, მის ხმაში მშობელი ხალხის სმა 

ისმოდა. 

ჩემს მეხსიერებაში სამუდამოდ დარჩა ეს ღამე. 

ერთი წლის შემდეგ ვანო სარაჯიშვილი გარდაიცეალა. 

ის თითქოს მითიურ ორფეოსად იქცა ჩეენთეის და მისი სიმღერის ძალა უკვ- 

დავ ლეგენდასავით დარჩა ხალხში, 

“ 
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ფართო გზაზე 

„მამის მკვლელის“ გადამღებ ჯგუფში შედიოდნენ: რეჟისორი ამო ბეკ-ნაზა- 

როვი, ოპერატორი ზაბოზლაევი და ადმინისტრატორი. 

მაშინ გასაოცრად სწრაფად ვმუშაობდით. სამი თეის განმავლობაში ორიეე ფილ- 
მი მთლიანად გადაღებული იყო. ბუნებას ეიღებდით თბილისის მიდამოებში, რომ- 

ლებიც წარმატებით წეედნენ კავკასიონის მთების მაგიერობას, ალიონზე, მზის 
ამოსვლამდე, მივემგზავრებოდით მცხეთის მიმართულებით ან კოჯრის გზით. 

მცხეთის მახლობლად ავდიოდით კლდეებზე, სადაც გამოქვაბულის სცე- 

ნებს ვიღებდით. სადგურ მცხეთის პირდაპირ მაღალ მთაზე მდებარე პატარა 

საყდარში არსენას ქორწილის სცენა („არსენა ყაჩალი“ – რედ.) გადავიღეთ. 
თვითონ დაგექონდა განათების ფარები, ყეელაფერის მოწყობაში ერთმანეთს 

ეეხმარებოდით, თუმცა ეს არ გვევალებოდა, მაგრამ მუშაობისადმი მხურვალე 

ინტერესი გვახალისებდა. ჩვენი ტრანსპორტი შედგებოდა ერთი ძეელი ტიპის 

ავტომანქანისა და სამი ეტლისაგან, რომლებიც აეტომანქანას ყოეელთეის ას- 

წრებდნენ გადაღების ადგილზე მისელას, 

პავილიონები ნატურაზე შენდებოდა. პავილიონში მუშაობა ადვილი არ იყო. 

იუპიტერების დამაბრმავებელი სინათლე პირდაპირ სახეში გვცემდა და თვა- 

ლებს შეუბრალებლად გვწვავდა. 
სცენარი არ იყო, მსახიობებმა წინასწარ არაფერი ვიცოდით, რეჟისორს მხო- 

ლოდ გადაღებათა გეგმა ჰქონდა; იგი სცენას ადგილზე გვიხსნიდა, ჩვენ ახს- 

ნილის რეპეტიციას, იმპროვიზაციას ვატარებდით, აქვე ვიკეთებდით გრიმს და 

გადაღებას ვიწყებდით. გადაღების დროს არავითარ მოცდენას, შეჩერებას არ 
ჰქონდა ადგილი იმის გამო, რომ ცაზე ღრუბლები არ იყო ან მზე ზენიტში არ იდ- 

გა. გადაღება მზის ამოსვლიდან მზის ჩასვლამდე მიმდინარეობდა. 
ამო ბეკ-ნაზაროვი მაშინ არა მარტო რეჟისორი, არამედ კინოსტუდიის დი- 

რექტორიც იყო. ამ ძალზე ენერგიულ და მოხერხებულ ადამიანს, რომელმაც 

მკაცრი აქტიორული სკოლა გაიარა და ცირკის აკრობატობიდან რეჟისორო- 

ბასა და სტუდიის დირექტორობას მიაღწია, ზედიზედ ოცდაერთი საათი შეეძ- 

ლო ემუშავა. შემდეგში ბეკ-ნაზაროემა დირექტორობას თავი დაანება და მხო- 

ლოდ შემოქმედებით მუშაობაზე გადავიდა. მან გადაიღო ფილმები „ნათელა“, 
„ნამუსი“! . ამჟამად მუშაობს სომხეთის კინოსტუდიაში, 

სამი თვის შემდეგ ორივე ფილმი მზად იყო და ყეელა კინოთეატრში აჩვენებ- 
დნენ, პირველად „მამის მკელელი“ გამოვიდა, შემდეგ – „არსენა ყაჩაღი“. ყეე- 

ლაფერი ისე სწრაფად მოხდა, რომ თაებრუ დამეხვა. კინოფილმები ჩემი მო- 
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ნაწილეობით, მთელ ქალაქში გაკრული აფიშები და პლაკატები, აუარებელი 

ხალხი კინოთეატრებში – ეს ყველაფერი სიზმარი მეგონა. 

ჯერ კიდევ პირველი ძლიერი შთაბეჭდილება არ გამნელებოდა, რომ რეჟი- 

სორ ივანე პერესტიანის ორ ფილმში მონაწილეობა შემომთავაზეს. ეს იყო 

„სამი სიცოცხლე“, გიორგი წერეთლის რომანის – „პირველი ნაბიჯის“ მიხედ- 

ვით და „ტარიელ მკლავაძის მკვლელობის საქმე“, ეგნატე ნინოშვილის „ჩვენი 

ქვეყნის რაინდის“ მიხედვით. პირველი ორი ფილმის გადაღების დროს უმ- 

თავრესად ვთამაშობდი ისე, როგორც ეგრძნობდი. ამ ფილმებში კი შეეხვდი 

რეჟისორს, რომელიც გადაღების დროს განწყობილების შექმნას ახერხებდა, 

მსახიობს ამა თუ იმ როლის თუ სცენის ხასიათსა და მის შინაგან არსს უხს- 

ნიდა. პირველად მისგან გავიგე თუ რა მნიშვნელობა აქეს როლის შესრულე- 

ბის დროს მსახიობის განწყობას და იმას, თუ ყოველ სცენაში თაეს როგორ 
გრძნობს, პერესტიანი უმთავრესად იმპროვიზაციით მუშაობდა და ზოგიერთ 

ფილმს („ტარიელ მკლავაძის მკვლელობის საქმე“) განსაკუთრებული წარწე- 

რაც კი ჰქონდა – „გადაღებულია უსცენაროღდ“, 

ივანე პერესტიანი საბჭოთა კინემატოგრაფიის ერთ-ერთი ფუძემდებელთა- 

განია, ღრმა შემოქმედებითი გაქანების და დახვეწილი გემოვნების ხელოვა- 

ნი. 1922 წელს მან გადაიღო ფილმი „წითელი ეშმაკუნები“, რომელიც დღემდე 

ირიცხება საუკეთესო საბჭოთა ფილმების საპატიო სიაში. 

ივანე პერესტიანი მაღალი, ლამაზი და მომხიბვლელი მამაკაცია, მართალია 

წლებმა თმა შეუეერცხლა, მაგრამ მისი მხნეობა დღესაც გვაკვირვებს. თუ რო- 

მელიმე ახალგაზრდა ავტორს კონსულტაცია, ან ტექსტის შესწორება თუ დია- 

ლოგების გადაკეთება დასჭირდება, სტუდიას ყოველთვის აქვს პერესტიანის 

გონივრული რჩევისა და საქმიანი დახმარების იმედი. სამხატვრო საბჭოებზე 

მისი შენიშენები მუდამ მართებული და წარმოებისათვის სასარგებლოა. 

მე მიყეარს ივანე პერესტიანი და პატივს ვცემ, როგორც დიდ ოსტატსა და შე- 
სანიშნაე ადამიანს. 

პერესტიანის ორივე ფილმი ჩემი საყვარელი ფილმებია. „სამ სიცოცხლეში“ 

მკერავი ესმას როლი ვითამაშე. 

ესმას კლავს თავადი ერემია წარბა, რომელმაც დაარღვია პატარა მკერავი 
ქალის მყუდრო ცხოერება. მე გამიტაცა ესმას გასაოცარმა თავგადასავალმა, 

მისმა ამაღელვებელმა ამბავმა. 
ერემია საეკლესიო დღესასწაულზე ხედება ესმას და მოეწონება იგი. ახალ- 

გაზრდა მომხიბვლელი ესმა ცოლად მიჰყვება საყვარელ ადამიანს – ბახვა ფუ- 

ლავას, რომელმაც ერემიას განადგურებული მამული შეისყიდა. წარბა გადაწყ- 

ვეტს ესმას მოტაცებას. უკუნეთ ღამეში შეიპარება ესმას სახლში, გაიტაცებს 

მას, მოიგდებს ცხენზე და გაქუსლავს. ატყდება განგაში და მას დაედეენებიან. 

წარბა გრძნობს, რაც მოელის და სიტყეებით: „თუ ჩემი არ იქნები, ნურც სხვას 

დარჩები!“, ხანჯლით განგმირავს ესმას. 

ბახვა ფულავას როლს ასრულებდა მიხეილ გელოვანი – ქართული თეატრის 

ს?



შესანიშნავი და გამოცდილი მსახიობი, ბახეას როლში ის დამაჯერებელი იყო 

და გულწრფელი. მან შექმნა ბურჟუაზიული კლასის წარმომადგენლის მკაფიო 

სახე. მიხეილ გელოეანი დიდად მეხმარებოდა თავის რჩეეა-დარიგებითა და 

გამოცდილებით. 

ფილმები „სამი სიცოცხლე“ და „ტარიელ მკლაევაძის მკვლელობის საქმე“ გადა- 

იღო კინოოპერატორმა ალექსანდრე დიღმელოემა. იგი ერთ-ერთი გამოცდილი 

საბჭოთა კინოოპერატორთაგანია, მას მშვიდი და დინჯი ხასიათი აქვს, მასთან 

მუშაობა იმთავითეე ძალზე სასარგებლო იყო. მისი გამოცდილი და გამჭრიახი 

თვალი ყველაფერს ამჩნევდა. რეჰეტიციის შემდეგ ყოეელთვის ეეკითხებოდი მის 
აზრს და სწორსა და ამომწურაე რჩევა-დარიგებას ვიღებდი მისგან. 

ალექსანდრე დიღმელოვი ეკუთენის იმ პროფესიონალთა რიცხეს, რომლებიც 

ფილმის გადაღებისას საქმეს გულგრილად ვერ მოეკიდებიან, თუნდაც ეს მათ 

სამუშაო უბანს არ ეკუთვნოდეს (მიზანსცენები, გრიმი, მსახიობის თამაში), იგი 

ყოველთეის შეამჩნევს უშნო ტანსაცმელს და დაუდევარ მიხერა-მოხერას. გა- 

გისწორებს ინტონაციას, გეტყვის, თუ რა ნაკლი გაქეს და როგორ უნდა გამო- 

ასწორო. მის პროფესიულ ოსტატობაზე ნათლად მეტყეელებენ მის მიერ გადა- 

ღებული ფილმები „არსენა“, „გიორგი სააკაძე“ და მრავალი სხეა. 

„ტარიელ მკლავაძის მკვლელობის საქმეში“ ჩემი პარტნიორი იყო კოტე მიქაბე- 

რიძე. ის სოფლის მასწავლებლის როლს თამაშობდა, მე ეი– მისი სუსტი და აეად- 

მყოფი ცოლის როლს. ვასახიერებდი მეფის წესწყობილებით შევიწროებულსა და 

უმართებულოდ დაღუჰულ ადამიანს, რომელსაც თავდაცვის უნარი არ გააჩნია. 

ფილმში ასეთი სცენაა: რომელიღაც პატარა სადგურის ბაქანზე სოფლის მას- 

წავლებელი და მისი ცოლი მატარებელს ელოდებიან, მატარებელი კი 8 საათით 

იგვიანებს. საჭიროა ღამის გასათევი ადგილის მოძებნა. ისინი მიადგებიან ერთ 

პატარა სახლს, რომლის ქვემო სართულში სოფლის დუქანია. იქ ქეიფია გაჩა- 

ღებული. ცხოვრების ორომტრიალით დაშინებული ცოლ-ქმარი – სპირიდონი და 

დესპინე ამ სახლის ზემო სართულში გადაწყვეტენ ღამის გათევას. ღამეა. კა- 

რებზე საშინელი ბრახუნი გაისმის. თაეზეხელაღებული მოქეიფენი ხმაურითა და 

ყვირილით შემოცვიედებიან ოთასში. ერთ-ერთი „ვაჟკაცი“ ამბობს: „სად არის 
ის... მასწავლებლის ლამაზი ცოლი, მგონი ავადმყოფია. მას ჩვენ მოეარჩენთ“. 

მოხდება შეტაკება, დიდი ვაივაგლახით სპირიდონი მათ გარეთ გაჰყრის. შიშს 

დესპინე ისტერიულ მდგომარეობამდე მიჰყაეს. იგი ვეღარ მშვიდდება. მძიმედ 

დასნეულებული ქალი რამდენიმე ხნის შემდეგ სიცოცხლეს გამოესალმება. 

პერესტიანმა ამ სცენის რეპეტიცია რამოდენიმეჯერ ჩაატარა. მე ძალზე მიმ- 

ძიმდა დესპინეს ისტერიულ მდგომარეობამდე მისელა. პერესტიანი ნერვიუ- 
ლობდა. მე რაღაც მზღუდაედა და მბორკავდა. აპარატთან მდგომი პერესტიანი 

მიყვიროდა: 

– თქვენ არაფერი შეგიძლიათ, ნატაშა. თქვენგან მსახიობი არ დადგება. 

თქვენ ძლიერი მწუხარება უნდა განიცადოთ, ნატაშა, ქმრის ან შვილის დაკარ- 

გვა უნდა წარმოიდგინოთ. მხოლოდ მაშინ შეძლებთ ასეთი სცენების თამაშს! 
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თავი შეურაცხყოფილად ეიგრძენი, რაღაც ძლიერმა გრძნობამ ღაისადგურა 

ჩემში. თითქოს ბორკილი მომეხსნა. მე აღარ ვიყაეი ნატაშა... დესპინე ტირო- 

და, ქვითინებდა, ისტერიულად იცინოდა. 

– ყველანი კადრიდან მოშორდით, – ყვიროდა პერესტიანი. – დაიწყეთ გადა- 

ღება, აპარატი! სწრაფად! 

მთელი ეს სცენა ურეპეტიციოდ ჩავატარე. როდესაც მომესმა რეჟისორის ხმა: 

„- შეჩერდით, საკმარისია!“, ჩემი მდგომარეობის შედარება ნამდვილად შე- 

იძლებოდა ადამიანთან, რომელმაც დიდი უბედურება გადაიტანა. კუთხეში მიმ- 
ჯდარს, თავის აღებაც აღარ შემეძლო. პერესტიანი ჩემთან მოვიდა და დაყვა- 

ეებით მითხრა: 
– აი, ახლა თქეენ ნამდვილი მსახიობი ხართ და საკუთარი უბედურების გან- 

ცდა საჭირო აღარ ირის. 

ასეთი ზემოქმედება შეეძლო მსახიობებზე იეანე პერესტიანს. 

ამ ფილმში მთავარ როლებს თეატრის პროფესიული მსახიობები ასრულებდნენ, 

ხოლო მონაწილეთა მეორე ჯგუფი ტიპაჟისათეის შერჩეულ პირთაგან შეღგებო- 

და, მათ შერჩევაში პერესტიანი საოცარ ალღოს იჩენდა, მის მიერ გამოძებნილი 

შემთხეეეითი შემსრულებლები ზოგჯერ უფრო ნამდვილსა და დამაჯერებელ სახე- 

ებს ქმნიდნენ. ვიდრე პროფესიული მსახიობები. ხანდახან ერთი ასეთი შემსრულე- 

ბელი სცენის საერთო განწყობილებას შექმნიდა და ყეელა მსახიობს აიყოლიებ- 

და. წარმატებით შერჩეულ ასეთ ტიპაჟთა რიცხვს შეიძლება მივაკუთვნოთ ერემია 

წარბას როლის ბრწყინვალე შემსრულებელი დიმიტრი ყიფიანი. 

პერესტიანი საოცარი ხელოვნებით თხზაედა წარწერებს (ტიტრებს) მუნჯი კი- 

ნოფილმისათვის. ეს წარწერები მაშინ ცოცსალ სიტყეას ცელიდა. 

როდესაც ეკრანზე აჩეენებდნენ ესმას დაკრძალეას. წარწერა ასეთი იყო: 

„გარდაიცვალა პატარა მკერაეი ქალი, მოკვდა მისი პატარა ბედნიერებაც“. 

ფილმების გადაღება უნდა ჩატარებულიყო დასავლეთ საქართველოში, სადაც 

მცირე მომზადების შემდეგ გაეემგზავრეთ. კინოსტუდიის დირექცია არც თუ ისე 

ხელგაშლილი იყო. მთელი დასისათეის გამოგეიყვეს მესამე კლასის ეაგონი, 

რომელსაც კუჰპეებიც არ ჰქონდა. რადგან მაშინ „კინოეარსკვლავის” მდგომა- 

რეობა მეკავა, მომათაესეს ცალკე კუპეში. რომელიც ეაგონის საერთო ნაწი- 

ლისაგან ფარდით იყო გამოყოფილი. 

დანარჩენი მსახიობები თაროებზე მოთაესდნენ, მესამე – ბარგისთვის განკუთ- 

ვნილ თაროებმზეც კი იძინებდნენ. ვაგონში სამოცდაათზე მეტი ადამიანი იყო. თან 

მიგვქონდა სპირტქურა, ჩაიდნები, საშინაო ნივთები. მოხეტიალე ცირკის მსახი- 

ობებივით, სან ჩავალაგებდით, ხან ამოეალაგებდით ამ ნივთებს სადგურებზე, 

სადაც ფილმების გადასაღებად გაჩერება გეიხდებოდა. არსად, ქალაქებშიც კი, 

ოთახებს არ გვაძლევდნენ. ჩვენს ვაგონს სათადარიგო ლიანდაგზე აყენებდნენ 
და რამდენიმე დღეს იქ ვცხოერობდით. ასე ეიმოგზაურეთ ორი თვე დასავლეთ 

საქართველოში. გადაღებაში საოცრად ჭრელი ხალხი მონაწილეობდა და ზოგ- 

ჯერ ისეთი ეითარება იქმნებოდა, რომ მუშაობა თითქმის შეუძლებელი ხდებოდა. 
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ჩვენს მწვანე ეაგონში ბანქოს თამაში და ღეინის სმა ჩეეულებრივი მოვლენა 

იყო. ხანდახან ადგილი ჰქონდა დანის ტრიალსაც. მსახიობების ნაწილს სტუმრად 

პატიჟებდნენ, და ისინი გრიმის მოშორებასაც ვერ ასწრებდნენ, აქეთ-იქით ისე 
წავიდ-წამოეიდოდნენ ხოლმე. ღამე, დიდი გაჭირეებით მოაგნებდნენ ჩეენს ვა- 

გონს და თავიანთ საწოლს. ძალიან ხშირად ჩაძინებული ვაგონის სიჩუმეს არღ- 

ვევდა გაურკვეეელი ხმაური: მესამე თაროდან, ლოგინიანად გადმოვარდებოდა 

ღვინომოჭარბებული მსახიობი. დილით ირკეეოდა, რომ იგი გრიმში იყო. მსახი- 

ობს თავი არ შეუწუხებია, რომ წინაღამით გრიმი მოეშორებინა. 

მახსოვს რაღაც სკანდალის გამო რევიზიის ჩასატარებლად ჩამოევიდა ჩვენი 

დირექტორი გერმანე გოგიტიძე. მორიგი სკანდალი მოხდა მისი იქ ყოფნის დრო- 
საც, ღამით, როდესაც მსახიობთა უმრაელესობა უკვე თავთავის ადგილას იწეა. 

ნამძინარევზე გოგიტიძე წამოხტა, წითელ საბანში გამოეხეია, ტოგამოსხმული 

რომაელივით სკამზე დადგა და იქიდან, როგორც ტრიბუნიდან, დამნაშავეებს 

ყვირილი დაუწყო, საშინლად ილანძღებოდა, ყველამ, მეც მათ შორის, ამბის გა- 
საგებად თავები გამოვყავით. გოგიტიძემ უკვე კრინით დაიწყო ყეირილი: 

– ნატალია გიორგიევნა, შედით და კარი მიიხურეთ... არ მინდა, რომ ჩემი გი- 

ნება თქვენ მოისმინოთ! – და გაშმაგებით ლანძღეა განაგრძო. 

მაგრამ პერესტიანს შეეძლო სხვადასხვა ჯურის ადამიანების გაერთიანება 
და გადაღების დროს შემოქმედებითი განწყობილების შექმნა. სტუდიას მასობ- 

რივი სცენები ხშირად არაფერი უჯდებოდა. ხალხს შეკრებდნენ გადაღებაზე, 
როგორც სანახაობაზე. ასე არის გადაღებული ესმას დაკრძალვა „სამ სიცოცხ- 

ლეში“, მთელი დღე კუბოში ჩაწოლილს დამატერებდნენ სოფელ აბაშაში. ისე 

დამტიროდნენ და მოთქვამდნენ, რომ ზოგჯერ თავი მებრალებოდა. მხოლოდ 

პროფესიულ მოტირალებს მისცეს გასამრჯელო. დანარჩენი მასა გადაღებაში 
უფასოდ მონაწილეობდა. 

გადავწყვიტეთ ბახეასა და ესმას შორის სიყვარულის ახსნის სცენა მარტვილის 

ჩანჩქერთან გადაგვეღო. გავურიგდით მეეტლეებს, რომლებმაც აგვიხსნეს, რომ 

ჩანჩქერამდე ორი საათის სავალი გზა არისო. ალიონზე გზას გავუდექით იმ ვა- 

რაუდით, რომ საღამომდე გადაღება დაგეემთავრებინა და უკანვე დავბრუნებული- 

ყაეით. ხუთნი ვიყავით: პერესტიანი, დიღმელოეი, მიხეილ გელოვანი, რეჟისორის 

თანაშემწე და მე. ბევრი სოფელი გავიარეთ, ხშირად ეჩერდებოდით იმის გასარკ- 

ვევად, თუ რა მანძილი დაგერჩა კიდეე გასავლელი, ყველა ერთ პასუხს გვაძლევ- 
და – აქვეა, ერთი ხელის გაშვერაზეო. ასე ვიმგზავრეთ დღის ოთხ საათამდე. და- 

ნიშნულ ადგილას რომ მივედით, მზე უკვე მკრთალად ანათებდა და საჭირო სცენის 

გადაღება ძლივს მოეასწარით. მარტვილის ჩანჩქერი ძალიან ლამაზი აღმოჩნდა 
და ღირდა ხანგრძლივ მგზაერობად ამ თვალწარმტაცი ადგილის გადაღება, 

მოგზაურობით დაღლილები, შესასვენებლად და დასანაყრებლად სოფლის 

პატარა დუქანში შევჩერდით. მცირე დასვენების შემდეგ გზა განვაგრძეთ, რად- 
გან ჩვენი დაგვიანება ამხანაგებს შეაწუხებდა. 

საღამოედებოდა, ჯერ კიდევ მზის სხივები არ ჩამქრალიყო, რომ უზარმაზარი



ყეითელ-წითელი ბადრი მთეარე ამოცურდა. მომაგონდა ლენინგრადის თეთრი 

ღამეები, როცა ფერები უფრო მკრთალი ხდება. ღაქანცული ცხენები მიიზლაზნე- 

ბოდნენ, ეჟვნებს მიაჟღარუნებდნენ. თეალს იტაცებდა ხის ღობით შემოვლებული 

პატარა ეზოები, ბოძებზე შემდგარი ყავისფერი ოდები, თეთრი და ცისფერი, თით- 

ქოს ქაღალდისაგან გაკეთებული, ჰორტენზიის ბუჩქები. ჩეენს მოხუც მეეტლეს ძი- 

ლი მოერია. მიხეილ გელოვანი მასთან გადაჯდა კოფოზე და წყნარად წამოიწყო 

„კუჩხი ბედინერი“, მოხუცს გაეღეიძა და აჰყეა; მთვარიან ღამეში საუცხოო სიმღე- 

რამ, რომელიც სვანეთის მთებისაკენ მიჰქროდა, დაღლილობა დაგეავიწყდა. 

მთელი გზა მღეროდნენ ისინი გულში ჩამწვდომ ორხმიან მეგრულ სიმღე- 

რებს, რომელთა მელოდიურობა სოცრად ერთეოდა ამ გამჭეირეალე, ნეტარე- 

ბით სავსე ღამეს. დილას, როგორც იყო, ჩაეედით აბაშაში, სადაც ჩეენი მწეანე 

ეაგონი გეელოდებოდა. 
ზემოხსენებულ ორ ფილმზე მუშაობას ერთი წელიწადი დასჭირდა, ამ ფილ- 

მებმა დიდი ჰოპულარობა მოიპოეეს. მიზეზი ვერ გამეგო, მაგრამ ეს გარემოე- 

ბა დიდ პასუხისმგებლობას მაკისრებდა... მინდოდა მესწაელა, რომ ნამღეილი 

მსახიობი გაემხდარიყავი, მაგრამ არ ვიცოდი, ამისთვის როგორ მიმეღწია, არ 

მქონდა მუშაობის მეთოდი, ამ დროს რეჟისორმა ალექსანდრე წუწუნავამ და- 

იწყო მუშაობა ფილმზე „ეინ არის დამნაშაეე?“, ნინო ნაკაშიძის პიესის მიხედ- 

ეით. მე ფატის როლი შემომთავაზეს. 

ნინო ნაკაშიძის პიესაში საინტერესოდ არის აღწერილი XIX საუკუნის მიწურუ- 

ლის ქართული სოფელი. ამ სოფლის მცხოერებნი საუცხოო ცხენოსნები არიან. მათ 

ხელშეკრულებას უდებენ და მიჰყაეთ ამერიკაში, ცირკში საჯირითოდ, მოთხრობა 

ეხება ერთ გურულ ოჯახს: ახლად შეუღლებული ცოლ-ქმარი ფატი და სიკო დრო- 

ებით დააშორა დუხჭირმა ცხოერებამ. სიკო ამერიკაში მიდის, ფატი ძუძუმწოეარა 

ბაეშეთან ერთად რჩება. მას თავადი შეურაცხყოფას მიაყენებს. ნამუსშელახული, 

უმწეო ქალი, ქმრის ჩამოსვლამდე, თავს მდინარეში დაიხრჩობს, 

ჩემი მსახიობობის გზაზე ალექსანდრე წუწუნავა იყო პჰირეელი რეჟისორი, 

რომელიც სტანისლავსკის მეთოდით მუშაობდა. რეპეტიციების დროს იგი ცდი- 

ლობდა მსახიობის თამაში უსიქოლოგიური სიმართლის გამომხატეელი ყოფი- 

ლიყო, ყოველთეის ზუსტ დაეალებას გეაძლევდა, სათანადო მდგომარეობის და 

მიზანსცენების მიგნება შეეძლო, გეესაუბრებოდა ფილმის იდეასა და იმ ადა- 

მიანთა ხასიათის შესახებ, რომელთა განსახიერებაც გვევალებოდა, აანალი- 

ზებდა როლს და მისი განეითარების ხაზს გვისახავდა. მასთან მუშაობა სა- 

ინტერესო იყო. მისთვის ეს ერთგეარი ექსპერიმენტი იყო, ჩეენთეის კი დიდი 

სარგებლობა მოჰქონდა, რადგან ხელს უწყობდა მსახიობის ცოდნის გაღრმა- 

ვებას და შემოქმედებითი გამოცდილების დაგროვებას. 

ფილმმა „ვინ არის დამნაშაეე?“, რომელიც საბჭოთა ეკრანზე ცნობილია სათაუ- 

რით „უაილდ ეესტის მხედარი“, მთელ საბჭოთა კავშირში პოპულარობა მოიპოვა. 

ყოველ ახალ ფილმს მოჰქონდა ჩემთეის ახალი გამოცდილება, ნაცნობობა 

ახალ მსახიობებთან, რეჟისორებთან და საერთოდ, ადამიანებთან... 

წ!



  

- ეს სრულიად ახალგაზრდა და სწორედ კინოსათვის დაბაღებული არტისტის გამოჩენა ღამსახურებად ჩაეთე- 

ლება კინოს ხელმძღყანელობას; თუ ასეთ ეფექტს იძლეეა ჯერ კიღეე სცენას უჩვეეი თითქმის ბავშეი. ჩეენ უნდა 

ეელოდოთ, რომ მომაეალში ნატა ანღრონიკაშვილი-ეაჩნაძე დიღ კინოს არტის ქალად ღარჩება, თუ შეძლება ექნება 
თავისი ნიჭის განეითარებისა – შეიძლება ითქეას, რომ მას ელის მსოფლიო სახელიც...“



 



  

„ტარიელ მკლაყაშის „ტარიელ მკლაჟაძის 
მკელელობის საქმე”, 1925 მკვლელობის საქმე“. 
(მიხეილ კალატოჩიშეილთან 

ერთად). 

LI



 



 



  

„მოსკოვის უდიდეს კინო-თეატრში „კოლოს", რომლის დარბაზში საში ათასი მაყურებელი ეტევა, აჩვენებდნენ 
„უაილდ ეესტის მხეღარს“. 
გამოჩნდა თუ არა ნატო ეაჩნაძე-ფატი, ცაცსეის ჩრდილში, ბაეშეის აკეანთან, აუდიტორიაში თითქოს ელექტრონის 

ძალამ გაიელეაო, გაისმა აღტაცებული ხმები: – „ნატა... ნატა...” ღაერწმუნდი პირადად თუ რა სიყეარულით ეგებე- 

ბიან რუსეთში ჩეენს ნატას. 

მაგრამ მე არ მიჩღა ნატა მხოლოდ პოპულარობით შეეაფასო. ჩემთეის უფრო მნიშენელოვანია ის. რომ მის სახიღან, 

თეალებიდან გამოსჭეიეის ქართეელი ქალის სხიეი .. როდესაც შეყუღექი „უაილდ ვესტის მხეღრის“ გადაღებას, მე უფ- 
რო მაინტერესებდა ნატო ეაჩნაძის ამ თვისებათა გამოვლინება, ვიდრე ფილმის დამშეენება მისი ცნობილი სახელით...“ 

ალექსანღრე წუწუნავა 
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„ნათელა“, 1926 (კონსტანტიჩე 

ანღრონიკაშვილთან ერთად). 

  

–რა ცოტაა საჭირო, რომ კინოში წარმატებას მიაღწიო, გარეგნობა, ახალგაჩრღობა, მაყურებელმა რატომღაც 
უმალ მიგიღო, შენმა ცრემლმა გული აუჩუყა. შენმა თეალებმა, შენმა ღიმილმა მოხიბლა. რამდენი შემთხვევითო- 
ბაა.,, რამდენმა ასეთმა გარსკვლაემა გაიელეა ეკრანზე ღა გაქრა... ეკრანზე რომ დაერჩენილიყავი, იღბლიანი 

მენატურე მრომისმოყეარე მსახიობად უსღა გაღაქცეულიყო...“ 

III



 



 



ლიზა ჩერქეზიშვილი 

ფილმის „ვინ არის დამნაშავე?“ გადაღების დროს პირეელად მომიხდა მუშაობა 

ჩვენს სახალხო არტისტთან – ელისაბედ ჩერქეზიშვილთან, რომელსაც ყველანი 
თაყეანს ეცემდით. მას „დეიდა ლიზას“ ვეძახდით. ის იყო საკეირველი ადამიანი და 

შესანიშნავი მსახიობი. მან ქართულ სცენაზე სამოცი წელი იმოღვაწა და გარდა- 

იცეალა 1948 წელს, 80 წლის ასაკში. სიცოცხლის უკანასკნელ ღღემდე მუშაობდა 
მარჯანიშვილის სახელობის თეატრში. იგი არაჩვეულებრივად თავდადებული იყო 

თეატრისათვის და თითქმის ყოველი სპექტაკლი მისი მონაწილეობით იყო ზეი- 

მი არა მარტო მაყურებლისთვის, არამედ თეატრის მთელი კოლექტიეისთეის. ის 

ყეელას ეყვარდა, აქტიორებსა და მაყურებლებს, მუსიკოსებსა და გამნათებლებს. 
1929 წელს მას ბერლინში შეეხედი. იგი პარიზიდან ბრუნდებოდა. იქ ერთხელ, 

თურმე, დეიდა ლიზა თეატრს სწეევია, ლოჟაში მასთან მისულან და უთხოეიათ 

თავსაბურავი მოეხადა. ელისაბედ ჩერქეზიშვილმა ამაყად და ოდნაეი გაგული- 

სებით მოითხოეა გადაეთარგმნათ: „ჩეენთან, საქართეელოში. ასეა მიღებუ- 

ლი!“, შემდეგ აღარც მობრუნებულა, ისე უმზერდა სცენას. 
გადაღებებზე მუდამ ის იყო ყეელა ხუმრობისა და მხიარულების აეანჩავა- 

ნი. მის ირგელიე ახალგაზრდობა შეჯგუფდებოდა ხოლმე და ისიც სიამოენებით 

გვიამბობდა თავის თაეგადასაეალს, შეხვედრებს, მოგვითხრობდა მის მიერ 

შესრულებული როლების შესახებ. ელისაბედ ჩერქეზიშვილი ქართული თეატ- 

რის კორიფეთა რიცხვს ეკუთენოდა. მისი პარტნიორები იყვნენ სახელგანთქ- 
მული ვასო აბაშიძე. ქართული სცენის რაინდი ლაღო მესხიშვილი, ულამაზესი, 

მომაჯადოეებელი ხმის მქონე, დაუეიწყარი ნუცა ჩხეიძე, შესანიშნავი კომიკო- 

სი ნიკო გორიციძე და მრავალი სხვა. 

ლიზა ჩერქეზიშვილი ჟანრული და სახასიათო როლების უბადლო შემსრუ- 

ლებელი იყო, გულმოდგინედ ეკიდებოდა მუშაობას, გადაღებებზე გულდასმით 
ადევნებდა თვალყურს ყოველი ჩვენგანის როლის განეითარებას და ჩურჩულით 

გვტუქსავდა ხოლმე, ისე, რომ რეჟისორს არაფერი გაეგო. თეითონაც ბევრი 
კარგი როლი შექმნა კინოში, მშეენივრად ითამაშა ფილმებში: „ხანუმა“, „ვინ 

არის დამნაშავე?“, „არშაულა“, „დარიკო“. მის მიერ შექმნილი სახეები გამორ- 

ჩეულია შესრულების სიმართლით, ღრმა ეროვნულობითა და კოლორიტით. 
საღამოობით დეიდალიზა ცეკვის სკოლას აწყობდა, „ქართულს“ და „დავლურს“ 

გეასწაელიდა. საცეკვაოდ მომზადებულნი, მწკრიეში დაეეწყობოდით, დეიდა ლი- 
ზა წინ მიგვიძღოდა მეთაურად და ითვლიდა: „ერთი, ორი, სამი, ერთი, ორი, სა- 

მი!“, თუ რომელიმე ჩვენგანი საჭირო რიტმში არ ჩაჯდებოდა, ძლიერ ცხარობდა. 
როცა ვეკითხებოდით: „რამდენი წლის ბრძანდებით, დეიდა ლიზა?“, მსიარუ- 

ლად გეპასუხობდა: „სამოცს ეუტრიალებ“, მოგვიანებით კი – „ოთხმოცს ვუტ- 

რიალებო“,



ხალსს უყეარდა ელისაბედ ჩერქეზიშეილი და არა ერთხელ აღუნიშნავს მი- 

სი საიუბილეო თარიღი. მე ყოველთვის ამ დღესასწაულების მონაწილე ვიყავი. 

უკანასენელად. 1947 წელს მისი იუბილე განსაკუთრებულად საზეიმო ელფერს 

ატარებდა. იგი მაშინ ლენინის ორდენით დააჯილდოიოეეს. განა სახუმაროა! 60 

წელი ქართულ სცენაზე! ექვსი ათეული წლის განმაელობაში სცენის უიცარნაგ- 

ზე თუნდაც უბრალოდ დგომაც დიდი საქმეა! 

მისასალმებელი სიტყეებით რომ მიემართავდით, იგი ტიროდა, შუა სცენაზე 

ეეებერთელა საეარძელში იჯდა და სულ პატარა ჩანდა. საუცხოო მაქმანიანი 

ძეელებური ლეჩაქი – ქალური სისაზისა და სისპეტაკის სიმბოლო – ჭაღარა 

თმაზე ფირუზის ქინძისთავით ჰქონდა დაბნეული. სამადლობელი სიტყვა დაბნე- 

ულად წარმოთქეა. მღელვარების გამო, დაწერილი ტექსტის წაკითხვა ეერ შეძ- 

ლო. ქაღალდის ფურცელი ხელებში უთრთოდა. მაშინ თეატრის დირექტორმა 

სელში აიყეანა და გადაკოცნა. ბოლოს დეიდა ლიზამ მაინც არ უღალატა თავის 

ბუნებას და სიტყეის დასასრულს მისთვის ჩვეული იუმორით უსაყეედურა ჰოეტ 

იოსებ გრიშაშვილს: „შე დალოცეილო. ან კი როგორ დააზუსტე ასე ჩემი დაბა- 

დება. როცა მე თეითონ აღარ მასსოვს. ისე დიდი სნის წინ იყო“ 

სპექტაკლში „დაყით აღმაშენებელი“ ლიზა ჩერქებიშეილთან ერთად ვითა- 

მაშე. რეჟისორმა ეასტანგ ტაბლიაშვილმა მას პატარა როლი მიანდო. მას ამ 

სპექტაკლში მსოლოდ ლიზას მონაწილეობა აინტერესებდა. დეიდა ლიზას ტექ- 

სტი არ მოეწონა და მართალიც იყო: ტექსტი მოისუსტებდა. მან ეერაფრით ვერ 

შესძლო მისი დაზეპირება და შემოგვჩივლა: „ასეთი სიტყეების სცენიდან წარ- 

ელისაბედ ჩერქეზიშვილისან   ღა მერაბ ეაჩნაძესთან ერთად. 
წაღეერი, 1925. 

M



მოთქმას არა ვარ ჩეეული“. რამდენჯერმე სთხოვა რეჟისორს ამ როლის შეს- 

რულებისაგან გაეთავისუფლებინა, მაგრამ ტაბლიაშვილი არ თანმხდებოდა. 

დადგა გენერალური რეპეტიციისა და სპექტაკლის გასინჯვის დღე. მე დაეი- 

თის საცოლეს ეთამაშობდი, დავით აღმაშენებლის როლს – სერგო ზაქარიაძე. 

პატარძლის საქორწინოდ მომზადების სცენაში დეიდა ლიზა ლოცეა-კურთხევით 

გამოდიოდა. როდესაც მისი ტექსტის წარმოთქმის ჯერი დადგა, მან დაიწყო, 

შემდეგ დაიბნა, დაავიწყდა და მიუხედავად იმისა, რომ ყეელა ეკარნახობდით, 

ეერაფერი გაიხსენა. საბედნიეროდ, სცენაზე მისი ყოფნის დრო ხანმოკლე იყო. 

მოქმედების დასრულების შემდეგ საგრიმიოროში აეეღი. დერეფანში კარებ- 

თან, ხანძარსაწინააღმდეგო სილით საესე ყუთზე იჯდა დეიდა ლიზა, ორიეე ხე- 

ლი თაეზე შემოველო. მასთან მივირბინე. 
– საყვარელო, ცუდად ხომ არა ხართ? 

თავი გაიქნია და ყრუ ქვითინთან ერთად აღმოხდა: 
– ეს როგორ მომიეიდა, რა სირცხეილი ეჭამე! ქალმა 60 წელი სცენაზე გაეა- 

ტარე და ტექსტი ამერია! – მოსთქეამდა და ტიროდა. 

როგორც შემეძლო, ეამშვიდებდი, ის კი გულამომჯდარი, ბაეშვიეით ზლუქუ- 

წებდა. 

ერთ დღეს დეიდა ლიზა ბოლნისში. კონცერტში მონაწილეობის მისაღებად 

უნდა გამგზაერებულიყო. სახლიდან დილით ადრე გაეიდა, აეტოსადგურისკენ 

ფეხით მიმავალს, გზად დრამატურგი ჯაფარიძე შემოხვდა, დეიდა ლიზას მისთ- 

ეის ახალი სკეტჩები მოუთხოვია, რომელიც, ცოტა ხნით, ადრე ესტრადისათვის 

შეუკვეთა. ავტობუსის მოლოდინში, სადგურის მახლობლად ჰატარა სკამზე ჩა- 

მომჯდარა. სიკვდილმა სწორედ აქ მოუსწრო. 

ბათუმში ეიყავი. კონცერტებზე, როდესაც რადიოთი შევიტყვე ელისაბედ ჩერ- 

ქეზიშვილის გარდაცეალების ამბავი. 

არიან ადამიანები, რომელთა გარეშე წარმოუდგენელია ქალაქი, რომელშიც 

ისინი ხანგრძლივად ცხოვრობენ. ასეთი ადამიანები განუყოფელ. დამახასია- 

თებელ შტრიხს, აუცილებელ ელფერს სძენენ ქალაქის კოლორისს. ეეღარ წარ- 

მომედგინა, რომ ამიერიდან ჩეენი ქალაქის ქუჩებში აღარ გაივლიდა ჩია ტანის, 

სწრაფად მოსიარულე, ქართულ კაბაში გამოწყობილი, განუყრელი ლეჩაქით 

მუდამ თავდაბურული „დეიდა ლიზა“. მე მხოლოდ დაკრძალვის დღეს ჩამოვუს- 

წარი. იგი მშვიდად ესეენა, მის სათნო სახეს ლეჩაქი ასპეტაკებდა. ქართულმა 

თეატრმა დაკარგა შესანიშნავი მსახიობი. დაუღალავი მშრომელი. ის იყო მუ- 

დამ მხიარული, ჰქონდა დაუშრეტელი იუმორი და ყმაწვილური უშუალობა, რაც 

80 წლის ასაკამდე შეინარჩუნა. 
მისი ხსოვნა და სიყვარული მუდამ დარჩება ჩემს გულში. ის დაუვიწყარი იქ- 

ნება ყველასათეის, ვისაც უნახაეს მისი ცოცხალი სახეები სცენასა და ეკრანზე, 

ვისაც იგი ცხოვრებაში შეხვედრია, რადგან ის იყო ახალგაზრდული მხნეობის, 

კრისტალური პატიოსნების მაგალითი და განსახიერება, დაუღალავი და თავ- 

დადებული მუშაკი.



 



კოტე მარჯანიშვილი 

ფილმის „ეინ არის დამნაშავე?“ გადაღებების ღროს თითქმის მთელი საქარ- 

თველო შემოვიარე. აბაშა, მარტეილი, სენაკი, ოზურგეთი. ლისაური. ასკანა. 

ნატანები და ქობულეთი – ამ ადგილებში მომიხდა ცხოერება უცნობ ადამია- 

ნებთან. მუშაობის შემდეგ. საღამოობით, მიყვარდა მათთან საებარი. მათი ნა- 

ამბობის მოსმენა; ეაკვირდებოდი მათ ცსოვრებას; ამი“ი ჩვენ ერთმანეთს ეუ- 

ასლოედებოდით, ერთმანეთის ჭირსა და ლხინს ეიზიარებდით. მე ეეცნობოდი 

ადამიანთა ხასიათებს, იმე ადგილების თავისებურებას. ენახულობდი ძეელ ძეგ- 

ლებს. მიეიღე ცოდნა, რომელსაც მარტო წიგნებიდან ევერ შეიძენ. 

ამ პერიოდში ძალიან მინდოდა სწაელა., მაგრამ განუწყეეტლიე ხან ერთ. სან 

მეორე ფილმში ემოსაწილეობდი, ახალ-ახალ როლებს ეამუშავებღდღი და ამის 

გამო სამეცადინო დრო აღარ მრჩებოდა, მუშაობა იყო ჩემი სკოლა, ყოველი 

ახალი ფილმი – მომდეენო კლასში გადასელა, როდესაც ეეცნობოდი ნიჭიერ 

რეჟისორს, ან მსახიობს. რომლებსაც თავისი საკუთარი მეთოდი ჰქონდათ, 

თაეს ყოველთვის ახალ-ახალი აღმოჩენების წინაშე ეგრძნობდი. 

ის, რაც ბარსეის, ბეკ-საზაროეის. პერესტიანის და წუწუნავასაგან შევითვისე. სა- 

ფუძელად დაედო ჩემს შემდგომ მეშაობას კინოში. მაგრამ. პირეელ ხანებში. არ შე- 

მეძლო დაგროვილი გამოცდილების სისტემაში მოყეანა. ჩემთვის მხოლოდ ერთი 

  
„ამოკი”, 1927. 
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რამ გასდა ნათელი: პროფესია არჩეული მქონდა. საჭირო იყო საქმისადმი სერიო- 
გული მიდგომა, საკუთარი მეთოდის გამოძებნა, რომლიც ჩემთეის საიმედო საყრ- 

დენი გახდებოდა. ამ დროს კინოში მუშაობა დაიწყო კონსტანტინე მარჯანიშვილმა. 

კოტე მარჯანიშვილი მიისწრაფოდა პიროენებაში გაეხსნა შინაგანი სული- 

ერი სამყარო, სწორედ ეს თვისება იყო ყველაზე მახლობელი მისი შემოქ- 

მედებითი ბუნებისათვის. მე სავსებით წარმოდგენილი მაქეს კოტე მარჯა- 

ნიშვილის არა მარტო სულიერი სახე, არამედ ისიც, თუ როგორი მოვიდა ის 

ხელოვნებაში – მოამბოსე, მგზნებარე რომანტიკოსი, დიდი იდეებისა და მის- 

წრაფებათა ადამიანი... 

1888 წლის შემოდგომა. კახეთი. ყვარელის გზით თელავისაკენ მიემართება 

შუატანის ასალგაზრდა. ნაბიჯი მტკიცე აქვს, სახე შინაგანი სხიეოსნობით გაბრ- 

წყინებია. სიცოცხლით სავსე შავი თვალები უღეივის. გზად მიმავალი, ხალისით 

მიიმღერის. ეტყობა ულევი გზა მისთვის თვალწარმტაცი და სიამოვნების მომგვ- 

რელია,. ყვარლიდან გასული მგზაერი ფრთხილად გაიქლის ხეეებს. უახლოვდება 

დურუჯს. შემოდგომის ნიაღვრებით აქაფებული დურუჯი ეეღარ ეტევა კალაპოტ- 

ში. ზაფხულობით მშვიდი მდინარე, ასეთ დროს წალეკვით ემუქრება ყველაფერს. 

მგზაერი კარგად იცნობს გიჟმაჟ მდინარეს, მას გატაცებით უყვარს იგი. იქნებ 

მისი მომავალი ცხოერების გზაზე ამ სიყვარულმა წარუშლელი კვალი დატოვოს. 

ახალგაზრდა დინჯად მიუყვება თელაეის გზას. მარჯვნიე, მთების ტყედაფენი- 

ლი ფერდობები შემოდგომის ნაირფერებით მოკაზმულა. აი, ილიას კუდი-გორა. 

  
კოტე მარჯაჩიშეილი. 

(ისააკ ტორის ფოტო). 
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უფრო გადაღმა – ქალ-აკეანა (ამ მთის წეერზე ახალგაზრდა მწყემსს ქალი ხე- 

ლით აუყეანია ქალისავე ბრძანებით, ჭაბუკი მომკედარა გულზემიკრული ძვირ- 

ფასი ტვირთით). შორს მთებში მოჩანს ცისე-ქალაქი ნეკრესისა, ბაეშეობაში 

სშირად ასულა იგი იქ ტოლებთან ერთად და შემდეგ სწორედ იმ ძეელ ნანგრეე- 

თა შორის იფურჩქნებოდა მისი ოცნება და ყმაწვილური სწრაფვანი. 

გზა კიდეე ერთხელ გადაჭრის ხეეს. მდინარის სათავის განშტოებასთან, ლე- 

ვან მეფის რეზიდენცია – გრემის ციხე აღმართულა. აქედან ანადგურებდა ლე- 

ვან მეფე საქართველოს მოსისხლე მტრებს. რამდენჯერ ასულა ყმაწვილი კოტე 

ამ ნანგრეეზე, რათა კიდეე გადაეხედა მისი სამრეკლოდან თვალუწვდენელი 

ალაზნის ეელისათეის, ჭაღარა მთებისათეის. 

ასალგაზრდა კოტე შეუსეენებლივ მიდიოდა. გავიდა ალაზანს, გახეღა მდინარეს 

და იგრძნო მაშინ ის. რაც ჩვენს დროში რუსმა პოეტმა ტიხონოემა ლექსად თქვა: 

ქვინასულე ალაზანი, 

საოცნებო მდინარე. 

ზღაპარივით თმაჭაღარა. 

ჭაბუკიეით მცინარე. 

იმ ჭაბუკის სასე, რომელიც მაშის მარჯანიძის გეარს ატარებდა და რომელ- 

საც კოტე მარჯანიშვილად ვიცნობთ დღეს. მართლაც ლექსიეით აღიბეჭდა მო- 
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იმედაშეილთან ერთად). 
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გონებაში: „ზღაპარივით თმაჭაღარა, ჭაბუკიევით მცინარე“. 

კოტე მარჯანიშვილი წინ მიიწევდა შეუპოერად. მიაბიჯებდა თამამად, მიიჩ- 

ქაროდა. დაგეიანება არ შეეძლო. ეს გზა მისი მომავალი ცხოვრება იყო, გზა 

გაბედული ვაეკაცისა. 
თელავთან მისული შედგა. გახედა ალაზნის ველს, მშობლიურ სოფელს, მზე 

ჩადიოდა. ყვარლის მთებზე ჩრდილები წვებოდნენ, მათ გადაღმა გარინდულნი, 

გადმომდგარიყენენ კაეკასიონის ნაბადმოსხმული რაინდები. 

სადაც ღრუბელნი ვერ ჰბედავდნენ შიშით 

სრბოლასა, 

სადაც ისმენდით ამაყადა გრიგალთ ქროლვასა, 
სადაც წეროთა ქარავანი, ცას დაღუპული, 

თქვენ თავთან იყო თითქმის ძლიე-ძლივ 

გასწორებული. 

მოჯადოებული შეჰყურებდა მარჯანიშვილი ალაზნის ზღვას“, მის ბურუსიან 

ზედაპირზე ალავერდის თეთრი ტაძარი ყელმოღერებულ გედს გავდა. 

დაუღალავად გაიარა 30 კილომეტრი. შეუსეენებლად აირბინა ვიწრო უბნე- 

ბი თელავისა, შევიდა თეატრში და დაუგეიანებლად გამოცხადდა რეპეტიციაზე, 

სადაც მოუთმენლად ელოდნენ. 

პირველი სასცენო მოღვაწეობა მარჯანიშვილისა ყვარელში დაიწყო, ის 

თითქმის ბავშვი გამოდიოდა ყვარელის სამკითხველოსათვის გამართულ წარ- 

მოდგენებზე, ამან საბაბი მისცა თელავის დასს პატარა კახის როლში მიეწეიათ 

ნორჩი თეატრალი. 

+“ 
კოტე მარჯანიშეილი იმ ადამიანთა რიცხვს ე კუთვნოდა, ვისთან შემთხვევით 

შეხვედრაც კი წარუშლელ კვალს ტოვებს. მას, როგორც თეატრის რეჟისორს 

ვიცნობდი. მასთან პირადი შეხვედრები იმ ხანებში არ მქონია. მარჯანიშვილით 

მისი პირველი კინოფილმის განხილვის დროს დავინტერესდი. კინოფილმის 

„ქარიშხლის წინ“ საჯარო განხილვა კონსერეატორიის დარბაზში დანიშნეს. ეს 

მოხდა 1925 წელს. მაშინ უკვე სახელმოხვეჭილი კინომსახიობი ვიყავი. ჩვენი კი- 

ნოსტუდია იმხანად მარჯანიშვილის ფილმზე არასახარბიელო აზრისა იყო. ფილმი 
მართლაც სუსტი იყო. მაკვირვებდა მხოლოდ ერთი გარემოება: მარჯანიშვილის 

ასისტენტები, თანაშემწენი და საერთოდ, ფილმთან დაკავშირებული მთელი ჯგუ- 

ფი თავგამეტებით იცაედა ფილმს კრიტიკისაგან, დარბაზში ატმოსფერო უკიდურე- 
სად დაიძაბა, გაიმართა ცხარე კამათი. გავიდა წლები და მერე მიეხვდი თუ რატომ 

ხდებოდა ეს. მარჯანიშვილის დამახასიათებელი თვისება იყო უაღრესი სიყვარუ-



ლის დამსახურება იმ საზოგადოებასა და წრეში, სადაც მუშაობა უხდებოდა. მაშინ 

მარჯანიშვილის ამ თეისებას არ ვიცნობდი და ამიტომ მეუცნაურა ფილმის ასეთი 

თაეგამოდებული დაცვა. მახსოეს, იმავე დარბაზში კერძო კამათის დროს, ჩსუბი 

მომივიდა ნიკოლოზ შენგელაიასთან, რომელიც იმხანად მარჯანიშვილთან მუშა- 

ობდა ასისტენტად. შენგელაია გაცხარებული მიმტკიცებდა, რომ მე კინოხელოენე- 

ბისა არაფერი გამეგება, რომ წარმატებებით კმაყოფილს, ნამდვილი, სერიოზული 

ხელოენება აღარ მაინტერესებს. ჩეენი კამათი მეორე დღეს რუსთაეელის გამზირ- 

ზე გაგრძელდა, სადაც შენგელაიას შემთხვევით შეეხედი. 

– ვატყობ, თქვენი დაჯერება შეუძლებელია, – მითხრა მან, – თუ ოდესმე კი- 

ნორეჟისორი გაეხდი, იცოდეთ, ჩემს ფილმში უბრალო მოსამსახურის როლსაც 

არ გაღირსებთ. 
მარჯანიშვილის პირველი ფილმი სუსტი იყო და არასრულყოფილი, მაგრამ 

მას ყოეელი ახალი სამუშაო ისე იტაცებდა, რომ მისი გატაცება სხეებსაც გა- 

დაედებოდა. 

მარჯანიშვილი გაბედულად ეძებდა და პოულობდა თანამოაზრეებს, ერთხელ, 

1924 წლის ზაფხულის სულისშემხუთველ საღამოს, მაშინ ჯერ კიდეე მემარ- 

ცხენე პოეტი ნიკოლოზ შენგელაია რუსთაეელის სახელობის თეატრის პირდა- 

პირ ხეზე ამძვრალიყო და იქიდან უკითხავდა თავის ლექსებს გამელელებს. ამ 

დროს მარჯანიშვილი ეტლით კინოსტუდიისაკენ მიდიოდა. ხეზე ამძერალი ჰო- 

ეტის დანახვაზე კოტემ ეტლი გააჩერებინა და შენგელაიას დაუძახა: 
– აბა, ყნაწეილო, ხიდან ჩამოდი! 

შენგელაია ჩამოხტა, მარჯანიშვილმა ის ეტლში ჩაისეა და გზა განაგრძო. გა- 

ესაუბრა და პირდაპირ უთხრა: 
– ჩემს ასისტენტად იმუშავებ ახალ ფილმზე. ეს შესანიშნავი ფილმი იქნება, 

შენ კი შესანიშნავი რეჟისორი. თანახმა ხარ? 

ეტლი სტუდიას მიუახლოედა. იქ უკეე მუშაობა გაჩაღებული იყო. სამონტაჟო- 
ში კოტე მარჯანიშეილმა სტუდიისათვის ჯერ კიდევ სრულიად უცნობი ნიკო- 

ლოზ შენგელაია დამსწრეთ წარუდგინა: 

– ჩემი ასისტენტი! 

ასე დაიწყო ნიკოლოზ შენგელაიას ახალი ცხოერება. 

მარჯანიშეილი მაშინ გაეიცანი, როდესაც შემომთავაზეს როლი ფილმში 

„ამოკი“, რომელსაც ის შტეფან ცვაიგის ნოველის მიხდეით დგამდა. 

კინოსტუდიის ოთახში, სადაც მარჯანიშვილი მუშაობდა, სქლად დამდგარი- 

ყო თამბაქოს ბოლი, მარჯანიშეილი მუდამ ანთებული ჰაპიროსით ხელში და 

ასეთიეე ანთებული თვალებით მაგიდას მიჯდომოდა. თაეისთან მიმიხმო. და- 

ჯექიო, მითხრა და საუბარი თავიდანეე „შენობით“ დაიწყო. 

– ინგლისელ ქალს შენ არა გაეხარ, მაგრამ მინდა ჩემთან იმუშაო, იტალიელს 

უნდა დაგამსგავსო. შენ მშეენივრად ითამაშებ ჩემს ფილმში, შენგან დიდებულ 

მსახიობს შეექმნი. 

ყოეელი მისი სიტყვა შეუეალი ნებით იყო გამსჭვალული. სულ ცოტა ხნის წინ 
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ვორჭოფობცი: „სად ცეაიგის „ამოკი" და სად მე“? – ვფიქრობდი შიშით. მაგრამ 

მარჯანიშეილის კაბინეტში ჩემთვის თითქოს ყველაფერი ნათელი გასდა. „მინდა 

მხოლოდ და მსოლოდ მარჯანიშეილთან მუშაობა!“ – გადაეწყეიტე იქეე. 

მუშაობაში მარჯანიშეილი დაუღალავი იყო. აინტერესებდა ყველა წვრილმანი, 

ერეოდა ტექნიკური პერსონალის საქმეებში, ჩემი კოსტიუმის ტანზე მორგებას 

პირადად ესწრებოდა, პირადად წყვეტდა, თუ რა ყაიდაზე დამევარცხნა თმა. მან 

ყეელაფერი იცოდა და საქმის დროს კვარიეით იწვოდა. სშირად, თუ ასისტენტებ- 

თან ღამე უთევია, ღამენათევს დილით გადაღება დაუნიშნავს, ფილმი დროულად 

რომ დაესრულებინა. სასტიკად ბრაზობდა, თუ ვინმეს მუშაობაში გულცივობას 

შეამჩნევდა. პატარა ბავშვიეით მიმნდობი იყო და წყინდა თე ატყუებდნენ. 

ფილმ „კრაზანას“ გადაღების დროს ძეელი ტიპის ლამჰების შუქმა თეალები 

დამწეა. იძულებული გაეხდი გადაღება შემეწყეიტა და სამი დღე ბნელ ოთახში 

ეწოლილიყავი. როცა მოემჯობინდი და სამუშაოს დავუბრუნდი, ვნახე. რომ ჩე- 

მი პავილიონი დაეშალათ, აღელვებული მარჯანიშეილთან შევედი. დანახვის- 

თანაეე მომვარდა და გულგრილობა მისაყვედურა, მითხრა. რომ ხელს ეუშლი 

მუშაობაში და რომ საპატიო მიზეზის გარეშე მუშაობას ვაფერსებ. 

– ეს სცენა ამოეიღე. აღარ მჭირდები, არ იფიქრო, რომ უშენოდ ეერ ვიმუშა- 

ეებ!.. – მითხრა გაბრაზებულმა. 

ეცღდილობდი ამეხსნა მისთვის სამუშაოს გაცდენის მიზები, მაგრამ ამაოდ. 

ყურს არ მიგდებდა. კიდეე უფრო ჯავრობდა. გაბრაზებული მარჯანიშეილის 

დაწყნარება. საერთოდ. შეუძლებელი იყო. ავტირდი და ოთახიდან გაეჟედი. 
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მეორე დღეს მარჯანიშვილმა ეტლი გამომიგზაენა. სსეებს აეხსნათ ჩემი გაც- 

დენის მიზეზი და დამშეიდებულიყო, ღიმილით) შემსედა: 

– სულელო, რამ აგაღელეა, ამოღებული ადგილების მაგიერად, შენთვის გა- 

ცილებით უკეთესი სცენები მოეიფიქრე. წამოდი, ვიმუშაოთ. – მითხრა მას და 

გადამკოცნა. 

ასე დამთავრდა ეს ჩემი ერთადერთი „ჩსუბი მარჯანიშვილთან“ 

მარჯანიშვილი მკაცრად აკონტროლებდა ჯგუფის ყველა წეერს. ექსჰედიცი- 

აში გასელის დროს ყოვლად შეეძლებელი იყო რაიმე, თუგინდ უმჩიშესელო. 

წამოჭრილიყო ან გაკეთებულიყო მისი დასტურის გარეშე. 

კოტე იმხანად უკვე აეად იყო, მაგრამ გადაღებებს მორის შუალედებში მაინც 

არ აკლდებოდა ჩეენს დროსტარებას და გართობას. ერთხელ ეთხოეე ძლაჟზე 

გავეშეი საბანაოდ... დასტური მომცა და პირობა ჩამომართვა. რომ არ დავიგ- 

ვიანებდი: „რომ დაიგვიანო, მე თეითონ წამოვალ შენს საძებნხელადო“” – მითხ- 

რა მუშაობაში გართულმა. ჰირიიბა მივეცი და ზღეაზე წავედი. 

საპირზე ჩამომჯდარი დიდხანს გაეყერებდი მღელეარე ზღვას, ალბათ. ეერ 

შევამჩნიე როგორ გაეიდა დრო, გზაზე ჩემკეს მომავალი მარჯასიშეილი რომ 

დავინასე. შემრცხეა. წყალში შეეედი და გავცურე. დიდმა ტალღამ გამიტაცა და 

ნაპირიდან საკმაოდ შორს აღმოვჩნდი. ნაპირისკენ ცურეა უფრო ძნელი იყო. 

შემეშინდა, ძალა დავკარგე და ვიგრძენი. რომ ისრჩობოდი, ნაჰირზე მჯდომი 

გოგონა და კოტე მარჯანიშვილი ჩემს საშველად ზღვაში გადმოეშენეს. შემ- 

დეგ. როცა მომასულიერეს. კოტემ დამტუქსა: „თქეენ ყველა ეკუთენით საქმეს, 
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ფილმზე და თითოეულ თქვენგანზე მე ვაგებ პასუხს. აი რატომ არ მინდა, რომ 

უჩემოდ რაიმე წამოიწყოთ“. 

ყეელას გეიყვარდა მარჯანიშვილი და ყველას გეახარებდა მუშაობის შემდეგ 

მასთან ყოფნა. 

ფილმის გადაღების დროს მარჯანიშეილი ძლიერ ნერვიულობდა. ყვიროდა, 

ჩხუბობდა. ყველაზე მეტი ასისტენტებს ხვდებოდათ. ერთხელ განრისხებულმა 

კოტემ ერთი ასისტენტი ჯგუფიდან გააგდო: „წადი, დამეკარგე, ჯგუფში აღარ 

გნახოო“, ასისტენტი ატირდა, მე დამშვიდება დავუწყე. ატირებული ასისტენტი 

მწარედ მოთქეამდა: „ჩემი უბედურება და ბედნიერებაც ის არის, რომ მხოლოდ 

კოტესთან შემიძლია მუშაობა“. მაგრამ აი, ქარიშხალმა გადაიარა, გამოიდა- 

რა, მარჯანიშვილმა ასისტენტი თავისთან იხმო, მიუალერსა და ყველაფერი 

მოგვარდა, 

მარჯანიშვილის დადგმებში მონაწილეობის დროს მთლიანად მუშაობით ვი- 

ყავი გატაცებული. ჯგუფის თითოეული წეერი გრძნობდა, რომ მათ ხელმძღეა- 

ნელობდა დიდი ნიჭისა და ულეეი შთაგონების ადამიანი. აღსანიშნაეია, რომ 

გარეგანი, შემთხეევითი შთაბეჭდილებები არასოდეს ახდენდნენ ზეგავლენას 

მარჯანიშვილის შემოქმედებაზე. მის შთაგონებას ის ნაწარმოები კვებაედა, 

რომლის მიხედვითაც იღებდა ფილმს. 

ყველგან, სადაც კი კოტე გამოჩნდებოდა, იქვე გაჩნდებოდნენ ენთუზიასტებიც 
და მოწინააღმდეგენიც. მის მიმართ გულგრილი არავინ რჩებოდა. 

მარჯანიშვილის ტემპერამენტი საქმეში კვარივით იწვოდა. ბევრ რთულ სა- 

დადგმო პრობლემას ის ბუნებით მომადლებული ნიჭის წყალობით წყვეტდა. 

ერთხელ მარჯანიშვილს ჰკითხეს: 

– უდგება თუ არა თქვენი განსაზღვრა თეატრალური რეჟისორის შესახებ კი- 

ნორეჟისორს? 

მარჯანიშეილმა უპასუხა: 

– არა, არ უდგება. თეატრში უნდა გესმოდეს, კინოში უნდა ხედავდე, რეჟისო- 

რი, რომელიც თეატრში ევერ ისმენს – თეატრის რეჟისორი არ არის, რეჟისორი, 

რომელიც კინოში ვერ ხედაეს – კინორეჟისორი არ არის. კინოში პირველ ად- 

გილზე გარეგნობაა, ამიტომაა, რომ თეატრის რეჟისორს არ გამოუდის კინო- 

ფილმი, ასე დამემართა მეც. – დაამთაერა სიცილით კოტემ. 

მარჯანიშეილის ამ პოზიციიდან მინდა ვილაპარაკო სწორედ მის მუშაობა- 

ზე კინოში. მარჯანიშვილმა დადგა ექესი ფილმი: „ქარიშხლის წინ“, „ამოკი“ 
– ცეაიგის მიხედვით, „კრაზანა“ – ვოინიჩის მიხედვით, „კომუნარის ჩიბუხი“ – 

ერენბურგის მიხედვით, „სამანიშვილის დედინაცვალი“ – დავით კლდიაშვილის 

მიხედეით და „გოგი რატიანი“. 

მარჯანიშეილს სძულდა უფერული ხელოვნება, ეჯავრებოდა „კეთილსინდისი- 

ერი ხელოსნები“ და მოხელეები ხელოენებაში. 
როცა ჰკითხეს, რომელი მისი თეატრალური დადგმა მიაჩნია საუკეთესოდ, 

კოტემ უპასუხა: 
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– ყველას! 
– მარჯანიშვილის ყეელა დადგმა კინოში ასეეე დამაკმაყოფილებლად შეიძ- 

ლება ჩაითვალოს. მისთვის, შეიძლება, ეს დადგმები მცდარი იყო, მაგრამ არც 

ერთი მათგანი უფერული არ ყოფილა. 

მარჯანიშეილს ძალიან უყვარდა ახალგაზრდებთან მუშაობა. საკმარისი იყო 

კოტეს მოსწონებოდა მსახიობი, რომ მუშაობის გეზი შეეცეალა, ახალი ფილმი 

გადაეღო. ასე მაგალითად, სვანეთიდან ჩამოიყვანილი პატარა ბიჭი – გოგი 

რატიანი ისე შეუყეარდა, რომ მასზე სცენარი დაწერა და ფილმიც გადაიღო. 

მარჯანიშვილი ამბობდა: „მთავარია, რომ მსახიობმა კარგად გადმოსცეს აე- 

ტორის აზრი“. ამ შემთხვევეაში აეტორი თვითონ იყო. მან შექმნა ფილმი, რო- 

მელმაც მისი განწყობილება გამოხატა და მაყურებელმა, კოტესთან ერთად, შე- 

იყეარა პატარა ბიჭი გოგი რატიანი. 

მაგონდება ფილმი „კომუნარის ჩიბუხი“, ეფიქრობ, კადნიერება არ იქნე- 

ბა ჩემი მხრიდან, თუ ამ ფილმს ჩაპლინის „პარიზელ ქალს“ შეეადარებ. იგივე 

მუშაობა წერილმანებზე. წერილმანებით განზოგადებულის ჩეენება. პარიზის 

კომუნის დამაჯერებელი ფონი, ხასიათები, პარიზის ქუჩების სადად, მაგრამ 
დამაჯერებლად აგებული დეკორაციები – ყველაფერი აქ ნაკარნახებია რეჟი- 

სორის არაჩვეულებრივი ზომიერებით. 

აი, ფრანგი მუშის მიმზიდველი სახე, რომელიც შექმნა უშანგი ჩხეიძემ. აი, 

ვერიკო ანჯაფარიძე, რომელმაც მშვენიერად შეასრულა ფრანგი ქალის როლი 

და ბოლოს, პატარა ბიჭი, რომელიც გიზიდაეს უბრალოებით და რომლის თა- 

მაშიც გაიძულებს განსაკუთრებული დაძაბულობით უყურო ფილმს ბოლომდე. 

ამ ფილმში მარჯანიშვილმა ხორცი შეასხა თაეის „ხედეის“ პრინციას, აქ უკვე 

მარჯანიშვილი პლასტიკურად ახორციელებს თაეის ჩანაფიქრს, მუშაობს რო- 

გორც ნამდეილი კინორეჟისორი. 

ფილმში „ამოკი“ გამოჩნდა მარჯანიშვილის შემოქმედებითი ფანტაბიის ფარ- 

თო გაქანება. ეინც ამ ფილმზე მუშაობდა, ყველასათვის გასაგები იყო რეჟისო- 
რის გაბედული ჩანაფიქრის მხატვრული მიზანი, მაგრამ რეჟისორის მეამბოხე 

ნიჭმა ბევრით წინ გაუსწრო იმდროინდელი კინოტექნიკის შესაძლებლობებს. 

ფილმში მას უნდოდა ეჩეენებინა სიკვდილის აჩრდილი მომაკედავი ქალის სა- 

რეცელთან, მაგრამ ჩანაფიქრი არ გამოუვიდა. მას უნდოდა ეჩეენებინა ქა- 

რიშხალი, როგორც დამხმარე ფონი პერსონაჟის სულიერი განწყობილებისა, 

ფილმში თითქოს ისმის კიდეც ქარის ზუზუნი, მაგრამ მუნჯი კადრები ამ გან- 

წყობილებას ვერ გადმოსცემენ, ეკრანის სიმუნჯე ხელს უშლის მარჯანიშვილს 

განახორციელოს ჩანაფიქრი. და მაინც რა სადა და დამაჯერებელნი არიან ამ 

ფილმში მსახიობები, არავითარი გადაჭარბება, აქ ყველაფერი ბოლომდე მხატ- 

ერულად დამაჯერებელია. 
აი, ვოინიჩის „კრაზანა“. რა გადაუჭარბებლად, როგორ ზუსტად ქმნის თე- 

ატრალური აქტიორი ალექსანდრე იმედაშვილი კარდინალ მონტანელის სახეს. 

რა სამწუხაროა, რომ მარჯანიშვილი ვერ მოესწრო ხმოვან კინოს, როცა 
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კინო, როგორც თვითონ მარჯანიშვილი ამბობდა, „სმენადი“ გახდა. აქ მარ- 

ჯანიშვილი უთუოდ შეძლებდა ფართოდ გამოეყენებინა თაეისი რეჟისორული 

უნარი დანახვის და მოსმენისა. 

ხმოვანი კინო სწორედ იმ ყაიდის რეჟისორებისათეის არის შექმნილი, რო- 

გორიც მარჯანიშვილი იყო. 

აი, თუ გნებავთ, „სამანიშვილის დედინაცეალი“ დაეით კლდიაშვილისა. 

მარჯანიშვილმა მას იმერეთის ტრაგიკომედია უწოდა. ნაწარმოები ავტორის 
მიერ ძირითადად აგებულია დიალოგებზე. წარმოუდგენელი იყო ამ ნაწარ- 

მოების დადგმა უხმო კინოში, მასში თითქმის არაფერი იყო ისეთი, რისი გა- 

მოხატვა მოქმედებით შეიძლებოდა. მსახიობები მშვენივრად არის შერჩეუ- 

ლი და, ცხადია, მარჯანიშვილს ხმოვანი კინოს საშუალებები რომ ჰქონოდა, 

მივიღებდით ქართული კლასიკური ლიტერატურის საფუძველზე შექმნილ სა- 

უცხოო კინოსურათს. 

ორი ფილმის – „ამოკისა“ და „კრაზანას“ გადაღების დროს საშუალება მქონ- 

და ყოველდღიურად დავკვირვებოდი და გაეცნობოდი კოტე მარჯანიშეილის შე- 

მოქმედებით და პირად ცხოერებას. 

ღამის გადაღების შემდეგ ხშირად ეტლით ესეირნობდით. ნელა მივუყეებო- 

დით კოჯრისაკენ მიმავალ გზას. ის ისვენებდა, თან მაჩეენებდა თბილისის გა- 

რიჟრაჟს, მესაუბრებოდა ადამიანის ხასიათზე, ნამძინარევ მგზავრებზე, რო- 

მელნიც გზაში გვხვდებოდნენ, ლაპარაკობდა ფერებზე, ყვავილებზე. უყვარდა 

ახლადგაღებულ ბაზრებში შევლა, ხილისა და ბოსტნეულის რიგების დაელა, 

ცოცხალი ნატურმორტის ხილეა. ჩემს ყურადღებას მიაპყრობდა დილის თბი- 

ლისის ხმაურს, მემაწვნეებისა და ხელზე გამყიდველთა ყეირილს, ჟრიამულს 

და მრავალფეროვნებას. ეს ყველაფერი ახარებდა, როგორც ბაეშეს, რადგან 
ეს იყო ცხოვრების სიმართლე და ცხოვრების წარუშლელი ფერები, რომელიც 

მას ასე უყეარდა და რომელსაც ის, შემდეგ, ხელოენებაში კვლავ აცოცხლებდა. 

გამოჩენილი კინორეჟისორები სერგეი იუტკევიჩი და გრიგორი კოზინცევი 

მეუბნებოდნენ, რომ მთელი თავისი ბიოგრაფიით მარჯანიშვილის მოვალენი 

არიან. ჯერ კიდევ თითქმის ბავშვები, ახალგაზრდა სტუდენტები მარჯანიშ- 
ვილს მიუწვევია კიევის თეატრში სამუშაოდ, ისინი აღმერთებდნენ კოტეს სა- 

ხელს და კვლავ მასთან შეხვედრაზე ოცნებობდნენ. 

უკანასკნელად მარჯანიშვილს მოსკოეში შევხედი. იმხანად კოტე ბრიუსის 

შესახვევში ცხოვრობდა, უკეე საგრძნობლად შებერებული, მაგრამ სულით 

ისევ მგზნებარე და ნათელმოსილი იყო. 

ამბობდა, რომ უკმაყოფილო იყო კინოში განვლილი გზით. და კვლავ ახალი 

ფილმების დადგმაზე ოცნებობდა. მსაყეედურობდა, რომ თავის დროზე უარი 

ვთქვი ჯულიეტას როლზე „რომეო და ჯულიეტაში“, რომლის დადგმა მას გან- 
ზრახული ჰქონდა თავის თეატრში. ჯულიეტა მე უნდა ვყოფილიყაეი, რომეო – 

ვერიკო ანჯაფარიძე. ახლა მარჯანიშვილი მოსკოეის მცირე თეატრში მიწეევ- 

და, სადაც უკვე „დონ კარლოსზე“ მუშაობდა. 
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სცენაზე მუშაობას მირჩევდა. ამბობდა, რომ უთუოდ დაბრუნდებოდა საქარ- 

თეელოში, თბილისში, და კელავ დიდ საქმეს მოჰკიდებდა ხელს, იტყოდა იმას, 

რაც უთქმელი დარჩა ხელოენებაში. 

მე არა ერთსელ ეიყავი მასთან, როცა უკანასკნელად ვენახე, დაღონებული და 

სევდიანი იყო. იგონებდა ილია ჭავჭავაძეს და მის ლექსებს. ზეშირად ამბობდა 

მისი ლექსის ერთ ტაეჰს, რომელიც, ეტყობა, მაშინ გულზე ხედებოდა: 

აწ მომწონს თაეი, მეგობრებო, რომ დაბადება 

თქვენ შორისა მხედა, ბუნებისა თქეენის ვარ 

შვილი, 

გრიგალთა, მეხთა, ქუხილთ შორის ქართელად 

გაზრდილი. 

მძიმე გულით დაეშორდი კოტეს. 

მოსკოეში მარჯანიშვილი მარტო არ იყო. მას გარს ეხეიენენ საუკეთესო 

ადამიანები, მაგრამ, ეტყობა, მის ბუნებას მშობლიური მიწა-წყალი იზიდავდა. 

კოტე შემდეგ აღარ მინახაეს. 

მარჯანიშვილის სახელი იმ ბედნიერ სახელებს ეკუთენის, რომელთა ბუნება სიკ- 

ვდილს ეერ ეგუება, ისე, როგორც ეერ ეგუება სიკედილს მეამბოხე პოეტის ელა- 
დიმერ მაიაკოვსკის ბუნება, რომლის ლექსებიც მარჯანიშვილს ძლიერ უყვარდა. 

„კრაზანაზე“ მუშაობისას, ის სხეადასხეა კილოზე ღიღინებდა: 

VM0XV »M 9, 

2CM#8V თM 9, 

27 M0IIM%მ 866 X6C 

CVყგC”XM829%... 

კოტე მარჯანიშვილი ბედნიერია იმით, რომ ყეელასათვის, ეისაც კი რაიმე 

კაეშირი აქეს ხელოვნებასთან, ის ცოცხალია და არასდროს არ მოკედება. 
ის ცოცხალია თეატრში, ყეელა მსახიობის გულში, რომელსაც მასთან უმუ- 

შავია, ან შორიდან დამტებარა მისი მუშაობით, რადგან მისი დაუშრეტელი ნიჭი 

ყეელას ჰყოფნიდა და ხიბლავდა. 

მარჯანიშვილი ცოცხალია, მასზე არასოდეს არ ითქმება, მოკედაო. ეს რჩე- 

ულთა ხვედრია. ეს თვისება პოეტი-ტრიბუნის ვლადიმერ მაიაკოესკის ბუნება- 

საც ეხება. ამიტომ უყეარდა კოტეს მაიაკოვსკის სიტყეები და ხშირად იმეორებ- 

და ზეპირად: 

II6828MXV 8CM96CMXVX M60186MIMM#L. 
060XმI0 8C9Vყ6C%VM0 XM3MV%... 

1)



მარჯანიშვილი გარდაიცეალა მოსკოეში და მისი ნეშტის კრემაციაც იქეე 

მოხდა. 

მახსოეს ჩემი განცდა, როცა ურნა მარჯანიშვილის ფერფლით და უზარმაზა- 

რი პროცესიის თანხლებით, უკანასკნელად გაატარეს თბილისის კონოსტუდი- 

ის შენობასთან, 

დავალებული მქონდა სიტყვა მეთქვა. 

კოტე მარჯანიშეილი უზარმაზარი პორტრეტიდან მოგიზგიზე თვალებით შე- 

მომყურებდა. კრინტი ვერ დაეძარ, სიტყვა ეეღარ ეთქეი. 

მე ვეკუთვნი იმ ადამიანთა რიცხვს, რომლებსაც ბედნიერება ჰქონდათ ენა- 
ხათ კოტე, თეალყური ედევნებინათ მისი მუშაობისათვის, მისი ცხოვრებისათ- 

ვის, მოწამენი ყოფილიყვნენ მისი მწუხარებისა და სიხარულისა. და ყოველთ- 

ვის მარჯანიშვილი თაეისი ქცევით მხოლოდ სიყვარულს იწვევდა შრომისა და 

ცხოერებისადმი. 

კოტე მარჯანიშვილი იცოცხლობს მუდამ ქართულ ხელოენებაში, და ვინც კი 

მოისურვებს ნამდვილი ხელოენების შეცნობას, მან დაწვრილებით უნდა შეის- 

წავლოს მარჯანიშვილის მდიდარი შემოქმედებითი ცხოერება. 

+” 

#





 





LI) 

გიორგისთან ერთაღ. 

მანგლისი, 1937. 

  

„ოჯახი ღა ბაეშეები არასო- 

ღეს მუშაობაში არ მაბრკო- 

ლებდნენ, პირიქით, ისიჩი 
შინაგანაღ მამღიღრებღნენ ღა 

ხელს მიწყობდნენ.“
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ჩემი ცხოვრების რეჟისორი 

1925 წელს ქართულ კინოსტუდიას თავისი კადრები არ ჰყავდა. ამ ღროს დი- 

რექტორად ახალგაზრდა პარტიული მუშაკი გიორგი არუსტანოეი დაინიშნა. ის 

მერე ბაქოში გადაიყეანეს, ხოლო შემდეგ – მოსკოეში. სტუდია „მეჟრაბაჰომ- 

რუსში“ ფაშისტ დამპყრობთა წინააღმდეგ ბრძოლის დროს გიორგი არუსტი- 

ნოვი პარტიზანთა რიგებში იბრძოდა და 1943 წელს უგზო-უკელოდ დაიკარგა. 

არუსტანოვმა ბევრი რამ გააკეთა ჩეენი სტუდიისათეის. სტუდია მის ხელში გა- 

იზარდა: აშენდა ორი დიდი პავილიონი და კინოლაბორატორიის შეჩობა. მან 

იცოდა, რომ ნამდეილი ეროენული კინოსელოენების შესაქმნელად საჭიროა 

კინომუშაკების ქართული კადრების აღზრდა. არუსტანოემა სტუღიაში მოიწ- 

ეია ნიკოლოზ შენგელაია, მიხეილ ჭიაურელი. მიხეილ კალატოზიშეილი. სიკო 

დოლიძე, დავით რონდელი და მათ საშუალება მისცა მუშაობაში ინიციატიეა 

გამოეჩინათ. ამ ხელოეანთა მუშაობამ თავიდანვე განსაზღერა ქართული კი- 

ნემატოგრაფიის შემდგომი განვითარების გზა. არუსტანოეს არ შეშინებია თი- 

თოეული მათგანისათეის დიდი, საპასუხისმგებლო ფილმები მიენდო. და მისი 

ნდობა ყოეელთეის მართლდლებოდა. დაიდგა და წარმატებით გადიოდა ეკრანზე: 

სიკოლოზ შენგელაიას „გიული“ და „ელისო“. მისეილ ჭიაურელის „კორნეტი 

სტრეშნევი“ და „ხაბარდა“, სიკო დოლიძის „უკანასკნელი ჯეაროსნები“ 

ფილმში „გიული (შიო არაგვისპირელის ნაწარმოების მიხედვით) მთავარი რო- 

ლი შემომთავაზეს. რეჟისორები იყენენ ნიკოლოზ შენგელაია და ლეე ჰუში, ოპე- 

რატორი – მიხეილ კალატოზიშვილი. ზოგიერთი უკვე სახელმოხეეჭილი ეკინორე- 

ქისორი უარყოფითად შეხვდა ჩემს განზრასვას უსახელო. დამწყები რეჟისორის 

ფილმში მონაწილეობის შესახებ. მირჩევდნენ სათუო ნაბიჯი არ გადამედგა, რა- 

საც ჩემი რეპუტაციისათვის შეეძლო ვნება მოეტანა. რჩევა მარჯანიშეილს ეკითსე. 

– ნუთუ ყოყმანობ? აქ ყოყმანი დაუშვებელია. ქართული კინემატოგრაფიის 

მომავალი ახალ კადრებშია. შენ მათთან უნდა იმუშაო. – მითხრა კოტემ და მე 

„გიულიში“ მონაწილეობაზე დაეთანმხდი. 

კირა ანდრონიკაშეილთან სხედან: ალექსანდრე 

და ნიკოლოზ შენგელაიათან  (სანღრო) ანდრონიკაშვილი. 
ერთაღ. I927, ეკატერინე სლივიცეაია- 

ანდრონიკაშეილი,. 

ნატო ეაჩნაძე (შვილთან – 
თენგიზთან ერთაღ): დგანან; 

ნიკოლოზ შენგელაია, კირა 

ანჩღრონიკაშვილი, 1927. 
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ჩვენ ბოლნისის რაიონში გაეემგზავრეთ, სადაც ბუნება დეკორაციების მაგივ- 

რობას გეიწევდა. ახალგაზრდა რეჟისორები დაკვირვებით და თავგამოდებით 

მუშაობდნენ. ყეელაფერი კეთდებოდა იმისათვის, რომ მსახიობს თავისი როლი 

ღრმად შეეთვისებინა. კარგად შერჩეული კოლექტივი დამწყებ ოსტატებს მუშა- 

ობაში ეხმარებოდა, მძიმე და ტრაგიკული მომენტები ფილმში იმგეარად ეწყო- 

ბოდა, რომ მსახიობს შესაფერი განწყობილება ბუნებრივად შექმნოდა. მახსოეს 

სცენა: გიული მიდის საყვარელი მამის საფლაეზე. ნიკოლოზ შენგელაიამ მოიწვია 

გუნდი და გაბმული სეედიანი სიმღერების გალობა დაავალა. მე სიმღერის გავ- 

ლენის ქვეშ მოვექეცი და დაობლებული, დამწუხრებული ქალიშვილის გრძნობით 

გავიმსჭვალე, თვალები უნებურად ცრემლით ამევსო. ამ წუთიდან ფილმის გა- 
დაღება დაიწყეს. თბილისის პავილიონებში გადაღების დროს ყოველთვის მზად 

იყო ფისგარმონია და ვიოლინო. მუსიკა დიდ დახმარებას გეიწეედა. 

შენგელაიასთან მუშაობამ გარდატეხა მოახდინა ჩემს ცხოერებაში. კოლია 

შენგელაია შემიყვარდა... და ამ გარემოებამ ჩემი ცხოერება სავსებით გარ- 

დაქმნა. 

შენგელაია მაშინ ცნობილი იყო როგორც ახალგაზრდა პოეტი-„ლეფელი“, 

მაიაკოვსკის ლექსები ზეპირად იცოდა, დისპუტებზე გაბედულად გამოდიოდა, 

ძლიერ უყვარდა თავისი ხალხი, დედაენა და მშობლიურ კულტურას გულმოდ- 

გინედ სწაელობდა. 

მე მასში დავინახე ადამიანი, რომელსაც თავი მთლიანად ხელოენებისათეის 
შეეწირა. 

ნიკოლოზ შენგელაიას სძულდა დადგენილი შტამპები. იგი ხელოვნებასა და 

ცხოვრებაში ახლის შექმნისათეის ილტეოდა. შენგელაიას თანატოლნი – სი- 
მონ ჩიქოვანი, მიხეილ ჭიაურელი, აკაკი ხორაეა, აკაკი ვასაძე და ბევრი სხვა, 

ქართული ხელოენების მოწინავე ადამიანები გახდნენ. ისინი სწაელობდნენ 

თავიანთ წინაპართა მდიდარ მემკვიდრეობას, გაბედულად ეკამათებოდნენ ავ- 

ტორიტეტებს, რომლებიც მათ კრიტიკას ვერ უძლებდნენ. ისინი მტკიცედ მიდი- 

ოდნენ გაუკაფავი გზით. 

შენგელაია თავისი რწმენით ყველას არწმუნებდა, თავისი პირდაპირობით 
ყეელას პატივისცემას იმსახურებდა. ხელოვნება უყვარდა და ახარებდა ყო- 

ეელი მისი წარმატება. ის ახალგაზრდა იყო, მაგრამ შეეძლო ჩემი სწორ გზა- 

ზე დაყენება, დროულად გაფრთხილება, თუ ეს საჭირო იყო, მუშაობაში კარგი 

რჩევის მოცემა. მასთან თავი ისე მეჭირა, როგორც ჩემი ცხოერების რეჟისორ- 

თან. თვალყურს ვადევნებდი როგორ იზრდებოდა როგორც შემოქმედი. თუ ხე- 

ლოვნებაში რაიმეს მივაღწიე, დავალებული ვარ ნიკოლოზ შენგელაიასაგან 

– ადამიანისაგან, რომელიც დამარცხებას არ ურიგდებოდა, ყოველთეის ვაჟ- 

კაცურად იბრძოდა თავისი უფლებისათვის და უდიდეს სიამოენებას შრომაში 

პოულობდა. მან მასწავლა, მუდამ წინ ვისწრაფოდე, მიღწეულზე არ შევჩერდე 

და თეითკმაყოფილებას არ მივეცე. 

შენგელაია შეუცვლელი ამხანაგი იყო მუშაობაში, ფულისა და სახელისათვის კი 
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არ მუშაობდა, არამედ საქმე იტაცებდა და მხოლოდ მისი ინტერესებით ხელმძღეა- 

ნელობდა. შენგელაიას მეგობრობით შეგეძლო გეამაყა. იგი ჩემთეის ბედნიერების 
წყარო იყო, ძნელია პირადი ცხოვრების ხელმეორედ დაყყება, მაგრამ ადამიანის 

ცხოვრებაში არის მოელენები, რომლებსაც ეერ გაუმკლაედები... მერაბ ეაჩნაძეს 

გავეყარე და ცოლად შენგელაის გავყეევი. სხვანაირაღ მოქცევა არ შემეძლო. 
ბეერი, ნაცნობი თუ უცნობი, ჩემს მეორე ქორწინებას მტრულად შეხედა. ჭორები, 

გმობა-გაკიცხეა ფუტკრის გუნდივით შემომესია. შეურაცხმყოფელ და თითქმის სა- 

ლანძღავ წერილებსაც მიგზაენიდნენ. ეს და მრავალი სხვა რამ უნდა გადამეტანა. 
სიმშვიდეს ორივენი, როგორც ყოველთეის მუშაობაში ეპოულობდით. შენგე- 

ლაია მაშინ თავისი დიდი ფილმის – „ელისოს დადგმას იწყებდა (ალექსანდრე 

ყაზბეგის მოთხრობის მიხედეით). ამ ფილმმა მას სახელი მოუხეეჭა და ის იმ 

რეჟისორთა რიგში ჩადგა, რომლებზედც წერდნენ, როგორც ნოეატორებზე. 

ესენი იყენენ: ეიზენშტეინი, ჰუდოეკინი, დოვჟენკო, ერმლერი, შენგელაია... 
მახსოვს 1927 წლის აპრილის მოწმენდილი დილა. თბილისის მახლობლად 

მდებარე სააგარაკო ადგილი წყნეთი, წინა საღამოს მეგობარ ქალებთან ერ- 

თად აქ ფეხით ამოეედით, ღამე კარაჭედილი მიტოვებული აგარაკის აივანზე 

გავათიეთ. ჰაერი ირგელივ მინდვრის ყვავილების მძაფრი სუნით იყო საესე. 

გარემოს მთეარის ცისფერი შუქი ეფინებოდა... კაშკაშა მზემ გაგეაღვიძა. კო- 

ლია შენგელაიას ველოდებით. იგი წყნეთში ამოსვლას დაგეპირდა. 

პატარა აივნიდან შორს, მწეანე მინდერებზე ჩვენკენ მომაეალ ადამიანს ეხე- 

დაეთ. თეთრი სახელოებაკაჰიწებული ჰერანგი აცვია, ჰიჯაკი მხარზე აქვს გა- 

დაკიდებილი, ცალ ხელში ტებილეულობით სავსე დიდი კოლოფი უჭირავს, მეო- 

რეში – სცენარი. მხიარულად ვეგებებით. 

- გუშინ საღამოს „ელისოს“ სცენარი დავამთავრეთ, მინდა წაგიკითხოთ. – 

სუნთქვას ძლივს იბრუნებდა შენგელაია. 

ჩვენ იქვე, მინდორში, მაღალ, გაუთიბავ ბალახში ესხდებით. მცხუნვარე მზი- 

საგან ერთადერთი პატარა ხე გვიფარავს. შენგელაია იწყებს სცენარის კითხ- 

ეას... და გეაიძულებს დაეივიწყოთ გარშემო ყოეელიეე. 

ხალხი, გრძნობები, სიყეარული და უბედურება უმალ გაიელეებს ჩეენს წარ- 

მოდგენაში... განსაკუთრებით მკვეთრად აღიბეჭდა ჩემს მეხსიერებაში ნაწყ- 

ეეტი „ტირილი და ცეკვა“. ნათლად წარმოვიდგინე ეკრანზე ეს სცენა ცოცხალი 

სახეებით და შემდეგ, როცა უკვე ფილმი მზად იყო, გაკვირეებული ეიყაეი ჩემი 

წარმოდგენის სიზუსტით. 

„ელისოს“ გადაღებისათვის შენგელაია მთებში გაემგზავრა. ამ დროს მე 

ემონაწილეობდი მარჯანიშვილის ფილმის – „კრაზანას“ გადაღებაში, შავი 

ზღვის სანაპიროზე ვცხოვრობდი, თბილისში მე და შენგელაია თითქმის ერთდ- 

როულად ჩამოვედით. 

ცხელი აგვისტოს საღამოა, მე სახლში ვარ, მაშინ კოჯრის ქუჩაზე, სარდა- 

ფულ ბინაში ვცხოვრობდი, ფანჯრები ქუჩის პანელის დონეზე იყო. მოულოდნე- 

ლად ხმაური შემომესმა. ვიღაც ჩემი ოთახის ნახევრადგამოღებულ ფანჯარა- 
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ში მოძერება და... ფანჯრის რაფაზე ნიკოლოზ შენგელაიას ფიგურა აღიმართა. 

ძლიეს ეიცანი. მისთეის უჩეეულო, შავი ფერის კოსტიუმი და მაღალყელიანი 

ჩექმები ეცეა. მოგრძო წვერი მის გარუჯულ სახეს განსაკუთრებულ იერს აძ- 

ლეევდა. ძლივს დაეიყოლიე გაეპარსა და ტანსაცმელი გამოეცვალა. ერთი სა- 

ათის შემდეგ ჩვენ უკვე კომკავშირის ხეივნიდან გადმოეყურებდით თბილისს. 

შენგელაია გატაცებით მიამბობდა თავის გეგმებზე. ექსპედიციაში ფილმის გა- 

დაღება რთული იყო. გადაღებული ფირის ფრაგმენტების სტუდიაში გაგზავნას იშ- 

ეიათად ასერხებდნენ და რეჟისორს მათი ნახვის საშუალება მხოლოდ თბილისში 

დაბრუნებისას ეძლეოდა. მაგრამ მიუხედაედა იმისა, რომ შენგელაიას გადაღებუ- 
ლი მასალა ჯერ ნანახი არ ჰქონდა, ისე აღმიწერდა მიზანსცენებს და კადრებს. თი- 

თოეული მსახიობის მუშაობას. რომ მოგვიანებით, როცა ფილმს ეუყურებდი, ასე 

მეგონა გადაღებებს თვითონ ეესწრებოდი და ამ ეპიზოდებს პირველად არ ეხედავ! 

შენგელაია მიამბობდა, რომ მუშობაში მთელი კოლექტივი ეხმარებოდა და 

აღტაცებული იყო იმ მსახიობთა ნიჭიერებით, რომლებიც. მისი სიტყეით, აღრ- 

მავებდნენ და სორცს ასსამდნენ მის მიერ ჩაფიქრებულ სახეებს, განსაკუთრე- 

ბით ასარებდა ალექსანდრე იმედაშეილი, კირა ანდრონიკაშეილი, კოსტა ყარა- 

ლაშვილი, ცეცილია წუწუნავა. ილია მამფორია – აი. ის მსახიობები, რომლებიც 

ამდიდრებდნენ რეჟისორის შემოქმედებით ჩანაფიქრს. 

„ელისოს“ დიდი წარმატება ხვდა, განსაკუთრებულად აღნიშნაედნენ ეპიზოდს 

«სეკვა და უბედურება“. ამ ეპიზოდის მონტაჟისას შენგელაია და რეჟისორ-მონ- 

ტაჟორი დოლენკო საკუთარ ალღოს მიენდნენ, ტირილის და ცალკეულ ტაქტე- 

ბად დაყოფილი ლეკურის მუსიკალურ-რიტმული დამონტაჟება იმდროინდელ 

მუნჯ კინემატოგრაფში რთული ამოცანა იყო. სამონტაჟოში სხვადასხვა სიგ- 

რძის უამრაეი ფირის ნაჭერი ეკიდა, ცალკეული ხელები, ფეხები, სახეები, დო- 

ლი, გარდაცელილი ქალი, კელავ სელები, თავები... ყველა ამ ნაჭერს დოლის 

აკომპანიმენტის ქვეშ ერთ მუსიკალურ ფრაზად ამონტაჟებდნენ შენგელაიას და 

დოლენკოს მოქნილი მუსიკალური ხელები. ჩეენი სტუდიის რამდენიმე მუშაკი 

მხრებს იჩეჩდა და ქირქილით ელოდა პირეელ გასინჯეას... ეს დღეც დადგა. 

მე გასინჯვის ბოლოს მივედი და აღელეებული დერეფნის ბოლოში ვიდექი. 

უეცრად ჩაბნელებული დარბაზიდან შენგელაია გამოვარდა და აღშფოთებულმა 

მითხრა. ცეკეის და ტირილის სცენისა და საერთოდ, ამ „აბდაუბდა მონტაჟის“ 

ამოგდება მომთხოვესო. შენგელაია დირექციას არ დაეთანხმა და მოსკოვში 

გაემგზავრა, სადაც სურათი ყოველგვარი შესწორების გარეშე მიიღეს. და რაც 
მთავარია, სწორედ ამ სცენებმა გამოიწვია აღფრთოვანება... 

„ელისოს“ გადაღების დამთაერების შემდეგ შენგელაიამ დაიწყო მუშაობა 

ფილმზე .,26 კომისარი“. მე კი ფილმში „ცოცხალი ლეში“ ლევ ტოლსტოის მი- 
ხედვით, ბოშა ქალის – მაშას როლზე მიმიწვიეს. 

ჩვენ სხეადასხვა ქალაქებში გავემგზავრეთ: მე მოსკოვში და შემდეგ ბერ- 

ლინში, შენგელაია კი ბაქოში.
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ვლადიმერ მაიაკოვსკი 

ვლადიმერ მაიაკოვსკი 1927 წლის თებერელის ბოლოს გავიცანი. ის თბი- 

ლისში ჩამოვიდა, აქ მისი საღამო უნდა გამართულიყო. 

ნიკოლოზ შენგელაია მას ქუთაისიდან კარგად იცნობდა და რამდენიმე ქართ- 

ველ პოეტთან ერთად სადილად ჩემთან დაპატიჟა. 

ოთახში შემოვიდა გოლიათი და თან მოიტანა უბრალოება, სითბო და ალერ- 

სი. მეორე წუთშივე ისე ეგრძნობდი მასთან თაეს, თითქოს დიდი ხნის მეგობ- 

რები ვყოფილიყავით. 

– აი თურმე როგორი ყოფილა ნატა ვაჩნაძე! – მიმართა მან შენგელაიას. – მე 

კი მეგონა სახელგანთქმული კინოვარსკელაეი დამხვდებოდა. 

ისე გაიარა დრომ, ვერც კი შეენიშნეთ. ცხრა საათი სრულდებოდა, როცა მა- 

იაკოესკი უეცრად წამოდგა: 

<– მეგობრებო, დროა თეატრში წავიდე! 

მაიაკოვსკის საღამო ათ საათზე იწყებოდა. მან პირობა ჩამოგვართეა, რომ 

აუცილებლად მოვიდოდით და წავიდა. 

მე და შენგელაია თეატრში ცოტა დაგვიანებით მიეედით. საღამო უკვე დაწყე- 
ბულიყო, როცა დარბაზში შევედით. მაიაკოვსკი ამ დროს კითხულობდა თავის 

ლექსს: „მემარცხენეთა მარში“. დარბაზში ბევრი ხალხი იყო, დასაჯდომი ად- 

გილის ძიებაში გასასვლელში გავჩერდით. შეენიშნე, რომ ხალხი ცნობისმოყ- 

ვარეობით შემოგვცქეროდა. თაეი უხერხულად ვიგრმენი და მზად ვიყავი დამე- 

ტოვებინა იქაურობა. 

ამ დროს, უეცრად, სცენიდან მაიაკოვსკის ძლიერი ხმა გაისმა: 

– რას დამდგარხართ მანდ სვეტებივით, ახლოს მოიწიეთ, ჯვარი უნდა დაგწეროთ! 

მთელ დარბაზში სიცილი ატყდა. ჩვენც გაგვეცინა და გულზე მოგვეშვა... ამი- 

ერიდან ჩვენი ურთიერთობა ლეგალიზებული იყო. 

დარბაზში მყოფი საზოგადოების ერთი ნაწილი, უმთავრესად ძველი ინტელი- 
გენცია, ცუდად იყო განწყობილი მაიაკოვსკისადმი, არ მოსწონდათ და აღაშ- 

ფოთებდათ პოეტის ტონი და კილო. 

საღამოს დამთავრების შემდეგ ისეე ერთად ვიყავით, მაიაკოვსკი უგუნებოდ იყო. 
– მათთვის მე არასოდეს არაფერი დამიწერია! და არც მიკეირს, თუ მათ არა- 

ფერი ესმით ჩემი! 

გვიან იყო, როდესაც შინ ეგბრუნდებოდით. თბილისის ქუჩებში ხალხი აღარ იყო და 

მაიაკოვსკი კითხულობდა ნაწყვეტებს თავისი ლექსიდან „იაფი საჯარო ვაჭრობა“. 
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ეს სტროფები ენებიანად, პირქუშად წაიკითხა. მაგრამ მაშინეე გადაიხარხა- 

რა, შენგელაიას ხელი მხარზე დაადო და ჰკითხა: 

– გულზე მოგხედა? ძველი ლექსია. ძალიან ძველი, როგორც დავითის მთა. 

ამ საღამოდან დაიწყო ჩემი მეგობრობა მაიკავსკისთან. ეს იყო გულითადი, 

უბრალო, ღია მეგობრობა. 

რამდენიმე ხნის შემდეგ იძულებული ვიყავი დამეტოეებინა თბილისის კინო- 

ფაბრიკა და მოსკოეში წავსულიყავი სამუშაოდ. უცნობი იყო ჩემთეის ეს ქალა- 

ქი. იქ ნაცნობი თითქმის არავინ მყაედა. ოჯახური და მეგობრული ხასიათის 

სხეადასხვა რჩევა-დარიგებათა შორის მივიღე დავალება მენახა მაიაკოვსკი, 

მოსკოვში დაებინაედი ნიკოლოზ შენგელაის ნათესავთან და მომავალში ჩემს 

უახლოეს მეგობართან – ფატი თეალთეაძესთან, ქართული კლასიკური და თა- 

ნამედროვე ლიტერატურული ნაწარმოებების მთარგმნელთან. მას სამთო აკა- 

დემიის საერთო საცხოერებელში პატარა ოთახი ჰქონდა, რომელიც ფორმით 

როიალს მოგაგონებდათ, ორი-სამი კაცი გაჭირვებით დაეტეოდა, ისიც იმ შემ- 

თხეეეაში, თუ დასხდებოდნენ. 

რამდენიმე დღემ გაიარა, სანამ გადავწყვიტე მაიაკოევსკისათეის დამერეკა. 

ჩემი ჩასელა საოცრად გაეხარდა. 

– სადა ხართ? ახლავე მოვალ თქეენთან, – გუგუნებდა ტელეფონში მისი ძლი- 

ერი, ვაჟკაცური ბანი. ნახეეარ საათს არ გაეელო, უკეე ჩემთან იყო. ეს უზარმა- 

ზარი კაცი ოთახში თითქმის ვერ ეტეოდა და ამიტომ მაშინეე სკამზე დაესეით. 

<– კეთილი, – სიცილით დაიწყო მაიაკოვსკიმ, – ჩემი ოფიციალური ვიზიტი თავ- 

ზიანობის კანონის მიხედვით, უკვე დასრულდა, ახლა კი წაეიდეთ, ჩემს მოს- 

კოვს დაგათვალიერებინებთ. 

ძველი ტიჰის ტაქსი დავიქირაეეთ და ლენინგრადის გზატკეცილით გავისეირ- 

ნეთ. ტაქსის ძარა ვიწრო იყო მაიაკოვსკისთვის, მან თავისი გრძელი ფეხები 

წინა ჩამოსაჯდომზე დააწყო და გულზე ხელდაკრეფილმა დაიწყო ლაპარაკი: 

– თუ სერიოზულად ფიქრობთ თქვენს კარიერაზე, – მითხრა მან, – ოჯახზე 

ზრუნვა და ფიქრი მეორე პლანზე უნდა გადადოთ. ჩაგითრევს, ჩაგახშობს. – 

თქვა ეს სევდიანად და ცოტა ხნით გაჩუმდა. 

ერთხანს დუმდა. მერე ალერსიანად გადმომხედა და გაიღიმა: 

IM)



– არ იფიქროთ, რომ ოჯახის დანგრეეას გირჩეედეთ, მაგრამ ადამიანი ხომ მეტად 

ძვირფასი არსებაა, – განაგრძო მან, – ვშიშობ თქეენ გამო. ნაზი, სუსტი ქალი ხართ. 

– კიდევ რაღაც უნდოდა ეთქვა, მაგრამ სიტყეა გაწყვიტა: – ეს ისე ვთქეი, მსჯელო- 
ბაა, უფრო ჩემთვის, ეიდრე თქვენთეის და სხვა არაფერი. მოდით, მანქანიდან გადა- 

ვიდეთ და ფეხით გავიაროთ. შეხედეთ, რა შესანიშნავია ჩვენი რუსეთის შემოდგო- 

მა. თქვენთან, საქართველოში, ალბათ, ვერ ნახავთ ასეთ სილამაზეს! 

მანქანიდან გადავედით. მართლაც იშვიათი სილამაზის შემოდგომა იყო, ისე- 

თივე მრავალფეროვანი, როგორც მაიაკოვსკის ლექსები. ორივენი ვდუმდით, 

საკუთარ ფიქრებში გართულნი. 

– არ ვარგა ასე ჩაფიქრება, სჯობს განვაგრძო თქეენთვის მოსკოვის ჩვენება, 
– თქვა მაიაკოვსკიმ. საღამოს აქტიორთა სახლში წავედით, სადაც სანაძლეო- 

ზე ბილიარდს თამაშობდა, თუ წააგებდა, მაგიდის ქეეშ უნდა გამძვრალიყო. და 

მართლაც, იმ შემთხვევაში, როცა წააგებდა ხოლმე, მაგიდის ქვეშ მიძვრებოდა. 

შემდეგ საცეკეაოდ მიმიწვია, მაგრამ მალე უარი თქვა ცეკვაზე და მითხრა: – მე 

ხომ დათვი ვარ, ფეხებს მოგამტერეეთ, ახლავე მოგიძებნით კარგ კავალერს... 

შინ გვიან ღამით მიმიყვანა. ალაყაფის კარი დაკეტილი აღმოჩნდა. დიდხანს 

ვიარეთ სახლის გარშემო, სადაც, როგორც ჩანს, ყველას ეძინა. ბოლოს, მაია- 

კოვსკიმ პალტო გაიხადა, კარზე აცოცდა და ფატი თვალთვაძეს დაუწყო ძახილი: 

– ფატი, ეი, დეიდა ფატი! – რამდენიმე ხნის შემდეგ ისიც გამოჩნდა ფანჯარაში. 

– ჩაიბარეთ ნატაშა! – ყვიროდა მაიაკოვსკი – თორემ რას იტყვის საზოგადო- 

ებრიობა! მე ვალდებული ვარ შინ მშვიდობით მოვიყეანო! 

როგორც იქნა რკინის კარი გაიღო, მაიაკოვსკის დავემშვიდობე და დაეპირ- 

დი, რომ ერთი დღის შემდეგ მასთან მიეიდოდი და ერთად წავიდოდით მის სა- 

ღამოზე პოლიტექნიკურ მუბეუმში. 

დანიშნულ დროს მივედი მაიაკოესკისთან, ლუბიანკაზე. აქ ის მარტო ცხოვ- 

რობდა, მის მშობლებს ტაგანკაზე ჰქონდათ ბინა. ოთახი დიდი არ იყო და 

უბრალოდ იყო მოწყობილი. პირველი შეხედეიდანავე იგრძნობდით, რომ 
„ურთხმელზე მომუშავენი შინ აეეჯს არ უგზავნიდნენ“. მაგრამ ოთახი მაინც 

სასიამოვნო შთაბეჭდილებას ტოვებდა, – ჰქონდა ბუხარი, იდგა საწერი მაგი- 

და, კედელზე ნოხი ეკიდა. არცერთი ფოტოსურათი არ იყო. ტახტის გეერდით 

პატარა მაგიდაზე პუშკინის ტომი იდო. 

– ყეელას გული მოსდის ჩემზე, რომ იამბიკოთი არ ვწერ ლექსებს, მაგრამ 

პუშკინის ლექსი თუ არ წავიკითხე, ისე არ ვიძინებ – ეს ჩემი საყვარელი წიგ- 

ნია, – მითხრა მაიაკოვსკიმ. 

ვთხოვე რომელიმე ადრეული თავისი ლექსი წაეკითხა. წამიკითხა ნაწყვეტი 

პოემიდან „ფლეიტა-ხერხემალი“. 
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მაიაკოვსკი მოწყენილი იყო და საღამოზე წასელა არ უნღოდა, პოლიტექნიკური 

მუზეუმის შესასელელთან უამრავი ხალხი იყო, მათ დარბაზში შესელა ეერ მოახერ- 

ხეს. მაიაკოესკი გამხიარულდა. უზარმაზარი აუდიტორია სალხით იყო გაჭედილი, 

ტრიბუნაზე პოეტი, როგორც ყოველთვის, გარდაისახა. ენებიანი, მრისხანე, 

ყველას ანცეიფრებდა მოსწრებული პასუხით და ყეელაფერს, რასაც იტყოდა, 

მწეავე პოლიტიკური მნიშენელობა ჰქონდა. 

საღამომ ძალიან ცოცხლად ჩაიარა. კარგად მახსოეს იმ საღამოს პროგრამა. 

მაიაკოვსკიმ დაიწყო მოხსენებით „როგორ კეთდება ლექსი“, შემდეგ წაიკითხა 

„საუბარი ფინინსპექტორთან პოეზიაზე“, „სერგეი ესენინს“, „ტროპიკები“ 

„ზღეებსა და შუქურაზე“, ყოველი ლექსის შემდეგ აპლოდისმენტები დიდხანს 

არ წყდებოდა. არანაკლებად განსაცვიფრებელი იყო მაიაკოესკი, როცა შე- 

კითხვებს პასუხობდა, შევნიშნე, რომ ზოგჯერ პირდაპირ კი არ პასუხობდა, 

არამედ იმის მიხედვით, თუ როგორი იყო შეკითხვის სტილი. შეკითხეის ხა- 

სიათის მიხედვით მაიაკოვსკი უცბად მიხვდებოდა ხოლმე, თუ რა აზროენების 

უნდა ყოფილიყო შემკითხველი და ამის მიხედეით ლესავდა თავის მახვილს. 

ერთ ბარათს შეატყო, რომ მისი ავტორი გვარიანი ფილისტერი უნდა ყოფი- 

ლიყო. მაიაკოესკიმ შეკითხვა წაიკითხა: 

– „ცხოვრების ღერძი – ეს ყვაეჟილობაა გრძნობათა. მე დარწმუნებული ვარ, 

თქვენ უარყოფთ ამას?“, 

– ჰეი, მოქალაქეე!“ – დაიგუგუნა თავისი ბანით, – ეიცანი თქეენი შეკითხვა! 

– გიპასუხებთ: «#VM0682Xხ16 MMV90CMMM! #Cხ?» დარბაზიდან რაღაც ბურტყუნი 

გაისმა. – «#VII06801ხIC MX/00C6MMMI #(0Cხ?». ვიღაც კიდევ აბურტყუენდა. 
– უფრო გაბედულად, რას იმალებით! – მიაძახა მაიაკოესკიმ, – ააყეავილეთ 

თქვენი გრძნობები! 

ის, ეისაც პოეტი მიმართავდა, უკეე ხმაგაკმენდილი იჯდა, სამაგიეროდ მთე- 
ლი დარბაზი ხარხარებდა. შეკითხვის აეტორი ეერ ეღირსა იმის გაგებას, უარ- 

ყოფდა თუ არა პოეტი „გრძნობათა ყვავილობას“. 

ერთხელ პუშკინოში წამიყვანა, ბრიკის აგარაკზე. უქმე დღე არ იყო, არ ეე- 
ლოდით, იმდენი ხალხი მოგროედა. მაიაკოვსკიმ რამდენიმე კაცი განგვამარ- 

ტოვა, მათ შორის არუსტანოვი, პოეტი ასეევი და მე. ჩეენ აღარ მოგეშორებია, 

მაგრამ მოღუშული იყო. მოწყენილობა ემჩნეოდა. 

– მინდოდა ეს დღე მხოლოდ თქეენთან გამეტარებინა, აქ კი ამდენი ვინმე 

მოგროვდა. თაეი მომაბეზრეს, ამათ ვერსად დავემალე. 

როცა განმარტოებულებს მოგეაგნეს, მაიაკოვსკიმ კიდევ უფრო მოიწყინა. ხეი- 

ვანში ძაღლი დაინახა, დიდთავა ინგლისური ბოლდოგი. გააჩერა და თამაში და- 

უწყო. ვუყურებდი და შიში მიჰყრობდა. მეგობრები ურჩეედნენ ძაღლისათეის თავი 
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დაენებებინა, რადგან გრძნობდნენ, რომ რაღაც გაბოროტებით ეთამაშებოდა იმ სა- 

შიშ ცხოეელს: ხელს პირში უდებდა. გააფრთხილეს, ბულდოგმა საშიში კბენა იცისო. 

– მეც ეგ მინდა! – გაბრაზებით უპასუხა მაიაკოვსკიმ. 

მოგვიანებით მაიაკოვსკის 1928 წელს, ბერლინში შევხვდი, სადაც „ცოცხალ 

ლეშს“ ვიღებდით. 

საღამოს სასტუმროში ვზივარ მეგობარ მსახიობებს შორის. უეცრად დერეფ- 

ნიდან რუსული ლაპარაკი მესმის: 
– სად არის ეს ნატაშა ვაჩნაძე? მაჩვენებთ თუ არა ნატაშა ვაჩნაძეს?! – იმავე 

წუთს კარი გაიღო, ოთახში ვლადიმერ მაიაკოვსკი შემოვიდა და მისთვის ჩვე- 

ული ხალისით მეგობრულად შემომძახა: 

– რა დროს სასტუმროში ჯდომაა! – დამტაცა ხელი და ქალაქში გავედით. 

რამდენიმე წუთის შემდეგ ჩეენ უკვე ბერლინის ქუჩებში დავდიოდით. მაია- 

კოვსკის განიერფარფლებიანი ქუდი ეხურა და შავი პალტო ეცვა. უზარმაზარი 

და რაღაც დიადი შესახედავი, ის თავისებურად ლამაზი იყო. 

– ახლა სად წაეიდეთ, რა გაჩეენო? – შეჩერდა წუთით. – მიუზიკ-ჰოლი? სისა- 

ძაგლეა. თავი მომაბეზრა ქალის შიშველმა ფეხებმა. 
სპეციალურ კინოში წამიყვანა, სადაც ჩარლი ჩაპლინის და ბასტერ კიტონის 

ადრეულ ფილმებს აჩვენებდნენ. უცქერდა და ბაეშვივით იცინოდა. რამდენიმე 

პატარა ფილმი ვნახეთ. მალე მოწყენილობა შევამჩნიე. 

– ესეც მოსაბეზრებელია! – ჩაიქნია ხელი. – სადმე სხვაგან წავიდეთ. 
ძველებურ ბავარიულ ლუდხანაში წამიყვანა. 

შეგონა შორეულ წარსულში აღმოვჩნდი, როცა გამჭვარტლულ თადღსა და სვეტებს 

შევყურებდი. ლუდხანაში მაგიდის მაგივრობას დიდი კასრი სწევდა, ლუდი რკინით 

შემოსალტული ხის დიდი ციცხეით მოჰქონდათ, ხოლო ძველი წითელი ღვინო – 

ტოლჩით. სასმელს ატანდნენ უზარმაზარ „სოსისებს“, რომელიც ერბოში ცურაედა. 

– შეიძლება ამ ქალაქში სამი წელიწადი გეცხოვრათ და აქ არც კი შემოგეხე- 

დათ, – კმაყოფილებით ამბობდა მაიაკოვსკი, – აი, ესეც ძველი ბერლინი! – შემდეგ 

მთხოვა საჩუქრების ყიდვაში დავხმარებოდი. – ნახევარ მოსკოვს უნდა წავუღოო 
რამე, – ხუმრობდა. ბერლინში საჩუქრების სპეციალური მაღაზია მეგულებოდა და 

მისი თხოვნის შესრულება ძნელ საქმედ არ მიმაჩნდა, მაგრამ მაიაკოვსკის უნდო- 

და თითოეულისთვის ისეთი რამ შეერჩია, რაც მათ ხასიათს უფრო ეხამებოდა. 

– ერთ ქალს რაიმე მხიარული უნდა მივუტანო. – მითხრა მაიაკოვსკიმ,– 

ფლირტის მოყვარულია. რაც შეეხება მეორე ქალს, სერიოზულად უნდა დაეფიქ- 

რდე, თუ რა წავუღო, ვინაიდან ის ქალი გათხოვილია და თანაც – კავკასიელი. 

იმ ნივთების მიხედვით, რომელსაც მაიაკოვსკი ირჩევდა, შემეძლო ნათლად 

წარმომედგინა ხასიათი ადამიანისა, ვისთვისაც ისინი იყო განკუთვნილი. 

იმ საღამოს მოსკოეში ბრუნდებოდა. გამოთხოვებისას მითხრა: 

– მომბეზრდა პარიზი, ეს ბერლინიც... სული მეხუთება... მოსკოვში, მოსკოე- 

ში, ჩქარა!



1930 წელი, მოსკოვი. 

ცივი, მოღუშული დღე იყო, 
შემთხეეეით გავიგე, რომ იმ დღეს მწერალთა კლებში მაიაკოვსკის ლიტერა- 

ტურული მოღეაწეობის 25 წლის აღსანიშნავად საიუბილეო საღამო იმართებოდა, 

საკეირეელი იყო, არსად არაფერი დაწერილა ამის შესახებ. 
კლუბის ოთხ ოთახში გამოფენილი იყო მასალები მაიაკოესკის შემოქმეღების 

შესახებ, აგრეთეე პოეტის მხატერობა. გამოფენა ღაუდეერად იყო მოწყობილი, 

მაგრამ მიუხედავად ამისა, მაიაკოესკი საკმაოდ კარგად იყო წარმოდგენილი, 

როგორც ჰოეტი – რევოლუციის ტრიბუნი, როგორც მხატვარი და აგიტატორი. 

გამოფენაზე ვნახე ჩემთეის კარგად ცნობილი „6ნ0C1#“-ს პლაკატები!. პირვე- 
ლაღ აქ გავიგე, რომ ამ პლაკატებისათვის ნახატები მაიაკოესეკიმ შეასრულა. 

გამოეფინათ მისი წიგნებიც. მაგრამ ისიც შეენიშნე, რომ ყველაფერი ნაუცბათე- 

ვად შეეგროვებინათ. მზრუნველი ხელი აკლდა ამ გამოფენას, 

ყურადღება მივაქციე იმ გარემოებასაც, რომ ძალიან ცოტა ხალხი იყო. ახ- 

ლობელი მეგობრებიც კი არ ჩანდნენ. 

დაიწყო საღამო. ვიღაც ახალგაზრდამ ითხოვა სიტყეა. ილაპარაკა, როგორც 

შეეძლო, მაიაკოვსკის შემოქმედების მნიშენელობაზე. 

მეტი არაეინ და არაფერი! 

– რა ექნათ, ამხანაგებო! – მიმართა მაიაკოესკიმ დარბაზში მყოფთ, – როგორც 

ხედავთ, არც ისეთი დღეა, რომ თავი შეგაწყინოთ ლამაზი სიტყვებით. ერთადერთი, 

რაც ახლა შემიძლია გავაკეთო, წაგიკითხოთ ჩემი ახალი ჰოემა „მთელი ხმით“. 

არა მგონია შეეძლო რაიმე შედარებებით გადმოეცყე ის შთაბეჭდილება, რომელ- 

საც მისი კითსვა ახდენდა. ბეერჯერ მომისმენია მისი წაკითხული ლექსი, მაგრამ 

იმ საღამოს ის განსაკუთრებული იყო. ყოეელი სიტყეა გრდემლიეით სცემდა. 

მას შემდეგ ოცი წელი გავიდა, ჩემს მეხსიერებაში კი ისეე ცოცხლად ისმის 

სიტყვები: 

მე ვარ მწმენდელი 

და მეთულუხჩე, 
გამოწვეული ჯანყის მიერ, 
წავედი ფრონტზე 

ჭირვეულ ქალის – პოეზიის 
მამულებიდან.? 

დარბაზი სანახეეროდ ცარიელი იყო. ჯგუფებად და ცალ-ცალკე ისხდნენ 

ახალგაზრდები და შემთხვეეითი ადამიანები. 

  

1. რუსეთის სატელეგრაფო სააგენტოს (–ჩ0CI# – წ0CCIIICX06 +6M6-იედ06 0LCVIXC-80) სატირული პლაკატების 

სერია «0MII2 –0CI#4», რომელიც შეიქმნა 1919-|92 | წლებში. 
2. ამ და შემდგომ მოყეანილი მაიაკოესკის ყეელა ლექსის თარგმანი ეკუთენის ეალერიან გაფრინღაშვილს, 
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მე აგიტპროპი 

პირში მეფლობა. 

მეც უნდა ეთხზავდე 
თქვენზე რომანსებს, – 

უფრო კარგია 

და სასარგებლო, 

მაგრამ მე ჩემს თაეს 
თვით ეადუმებდი, 

მე ფეხს ვაჭერდი 
ყელზე სიმღერას. 

დარბაზში არ არის კირსანოვი, არ არის ასეევი, კრუჩონიხიც კი არ ჩანს. 

სადღაც უკან, მარტო ზის ოსიპ ბრიკი. მაიაკოვსკი განაგრძობს: 

უსმინე, 

ამხანაგო შთამომავლობავ, 

აგიტატორს, 

მქუხარე ბელადს. 

მე მოჩუხჩუხე პოეზიას 

სწრაფ დავადუმებ, 

გადაეაბიჯებ 

ლირიკულ ტომებს 

და ცოცხლებს გეტყვით, 
როგორც ცოცხალი. 

იმ საღამოს, შიშს გერიდნენ ეს სიტყვები, რომლითაც მან თითქმის ცარიელ 

დარბაზს მიმართა. 

გადასცილდება ჩემი ლექსი 

საუკუნეებს, 
მთავრობებს, მგოსნებს. 

მიმოვიხედე და საკუთარი ფიქრებისაგან შევშინდი, ეს საღამო რაღაცით ჰა- 

ნაშვიდს უფრო გაედა, ვიდრე საზეიმო საღამოს. თითქოს სიკვდილის წინათგ- 

რძნობა დაუფლობოდა პოეტს, მიმძიმდა მისი მოსმენა. კითხვა დამთავრდა თუ 

არა, იმავ წუთში აჩქარებული ნაბიჯით გავიდა დარბაზიდან. 

მაშინ მეც წამოვდექი. 

მეორე ოთახში ვიპოვე, მაგიდასთან ჩამომჯდარიყო. 
– ჯანდაბას ყველაფერი! – გაბრაზებით ჩაიქნია ხელი. – რამდენსაც არ უნდა 

ეცადოს „რაპჰაი“), მე მაინც ვიქნები და ეიმუშავებ! 

II



შემდეგ, როცა გამოვიდა პარტიის 1932 წლის 23 აპრილის დადგენილება „რაჰჰის“ 

ლიკეიდაციის შესახებ, ყველაფერი ნათელი გახღა, თურმე „რაჰპის“ ხელმძღეანე- 

ლობა შეეცადა ჩაეშალა მაიაკოესკის საღამო და ორგანიზაციელი ზომებიც მიეღო, 

რომ საღამოს მისი ახლობელი მეგობარი მწერლებიც არ დასწრებოდნენ. 

1930 წლის 13 აპრილს მე და შენგელაია მაიაკოვსკის შეეხედით ტეერის 

ბულეარზე – გერცენის სახლის ბაღში. „რაჰჰი“ კიდევ არ ასვენებდა და ამაზერ 
გაცხარებით ჩიოდა, დაურიდებლად აგინებდა. განა შემეძლო, თუნდაც წუთით, 

წარმომედგინა, რომ მეორე დღეს მას ცოცხალს ეეღარ ენახაედი? 

მაიაკოვსკი და სიკვდილი?... ეს რაღაც შეუსაბამობაა... 

14 აპრილს რაღაც საქმეზე სახლიდან გავედი. სასტუმროში დაბრუნებულს 

ოთახში დამხედნენ: რეჟისორი ალექსანდრე დოეჟენკო, მსახიობი იულია 

სოლნცევა და ნიკოლოზ შენგელაია. გამაკვირეა მათმა იერმა. მხოლოდ მწეხა- 
რება კი არა, საშინელი თავზარდაცემა ამოვიკითხე მათ სახეებზე, რაც, თურმე, 

გამოწეეული იყო მაიაკოესკის მოულოდნელი სიკვდილით. 
ორი თუ სამი საათის გარდაცვლილი იყო, როცა მის ბინაზე მიეედით, არ შეგ- 

ვიშეეს ოთახში, სადაც ესვენა. 

ოთახიდან ვიღაც თეთრხალათიანი გამოეიდა. 

გადაფარებული ლანგარით რაღაც გამოიტანა. 

ეს იყო მაიაკოვსკის ტეინი... სუნთქეაშეკრულნი შეეედით მაიაკოესკის ოთახში. 

ის იწვა დაბალ ტახტზე, თეთრ ხალათში, თავი ბალიშზე ესეენა. უზარმაზარი 
მხრები ტახტს ფარავდნენ. ტახტის სიგრძეზე ფეხები არ ეტეოდა. საბანი ეხურა, 

თითქო სძინაედა. დავყურებდი მის სახეს, მის უზარმაზარ ტანს და ვერ ეურიგ- 

დებოდი იმ აზრს, რომ ის აღარ იყო. 

მაიაკოესკის ნეშტი მწერალთა კავშირის კლუბში გადაასვენეს. სასახლე მისი 

ნეშტით იდგა იმ დარბაზის შუა ადგილას, სადაც სულ ცოტა ხნის წინ კითხულობდა 

პოემას „მთელი ხმით“. კარებთან მივედი. ვუცქერდი მას და ამაოდ ვცდილობდი შიე- 

მხდარიყავი თუ როგორ მოხდა, რომ სიკვდილი დაეუფლა ასეთ ძლიერ ადამიანს. 

საშინელია იმის წარმოდგენა, რომ ასე დამთავრდა საბჭოთა ეპოქის უნიჭიე- 

რესი პოეტის, არაჩვეულებრივი გაქანებისა და ძლიერი ადამიანის, საუკეთესო 

პოეტი-მოქალაქის ცხოერება. მისი პოეზია, გრძნობები, ბუნება – უსასრულო, 

უზარმაზარი მასშტაბისა იყო, 

ისმოდა სამგლოვიარო მელოდია, ყურებში გამუდმებით მეორდებოდა სიტყვები: 

გადასცილდება ჩემი ლექსი 

საუკუნეებს, 
მთაერობებს, მგოსნებს. 

  

3,პროლეტარულ მწერალთა რუსეთის ასოციაცია (ჩ0CCIIVIC#2# ვCC0სM23M# იიი9CI0XCXMX იMC2IL CM. –/4IIII), 

ბოლშეეიკური რევოლუციის შემდგომი ლიტერატურული გაერთიანება. 
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ცხოვრების სკოლა 

1928 წელს ბერლინს გავემგზაერე კინოჯგუფთან ერთად, რომელიც ფილმ 

„ცოცხალი ლეშის“ გადაღებაში მონაწილეობდა. ამ ფილმს სტუდია „მეჟრაბაომ- 

რუსი“! გერმანულ სტუდია „პრომეთეუსთან“ ერთაღ იღებდა. ჯგუფში შედიოდ- 

ნენ რეჟისორი გრიგორი ოცეჰი, ოპერატორი ანატოლი გოლოენია, მხატვარი 

სერგეი კოზლოესკი და ესევოლოდ პუდოეკინი – აეტორი შესანიშნავი ფილმე- 

ბისა „დედა“ (გორკის რომანის მიხედვით) და „ჩინგისხანის შთამომაეალი“. 

ფილმში „ცოცხალი ლეში“ ის ფედია პროტასოეის როლს თამაშობდა. ბეღნიერი 

ეიყავი, რომ ვმუშაობდი რუსული კინოხელოენების ერთ-ერთ ფუძემღებელთან. 

პუდოვკინი იყო დიდი ტალანტის ადამიანი, რომელსაც ხელოენებისა და ცხოე- 

რების ყველა მოელენის განსაკუთრებით მახვილი აღქმა ჰქონდა. მას თავისი 

როლი გატაცებით უყვარდა, გადაღების დროს აღელეებღა ისიც კი. რასაც მის 

როლთან არავითარი კაეშირი არ ჰქონდა. ამავე ღროს იგი თაეისი რჩევებით 

ესმარებოდა რეჟისორსა და ყველა მსასიობს. 

კინოსტუდია „მეჟრაბჰომ-რუსმა“ ჰუდოვკინს პროტასოვის როლი იმ განზ- 

რახეით მისცა, რომ ეს სამუშაო მისთვის ერთგეარი დასეენება ყოფილიყო, 

მაგრამ მუშაობამ ისე ჩაითრია, რომ ჰუდოვკინი იღლებოდა და ნერვიულობ- 

და. საინტერესო იყო თვალყური გედეევნებინა პუდოვკინი-მსახიობისათვის, 

„ცოცხალი ლეში”, 1929 

(ესეეყოლოღ ჰუღოეკინთან 

ერთად) 

  

1. პირველი რუსულ-გერმანული ერთობლიეი საწარმო, რომელიც აერთიანებდა სტუდია „მეჟრაბჰომფილს“ 
(თაეღაპირეელად – _მეერაბჰომ-რუს”) და მის გერმანულ განყოფილებას – სტუდია MV0თ<1იყ§-ს. შეიქმნა 1922 წელს 

როგორც ორგანიზაცია „მუშათა ს 'შ. ს ხმარების“ (MC497ა/Mვე ი, " კინემატოგრა- 

ფიული ორგანო. მისმა საქმნიანობამ მნიშვნელოეანი კვალი დატოვა კინემატოგრაფის ისტორიაში. ეს უნიკლაური 

ინტერნაციონალური ექსპერიმენტი ღასრულდა 1936 წელს, პიტლერისა და სტალინის რეჟიმების პირობებში, 

 



რომელსაც სელმძღვანელობდა ჰუდოევეკინი-რეჟისორი. მაშინ ჰუდოეკინი აქ- 

ტიორული ოსტატობის მწვერვალზე იყო და თავის პროფესიულ ტექნიკას აბ- 

სოლუტურად ფლობდა. მაგრამ ზოგჯერ იგი უარს ამბობდა გადაღებაზე, თუ 

რაიმე მიზეზით ვერ შეძლებდა გამსჭვალულიყო განწყობილებით, რომელსაც 

გადაღება მოითსოედა. თუ რაიმე გააბრაზებდა ან თავისი თაეით უკმაყოუფი- 

ლო იყო, მუშაობას ტოვებდა და დეკორაციის უკან გარბოდა. იქიდან კი ყო- 

ველთეის დამშვიდებული და კმაყოფილი გამოდიოდა. დიდხანს ვერ ეხეღე- 

ბოდით, ღეკორაციის იქით რა სდებოდა. მერე გავიგეთ მისგან: ჰუდოეკინი 

თაეის თაეს ტუქსავდა და ამით გულს რომ მოიჯერებდა. სამუშაოსთეის საჭი- 

რო სულიერ წონასწორობას დაიბრუნებდა. 

ფილმის გადაღების შემდეგ შემოგეთავაზეს გერმანია დაგვეთვალიერები- 

ნა, მაგრამ როცა უცსოეთში ხარ, სამშობლო განსაკუთრებით გენატრება. მე 

უარი ეთქვი მოგზაურობაზე და მოსკოეს დაებრუნდი. არაფერია იმაზე უტკბესი, 

უცსოეთში ნამყოფი შინ რომ ბრუნდები და კელაე ფეხს დგამ მშობლიურ მიწაზე, 

სადაც შენი ოჯახი გელოდება. 

  

„ცოცხალი ლეშის” გაღამღები 
ჯგეჟი. 1928-1929. 
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VI 
შემდგომმა სამუშაომ კიევში გადამისროლა, უკრიანის კინოფაბრიკაში. ვმო- 

ნაწილეობდი ფილმში: „გარეუბნის კეარტალები“. რომელსაც რეჟისორი გრი- 

ჩერი დგამდა. ფილმი არ გამოდგა, მაგრამ მაინც მაღლობით ვიგონებ ამ მუშა- 

ობას, რადგან მან საშუალება მომცა უკრაინაში მეცხოვრა. 

კიევში სასტუმრო „ძალასის" მეექესე სართულზე ვცსოერობდი. 1930 წელს 

კიეეის კინოსტუდიის შენობის მშენებლობა მთავრდებოდა. წარმოებაც მოწეს- 

რიგების პროცესში იყო. 

ლამაზია ქალაქი კიევი მდინარე დნეპრით, რომელიც თავის საუცხოო ნაჰირების 

გასწვრივ მედიდურად მოედინება. ქალაქი მწვანეშია ჩაფლული, ბაღები, მშეენიე- 

რი ფართო ქეჩები, სიერცე და თავისუფლება... 

მიყვარდა საღამოობით კრეშჩატიკის განიერ პროსპექტზე გასეირნება. 

ფილმის გადაღებები ბრკოლდებოდა. ამ დროს ჩემთან დედაჩემი ჩამოეიდა 

და ჩემი სუთი წლის ვაჟი თენგიზი ჩამომიყვანა. მუშაობიდან თავისუფალ დროს 

ბორნით გადავდიოდით ხოლმე დნეპრის გაღმა. სადაც მშეენიერი პლაჟი იყო. 

იქ მზეზე ვთბებოდით ან ებანაობდით. 

ცნობისმოყვარეობა ჩემ მიმართ დიდი იყო და ხშირად გარს იმდენი ხალხი 

შემომესვეოდა ხოლმე. რომ პლაჟზე დარჩენა შეუძლებელი ხდებოდა. ბავშვსაც 

ეშინოდა, ტირილს მორთაედა და გეეხეეწებოდა. პლაჟიდან წავსულიყავით. 

  

გსეეოლოდ პედოეკინთან 
ერთად, 1928,



ერთსელ ხალხი ისე შემოგვესეია, რომ საბანაო სამოსის გამოცელაც ვერ მო- 

ვასწარი. საშეელად მილიციელები მოეიდნენ, ისინი უსტვენდნენ და სთხოვდნენ 

სალხს. მოგეშორებოდნენ, მაგრამ ვერაფერს გასდნენ. მაშინ ერთი მილიციე- 

ლი ჩემთან მოვიდა და მომმართა: – ამხანაგო ნატა! ნება მიბოძეთ მეორე ნა- 

პირზე გადაგიყვანოთ. 

დავთანსმდი. რადგან ბავშვი უკეე ტიროდა, და მილიციელთა დიდ ნაეში ჩაეს- 

სედით. რომელმაც მშეიდობიანად გადაგეიყვანა მეორე ნაპირზე. დაუსრულებ- 

ლად მეკითსებოდნენ თუ როგორ ემუშაობ, რომელი ჩემი ფილმი უფრო მიყ- 

ეარს. რას ვფიქრობ „ჯავშნოსანი „პოტიომკინის“ შესახებ, როგორი ხასიათი 

აქეს იეზენშტეინს და ა. შ. 

უკრაინაში გავიცანი კინორეჟისორი ალექსანდრე დოვჟენკო და ახალგაზრ- 

და პოეტი მიკოლა ბაჟანი – მეოცნებე, უბრალო ადამიანი, რომელმაც ეს თვისე- 

ბა დღემდე შეინარჩუნა. 

დოვჟენკო მაშინ შემდგომში კინოს კლასიკად მიჩნეულ ფილმს –- „მიწას“ 

დგამდა. ჩვენ ერთ სასტუმროში ვცხოერობდით და სშირად ვსაუბრობდით სე- 

ლოვნებაზე. მასსოეს მისი ერთი ჩეეულება: ფესმორთხმული ჯდომა უყვარდა. 

უდიდეს მხატეარს. დაუშრეტელი შემოქმედებითი პოტენციის ადამიანს ყო- 

ეელთვის აეჭვებდა თავისი მუშაობა და განზრახეები. თავის თავს დაუნდობ- 

ლად აკრიტიკებდა და ყეელა მეგობარს ეკითსებოდა, დამაჯერებლად მიაჩნ- 

დათ თუ არა. რის გაკეთებასაც აპირებდა. 
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სანამ მე უკრაინაში ვცხოვრობდი და ემუშაობდი, შენგელაია ბაქოში „26 კო- 

მისარს“ იღებდა. ჩემი და კოლიას ცხოერება უმთავრესად მუშაობაში გადიო- 

და. მუშაობის გარეშე არსებობა ვერ წარმოგეედგინა. მაგრამ მაშინ ჩეენი ერ- 

თად მუშაობა არ ხერხდებოდა. სამ-ოთს თეეს. ზოგჯერ მეტ ხანსაც, ცალ-ცალკე 

ეცხოერობდით. და როდესაც განშორება უკვე აუტანელი ხდებოდა, ყოეელგეარ 

დაბრკოლებას გადაელახაედით, რათა. თუგინდ მოკლე ხნით, ერთმანეთს შეე- 

ხეედროდით. კიევი–ბაქო, მოსკოეი–ბაქო, იალტა–თბილისი – ასეთი იყო ჩვენი 

ჩეეულებრივი რეისები, რაც გრძლად და დამამძიმებლად არასოდეს გეეჩვეენე- 

ბოდა. დეპეშას რომ მივიღებდი, შენგელაია ავად არისო, ღაჩოქებული ეემუდა- 

რებოდი რეჟისორს შეებულება მოეცა, არაფრად მიმაჩნდა ოთხი დღის მანძილზე 

ბაქოსაკენ გამგზავრება მესამე კლასის ქაგონით, ოღონდ კოლია მენახა, რო- 

მელსაც ავად გახდომა არც კი უფიქრია. 

ეს შეხვედრა წამიეით ჩაიქროლებდა, მაგრამ მასთან დაკაეშირებული განცდა, 

თითქოს მთელ საუკუნეს მეყოფოდა. ოთხი დღის გზა ბაქომდე წარმოუდგენლად 

გრძელდებოდა. თითქოს დასასრული არ უჩანდა. სულ ხელში მეჭირა მატარებელ- 

თა მოძრაობის განრიგი და მუდამ მატარებლის მისვლის დროს ეანგარიშობდი. 

მატარებელი კი იგვიანებდა. უკანასკნელ დღე-ღამეს მოთმინება აღარ მყოფსიდა 

– არც ჭამა, არც ძილი აღარ შემეძლო. აქსტაფა–პეტროესკიდან და გროზნოდან 

იწყებოდა გაუთაეებელი უდაბური, მოსაწყენი, ერთფეროვანი ადგილები. ბოლოს. 

მატარებელი ბალაჯარას უახლოედებოდა. ეს იყო უკანასკნელი სადგური ბაქომ- 

  

ფილმის აფიშა. 
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ღე. რა სასურეელი და საყეარელი იყო ჩემთვის ეს სადგური ბალაჯარა, როცა 

ბაქოს მიმართულებით მივემგზავრებოდი! კიდევ ოცი წუთი უნდა მომეთმინა და, 

ბალაჯარიდან გასული მატარებელი ბაქოს სადგურს მიუახლოვდებოდა. ვაგო- 

ნის საფეხურზე ვიდექი, გვერდით რკინიგზის გამურული შენობები ჩამიქროლებ- 

დნენ, შორს ყვითელი ქეიშისა და თეთრი ცის ფონზე გამოჩნდებოდა ნავთობის 

კოშკურები, და უკვე ნავთის სუნი იდგა. ეს სუნი ყოველგეარ სურნელებაზე უფრო 

მსიამოვნებდა, ბაქოს პეიზაჟი მახარებდა, როგორც მშობლიური და საყვარელი. 

მსურდა საფეხურიდან ჩამოემხტარიყავი და მატარებლისათვის გამესწრო. მატა- 
რებელი კი ამ ადგილას, თითქოს გულის მოსაკლავად, ძლივს მიჩოჩავდა, სრული- 

ად არ ჩქარობდა. აი, ბოლოს, ასასვევი, გზის განშტოებაში შეჭრილი ორთქლმაე- 
ლის დეპო და მატარებელი ბაქანს უახლოედება. ვაგონის უკანასკნელ საფეხურზე 
ერთი ფეხით ედგავარ, მეორე ფეხი უკვე ჩამოშვებული მაქეს და აი, ვხტები ჯერ 

კიდევ ბაქნის დასაწყისში, მთლად სელაშენელებულ მატარებელს რომ გავუსწრო 

და თითქმის გულწასულმა მივირბინო საყვარელ ადამიანთან, რომლის სილუეტს 

ჯერ კიდევ ერთი კილომეტრის მანძილიდან ვხედაედი. 

მხოლოდ ერთი დღის დარჩენის უფლება მქონდა და რამდენი რამ უნდა გვეთ- 

ქვა ერთმანეთისთვის, – გველაჰარაკა ჩვენს საერთო საქმეებსა და გეგმებზე, 

დაგროვილი ეჭვები გაგეეზიარებინა. და, როგორც ყოველთვის ხდება, წინას- 

წარ მოფიქრებული და მომზადებული უცბად სადღაც გაქრებოდა, ყველაფერი 
დიდი ხნის ნანატრი შეხეედრის სიხარულში ჩაინთქმებოდა. გეიხდებოდა ერთი 

დღის გადაცილება, მოპარვა, რათა ოდნავ მაინც თავი მოგვეყარა ფიქრები- 

სათვის და უფრო დამშვიდებულად გვესაუბრა იმაზე, რაც გეაწუხებდა, გვახა- 

რებდა და გვაღელვეებდა. 
ნიკოლოზ შენგელაიას წინაშე მეტად დიდი და საპასუხისმგებლო ამოცანა 

იდგა – იგი „26 კომისარს“ იღებდა. მისი ოთახი ბიბლიოთეკის ფილიალად გა- 

დაქცეულიყო, ლურჯი და წითელი ფანქრით გაკეთებული შენიშვნებით აჭრე- 

ლებული უამრაეი წიგნი, ფოტოსურათები, პერიოდიკა – ყველაფერ ამისთვის 

უნდა გადამეხედა, ყველაფერში გავრკვეულიყავი და ჩემი შთაბეჭდილება გა- 
მომეთქეა. 

ავტომანქანით ყველა იმ ადგილს დავივლიდით, სადაც მას ფილმის გადაღება 

ჰქონდა განზრახული. ქალაქის მიდამოებს ვათვალიერებდით, სილაში ვეფლო- 

ბოდით, ნავთობის კოშკურებზე ავდიოდით, ნაეთსახდელ ქარხნებს ვნახულობ- 
დით. ერთად ვამოწმებდით სასინჯად გადაღებულ ფოტოსურათებს. კოლიას 

შეეძლო მთელი დღე-ღამე ელაპარაკა სამუშაოზე, საათის ისრები კი დაუნდობ- 

ლად გარბოდნენ, განშორების წუთებს გვიახლოვებდნენ. სიუჟეტები და რეა- 

ლური შემთხვევები, ცოცხალი ადამიანები და სახეები – ყეელაფერი ეს ერთი- 

მეორეს მისდევდა, დროის მოკლე მონაკვეთში ფანტასტიკურად თავსდებოდა, 

ასე მხოლოდ სიზმარში ხდება, როცა ერთ წამში შეიძლება მთელი ცხოვრება 

დაგესიზმროს. 

აი, უკვე მეორე დღე-ღამე იწურება. ბაქოს სანაპიროზე ადამიანი არ ჭაჭანებს. 
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ზღვიდან ოდნავი სიგრილე წამოვიდა და იელისის ღამის ცხელი უძრაეი ჰაერი 

ოდნავ შეირხა. თენდება. ბაქოს ცა მოთეთრო ხდება. ალიონის ბინდში სახლების 

ქეები და თეთრი ქეაფენილი ისეე თბილია, ღამითაც ვერ გაგრილებულა. ბრწყი- 

ნავს კასპიის ზღვა, რომელიც ვერცხლის წყლის უზარმაზარ გუბეს ჰგაეს. 

დილის ხუთი საათია, მთელ ამ ღამეს, როგორც წეხელ, ქალაქში დაეღიო- 

დით, ვფიქრობდით, ერთმანეთს აზრებს ეუზიარებდით. ახლა კი გამგზავრების 

დრო დადგა. 

ეაგზალზე ვცდილობდი კოლიას ჩემი უხალისობა არ შეენიშნა. თეითონ უცე- 

ლელად მხნე და მხიარული, განშორების ჟამს წინასწარ გრძნობდა ჩეენი მო- 

მავალი შეხეედრის სიხარულს. ხელახალი მარტოობა ორივესთეის ნიშნავდა 

ნაყოფიერი მუშაობის ახალ პერიოდს და ყველაზე მეტად ეს ახარებდა. ცხოე- 

რების მთელი შორეული პერსპექტივა მუდამ თვალწინ ჰქონდა, ამიტომ წუთიერ 

განწყობილებას არ ემორჩილებოდა და არასოდეს საკუთარი სიამოენებისათ- 

ვის, ოჯახური კეთილდღეობისთვისაც კი სამუშაოს არ უღალატებდა. მისი აზ- 

რით, ადამიანის ბიოგრაფიას მისი საქმე განსაზღერაედა. 
ბაქოდან ჩეეულებრივად კიეეს და მოსკოეს მიეემგზავრებოდი, და ახლა სად- 

გური ბალაჯარა გზაზე პირველი მხედებოდა. ვაგონის ფანჯარასთან გაჩერებუ- 
ლი, სევდით ვაყოლებდი თეალს ნავთობის კოშკურებს, რკინიგზის სახლებსა და 

ნიშნებს, რომლებიც ზეპირად ეიცოდი. აი, უკეე მატარებელი ბალაჯარას შორ- 

დება, მესამე ზარი გამოთხოეების ნიშანიეით ისმოდა ჩემს გულში. ბალაჯარა 

წარსულში მიდიოდა, ნათელ მოგონებად იქცეოდა. შორს კი ახალი სასიხარულო 

შეხვედრის იმედი კიაფობდა. საჭირო იყო, როგორც კოლია ამბობდა, ნებისყოფა 

მუშტში ჩაგვებღუჯა და გაორკეცებული ენერგიით მუშაობას შევდგომოდი. 

“ 
1929-1930 წლებში „რაპპულმა“ თეორიებმა დიდი ზიანი მიაყენეს ლიტერა- 

ტურასაც და კინემატოგრაფიასაც. ზოგიერთი „რაჰპპელი“ თეორეტიკოსი და- 

უცხრომლად ეწეოდა ე.წ. უმსახიობო, ტიპაჟური ფილმების პროპაგანდას, მომ- 

რავლდა ფილმები, რომლებშიც მსახიობები არ მონაწილეობდნენ. იგონებდნენ 

თეორიებს იმაზე, თუ როგორც ეთამაშათ სრულყოფილად ისეთ ადამიანებს, 

რომლებსაც აქტიორულ პროფესიასთან არაფერი საერთო არ ჰქონდათ. მაშინ 

პუდოვკინიც კი გატაცებული იყო უმსახიობო ფილმის იდეით. ტიჰპაჟისაგან სა– 

ჭირო აქტიორული ეფექტის მისაღწევად იგი სრულიად მოულოდნელ ხერხებს 

იყენებდა. ასე მაგალითად, საჭიროდ მიაჩნდა დიდი ფილმები გადაეღო შენელე- 

ბული ტემპით, ამტკიცებდა, რაპიდი ანელებს ემოციას და მისი დახმარებით შე- 

იძლება განსაკუთრებულ ეფექტს მიეაღწიოთო. ყველა ამ თეორიამ იქამდე მიგ- 
ეიყეანა, რომ პროფესიული მსახიობებისათვის სამუშაოს შოვნა ძნელი გახდა. 
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ჩემს წინაშე მთელი სიმწეავით დადგა საკითხი – რა გავაკეთო? ამ დროისათ- 

ვის კინოში უკვე ცხრა წელი მქონდა ნამუშევარი და თორმეტი როლი შესრულე- 

ბული. შრომითი ჩეევა ძეალ-რბილში გამიჯდა. ჩვეულებად დამჩემდა, კარგ გუ- 

ნებაზე მხოლოდ მაშინ ვიყავი. როცა სამუშაო მქონდა. ასეთი ჩვეულება დღემდე 

შემომრჩა. შექმნილი მდგომარეობიდან გამოსავალი რომ მეპოვა, გადაეწყვიტე 

უნივერსიტეტში შევსულიყავი ისტორიულ, ან უფილოლოგიურ ფაკულტეტზე, მაგ- 
რამ კინოსელოენებას ერთი თვისება აქვს: თუ ერთხელ მას ეზიარე, მარცხიც 

რომ განიცადო. უკეე თავს ვეღარ დააღწევ. ჩემი პროფესია ძლიერ მიზიდაედა. 

მოსკოეს გაეემგზავრე იმ განზრახვით, რომ იქ სამუშაო მეშოენა. 

შენგელაია ამ დროს ისევ ბაქოში იყო და „26 კომისრის“ გადაღებას ამთავრებდა. 

მოსკოეში შემთხვევით შევხედი რეჟისორ გრიგორი კოზინცევს. მეგობრულ 

საუბარში ჩემი აღელვების მიზები გავუზიარე. კოზინცევი ჩემს მდგომარეობაზე 

დაფიქრდა და მირჩია ესთერ შუბისთვის მიმემართა. ცნობილი კინორეჟისორი, 

დოკუმენტალისტი-მონტაჟისტი ამ დროს იწყებდა მუშაობას ფილმზე „კომკავშირი 

– ელექტრიფიკაციის შეფი“ ბევრი არ მიფიქრია, პირდაპირ მასთან გავემგზავრე. 

ესთერ შუბი ძალიან გაკვირვებული დარჩა, რომ ნატო ვაჩნაძეს – „ეკრანის 

ეარსკელაეს“, მასთან მუშაობა სურდა. გამოირკეა. რომ ჯგუფი მას უკვე შევ- 

სებული ჰყავდა. ხანგრძლივი საუბრის შემდეგ იგი მიხვდა. რომ საქმისადმი 

სიყვარული მამოძრავებდა და ასისტენტ-პრაქტიკანტის თანამდებობაზე მიმი- 

ღო. ხელფასი საარსებოდ ძლიეს მყოფნიდა. 

ფილმს, რომელსაც ჩვენ ვიღებდით, უნდა ეჩვენებინა კომკავშირის მონაწი- 

ლეობა ქვეყნის ელექტროფიკაციის საქმეში. დნეპროჰესის შემდეგ გაეემგ- 

ზავრეთ სვეირმშენზე, მერე გადაღებას ეაწარმოებდით ძორაჰესზე, სომხეთში. 

ლენინგრადში გადავიღეთ ქარხნები და აკადემიკოს იოფეს ექსპერიმენტული 

ლაბორატორია. სადაც ცდებს ატარებდნენ მაღალვოლტიან ელექტრონულ გან- 

მუხტვებზე. ეს სამუშაო იყო მორიგი საფეხური ცხოვრების სკოლისა, რომლის 

გაელაც მომიხდა, 

შუბის ჯგუფში რომ აღმოვჩნდი, სპეცტანსაცმელი ჩავიცეი და საქმეს გატა- 

ესთერ შუბის დოკუმენტური 
ფილმის „კემ“ გადაღებებზე. 1932, 

M
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ცებით შევუდექი, მალე ვმუშაობდი არამარტო როგორს ასისტენტი, არამედ 

როგორც აღმინისტრატორი. ყველა დავალებას გულმოდგინედ ვასრულებდი: 

დღისით ქარსნებში შრომით პროცესებს ვიღებდი, საღამოს სამსართულიანი 

მილის თაეზე აეღიოდი, გაჩირაღდნებული ლენინგრადის გადასაღებად. მკაც- 

რი ყინვების დროს თექის ჩექმებში, თავშალმოხვეულნი ღია ცის ქვეშ დიდხანს 

ვმუშაობდით. ადგილი, სადაც გადაღებას ეაწარმოებდით, ლენინგრადიდან 

ჩრდილოეთისაკენ თერამეტი საათის სავალი გზით იყო დაშორებული, მედეე- 

ჟია გორას სადგურის მახლობლად, ჩეენ წიწვიან ტყეში ქცხოვრობდით, სახლს 

ღამით ისე ათბობდნენ. რომ ადვილი შესაძლებელი იყო ძილში გაგუდულიყაეი. 

სამხრეთში აღზრდილს. განსაკუთრებით მაოცებდა ჩრდილოეთის ტყის სი- 

ლამაზე ზამთარში. მისი ღრმა სიჩუმე. რომელშიც ისე რბილად ინთქმებოდა 

ყეელა შემთხეევითი ხმა. მშვიდი სიძლიერე უზარმაზარი ფიჭვებისა და ნაძეის 

ხეებისა. რომელთა ტანს სამი აღამიანის ხელები ძლიეს შემოწედება. ზოგჯერ 

ტყე სიღრმეში გამიტყუებდა. ერთხელ თხილამურებით შორს წავედი, გზა ამებ- 

ნა და ტყის ბანაკში მსოლოდ დაღამებისას დავბრუნდი, ჩემი დაგეიანებით შე- 

წუსებულიყენენ. ესთერ შუბმა და მთელმა ჯგუფმა ძალიან დამტუქსეს. 

თბილად ვიგონებ ძორაჰესს გამგზავრებასაც. სომხეთში გეიან გაზაფხულზე 

მოვსვდით. როცა ცა დღისით მუქი ლურჯი ფერისაა და მზის სინათლე ისე მოკი- 

აფეა. როგორც სარიანის სურათებზე. ღამით კი ცა შავია და მოფენილია ვარსკვ- 

ლაეებით. რომლებიც რაღაც განსაკუთრებული ცისფერი სინათლით ციმციმებენ. 

ფილმის „კომკაეშირი - 

ელექტრიუშიკაციის შეფი“ 
გაღამდტები ჯგუფი. ცენტრში: 

ნატო ეაჩნაძე, ესთერ შუბი   და მონტაჟის რეჟისორი ლეე 
უილონოეი, 1932 

MM



მახსოვს მშენებლობაზე მომუშავე ადამიანების გასაოცარი სტუმართმოყევა- 

რეობა და სიხარული, რომლითაც ყეელანი შევცქეროდით ელექტროსადგურის 

ახალაგებულ, კოსტა შენობას. უახლოეს ღროში მას სინათლე უნღა მიეწოდე- 

ბინა მახლობელი მთებისთეის და გაენათებინა ხეობას შეფარებული პატარა 

სოფლები. 

ახალ სამუშაოს გულწრფელი გატაცებით მოეკიდე ხელი. იმ დაუფასებელი გა- 

მოცდილების გარდა, რაც მშენებლობების ნახეამ ღა ახალ აღამიანთა შორის 

ყოფნამ მომცა, შუბთან მუშაობამ მასწავლა ახალ ჰირობებთან სწრაფი შეგუება 

და სხვადასხვა სპეციალური ცოდნა და ჩვევა შემძინა. 

ესთერ შუბი იყო მონტაჟის შესანიშნავი ოსტატი და საბჭოთა მონტაჟური სკო- 

ლის განსასიერება. მის ხელში მილიონობით მეტრმა ფირმა გაიარა. ახალ ად- 

გილას რომ მივიდოდა, პირეელი ნახვისთანაეე შეუცდომლად განსაზღერაედა. 

რა უნდა გადაეღო. მასთან მუშაობამ მიმახეედრა. რა არის სამონტაჟო ნაჭრე- 

ბის რიტმის შეგრძნება და შუბი მიქებდა „ალღოს”, რომელსაც გადაღებული მა- 

სალის გარჩეეისა და სამონტაჟო ფურცლების შედგენის დროს ვამჟღავნებდი, 

I933 წლის 23 აპრილს გამოქვეყნდა სკჰ(ბ) ცენტრალური კომიტეტის დადგე- 

ჩილება „ლიტერატურულ-მსატვრული ორგანიზაციების გარდაქმნის შესახებ“.! 

მალე საქართეელოში დაბრუნება შემომთავაზეს, მე თბილად გამოვემშეიდობე 

ესთერ შუბს, რომელთანაც ჩეენი მეგობრობა გაგრძელდა. 

მე თბილისს გამოეემგზაერე. იმაეე დროს ჩამოვიდა ნიკოლოზ შენგელაიაც. 

ფილი „გარეუბნის 
კეარტალების“ გაღაღებაზე, 
კიეეი. L930. 

1. ამ დაღგენილებით რუსეთის 
მთავარ სტუდიებში მოღვაწე 
„ნაციონალური კაღრები“ 
–ადგილებშე“ ანუ შმობლიური 
რესპუბლიკების სტუღიებში 
უნდა დაბრენებულიყენენ. 
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ბორის ზაგორსკისთან და ღეღასთან ღა თენგიზთან 
გრიგორი გრიჩერთან ერთაღდ  ერთაღ ღჩეპრის პლაჟზე. 1930. 
(„გარეუბნის კვარტალების“ 

'დაღების დროს). კიევი, 1930. 
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  სერგეი იეტკეეთჩი, ბაქო. 1910. 
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მწერალ მიკოლა ბაჟანთაჩ 
ერთად. 1919. 
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ნატო ყაჩნაძე და თამარ 
მაკაროვა 

იალტა, 192!
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კვლავ საქართველოში 

როცა საქართეელოში დაებრუნდი, რეჟისორმა სიკო დოლიძემ შემომთაეაზა 

მეთამაშა ფილმში „უკანასკნელი ჯვაროსნები“ 

სიკო დოლიძე „სასკინმრეწეის“ მოწინავე რექისორთაგანია. რომლის ბიოგ- 

რაფია ლიტერატურული მოღვაწეობით დაიწყო. იგი წერდა კარგ ლექსებს და 

თანამშრომლობდა ჟურნალ-გაზეთებში. შემდეგში მან თავისი ცოდნა გამოი- 

ყენა მრავალი კარგი სცენარის დაწერისათვის,. მისი ერთ-ერთი პირეელი ნა- 

მუშევარია „დარიკო“. მთავარ როლს ამ ფილმში ასრულებდა მსახიობი თამარ 

ციციშვილი, რომელმაც ქართველი გმირი ქალის სახე შეჰქმნა. დარიკო მისი 

პირველი როლი იყო, მას პარტნიორობას უწეედა სერგო ზაქარიაძე. 

1933 წელს მე უკვე ორი ვაჟი მყავდა. უფროსი – თენგიზი, რომელიც პირველი 

ქორწინებიდან შემეძინა. 7 წლისა იყო, უმცროსი – ელდარი რამდენიმე თვისა. 

ოჯახი და ბაეშეები არასოდეს მუშაობაში არ მაბრკოლებდნენ, პირიქით, ისინი ში- 

ნაგანად მამდიდრებდცნენ და ხელს მიწყობდნენ. რასაკვირველია, აქ მნიშენელობა 

ჰქონდა ჩემი და კოლიას პროფესიათა ერთობას და ხასიათის ზოგიერთ თვისე- 

ბებს, რომლებიც ორივეს ერთნაირი გექონდა. ბავშვის მოლოდინის პერიოდშიც 

ჩეეულებრივად განეაგრძობდი მუშაობას, თუმცა ხანდახან, ასეთ მდგომარეობაში 

ეს საქმე საშიში იყო. კინომსახიობის სამუშაო ხშირად ფიზიკურ ძალთა დაძაბ- 

ვას მოითხოეს. მიხდებოდა მონაწილეობა ბრძოლის სცენებში, სადაც საჭირო იყო 

სირბილი, ხტომა და ცხენზე ჯდომა. ზოგჯერ შუაგულ ჩხუბში იარაღით ჩარევა, 

მაგრამ ყველა შემთხეევაში ეს გადაღებები მშვიდობიანად მთავრდებოდა. 

ჩემი შვილები პჰატარაობიდანეე მიეჩვივნენ ადგილცვალებად ცხოერებას. გა- 

დაღებებზე რომ მივდიოდი, ისინი ყოეელთეის თან დამყავდა. ჩემი ვაჟების აღ- 

ბრდაში დიდ დახმარებას მიწევდა დედაჩემი. საკუთარი შვილებისადმი სიყვა- 

რული შვილიშვილებზე გადაიტანა. დედა ჩემთან ცხოვრობდა და თავდადებით 

ზრუნავდა შვილიშვილებზე. 

„უკანასკნელი ჯეაროსნები", 
1934 (სერგო ჩაქარიაძესთან 
ერთღ). 
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კინომსასიობის ცხოვრება რაღაცით ჯარისკაცის ცსოერებას მაგონებს. ადგი- 

ლიდან ადგილზე განუწყვეტლივ გადასვლა შეგუების უნარსა და ამტანობას მო- 

ითხოვს. ყაზბეგიდან თრუსოს ხეობით ოცდაათი კილომეტრი უნდა გაგეევლო. 

ექსპედიციასთან ერთად მეც გაეემგზაერე ყაბბეგში, იქიდან ეი – თრუსოს ხე- 

ობაში. დედა და ჩემი ორივე ეაჟი თან წაეიყვანე. 

ჩვენ მთის ორთელიან ურიკებში ჩავსსედით, მაგრამ გზა ისეთი გამოდგა, რომ 

ურიკებში ჯღომა ვერ შეეძელით. აუტანელად გვანჯღრევდა. ფიქრს თავს ეერ 

მოუყრიდი. სიტყვას ვერ იტყოდი. სულ იმის შიშში ვიყავი, ენა არ მომეკენიტა. 

ბოლოს, იძულებული გაესხდი უფროსი ვაჟი შემესეა ცხენბე, რომელსაც ნივთე- 

ბით დატვირთული ურიკა მიჰქონდა. მე, დედაჩემმა და კირამ კი მთელი გზა ფე- 

სით გავიარეთ. რიგრიგობით სელში აყვანილი გვყავდა პატარა ელდარი. მზის 

მცსუნეარებისაგან მას ლოყები დაუწითლდღა და თვალები ესხუჭებოდა. მთაში მზე 

შეუბრალებელია – გეწეაეს და იჩხელიტება. ძალიან გეაწუხებდა მზე, მაგრამ 

მგზავრობის სიძნეელებს კავკასიონის მშვენიერი სანახაობა გვიმსუბუქებდა. 

თრუსოს ხეობა ძალიან ლამაზია. მისი მკაცრი სილამაზე გხიბლავს და გი- 

ბიდაეს. რაც უფორ შორს მიჰყეები ხეობას. იმდენად უფრო ეიწროვდება. მისი 

უსკერი უფრო ქვიანი სდება; ხშირად გხვდება გადმოკიდებული კლდე, რომლის 

ჩრდილში სიგრილით ტებები. გზაზე ბევრი მინერალური წყაროა. მათი ყინული- 

ეით ცივი წყალი ისეა გაჟღენთილი გაზით. რომ დალევის დროს ენას გწიწკნის. 

მიწა ამ წყაროების გარშემო წითურ-სპილენძის ფერისაა. 

ჩვენი გზა საღამომდე გაგრძელდა. ბოლოს ხეობა მოულოდნელად გაფარ- 
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თოვდა და დავინახეთ: რამდენიმე მთის მდინარე ერთმანეთს ერთვოდა, ორივე 

მხარეს, მთების კალთებზე მოჩანდა ღიდი ოსური აულები. 

აულში ყველა ქოხს მიწის იატაკი ჰქონდა. მე ყეელაზე დიდ ქოსში მოვთაესდი. 

ნამგზავრს უნდა დამესეენა, რადგან მეორე დღეს გადაღება იწყებოდა. ამინდი 

მთაში ძალიან ცეალებადია, მაგრამ აგვისტო, ჩვეულებრიე, მზიანია და თუ ერ- 

თხელ კარგი ამინდი დადგა, დიდხანს გრძელდება. 

დაძაბული მუშაობა დაიწყო. გაღაღებას ოცდაცსრა დღე დასჭირდა. მე ხეე- 

სური ქალის როლს ეთამაშობდი. ჩემი ტანისამოსი თხუთმეტ კილოგრამს იწო- 

ნიღდა. გადაღების ადგილებში მისელა გვისდებოდა ან ფესით, უგზოობის გამო, 

ან ურიკებით. დილაობით მთის მდინარეები შედარებით მშეიღი და წყნარია. 

დღისით მთებში თოვლი დნება, წყალი მდინარეში მატულობს. მძეინეარე სი- 

აღეარს უზარმაზარი ქვები მოაქეს. მაშინ მსუბუქი სამთო ურიკები ნაპირიდან 

ნაპირზე ვერ გადადიან. შინ დაბრუნებისას ერთმანეთს ხელს ჩაეჭიდებღდით, 

წყალში რომ არ ჩაეცეენილიყავით ღა რამდენიმე ასეთ მდინარეს ფონით გა- 

დაედიოდით. მთაში მზე კანს გრიმის ქეეშაც კი წეავს. მალე ყველანი მზისაგან 

გავირუჯეთ. 

საღამოს. შინ რომ დაებრუნდებოდით, მე ღა კირა მძიმე ხევსურულ ტანი- 

სამოსს გავისდიდით და გაერბოდით ჩანჩქერისაკენ, რომელიც მყინვარიდან 

ეარდებოდა. ყინულის წყალი ტანს გეწეავდა და გეიწითლებდა, სამაგიეროდ 

ცივი შხაპისაგან დაღლილობა ქრებოდა. ადგილები. სადაც ფილმს ვიღებდით, 

აულიდან დაშორებული იყო, ჩემი ბიჭუნა მთელი დღე ფაფით იკეებობდა და მუ- 
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შაობიდან დაბრუნებულს ტირილით მხვდებოდა. თუმცა ზოგჯერ ვახერხებდი 

შუადღისას გადაღებებიდან თავი დამეღწია, ბავშვისათვის ძუძუ რომ მიმეცა. 

ცხენს მივაჭენებდი, რადგან დრო ცოტა მქონდა; ჩემი ბიჭი კი ძუძუს არ ეკარე- 

ბოდა, სანამ ხევსურულ ტანისამოსს არ გავიხდიდი. 

საძოვრების გადასაღებად მოგვიხდა აულიდან გამგზავრება ღა რამდენიმე 

დღით ყაზბეგის ძირას, სამი ათასი მეტრის სიმაღლეზე ტაფობზე ავედით. ხში- 

რად ალპური მღელოები შავი და თეთრი კაჭრებით მოფენილ თოვლის ზოლს 

ემიჯნებოდა. კარავში ვცხოვრობდით. ღამე ციოდა. კარვების წინ კოცონები ენ- 

თო, ორთქლი ასდიოდა დიდ ქვებებს, რომლებშიაც საჭმელი იხარშებოდა. 

ჩვენ მთლიულური კერძებით ვიკვებებოდით, ადუღებულ რძეში მოხარშული 

ცხვრის ხორცით, უგემრიელესი „მწყემსის ყაურმით“. ეს კერძი ასე მზადდება: ბატ- 

კნის ხორცს ნაჭერ-ნაჭერ აკეჰავენ, ბატკნისვე ტყავს გადმოაბრუნებენ, ამ ხორცს 

შიგეე ჩაყრიან. შემდეგ მიწაში ჩაფლაეენ, ზედ მიწაზე კი კოცონს გააჩაღებენ, მი- 

წის ქვეშ ხორცი უჰაეროდ მოშუშდება, შემდეგ ამოიღებენ და შეექცევიან. 

მთაში მუშაობა ძალიან მძიმე იყო. მთელ თვეს გულით ვნატრობდით, ცას ვემუ- 

დარებოდით გაწვიმებულიყო. ეს რამდენიმე დღით დასვენების საშუალებას მოგვ- 

ცემდა. საღამოობით აულის მოედანზე ვიკრიბებოდით გარმონის ხმაზე ახალგაზ- 

რდების ოსური ცეკვის საცქერლად, არაერთხელ მათთან ერთად მეც მიცეკვია. 

ოსთა ხალხური ცეკვა „სიმდი“ წყვილ ქალ-ვაჟთა მასობრივი ცეკვაა. ქალე- 

ბი ღია ფერის გრძელ კაბებში არიან გამოწყობილნი. თეთრი აბრეშუმის დიდი 

თავშალი განსაკუთრებით დამახასიათებლად აქეთ თავზე მოხვეული, რომლის 

ნაწილი მოსხმული აქვთ აშოლტილ ტანზე. ერთმანეთს მწკრივში ისე ნარნა- 

რად მიჰყვებიან, გეგონებათ გედები მისრიალებდნენ წყლის ზედაპირზე. თვა- 

ლები დახრილი აქვთ, ხელებს, ცეკვის რიტმზე, ოდნავ შესამჩნევად ასწევენ და 

ფრთებივით კვლავ დაუშვებენ. შავ ჩოხაში გამოწყობილი ვაჟები კი არწივე- 

ბივით გარს უელიან ქალიშვილებს, ცერებზე დგებიან და ცეკვის ჩქარ ტემპში 

მშვენივრად ასრულებენ სხვადასხეა რთულ ილეთებს, შუაღამისას, მთვარის 

შუქზე, მთებით შემოსაზღვრულ მდელოზე გაჩაღებულ კოყონებთან ეს მშვენიე- 

რი ცეკვა თვალწარმტაც სანახაობას ქმნის. 

ნიკოლოზ შენგელაია დროდადრო ჩვენს სანახავად ჩამოდიოდა. იგი მხია- 

რულ თამაშობას, ჭიდაობას აწყობდა. 

მახსოვს ერთი ლხინი, რომელიც მან მინერალურ წყაროსთან მოაწყო. მთაში 

ღვინო არ იშოვება და ჩვენც ყანწით ყინულის წყალს ვსვამდით და ოსურ ყველ- 

სა და პურს შევექცეოდით. შენგელაია თამადა იყო. საუცხოო სადღეგრძელოე- 

ბი, ლექსები, მოსწრებული ხუმრობა ისმოდა შეუწყვეტლიე. სუფრის სიმღერები 

გუგუნებდა. ყანწი ცივი წყლით ხელიდან ხელში გადაიოდა. მხიარულება ჩქეფ- 

და, თითქოს წყაროს დამათრობელი თვისებები ჰქონდა. 

მართლაც მთვრალი ვიყაეით ჩვენი ახალგაზრდობით, ბუნების დიდებულე- 

ბით, ცხოვრების სილამაზითა და სიმდიდრით. 
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ხმოვანი ფილმები 

„უკანასკნელი მასკარადი“ პირველი ხმოეანი ფილმი იყო, რომელშიაც ვმო- 

ნაწილეობდი. ჯერ კიდეე ბერლინში ყოფნის დროს ვნახე ეალტერ რუტმანის 

ხმოვანი ფილმი „დიდი ქალაქის სიმფონია“ უკვე მაშინ ცხაღი იყო. რა დიდი 

პერსპექტივა იშლებოდა ხმოეანი კინოს წინაშე. 

პირველ ხანებში გეეგონა, რომ კინოში ხმის დანიშნულებაა არა ილუსტრა- 

ცია თითოეული მოძრაობისა სიტყვით, ან ხმოეანი ნიშნით, არამეღ სამონტაჟო 

ფრაზის შეესება და საზგასმა, მოქმედების რიტმის გაღრმაეება თაეისებური 

ბგერითი კონტრაჰუნქტით. მაშინ, 1929 წელს, ეკრანზე მოლაჰარაკე მსახიობი 

ჯერ კიდევ ვერ წარმოგეედგინა. 
ხმოვანმა კინომ კინემატოგრაფიის ყველა მუშაკი აიძულა გარდაქმნილიყო. 

თავდაპირეელად ხმოვან ფილმებში მონაწილეობდნენ თეატრის მსახიობები, 

მუნჯი კინოს მსახიობებს უნდობლად ეკიდებოლნენ, ჩვენ წინაშე დაღგა გადა- 

უდებელი ამოცანა – რადაც არ უნდა დაგეჯდომოდა, სიტყვას დავუფლებოდით. 

„უკანასკნელი მასკარადი“ მიხეილ ჭიაურელისთეისაც პირველი ხმოეანი 

ფილმი იყო. ჭიაურელს გადაღებული ჰქონდა მუნჯი ფილმები „საბა“, „კორნეტი 

სტრეშნიოეი“, „ხაბარდა“. 

„უკანასკნელი მასკარადი“ მოგეითხრობს მენშევიკების ოედღეურ არსებობა- 

ზე საქართველოში. 
როლი, რომელსაც განვასახიერებდი, არ მიყეარდა, ეთამაშობდი ერთ-ერ- 

თი მენშევიკის დას – ულამაზეს თამარს, რომლის კოცნა საჯაროდ იყიდებო- 

და „სამშობლოსათვის“, ხოლო ამ კოცნას მისი სამშობლოს ეაჭრები და კო- 

მერსანტები ლატარიებსა და დღესასწაულებზე ყიდულობდნენ. მთელ ფილმში 

თამარს არაფერი აქეს სათქმელი. ფაქტობრივად, ეს ლამაზი არსება სიტყეას 

მოკლებული იყო, 

ამგვარად, ჩემი პირველი როლი ხმოვან ფილმში ჯერ ისევ მუნჯად დარჩა, მე 

საკმარისი დრო მქონდა ახალი ხმოვანი კინოს ყეელა საიდუმლოებას დავუფ- 

ლებოდი. თავისი პირველი ხმოვანი ფილმი ჩაპლინმა ისე ააგო. რომ არ ელაპჰა- 

რაკა. ეს თავისებური თაედაცეა იყო ხელოენების ახალი ფორმის წინაშე. 

შემდეგ მიხეილ ჭიაურელთან ვიმუშავე ფილმზე „არსენა“. ეს ფილმი ჩემთ- 

ვის იმითაც იყო საინტერესო, რომ არსენას ცოლს – ნენოს მეორედ „შევხედი“ 

ოღონდ, ამჯერად ჩემი ნენო ამეტყეელდა. თუ პირეელი ფილმის – „არსენა ყა- 

ჩაღის“ გადაღებისას კინოხელოვნებაში გაუბედავი ნაბიჯები გადავდგი და ჰა- 

გარა ბავშეივით, ჯერ ფეხს ეიდგამდი, ახლა ჩემ წინაშე უკვე ნაცნობი სახე იყო, 

რომელიც შეეიგრძენი და შევიყვარე. მომეცა ბედნიერი შესაძლებლობა ხელ- 

მეორედ მეთამაშა და გადმომეცა ყეელაფერი ის, რაც „არსენა ყაჩაღში“ ვერ 
მოვახერხე. 
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განსხვავება თეატრისა და კინოს მსახიობის მუშაობაში ბევრი სხვადასხვა 

მიზეზით აისსნება. კინოს მსახიობთან შედარებით, თეატრის მსახიობის მუშა- 

ობის ერთ-ერთი დადებითი მსარე ის არის, რომ მას, რომელიმე როლის შექმ- 

ნისას, შეუძლია ესა თუ ის სახე დაასრულოს, შეცვალოს ან, სპექტაკლის გან- 

მეორებისას. გააღრმაოს. ცნობილია, რომ ჩვენი თეატრის დიდი მსახიობები 

რამდენიმე წარმოდგენის შემდეგ პოულობენ როლის საბოლოო სახეს. კინოს 

მსასიობებს ის უპირატესობა აქეთ, რომ მუშაობის პროცესში შეუძლიათ ნახონ 

უკვე გადაღებული ნაჭრები. მსოლოდ განსაკუთრებულ შემთხვევაში, ე. ი. შე- 

მოქმედებითი მარცხის შემთსვევაში. გადავიღებთ ხოლმე ხელმეორედ. მაგრამ 

რადგანაც როლი ფირზეა გადაღებული, იგი მსახიობს აღარ ეკუთენის, მისი გა- 

მოსწორების საშუალება აღარა გეაქეს და როცა ფილმს ეკრანებზე აჩეენებენ, 

შესაძლოა შენ ის არ მოგწონცეს, მაგრამ უკვე ვეღარაფერს გამოასწორებ. 

ჭიაურელი მუშაობისას მუდამ მხიარულია, გადაღებებზე დამყოლია და ადამი- 

ანის სულისკვეთების გამგები. იგი არასოდეს არ ახვეეს მსახიობს თავის ფსი- 

ქოლოგიას, პირიქით. მშვიდად ელოდება საჭირო მდგომარეობას, ან საჭირო 

საღებავს. სწორედ ამიტომ მასთან მუშაობისას მსახიობი სრული განწყობით და 

ყოველგვარი შინაგანი წინააღმდეგობის გარეშე ატარებს ამა თუ იმ სცენას. 

„არსენა“ ჭიაურელმა ისე გადაიღო, თითქოს ამ ეპოქის მომსწრე იყო. ფილ- 

მში საინტერესოდ და ხალსური სულის ნამდეილი გაგებითა არის გახსნილი 

სახალხო გმირის – არსენას სასე, რომელსაც სპარტაკ ბაღაშვილი განასასი- 
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ერებს. ეს მისი პირეელი როლია კინოში. ის თაეისებური, დასამასსოერებელი 

გარეგნობის ადამიანია. ჭიაურელის ოსტატური რექისორობით, ბაღაშეილმა 

არსენას ღამაჯერებელი. გულწრფელი. კეთილშობილი სახე შექმნა. 

„არსენა“ ერთი იმ უფილმთაგანია ჩემი მონაწილეობით, რომელიც ძალიან 

მიყვარს. მიხეილ ჭიაურელს ეტყობა, დიდი სიმართლის მიღწეჟა სურდა და ამი- 

ტომაც ყველა მასობრიე სცენაში მსახიობები კი არა. დიღმელი გლეხები გადა- 

იღო. დიღომი მისი მშობლიური სოფელია. 

ქორწილის ეპიზოდში სიმღერებსაც კი გლესები ასრულებენ. ამიტომაა ეს სიმღე- 

რები დამაჯერებელი და ბუნებრიეი, ჭიაურელი გადაღებაზე მუშაობას სუმრობაში 

ატარებდა. მას უყეარდა მუშაობის დროს ხუმრობა და მსახიობების გამხნეეები. 

ნენოს როლში ვცდილობდი შემექმნა ქართველი გლეზი ქალის სახე. რომელ- 

შიც სინაზე შესამებულია შეუპოვრობასა და სიმამაცესთან. რომლის სიყვარუ- 

ლი არსენასადმი მტკიცეა და ურყევი. 

ეს ფილმი ჩემთვის იმითაც არის ღირსშესანიშნაეი, რომ აქ პირველად ვიმ'ე- 

შავე ჩეენი თეატრის საუკეთესო მსახიობებთან ნუცა ჩხეიძესთან და ვერიკო 

ანჯაუარიძესთან. თვალყურს ვადეენებდი მათი მუშაობის მანერას. ეაკვირდე- 

ბოდი მათ მეტყველებას. 

ქერიკო ანჯაფარიძე თანამედროეე ქართული თეატრის ერთ-ერთი საუკეთე- 

სო მსასიობია. მან მარჯანიშეილთან ბრწყიჩეალე სეოლა გაიარა. ყველა მისი 

როლი დამაჯერებლად, მრავალფეროენად, მახეილად და ფაქიზადაა შესრულე- 

  
„უკანასკნელი მასკარადი“, 1934. 

I§1



ბული. მან ბევრი დაუვიწყარი სახე შექმნა, როგორც თეატრში, ისე კინოში. ჩვენ 

ერთად შემდეგშიც ბეერჯერ გვიმუშავია. მასთან მუშაობა მეტად სასიამოვნოა, 

იგი მშვენიერი პარტნიორი და დაფიქრებული მსახიობია. დასმარებისათვის რომ 

მიემართავდი, ყოველთვის სასარგებლო და პრაქტიკულ რჩევას მაძლეედა. 

1936 წელს საქართველოში საბჭოთა სელისუფლების დამყარების თხუთმეტი 

წლისთაეს დღესასწაულობდნენ. 140 კაციანი დელეგაციის შემადგენლობაში, 

რომელსაც ლავრენტი ბერია სელმძღვანელობდა, მატარებლით მოსკოეს გა- 

ეემგზავრე. მქონდა ბედნიერება მენახა დიდი სტალინი და მასთან მესაუბრა. 

ამსანაგი ბერია გზაშივე გვაფრთხილებდა, ამხანაგ სტალინს აუხდენელი არა- 

ფერი დაპირდეთ. კარგი მეხსიერება აქეს და ათი წლის შემდგ. შეხეედრისას 

შეიძლება გკითხოთ: „დანაპირები რატომ არ შეასრულეთ!... სელოვნების მუ- 

შაკთაგან დელეგაციის შემადგენლობაში იყვნენ მწერლები, მსატერები, მსა- 

ხიობები, რეჟისორები. სიტყვით აკაკი ხორეეა გამოეიდა. თამარ ჭავჭავაძემ 

ქართულად წაიკითხა ფრაგმენტი გიორგი ლეონიძის პოემიდან „ბელადი“ რო- 

დესაც მე ტრიბუნაზე გამოვედი. ამსანაგმა სტალინმა თქეა: 

– ეს ნინოს როლის შემსრულებელია ფილმში „არსენა“ 

მიღებაზე ეოროშილოეს ბარათი გავუგზავნე თხოვნით, რომ ყველას ერთად 

ფოტოსურათი გადაგვეღო. მან მიპასუხა: 

– აუცილებლად. ოღონდ ორ დღეში, როდესაც ორდენებს დაგირიგებთ. 

ასე გაეიგეთ. რომ ორდენებით დაგეაჯილდოვებთნენ. 

  

ულეჩე შენგელაია. პოკო 
მურღულია, ნატო ეაჩნაძე, 

ალექსანდრე ღიღმელოვი და 
მიხეილ ჭიაურელი. 1937. 

(III



საქართეელოში დაბრუნებულებს ყეელა სადგურზე სალხი ყეავილებით 

გეხვდებოდა, სიტყვებით მოგვმართავდა. თბილისის სადგურზე დიდი მტინგი 

გაიმართა L...| 

1937 წლის ზამთარში მუშაობა დავიწყე ნიეყოლოზ შეჩგელაიასთან ფილმ- 

ზე „ნარინჯის ეელი" ამ ფილმს ჩემი, როგორც კინომსახსიობის, განვითარე- 

ბისათეის დიდი მნიშენელობა ჰქონდა. ფილმი საქართველიში კოლმეურწეო- 

ბების შექმნის თემას ეძღვნება. ამ თემას შენგელაიამ სელი მოკიდა ბერიას 

რეკომენდაციით და დაეალებით).! 

შენგელაიამ, ერთმა პირველთაგანმა დაიწყო თანამედროვე თემის დამუეშა- 

ვება. რასაც სირთულეები ახლდა, კლასიკურ და ისტორიულ თემაზე მუშაობის 

დროს ჩეენ უკეე შემოწმებული მასალებით ესარგებლობდით, თანამეღროვე 

თემის დამუშაეებასას კი ჩვენი წიგნი თეით ცსოერება იყო. ჭეშმარიტი გატა- 

ცებით. მკელევარისა და არტისტის აღფრთოვანებით უღგებოდა ნიკოლოზ შენ- 

გელაია თაეის ასალ სამუშაოს, სცენარი მან მწერალ ლეო ქიაჩელთან ერთად 

დაწერა. სცენარის მთელი მასალა. სიუჟეტური ქარგა და კოსტაიას ცენტრალუ- 

რი სასე მერე საფუძელად დაედო ლეო ქიაჩელის რომანს „გვადი ბიგვა“ 

შენგელაიამ ძნელი ამოცანა დაისასა: ეს ფილმი ორ ენაზე უნდა გამოეშეა – 

ქართულად და რუსულად. ამასთან მას განზრასული ჰქონდა ემუშავა კინოსტუ- 

დიის შტატის მსასიობებთან. ე. ი. მუნჯი კინოს მსასითბებთან. მაშასადამე. მას 

უნდა მიეღწია. რომ მსახიობები სიტყვას დაუფლებოდნენ. 

  

LI, 1933-14 წლებში ნიყოლოზ 

შენგელაია მიხეილ 
მოლოხოვითან ერთაღ 

მუშაობღა მისი რომანის 

_ „გატეხილი ყამირის“ 

ეკრანიზაციაზე, ფილმში, 

მწერლის სურეილით!. 

მთაჟრი როლი უნღა 

  

ეთამაშა ნატო ვაჩნაძეს. 

სტალინის ბრძანებით ფილმი 

დახურეს. რეჟისორს ერჩიეს 

გადაეღო ფილმში სოფლის 
თემაზე ქართული მასალის 

გამოყენებით. 
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ამ ფილმში მონაწილეობენ სცენის გამოჩენილი ოსტატები აკაკი ხორავა, ვე- 

რიკო ანჯაფარიძე და მიხეილ გელოვანი. 

გადაღებისათვის მზადების სანგრძლივი პერიოდის განმავლობაში ჩვენ ციტ- 

რუსების და ჩაის პლანტაციების რაიონებში ვმოგზაურობდით, ვსწავლობდით 

შრომით პროცესებს. ვეცნობოდით ადამიანებს, ვეძებდით ჩეენთვის საჭირო 

ადამიანთა სასიათებს. ვიმასსოვრებდით სპეციფიკურ გამოთქმებსა და სიტყ- 

ეებს. ეისატავდით ტანისამოსის დეტალებსა და ვარცხნილობას, ეცდილობდით 

ქცევისა და მოძრაობის გადმოღებას. ორი კვირის შემდეგ ძვირფასი მასალებით 

გამღიდრებულნი, თბილისს დაებრუნდით. 

მსასიობთა თამაშში კიდეე უფრო მეტი ბუნებრიობის მისაღწევად ნიეოლოზ 

შენგელაია ჩვენთან ატარებდა განსაკუთრებული ხასიათის რეპეტიციას სცე- 

ნარის სიტუაციების გარეშე. გეათამაშებდა სცენებს, რომლებიც სცენარში არ 

იყო. მაგრამ მათი შინაარსი მოქმედ პირთა ხასიათს შეეფერებოდა. ამ სცე- 

ნებს ჩვენ თვითონ ვიგონებდით. ეს წინასწარი მუშაობა გვეხმარებოდა, უფრო 

ღრმად ჩავწედომოდით შესაქმნელ სახეებს და როდესაც სცენარის ნაწყეეტე- 

ბის რეპეტიციას შევუდექით. თითოეული მსასიობი ისე გულწრფელად მოქმე- 

დებდა. როგორც მსოლოდ რეალურ სცსსოვრებაში შეიძლება ნასო. 

არასოდეს დამავიწყდება ჩემი მღელეარება პირველი რეპეტიციის წინ. რო- 

მელშიც მონაწილეობდნენ აკაკი ხორავა, მიხეილ გელოვანი. ვერიკო ანჯაფარი- 

ძე. ასე მეგონა. თითქოს აქამდე არასოდეს მილაპარაკია: ენა ხასას ეკეროდა, 
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ვიტანჯებოდი. სიტყეის წარმოთქმა არ შემეძლო. შენგელაია კი. საზოგადოდ მუ- 

შაობაში ყოველთვის ძალიან მომთხოვნი, არავითარ შეღავათებს არ მაძლევდა. 

ყოველ შემოქმედს აქვს თავის ძალებში დაეჭეღების წეთები, ახალი ამოცა- 

ნების წინაშე დაურწმუნებლობამ შემიპყრო. მეგონა, სიტყეის დაძლევას ვერ 

შეეძლებდი. მთელი ჩემი მსახიობური გამოცღილება უცბად თითქოს სადღაც 

გაქრა, განვლილი გზა დამავიწყდა, თაეს ვგრძნობდი როგორც ახლადფესად- 

გმული ბავშვი, 

მაგონდება თბილისის ერთი ცხელი საღამო. ღამის ორ საათზე, რეპეტიციის 

შემდეგ. ლეეან ხოტივართან ერთად რუსთაველის პროსმექტზე ესეირჩობდით, 

მას ჩემი ეჭვი გაეუზიარე. ეუთსარი. პროფესიას თავი უნდა დავეაჩებო, რაღგან 

სმოეან კისოში მუშაობას ეერასოდეს შეეძლებ-მეთქი. გვიან ღამით. შინ რომ 

დაებრუნდი, ნიკოლოზ შენგელაია კიდევ მუშაობდა. გრძნობდა, რაც მემართე- 

ბოდა, მაგრამ ამჯერად არაფერი უთქვამს, მეორე დღეს მკითხა: 

– აბა, რა გადაწყვიტე? ვფიქრობ განაგრძო მუშაობა? ჩემის აზრით, შენ შეგიძ- 

ლია მუშაობა, თ·უ მოისურეებ. 

არის წუთები. როცა ყველაზე უფრო გჭირდება გამამხნევებელი სიტყეა და ეს 

შენთვის უფსკრულზე გამოწვდილი ხელია, შენგელაიას სიტყეებით გულშემსუ- 

ბუქებულმა, ეუჰასუხე, ეიმუშაჟებ-მეთქი, 
რეჟისორის გასაოცარი შეუპოერობა, თითოეული სცენას დაწერილებითი 

დამუშავება. თითოეული რეპეტიციის, თითოეული ნამუშეერის გარჩევა და 
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„ნარინჯის ჟული“, 1937, 

„ნარინჯის ეულის“. 1937   (რიურიკ ჩხეიძესთან ერთაღ). 
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კრიტიკა განსაკუთრებით გვშეელოდა მუშაობაში. საქმე ის კი არა არის, რომ 

სახე გაიაზრო და შეიყეარო, უფრო ძნელია მისი ხორცშესხმისათვის საჭირო 

საშუალებებს მიაგნო. შენგელაია, თვითონ გატაცებული, ყველას გვიტაცებდა, 

ეძებდა და ჩეენთან ერთად პოულობდა ამ საშუალებებს და საჭირო ფერებს. 

ამიტომ, როცა გადაღებებს შევუდექით, ჩვენი გმირების ცხოერება და განცდე- 

ბი ჩეენს ცხოერებად და განცდებად იქცა. ვიცოდით, ამა თუ იმ მდგომარეობა- 

ში როგორ ემოქმედათ ჩვენს გმირებს, და უკვე გრიმში და კოსტიუმებში გა- 

მოწყობილნი, თაეს მსახიობებად კი არ ვგრძნობდით, არამედ იმ ადამიანებად, 

რომლებიც კოლმეურნეობის საერთო ცხოვრებით ცხოვრობენ. 

შენგელაის შეეძლო თავის გარშემო შეემჭიდროვებინა მთელი კოლექტიეი, მსა- 

ხიობებიდან დაწყებული – გამნათებლებამდე. გადაღების დაწყებამდე ჰავილიონში 

ორი საათით ადრე მიდიოდა, ყველაფერს ამოწმებდა და, როგორც ეს ყოეელთვის 

ხდება, აუცილებლად შეამჩნევდა რაიმეს, რაზედაც კიდევ საჭირო იყო მუშაობა, 

მაშინ თვითონ ხელებს დაიკაჰიწებდა და შეუდგებოდა ლურსმნების ჩაჭედებას, ან 

დეკორაციის შეღებეას. ყოველდღე, გადაღების შემდეგ, მთელი ჯგუფის თათბირს 

იწეევდა მეორე დღისთვის სამოქმედო გეგმის მოსახაზავად და ყველა ფუნქციის 

წინასწარ გასანაწილებლად. ამიტომ, როცა დილის ხუთ საათზე გადაღების ად- 

გილზე გასამგზავრებლად ავტობუსთან ვიკრიბებოდით, თითოეულმა უკვე ზუსტად 

ვიცოდით, დღეს რის გაკეთება გვევალებოდა. ყველასგან, ვინც მის გარშემო იყო, 

სამუშაოსადმი ასეთსავე გულმოდგინებას მოითხოვდა. გადაღების დროს განზე 

მდგომ მოსაუბრე მსახიობებს რომ შეამჩნევდა, ცხარდებოდა, გაგულისდებოდა, 

თუგინდ იმ წუთში მსახიობები თავისუფალნი ყოფილიყვნენ. 

ფილმის შექმნის დროს შენგელაია მთლიანად მუშაობაში ეფლობოდა. სცე- 

ნარის დამუშავებისას მას შეეძლო თვეობით ოთახში ჩაკეტილი მჯდარიყო და 

მხოლოდ გეიან ღამით თავს ნებას აძლევდა ავტომანქანის საჭეს მიXდომოდა 

და ქალაქში გაესეირნა. ჯგუფის წეერები მუდამ ჩვენთან იკრიბებოდნენ. ფილ- 

მის თანარეჟისორი დიომიდე ანთაძე და მხატეარი სოსო გაბაშეილი ერთხანს 

ჩვენთან ცხოვრობოდნენ. მახსოვს უწესრიგობა, რომელიც მაშინ ოთახში სუფევ- 

და – გარშემო მიმოფანტული ქაღალდის გრაგნილები, ესკიზები და ჩანახატები. 

ასეთ დროს, სხვა ფილმში მონაწილეობით დაკავებული თუ არ ვიყავი, შენგელაია 

ამჯობინებდა, რომ მე სახლს არ მოვცილებოდი. და თუ ჩემი ცხოვრების მსვლელო- 

ბა მისი მუშაობის რიტმს არ ემთხვეოდა, ან შემთხვევითი გარემოება არღვევდა მი- 

სი მუშაობის განაწესს, იგი ბრაზდებოდა, გუნება უფუჭდებოდა. ეს, ზოგჯერ, მაშინაც 

ხდებოდა, როცა გვეწვეოდა ვინმე სტუმარი, რომელმაც არ იცოდა, რომ შენგელაიას 

არ ეცალა. სამაგიეროდ, მუშაობის დამთავრების შემდეგ, სრულ დასეენებას ეძლე- 

ოდა, რათა შეუნელებელი ენერგიით მალე ისევ საქმისათვის მოეკიდა ხელი. 

„ნარინჯის ველის“ ნატურას ზღვის პირას ვიღებდით. ხშირად ამინდი მუშაო- 

ბაში ხელს არ გვიწყობდა. ვცდილობდით გამოგვეყენებინა ყოველი საათი, რო- 

ცა მზე შემთხეევით ღრუბლებს თაეს დააღწევდა. ამიტომ გადაღების ადგილას 

ყოველგვარ ამინდში მივდიოდით. 

MM



„ბამბუკის ტყის“ ეპიზოდი რომ გადაგვეღო, თორმეტი დღის განმაელობაში ყო- 

ველდღე ზღვის ნაპირას მიეემგზავრებოდით. ცუდი ამინდი დაიჭირა, ცა მოღრუბ- 

ლული იყო, ცრიდა. დავიტანჯეთ, მოთმინება არ გეყოფნიდა. ყოველ დილას ხუთ 

საათზე მივემგზავრებოდით და იმედი არ გექონდა, რომ გადაღებას მოეახერ- 

ხებდით, გრიმში გამოწყობილებს, მზის გამოჩენის მოლოდინში, გული გეიწყალ- 

დებოდა, მაგრამ შენგელაია შეუდრეკელი იყო. იძულებითი მოცდენის დროს იგი 

მიზანსცენებს აზუსტებდა, დაწერილებით მოსამზაღებელ მუშაობას აწარმოებდა: 

მიწაში დასობილი პალოებით დანიშნული იყო აპარატის დასადგმელი ყეელა წერ- 

ტილი. მოქმედ პირთა ყოველი ნაბიჯი და მიტრიალება-მოტრილებაც კი წინასწარ 

შემოწმებული და შეთანხმებული იყო. და, როდესაც მოულოდნელად, როგორც ეს 

მხოლოდ ზღეაზე იცის, მზემ ღრუბლებს თავი დააღწია და ჩვენი ბამბუკის მოღუშუ- 

ლი ტყე გაანათა, სამ საათში გადავიღეთ მთელი ეპიზოდი, რომლის გადაღებასაც, 

ჩვეულებრიე პირობებში, სულ ცოტა, ოთხი დღე მაინც დასჭირდებოდა. 

თავის ფილმებში შენგელაია შაირებსა და ხალხურ სიმღერებს იყენებდა. 

„ნარინჯის ველში“ არის „მინდა – არ მინდას“ ეჰიზოდი, ეს ხალხური გალექ- 

სილი სახუმარო თამაშია. იგი გამოქვეყნებულია ხალხური ეპოსის კრებულში 

„საუნჯე“. შენგელაიამ ამ თამაშს ფორმა იგიეე დაუტოვა, ხოლო ლექსებში თა- 

ნამედროეე შინაარსი შეიტანა. 

კოლმეურნე ვაჟი გოგოს გაეთამაშება. მოქმედება საკოლმეურნეო უსწორ- 

მასწორო მინდორზე ხდება. ვაჟი ქალს ყოეელგეარ სიკეთეს სთაეაზობს, რა- 

საც კი მათ ახალი ცხოერება ჰჰირდება: 

გოგოვ, შეჩერდი ერთ წამას! 

– რა გინდა? 

მინდა გამომყეე ცოლადა! 

– არ მინდა! 

მოგაშორებ ღარიბ კერას, 

– არ მინდა! 

შეგინახავ ვარდის ფერად, 

– არ მინდა! 

გასეირნებ ფარჩებშია, 

– არ მინდა! 

მანდარინის ბაღებშია, 

– არ მინდა! 

ორდენს მოგცემ დამკვრელ ქალსა! 

– არ მინდა! 

წითელ დროშას და ვარსკელავსა! 

– არ მინდა! 

თვითმფრინავით გაურენ ცასა! 

– არ მინდა, ბიჭო, არ მინდა! და სსვა. 

I)



ეს ეპიზოდი ძალზე რთული იყო. შენგელაიას მისი გადაღება რიტმულ მუსიკა- 

ლურ ნაჭრებად ჰქონდა ჩაფიქრებული. ამ სცენის შემსრულებელი მსახიობების 

წინაშე რთული ამოცანა იდგა. 

ნიკოლოზ შენგელაიამ „მინდა – არ მინდას“ ეპიზოდის წინასწარი მომზადება 

ვერიკო ანჯაფარიძეს დაავალა. საჭირო იყო მთელი სცენის სწორი ტონალობის 

ჰოვნა, ეს ადეილი არ იყო, რადგან „არ მინდა“, 50-ჯერ უნდა გამემეორებინა და 

თუ ეს სცენა მრავალფეროვანი არ იქნებოდა, შეიძლება მოსაწყენი გამხდარიყო. 
ზოგიერთი „არ მინდა“ მე და ანჯაფარიძემ გავიაზრეთ როგორც ჟინიანი უხი- 

აკობა, ზოგი – როგორც კეკლუცობა, ზოგიც – როგორც სიჯიუტე. იმ მონაკვეთ- 

ში, სადაც ეაჟი ქალს ორდენებსა და მედლებს პირდება სიტყვა „არ მინდას“ 

ისე წარმოეთქვამ, რომ იგულისხმება „მინდა“, „ვოცნებობ“, „თანახმა ვარ!“. 

ზუსტი ინტონაციის მოძებნაში ვერიკო ანჯაფარიძე დამეხმარა. 
ხმოვანი კინო ნებას არ აძლევს რეჟისორს ჩაერიოს მუშაობაში გადალე- 

ბის დროს, როგორც მუნჯ კინოში. ამ დაბრკოლების დასაძლევად შენგელაი- 

ას თავისი მეთოდი ჰქონდა: იგი გავლენას ახდენდა მსახიობზე, განსაზღერულ 

განწყობილებას და რიტმს შეუქმნიდა, საჭირო შემთხვევაში ღრმა ნერვიულ 

დაძაბულობამდე მიიყვანდა. ამის შემდეგ მსახიობები გადაღების დროს ისე 

მუშაობდნენ, როგორც ეს რეჟისორს სურდა. 

ფილმში „სამშობლო“ არის ასეთი ეპიზოდი: მამა სამშობლოს მოღალატე თა- 

ვისი ვაჟის მოკელას გადაწყვეტს. თავზარდაცემული ქალიშეილი მათკენ გარ- 

ბის, მაგრამ სროლის ხმას გაიგონებს და ტირილით მივარდება მამას. ამ ფილ- 

მში ქალიშვილის როლს მე ვასრულებდი, მამას – კოტე დაუშვილი, ეს სცენა 

რომ კარგად გვეთამაშა, საჭირო იყო ძლიერი ნერვული დაძაბულობა. გადაღე- 

ბის დაწყების წინ შენგელაია სრულ სიჩუმეს მოითხოედა. დუმილი ჩამოვარდა, 

ყეელანი რაღაცას მოელოდნენ, საერთო დაძაბულობა მატულობდა. უეცრად 

დუმილი გააპო გულისგამგმირავმა ყვირილმა, მოთქმამ, რომელიც შეიძლება 

აღმოხდეს მხოლოდ უკიდურესად სასოწრკვეთილ ადამიანს. შენგელაიას სიტყ- 
ვებს ვერ ვარჩევდით, მაგრამ მისი სახის გამომეტყველება და ხმა ტრაგიკული 

იყო, განცდას სრული სიმართლით გამოხატავდა. ამით ჩეენი თამაში უცებ გა- 

ნისაზღვრა. საშინელმა თრთოლეამ ამიტანა, ცრემლებმა კინაღამ დამახრჩო: 

– მამა!– წამოვიძახე და თავდავიწყებით მივვარდი დაუშვილს. 

მომენტს, როცა მასთან მივირბენდი, ერთი გრძელი პლანით იღებდნენ, მაგ- 

რამ შეჩერებას, რასაც ტექნიკური მომზადება ითხოედა, შექმნილი განწყობი- 

ლება არ დაურღეევია. მე და დაუშვილი, ერთმანეთს გადახვეულნი, გულამოს- 

კენით ვტიროდით. 

შემდეგი ფილმი, რომელშიც ვმონაწილეობდი, იყო კომედია „ქალიშვილი ხიდობნი- 

დან“ პოლიკარპე კაკაბაძის პიესის მიხედვით (რეჟისორი დიომიდე ანთაძე). მე ჩაის 

მკრეფავი კოლმეურნე ქალიშვილის – გვირისტინეს როლს ვთამაშობდი. L...) 

ეს კინოსურათი ვერ გამოუეიდა რეჟისორს, მაგრამ ჩემი როლი მიყვარდა და, 

ეფიქრობ, ის შეიძლება რამდენადმე ჩემს შემოქმედებით მიღწევად ჩაითეალოს. 

”



+“ 
შემდეგი ფილმი იყო „ქაჯანა“, რომელსაც ახალგაზრდა კინორეჟისორი კონ- 

სტანტინე პიპინაშვილი იღებდა. ამჯერად ქართველი გლეხი ქალის, ორი მცი- 

რეწლოეანი შვილის – ქაჯანასა და კატოს დედის როლს ეთამაშობდი. სცენარი 

კინოდრამატურგმა და კრიტიკოსმა კარლო გოგოძემ დაწერა ნიკო ლომოურის 

მოთხრობის მიხედვით. 

კარგად და მოფიქრებულად მუშაობდა ფილმზე ჰიპინაშეილი. მას კადღრისა და 

კომპოზიციის კარგი შეგრძნება აქეს. ფილმი გადაიღო ასევე ახალგაზრდა კი- 

ნოოპერატორმა ფელიქს ვისოცკიმ. ვერიკო ანჯაფარიძე მკითხავის როლში, 

ქვაბთან მკითხაობის დროს მეტად მრისხანე იყო, მისი შაეი სამოსი და კუზი, 

რომლითაც ის ბაეშეებს აშინებდა, გადაღებებზე სიცილს გეგერიდა. კუთხეებში 

ვისხედით და ეხითხითებდით. 

„ქაჯანამ“ წარმატება მოიპოვა და პრესამაც კარგად შეაფასა, როგორც სა- 

ბავშვო ფილმი. 

პატარების როლებს ნიჭიერი ბავშვები ასრულებდნენ, ბიჭიცა და გოგოც გან- 

საცვეიფრებლად კარგები იყენენ. სრულიად ახალგაზრდა გოგონამ თავიდანვე 

დიდი ნიჭი გამოამჟღაენა. პირველივე რეპეტიციებზე ჩამოყალიბდა მისი ჟეს- 

ტის გამომსახველობა და შესრულების უსაზღერო სიმართლე. ახლა ეს გოგონა 

გაიზარდა, მისი სახელია ლეილა აბაშიძე. მან თავის პროფესიად მსახიობო- 

ბა აირჩია. ამჟამად რუსთაეელის სახელობის ინსტიტუტს ამთავრებს (კინოს 

კლასით). მის მიერ განსახიერებული როლები ფილმებში: „აკაკის აკვანი“ და 

„გახაფხული საკენში“ აღსავსეა ნიჭიერებით, 

ამ ფილმში ჩემი როლი ძალზე ჰატარა იყო. არც დრამატურგიულად იყო გამარ- 
თული, მაგრამ მაინც შეიძლებოდა მისგან უკეთესის შექმნა, ვიდრე ეს შეეძელი, 

როდესაც ამ ფილმს ვუყურებ, ყოველთვის მწყინს: ჩემი მუშაობა დამაკმაყოფი- 

ლებლად არ მიმაჩნია. აქტიორებს მუდამ გეიყვარს ჩეენი როლები, ხასიათი და 

ცხოვრება იმ ადამიანებისა, რომლებსაც განვასახიერებთ (რა თქმა უნდა, დადე- 

ბით ადამიანებს ეგულისხმობ). ისინი ჩვენთეის ახლობელნი ხდებიან. 

29 წლის განმავლობაში 22 მთავარი როლი შეეასრულე. მათ შორის იყვნენ: 

კეთილები და კაჰასები, ჩამორჩენილები და მოწინავენი, ახალგაზრდები და 

მოხუცები. ქართველი, რუსი, ბოშა, ებრაელი – ჩემთვის ყველა მახლობელი და 

საყეარელია. მათთან ერთად ხანგრძლივი შრომითი ცხოერება გავიარე და მა- 

თი ბედ-იღბალი გავიზიარე. აი, ამიტომაც, თუ მსახიობი ცხოერებაში შეხედება 

ისეთ ადამიანს, რომელიც მის მიერ რომელიმე ფილმში განსახიერებულ ტიპს 

ჰგავს, იგი უაღრეს კმაყოფილებას გრძნობს. 

IM
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IIწ



  

„ჩარინჯას ეელის“ 
(ნიკოლოჭ 

   შენგელასა, აკაკი სორაჟა. 
ლეყან ხოტივარი, ნატო 
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მძიმე დღეები 

1942 წელი. სამამულო ომი მძვინვარებდა. 

ნიკოლოზ შენგელაიამ ორჯერ შეიტანა განცხადება თსოვნით, რომ ფრონტზე 

გაეგზაენათ. მაგრამ პარტიის ხელმძღვანელებმა მიუთითეს, შემქმნელი ისე- 

თი ფილმებისა, რომლებიც ხალსის სულიერ განწყობილებას აამაღლებს, ისეეე 

მონაწილეობს ომში, როგორც ფრონტზე მებრძოლი. 

საბჭოთა ზურგი ომის დღეებში იყო თემა ნიკოლოზ შენგელაიას ახალი ფილ- 

მსა „ის კიდეე დაბრუნდება“ მან გადაწყვიტა ფილმი კასეთში გადაეღო. 

გავემგზაერეთ ჩემს მშობლიურ მსარეში, სადაც თერამეტი წლის განმავლო- 

ბაში არ ეყოფილვეარ. 

ძნელი გადმოსაცემია ის გრძნობა, რომელიც ცხოვრების ნახევარს მიღწეულ 

ადამიანს დაეუფლება. როცა იგი იმ ადგილებში ბრუნდება, სადაც მისმა ბაეშ- 

ეობამ გაიარა. სასლი, რომელშიც ოდესღაც დედასთან ერთად ეცხოვრობდით 

და მის გარშემო ყველაფერი – ეზო, მინდორი. მეზობლების სასლები, მოულოდ- 

ხელად პატარა მომეჩვენა. 

ახლაც. როგოფც ეს ბავშეობაში ვიცოდი, როცა დიდი ხნის შემდეგ შინ ებრუნ- 

დებოდი, უწინარეს ყოვლისა, მთელი სოფელი და ძველთაგან ჩემთვის საყეა- 

რელი ადგილები დაეიარე. 

წლების განმავლობაში ჩემი მშობლიური კახეთი გამოიცეალა. სოფელი გურ- 

ჯაანი ყოველ მხარეს გაზრდილა, მისი სანახები ზედ მიკრული სახნაე-სათესი 

მიწებით და მდელოებით ცენტრს დაშორებია. გურჯაანში აშენდა ორსართული- 

ანი სახლები. სკოლები, გაუმართაეთ ელსადგური, ახტალა კარგად მოწყობილ 

კურორტად გადაქცეულა, სადგურის უბანი კი ნამდეილი ქალაქი გამხდარა. 

არაფერი ისე არ აღადგენს წარსულს მეხსიერებაში, როგორც მელოდიები და 

სურნელი. რომლებითაც გაჟღენთილია მშრალი და გახურებული ჰაერი. წვი- 

მის შემდეგ შემოდგომის ნესტიანი საღამოები, სოფლის ხმები, კუტკალიების 

გე. 178-179 _ „ქაჯანა”, 

ნიკოლოზ შენგელაიასთან 

ერთად ფილმის „ის კილეე 

დაბრუნდება“ გადაღებაზე. 

ბაკურციხე, 1942. 

კონსტანტინე პიპინაშეილთან 
და ყასილ ამამუკელთან 

ერთად ფილმ „აკაკის აკეანის' 
გადაღების დროს, (947. 
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ჭრიჭინი, თითქმის აკვნიდან ჩემთვის ნაცნობი სიმღერები – ყეელაფერი ეს ნა- 

თელსა და ტკბილ გრძნობას მიღეიძებდა. ზოგჯერ მეგონა, რომ ისეე უწინდელ 

აღტაცებულ გოგონად ვიქეცი. ყოველი წერილმანი მახარებდა. 

შენგელაიას კახეთი ძლიერ უყვარდა, მისი ბუნების მრავალფეროვნება და 

ხელთუქმნელი სილამაზე იზიდავდა, ამბობდა, მომავალში ყველა ჩემი ფილმი 

კახეთში უნდა გადავიღო, ჩემსავით კახეთს ვერაეინ გადაიღებსო. 

გადაღებებს შორის თავისუფალ დროს რომ მოიხელთებდა, ალაზანზე სათევ- 
ზაოდ მიდიოდა, ღამეებს მწყემსებთან ცეცხლის პირას ათენებდა. ცდილობდა 

ყველა მსახიობი აეყოლიებინა. 

ვინც თევზაობაში მონაწილეობას არ ვიღებდით, ჩვეულებრიე, ალაზნის ნა- 

პირზე დაეეხეტებოდით, სანამ მეთევზენი დანიშნულ ადგილას არ დაბრუნდე- 

ბოდნენ, მათ მაყვლით საესე კალათებით ეხვდებოდით. შავი, მსხვილი მაყვა- 

ლი იქ იმდენია, რომ სული წაგძლეეს და უნებურად სულ კრეფ და კრეფ. თეეზს 

ეხარშავდით, დახუთულ ფარეხში ვისხედით და მწყემსებთან ერთად სხვადასხ- 
ვა სიმღერებს ვმღეროდით... ერთი მათგანი ასე იწყებოდა: 

ლალები ლალები, 
მაყვალს გიგავს თვალები, 

თეალი მაყეალს დაუდგება 
მე შენ გენაცვალები. 

ხალხი თუ გიყვარს, ისიც სიყვარულითეე გიპასუხებს. ნიკოლოზ შენგელაია 

უყვარდათ და კახეთში ახლაც ახსოვთ. ის ყურადღებით ეჰყრობოდა ყეელას: 

იცოდა, ვის რა აწუხებდა და როგორც შეეძლო, ყველას ეხმარებოდა. 

ფილმის პირველ ნახევარს სოფელ ბაკურციხეში ვიღებდით. ომი მძეინვარებ- 

და, სოფელში მხოლოდ ბაეშვები და მოხუცები დარჩნენ. ოჯახში, სადაც ჩვენ 

ვცხოვრობდით, ორი ქალი და ოთხი ბაეშვი დარჩა. ბავშვების მამა და მათი უფ- 

როსი ძმა ფრონტზე იყენენ. მამაკაცის სამუშაოს ქალები ასრულებდნენ. ალიო- 

ნიდან მზის ჩასელამდე მუშაობდნენ. ასე იყო მთელ სოფელში. შენგელაია ეხ- 

მარებოდა გლეხებს როგორც შეეძლო – ავტომანქანებს და ხალხს უგზავნიდა. 

ეაწყობდით შაბათობებს. როცა გეჭირდებოდა, კოლმეურნეობებიც გვეხმარე- 

ბოდნენ, სოფელთან საქმიანი, ერთგული მეგობრობა გვაკავშირებდა. 

1942 წელი იყო. მტერი მთელ ძალ-ღონეს იკრებდა და საბჭოთა კავშირს 

უტევდა. შენგელაიას ჩვენი გამარჯვების ურყევი რწმენა ჰქონდა. დაძაბული 

ელოდა იმ დღეებში გარდატეხას ომის მსვლელობაში, საათობით უჯდა რადი- 
ომიმღებს, „სოვგინფორმბიუროს“ ცნობებს უსმენდა. 

გეიან, შემოდგომაზე ჩვენი ჯგუფი გადასაღებად ლაგოდეხის რაიონის სო- 

ფელ თამარიანში გადავიდა. ამ დროისათეის თბილისს საფრთხე არ ემუქრე- 

ბოდა. ბავშეები იქ გადავიყვანე, სკოლაში მივაბარე, მათთან დედა დაეტოვე და 

ისევ სოფელ თამარიანში დაებრუნდი. 

I?



ნიკოლოზ შენგელაია დამხედა აეადმყოფი, გამხდარი. გულის შეტეეებმა, 

აქამდე რომ მიმალაედა, უფრო მოუხშირა. თავის აეაღმყოფობას ყურადღებას 

არ აქცევდა. ყოეელი შეტევის შემდეგ ნახევარ საათს უძრაეად იწეა, მერე ისევ 

მუშაობას უბრუნდებოდა, 
ცნობები საომარი მოქმედებების შესახებ ჯერ კიდეე შემაშუოთებელი იყო: 

ყირიმი გერმანელებს ეჭირათ, ლენინგრადს ალყა ჰქონდა შემორტყმული, მტე- 

რი სხვადასხვა ადგილას საჰაერო დესანტებს გადმოსხამდა. 

ფრონტი საქართეელოდან შორს არ იყო, კაეკასიონის ქედის გადაღმა ბრძო- 

ლები მიმდინარეობდა. გერმანელთა თვითმფრინავები ზოგჯერ კახეთის თაე- 

ზეც დაფრინაედნენ. ყველაფერი ეს შენგელაიას ძალიან აგულისებღდა. ნერეი- 

ულობდა, ღელავდა, გადაღების დროს სახე, ზოგჯერ, მიწისფერი უხდებოდა. 

ქთხოედი მუშაობა შეეჩერებინა და სამკურნალოდ თბილისს გამგზაერებული- 

ყო, სამუშაო დროებით თანარეჟისორისათეის მიენდო, მაგრამ ამაოდ, არაეი- 

თარმა თხოენამ არ გასჭრა. 
როდესაც ჩემი მონაწილეობით ეჰიზოდების გადაღება დამთავრდა, თბილისს 

გაეემგზაერე სტუდიის დირექცია დავითანხმე, რომ შენგელაია სამუშაოსათეის 

მოერიდებინათ, აეძულებინათ ემკურნალა და დაესვენა. მაგრამ მან გადაღე- 

ბა არ მიატოვა. რამდენიმე კადრი უნდა გადაეღო, მაგრამ ამინდი გაფუჭდა და 

შენგელაია კიდევ სამი კვირა კახეთში დარჩა. 

ეს დაყოენება საბედისწერო გამოდგა. 

ბეერჯერ, შენგელაიას ცხოვრების უკანასკნელ წუთებს ფიქრებს რომ მივაჰყ- 

რობ, მისი თანამგზავრების ნაამბობი მაგონდება და თვალწინ ცხადად წარმო- 

მიდგება მისი უკანასკნელი მგზავრობის ყოველი წერილმანი: 

„..1943 წლის დასაწყისისათეის ექსპედიციამ სამუშაო დაამთაერა. გადამღე- 

ბი ჯგუფი უკეე თბილისს გამოემგზავრა. ჩალაუბნის ხეობის მიხვეულ-მოხეეულ 

გზაზე ადის მძიმე აპარატურითა და ნივთებით დატვირთული დიდი სატეირთო 

მანქანა. მძღოლი არ ყაეთ, ამიტომ საჭეს ნიკოლოზ შენგელაია უზის. წინადღით 

ღამე ბაკურციხეში გაათიეს, შენგელაიას გულის შეტეეა ჰქონდა, მიუხედაეად 

ამისა მხნედ არის. იანერის მზიანი დღე თაეისი სიგრილით ახალისებს. შორს 

მთებს ნისლი ბოლქვად ედება, შენგელაია მანქანას აჩერებს, თოფს იღებს და 

სანადიროდ მიდის, ერთგული ძაღლი „ელვაც“ მასთან არის. ნახეეარ საათში 

ორი ტყის ქათმით ბრუნდება და გზას განაგრძობს. სადგურ მელაანთან იძუ- 

ლებულია მანქანა ისევ გააჩეროს, ცუდად არის, მაგრამ თავს მხოლოდ მცირე 

ხნით დასეენების უფლებას აძლეეს. 

უვარგისი გზაა, ძნელია სამტონიანი მანქანის ტარება. შენგელაია თანამგ- 

ზაერს ეუბნება: „რას არ მიეცემდი, ახლა საჭესთან რომ არ ვიყოო...“ 

ამინდი ფუჭდება, ნისლი მთებიდან ეელზე ეშვება. ციეი ქარი ამოვარდება და 

მეჩხრად თოეას იწყებს. შენგელაია საჭეს უზის და მღერის. იგი მთლიანად სი- 

ცოცხლეს ეკუთენის, არ უნდა სენს დაემორჩილოს. ღამდება, ბნელა, ცივა, ბო- 

ლოს, შორს სადგურ ვაზიანის სინათლე გამოჩნდება. თბილისი უკეე ახლოა. 
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შენგელაია ჩქარობს და გზის შესამოკლებლად პატარა ხეობისაკენ გადაუხვევს. 

მანქანა ტოვებს გაშლილ ველს, ციცაბო დაღმართზე ეშვება და თითქოს ვიწრო, 

ბნელ ორმოში – მახეში ვარდება. ჰორიზონტი არა ჩანს, ხეობის კიდენი ზამთრის 

შავ ცას ერთეის. აქ ამ ადგილას, სიკვდილი გზას გადაუღობაეს მანქანას. 

ღამის სიბნელეში ხელები საჭეს უშეებენ. 

– ახლაც არ დაიჯერებთ, რომ ცსუდად ეარ? რა წყეული ადგილია... – წარმოთ- 

ქვამენ გალურჯებული ტუჩები და უღონო სხეული საჭეზე დაეცემა. 
ბრეზენტის სანადირო ტანისამოსში წეეს მიწაზე მხარბეჭიანი, თმახუჭუჭა ნი- 

კოლოზ შენგელაია, 

სამშობლოსთან, ოჯახთან გამოთხოეების სიტყეები... ხელებით მიწას ეყრდ- 
ნობა, თითქოს უნდა მოსწყდეს მას. იანერის სიციეეში მკერდგაღეღილს ფეხებზე 

ნაბადს აფარებენ. სახეზე ღიმილი შერჩენია, თითქოს ოდნავ დაცინვით ამბობს: 

– ახლაც არ გჯერათ, რომ ეს სიკედილია? 

მართლაც, ძნელია დაიჯერო სიკვდილი ადამიანისა, რომელსაც ასე უყვარდა 

სიცოცხლე. 

შენგელაიას თანამგზავრებს – მის მეგობრებს და ამხანაგებს ამ მოულოდ- 

ნელმა უბედურებამ თავზარი დასცა. ძნელი იყო ჯანმრთელი, ენერგიული და 

ახალგაზრდა კოლია შენგელიას მომაკვდავად წარმოდგენა. ზამთრისა და ღა- 

მის პირობებში ყველა საჭირო ზომა მიიღეს – უახლოეს სამედიცინო პუნქტში 

მანქანა გააგზავნეს, მაგრამ ექიმმა ცოცხალს ვეღარ მოუსწრო... 
გამოთხოვების მძიმე დღეები დადგა. თეალებში ცრემლი გამიშრა. სიბნელემ 

შთანთქა ყველაფერი – აზრი, გონება, ახლობლები და მეგობრები. შაე ქაოსში, რო- 

მელსაც თაეს ეერ დააღწევ, ყეელაფერი არარეალური, არანორმალური მგონია. 

სამგლოვიარო მელოდიები, ყვავილები, სახეები, სამძიმრის სიტყვები გაბ- 

რუებულ თაეში მიცურავენ... და კვლაე სიცარიელე, სიბნელე, სიმძიმე. 

ოთხმა დღემ წამივით ჩაიქროლა... 

ზამთრის მზის გამომაფხიზლებელი სინათლე. შაეი, ხუჭუჭა თმა უცნაურად ბზი- 

ნავს კუბოში. მღელვარე ცხოერებისაგან, კეთილშობილ მისწრაფება-განზრახვე- 

ბისგან და იმედებისგან მახლობელ ადამიანთა გულში მხოლოდ ხსოვნა რჩება. 

ეს მოგონება მტანჯავს. საყვარელ ადამიანთან განშორებას ვერ ვურიგდები. 

ჩემს სულს ერთი კითხვა აწეალებს: ყველაფერი, რაც დაკავშირებულია ცხოე- 
რებასთან, მუშაობასთან და შემოქმედებასთან, ყველაფერი, რასაც ვუწოდებთ 

ადამიანის ხასიათს – ემოციას, ტემპერამენტს, ნებისყოფას, ვაჟკაცობას, კე- 

თილშობილებას, რომელიც მან ხელოვნებაში ჩააქსოვა – განა ყეელაფერი ეს 

შეიძლება მოკედეს? 

და ყოველთვის, როდესაც ბედნიერებას ან მწუხარებას განვიცდი, როცა მუ- 

შაობას სიხარული ან წყენა მოაქვს, როდესაც აღტაცებული ეარ ბუნების სილა- 

მაზით და ცხოვრების მადლით ვიმსჭვალები, როცა ვხედავ ბავშეები როგორ 

იზრდებიან და მათში ნაცნობ ნაკვეთბს ვპოულობ – მისი არყოფნა მტანჯავს და 

არ შემიძლია მის განშორებას შეეურიგდე. 
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ნეტავ ეცოცხლა, – ეუიქრობ ასეთ წუთებში, – ეხარა ცხოერებით, რომელსაც 

იგი მთელი მისი სისავსით შეიგრძნობდა. 

გადის დღეები, კეირები, თვეები – ღამე ეერ ეისეენებ, აზრი ღა გონება ძილშიც 

მუშაობს, ყოველ დილას ეეგებები სულის ტკივილით: „გათაედა, აღარ არის“. 

მხრებჩამოყრილი დაედიეარ, სხეანაირად არ შემიძლია. გაზაფხულის სურნელი, 

ხეების ყვავილობა არ მახარებს. ყეელაფერი თავის დინებით მიდის, მე კი საერთო 

რიტმს გამოეეთიშე. თუ მოღრუბლული ამინდია და ცრის – კმაყოფილი ვარ. 

ასე გადის თეეები... 

+“ 

მაგრამ ადამიანის ბუნებაში განმაახლებელი მუხტია ჩაქსოეილი. 

თანდათან ძალა და შემოქმედებითი მოღეაწეობის სურეილი მიბრუნდებოდა. 

მუშაობა საუკეთესო გზაა სულიერი გაჯანსაღებისათეის. 

კონსტანტინე ჰიპინაშეილის ფილმში „აკაკი აკეანი“ დიდი მგოსნის – აკაკი 

წერეთლის გამზრდელი ძიძის როლი შემომთავაზეს. 

როლი დიდი არ არის, მაგრამ ამოცანა, რომელიც ამ სახემ ჩემს წინაშე და- 

აყენა, ღრმა და მნიშენელოვანი იყო: უნდა შემექმნა სახე ქართველი დედის 

– გლეხი ქალისა, რომელიც ერთნაირად ზრდის და უვლის თავისსა და სხეის 

შეილს; ამ სახეში ხალხიდან გამოსული ადამიანის კეთილშობილი, სჰეტაკი 

მიმზიდველობა და ღრმა სიბრძნე უნდა გადმომეცა. 

ჩემს მუშაობას ისიც ართულებდა, რომ ყეელა სცენაში აკაკი წერეთლის გამ- 

ზრდელის როლი მოქმედებით დაკაეშირებული იყო მცირეწლოეან აღსაზრდე- 

ლებთან. საკუთარი როლის შესრულებისას მართლაც მიხდებოდა ბავშეებთან 

აღმზრდელობითი მუშაობის ჩატარება. ამაში ბუნება და ადამიანები მეხმარე- 

ბოდნენ. შემოვიარე ყეელა სოფელი იმ ადგილების მახლობლად, სადაც პოეტმა 

ბავშეობა გაატარა. სოფლის ცხოერების ეპიზოდები გადავიღეთ სოფელ სავა- 

ნეში, სადაც აკაკი იზრდებოდა. არაჩვეულებრიეად თვალწარმტაცი სოფელია. 

შევისწაელე მასალები პოეტის ცხოერებაზე. ეესაუბრე ადამიანებს, რომლებ- 

საც მისი ძიძა ახსოვდათ, ანდა მასზე ნაამბობი გაუგონიათ, ეცდილობდი, ყეე- 

ლაფერი გამომეკითხა, რაც მისი ხასიათის თავისებურებების გაგებაში დამეხ- 

მარებოდა. 

საქართველოში, მე-19 საუკუნის სამოციან წლებში, მიღებული იყო მდიდარ 

თავად-აზნაურთა შვილების გაძიძება – ძუძუმწოვარა ბავშვებს გლეხის ქალს 

აძლევდნენ გასაზრდელად, რათა ბავშვები ბუნებრიე პირობებში, ხალხის 

წრეში აღზრდილიყვნენ. აკაკი წერეთელი ჯერ კიდევ ჩეილი გააბარეს გლე- 

ხის ოჯახში. აკაკის დედამ მოისურვა, რომ შეილს შრომა ესწავლა, შრომით 

მიღებულ სიხარულს ზიარებოდა და ღარიბი ხალხის ცხოერებას გაცნობოდა, 

I



ამიტომ იყო აკაკი გლეხის ოჯახში რეა წლამდე. ამ აღზრდის კვალი ატყვია 

ღრმა ხალხური მოტივებით მდიდარ მის პოეზიას. მსურდა აკაკის ძიძის – მა- 

ნოს სასეში გადმომეცა თავდაჭერილობა და სიმტკიცე, სიმშვიდე და სიბრძნე, 

რაც ქართეელი ქალის ღირსებას წარმოადგენს, რომ ვიცოდე, ეს შევძელი თუ 

არა. დიდ კმაყოფილებას ვიგრძნობდი. 

ეს როლი იმითაც იყო ჩემთვის საინტერესო, რომ მანოს სახე მრავალი წლის 

მანძილზე ეითარდებოდა – 20 წლის ახალგაზრდა ქალიდან, 80 წლის მოსუცამ- 

დე. რომელიც აკაკი წერეთლის იუბილეზე მოდის, 

მინდოდა დიდი მსატერული სიმართლისათეის მიმეღწია. 

რადგან როლის უკანასკნელი ნაწილი ჩემთვის მეტად რთული და საინტერესო 

იყო. ამიტომ მოსუცი მანო უფრო შემიყვარდა. ვიდრე ახალგაზრდა. ვიკეთებ- 

დი სასინჯ გრიმს. ეცდილობდი ისე მოვქცეულიყავი და მემოქმედა, როგორც 

ოთსმოცი წლის მანოს შეეფერებოდა. როცა გრიმიორთან ერთად გარეგნულ 

მსგავსებას მივაღწიე. გრიმგაკეთებული კინოსტუდიის დირექტორ მიხეილ კვე- 

სელაეასთან შევედი და ეერ მიცნო. მაშინ შინ დაეურეკე ბაეშვებს: სოფლიდან 

მამათქვენის მოსუცი ბიცოლა ჩამოვიდა და რადგან მე არ მცალია, რაც შეიძ- 

ლება გულთბილად მიიღეთ-მეთქი.., მანქანაში ჩავჯექი და მანოს ტასსაცმელი- 

თა და გრიმით შინ წავედი. უმცროსმა ეაჟმა – გიორგიმ კარი გამიღო. მივე- 

სალმე. ისე. როგორც მანო მიესალმებოდა. ბინაში მიმიპატიჟეს, დაეჯექი. და 

როცა ლაპარაკი დავიწყე. მხოლოდ მაშინ მიცნო ჩემმა შვილმა. 

„აკაკის აკეანზე“ მუშაობის უკანასკნელი დღე დაემთხვა ჩემს გამგზაერებას 

ვენეციაში. კინოფესტივალის დელეგატი ეიყავი. ღამის 2 საათზე გადაღება და- 

ეამთავრე და დილის 6 საათზე გაეფრინდი მოსკოვს, საიდანაც იტალიაში უნდა 
გავმგზავრებულიყავით. 

აჩა რუზეელტთან, კლარეჩს 

ჯონ ბოეტიგერთან და ბუცა 
ჯორბენაძესთან ერთაღ 
სვეტიცხოვლის ეზოში, 1947, 
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ანჯაფარიძე. ! 

  

: ს ყაჩნაძე. 
ალექსანდრე ჭარხი და სერგ; 

    

   
გერასი? 
კალთებზე. სანტე. 

  

LI ისკენ IM 
1930-სანი 

  

წიწამურის სტელასთან 
დგანან: ელემ 
ანდრონიკაშე, 

      

ნატო ვაჩნაძე 
ანდრონიკამ ს: სხედან 

კოტე ჩხტავა, გიორგი ღა 
ს შენგელახები, ბორის 

  

აჩღრონიკაშვილი. 1946 

გია მიქაძე, თამარ ბოლქვაძე, 

ნიკოლოზ მესეზლა, ნატო 
ჟაჩნაძე. იოსებ თუმანიშვილი, 
სერგო ზა; 
ქეიშხეთი, 1944 ქეიმხეთი, 19 
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„აკაკის აკვანი", 1947 (კოტე 
მიქაბერიძესთან ერიდ!). 

„აკაკის აკეანი“. 1947 (თამარ 
ციციშეილთან ღა ჩაიტოლია 
ჩხეიძესთან ერთად), 
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სამი თვე ევროპაში 

იტალიას პირველად გავეცანი ჯერ კიდევ მოსკოეში, ვნუკოვოს აეროდრომზე. 

იმ დილით საბჭოთა თვითმფრინავით თავის ქვეყანაში ბრუნდებოდა საბჭოთა კაე- 

შირში სტუმრად მყოფი იტალიის პროფკაეშირების ქალთა დელეგაცია. გაფრენის 

წინ გამაცნეს დელეგაციის წევრები, რომლებთან ერთად მომიხდა მგზავრობა. 

მოსკოვიდან დილის 7 საათზე გაეფრინდით. ათასგვარ ფიქრებში გართული, 

ვერ ვამჩნევდი დრო როგორ გადიოდა. 

ბუქარესტში ჩვენი თვითმფრინაეი ნახევარი საათით დაეშეა. დავეშვით აგ- 

რეთეე ბელგრადში, სადაც დრო ეიხელთე და აეროპორტის შენობა დავიარე. 

პირველი. რაც დიდ და მშვენიერად მორთულ დარბაზში თეალში მეცა. იყო ამ- 

სხანაგ სტალინის და ბროზ ტიტოს პორტრეტები. 

ერთხანს ჩეენი თვითმფრინავი იუგოსლავიის ტერიტორიით მიემართებოდა. სიხა- 

რულითა და სიყეარულით დავცქეროდი ამ გმირულ ქვეყანას, რომელმაც ჰიტლერის 

ურდოების წინააღმდეგ თაეგანწირული ბრძოლით სამარადისო დიდება მოიპოეა. 

აი, ამ მთებში, რომელთა მწეერეალებს აღტაცებით დავცქეროდი. ჩემ თვალწინ გა- 

იელეეს იმ საშინელმა წლებმა. როცა უთანასწორო ბრძოლაში ეს პატარა და გმი- 

რული ქეეყანა სისსლისაგან იცლებოდა. მაგრამ ასლა სიმშვიდით დაეცქეროდი მის 

მთებსა და ველებს. სადაც გამარჯვებულ ხალხს მშეიდობიანი ცხოერება აქეს. 

თეითმფრინავიდან იუგოსლაეიამ იმერეთი მომაგონა. ისეთივე პეიზაჟები. 

ისეთივე ფერები. უნებურად მაგონდებოდა მხატეარ დავით კაკაბაძის სურათე- 

ბი. მალე მოთაედა იუგოსლავია. გადაესერეთ ადრიატიკის ზღვა და პჰპირეელი 

ქალაქი. რომელიც იტალიის ტერიტორიაზე დავინასე, ბარი იყო. 

თეითმფრინავიდან და. საერთოდაც, იტალიის მიწა უმთავრესად მოყეითალო 

ფერისაა. მაგრამ ადგილ-ადგილ სრულიად თეთრია. ნათელი. მზიანი დღე იყო. 

ასეთ ამინდში ადგილმდებარეობის რელიეფი მკაფიოდაა გამოსახული და ამის 

გამო ჩვენ ქვეეით თითქოს ხელისგულზე გადაშლილიყო იტალია. გადაეუფრი- 

ხეთ აპენინის ნახევარკუნძულის „ჩექმის" ქვედა ნაწილს, გადავიარეთ მთის 

ქედი და დავიწყეთ დაშვება ნეაპოლის მიმართულებით. 

ჩემი თანამგზავრი იტალიელი ქალები. რომელთა შორის იყვნენ მომღერლები, 

ფეიქრები. იურისტები და უბრალო მუშები, როგორს კი გამოჩნდა იტალიის მიწა- 

წყალი, უეცრად გამოცოცხლდნენ და საოცრად ასმაურდნენ. ყეელა ერთბაშად 

ალაპარაკდა, ერთმანეთს სიტყვას არ აცლიდნენ, აყაყანდნენ. ამღერდნენ. 
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იმ წუთში ძალიან მეუცსოვა მათი ქცეეა და მხოლოდ მას შემდეგ, რაც იტა- 

ლიაში ცსხსოერება მომიხდა, მივსედი და გავიგე, რომ მათ ასეთი ჩვეეა აქეთ. 
საუბრის დროს ისინი თითქმის ყვირიან, ჟესტებს იშეელიებენ, ძალიან ბევრი 

ლაპარაკი უყვართ და საერთოდ, ექსპანსიურები არიან. 

მაგრამ რაც შემდეგ ვნასე, ამან კიდეე უურო გამაკეირვა: თითქოს დირი- 

ქორის ნიშანზე, ისინი ერთბაშად დაწყნარდნენ, დადუმდნენ, შავი სათვალეები 

გაიკეთეს და იძინეს იმ დრომდე, სანამ ნეაჰპოლს არ მივუახლოვდით. 

მე კი აბა რა დამაძინებდა! თვითმფრინავის ყეელა ფანჯრიდან გადაეყურებდი 

აქამდე უნახაე ქეეყანას და ვცდილობდი არაფერი გამომრჩენოდა შეუნიშნავი. 

თეითმფრინაეი ტირენის ზღვის სანაპიროს მიუყვებოდა. შორიდან, უეცრად, 

პატარა ბორცვი დავინახე, რომელიც, რაც უფრო ეუასლოედებოდით, თანდათან 

იზრდებოდა. 

ჩვენი პილოტი. საბჭოთა მფრინაეი, კაბინიდან გამოვიდა და თაეაზიანად მომ- 

მართა: 

– ხომ არ მოგწყინდათ ამ საზოგადოებაში, ამსანაგო ვაჩნაძე? 
ჰასუსი არ მაცალა და თვითონეე დაამთავრა: 

– აბა რა იქნება. ჩეენებური ერთი სიტყვაც ვერ გაიგონეთ აქამდე! 

სიმართლე გითხრათ. მართლაც ძალიან მესიამოენა მასთან საუბარი. თით- 

ქმის ნახევარი დღის განმავლობაში მდუმარედ მყოფი, ახლა მეც კინაღამ იმ 

იტალიელი ქალებივით არ აეხმიანდი. ბორცეს რომ მივუახლოედით, მაშინ შეე- 

ნიშნე, რომ ეს მაღალი მთა იყო. 

– გინდათ გაჩვენოთ ეეზუვი? – ხელი გაიშვირა პილოტმა იმ მაღალი მთისაკენ 

და თვითმფრინავის წინა ნაწილში გადმოსვლა შემომთაეაზა. თეითმფრინავი 

გადაიხარა. წრე შემოხაზა და ზედ ცეცსლისმფრქვეეელი მთის წეერს გადაუფ- 

რინა. კრატერი ბოლავდა. პილოტმა, როგორს ჩანს, ჩემი ხარბი ცქერა შენიშნა 

და კიდევ ერთი წრე შემოხაზა. 

– რას იტყვით, კიდევ გინდათ ნახოთ? 

მომერიდა პილოტის შეწუხება. მადლობა ვუთხარი და შემდეგ თვითმფრინავი 

პირდაპირ წავიდა რომის მიმართულებით. 

ჩემი თანამგზავრი იტალიელი ქალები მალე ისეე გამოცოცხლდნენ, სათვალე- 

ები ჩამოიხსნეს, ისევ ახმაურდნენ. ალაპარაკადნენ. ერთბაშად ხელჩანთებს ეც- 

ნენ და რაღაცას დაუწყეს ძებნა. ისინი, თითქო ვინმე უბრძანებდაო, ერთნაირად 

და ერთნაირი სისწრაფით მოქმედებდნენ: სახეზე ჯერ რაღაც თეთრი წაიცხეს, 

სახის კანი დაიზილეს და შემდეგ ვარდისფერი საცხებელი წაისვეეს. თითქმის ნა- 

ეეჩეცია, სან მარკოს 

მოედანი, 1947. 
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ხევარი საათი მოანდომეს ამ „საქმეს“ და როცა რომს ვუახლოვდებოდით, ჩემს 

თვალწინ იტალიური კოსმეტიკის მთელი ბრწყინვალებით წარმოსდგნენ. 

შებინდებისა რომის აეროპორტში დაეეშეით. საღამოს შვიდი საათისთვის 

საბჭოთა საელჩოდან მომაკითხეს და ქალაქში წამიყვანეს. ძეელ რომაულ აკ- 

ეედუკს ჩავუარეთ. შორს ქალაქის ჩირაღდნები ციმციმებდნენ. საღამოს ცის 

ფონზე შავად მოჩანდნენ რომის ბორცვები. 

სასტუმროში სახელდახელოდ ვიეასშმე და საშინლად დაღლილმა მაშინეე და- 

ვიძინე, ამ დილით ჯერ კიდეე ჩემს ქვეყანაში ვიყავი... თორმეტი საათის განმავ- 

ლობაში ჩეენმა თვითმფრინავმა გაიარა უზარმაზარი მანძილი მოსკოეი – რომი... 

ვენეციაში 

მეორე დღეს დილით ძალიან ადრე ავდექი. რომი დავათვალიერე და შემდეგ 

მატარებლით ვენეციისკენ გაეემგზავრე. 

ვენეციაშიის სადგურზე არავინ დამხვდა. ცოტა არ იყოს, დავიბენი, მაგრამ მერე 

უბის წიგნაკი მოვიმარჯვე, იქ ქართული ასოებით ჩაწერილი რამდენიმე იტალიური 
ფრაზის მოშეელიებით ჩემოდნის წამღები დავიქირავე და ქალაქში გავედი. ქენეცი- 

ის „დიდი არხის“ მთავარ გასასვლელთან დავინახე ჩემს შესახვედრად წამოსული 

ჩვენი ვიცე-კონსული და საბჭოთა დელეგაციის დანარჩენი წევრები: კინომსახიობი 

ლიუბოვ ორლოვა, კინორეჟისორი გრიგორი ალექსანდროვი და ლიტერატორი დი- 

მიტრი ერიომინი, თანამედროვე „გონდოლით“ – საბჭოთა მოტორიანი ნავით, რო- 

მელსაც საბჭოთა მძღოლი მართაედა, პირველად გავიარე ეენეციის არხი. 

მეორე დღესვე მუშაობას შეეუდექით. დღეში სამჯერ – დილით, ნაშუადღევის 

ოთხ საათზე და საღამოს – ფესტივალზე მონაწილე ფილმებს ვუყურებდით. 

როგორც კი თავისუფალ დროს ეიხელთებდით, ქალაქის დასათეალიერებ- 
ლად მივდიოდით. აგვისტოში აქ ძალიან ცხელა და ამიტომ დილით ადრე ვარ- 

ჩევდით ქალაქში სიარულს. 

თავს არ მოგაწყენთ ვენეციის აღწერილობით. ამ საოცარ ქალაქზე, მის არხებ- 

ზე, ხიდებზე, სასახლეებსა და ტაძრეზე მრავალი წიგნი დაწერილა. ვიტყეი მხო- 
ლოდ, რომ პირველი შეხედვით ქალაქი ისეთივე გაკვირვებას იწვევს, როგორ- 

საც დიდი და მდიდარი მუზეუმი, სადაც თავმოყრილია უამრავი ძველებური და 

ძვირფასი ექსპონატი. შემდეგ კი იღლებით მისგან და თავს ისე გრძნობთ, თით- 

ქოს თეატრში იყოთ, ოღონდ, მაყურებელთა დარბაზში კი არა, არამედ სცენაზე, 

რომლის კულისებში მრავალი კარგად შესრულებული დეკორაცია დაუყრიათ. 

უცნაურ ბუტაფორიად გეჩეენებათ ეს პატარა ხიდები, ვიწრო ქუჩები, პატარა 

ეზოები, დოჟების სასახლე, ჩუქურთმებითა და მოზაიკით მორთული სახლები 

და წყლის სარკეში მათი ანარეკლი. ვენეციური სტილის დახვეწილობა აღიქმე- 
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ბა როგორს რაღაც ხელოენური და თეალს აღარ ახარებს. 

ვენეციელნი თავისი ქალაქის დიდი პატრიოტები არიან, ყეელგან და ყეელა- 

ფერში რაღაც განსაკუთრებულს ხედავენ და ცდილობენ ამაში თქეენც დაგარ- 

წმუნონ. მათ ნაამბობში გამონაგონი და სინამდეილე ერთმანეთშია არეული. 

ზოგჯერ ისეთ რამესაც გიამბობენ, რაც ამ ქალაქში არ ყოფილა და არ მომხ- 
დარა. მაგალითად, მაჩვენეს „დეზდემონას მამისეული სახლი“, სადაც ოტელო 

მას თაეის თაეგადასაეალს უამბობდა. 

საინტერესო სანახაობას წარმოადგენს არხები მათ ზედაპირზე მოსრიალე 
შავი გონდოლებით. გონდოლიერები სხეადასხეა ხმაზე უხმობენ მგზავრებს. 

დიდებული სანახვია „ნატურმორტები“: ხილით და თეეზით საესე კალათებით 

დატეირთული ნაეები და გონდოლები. ნავები გუნდ-გუნდად იკრიბებიან სანა- 

პიროსთან და ყველაფერი ეს თვალისმომჭრელი მზის შუქით არის განათებუ- 

ლი. მხოლოდ ეენეციაში მიეხედი თუ რატომ გაიკეთეს თეითმფრინაეში სათვა- 

ლეები ჩემმა თანამგზავრმა იტალიელმა ქალებმა! აქ სამთო სათვალის გარეშე 

თვალები მალე დაგეღლებათ. 
ძალიან ადრე იყო, როცა ერთხელ ქალაქში გავედი. ვენეცია ის იყო იღეიძებ- 

და. გავიარე რამდენიმე ხიდი, გადაესერე ლაბირინთის მსგავასი ვიწრო ქუჩე- 

ბი და უეცრად სან-მარკოს მოედანზე აღმოეჩნდი. ცოტა ხნის შემდეგ, თითქოს 

ეიღაცის ბრძანებით, ქალაქმა ერთბაშად გაიღვიძა, ქუჩები, მოედანი და კაფე- 

ები ხალხით გაივსო... 

ცნობილ სან-მარკოს ტაძარში საგანგებოდ დილით შეედიოდი ხოლმე. მაინტე- 

რესებდა როგორ იქცეოდნენ მლოცეელები, ჩუმად ეჯდებოდი ბნელ კუთხეში და 

თვალს ვადეენებდი ყველაფერს, რაც ტაძარში ხდებოდა. სხეადასხვა ადგილას, 
კედლების გასწერივ დგას კაბინები, სადაც მლოცეელები აღსარებისთვის შედი- 

ან. კაბინის სივრცე შაეი ფარდით არის დაფარული, ფარდა დროდადრო ირხეეა, 

მის მიღმა, სიბნელეში ზის მღვდელი და ობობასავით, მოთმინებით უცდის თავის 

მსხვერპლს; დროდადრო მღვდელი გამოიხედავს ხოლმე, იმიტომ, რომ აღსარე- 

ბის თქმის მსურეელი დიდხანს არ ჩანს. ბოლოს, შაეი ფარდის წინ ვინმე დაიჩო- 

ქებს – უმეტეს შემთხვეეაში ქალი. მაშინ შაეი ფარდიდან ხელი გამოჩნდება და 

მლოცველისგან ფულს მიიღებს. ამის შემდეგ მღედელი აღსარებას მოუსმენს. ჩუ- 

მად, ისე ჩუმად, რომ ჩურჩულიც კი არ ისმის, მორწმუნე ანდობს თავის საიდუმ- 

ლოს, ვინ იცის, რა ამბავი სწვდება მღვდლის ყურს? ყოეელდღიური ჰატარ-პატა- 

რა ცოდეების ჩამონათვალი თუ ჩადენილი მძიმე დანაშაულის ამბაეი? ბოლოს 

მორწმუნე ფეხზე წამოდგება და „ცოდეის ტვირთისაგან“ განთავისუფლებული, 

თაყვანისცემისათვის წმინდა მადონას ხატს მიაშურებს... 
XI საუკუნეში აშენებული სან-მარკოს ტაძარი მნახეელს აოცებს თავისი ოქ- 

როსფერი მოზაიკით, ოთხი გუმბათითა და თაღებით. მას სხეადასხვა ქვეყნე- 

ბიდან ჩამოსული ტურისტები ეტანებიან. ისინი გიდების თანხლებით დადიან 

ტაძარში და არავითარ ანგარიშს არ უწევენ მლოცველებს, დაურიდებლად და- 
დიან მათ შორის, მაგრამ ეს არივის პროტესტს არ იწვევს. 
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იტალიაში უამრავი მორწმუნეა და ამდენივე კულტის მსახური. თითქმის ყო- 

ეელი ფეხის ნაბიჯზე შეხვდებით ბერის შავ სილუეტს. კეუელუცად მორთულ მო- 

ნაზონს გახამებული საყელოთი და თავსაბურაეით, ჯევრებითა და ჯაჭვებით შე- 

მოსილ კაპუცინს და მრავალი სხეა წმინდა ორდენის წარმომადგენელს. 

ქატიკანი ცდილობს თაეისი ზეგავლენის ქვეშ მოაქციოს სალხი და წარმარ- 

თოს იტალიის საშინაო და საგარეო პოლიტიკა. ეატიკანი ქვეყნის ყოველდღი- 

ურ ცხოვრებაშიც ერევა. აი, მაგალითად, ჩემს იქ ყოფნის დროს წირვის დროს 

მღვდელმა წარმოთქვა სიტყეა კინოფილმების შესახებ და თავის მრეელს ურ- 

ჩია თუ რომელი კინოსურათი ენახათ და რომელს არ დასწრებოდნენ. ეკლესი- 

აში გამოკრულია პაპის მიერ რეკომენდებული ფილმების სია... 

ომის დროს რომის ერთ ქუჩაზე ბომბი ჩამოვარდნილა. ეს იყო ერთადერთი 

ბომბი. რადგან რომი „ღია ქალაქად“ იყო გამოცხადებული. ბომბი აფეთქდა, 

მაგრამ მამა-შვილი, რომელნიც იქეე იდგნენ, როგორღაც სოცხლები გადარჩ- 

ნენ და ოდნავადაც არ დაზიანებულან. პაპის განკარგულებით ის ადგილი, სა- 

დაც ბომბი აფეთქდა, წმინდა ადგილად გამოცხადდა... 

აქამდე იტალიაში ქალს არჩეენებში მონაწილეობის უფლება არ ჰქონდა. მაგრამ 

როგორც კი ვატიკანმა დაინახა, რომ იტალიაში კომუნისტური პარტია გაძლიერდა 

და იქმნება საშიშროება. რომ ქრისტიანული პარტია სმების უმრავლესობას ვერ 

მიიღებს, მაშინეე არჩეენებში მონაწილეობის ნება დართო ქალებს იმ მოსაზრე- 

ბით. რომ მორწმუნეთა უმეტესობას ქალები შეადგენენ და ისინი სმას ჩეენ მოგ- 

ვცეშენო. ვატიკანის მიერ გადადგმულმა ამ ნაბიჯმა მისთვის სასურველი შედეგი 

გამოიღო. ქრისტიანულმა პარტიამ მართლაც ხმების უმრაელესობა მიიღო. 

იტალიელ მამაკაცებს ქალისადმი შუასაუკუნეების დროინდელი დამოკიდებუ- 

ლება აქვთ. მათი აზრით, ქალის დანიშნულება მხოლოდ ისაა, რომ ბავშვი გაა- 

ჩინოს და ოჯახში მონასაეით იშრომოს. 
საბჭოთა დელეგაციისთვის გამართულ პრეს-კონფერენციაზე იტალიელები 

შეკითხვებით მხოლოდ კინორეჟისორ გრიგორი ალექსანდროვს მიმართავდ- 

ნენ. როცა ჩვენმა მთარგმნელმა ჟურნალისტებს მიმართა: ხომ არ გსურთ შე- 

კითხვები მისცეთ დელეგაციის წეერ ქალბატონებს ორლოვას და ეაჩნაძესო, 

ჯერ ხანგრძლივი სიჩუმე ჩამოვარდა, ბოლოს კი ერთმა ჟურნალისტმა ყბა-აგ- 

დებით თქვა: რა უნდა ეკითხოთ. ისინი ხომ ქალები არიანო. 

ძალიან ძნელია იტალიელი ქალისთვის სადმე სახელმწიფო სამსახურში 

მოწყობა. მე შევხედი ერთ იტალიელ ქალს, რომელსაც უმაღლესი განათლება 

ჰქონდა მიღებული, განვითარებული. ჭკეიანი ქალიშვილი იყო, სპეციალობით 

მილანის ტაძართან, 1947. 
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ისტორიკოსი, უკვე ორი წელიწადია, რაც დისერტაცია დაიცვა, მაგრამ სამსა- 

ხურში მაინც არსად აყენებდნენ. მან გულისტკიეილით მითხრა, ახლა რომში 

წასელას ეაპირებო, შეიძლება იქ მოეეწყო რომელიმე მუზეუმშიო. 

ვენეციაში, ისევე, როგორც მთელ იტალიაში, ცხოვრება დღითიდღე ძეირდე- 

ბა, მაღაზიებში ბევრი საქონელია, მაგრამ მოსახლეობის დიდ უმრაელესობას 

მისი ყიდეის საშუალება არ გააჩნია. სამაგიეროდ ამ საქონელს იაფად იძენენ 

ამერიკელები. ეენეცია ეაჭრობს მხოლოდ სამი თვის განმავლობაში. როგორც 

კი სეზონი დამთაერდება და ტურისტები წავლენ, თითქმის ყველა სავაჭრო, 

რესტორანი და სასტუმრო დაიხურება. 

მურანოს ქარხანა 

ჩეენმა დელეგაციამ ინახულა მურანოს მინის ქარხანა. იტალია უძველესი 
დროიდან ცნობილია მინის წარმოებით. კუნძული, სადაც აშენებულია ქარხანა, 

წარმოადგენს პატარა ქალაქს. იქ მხოლოდ მუშები ცხოვრობენ ოჯახებითურთ. 

„მურანოს“ ხანგრძლივი ისტორია და ტრადიცია აქვს. ქარხანა ჯერ კიდეე XV 

საუკუნეშია დაარსებული. აქ 670 კაცი მუშაობს, უმრაელესობა კომუნისტური 
პარტიის წევრია. მუშებს შორის არიან ისეთი სპეციალისტები, რომელთა წი- 

ნაპრები მინის ხელობაზე მუშაობდნენ. თაობიდან თაობაში გადადის მათი ხე- 
ლობა და რამდენიმე საუკუნის ტრადიცია აქვს. ასეთია, მაგალითად, ხელოსა- 

ნი-სპეციალისტი ბონ-ალდო, ხუჭუჭა შავთმიანი, ტანადი, ლამაზი შესახედაობის 

მამაკაცი, სხვათა შორის, ძალიან ჩამოგავს ქართველს. 

ოთხი საუკუნეა, რაც ბონ-ალდოს ოჯხმა დაიწყო თავისი მუშური ბიოგრაფია, 

– ყველა მისი წინაპარი მინის ოსტატი იყო. 

ჩვენს დელეგაციას კუნძულის ნაპირზე ქარხნის მუშათა წარმომადგენელი 

შეეგება. პირველად შეგეიყვანეს კაბინეტში, სადაც ლენინისა და სტალინის სუ- 

რათები ეკიდა. ყოველ ჩვენს სიტყეას და მისალმებას მუშები ტაშით ხვდებოდ- 

ნენ. მათ სახეებზე გულწრფელი სიხარული აღბეჭდულიყო. 

მთელი ქარხანა გამოეფინა ჩეეს სანახავად. 

– გაუმარჯოს საბჭოთა ხალხს! გაუმარჯოს დიდ სტალინს! – ისმოდა ყოველი 

მხრიდან. 

მუშები აღტაცებით გვართმევდნენ ხელს, გეილიმოდნენ და ყველანაირად 

ცდილობდნენ თავიანთი სიხარული გამოეთქვათ. პირველი წუთიდანვე ჩვენ 

შორის მეგობრული ურთიერთობა დამყარდა. მუშებს აინტერესებდათ თუ რო- 

გორ ცხოერობენ და მუშაობენ ადამიანები საბჭოთა კავშირში. ისინი დიდი ინ- 
ტერესით გვისმენდნენ. 

1946 წელს მურანოს მუშებმა სპეციალურად დაამზადეს და საჩუქრად გაუგ- 
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ზავნეს სტალინს თაეისი ქარხნის ნაწარმი. ოსტატმა ბონ-ალდომ გეითხრა, 

რომ განზრახული აქეს განსაკუთრებულად თხელი ეენეციური მინისგან გაა- 

კეთოს სასმისი, რომელზეც გამოსახული იქნება საბჭოთა კაეშირის გერბი და 

გაუგზაენოს სტალინს. 

ბოლოს ბონ-ალდომ შეგვიყეანა საამქროში, სადაც ყეელაზე უურო რთული და 

ფაქიზი სამუშაოები წარმოებს. მან სპეციალური ტანსაცმელი ჩაიცეა და გავარვა- 
რებულ ღუმელთან, საიდანც დროდადრო ლურჯი და წითელი სეცსლის ენები გამო- 

ეარდებოდა ხოლმე, თავის ოსტატობა გეიჩეენა. მის მუშაობას ჟონგლიორის ოსტა- 

ტობას და იუეელირის ხელოენებას შეეადარებდი. რამდენიმე წუთში ჩეენს თეალწინ 

მან ულამაზესი ვენეციური ლარნაკი გააკეთა და იქვე უნატიფესი ნაყშით მოხატა. 

შემდეგ მინის დიდი გავარვარებული ნაჭერი აიღო და ხუმრობით გეითხრა: 

– ახლა მე თქვენთეის გავაკეთებ ბატს. ჩვენი უძეელესი ტრადიციის თანახმად 

ბატი ბედნიერებას მოგიტანთ. 

რამოდენიმე წუთში მან მართლაც სასაცილი ფრინველი გააკეთა, რომელიც 

ნამდვილ ხელოენების ნაწარმოებს წარმოადგენდა. 

როდესაც მურანოდან ებრუნდებოდით, ჩეენს გასაცილებლად მთელი ქარხ- 

ნის მუშები გამოვიდნენ. ყეელა ნაპირამდე გამოგყეა. გამოთხოეებისას დაგვ- 

პირდნენ, რომ ჩეენი კინოფილმების სანახაედ მოვიდოდნენ. 

კინოფესტიეალზე 

სანამ კინოფესტივალის მიმდინარეობის აღწერას შევუდგებოდე, ორიოდე 

სიტყეით მინდა აღენიშნო, თუ რა მდგომარეობაშია კინოწარმოება და განსა- 

კუთრებით კინოგაქირავების საქმე იტალიაში. აქ 40 ათასი კინოთეატრია, აქე- 

დან 28 ათასი ეკუთენის ვატიკანს, რვა ათასი – ამერიკელებს, დანარჩენი 4 

ათასი – იტალიელ წვრილ მეწარმეებს. 

იტალიელ წერილ მწარმოებლებს, რომლებიც გაქირაეების ათ პროცენტს 

ფლობენ, საშუალება არა აქვთ არა თუ გააძლიერონ მშობლიური წარმოება, 

იმის შესაძელბლობაც კი არ გააჩნიათ, რომ თავისი სურეილით წარმართონ 

კინოგაქირაეების საქმე. 

რამდენიმე იტალიელმა კინომწარმეოებელმა დიდი სურელი გამოთქეა ხალხს 

აჩვენოს საბჭოთა ფილმები, დაიწყეს კიდევაც საამისოდ მუშაობა, მაგრამ მა- 

თი კეთილი სურვილი მხოლოდ სურეილად დარჩა. ერთეულ კინომწარმოებლებს 

არა აქვთ საკმარისი მატერიალური შესაძლებლობები და ავტორიტეტი ასეთი 

საქმის წამოსაწყებად. როგორც კი ვინმე გაქირაეებაში საბჭოთა ან პჰროგრე- 
სული ეეროპული ფილმის გამოშეებას მოინდომებს, ვატიკანი და ამერიკელები 

ძალ-ღონეს არ იშურებენ, რომ ასეთი კინოსურათები ეკრანებზე არ გამოჩნდეს. 
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ფილმი. 

ჩვენ დიდი ინტერესით და თითქმის მღელეარებით ველოდით იმ დღეს, როცა 

დასავლეთ ევროპისა და ამერიკის კინოფილმების ჩვენება დაიწყებოდა. ჩეენ 

ველოდით, რომ რაიმეთი მაიც საინტერესო იქნებოდა სურათები იმ ქეეყნისა, 

სადაც ოდესღაც ნაყოფიერად მუშაობდნენ გრიფიტი და ჩაპლინი. მაგრამ ყეე- 

ლაფერმა, რაც ენახეთ, მხოლოდ იმედები გაგვიცრუა.( ქ) 

იტალიურ ფილმებს შორის ჩეენი ყურადღება მიიქცია „ტრაგიკულმა ნადირო- 

ბამ“!, რომელიც გადაღებულია კომუნისტური პარტიის წევრთა შორის შეგრო- 

ვებული ფულით. ფილმი მოგეითხრობს ფარულ სოციალურ მოძრაობაზე, პური- 

სა და მიწის პრობლემაზე, რომელიც დღეს ასე აღელეებს იტალიელ ხალხს, 

მიუხედავად ათასგვარი დაბრკოლებისა, რომლებსაც ამერიკელები და ვატიკანი 

უქმნიდა საბჭოთა დელეგაციას, ჩვენმა სურათებმა მაინც მაღალი შეფასება მიიღო. 
ჟიურის წევრთა შორის იყო ვატიკანის წარმომადგენელი, სასულიერო პირი, 

რომელმაც ერთ სხდომაზე ჩვენს წარმომადგენელს განუცხადა: 

– იძულებული ეარ ვაღიარო, რომ ფესტივალზე მხოლოდ ორმა სახელმწიფომ 

წარმოადგინა იდეურ-პრინციპული სურათები – საბჭოთა კავშირმა და იტალიამ. 

ამერიკელებს მეტად ანერეიულებდა ის ამბავი, რომ საბჭოთა ფილმებს მაყუ- 

რებელი თბილად ხვდებოდა. ისინი ყველა ღონეს ხმარობდნენ, რათა ხელი შეე- 

შალათ ჩვენთვის: აფუჭებდნენ ჩვენს ანონსებს, დაბრკოლებას უქმნიდნენ ჩვენი 
ფილმების მოედანზე ჩეენებას. პრესა ცდილობდა ჩვენი დელეგაციის წევრების 

გაქილიკებას. ერთ რომაულ გაზეთში ასეთი რამ დაბეჭდეს: „საბჭოთა მსახიო- 

ბებს ლიუბოე ორლოვას და ნატო ვაჩნაძეს არ სურთ ფეხი აუწყონ დროს. ისინი 

მსოფლიო მოდას არ ემორჩილებიან და უარს ამბობენ ატარონ შარვალი“ 

საბჭოთა ფილმში „ნადირთა ბილიკით“, რომელმაც ფესტივალის პრემია მიი- 

ღო, ნაჩვენებია, თუ როგორ ნადირობენ ჩვენი ქვეყნის შორეული აღმოსავლე- 

თის მთებში ირმებზე და მთის თხებზე. 

ამ ფილმის განხილვის დროს ჟიურიმ ვერავითარი ნაკლი ვერ უპოეა და იძუ- 
ლებული გახდა მაღალი შეფასება მიეცა, თუმცა დასძინა: 

– მეტისმეტად ტენდენციურია თქეენი ფილმები, აქაც კი, სადაც უმთაერესად 
ნაჩეენებია ბუნება, აგიტაცია ჭარბობს... 

– რისი აგიტაცია? – გავიკეირვეთ ჩვენ. 

– ჯიხვის სახით გამოყვანილი გყავთ ფაშიზმი, ხოლო მონადირე – საბჭოთა 
კავშირიაო. – გვიპასუხეს. 

ფესტივალზე წარმოდგენილი იყო დემოკრატიული ქვეყნების კინოხელოვნების 
მიღწევები. პრემია მიიღო ჩეხოსლოეაკურმა მულტიპლიკაციურმა ფილმმა – გერ- 

მინა ტირლოვას „სათამაშოების ამბოხმა“, რომელიც საყურებლად სახალისოა, 

  

1. ჯუზეპე დე სანტისის ფილში, რომლის სიუჟეტის შექმნაში მონაწილეობდა მიქელანჯელო ანტონიონი, 
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პოლიტიკურად საინტერესოა და ტექნიკურად ბრწყინეალედ არის შესრულებული. 

საინტერესო იყო კიდევ ორი მექსიკური ფილმი. იდეას, მორალს ტყუილად 

დაუწყებთ ძებნას ამ სურათებში, მაგრამ ორიეე ფილმი საინტერესოა იმითი, 

რომ მექსიკელთა ყოფა და ზნე-ჩვეულებები მართლად არის ნაჩეენები, მსახი- 

ობებს აქეთ განსაცეიფრებელი რიტმის გრძნობა, მათი თამაში თაეისუუალია 

შტამჰებისაგან, ყოველი მოძრაობა, ყოველი ემოცია თავისებური და მოულოდ- 

ნელია. ხალხური სიმღერები და ცეკეები გიტარისა და მანდოლინის თანხლე- 

ბით საამო სანახავი და მოსასმენია. 

კვირა, 15 აგვისტო ეენეციური კარნაეალის ტრადიციული დღე იყო. დიდ არხ- 

ზე გამოეფინენ ძეელებური გონდოლები, რაინდობის დროინდელ კოსტიუმებში 

გამოწყობილი ბერიკებით. ლამაზი სანახავია გონდოლების პარადი, ამ დღეს 

ვენეციაში უამრავი ხალხი იყრის თაეს. სპეციალურად მოწობილი ლოქეები საე- 

სეა სამხედროებით, მთაერობის წეერებით, უცხოელებით. 

იმ საღამოს დოჟების სასახლეში დანიშნული იყო ალექსანდროეის ფილმის 

– „გაზაფხულის“ და სხვა საბჭოთა ფილმების ჩვენება. იტალიის წარმომადგენ- 

ლებმა ფესტივალზე გვთხოეეს ჩვენს ფილმთან ერთად იმ დღეს გადაღებული 

კარნავალის ქრონიკაც გეეჩეენებინა. ჩეენ დაეთანხმდით იმ პირობით, რომ 

ჯერ ქრონიკას გაუშეებდნენ, მაგრამ ორგანიზატორებმა მოგვატყუეს... 

იმ დღეს დარბაზში უამრაემა ხალხმა მოიყარა თავი. და აი, კარნავალის 

ქრონიკის მაგიერად ანტისაბჭოთა, აშკარად ტენდენციური ქრონიკა გაუშვეს. 

როდესაც „გაზაფხულის“ დემონსტრაცია დაიწყო, დარბაზში სტეენა გაისმა, 

რომელიც თანდათან გაძლერდა. ცხადი იყო, რომ ეს განზრახ მოაწყეეს, ჩვენი 

ფილმის ჩეენება რომ ჩაეშალათ. მერე შევიტყეეთ, რომ ყველაფერი, მართლაც, 

ზევიდან მოსული მითითებით იყო ორგანიზებული. 

ბუნებრივია, რომ მეორე საბჭოთა ფილმის – „ადმირალ ნახიმოვის“ ჩეენე- 

ბის წინ ჩვენი დელეგაცია ძალიან ღელავდა. მაგრამ თაეხედური ობსტრუქციის 

გამეორება, როგორც ჩანს, ვეღარ გაბედეს და ჩეენებამ წარმატებით ჩაიარა... 

კინოფესტივალთან ერთად ეენეციაში ტარდება თეატრალური ფესტიეალი, 

დროის უქონლობის გამო მხოლოდ რამდენიმე სპექტაკლს დავესწარით, მათ 

შორის შოსტაკოვიჩის ოპერას „მცენის მაზრის ლედი მაკბეტი“, რომელიც 

ფრანგულმა დასმა წარმოადგინა. 
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ვენეციის შემდეგ 

სამი კვირა დავყავით ვენეციაში, თავისუფალ დროს დავდიოდით მუზეუმებ- 

ში, გავეცანით რენესანსის ეპოქის ფერწერას, მრავალი საათი გავატარეთ 

„აკადემია დელ არტეში“, დავტკბით ტიციანის, ტინტორეტოს, ვერონეზეს, ჯორ- 

ჯონეს, ბელინის და სხვა სახელგანთქმულ იტალიელ მხატვართა ხელოვნებით, 

დავათვალიერეთ ძველი ეკლესიები და სასახლეები, ვინახულეთ კურორტი ლი- 

დო, ვიმოგზაურეთ იტალიის ალჰებში... 

ვენეციიდან მილანს გაეემგზავრეთ. 

მილანი დიდი საქმიანი ქალაქია, ქეეყნის კომერციული და სავაჭრო ცენტრი. 

ვინახულეთ მილანის ცნობილი ტაძარი, რომელსაც სამასი წელი აშენებდნენ. 
ტაძარი დიდ შთაბეჭდილებას ახდენს თავისი გრანდიოზულობით, დიდებული 

გოთიკისათვის დამახასიათებელი სილამაზით. მისი ვერტიკალი სადღაც ცის 

შორეთში იკარგება და გაქვავებული წვიმის შთაბეჭდილებას ტოვებს. განსაც- 

ეიფრებელ სანახაობას წარმოადგენს ძეელ ოსტატთა მიერ შესრულებული ვიტ- 

რაჟები. ფერადი მინიდან შემოჭრილი სინათლის სხივები ერთმანეთში იკეეთე- 

ბიან და უზარმაზარ ნახევრად ბნელ სივრცეში და უცნაურ განათებას ქმნიან. 

მილანის ტაძრის სახურავზე დგას მადონას ოქროს ქანდაკება. გეიამბეს, 

რომ ერთმა მდიდარმა ამერიკელმა მოგზაურმა მისი ყიდვა მოისურვა. უთქვამს 

„ჩემს ოთახში უნდა დაედგაო“. ამერიკელი მილიონერი ისეთ დიდ თანხას იძ- 
ლეოდა, რომ იტალიის მთავრობა დაეხარბა და ქანდაკების გაყიდვის შესახებ 

საკითხის განხილვას შეუდგა. წმინდა მადონა, რომელსაც საუკუნეების გან- 
მაელობაში სასოებით შეჰყურებდნენ მორწმუნენი, კინაღამ ამერიკაში გადა- 

სახლდა. მისი წმინდანობა უძლური აღმოჩნდა დოლარების წინაშე. გაყიდვის 
საკითხი, თითქოს გადაწყვეტილი იყო, როცა ქალაქის მუნიციპალიტეტს პრო- 

ტესტი განუცხადეს იტალიელმა მოქანდაკეებმა, მხატერებმა, ინტელიგენციის 

ნაწილმა, ვინც ამერიკელი მილიონერის მოქმედება შეურაცხყოფად მიიღო... 

მილანის ტაძარში ვნახე მიქელანჯელოს ქანდაკება „წმინდა ბართლომე“ – 

მარმარილოში ხორცშესხმული შემოქმედებითი აზრის განსაცვიფრებელი ნი- 

მუში. მილანში ვნახეთ ლეონარდო და ეინჩის „საიდუმლო სერობა“, დრო ისე 

უმოწყალოდ მოექცა დიდებულ ქმნილებას, რომ გული მოგვიკდა. 
ერთი დღე დავყავით მილანში და შემდეგ მანქანით რომისკენ გავემგზავრეთ. 

გზა მეტად ლამაზი იყო, გადავიარეთ მთები და მთის მდინარეები, ამ ადგილებ- 

მა საქართველო მომაგონა. მთიანი იტალია ძალიან გავს ჩეენს ქვეყანას, ისევე 
ხიბლავს თვალს მისი ბუნების სილამაზე, როგორც საქართველოსი. განსხვა- 

ვება მხოლოდ ისაა, რომ იტალიის მხოლოდ ზოგიერთი რაიონია ლამაზი და 

ბუნებით მდიდარი, ჩვენი ქვეყანა კი, დამეთანხმებით, საერთოდ მდიდარია ბუ- 

ნებით, მეტად კოლორიტულია და მრავალფეროვანი. მე ვნახე იტალიის სახელ- 

განთქმული ალპები, მაგრამ რა შეედრება ჩვენს გრანდიოზულ კავკასიონს! 
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მივიჩქაროდით რომისკენ. იმ დღეს, საღამოს ექეს საათზე მთელ იტალიაში 

დემონსტრაციები ტარდებოდა. 

ბოლონიის მახლობლად, გზად ერთ სოფელში შევჩერდით. გარშემო ეენახე- 

ბი იყო. ვაზებს მწიფე მტევნები ესხა. მოგეენატრა ყურძენი და შაეებში ჩაცმულ 

ერთ გლეხის ქალს ვთხოვეთ ყურძენი მოეყიდა. 
– ო, არა, არ შემიძლია! – თქეა მან. – ეენახი მემამულეს ეკუთენის და თუ არ 

დავეკითხე, ერთ მარცვალსაც ეერ მოეწყვეტ! 
გული დაგეწყდა, მაგრამ რა უნდა გვექნა. ის იყო წასელას ეაპირებდით, რო- 

ცა დედაკაცმა ჩეენი ეინაობა იკითხა. გაიგო თუ არა ეინც ვიყავით, მის სახეზე 

უეცრად გაოცება აღიბეჭდა და მერე ხალისიანად გეკითხა: 

– რუსეთიდან ხართ? დაიცადეთ, არ წახვიდეთ! 

შეტრიალდა, შევიდა ვენახში და რამდენიმე წუთის შემდეგ კალთით ყურძნის 

შავი მტეენები მოგვიტანა. 

– მიირთეით, მიირთეით! 

დედაკაცის სახეს ღიმილი არ შორდებოდა. საოცარი ხალისით, სიხარულით 

შემოგეცქეროდა. როცა ფული შეეთაეაზეთ, წყენით გეითხრა: 

– აბა რას ამბობთ, თქეენ ფულს როგორ გამოგართმეეთ! 
მადლობა გადავუხადეთ, დაეემშვეიდობეთ. ის კიდეე დიდხანს იდგა გზის პი- 

რას, ჩვენკენ იცქირებოდა და ზოგჯერ ხელს გეიქნეედა. სამუდამოდ დარჩა 

ჩემს მეხსიერებაში ეს შავებში ჩაცმული გამხდარი იტალიელი დედაკაცი. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ასეთი შემთხვეეა პირეელი არ ყოფილა. ქუჩებში, მაღაზიებ- 

ში, ყველგან, სადაც კი ეგრეთ წოდებული მდაბიო ხალხი გაიგებდა თუ ეინ ეიყავით, 
ხმამაღლა მოგვესალმებოდა და ხელს გვიწვდიდა ჩამოსართმევად. ერთმა ოქრომჭე- 

დელმა იტალიელმა, რომლის პატარა სახელოსნოში რაღაც სამშეენისის შესაკეთებ- 

ლად შეეედი, არასგზით ფული არ გამომართვა, როცა გაიგო, რომ ქართეელი ვიყაეი. 

– ატარეთ სახსოერად იტალიელისგან! – მითხრა ხალისიანად. 

ნაშუადღევს ბოლონიაში ჩავედით – დიდ სამრეწეელო ხენტრში, სადაც. სხეა- 

თა შორის, არის პიზის კოშკის მსგავსი გადახრილი კოშკი, ქუჩებში უამრავი 

ხალხი იყო გამოფენილი, დემონსტრაციის დაწყების საათი ახლოედებოდა და 

ყველანი ემზადებოდნენ. 

ქალაქ სიენაში ზუსტად ექეს საათზე შეეედით. მთავარი მოედანი და ქუჩები 

ხალხით იყო საესე. დემონსტრანტებს დაჰქონდათ პლაკატები შემდეგი ლოზუნ- 

გებით: „ძირს დე გასპერი! პური და მიწა! სამუშაო დღის საათების შემცირება! 

ბავშეთა შრომის დაცეა!“. დემონსტრანტებს დაჰქონდათ უზარმაზარი სახრჩო- 

ბელა, რომელზედაც თაედაყირა ეკიდა დე გასპერის სურათი. 

გვიან საღამოს უკეე ფლორენციაში ეიყავით. ძნელი სათქმელია ყველაზე მე- 

ტად რა მომეწონა დანტე ალიგიერის მშობლიურ ქალაქში: განსაცვიფრებელი 

ძეელებური ხიდები, პატარ-პატარა დუქნებით, რომლებიც მნახველის წარმო- 

სახვაში იტალიის წარსულს აცოსხლებს. ამ ხიდებზე, ამ ქუჩებზე დადიოდა, ალ- 

ბათ, ქალაქის მარადი მშვენება და სიამაყე – დიდი პოეტი დანტე. დაუეიწყარი 
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შთაბეჭდილება დატოვა ჩვენზე ბენვენუტო ჩელინის ქანდაკებამ პონტე ვეკი- 

ოზე და მიქელანჯელოს მარმარილოს „დავითმა“, რომელიც უბრალოდ დგას 

სინიორიის მოედანზე და გეჩვენებათ, თითქო ცოცხალი არსება გაჩერებულა 

და აღმართულა ხალსში. სამუდამოდ რჩება მეხსიერებაში მედიჩების სასახლე, 

რომლის დარბაზებში დაცულია რაფაელის, ლეონარდო და ვინჩის და სხეა დიდ 

იტალიელ მხატვართა ქმნილებანი. ერთადერთი ქალაქი იტალიაში, რომელსაც 

მომავალშიც სიამოენებით ვინახულებდი, – ფლორენციაა. 

რომში მხოლოდ მეორე დღეს ჩავედით. აქ გვიამბეს, თუ როგორ ჩატარდა 

დემონსტრაცია. 

– ო, ეს მეტად გრანდიოზული სანახაობა იყო! ხალხმა აშკარად გამოთქეა 

თავისი გულისნადები! – მღელვარებით და თან კმაყოფილებით გვეუბნებოდა 

ერთი იტალიელი მასწავლებელი... 

რომი... 

დიდი ისტორიის მქონე ქალაქი. მშვენიერი სანახავია მისი სიძეელენი: ფო- 

რუმი, კოლიზეუმი, კარაკალას თერმები, პანთეონი, სადაც დაკრძალულია რა- 

ფაელი. ამ მრგვალ ტაძარს რომ ვეწვიეთ, ნათელი, მზიანი დღე იყო. გუმბათის 

სარკმელიდან სინათლე იღერებოდა. დანარჩენი სივრცე ამ ნათელი სვეტის 

გარშემო მრუმე ჩრდილში იყო მოქცეული. პანთეონში არაეინ იყო. მის სივრ- 

ცეს ორღანის ხმა ავსებდა. ერთ-ერთი ნიშის სიღრმეში, რკინის გვირგეინით 

შემკულ უბრალო საფლავის ქვაზე წარწერა „რაფაელი“ დიდი მხატვრის უკა- 

ნასკნელ განსასეენებელს მიანიშნებდა. 

ვიყავით ვატიკანში, სიქსტეს კაპელაში, სადაც სპეციალურად მოწყობილ სკა- 

მებზე დაწოლილებმა მიქაელანჯელოს ფრესკები დავათვალიერეთ. წმინდა პეტ- 
რეს ტაძარში ენახეთ მიქელანჯელოს დიდებული „პიეტა“, რომელმაც გაგვაოცა 

ტრაგიკული ძალითა და შესრულების მაღალი ოსტატობით. უბედურებით დათრ- 

გუნული დედის ცოცხალი და დაძაბული ფიგურა ქმნის კონტრასტს ქრისტეს უსი- 
ცოცხლო სხეულთან, რომელსაც თითქოს სიკვდილის ფერი ადეეს, მიუხედავად 

იმისა, რომ მთელი კომპოზიცია მარმარილოს ერთი ლოდისაგან არის გამოკ- 

ვეთილი. წმინდა პეტრეს ტაძარი უზარმაზარი და მდიდრულად მორთულია. მის 

შესასვლელთან დგას შუასაუკუნეების რაინდულ სამოსში გამოწყობილი დაცეა. 

გრანდიოზულ შთაბეჭდილებას ახდენს ანტიკური რომის ნანგრევები – პირ- 

ველ რიგში კოლიზეუმი და ფორუმი, რომლებმაც დიდებული ჰარმონია ნანგრე- 

ეებშიც კი შეინარჩუნეს. 

რომის სანახებში მოვინახულეთ წარმართული ტაძარი ტიეოლი და ვილა 

დ”ესტე, რომლის ბაღში 400 შადრევანია. ამ ვილის გეგმა ვერსალის გეგმას 

იმეორებს. ენახეთ ვილა ბორგეზე, სადაც დაცულია ბევრი სახელგანთქმული 

ქანდაკება და რაფაელის „ფორნარინა“, 

იტალის ქალაქების ქუჩებში, ყველაზე ხალხმრავალ ადგილებში ხშირად ეხე- 

დავდით ლოზუნგს „ვივა სტალინ!“ და ნამგალისა და უროს გამოსახულებებს. 

ერთ პატარა ქალაქში, სახლის კედელზე იყო ასეთი წარწერა: 
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„გაუმარჯოს სტალინს!“ 

„გაუმარჯოს ლენინს!“ 
„გაგვიმარჯოს შენ და მე! 

ფესტიეალზე ყოფნისას დაეუახლოედი ლიუბოე ორლოვას და გრიგორი ალექ- 

სანდროვს. მათ ადრეც ეიცნობდი, მაგრამ ისე კარგად ქეერასოდეს გაიცნობ 

ადამიანს, როგორც უცხო ქვეყანაში მოგზაურობისას. ძალიან დაემეგობრდით. 

ლიუბოე ორლოვა საბჭოთა კინოს სახელგანთქმული მსახიობია. მის მიერ 

შექმნილი სახეები მაყურებელს ძალიან უყეარს. ცხოერებაში ის უბრალო, კარ- 

გი და გულისხმიერი ადამიანია. ის ძალიან შრომისმოყეარეა, დადგენილს სა- 

მუშაო განრიგს არასოდეს დაარღეეეს. კარგი მეგობარია, ჭკეიანი, მხიარული 

და გონებახვილი, ბევრ პრობლემას ჯანსაღი იუმორით უყურებს, მასთან ურ- 

თიერთობამ თბილი მოგონებები დამიტოეა. 

რომიდან გამომგზავრების წინ კოლიზეუმთან გამოთხოეება მომინდა, საღა- 

მო იყო. ჩაბნელებულ ცაზე მღვრიე ყეითელი ფერის უზარმაზარი მთვარე ამო- 

სულიყო. ძველი ცირკის ღრმა ჭა უცნაური, აეისმომასწავებელი ჩრღილებით 

იყო საესე, ნახეერადდანგრეული ნაგებობის ფონზე მარტო ვიდექი... თაეში 

ბავშეობიდან მიეიწყებული და ახლა აღდგენილი უამრავი სახე მიტრიალებდა. 

კოლიზეუმი... „რომი – მოზეიმე და დაუდგრომელი“. მეჩვენებოდა, რომ მრავა- 

ლათასიანი ჭრელი ბრბოს გუგუნი მესმის... შინ ღამის ქუჩებით ებრუნდებოდი. 

გზად გაჩახჩახებული და ხმაურიანი კაფეები მხედებოდა. ერთ-ერთში შევე- 

დი. მაგიდებთან გადამყიდეელები თავის საქმეებს აგეარებდნენ. მიკროფონ- 

თან იტალიელი გოგონა მღეროდა. სუსტი ხმა ჰქონდა, მაგრამ ძალიან ცდი- 

ლობდა არცერთი ნოტი, არცერთი ბგერა მიკროფონს არ აცდენოდა. ჩემ გარდა 

არავინ უსმენდა. ის მღეროდა, და, ეტყობა, შიში ტანჯავდა, რომ ხმამაღალი 

ლაპარაკი და ჭურჭლის წკარუნი მის სუსტ ხმას ჩაახშობდა, კაფეს პატრონი 

აღარ დაუძახებდა და მშიერი დარჩებოდა. 

სამხრეთ იტალიაში 

იტალიაში სულ რაღაც ორთეენახევარი დაეყაეით, ამ მოკლე დროში თითქ- 

მის მთელი იტალია მოვიარეთ და ბეერი რამ ენახეთ. საელჩოს თანამშრომელ- 

თა დახმარებით და თანხლებით სამხრეთ იტალიასაც ეეწეიეთ. 

შუადღე იყო, როცა ნეაპოლში ჩაეედით. შორიდანეე მოგევხიბლა ქალაქისა და 

მისი გარემოს სილამაზემ. მშეიდი, ლურჯი ზღვა, საოცრად ლურჯი ცა, ტერა- 

სებად შეფენილი ქალაქი, დიდი ნავსადგური, ზღეის უბე, რომლის ფონზე ცეცხ- 
ლისმფრქვეველი ეეზუვის კონუსი აღმართულა. 

მთელი დღის განმავლობაში ქალაქში ფუსფუსია. ხმაური გეიან ღამემდე არ 
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წყდება. ელექტრონით გაჩირაღდნებულ ქუჩებში დადიან ახალგაზრდები და გი- 

ტარის და მანდოლინის თანხლებით მღერიან. კაფეები სავსეა ხალხით, მაგრამ 

ვინა არის ეს ხალხი, რომელიც კაფეებში დროს ატარებს და ილხენს? უცხოე- 

ლები, ისევ და ისეე უცხოელი ტურისტები. 

გაიარეთ ქალაქის ცენტრი, ეწვიეთ მის მიმდებარე ქუჩებსა და ჩიხებს და ფე- 

შენებელური სასტუმროებისა და მდიდრულად მორთული კაფეების გვერდით 

ნახავთ შემზარავ სურათს: ეს არის არა შენიღბული, არამედ ნამდეილი ნეააპო- 

ლი. რა საოცარი, რა გულისმომკვლელი სიღატაკეა! 
ნეაპოლში იმდენი მათხოვარია, როგორც არსად დედამიწის ზურგზე. ფარ- 

დულებს, სადაც შეხიზნულან ადამიანები, არც კარი აქვს, არც ფანჯარა. კარგი 
პატრონი იქ პირუტყვსაც არ გააჩერებს. რახიტით დაავადებულ, ძონძებში გახ- 

ეეულ ბავშეებს ქუჩის პირას ჭილოფები დაუგიათ, სასთუმალად ქეა დაუდეეთ 

და ასე, ნაგავსა და სიბინძურეში სძინავთ. სახლის კედლებზე და ღობეებზე გაკ- 

რულ პლაკატზე რომელიღაც უჩინარ მხატვარს მთაერობის წევრები დაუხატაეს 

და თითოელი პორტრეტის ქეეშ მოუთავსებია წარწერა, სადაც მთელ თავის გუ- 

ლისწყრომას გამოსთქეამს და უშვერი სიტყეებით ასასიათებს თითოეულ მათ- 

განს. სასოწარკვეთილებამდე მისული ადამიანები არაფერს ერიდებიან, აღა- 

რაფრის შიში არა აქეთ. ან რისი შიში უნდა ქონდეთ? იმაზე საშინელი რა უნდა 

იყოს, რასაც მათი ცხოერება წარმოადგენს? 

მოშივებულნი, კაფეში შევედით. ჩვენთან მოვიდა შვიდი წლის ბიჭუნა, თითქმის 

ტიტველი, საოცრად ფერმკრთალი, ავადმყოფი, და მოწყალება გეთხოვა. კაფე- 

დან რომ გამოვედით, ქუჩის ბოლოში იმავე ბავშვს დავეწიეთ და დაეინახეთ: ვი- 

ღაც დედაკაცმა მათხოვრობით აღებული ფული როგორ ჩამოართვა და დააეალა, 

კიდევ წადი და იმათხოერეო. უმუშევრობა, ქურდობა, მკვლელობა, თვითმკელე- 

ლობა – ჩეეულებრივი მოვლენაა ამ ქალაქში. რა მომხიბლავია მისი სილამაზე, 
როცა ზღვიდან უცქერით და რა საშინელია, როცა მის სინამდვილეს გაეცნობით! 

სორენტოში და კაპრიზე გავემგზაერეთ განსაკუთრებულად იმისთვის, რომ 

გვენახა სახლი და აგარაკი, სადაც მწერალი მაქსიმ გორკი ცხოვრობდა. სო- 

რენტოში ის სახლი ვიღაც ქალს ეკუთვნის. ვთხოვეთ ნება მოეცა ოთახები დაგ- 

ქეთეალიერებინა, მაგრამ სახლის პატრონმა, რატომღაც, შიგ არ შეგვიშეა. 

მეორე დილით, გათენებისას, ნეაპოლი დავტოვეთ და პარიზში მატარებლით 
გავემგზავრეთ. 

დაღამებული იყო, როდესაც მატარებელი შეეიცარიის საზღეარს მიადგა. 

მთელი დღის განმავლობაში, სანამ იტალიის ტერიტორიაზე ვიყავით, ძალზე 

ცხელოდა, ახლა კი, დაღამებისას, საგრძნობლად აციედა. მატარებელი საოცა- 

რი სისწრაფით მიქროდა. მთეარის შუქზე ვხედავდი მთებს, თოელიან მწვერეა- 

ლებს, ტბებს. ხშირად გვხვდებოდა გეირაბები. დიდხანს ვიდექი ფანჯარასთან 

და გავყურებდი აქამდე უნახავ ქეეყანას. ჩავუქროლეთ მთვარით განათებულ 

შეეიცარიას... დაღლილს შეუმჩნეელად ჩამძინებოდა. 
პარიზში 
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პარიზი, მისი ბაღებით და სანაპიროებით, ბულეარებით, სკეერებითა და მოედ- 

ნებით, მისი განსაცვიურებელი არქიტექტურით – ბუნების ისეთიეე ქმნილებაა, 

როგორც ადამიანის ხელისა. ხაზს ეუსვამ, „ბუნების“, რაღგან არცერთ სხეა ქა- 
ლაქში არ მინახავს ასეთი განათება, ხაზთა ასეთი სირბილე და თავისუფლება! 
ბედმა გაგეიღიმა: პარიზს ადრე შემოდგომაზე ეეწვიეთ, როღესაც ფეხქეეშ 

უკვე ფოთლები შრიალებს, მაგრამ ხეები ჯერ კიდეე ოქროთია მოსილი, როდე- 

საც მზე ნაზად ანათებს და ალერსიანად ათბობს, მისი სხიეები ცისარტყელის 

ყეელა ფერით შეუმჩნევლად მოლიქლიეე ჰაერში მსუბუქად გარდატყდება და 
ყეელაფერის მოხაზულობას არბილებს. ეფექტი, რომელსაც ეძებენ და აღწეეენ 

ფერმწერები – რენუარის პასტელების მარგალიტისფერი შუქი, სეზანის ნისლი- 

ანი ფერები – სწორედ ამ რბილი, ნისლიანი განათებით აიხსნება. ამაშია ფრან- 

გი მხატეარ-იმპრესიონისტების საიდუმლო. 

მშეენიერია პარიზი ეიფელის კოშკიდან, საკრე-კერის ტაძრის და მონმარტ- 

რის სიმაღლიდან. 

ინეალიდების სახლში ენახე ნაპოლეონის საფლაეი – სადა და დიდებული ძეგ- 

ლი. ვიყაეი სენტ-შაპელის ეკლესიაში (XII ს.), რომელიც მთლიანად თითქოს 

მაქმანებისგან არის ნაქსოვი, ეეწვიეთ ვერსალს, მაგრამ მის სასასლეზე და 

შეკრეჭილ-დაეარცხნილ ბაღზე მეტად მომეწონა შანტილის ციხე-დარბაზი – შა- 

ტო დე შანტილი, ხავერდოვანი მდელოებით და ლაღად მოშრიალე ტყით. და- 

ვათვალიერეთ ლუერი, თუმცა ლუერი კარგად რომ ნახო, დიდი დროა საჭირო. 

მაგრამ რისი ნახეაც მოვასწარით, საკმარისი იყო; ვიგრძენით. რომ აღსაესენი 
ვარ შთაბეჭდილებებით. 

გადადიხარ დარბაზიდან დარბაბში და აღფრთოვანებული გაოცების გრძნო- 

ბა იზრდებოდა. ჩვენს თვალწინ ერთმანეთს ცელიდა ეგეიპტე, ანტიკურობა, შუა 

საუკუნეები. აი, ლეონარდო და ეინჩის „ჯოკონდა“, რომელსაც ჩაუელი, მაგრამ 

მაშინვე გრძნობ, რომ უკან გაბრუნებს, თაეისი იდუმალი ღიმილითა და უძი- 

რო მზერით თავისთან გიხმობს... აი, ვენერა მილოსელი... – ადამიანის გენიის 

ქმნილებათა დაუსრულებელი რიგი, რომელმაც საუკუნეებს გაუძლო. 

თეატრ „კომედი ფრანსეზში“ ვნახეთ მოლიერის „ტარტიუფი“ და „სკაჰენის 

ოინები“, „მარინის“ თეატრში დაეესწარით ჰანტომიმას პჰიეროზე ძალიან საინ- 

ტერესო მსახიობის – ბაროს მონაწილეობით, რომელიც, აგრეთვე, სირანო დე 

ბერჟერაკის და ჰამლეტის როლებს ასრულებს. საფრანგეთშიც და იტალიაშიც 

სპექტაკლის გაფორმებას, დეკორაციებს ნაკლები ყურადღება ექცევა. რეჟისო- 

რების ყურადღების ცენტრშია თვითონ მსახიობი, მსახიობის თამაში, რა თქმა 

უნდა, ეს კარგია, მაგრამ რატომ არის, რომ ამ თეატრში ყოფნისას მაინც თან 

გახლავს იმის გრძნობა, რომ ხელოენება აქ მეორე პლანზეა, ხოლო კომერ- 

ცია მთავარ როლს ასრულებს? „კომედი ფრანსეზში“ სპექტაკლი უანტრაქტოდ 

მიმდინარეობს, ეს გარემოება როგორღაც აქარწყლებს სადღესასწაულო, სა- 
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ზეიმო განწყობილებას, რომელსაც მაყურებელი თეატრში უნდა განიცდიდეს. 

სამაგიეროდ, მოგებულია თეატრის კომერციული მხარე – ადმინისტრაციას 
საშუალება აქვს ერთი საღამოს განმავლობაში ორი პიესა დადგას და ამით 
ხალსი მოიზიდოს. მოლიერის გენიას, ასე ეთქეათ, მაინც გააქვს თავისი და მა- 
ყურებელს ნამდვილ სიამოვნებას განაცდევინებს... 
საფრანგეთის კინოწარმოება ამერიკელთა ხელშია. ფრანგების კინოატელიეები 

ამერიკელებმა შეისყიდეს. როგორც კი გამოჩნდება რომელიმე ნიჭიერი ფრანგი 

არტისტი, მასთან უმალვე ხელშეკრულებას დებენ, საკმაოდ დიდ თანხას აძლევენ 
და ამერიკაში აგზაენიან. მაგრამ იქ ისინი არა თუ ვითარდებიან როგორც მსახიო- 
ბები, არამედ სრულიად უქმად არიან, რადგან სამუშაოს აღარ აძლევენ. პირდაპირ 

ავაზაკურად მოექცნენ ამერიკელები საფრანგეთის ძველ ცნობილ რეჟისორებსაც. 
გაიტყუეს ისინი ამერიკაში, შემდეგ კი უსაქმოდ დატოვეს. კონტრაქტის დარღვე- 

ვის შიში გამოცდილ ხელოეანებს სხეა ქეეყანაში წასვლის და მუშაობის საშუა- 

ლებას უსპობს და ისინი იძულებულნი ხდებიან უუფლებო მონებად დარჩნენ უცხო 
ქვეყანაში. L ...1 

სექტემბრის ექესში დანიშნული იყო მიტინგი, სადაც სიტყვით უნდა გამოსუ- 

ლიყო დე გოლი. მიტინგის საპროტესტოდ წინა დღით დაიწყო ცალკეული გა- 
ფიცვები. მიტინგი უნდა დაწყებულიყო შუადღისას. ექვს სექტემბერს დილიდან 

გაფიცეა გამოაცხადა მეტრომ. ამას მოჰყვა ტრამვაის, ტროლეიბუსის, ავტო- 

ბუსუს და ტაქსის მძლოლების გაფიცვა. მთელ ქალაქში შეჩერდა მოძრაობა. 

საკვირველ სანახაობას წარმოადგენდა ამ დღეს პარიზი, ხალხით სავსე მისი 
ქუჩები და მოედნები. რა ცხადად იგრძნობოდა ის შეურიგებელი ბრძოლა, რო- 

მელიც აქ ორ სამყაროს შორის წარმოებდა! 

ბუნებრივი იყო, რომ ასეთ გრანდიოზულ საპროტესტო გაფიცეას გამოხმაუ- 

რებოდნენ გაზეთები. მემარჯვენე გაზეთები შეეცადნენ გაენელებინათ გაფიც- 

ეით გამოწვეული შთაბეჭდილება. სილაში თავჩარგული სირაქლემას ჰოზაში 

მყოფი ბურჟუაზიის დაქირავებული კალმოსნები იმით შეეცადნენ საზოგადოებ- 

რივი აზრიდ მიძინებას, რომ ატეხეს ხმაური ერთ „დიდ პრობლემაზე“, რომლის 

გარშემო „დისკუსია“ თითქმის სამი თვის განმაელობაში გრძელდებოდა. 
ეს თავსატეხი პრობლემა გახლავთ მოდა, 

საფრანგეთში განიზრახეს შემოიღონ ასეთი მაღალი მოდა: ქალებმა უნდა 
ატარონ კაბა, რომელიც მუხლიდან თერამეტი სანტიმეტრით დაბლა იქნება. 

ამერიკაში პროტესტს აცხადებენ ასეთ მოდაზე და მოითხოვენ, რომ კაბა მუხ- 

პარიზი, სერგეი სლიეიცკისთან 

ღა ლიუბოე ორლოვასთან 

ერთად, 1947. 
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ლიდან ქეევით მხოლოდ თსუთმეტი სანტიმრტრით იყოს დაშვებული. ამ დისკუ- 

სიაში ჩაბმული არიან ჟურნალისტები, ხელოვნების მუშაკები და სასელმწიფო 
მოღვაწენიც. 

ერთი შეხედვით სასცილო და უაზრო ამბავია, მაგრამ მას თაეისი აზრი და 

შინაარსი აქვს: საფრანგეთს ქსოვილები დაუგროედა და ცდილობს რაც შეიძ- 

ლება მეტი გაასაღოს. ხოლო ამერიკა ნეილონის წინდებს ამზადებს და ვინღა 

იყიდის მას, თუ ფეხი დაფარული იქნება? 

ნიშანდობლიეია, რომ სწორედ დე გოლის წინააღმდეგ საპროტესტო გაფიც- 

ეის მეორე დღიდან უურო მწეავე ფორმებში განაახლეს დისკუსია ახალი მო- 

დის გარშემო. 

არ ვიცი ვისი მღელვარების დაშოშმინებას ცდილობენ ამით, მაგრამ ერთი კი 

ცხადია, რომ მათი ცდა უნაყოფო იყო. რამდენიმე დღის განმავლობაში ჰპარი- 

ზის ქუჩებში, კაფეებში, თეატრებში სალხი მღელვარებით ლაპარაკობდა ექესი 

სექტემბრის ამბაეზე. 

ჩვენი დელეგაციის დაბრუნების დრო მოვიდა და ჩვენც სისარულით გამოეემ- 

გზავრეთ სამშობლოსკენ.? 

ეიფელის კოშკზე ლიუბოე 
ორლოეასთან ერთად, 1947. 

  

2. „წიგნში ეერ შეეიღოლა ამ მოგზაურობის ერთი ეპიზოდი, რომელიც ნატო ვაჩნაძის ქართულ ემიგრაციასთან შეს- 

ეედრას ეხებ · შეხეეღრა ემიგრაციის თხოენით და საბჭ. კავშირის საელჩოს ინიციატივით გაიმართა. დედას 

მომაეალი საუბრის შინაარსი აღელეებღა. პოლიტიკური შეკითხეები აშინებდა. მაგრამ შესეეღრის დროს პოლი- 
ტიკაზე საუბარი საერთოდ არ ყოფილა. შეხეეღრას ესწრებოდა საბჭოთა საელჩოს კულტურის ატაშე ილია თაეაძე. 

თბილისში დაბრუნების შემდეგ. გავიღა ხანი ღა ღედას ექვთიმე თაყაიშეილი ესტუმრა. როგორც მერე შეეიტყეეთ. 

ბატონი ექეთიმე შინსახკომში გამოუძახებიათ ღა უკითხავთ, რამე თუ იცით პარიზმი ქართულ ემიგრაციასთან ნატო 

ეაჩნაძის შეხეედრის თაობაზეო. მან თაეი ეალდებულად მიიჩნია. დეღა გაეფრთხილებინა... არ გასულა ერთი კვირა 

და ღეღდა შინსახკომში გამოიძახეს, იქ იცოდნენ, რომ მან ემიგრაციის გაზეთი ჩამოიტანა... სთხოეეს, ამხანაგ რაფა- 

ყასთან შეხეედრაზე გაზეთი თან იქონიეთო. რაფაეას საუბარი პირღაპირ საყვედურით დაუწყია: „ემიგრაციასთან 

შეხეეღრაზე არ უნღა წასულიყაეით თქვენ პოპულარული საბჭოთა მსახიობი ხართ და მათიან შეხვედრა არ გეკაღ- 

რებოდათო. გამომშეიღობებისას მკაცრად უთქეამს, შემდეგი შეხეეღრისათეის. წერილობითი სახით. ღეტალები 

გაიხსენეთო. ბეერი ფიქრის შემღეგ დედამ წერილი მისწერა ბერიას. რამდენიმე დღეში გამოიძახა თბილისის კი- 

ნოსტულიის საგანგებო განყოფილების უფროსმა ჰანკოემა, წერილი გამოუწოდა ღა დასძინა: „წაიკითხეთ. შემდეგ 

ეს წერილი ჩეენთან დარჩება. ასეთია წესი.“ ბერია წერდა: „ეს ყეელაფერი ადგილობრიეი ინიციატიეაა. მიიღეს 

სათან. ე ბა. ყეელაფე| მთაერღა. ჩეენ მ. ბელი ვართ თქეენი პრინციპული პოზიციის გამო საუ- 

რანგეთში. ნურაფერზე ნუ იდარდებთ. კომუნისტური სალამით, ლავრენტი ბერია.” (ელდარ შეჩგელაია). 

 



უმი აწ %- სა 
შექრა სი ზამ 

· 

  
#)



 
 

 



ჩემი შემოქმედებითი საღამო 

ყოველივე, რაც ჩემს შესახებ ეილაპარაკე, მეხსიერებაში აღვიდგინე. აღე- 

წერე მხოლოდ ის, რაც უფრო ღრმად აღიბეჭდა ჩემს ხსოვნაში. ამიტომ არ შე- 

მიძლია გეერდი აეუარო და ჩეენი ხალხისადმი უღრმესი მაღლიერებითა ღა 

სიყეარულით არ გაეიხსენო ჩემი შემოქმედებითი საღამო, რომელიც თბილი- 

სის კინოსტუდიამ ჩემი სამსახიობო მოღეაწეობის 25 წლისთაეის აღსანიშნა- 

ეად მომიწყო. 

დიდი მზრუნეელობა გამოიჩინა კინოსტუდიის დირექტორის მოადგილემ 

– კინოწარმოების ძველმა მუშაკმა ერასტ ხაჩიძემ. იგი თავისი საქმის კარ- 

გი მცოდნე, პრინციპული და უკომპრომისო ადამიანია, თავისი მუშაობის მან- 

ძილზე ბეერი რამ უნახავს – ისტერიკა, კარის მოჯახუნება, მუქარა და პირადი 

შეურაცხყოფაც კი, მაგრამ წონასწორობა არასოდეს დაუკარგავს, ხასიათის 

„ოლიმპიური სიმშვიდე“ საშუალებას აძლევს დღესაც თაეისი სამსახურებრივი 

მოეალეობის მარჯეე და მტკიცე შემსრულებელი იყოს. 

სტუდიის დირექტორი მაშინ ფილოლოგიის მეცნიერებათა კანდიდატი მიხეილ 

კეესელაეა იყო. მოიწეიეს კინოსტუდიის მთელი აქტიეი ღა პარტიული ხელმ- 

ძღეანელობა და საღამოს მომწყობი კომისია აირჩიეს. განაწილდა ფუნქციები: 

სიკო დოლიძე დათანხმდა დაეწერა მოსსენება ჩემი მოღეაწეობის შესახებ. თა- 

მარ ციციშვილს დაევალა გამოფენის მოწყობა და მთელი სარეკლამო მასალის 

შეგროეება, ვასილ დოლენკომ და შალვა მარტაშვილმა. ჩემი თხოენით. იკის- 

რეს ჩემი მონაწილეობით გადაღებული 22 ფილმის ფრაგმენტებისაგან მონტა- 

ჟის გაკეთება, 

საღამოს მთელი პროგრამის მოფიქრება და გაფორმება სერგო ზაქარიაძეს 

დაევალა. 
სერგო ზაქარიაძე ქართული თეატრის ერთ-ერთი საუკეთესო მსახიობია. მან 

მრავალი როლი ითამაშა, მათ შორის ჰოეტი ბესიკი სპექტაკლში „მეფე ერეკ- 

ლე“, შადიმანი – ფილმში „გიორგი სააკაძე“, მთავარი როლები ფილმებში: 

„დარიკო“, „უკანასკნელი ჯვაროსნები“, „სამშობლო“, ბაგრატიონის როლი 

ფილმში „კუტუზოვი“, მონაწილეობდა „ქეთო და კოტეში“ და სხე. ის არაჩეე- 

ულებრივად მუყაითი, მუშაობით გატაცებული, საქმის ფანატიკურად ერთგული 

ადამიანია. 

მეორე სხდომაზე სერგო ზაქარიაძემ დირექციას მოახსენა. თუ როგორ ფიქ- 

რობდა ჩემი საღამოს გაფორმებას: თქვა, რომ წინააღმდეგია გრძელი და მო- 

საწყენი სხდომით ჩატარებული იუბილესი და იქვე თაეისი გეგმა გაგეაცნო: 

„ – შუაგულ სცენაზე კულისებიდან დაეშვება კიბე. რომლის ქეედა ნაწილი 

თანდათან გაფართოვდება. კიბე ზევით მთავრდება ეკრანით, რომელიც იუბი- 

ლარის კინოგმირების ფოტოსურათებით მოჩარჩოედება. ეკრანის თაეზე – თა- 

რიღი: 25 წელი. ეკრანი გაიხსნება და იქიდან გამოვა ნატო ეაჩნაძე. მას თან



მოჰყეებიან ჩვენი ხელოვნების გამოჩენილი მოღეაწენი. ნატო ვაჩნაძე სცენის 
მარცხენა მხარეს დაჯდება. კიბის ორივე მხარეს დამწკრივებული ორი დიდი 

გუნდი რომელიმე სიმღერას შეასრულებს...“ 

მისი ჩანაფიქრი ყველას ძალიან მოეწონა. სერგო ზაქარიაძის გეგმა მართლაც 

კარგი და ძალზე საინტერესო, მაგრამ შესასრულებლად მეტად რთული იყო. 

მოსამზადებელი მუშაობა იანვარში დაიწყო. ციოდა. ნახშირსა და ფიცრებს 
ძლივს ეშოულობდით კომენდანტისაგან და ბუხარს თვითონვე ვახურებდით. 

ერთ საღამოს შეევდიეარ ოთახში, არავინ არის, სწრაფად ვაღვივებ ბუხარში 

მიმქრალ ცეცხლს. 

გამოეაღე გასასინჯი დარბაზის კარი, ქუდებში და პალტოებში შეფუთნულე- 

ბი სხედან ზაქარიაძე და მწერალი-იუმორისტი ვასილ პატარაია. ზაქარიაძე 
მას ერთ-ერთი ეპიზოდის შინაარსს უამბობს და ავტორს თავისი ჩანაფიქრის 

განმარტებას აძლევს. ზაქარიაძე გატაცებით ლაპარაკობს, გზადაგზა რაღაცას 
უმატებს და გამომცდელად უცქერის მსმენელს. 

– სერგო, რაღა აქ დამსხდარხართ! იქ ხომ უფრო თბილა? – ვეკითხები მე. 

– იქ ხელს გვიშლიან და ეცდებით. – და ორიეე ერთად იწყებს ლაპარაკს. 

– ახლავე მოვალ. – ამბობს სერგო. გადის საათი, მეორე... ბოლოს, პატარაია 

და სერგო გამოდიან. 

– ხვალ დამირეკე და ისევ შევხედეთ! 
პატარაია, მგონი, კმაყოფილი მიდის. შემდეგ მოდიან მწერლები მ. ჯაფარიძე 

და სიკო ფაშალიშეილი. 

ზაქარიაძე მარწმუნებს, რომ ერთ საათში შინ წავა. მე მიედივარ, ღამის პირ- 
ველ საათზე ისმის ტელეფონის ზარის ხმა. 

– ნატაშა, სტუდიიდან ახლა მივდივარ... გამიგე... მე და ჯაფარიძე ლაპარაკს 

შეეყევით... 

ამასობაში დოლენკო და მარტაშეილი ფილმის მონტაჟს შეუდგნენ. 

თამარ ციციშვილი მოდის ჩემთან გამოფენის მოსაწყობად საჭირო მასალე- 

ბისთეის, ვაღებ დიდი ხნის წინათ ჩაკეტილ უჯრებს, ვარჩევ მასალებს, რომ- 

ლებმაც ჩემს მაგიდაში მეოთხედი საუკუნე გაატარეს. 

აი, წერილები ციმბირიდან, შორეული აღმოსაელეთიდან, რუსული საოჰე- 

რო თეატრის განთქმული მომღერლის ლეონიდ სობინოვის დეპეშა. ტექსტი 

ასეთია: „მოგიძღენით სალამს თქვენ და თქვენს მეუღლეს. გულით ვატარებ 

თქეენს სათნო სახეს“. 

სობინოვი „ღვთის ყვავილს“ მეძახდა... 

ეპოულობთ დიდი ხნის წინ მიეიწყებულ რეცენზიებს. ძველ, სასაცილო რეკ- 

ლამებს, აი, მთელი დასტა სცენარებისა ჩემი და რეჟისორების შენიშვნებით. 

მთელი ამ მასალის გადარჩეეა ცხოერების თავიდან განცდას ნიშნავდა... 

თანდათანობით გვაწვდიან ცალკე სცენების ტექსტებს (მთელს დადგმაში ჩა- 
ფიქრებული იყო 11 სცენა). იწყება ინტენსიური რეპეტიციები... 

დადგმაში მონაწილეობენ რესპუბლიკის სახალხო და დამსახურებული არ- 
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ტისტები. დრამატული თეატრის მსახიობები თავიანთ თეატრებში რეპეტიციებ- 

ზე არიან დაკავებულნი, მუშაობის დამთაერების შემდეგ ისინი სტუღიაში მო- 

დიან. მრავალი მოფიქრებული სცენა ეჭვს იწეეეს. საჭიროა აკომპანიატორი. 

დამხმარე რეკვიზიტი. 

სამუშაო იმდენად გაიზარდა, რომ წარმოების გამოცდილ მუშაკთა დასმარე- 

ბის გარეშე ამ საქმეს ეერ გაეწედებოდით. მუშაობაში ჩაეაბით კირა ანდრონი- 
კაშეილი, რომელიც სტუდიაში ასისტენტად მუშაობდა, შემდეგ დასახმარებლად 

მოვიდნენ რეჟისორები აკაკი ხინთიბიძე და ალექსანდრე ლორთქიფანიძე, რე- 

პეტიციაზე 10-20-50 კაცი იკრიბებოდა. ახალი ტექსტი უკეე აეითეისეთ, მაგრამ 

ეს საკმარისი არ არის, თითქმის ყოველი მონაკვეთისათეის საჭიროა მუსიკა 

და მაშასადამე, ორკესტრთან ერთად მუშაობა. 
ასე, დღითი-დღე ზრდიდა დაუღალაეი სერგო თაეისი სამუშაოს მოცულობას 

და მალე მუშაობის ფერხულში მთელი სტუდია ჩაება. 12 საათი დღე-ღამეში 

აღარ გეყოფნიდა. მე და ჩემი და – კირა ფეხზე ძლივს ეიდექით. ბაქარიაძეზე 

ხომ ლაპარაკიც ზედმეტია. იგი მსახიობის მაქსიმალური შესაძლებლობებიდან 

გამომდინარე, ყველა ეპიზოდის ზუსტ შესრულებას აღწეედა. მიდის „არსენას“ 

ეპიზოდის რეპეტიცია, „არსენას“ სცენარის აეტორის – სანდრო შანშიაშვილის 

ლექსებს კითხულობს სპარტაკ ბაღაშვილი. 

სტუდიის ყეელა საამქრო, ყოეელი თანამშრომელი საქმისადმი სიყვარულით 

ასრულებდა კომისიის ყეელა დაეალებას. ეიკრიბებოდით სტუდიის დისპეტჩე- 

რის – უხუცესი კინომსახიობის საშა გუგუშვილის ოთახში, ერთმანეთისთვის 

ჩვენი მღელვარება რომ გაგეეზიარებინა, მისგან ეიღებდი ყეელა ზუსტ ცნობას: 

რატომ ამბობს დირექცია უარს ამა თუ იმ საკითხზე, და როდის არის საჭირო 

მივამრთოთ დირექციას, მაგალითად, ლურსმნების, საღებაეისა და სხვა ამ- 

დაგეარი წერილმანის შესახებ. 

ამასობაში, ჩემს პორტრეტს გამოფენისათვეის უკეე ამთავრებდა მხატვარი 
ქეთევან მაღალაშეილი – ქართველ მხატვართა შორის საუკეთესო პორტრე- 

ტისტი, ბეერი საინტერესო ნაწარმოების ავტორი. 

მიუხედავად ჩემი მოუცლელობისა, სიხარულით დავდიოდი ხოლმე სეანსებზე 

ქეთევან მაღალაშვილთან. 

მაღალაშეილი თავისებური ადამიანია. მასზე რომ ეფიქრობ, ყოეელთევის ჩე- 

მი საყვარელი ლიტერატურული სახე – ილია ჭაეჭავაძის „ოთარაანთ ქვრიეი“ 

მახსენდება. მას ახასიათებს იშეიათი პრინციპულობა ადამიანებისა და საქმის 

მიმართ, სუნთქაეს და ცხოვრობს მხოლოდ და მხოლოდ შემოქმედებით, მუშა- 

ობის გარეშე მისთვის სიცოცხლე წარმოუდგენელია. 

სეანსების დროს ინტერესით ვუცქერ მის დიდ შავ თვალებს, რომლებიც ღრმა 

გულისყურით მაკვირდებიან, იგი პორტრეტის მოშორებით დგება და შორიდან 

ათვალიერებს მას, შემდეგ ისევ მიუახლოედება და ისევ შორდება. თვალები 
გამჭრიახად მოეჭუტება. დამახასიათებელი ფართო წარბები, შევერცხლილი 

თმა და მაღალი შუბლი მნიშენელოევანს ხდის მის სპეტაკ სახეს. მის ლამაზ ხელ- 
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ში სამუშაო პალიტრა და ფუნჯების კონა მხატერის დასრულებულ სახეს ქმნის. 

ქეთო მაღალაშეილი ლაპარაკობს ყოველთეის ფრთხილად, ფაქიზად, მაგრამ 

სიმართლეს ჰირშივე გეტყეის. გაჭირვებისას არაჩეეულებრივად მგრძნობია- 

რეა, მეგობრების მიმართ – მზრუნველი. მიყვარს ქეთო მაღალაშვილთან ბინა- 

ზე ყოფნა. აქ სამუშაო ატელიე და ყველა კედელი ფერწერის კლასიკოსებისა და 

მეგობრების ნამუშევრებითაა მოფენილი... 

საჭირო იყო სამადლობელი სიტყეის მომზადება, რომელიც საღამოს დასას- 

რულს უნდა წარმოეთქვა. 

ვჯდები დასაწერად. ერთი ეარიანტი მეორეზე უარესი გამოდის. 8-10 წუთის 

განმავლობაში როგორ უნდა გადმოვცე ის მღელვარება, რომელსაც განვიცდი, 

ან ის მადლობა კოლექტივისადმი, რომელმაც ჩემ მიმართ ესოდენ დიდი ყუ- 

რადღება გამოიჩინა. როგორ გადავუხადო მადლობა მუშაობისათეის ხალხს, 

მეგობრებს? როგორ შევაჯამო მთელი ცხოერება?! ყველას რჩეეას ვეკითხები, 

მაგრამ არავის ვუსმენ. გულმა უნდა მიკარნახოს სიმართლე. მოსეენება დაე- 

კარგე. ცუდად მძინავს. შუაღამით მეღეიძება და ჩემი სიტყეის რომელიმე მო- 

ნაკეეთს ვკითხულობ. 

ამაეე დროს. რეპეტიციები წარმატებით მიმდინარეობს. კირა ანდრონიკაშვი- 

ლი. ელისოს როლის შემსრულებელი, ოთახის კუთხეში ხმადაბლა ატარებს რე- 

პეტიციას ზაქარიაძესთან; ბოშათა გუნდის რეპეტიციამ ფართო ხასიათი მიიღო, 
მთელ სტუდიაში გაისმის ბოშური სიმღერის მელოდიები. საჭიროა ყველაფერის 

გაკეთება. მივმართეთ კინემატოგრაფიის სამინისტროს. ი. გ. ბოლშაკოემა საკ- 

მაო თანხა გაიღო, მაგრამ ზაქარიაძის გაქანება განა რაიმე ნორმებში ჩაეტევა? 
ყველაფერი მორევივით დატრიალდა, მაგრამ ამ ქარბუქის შეჩერება უკეე შე- 

უძლებელია. 
ფილმის მონტაჟი დასასრულს უახლოედება. მუზეუმში ჩემი ფოტოსურათების 

მონტაჟს მხატვარი მგელაძე აკეთებს. 

დადგა 1949 წლის გაბაფხული, მარტი ალერსიანი და თბილი იყო. საღამო, 

საეარაუდოდ, მარტის შუა რიცხვებში უნდა გამართულიყო, მაგრამ სამინისტ- 
როში ეჭვი გამოთქვეს: საჭიროა თუ არა მოხსენება, პროგრამა ძალიან დიდია 
და საჭიროა მისი შეკვეცა და სხე. 

ჩემი შემოქმედებითი საღამო 11 აპრილისათეის დანიშნეს. 

თბილისი ყოველი ახალი საინტერესო მოელენით სუნთქავს. პროგრამის ში- 

ნაარსი და საღამოს მონაწილეთა შემადგენლობა და სხე. ყველასათვის უკვე 

დიდი ხანია ცნობილია. ჯერ აფიშები არ არის დაბეჭდილი, არც ბილეთები იყი- 

დება. მაგრამ ყველა იმაზე ფიქრობს, როგორ მოხედეს თეატრში. 

გენერალური რეპეტიციის დღეც დადგა, ყველა მონაწილე საშინლად დაიღა- 

ლა. კოსტიუმებს, გრიმს – ყველაფერს პირადად ზაქარიაძე იბარებს. დღისით 

თეატრში მივდივარ, სცენიდან მინდა მოვსინჯო ჩემი სიტყვა. პარტერში ბნელა, 
სცენაზე ხმაურობენ, აჭედებენ, ფარდას კიდებენ. სიტყვას ვამბობ, ყველაფერი 

სწორია, მაგრამ ის არ არის, რაც მე მინდა. 

(



 
 

#)
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ქეთევან მაღალაშეილი. 

ნატო ეაჩნაძის პორტრეტი, 
1949 (ღაცულია საქართეელოს 

ხელოენების სასელმწიფო 
მუზეუმში).



 



ზაქარიაძე მუშაობაში იყო ჩაფლული, მან ვერ შეძლო ჩემი მოსმენა, მერე და- 

მირეკა: 

– გენერალურ რეპეტიციაზე ნუ მოხვალ, ღამით, როდესაც მონტაჟი გვექნება, 

მოდი და მაშინ მოვილაპარაკოთ. 

ამავე დროს, ბილეთების ირგვლივ რაღაც არაჩეეულებრიეი ხდება. სტუდიასა 

და სახლში ტელეფონის ზარი არ წყდება. ჩემს წილად სულ ას ბილეთს მაძლე- 

ეენ, მაგრამ რამდენი ჰირადი მეგობარი და ნათესავი მყავს? როგორ მოვიქცე, 

რომ არავინ დამრჩეს გულნაეკლული? საკუთარი ბილეთების გასანაწილებლად 

მეგობარი ქალები მოვისმე. განუწყვეტლიე ვადგენთ სიებს, და ყოეელ ჯერზე 
სიის გარეშე ვიღაც გვრჩება. საშინლად გაღიზიანებული ეარ, ხშირად ვტირი, 

დაძაბულობას ნერვები ვეღარ უძლებს. 

ღამე თეატრში მოედივარ. სცენა მშვენივრადაა გაფორმებული. ხვალ ოთხი 

საათის განმავლობაში დამთაერდება ყველაფერი, რაზეც ეს დიდი კოლექტიეი 

ამდენ ხანს მუშაობდა. ზაქარიაძე უზომოდ დაიღალა. ღამის სამ საათზე რომე- 

ლიღაც ბნელ ლოჟაში ვსხდებით. სერგო მეუბნება: 

– შენი სიტყვა, ნატაშა, შენს თავს უნდა უთხრა – ეს შენი აღსარებაა. ნუ იფიქ- 

რებ იმაზე, თუ როგორი გამოვა. თუ წაიბორძიკე, მაშასადამე მართალია, იტი- 

რებ, – მით უმეტეს ნამდვილი იქნება. ნუ იფიქრებ, როგორ წარმოთქეა, იმაზე 

იფიქრე, თუ რა უნდა თქვა. ხვალამდე ყველაფერი დაივიწყე. 
ამ საუბარმა გამამხნევა და დამამშეიდა. 

მსახიობის მუშაობაში არის ხოლმე ისეთი მდგომარეობა, როდესაც ყეე- 

ლაფერი გესმის, სადღაც, ქვეცნობიერში, იცი, როგორ უნდა იმუშაო, მაგრამ 

არ შეგიძლია ქვეცნობიერიდან ზემოთ გამოიტანო – გამოამჟღავნო. და მაშინ 

საკმარისია რეჟისორის მხოლოდ ერთი სიტყეა, რომ ყეელაფერი ზომიერად 

დალაგდეს. ასეც მოხდა. სერგოს სიტყვები სწორედ ის ბიძგი იყო, რომელმაც 
მთელი სიმართლე მაგრძნობინა. შინ წავედი. 
დადგა 11 აპრილი. 

ვისაც განუცდია ადამიანის მდგომარეობა დიდი პრემიერის წინ, დიდი რო- 

ლის შესრულების ან გამოსელის წინ, ის მიხვდება იმ დღეს რა მემართებოდა. 

ყურადღება მეფანტება. წერეები სიმებივით მაქვს დაჭიმული, თითქოს, ეს-ეს 

არის უნდა გაწყდეს. 

შინ ვარ. უამრავ საქმეს თაეს ვერ ვართმევ. ჩემი მშობლიური სოფლიდან, 
გურჯაანიდან, 12 კაციანი დელეგაცია ჩამოვიდა. 

სტუდიის დირექტორი მიხეილ კვესელავა ხუმრობს: 

– გამიგონია სიმღერა შვიდი გურჯანელისა, მაგრამ თორმეტის შესახებ არა- 
ფერი მსმენია, სად უნდა დავსეა? ბილეთები არ არის, 

ყოველი საათის განმავლობაში ვღებულობ მოსალოც დეპეშებს საბჭოთა კავ- 

შირის ყველა კუთხიდან. 

მშობლიურმა კახეთმა მოსალოცი დეპეშების ულევი ნაკადით ამაესო. 

სპექტაკლის დღეს ბილეთების მდგომარეობა კატასტროფულია, ვხურავთ და- 
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რაბებს, კარზე ეზოდან მიბრახუნებენ. მოსალოც დეპეშათა შორის ბევრი ასე- 

თია: „ერთხელ სიცოცხლეში გთხოეთ მოგეიხერხოთ ორი ბილეთი“. 

შეუბრალებელი და ულმობელი დრო არ ითმენს, საღამოს დასაწყისი ახლოე- 

დება. ჩემს სახლში, საიდანღაც, იდუმალი მოხუცი ქალები გაჩნდნენ, მამაჩემის 

შორეული ნათესაეები. ისინი მოვიდნენ, რათა წინდაწინ მომილოცონ. სახლში 

დიდი აურზაურია, საჭიროა კახეთიდან ჩამოსული დელეგაციის მიღება. კახე- 

ლებმა თან კახური ძღეენი ჩამომიტანეს. ჩემი სამივე ვაჟი მუშაობაშია ჩაბმული. 
დაუღალავად შრომობს ყველა ჩემი ახლობელი, მეგობარი და ნათესაეი. რო- 

გორც ოდესღაც, ბაეშვობაში, ჩემს ძმას – სანდროს მთელი სამეურნეო ნაწილი 

აბარია, ჩემს მეგობარ ქალებთან ერთად ბაზრებში დადის. ახლა ის საოცრად 

პუნქტუალურია, ბავშეური ჩეევა ბაზარში ხეტიალისა ძველ კახეთში დარჩა. 
მთელი ჩემი სკოლის მეგობრები ამ დღეებში ჩემს სახლში გაჩღნენ. ცხოე- 

რება ისე მოეწყო, რომ იშვიათად ეხვდებით, მაგრამ ყოველი ჩვენგანისათეის 

მნიშენელოვან დღეს ყოველთვის ერთად ეართ. 

ათას კითხვას მაყრიან. ერთ ჩემს მეგობარ ქალს წაეეკაპასე: „მარინე, თუ 
კიდეე რამეს შემეკითხები, სახლიდან გაეიქცეეი“ – ეუთხარი ჩემდა უნებურად. 

მეგობარი უმალ მომშორდა და სამზარეულოში მთად დაყრილ ხახეს გულმოდ- 

გინე დაუწყო გარჩეეა. 
თეატრთან ზღვა ხალხი ირევა, ყეელა ბილეთისათვის მოდის, ბილეთები კი არ 

არის. საღამოს ხუთ საათზე შინ მიედიეარ, იქნებ ერთი საათით მაინც შევძლო 

დასვენება. რაღაც გამამხნევებელ წეეთებს ესეამ და ჩაბნელებულ ოთახში ეწეები, 

ერთი წუთის შემდეგ ისევ მეძახიან. თელავიდან დელეგაცია ჩამოვიდა და საღამო- 

სათეის, რაც უნდა დაგვიჯდეს, მათთეის ბილეთების შოენაა საჭირო. ადმინისტრა- 

ციას ისტერიკას ვუმართაე. ხუთ ბილეთს მაძლეეენ, მეექესეს თეითონ შევიყეან. 

ჩემი შვილების მოხუცი გამდელი – დუნია წასელის წინ ჰპირჯეარს მსახაეს: 

– ღმერთმა მოგცეს ბედნიერება, ჩემო ნატაშა. ჩაიელის იუბილე და ფანჯ- 

რებისათეის ფარდებს უსათუოდ შეიძენ, თორემ მთელი სხოვრების მანძილზე 

ფარდების ყიდვა ვერ მოახერხე. აი, ჩემი სახლის პატრონს უკვეე აქვს ფარდები – 

... და დუნია დიდი ხნის ცნობილი ამბის მოყოლას იწყებს. 

– დუნია, საყვარელო, ახლა ფარდებისათვის არა მცალია! – ვედრებით შევე- 

სიტყეე. 
– ღმერთი გფარაედეს, შვილო! 

ლ 
ფარდა დახურულია, დარბაზი გუგუნებს. ყველა აწრიალებულია, როგორც ეს 

ფარდის ახდის წინ ხდება ხოლმე. 

სცენის მიღმა ვხედაე ჩემთვის ძეირფას მრავალ სახეს: მსახიობები, რეჟისო- 

რები, მეგობრები, კახელები და სამეგრელოდან ჩამოსული დელგაცია... შეუჩე- 
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რებელი დრო თავის წუთებს ითელის. გაისმის მესამე ზარი... სამარისებული 

სიჩუმეა და ფარდა ნელ-ნელა იხდება. 
პრეზიდიუმში არიან ჩემი კოლეგები, ხელოვნებისა და მეცნიერების წარ- 

მომადგენლები. სიკო დოლიძე კითხულობს მოსსენებას ქართული საბჭოთა 

კინემატოგრაფიის განვლილ გზაზე და ჩემს მონაწილეობაზე კინოხელოენე- 

ბაში. ამის შემდეგ უჩვენებენ ფილმს. ჩემი საპირფარეშო აურაცხელ ყეავილ- 

თა დამათრობელი სურნელით აკლდამას მაგონებს. ხელები გამიცივდა. უაზ- 

როდ დაედივარ კუთხიდან კუთხემდე, ვფიქრობ, რა კარგი იქნებოდა დარბაზში 

ემჯდარიყაე სხვა ვინმეს შემოქმედებით საღამოზე. 

იწყება ანტრაქტი. ისეე შეცბუნებული ვარ. ეხედავ მხატვარ ელენე ახვლედი- 

ანის მიერ ჩემდამი მოძღვნილ სურათს „ქლუხორი“, უცნაურ მდგომარეობაში 

ვარ, თვალები ყველაფერს ჭვრეტენ, მაგრამ გულს არაფერი ეკარება, კული- 
სებში დეიდაჩემი მკოცნის და მეუბნება: 

– ეს მე ვარ, შეილო, დედის მაგიერი. 

როგორ მინდოდა, ამ დღეს ჩემთან რომ ყოფილიყენენ დედაჩემი და კოლია 
შენგელაია! 

და აი, დგება წუთები უკიდურესი მღელეარებისა და მასთან ერთად, უკიდუ- 

რესი სიმშვიდისა. 

საღამო ეასო გოძიაშვილის და გიორგი შავგულიძის გმირების – სიკოს და ნი- 

კოს დივერტისმენტით იწყება. ტექსტიცა და შესრულებაც მშვენიერია. დარბაზი 

გრიალებს, იცინის. ფარდა ზევით ადის, გუნდი და ორკესტრი ასრულებს ხალხურ 
სიმღერას „ვისია ქალი ლამაზი“. შემდეგ იხსნება ეკრანი, რომელიც ჩემი გმი- 

რების ფოტოებით არის მოჩარჩოებული და ჩვენ კიბით სცენაზე ჩამოვდიეართ. 

ჩემთან არიან სიკო დოლიძე, ივანე პერესტიანი, ალექსანდრე წუწუნავა, ვერიკო 

ანჯაფარიძე, ალექსანდრე დიღმელოვი, მსახიობები, ოპერატორები. თითქოს ფე- 

ხები ცივი რკინითა მაქეს შემოსალტული, გაბრუებული ვარ. დარბაზის მკრთალ 

სინათლეზე მხოლოდ თავების ზღვას და ტაშადშემოკრულ ხელებს ეხედაე. ერთ 

წუთს ეჩერდები, რომ სული მოეითქვა, გრძელ კიბეზე ვეშეებით. მეჩვენება, თით- 

ქოს ეს კიბე არასოდეს დასრულდება. პერესტიანი და სიკო დოლიძე ხელს მკი- 
დებენ, და დიდხანს ვდგავარ თავდახრილი ავანსცენაზე, „ოღონდ არ ავგტირდე“, 

ეფიქრობ და ცხვირსახოცს, რომელიც ხელში მიჭირავს, უფრო ეუჭერ თითებს. 

იწყება ოფიციალური მისალმებები. გამოჩნდნენ „გურჯანელნი“. მათ დიდი 

სურათი მოაქეთ მშობლიური კახეთის ჰეიზაჟისა; არ შეიძლება მათი გულითა- 
დი სიტყვების უცრემლოდ მოსმენა. 

ოფიციალური მისალმებების დამთაერების შემდეგ იწყება საღამოს პროგრა- 

მა. მოულოდნელად ხალხის წინაშე ჩნდებიან იმ მიეიწყებული ფილმების საყ- 

ვარელ გმირთა სახეები, რომლებშიც მე ემონაწილეობდი. და აი, ძველებური 

ვალსის ჰანგებზე გამოდიან „უკანასკნელი მასკარადის“ მონაწილენი; შემდეგ 

მხიარულ ჯგუფად გამოდიან ჩაის მკრეფავი ქალები „ხიდობნელი ქალიშეილი- 

დან“; აი, დინჯად და მწყობრად ეშეება კიბეზე აკაკი წერეთლის მთელი ოჯახი 
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ფილმიდან „აკაკის აკეანი“ და „პატარა აკაკი“ მგზნებარე სიტყეით მომმარ- 

თავს. ჩემს წინ ცოცხლდება 1923, 1926, 1948, წლები. გმირები და ადამიანები. 

ნაცნობი ხასიათები. აი, კიბეზე მარტო ჩამორბის ელისო – კირა ანღრონიკაშ- 

ვილი, ხელში მთის იების კონა უჭირაეს. იგი იგონებს ფილმის იმ მონაწილე- 

ებს, რომელნიც ცოცხალთა შორის აღარ არიან – ნიკოლოზ შენგელიას, კოხტა 

ყარალაშვილს, ალექსანდრე იმედაშეილს და ასე მომმართავს: 

– არ გეგონოს, რომ მე მთიდან მარტო მოეედი. ყველა ისინი აქ ჩემს გვერ- 

დით არიან. და მეც იმათი სახელით მოგესალმები, რადგან შენი დღესასწაუ- 
ლის მახარობელმა ზემოთ მთებშიც ამოაღწია, 

ჩეენ ერთმანეთის პირისპირ ვღგავართ. თაეს ეერ ვიკაეებ. თეალებიდან 

ცრემლები მცეიეა... გამოდის ებრაელი „სამი სიცოცხლიდან“ – შაქრო ბერიშ- 

ეილი, ადამიანი, რომელიც 25 წლის წინ ჩამოეიდა ჩემთან კახეთში და კინოში 

წამომიყვანა. იგი სასუმარო სიტყეებს მეუბნება და მიძღენის ცოცხალ გოჭს. 

მოდის არსენა – სპარტაკ ბაღაშეილი და ლექსით მესალმება, შემდეგ ყარაჩო- 
ღელები ფილმიდან „ქეთო და კოტე“. ისინი ამაყად გამოდიან, მათ შორისაა 

სერგო ზაქარიაძე, რომელიც კითხულობს ლექსს „საიათნოვა“. ახალგაზრდა 

მსახიობთა სახელით მომესალმება მშვენიერი მედეა ჯაფარიძე. 

სცენაზე უცებ ჩამოიქროლა ბოშათა ჯგუფმა ფილმიდან „ცოცხალი ლეში“. 

ეხედაე, დარბაზში ხშირად ელაეენ სხეირსახოცები. ასე მგონია, ერთი სიტყ- 

ეის წარმოთქმას ეერ მოეახერხებ. ყელი გამიშრა. გული ისე მიცემს, თითქოს 

თაეში მირტყაედეს. უკანასკნელი ნომერი – მასობრივი ცეკეები, და მე ავან- 

სცენას ვუახლოედები. ისეთი სიჩუმეა, თითქოს ღამით უკაცრიელ კუნძულზე 

ეიმყოფებოდე. შუაგულ სცენაზე ედგავარ, სულ მარტო. ეიწყებ ლაპარაკს, ეერ 

ვხედავ, მაგრამ ეგრძნობ, როგორ მიახლოვდება სერგო ზაქარიაძე და ჩემ წინ 

მიკროფონს დგამს. მე მას ვერ ვხედავ. მაგრამ მისგან მხნეობა და სიმტკიცე 

მოდის. თითქოს ტეირთისაგან გავთავისუფლდი. პარტიასა და მთაერობას ეუხ- 

დი მადლობას, ვიგონებ გარდაცელილ ადამიანებს, რომლებმაც ბეერი იმუშა- 

ვეს ქართული ხელოენებისათვის: მარჯანიშვილს, შენგელაიას, სარაჯიშვილს, 

ჩერქეზიშეილს... ელოცაე ჩემს სამშობლოს. 
მერე, როცა ეფიქრობდი, თუ რისთვის შეიძლებოდა შემედარებინა ჩემი მდგო- 

მარეობა ამ სიტყეის წარმოთქმის დროს, ვაღიარებდი, რომ ეს იყო ნამდვილი 

აღსარება, როდესაც ლაპარაკობ ყეელაფერზე უფრო გულწრფელად და ჰატი- 

ოსნად, ვიდრე საკუთარ თაეს ესაუბრები... და კიდეე მეორე შედარება: ეითომ 

მე სადღაც შუა ზღვაში ვარ, ირგელიე უკიდეგანო სივრცეა, და ისეთ სიხარულს 

და დღესასწაულებრიე სისავსეს განეიცდი, როგორიც ადამიანს მხოლოდ ბუნე- 

ბის წიაღში განმარტოებისას ეუფლება. 

რამდენიმე დღის შემდეგ მილიციელთა გაზეთში გამოქვეყნდა წერილი, რო- 

მელშიც თვითკრიტიკულად იყო ნათქვამი იმის შესახებ, რომ მილიციამ თავი 

ვერ გაართვა ჩემს საღამოზე მოსულ აუარებელ ხალხს. 

მართლაც, თეატრში შესელა თითქმის შეუძლებელი იყო. ჩემი გადია მიყვე- 
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ბოდა, რომ შესელა მხოლოდ მას შემდეგ მოახერხა, როდესაც ლამაზ, წარმო- 

სადეგ „მილიციელს“ აუხსნა, რომ იგი ჩემი გამზრდელია! „ლამაზმა მილიციელ- 

მა“ პატიეისცემით მოუსმინა, ხალხში გზა გაუკაფა და ასე შეიყვანა თეატრში. 

ეს ლამაზი, წარმოსადეგი „მილიციელი“ გენერალი კ. ნაჭყებია აღმოჩნდა. 

ყეელაფერს აქვს დასასრული და ჩემი შემოქმედებითი საღამოს მთელი ეს ორომ- 

ტრიალიც დასრულდა. ახლა, როდესაც მშეიდად და დინჯად შემიძლია გადავხედო 

უკვე განელილს, ეგრძნობ უდიდეს მოწიწებასა და მადლიერებას ყველას მიმართ, 

ვინც სულ მცირე მონაწილეობა მაინც მიიღო ამ საღამოს მოწყობაში. გულითა და 

სულით უღრმესი მადლობელი ეარ ყველა ჩემი ძეირფასი მეგობრისა, რომლებთან 

ერთად ცხოერება გავატარე, მუშაობის სიხარული და მარცხის სიმწარე განეიცა- 

დე. მადლობას ვუძღვნი სახელმწიფო გუნდისა და ორკესტრის კოლექტიეებს. ჩემ- 

თვის ძეირფასსა და მშობლიურ კინოსტუდიას, რომელიც ჩემი მეორე ოჯახია. და 

ბოლოს, სერგო ზაქარიაძეს, რომლისთვისაც ბევრის თქმა არ შემიძლია. ასეთი 

სიქველისთვის მადლობის გადახდა ძალზე ძნელია. სერგო ზაქარიაძის მუშაობამ 
და მისმა საქმისადმი დამოკიდებულებამ, ჩემს გულს რაღაც ახალი ელფერი შემა- 
ტა და მადლიერების ეს გრძნობა ჩემთან ერთად იცოცხლებს სიკედილამდე. 

V 
საიუბილეო საღამოს ჩატარებიდან რამდენიმე ხნის შემდეგ შემოქმედებითი 

ანგარიშით ჩემს მშობლიურ კახეთში გავემგზავრე. 

საღამოებში მონაწილეობას იღებდნენ პოეტები: გიორგი ლეონიძე, კარლო 

კალაძე, იოსებ ნონეშვილი, მწერალი მიხეილ მრევლიშვილი, მსახიობები; თა- 

მარ ჭაეჭავაძე, კირა ანდრონიკაშვილი და შაქრო ბერიშვილი. აგრეთეე თან 

მახლდნენ ჩემი ახლო მეგობრები, საუცხოო გაზაფხულია, ისეთი სურნელოეა- 

ნი, როგორიც მხოლოდ კახეთში იცის. სასტუმროში, სადაც დაებინავდით, ბავ- 

შვები ფანჯრებში იასამანსა და ვარდებს მიყრიან. სოფელ გურჯაანში, პატარა 

სასოფლო კლუბში, ორასი კაცი ძლიეს ეტეეა. პირველი საღამო უნდა ჩატარე- 

ბულიყო გურჯაანის რაიონში, იქ, სადაც გავიზარდე და ბაეშეობა გაეატარე. 

ხალხი მჭიდროდ ზის და დგას, თითქოს სურს კედლები გვერდზე გაწიოს. სიყ- 

ვარულით წარმოთქეამენ მისასალმებელ სიტყვებს. ეს ის ადამიანები არიან, 

ვინც ჯერ კიდევ ბავშვობიდან მიცნობს. აქედან, სოფელ გურჯაანიდან წავედი 

მე თბილისში, ჩემთვის საიდუმლოებით მოცული, მაშინ ჯერ კიდევ გაურკეე- 
ქველი მომავლისაკენ. და როგორც ყოველთეის, ამ გარემოში, ამ ხალსთან, ამ 

სურნელებაში თავს ისევ ახალგაზრდად ვგრძნობ. 

ნიჭიერია ჩვენი ხალხი, ვუსმენ ლექსებს... ფორმაში გამოწყობილი მოსწავ- 

ლე გოგონა ნატო ანდრონიკაშვილისადმი მიძღვნილი ლექსს კითხულობს. იგი 

ჩემს ბაეშვობას მაგონებს. 
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გურჯაანის რაიონში ხუთი საღამო ჩავატარეთ. მათთეის, ეინც კონცერტზე 

ეერ მოხედა, ხდება საღამოს ტრანსლირება რადიოთი. კეღლებზე კიდია პლა- 

კატები: „სალამი ჩეენს თანამემამულეს“. სასოფლო კლუბებში უკრავს მუსიკა. 

საბავშვო დილაზე გამოდიან პატარა ბავშეები, ტიტინებენ მგრძნობიარე ლექ- 

სებს, სიტყვებს, გამოდიან მოხსენებით. 

თაეს ძლიეს ვიკაეებ რომ არ აეტირდე. მალულად ცრემლს ეიწმენდ, 

ქუჩაში ჩემთან მოირბინა 4-5 წლის პატარა გოგონამ და მითხრა: 

– დეიდა ნატო ეაჩნაძე, მინდა გაგიცნოთ. 

ამ პატარას არ უნახაეს არცერთი ჩემი ფილმი. მე ის ხელში აეიყეანე თაეის 

დიდ თაიგულთან ერთად, 

ყეელა ჩვენთაგანისათეის კახეთში ჩამოსელა ზღაპრულ სიზმრად დარჩება. 

ისე უბრალოდ და სიყეარულით არის ყველაფერი მოწყობილი, ისეთი ალერსი- 

თა და ხალისით ეართ ყველანი აღვსილნი. 

ყოველთეის, სადღაც სულის სიღრმეში, სინანულს განვიცდი: რა ცოტაა გა- 

კეთებული და რა ბეერი მუშაობის სურვილი მაქვს! ხუმრობით არ ვამბობ ჩემს 

საპასუხო სიტყეაში, რომ კიდეე 25 წელიწადს ეიმუშავებ უდიდესი ენერგიით და 

სიხარულით, თუკი ეს ჩემს სამშობლოს დასჭირდება-მეთქი. 

გურჯაანიდან მხიარულნი, მხნენი და ახალგაზრდანი მივემგზაერებით. ჩეენ 

გვიღიმის ხალხი, სოფლები, გზები, ასე მგონია, ალაზანის გაშლილი ეელი და 

თეით მრისხანე კაეკასიონიც კი ჩვენ გეიღიმის. 

მაგრამ ჩემი შემოქმედებითი საღამოები ამით არ დასრულებულა. მსახიობე- 

ბის ჯგუფთან ერთად საქართველოს ყველა კუთხეში შეხეედრები გაემართეთ. 

ვნახე ჩეენი ქალაქები და სოფლები, ახალი ელექტროსადგურები, ხიდები, გზე- 

ბი. ეიყავი ახალ სკოლებში, დავათვალიერე ახალი ინდუსტრიული სენტრები, 

შეეხედი სხვადასხეა ხასიათის, ადათის, პროფესიისა და ასაკის ხალხს. ორი 
თეის მოგზაურობამ ბეერი რამ შემძინა. 

გე. 238-239 _ 

აეტოგადარბენის _თბილისი- 

გორი” მონაწილე, 1949. 

1



 



 



  
Mს 

ნატოს საიუბილეო ღღეები 
კასეშმ», 1949- 

კირა აჩდრთნიკაშვილი, 
მაქრო ბერიშვილი. 
ნატო ეაჩნაძე და თამარ 
ჭავჭავაძე (სსედან ცენტრში) 
მასშინძლებთან ერისაღ, 

თამარ ჭაჟჭავიძე, 
ნატო ეაჩნაძე, კირა 
ანდროსიკაშეილი და 
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ჩემი ოცნება 

ყოველ ხელოვანს აქვს იდუმალი ოცნებები. 

კინოხელოენებაში კიდევ ბეერი რამის გაკეთებას ეისურვებდი, მაგრამ არის 

სამი როლი, რომელთა შესრულება განსაკუთრებით მინდოდა. ამის შემდეგ, 

ჩემს მუშაობას რომ წერტილი დასმოდა, დამრჩებოდა სასიამოენო განცდა იმი- 

სა, რომ ჩემი, როგორც კინომსახიობის გზა კარგად დასრულდა. 

ვოცნებობ ვითამაშო ეკატერინე ჭავჭავაძის როლი ფილმში ნიკოლოზ ბარა- 

თაშეილზე.! მშვენიერი ეკატერინე ჭაეჭავაძე ჩვენი პოეტის უიღბლო სიყვარუ- 

ლი და მუზა იყო. ფილმში სასურველი იქნებოდა ეკატერინე ჭავჭაეაძის ცხოვრე- 

ბა სხვადასხვა საფეხურზე – ყმაწვილქალობაში, როცა ცხრამეტი წლის ასული 
პოეტის ლექსებს ისმენს, მოწიფულ ასაკში, როცა იგი პეტერბურგში ცხოერობს, 

როგორც ალექსანდრე მეორის სეფექალი. 

მისი ისტორია ასე წარმომიდგება: იგი მამამისის, პოეტ ალექსანდრე ჭავჭა- 

ვაძის მორჩილი ქალიშვილია, მამის ნებასურვილის თანახმად ცოლად გაჰყვე- 

ბა სამეგრელოს მთავარს დავით დადიანს, რომელიც არ უყვარს, და სამეგრე- 

ლოს დედოფალი ხდება. მაგრამ მთელი თავისი ცხოერების მანძილზე გულში 

ატარებს ბარათაშეილის სიყვარულს, 

ბარათაშვილი სრულიად ახალგაზრდა დაიღუპა. ეკატერინე მის სსოენას 
წმინდად ინახავდა და ახალგაზრდა ილია ჭავჭავაძეს პოეტის მიერ ნაჩუქარი 
ხელნაწერი კრებული გადასცა. 

მეორე როლი, რომლის შესრულებასაც ეისურვებდი, არის ჩვენი ეპოქის ქა- 

ლის როლი. ესაა ნატო, მიხეილ მრევლიშვილის „ხარატაანთ კერაში“. 

ამ მოთხრობაში აღწერილია სამამულო ომის წლებში ერთი ოჯახის ცხოე- 

რება კახეთში. ნატოს ქმარი ფრონტზე უკვალოდ დაეკარგა. ომის დროს მას 

ერთადერთი ვაჟიც უკვდება. ნატო შვილისა და ქმრის დაკარგეას მძიმედ გა- 

ნიცდის, კოლმეურნეობის თავმჯდომარე თანაუგრძნობს ნატოს. მას ესმის, 

რომ ნატოსათვის აუცილებელია თავი დააღწიოს მძიმე პირად განცდებს და მას 

მუშაობაში ჩააბამს. ომის დამთავრების შემდეგ, მისი უკვალოდ დაკარგული 

ქმარი ბრუნდება. ნატო ახლა უკვე კოლმეურნეობის ერთ-ერთი მოწინავე ქალ- 

თაგანია და თავს ორმაგად ბედნიერად გრძნობს. 

ამ ქალის სახე მაღელეებს. ავტორმა მისცა მას ცოცხალი, დამაჯერებელი ადამი- 

ანური თვისებები. მიხეილ მრევლიშვილის მოთხრობაში ადამიანთა ხასიათები, ბუ- 
ნების აღწერა არაჩეეულებრივად მკაფიოდ არის მოცემული. მე ეგრძნობ ჩემს მშობ- 

  

1, სცენარი ფილმისთეის ნიკოლოზ ბარათშვილზე ღაწერა კინოღრამატურგმა სერგეი ერმოლინსკიმ, რომელიც 

წლების განმაელობაში მუშაობდა რუსეთ-საქართეელოს ურთიერთობის ისტორიის საკითხებზე და 

ტრიბოედოვის, ჭავჭაეაძისა და ბარათაშეილის ბიოტრაფიებზე. 

(III



ლიურ კახეთს, ადამიანებს, რომლებთანაც ბაეშეობისას მქონდა ურთიერთობა. 

ნატოს როლის განსახიერება კიდეე იმიტომ მინდა, რომ ეს როლი უახლოე- 

დება მესამე როლს, მასზე ფიქრი თრთოლეისა და მღელეარების გარეშე არ 

შემიძლია: თავს ბედნიერად ჩაეთელიდი, ოთარაანთ ქერიეის როლის თამაში 

რომ მომიხდეს. 

ილია ჭაეჭაეაძის ნაწარმოებები ეკრანზე არ გაღაუტანიათ?, თუმცა, ბეერი 
მათგანი კარგ მასალას მისცენდა ჩეენს კინოს. ყეელაზე საინტერესო იქნებო- 

და დაგეედგა „ოთარაანთ ქერიეი“ – მსოფლიო ლიტერატურის ერთ-ერთი კლა- 

სიკური ნაწარმოები. 

ამ მოთხრობაში ხუთი გმირია. ყოეელი მათგანი მოთხრობის ცენტრალური 

ფიგურაა. თეით ოთარაანთ ქერივი ავტორს დიდი სიმართლით ჰყავს დახატუ- 

ლი. მას საინტერესო და თავისებური ხასიათი აქეს. ეს არის მშეენიერი, ღრმა, 

ხალხური სახე დედის – გლეხი-ქალისა, რომელიც სიმტკიცის, ნებისყოფისა და 

თავდადებული ადამიანის განსახიერებაა, მუდმიეი გულჩახეეულობა, გულციეო- 

ბა და უკმეხობა მხოლოდ გარეგანი თეისებებია, რომლებიც მისი მოკრძალებუ- 

ლობისაგან გამომდინარეობს. მას თავისი სათნოების გამოჩენა არ უნდა. მისი 

გარეგანი უკმეხობის ქვეშ გასაოცარი სინაზე. თავაზიანობა, თაედაჭერილობა, 
თავდავიწყებული სიყვარულისა და გმირობის უნარი იმალება. ეს დიდი გულია. 

ბეერი მიფიქრია ოთარაანთ ქერიეის სახეზე, და ჩემი ოცნება რომ განხორ- 
ციელებულიყო, მუშაობას პასუხისმგებლობის სრული შეგნებით შევუდგებოდი, 

მაგრამ ეს ყეელაფერი მხოლოდ ოცნებაა!... მწერალს, რომელსაც თემა გაი- 

ტაცებს, მისი განხორციელება შეუძლია. მსახიობი კი, სამწუხაროდ, დამოკიდე- 

ბულია სარეპერტუარო გეგმაბე, „საწარმოო“ პირობებზე... 

და მიუხედავად ყველაფრისა, არ შეიძლება არ იოცნებო! 

  

2. ილია ჭაეჭავაძის ნაწარმოებთა ეკრანიზაცია განხორციელდა მოგვიანებით. „ოთარაანთ ქერიეი“ 1957 წელს 

ეკრანზე გადაიტანა მიხეილ ჭიაურელმა (მთავარ როლში – ეერიკო ანჯაფარიძე). ეკრანიზებულია აგრეთეე 

„გლახის ნაამბობი“ (ლ. ესაკია. 1961 ), „კაცია ადამიანი?!” (ს. დოლიძე. ქ. დოლიძე. 1979). 
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ფრაგმენტები გერმანიაში მოგზაურობის 

შთაბეჭდილებათა რვეულიდან 

7/XI – 28 

რუსეთ-პოლონეთის საზღვარზე მაღალმა, პჰირქუშმა ადამიანებმა უხეშობის 

გარეშე ბარგი შეგეიმოწმეს. შემდეგ ვაგონებში ჩაესსედით. მგზაერებს შორის 

რუსები ცოტანი არიან, ჭარბობენ იაპონელები, არის უგემოვნო წითელ კაბიანი 

პარიზელი ქალი. ბარგი ცოტა გეაქეს. ჩეენებს მსოლოდ ჩემოდნები ან სულაც 

საღამოს გაზეთებში გამოხვეული პაკეტები. მატარებელი დაიძრა. ზედ საზღვარ- 

თან რუსი გუშაგი მკაცრი გამომეტყველებით შაშხანას მხართან იღებს. მატარე- 

ბელი ჩერდება. გუშაგი აკაეთებს ნელ ჟესტს. მატარებელი გზას განაგრძობს. 

50 ნაბიჯში დგას ოპერეტულ ფორმაში ჩაცმული მამაკაცი, ქუდის დიდი საჩიხი 

თვალებს უფარავს. ისიც შაშხანას მაღლა სწევს. მატარებელი ჩერდება და მისი 

ნიშნის შემდეგ კვლაე აგრძელებს სელას. პოლონეთში ვიყიდეთ გაზეთები, რომ- 

ლებიც იუწყებოდნენ. რომ პეტროგრადში მშიერი ბუნტია. ჩეენი მატარებელი ჰო- 

ლონეთის ტერიტორიაზე მიდის. ყველაფერმა უცხოურმა თითქოს უნდა გაგვაკ- 

ეირვოს. პირეელი. რაც დავინასეთ – „უცხოური“ ძროხაა, შემდეგ მინდორი და 

ღობე. რომელიც ჩვენებურისგან არაფრით განსხვავდება. შემდეგ კელაე ბარგის 

შემოწმება და გადასხდომა მატარებელში „სტოლბცი – პარიზი“ ვაგონში პო- 

ლონელებმა თავაზიანად და პირფერულადაც კი მოგვთსოეეს პასპორტები, თან 

ხშირად იმეორებდნენ: „პროშე!“ გბაში ეჭამთ. გეძინაეს და აღარ ეიცით თაეი 

რითი გავირთოდ., პოლონელებმა იუმორისტული ჟურნალებიც კი ჩამოგვართ- 

ქვეს. დოლარი. მარკა. ზლოტი, გროში ერთმანეთში ირევა და რუბლის კურსზე 

გადაყვანა, რატომღაც. სხეადასხვაგვარად ხდება. ტრაჰების შემდეგ უახლოეს 

კუპეში ქიკრიბებით მშე, პუდოვკინი, გოლოენია. ეკოზლოესკი... 

ეარშაეა. საღამოს 6 საათი. 

ქალაქი, სადაც დავიბადე. რომელთან შეხვედრას ასე ველოდი. აქ ბეერი მან- 

ქანაა. უკეთესი შოკოლადია და წინდები უფრო იაფი ღირს. ერთი საათის გან- 

მავლობაში ამის მეტი ვერაფერი ენახე. გბას განეაგრძობთ. 

”



 
 

(VI)



8/XI – 28 

დილის 6 საათზე კარზე კაკუნმა გამოგეაღეიძა. კუპეში ჯანმრთელი იერის 

ჩაფსკვნილი, ლოყებღაჟღაჟა გერმანელი შემოეიდა, ომახიანად მოგვესალმა 

და ბარგი მოიკითხა, ბარგი თითქმის არა გეაქეს. თქვა „გუტ“ და გზა გააგრ- 

ძელა. მის ყველა მოძრაობაში ჯანის სიმრთელე, სიმხნევე და ზუსტი გათვლაა. 

პოლონეთის შემდეგ ერთი ღამე გავიდა და აქ უკვეე ნამდვილი უცხოეთია. სა- 

რიეით სწორი მიწის ხნულები ღობით არის შემოვლებული. ტყეები გასუფთა- 

ეებულია და ჯანმრთელი, ლოყებღაჟღაჟა გერმანელები მთელი თაეისი იერით 

თითქოს ამბობენ: „თუკი იფიქრებ, კარგად იცხოვრებ“, ორი-სამი კადრი „დიდი 

ქალაქის სიმფონიიდან“! – რელსები აქეთ იქით იშლება, რკინიგზის ვაკისით 

გადაჭრილი სახლები, გოთიკური შენობები... და მატარებელი მინით გადახუ- 

რულ დიდ სადგურზე შედის. სადგურზე ოცეპი, მალკინი და ფირმის წარმომად- 

გენლები დაგეხდნენ. ერთმანეთს ახლობლებივით ვეხვევით. ფოტოსურათებს 

გვიღებენ, ეტყობა დაბნეული სახეები გვაქვს: „ჩეენ ბერლინში ვართ!“ ტაქსიში 

ესხდებით. ეიღაცა კითხულობს: ეს კერძო ტაქსია?. გეპასუხობენ, რომ აქ ყეე- 

ლაფერი კერძოა. პანსიონი L2გVIII6ი (მთ. ყველანი ვღელაეთ, საღამოს ბან- 

პეტზე ვართ მიწვეულები და იწყება ჩამოსული პროვინციელის ციებ-ცხელება: 

მამაკაცებს ჰალსტუხები და პერანგები აქეთ საყიდელი, ქალებს – წინდები და 

სხვა წვრილმანი, ფული ცოტა გვაქეს, ყეელაფერი ძვირია, ჩვენ კი სრულიად 

ჩაუცმელები ეართ, არადა, კინოფაბრიკის პრესტიჟის დასაცავდ უნდა ვიყოთ 

ლიოთილ6 II წმჩს. საღამოს ქანცგაწყვეტილები სასტუმროში ვბრუნდებით, სწრა- 

ფად ვიცვამთ და მიღებაზე მივემგბავრებით. 

დიდ, ლამაზ ვილაზე მსახურები გევეგებებიან. ყეელგან გეესმის თავაზიანი 

„დანკე შონ“, „ბიტე შონ“, მარმარილოს კიბით დარბაზში ავედით, ლამაზად 

გაწყობილი ოთახები გავიარეთ და ნასევრადჩაბნელებულ ბუხრიან სასტუმრო 

ოთახში აღმოვჩნდით, სადაც კაშკაშა მწეანე კაბაში გამოწყობილი ექსტრავა- 

განტული მასპინძელი შემოგეეგება. სამი მსახური პატარა-პატარა ულუფებით 

ნაირ-ნაირ კერძებს გვთავაზობდა, ჩეენ კი მადას უფრო არსებითისათვის ვი- 

ნახავდით, მაგრამ შემწვარი ხორცის შემდეგ, მოულოდნელად, ნაღები და ყა- 

ვა მოგვართვეს, მე კი ინდაურზე ვოცნებობდი. ფოქსტროტისა და სიგარების 

შემდეგ საზოგადოება მხიარულების ხასიათზე მოვიდა, შემდეგ ბარში გადა- 

ვინაცვლეთ, სადაც შესანიშნავი ორკესტრი უკრაედა, ცოტაოდენი შამპანურის 

შემდეგ, შინ 3 საათზე დაებრუნდით. ასე დასრულდა პირველი დღე ევროპაში. 

  

1. ეალტერ რუტმანის ფილმი, გადაღებული 1927 წელს. 
2, კარგაღ ჩაცმული, ელეგანტური (ფრ.), 

”
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ყოველდღიური ჩანაწერების გაკეთების სურეილი სურვილადეე დარჩა. სა- 

ღამოს ეიტრინებით, დანსინგებით, კინოთი თაებრუდახეეულს სუმბურული 

დაღლილობა მეუფლება და მიღებული შთაბეჭდილებებისაგან ღასეეჩებისას 20 

წუთს დღიურის ჩანაწერებისთეის ვიტოვებ. 

ბერლინი... 10 დღის განმავლობაში მიღებული შთაბეჭდილებების მიხედვით 

სიდინჯისა და წესრიგის, სიზუსტისა და სისიუთაეის ქალაქია. ქალაქი გონიე- 

რი, მშვიდი, მაგრამ მოღუშული. სხვანაირია ის დღისით და სულ სხეა – ღამით. 

დილის 8 საათზე ყეელა სამსახურშია, 2 საათზე სადილობენ. 

11 ნოემბერს მე და ჰუდოეკინმა ენახეთ ეალტერ რუტმანის ახალი ფილმი, ეს 

რადიოს დაკეეთით გადაღებული ფილმია), გაგეაოცა ზოგიერთმა მონაკვეთმა, 

სადაც ხმა გამოყენებულია როგორც აქცენტი, როგორც კონტრაპუნქტი, რო- 

გორც რიტმის გაღრმაეების დამატებითი საშუალება, ხაზგასმულია რიტმული 
მონტაჟი... სადაც ჩანს ხმოვანი კინოს მომავალი შესაძლებლობები, იგრძნობა 

ახალი დიდი ხელოცნების გამოღეიძება... მაგრამ განუწყეეტელი მუსიკალური 

თანხლება ზედმეტად ტვირთავს და უსიამოენოდ ხედება ყურს. ეალტერ რუტმა- 

ნი მაღალი, გამხდარი, ცისფერთეალება მამაკაცია. ბევრს ფიქრობს და ცოტას 

ლაპარაკობს. მის მაგიერად მისი დიდი ცისფერი თეალები მეტყველებენ. ლამა- 

ზი არ არის, მაგრამ სასიამოენო გარეგნობა აქეს. ერთად ფოტო გადავიღეთ. 

ფაბრიკაში, სადაც ის მუშაობს, მაინცადამაინც არ ენდობიან. ახლა მხატერულ 

ფილმს იღებს სამბორსკის“ მონაწილეობით. ამაეე საღამოს ეიყავით კაბარეში, 

სადაც ენახეთ ძალიან ნიჭიერი მოცეკეავის წარმოდგენა... 

ფაბრიკაში, სადაც რუტმანი მუშაობს 4 პატარა ატელიეა. როგორც შევამჩ- 

ნიე, გამნათებელი ხელსაწყოები ისეთივე აქვთ, როგორც ჩეენ, ოღონდ გაცი- 

ლებით მეტი რაოდენობით. ყეელგან იდეალური სისუფთავეა. ეზო დაფარულია 

ქვაფენილით. წეიმდა, მაგრამ ფეხები არ დაგეისეელდა. ყეელგან სიმშეიდე 

და წესრიგია. 

მომდევნო დღეებში დავათვალიერეთ ახალი კინოთეატრები – დიდი ნაგებო- 

ბები, რომლებიც 2-5 ათას მაყურებელს იტეეს. 

კინოთეატრმა კურფიურსტენდამზე განმაცეიფრა გონიერულდ შერჩეული იატა- 

კით. კედლები ყეითელია, მაგრამ რბილი და სასიამოენო ტონის. ყველგან რბი- 

ლი იატაკია დაგებული. განათება ისეა მოწყობილი, რომ არცერთი ნათურა არ 

ჩანს, კედლებშია ჩამალული, სინათლე ეცემა ჭერს და იქიდან რბილი, მქრქალი 

ნაკადებით ეფინება სახეებს. ასეთი განათებაა ყველგან, რაც ამშვიდებს თვა- 

  

  3. ექსპერიმენტული ხმოეანი ფილმი „გერმაწული რადიო" (0 წსიძნსიX) გადაღებულია საერთაშორის 
ინდუსტრიული გამოფენისთვის „ბერლინის რაღიოშოუ”, რომელიც გაიხსნა 1928 წლის 31 აგეისტოს, 

4. რუსული თეატრისა ღა კინოს მსახიობი იეან კოეალ-სამბორსკი. 

ჯე)



ლებს და ნერეებს. (შევჩერდი, ეუსმენ პუდოეკინს, რომელიც რაღაცას მღერის 

„ჯამბაზებიდან“. მომღერალი პუდოეკინი უცნაური სანახაეია...) 

ფილმების ილიუსტრაციაც განსაკუთრებულია. კინოთეატრებში 100-200 კა- 

ციანი ორკესტრი უკრავს. 

ფილმები, რომლებიც ენახე, არაფრად არ ვარგა. კარგად არის გადაღებული, 

ტექნიკურადაც გამართულია, მაგრამ რეჟისურა უვარგისია. 

24/XI – 28 

„კაპიტულიუმში“ ყველამ ერთად ვნახეთ „ჟანა დ'არკის ვნებანი“. დიდებუ- 

ლი კინოთეატრია, დიდი ორკესტრით, სავარძლები ისეა განლაგებული, რომ 

ნებისმიერი ადგილიდან ეკრანი კარგად ჩანს. „ჟანა დ”არკის ვნებანი“ დიდი, 

საოცრად ნიჭიერი ხელოვნების ნაწარმოებია. ეს ისეთი ოსტატობაა, რომელიც 

ძუნწი ხერხებით უდიდეს ემოციურ ზემოქმედებას ახდენს. მთელი ფილმი სხვა- 

დასხვა ვარიაციების დიდ პლანებზეა აგებული, აქ არის მიახლოებაც, კამერე- 

ბის ტრიალის, ნელი ტემპიდან ჩქარზე გადასელაც. აქ გამოყენებულ უამრავ 

ტექნიკურ ხერხში გარკეევა მიჭირს, ყველაფერი ბრწყინვალედ არის შესრუ- 

ლებული. სახეები გადაღებულია სრულიად უგრიმოდ, თეთრ ფონზე. ფილმის 

სიუჟეტია ჟანა დ'არკის დაკითხვა და შემდეგ მისი გასამართლება, ამასთან 

გამოყენებულია კინოსთვის ყველაზე რთული ხერხი – დიალოგი. ეპიზოდები 

აგებულია დიდ პლანებზე და დიალოგებზე მოსამართლეებსა და ჟანას შორის, 

ჟანას როლის შემსრულებელი მსახიობი? ლამაზი არ არის და არც ეშინია არ 
იყოს ლამაზი. მისი თამაში დიდ შინაგან ემოციას ეფუძნება, მაგრამ მოკლებუ- 

ლია პათოსს, სადაა და საოცრად გულში ჩამწვდომი. მას აჩვენებენ მხოლოდ 

დიდი ამერიკული პლანებით, ხშირად უჭრიან შუბლს და აჩვენებენ მხოლოდ 

თვალებს, ალბათ იმისთვის, რომ გააძლიერონ თეალები, როდესაც ის გულში 

ჩამწედომი გულწრფელობით ტირის. მთლიანად ფილმი ტოეებს დიდი მუსიკა- 

ლური სიმფონიის შთაბეჭდილებას, პუბლიკა ამბობს, რომ ფილმი მოსაწყენია, 

მაგრამ დოსტოეესკიზეც ხომ ამბობენ, რომ მისი სტილი მძიმეა. ფილმის ავ- 
ტორმა გამოიყენა ყველა რაკურსი, ის მუშაობს ხან შენელებულ, ხან აჩქარე- 

ბულ ტემაში, რაც ქმნის საოცარ განწყობილებას. ფილმს უჩვენებდნენ დიდი 

  

  5. დანიელი კინორეჟისორის, ევროპელი კინოს დიდოსტატის კარლ თეოდორ დრეიერის (1 889-1968) ფილმი, 
გადაღებულია საფრანგეთში 1928 წელს. 

6. რენე-ჟანა ფალკონეტი (1892-1946), ფრანგი მსახიობი. გამოდიოდა პარიზის „ოღეონის“ სცენაზე, იყო „კომედი 

ფრანსეზის” პანსიონერი, აღიარებული იყო „ბობოქარი I1920-იანების“ „სტილის სიმბოლოდ“, სახელი გაითქეა 
ჟანა დ'არკის როლით დრეიერის ფილმში, 

19ს



ორკესტრისა და ორღანის თანხლებით, დასაწყისში და დასასრულს მღეროდა 
გუნდი, რაც ძალიან უხდებოდა ამ მძიმე ჰოემას ჟანა დ”'არკზე. 

ძალიან მომეწონა ფილმი ლილიან გიშის მონაწილეობით” ომის საწინააღმ- 

დეგო თემაზე, ეს, რა თქმა უნდა, სამსახიობო ფილმია, მაგრამ რეჟისორულა- 

დაც ბრწყინვალედ არის გაკეთებული. ფილმი ყურადღებას იქცევს რიტმულო- 

ბით. რიტმის გრძნობა რეჟისორს (ნიბლო) უღაოდ აქეს. ფეხების მარშირების 

პლანებს ის ამონტაჟებს გრძელი მაგიდის პლანებთან, რომელსაც მოხელეები 

უსხედან და ამაეე რიტმში ბეჭედს არტყამენ ჯარში გასაწეევ ბარათებს. ფილ- 

მში ყურადღება მიმართულია ადამიანის პირად და არა მასობრიე ემოციებზე, 

მსახიობთა თამაში იმდენად ღრმა და მართალია, განსაკუთრებით ლილიან გი- 

შისა, რომ გამოხატავს იმ განწყობილებას, რომელიც ჰქონდა იმ ღროს აღამი- 

ანებს. შესანიშნაეია, რომ ლილიან გიში თამაშობს ძალიან დიდ, გრძელ პლა- 

ნებზე, მას აქვს ხანგრძლივი განცდა, გადასელა ერთი ემოციიდან მეორეზე. 

ამასთან ის არ ერიდება სახის მოძრაობას, ყეელაფერს აკეთებს ნელა, მაგრამ 
მას აჩვენებენ დინამიკაში და არა სტატიკაში და მისი თამაში არაფრით ჩამო- 
უვარდება ჩეენს მსახიობთა თამაშს, რომლებსაც რეჟისორი სტატიკაში აჩეე- 

ნებს. ფილმი გხიბლავს სამართლიანობით და ადამიანურობით. გადაღებულია 

ახალ ფირზე. ფოტოგრაფია მსუყე და კარგია. მაგრამ ეს ფილმები გერმანული 

წარმოებისა არ არის. გერმანული ფილმები, რომლებიც ენახე, წარმოუდგენე- 

ლი უხამსობაა და რეჟისორულადაც არაფრად ვარგა. 

ეიყავი ავტომობილების მსოფლიო გამოფენაზე. საინტერესო იყო. მანქანები- 

სა ბევრი არაფერი გამეგება, მაგრამ ზოგიერთს თეალი ეერ მოვწყვიტე. იყო. 

მაგალითად, ავტომობილი, რომელშიც არის საძინებლი, სასადილო, ტუალეტი 

და სამზარეულო. ეს არის მყუდრო და ლამაზად მოწყობილი დიდი სახლი ხან- 

გრძლივი მოგზაურობისათვის, გამოფენაზე ურიცხვი რაოდენობის ავტომობი- 

ლია, ადამიანები ჩამოდიან და თავისთვის სასურეელ მოდელს ყიდულობენ. ხუ- 

თი უზარმაზარი დარბაზი სავსეა უცხოური ფირმებით. ყეელაფერი მორთულია 

ყვაეილებით და ფერადი განათებით. აქვე შეიძლება ისადილო. გამოფენას რომ 

უახლოედები, აქ ჩამოსულთა ავტომობილების გრძელი მწკრივის კიდეე ერთ 

გამოფენას ათვალიერებ. გამოფენის შენობის გეერდით სამჯერ შემცირებული 

გერმანული „ეიფელის კოშკი“ დგას. მაღლა ლიფტით უნდა ახეიდე. ლიფტით 

ერთ ბატონთან ერთად ვიმგზაერე, რომელიც არცთუ თაეაზიანი აღმოჩნდა. 

ენის არცოდნის გამო ვერ მიეხედი, რომ გადმოსვლის დროა, მან კი არაფე- 
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რი მითხრა, ლიფტი ისევ ქვეეით ჩავიდა და ხელახლა ასელა მომიხდა. იქიდან 

ბერლინი და მისი შემოგარენი როგორც ხელის გულზე ჩანს. ძალიან კარი ქა- 
ლაქია. გერმანელები სახლებს მკაცრად დადგენილი წესებით აშენებენ. სახ- 

ლის ჩრდილი მეორე სახლს ქუჩის პანელის ზევით არ უნდა ეცემოდეს, ამიტომ 

ბერლინში ხუთ სართულიანზე მაღალ სახლებს არ აშენებენ. მხოლოდ დიდი 

მოედნების კუთხეებში შეგიძლიათ ნახოთ მრავალსართულიანი სახლები. ვერ 

ვიტყეი, რომ ბერლინში დიდი მოძრაობაა. დღის 2 საათზე, საღამოს 9 საათზე, 

დილით და საღამოს, დანარჩენ დროს ქუჩებში თავისუფლებაა. 

ბერლინი ძალიან სუფთა ქალაქია, ქუჩები ისეა მოწყობილი, რომ წყალი არ 

დადგეს, ამიტომ როგორც კი წვიმა გადაიღებს, 10 წუთში ქუჩები უკეე მშრა- 

ლია. მტვერი სრულებით არ არის. ქუჩებში ყველა დინჯად და მშეიდად დადის. 

იშეიათად შეხედებით გერმანელს, რომელსაც ეჩქარება. ყველგან სიმშეიდე და 

დროის ზუსტი გაანგარიშებაა. კინო და ყველა გასართობი ღონისძიება ზუსტად 
მითითებულ დროს იწყება. საღამოობით ქუჩები რეკლამების შუქით არის გა- 

ნათებული. ფერები სასიამოვნოდ არის შერჩეული, საერთოდ, განათება ისეა 

მოწყობილი, რომ თვალი არ გააღიზიანოს. ბერლინში უამრავი რესტორანი, 

კაფე და კაბარეა, დიდი და ძვირადღირებულიდან დაწყებული, სადაც მამაკა- 

ცები მხოლოდ ფრაკებსა და სმოკინგებში დადიან (იქ ჯერ ვერ მოვხვდით, იმი- 

ტომ, რომ ჩვენს მამაკაცებს სათანადო კოსტიუმები არა აქეთ), იაფფასიანით 

დამთავრებული, სიგარეტით გაბუღული და დახუთული. ცეკვავს ყველა – მსუ- 
ქანი და ბებერი, ლამაზი და მახინჯი, ცეკვავენ ეალსს, ფოქტროტს, ტანგოს... 

კაფეები და დანსინგები ღამე მუშაობს. შაბათ-კვირას ძნელია სადმე მოხედე, 
ყეელფერი გადავსებულია. მიუხედავად იმისა, რომ ბერლინში უამრავი ლუდ- 
ხანაა. თითოჯერ რომ წახეიდე, მთელ წელიწადს და უფრო მეტხანს გეყოფა. 

26/XI – 1928 

მოძრაობა ბერლინში. 

ბერლინში უამრაეი ტაქსია. ისინი წინ და უკან დაქრიან. ზოგი ორ ადგილია- 

ნია, ზოგი – ოთხადგილიანი. ქუჩაში რომ გადიხართ, მაშინვე თავისუფალი ტაქ- 

სი შეგხედებათ, ლოდინი არ გჭირდებათ. ბერლინში 50 ათასი მანქანაა. მაგ- 

რამ ეს მხოლოდ შეძლებულთა თაეშესაქცევუა, თუმცა ძვირი არ არის. რიგითი 

გერმანელი, რომლის შემოსავალი თვეში 200 მარკაა, დიდ მანძილზე 1,5 მარ- 

კასაც კი ვერ იხდის. მისთვის არსებობს გადაადგილების უფრო იაფი საშუალე- 

ბა: ავტობუსი, ტრამვაი და უნტერგრაუნდი, ტრამვაი ძალიან ცოტაა და თავისი 

არსებობის უკანასკნელ დღეებს ითელის. ტრამვაის ბილეთს რომ ყიდულიობთ, 

შეგიძლიათ ამავე ბილეთით გადაჯდეთ ავტობუსზე და უნტერგრაუნდზე. მაგრამ 

ჯუ



ერთი მიმართულებით 20 ფენინგად მგზაერობთ. ელექტრომატარებელი საკმა- 

ოდ დიდ მანძილს 15 წუთში ფარაეს, თანაც ვერც კი ამჩნევთ როდის ამოდის 

მიწისქვეშეთიდან და როდის ჩადის მიწის ქვეშ. ამ ტრასპორტით ეერ ესარგებ- 

ლობთ, რადგან ენის არცოდნის გამო არ ეიცით სად ჩამოვიდეთ., მაგრამ მაინც 

ვბედავთ და ყველა მიმართულებით ემგზაერობთ, ადამიანები აუჩქარებლად 

დადიან. ჯერჯერობით ფეხი არაეის მოუმტერეეია, მაგრამ ყეელაფერი ძალიან 

სწრაფად კეთდება. ყოველი მოქალაქე საკუთარ თაეზე ფიქრობს და დროს უქ- 

მად არ კარგაეს. ცხენი ქუჩებში დიდი იშეიათობაა. ფაეტონები არ შემხეედრია. 

გერმანული მაღაზიები პირეელი ნახეით განცეიფრებენ. მაგრამ კარგად რომ 

დააკეირდები, ძალიან ბეერი იაფფასიანი და უგემოენო რამ იყიდება, ყიდვისას 

დიდი დაკვირება გჭირდება, რომ არ შეცდე. მაგრამ ყველა მაღაზიაში გერმანელ- 

თა თავაზიანობა გაოცებს. შეგიძლია თხოეო, რომ მაღაზიაში არსებული ყეელა 
ნიეთი გაჩვენონ, არაფერი არ იყიდო და წასელისას მაინც გეტყვიან „დანკე შონ“, 
„დანკე ზერ“ და ა. შ. მაღაზიები ძალიან ლამაზად არის მორთული და განათებული, 

მაგრამ იქ ყველაფერი ძვირია და საშუალო გერმანელისთეის ხელმიუწედომელია, 

კვირას ეიყავით პოტსდამში, გერმანელ მეფეთა რეზიდენციაში. დაეათეა- 

ლიერეთ სასახლე სანსუსი, რომელიც ვერსალის სასახლის მიხედეით არის 

აშენებული, ძალიან ლამაზი ბაღით, განიერი კიბით, ხეები ერთნაირად არის 

შეკრეჭილი, თავის ნებაზე მიშვებული არ არის, ბუნება ეერ იბრძეის და თაეს 

ფორმებში ევერ ავლენს, მხოლოდ ფერებში. L ...) ენახე ვოლტერის ოთახი, სა- 

დაც ის ცხოერობდა და მუშაობდა. პოტსდამი შესანიშნავი ქალაქია, სუფთა და 

მოწესრიგებული, ბერლინისაგან არაფრით განსხვავდება, ისეთიეე ვიტრინე- 

ბი, ტაქსი, არის ყველაფერი, რაც უცხოელს დააინტერესებს, მაგრამ ცოტა არ 

იყოს, მოსაწყენია. 

გუშინ ვიყავით ზოოლოგიურ პარკში, ფრინეელთა ჭყივილმა და მაიმუნების 

სუნმა გამოგვათაყვანა და შინ ძალიან გაბრაზებულები დავბრუნდით. იქ იყენენ 

თამარ წერეთელი, ქეთოზ და მისი ქმარი, მერე ენახეთ აკეარიუმი. მართლაც 

ძალიან კარგია, გერმანელებს ყველაფერი კარგად აქვთ მოწყობილი. ამბობენ, 

ეს მსოფლიოში პირველი აკვარიუმია, უზარმაზარი შენობაა და დიდი შრომაა 

დახარჯული ასეთი აკვარიუმის შესაქმნელად. 

საღამოს ვნახეთ „უნგრული რაფსოდია“? ფილმი არ მომეწონა, დიტა ჰარ- 

ლოს და ლილ დაგოვერის თამაში არაფრად არ ვარგა. მაგრამ ფილმს შესა- 

ნიშნავი ილუსტრაცია ჰქონდა, განსაკუთრებით ის ადგილები, სადაც ვიოლინო 

უკრავდა. ისე კარგად უკრაედა, რომ კონცერტზე წასელა არ დაგჭირდება. 

გასულ კვირას გოლოენიასთან ერთად ეიყავი ფეხბურთზე. ჩეხები და გერმანე- 

ლები თამაშობდნენ. ჰირეელად ვიყაეი ფერხბურთზე, თამაშმა ძალიან გამიტაცა- 
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გერმანელები კარგად თამაშობდნენ, ყველა ძლიერი მოთამაშეა. ღმერთებივით 
გოლკიპერები ჰყავთ, ისეთ ილეთებს აკეთებდნენ, რომ სახტად დავრჩი. 

გერმანელები პატარა ბიჭებიეით გულშემატკივრობდნენ, უსტეენდნენ, ღმუ- 

ოდნენ, საოცარი ხმაური იდგა. არ მეგონა, რომ ამ ხალხს თამაშზე ასეთი რე- 
აგირება შეეძლო. 

ენახეთ კიდევ რამდენიმე ფილმი. ვერაფერს ვიტყვი, გარდა იმისა, რომ ტექ- 

ნიკურად კარგად არის გადაღებული. მაგრამ ეს ხელოვნება არ არის. 

28/XI – 1928 

ვნახე ფილმი მოზჟუხინის მონაწილეობით. ორი წლის წინ გადაღებული უნდა 

იყოს. მობჟუხინი ისეთივე დარჩა, მხოლოდ იმ განსხეავებით, რომ დაბერდა და 

ახალგაზრდული როლები არ შეენის. ისევ აწეული ცალი წარბი და იგივე ხერ- 

ხები. არავითარი ცელილებები. იმ ფილმში რევოლუციონერს თამაშობს, მაგ- 

რამ სემინარისტს უფრო გავს. ამ ფილმში ახალი ტიპი არ შეუქმნია. მომეჩვენა, 

რომ საინტერესო ხერხები და გამომგონებლობა დააკლდა. საშინელებაა, რო- 

დესაც არტისტი საკუთარი განცდების ფონზე, ძველში იჩქმალება! 

3/XII – 1928 
ფილმ ბალ! 

დაუსრულებელი და მღელვარე სამზადისი გეაქეს, „ფილმ-ბალ!“ სახუმარო 

საქმე არ არის! მამაკაცები სმოკინგების საქირაოდ წავიდნენ, ქალები – ფეხსაც- 

მლის საყიდლად და საპარიკმახეროში. 7 საათზე შინ ვიკრიბებით. მამაკაცბმა 

სმოკინგები ვერ იშოენეს. ამიტომ მხოლოდ მე და გოლოენია მიედივართ. გა- 

დარბენამ და მღელვარებამ ისე დაგვღალა, რომ წვეულებაზე ქანცგაწყვეტილები 
მივედით. მაგრამ სხვებზე უარესად არ გამოვიყურებოდით. უნდა ითქვას, რომ 

გერმანელები კარგი გემოვნებით არ გამოირჩევიან. ოთხ დარბაზში ოთხ ქალს 

თუ გამოარჩევდი, რომლებმაც თავისი ჩაცმულობით გაგვაოცეს. დანარჩენებს 

უხეიროდ და უგემოვნოდ ეცვათ. რა თქმა უნდა, შიშველი სხეულები, ფოქსის ცეკ- 

ვისას მათი მიმოხერა და ა. შ. შთამბეჭდავია, მაგრამ ეს ყველაფერი მოსაწყენია. 
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შამპანურს სეამთ როგორც ყეელა, ცეკვაეთ, როცა ცეკეაეს ყეელა. ეს საინტე- 

რესო არ არის, ბანალური და მოსაწყენია. ეარსკელაეებს თაეი უბრალოდ უჭი- 

რაესთ. კარგად გამოიყურება, მაგრამ დაბერებულია ჰენი პორტენი, მომეწონა 

ბრიგიტა ჰელმი, ეს ახალგაზრდა მსახიობი ჯერ არ მინახაეს. ამბობენ, რომ ძა- 

ლიან კარგია. სასიამოენოა მარია იაკობინი, მას დიდი შაეი თეალები აქვს, მაგ- 

რამ დაბერებულა. ერთი სიტყეით, ოფიციალური წეეულება ძალიან მოსაწყენი და 

უინტერესო იყო. არ მომეწონა. სამ საათზე შინ მარტო დავბრუნღი, 

3/XII – 1928 

ტოლიასთან!! და კოზლოვსკისთან ერთად ეიყავით „უნიეერზუმში“, დიდი თე- 

ატრია, ჩემზე დამამშეიდებლად მოქმედებს, ენახეთ ამერიკული ფილმი რამონ 

ნაეაროს მონაწილეობით. თვითონ ფილმი მოსაწყენია, მაგრამ ფოტოგრაფია 

და ტექნიკური ნამუშაეარი განსაკუთრებულია. ასე გგონია, ფირი ბრწყინაეს, 
არაჩეეულებრიეი შუქ-ჩრდილია, ყოეელი კადრი გრავიურას გავს. რამონ ნავა- 

რო „დაშაქრული“ მსახიობია, მაგრამ ერთ სცენას იმდენად კარგად ატარებს, 

რომ პატივისცემით განეწყობი. ის სასამართლოს უამბობს, როგორ ქეიფობდა 

ახალგაზრდა ქალთან ერთად, ამასთანაეე ხან თავის თაეს განასახიერებს და 
ხან იმ ქალს და საკმაოდ დიდ მონაკეეთებში ორიეე დიალოგზე გადადის. აქ 

ძალიან მდიდარი ფანტაზია აქეს, ცოცხლად გადმოცემის უნარს აელენს და კარ- 

გად იცის, რისი თქმა უნდა. 

10/XII – 1928 

პუდოეკინთან ერთად ვიყავით ამირეჯიბთან, იქ ვნახეთ პჰისკატორი . პატარა 

მამაკაცი მაღალი გახსნილი შუბლით და ღია ფერის თმით. ცისფერი და ცოცხა- 

ლი თეალები აქეს. ძალიან უბრალოა, ხუმრობს და ბევრს იცინის. თაეგადაე- 

ლული კომუნისტია. ახლა უსაქმოდ არის. მისი თეატრი დახურულია. ძალიან 

კარგად ეისაუბრეთ ფრანგულად. მიჭირს მასზე მსჯელობა როგორც ხელოეან- 

ზე, ის და ჰუდოეკინი დიდხანს კამათობდნენ გერმანულად, მე ვერაფერი გაევი- 

გე, მაგრამ გარეგნულად ჩემზე სასიამოვნო შთაბეჭდილება დატოვა, ამ სახლ- 

ში ყეელა მემარცხენე და პარტიულია, მათ შორის, მერინგიც. ეს ყეელაფერში 

იგრძნობა, თაეი უბრალოდ უჭირაეთ, არ იბღინძებიან, ოთახში სისუფთავე და 
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სიმყუდროქეეა. თამარის ქმარი ძალიან კარგი პიანისტია. მოსკოეში ჩამოსე- 

ლას აპირებს, უცნაური მხოლოდ ის არის, რომ ამ გერმანულ ოჯახში ლენინის 

დიდი პლაკატი კიდია. 

8-ში გაიმართ საბჭოთა კინემატოგრაფიის საღამო. პუდოეკინმა ძალიან 

კარგი სიტყვა თქვა, თავიდანვე აუდიტორიის ყურადღება მიიპყრო. გატა- 

ცებით ლაპარაკობდა და სხვებიც გაიტაცა. ფილმის შემდეგ საეაჭრო წარ- 

მომადგენლობამ ეახშამი გამართა. გამგეებისა და მოადგილების გარდა 
იყენენ იური ტინიანოვი და ვერა კიბერი. ტინიანოემა ჭკვიანი კაცის შთა- 

ბეჭდილება დატოეა. მასთან თითქმის არ მილაპარაკია. სუფრის სხვადასხ- 

ვა ბოლოში ვისხედით. კარგი საღამო იყო. ჩეენმა ამხანაგებმა გულითადი 

მიღება გაგვიმართეს. 

19/XII-1928 

გერმანიაში კარგი ფილმი თუ ნახე, ჩათვალე, რომ სამოთხეში მოხედი. თვე- 

ნახეეარში 2-3 წესიერ ფილმს თუ ნახავ. ყველაფერი დანარჩენი საშინელებაა. 

ვნახე „მშვენიერი ელენე“. უამრაეი ფულია დახარჯული, დახვავებულია უამ- 

რავი დეკორაცია, ტროა, სპარტა, მაგრამ საინტერესო არაფერია. მსახიობები 

მონაწილეობენ იმისთვის, რომ აჩეენონ თავისი სხეული, პლასტიკა, თვალე- 

ბი. ყოველთვის მაქვს სხვებთან შედარებით ჩვენი კინოს სიდიადის შეგრძნება. 

სევდა და მოწყენილება გეუფლება, ხელოვნება კომერციით არის დათრგუნუ- 

ლი, რეჟისორს ფიქრის დრო არ აქვს, ვალდებულია 2-3 დღეში ფილმი დაამთავ- 

როს და შემოქმედებაზე ლაპრაკიც არ არის. 

22/XII-1928 

ანა კარენინა გრეტა გარბოს შესარულებით, რა თქმა უნდა, ტოლსტოის კა- 

რენინა არ არის. ფილმი!? ნაჩქარევად არის გაკეთებული, აღებულია რამდენი- 

მე ეპიზოდი, მათ შორის კავშირი არ არის, ტოლსტოისაგან არაფერი დარჩა. 

თვითონ კარენინა არის ქალი, რომელიც თავის ძალით ამოძრავებს საკუთარ 

თავს და გარშემო ყეელას. გრეტა გარბო კი ის ქალია, რომელსაც უნდა მოე- 
ფერო, ის ძლიერი ქალი არ არის... ის ლამაზია, მომხიბლავი, მას უნდა უყურო 

  

I2. „სიყეარული“ (ლეე ტოლსტოის „ანა კარენინას” მიხედეით, რეჟ. ედმუნდ გულღინგი, I927). 
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და დატებე მისით. მაგრამ თუ ამას ემატება თამაში და ცალკეული სცენების ფა- 
ქიზი განცდა, ის დიდი მსახიობი ხდება. ეს, ძირითადად, ამერიკულ ფილმებში 

ჩანს, სადაც რეჟისორი მსახიობზე უურო მეტად ფიქრობს, ეიდრე გერმანიაში. 

მას მამულიანის და სხეა დანარჩენ ამერიკულ ფილმებში თუ შევადარებთ, ორი 

სხვადასხეა ქალია... 

აქ დღიური წყდება. ფურცლები ამოხეულია (რეღ.) 

III
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„ნატო ვაჩნაძის ხაზგასმული ქართული სილამაზე მოგეეელინა როგორც სა- 
ქართველოს წარსულის, დღეეანდელობის და მისი ბუნების ნაწილი. ამიტომ 

იყო, რომ მისი მშეენება ასე ჰარმონიული იყო საქართველოს ბუნებასთან, 

ქართულ ისტორიულ ძეგლებთან, ქართულ ჩუქურთმასთან და ხალხურ სიმღე- 

რებთან, ნატო ეაჩნაძემ შესძლო, რომ ბუნების მიერ მონიჭებული გარეგნული 

სილამაზე ხელოენებაში გადაეტანა და ხელოენების სულიერ მშეენებად ექცია. 

ნატო ეაჩნაძემ თავისი სახის სილამაზის მეშეეობით თითქოს წაშალა საზღ- 

ვარი სინამდეილისა და ხელოენების სამყაროს შორის. ხელოენებაში გამომ- 

ქაღენებული მისი სილამაზე ხალხის სულიერი სიფაქიზის გაღეიძებას ემსახუ- 

რებოდა... ... ნატოს მშეენიერებას შემოდგომა არ დასდგომია, 

სიმონ ჩიქოეანი 

ნატო ვაჩნაძე იყო სილამაზის განსახიერება, ქალის ერთ-ერთი იდეალი. §...| 

მაყურებელს მანამდე უყვარდა ეერა ხოლოდნაია, მაგრამ უყეარდა როგორც 
უცხო, როგორც სხვა სამყარო. ნატო ვაჩნაძე უყვარდათ როგორც ახალი სამ- 

ყაროს სილამაზე... 

ვიქტორ შკლოესკი 

ნატო როგორღაც უუშრო მეტი იყო, ვიდრე დიდი ტალანტის მქონე ვინმე სხვა 

მსახიობი, მისი ზეგაელენის ძალა და საიდუმლოება სულ სხვა ხასიათისა იყო, 

– თითქოს თვით ბუნების სიბრძნემ იზრუნა, რომ თავისი სიკეთე, სიწმინდე და 

მომხიბელელობა გამოეჩინა და ამის ობიექტად ნატო აირჩია. 

სერგო კლდიაშეილი 

ნატა L...1 განასახიერებდა ყველა თვისებას, რომელსაც ქალში ვაფასებთ: 

მასში იყო სირბილე და შინაგანი ძალა, სილამაზე და მაღალი სისადავე, გო- 

ნებამიხველობა და უნარი ადამიანში გაეღვიძებინა საუკეთესო თვისებები. და 

ნიჭი, მომნუსხეელი ნიჭი... 

ლეონიდ ტრაუბერგი 
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ტიციან ტაბიძე 

ნატა ვაჩნაძე 

-.. გამოტეხით უნდა ვთქვათ, რომ პოეტები, რომლებიც აფასებენ სიტყვას, 

როგორც ფენომენს, თავის დღეში არ შეურიგდებიან კინოს ხელოვნებად გახ- 

დომას – მაგრამ ზოგი მომენტი კინოსი უთუოდ იწეევს ჩაფიქრებას. 

ნატა ვაჩნაძეს, რომელსაც დღეს ერთადერთს გადააქეს ქართული კინო- 

წარმოება, უფრო ბიოლოგიური გამართლება აქეს, ვიდრე არტისტული. ჩეენში 

არათუ კინოს, რომელსაც ორიოდე წლის წარსული აქვს, არამედ თეატრსაც 

აკლია ინდივიდუალური არტისტები, მით უმეტეს შეუძლებელია კინომსახიობ- 

ზე წერაც კი. ეს, თანამადროეე მხატერის სტილით რომ ეთქეათ, უფრო ნატურე 

მორტ-ის თეატრია. და აქ უპირეელესი არტისტი თვითონ საქართველოა თავი- 

სი „ცა-ფირუზ, ხმელეთ-ზურმუხტით“. ერთი უშუალო ნაწილია საქართველოს 

ამ ლამაზი ბუნებისა თეით ნატა ვაჩნაძე, მაგრამ მას შედარებით კიდეე აქეს 
სკოლა გაელილი. 

ნატა ვაჩნაძე ალბათ არასდროს არ ემზადებოდა არტისტობისთვის, ამასაც 

აქეს დიდი მნიშვნელობა, თუმცა ნ. ნ. ეერეინოვი ამტკიცებს, ნამდვილი თეატრი 

მხოლოდ «III06M+6IხCMMM» თეატრიაო. 

ეს ბავშვი, რომელიც რაღაც კაპრიზით მოხედა ეკრანზე და იმის მაგიერ, 

რომ ცხოვრობდეს სადმე წინანდალში, თავის მამულში, ანდა თბილისში, დღეს 

ტოკიოსა და შანხაიში უხდება წარსდგომა ხალხის წინაშე. 

ამ მხრივ ჩვეულებრივი ქალისთვის კინოს აქეს თავისი მაცთურობა, ქალი 

ყოველთვის სახელისა და პატივმოყეარეობისათვის ბრძოლაა. ამით შეიძლება 

აიხსნას დღეეანდელი კინომანიაა. 

ნატა ეაჩნაძეზე უნდა ითქვას, რომ ის ჩვენს თანამედროვეობაში ბედნიერი 

გამონაკლისია. ბუნებას, რომელსაც მიუცია მისთვის უმშვენიერესი მადლი სი- 

ლამაზისა, მიუცია აგრეთეე იშეიათი თავმდაბლობა და სათნოება – ესეც თით- 

ქმის თანაბარი ღირებულების ბედნიერებაა, ამიტომ არის, რომ ნატა ვაჩნაძე 

საგრძნობლად გამოირჩევა არა მარტო ქართეელ კინომსახიობთაგან, არამედ 

სხვათაგანაც. ნატა ვაჩნაძის სახე არის სახე მეტერლინკის ბეატრისასი ანდა 

პოლ ადანის ნატალიასი – აქ არის ზეციერი სიმშვიდე და ანგელოსის სისადავე. 

ასეთი თეალები აქეს ქართულ ფრესკებზე ღვთისმშობელს, რომელსაც წასვ- 

ლია საღებავი და რომლის თვალები დახვრეტილია მონგოლთა, ოსმალოთა და 

ლეკთა ტყვიებით... 

ჩეენდა საბედნიეროდ თუ საზიანოდ უნდა ითქვას, რომ საქართველოს ძა- 

ლიან უყეარს ადამიანის ამაღლება და მალე დაცემაც. ადამიანის ამაღლება – ეს 

არის სტატისტიკით მცირე ხალხის წყურვილი: ჰყავდეს კერპი. დაცემაც იმის 
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ბრალია, რომ რადიუსის სიმოკლე უშლის თეალიდან კერპის მიფარებას და მა- 

ლე იმსხვრევა, როცა თეალები მიაშტერდებიან. 

ნატა ვაჩნაძე ხალხს ბოლომდე ეყეარება დამსასურებითაც. მე ხშირად მო- 

მისმენია უბრალო ობივატელისგან ნატა ეაჩნაძის დიდი ქება. უბრალო ხალხს 
თითქო ეცოდება ეს ბავშეი, რომ ჩეენს რეჟისორებს ის გამოჰყაეთ ერთსა ღა 

იმავე საცოდავ როლში – მას ყველა ებრძვის და ამცირებს. მაყურებლისათეის 

ეს ნამდვილი წამებაა. რეჟისორები სწორედ წინააღმდეგ შთაბეჭდილებას იღე- 

ბენ მასიდან. თუმცა ისიც უნდა ითქეას, რომ არის რაღაც ცრემლების ჯაღო, 

რომელიც იპყრობს არა მარტო სენტიმენტალ ხალსს; მე ეიცნობ ერთ დიდ ქარ- 

თველ პოეტს, რომელსაც არ მოსწონს მელანქოლიის ექსპლოატაცია – მაგრამ 

მას შეუძლია ჯოხით სცემოს დუგლას ფერბენკსს, რომელიც ყოეელთეის ცხე- 

ნიეით დარბის. 

სრულიად გადაუმეტებლად შემიძლია ეთქ3ვა, რომ თუ ქართულმა კინომ- 

რეწველობამ გაიმარჯვა, ამის ერთი მთავარი მიზეზი ნატა ეაჩნაძეა. შეიძლება 

ცრუმორწმუნეობის გამართლებაც – მას ბედი აქეს. 

მე მახსოვს როგორი აღტაცებით ლაპარაკობდა ნატა ვაჩნაძეზე ჰოეტი სერ- 

გეი ესენინი... როგორ მოწონდა ნატა ეაჩნაძე, აგრეთეე ვასილი კაჩალოვს – მე 
კი მეგონა, რომ ესენინი და კაჩალოეი კინოში არც დადიოდნენ... 

მე მოეერიდები ნატა ვაჩნაძის პროფილის უფრო დეტალურად გამოკეეთას – 

საქმეა თრთოლეის გადმოცემა და ჟრუანტელის გრძნობა, ეს არის სათავე ყო- 

ველივე არტისტობისა და მე მგონია, სწორედ ესაა ნატა ეაჩნაძის გამარჯეებაც. 
ჩეენ გვინდა დავიჯეროთ, რომ ნატა ვაჩნაძე კინოს ხელოვნებაზე მაღლა 

დგას და ამ კინოზე გადანაზარდით ის უახლოედება ჰოეზიას... 
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ვლადიმერ კოროლევიჩი 

ვარსკვლავი 

„..ფილმების „მამის მკვლელი“, „უაილდ ვესტის მხედარი“ და „სამი სიცოცხლე“ 

პლაკატებზე ვკითხულობდით ერთსა და იგიეე სახელს. მთავარ როლში, 

ნატა ვაჩნაძე. 

მაგრამ ქეეევით, სიტყვას „დადგმა“ მოსდევდა სხევადასხეა სახელები: ბეკ-ნა- 

ზაროვი, წუწუნავა, პერესტიანი. 
ყოველ ამ ფილმში ჩეენ ვხედავდით სხვადასხეა ნატას. ბეკ-ნაზაროვის ნატას, 

წუწუნავას ნატას, პერესტიანის ნატას... 
კინოში ახლახან და შემთხვევით მოსულ ნატა ვაჩნაძეს ჯერ კიდევ ოსტატობა 

აკლია, ის მხოლოდ საოცრად მგრძნობიარე მასალაა, რომლისგან ძერწვა რე- 

ქისურის ოსტატებს შეუძლიათ ... 

წუწუნავას ნატა კარგი რიგითი მსახიობია, რომელიც შთაგონების გარეშე 

თავდაუზოგავად მუშაობს... 

ბეკ-ნაზაროევის ნატა ხანჟონკოვის მიღწევებისგან ნაქირავები „ტურფა“, 

„ეკრანის ვარსკელავია“, რომელიც გადასაღები აპარატის წინ ოსტატურად 

პოზირებს პროფილში და ფასში. 

და მხოლოდ პერესტიანმა შეძლო მისი შესაძლებლობების, მისი ყმაწვილქა- 

ლური მომხიბლაობის სრულად გახსნა. შეძლო, რადგან გამოიყენა ნატა რო- 

გორც ინსტრუმენტი ქართველი ქალის ჩუმი მორჩილების სახის შესაქმნელად. 

პერესტიანმა ნატა ვაჩნაძე ოსტატად გადააქცია. 

დანარჩენ ფილმებში ნატამ თან წაიღო ჟესტის სიძუნწე და საკუთარი რიტმი. 
პერესტიანს, რომელმაც დიდი მსახიობის შექმნა დაიწყო, თავისი სამუშაო 

ჯერ არ დაუსრულებია... 

ნატა ვაჩნაძე საბჭოთა კავშირის ერთადერთი კინოვარსკვლავია. ერთადერ- 

თი, იმიტომ, რომ მოძველებული ტერმინით „ვარსკვლავი“ დასაელეთში იმ მსა- 

ხიობებს მოიხსენიებენ, რომლებიც მაყურებელს მხოლოდ თავისი სახელით 

იზიდავენ, საბჭოთა კავშირის მსახიობებს შორის „სალაროს“ მხოლოდ ნატა 

ვაჩნაძე „აკეთებს“. ვოლტერიანელები სულ ტყუილად დაობენ ამის წინააღმ- 

დეგ. ნატა ვაჩნაძის მიმართ მაყურებლის სიყვარული უდაოა. 

ნატა ვაჩნაძე – ერთადერთი კინოეარსკვლაექეია, რომელსაც საკუთარი ვი- 

ლები და მილიონიანი შემოსაეალი არ გააჩნია. ის თავისი შრომით ინახავს 

ოჯახს, თუმცა ფილმში მილიონ დოლარს კი არ უხდიან, არამედ საბჭოთა კი- 

ნომუშაკის განაკვეთით განსაზღვრულ თანხას, და მას აქვს უნარი დირექციაში 

მკაცრად დაიცვას არა საკუთარი ჰონორარები, არამედ „მსახიობის უფლება“... 

გინახავთ ნატა ვაჩნაძე? მის სიცილს უთუოდ ვერ დაივიწყებდით. ის ეკრანზე 
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ნანახ არცერთ სიცილს არა გაეს... ნატა ეაჩნაძის სიცილი – მხოლოდ ღიმილია, 

გაუბედავად რომ აჩენს კბილებს. გაუბედავი და მორჩილი ღიმილი პირისა, რო- 

მელსაც სიცილი არ შეუძლია. ღიმილი ქალიშეილისა, რომელსაც ბეღნიერება 

სწყურია, მაგრამ მისი აღება არ შეუძლია. მოკრძალებული ღიმილი ქართეელი 

ქალისა, რომელიც უფრო მეტს ამბობს წარსულის ქართეელი ქალის ტკივილსა 

და დამცირებაზე, ეიდრე ნებისმიერი ბროშურა... 

პატარა საქართველო ღარიბია. ის მდიდარია მხოლოდ დიდსულოგვნებით, ბუ- 

ნებითა და სტუმართმოყვარეობით. 

სტუმრები ჩვენ ეართ – მაყურებლები ქართული ეკრანისა, რომელმაც 

„წითელი ეშმაკუნების“ რევოლუციური რომანტიკა და წარსულის ქართეელი 

ქალის სეედიანი ღიმილი გეაჩუქა. 

ახალ ჩეენ თამამად შეიძლება დაეელოღოთ იმას, რასაც ნატა ეაჩნაძე თავის 

ავტობიოგრაფიაში დაგეპირდა: 

„ახალი ქართველი ქალის ტიჰი ახლა იბადება. ჩემი ნატერაა შევასრულო 

ძლიერი ქართველი ქალის როლი. შეიძლება ჩემი ახალი სახე დავინახო“. 

ფრაგმენტები წიგნიდან: „I92+მ 8გMM0/36“, #30. ILVI0იCყმ+ს, M00წ 82, (927 

გე. 275 _ ესთერ შუბთან 

ერთად, 1912. 
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ესთერ შუბი 

ნატა ეაჩნაძე 

პირველ საბჭოთა ფილმებში რეჟისორები ახალგაზრდა ლამაზ მსახიობებს იღებდ- 

ნენ. მათ შორის ჩემთვის გამორჩეული იყო ნატა ვაჩნაძე. განსაკუთრებით დამამახ- 

სოვრდა ის პერესტიანის „სამ სიცოცხლეში“. თავისი მომხიბვლელობით, ქალურო- 

ბით, სილამაზით მან საბჭოთა ეკრანის ყველა მაყურებლის სიყვარული დაიმსახურა. 

ის ცოლად გაყვა საოცარ და ცეცხლოვან ნიკოლოზ შენგელაიას, რომელიც 

ვნებიანი იყო არა მხოლოდ თავის შემოქმედებაში, არამედ ნატაშასადმი თავის 

სიყვარულში. 

როგორ გავოცდი. როდესაც 1932 წელს ნატამ დამირეკა და მითხრა, უნდა 

გნასოთ, გრიგორი კოზინცევისგან ბარათი უნდა გადმოგცეთ, ნიკოლოზ შენ- 

გელაიასგან კი – მოკითხეაო. მაშინეე შინ მოვიპატიჟე. 

სამუდამოდ დამამახსოერდა ის დილა, როდესაც ჩემთან მოვიდა კოხტა, დარ- 

ცხვენილი, მომხიბვლელად მომღიმარი ულამაზესი ქალი, გრძელი წამწამებით 

მოჩრდილული. ფარათოდ გახელილი თვალებით. 

კოზინცევი მწერდა: „მზეთუნახავებს“ კინოში უკვე აღარ იღებენ. ვაჩნაძეს, 
რა თქმა უნდა. შეეძლო ნებისმიერი მხატვრული ფილმის რეჟისორის ასისტენ- 

ტი ყოფილიყო, მაგრამ მას ძალიან უნდა შენთან მუშაობა. იგი შრომისმოყვა- 

რეა და მე თავდები ვარ მისი სერიოზული განზრახეისა“. 

ეს, ჩემთვის საკმარისი იყო და ნატაშა მაშინვე გადამღებ ჯგუჟში მივიღე... 

ვაჩნაძემ ჩაიცვა სპეცტანსაცმელი და თექის ჩექმები. მუშაობდა გატაცებით, საქ- 

მეს არ თაკილობდა. ნამდვილად აინტერესებდა დოკუმენტური კინოს ბედი L...1) 

ერთხელ, ლენინგრადში, რთული გადაღებიდან დაბრუნებულები, ყველანი 

რესტორანში წავედით. აქ თეალნათლივ დავრწმუნდი ნატას პოპულარობაში, 

მას ესალმებოდნენ, ყვავილებს, ღვინოს ხილს უგზავნიდნენ... 
მე გადავიღე სამუშაო მომენტი – ნატა ხმის ჩამწერ ჰულტთან. ბევრს ძლიერ 

მოსწონდა ეს კადრი – ნატა ეაჩნაძე უგრიმოდ... 

ნატას სახით შესანიშნავი ასისტენტი შევიძინე, და მეგობარი სიცოცხლის ბო- 

ლომდე... კატასტროფის დღეს გამოსათხოვებლად მოვიდა, იყო ბედნიერი და 

აღელვებული. როდესაც შევიტყვე. რომ ტრაგედია შენგელაიას მშობლიური 

სოფლის თავზე დატრიალდა, მაშინეე გაეიფიქრე, რომ ნატა არ ჩამოეარდა. ის 

იქ, იმ სიმაღლეზე ნიკოლოზმა აიტაცა. 

ძვირფასო, მშვენიერო, დაუეიწყარო ნატა! გმადლობთ სიყვარულისა და სუ- 
ლის სილამაზისთვის. 

ფრაგმენტები წიგნიდან «XCM3Mს M09 – X#MIICMმ1010მთ», M0CX82, 1972 
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ნატო ვაჩნაძე – ესთერ შუბს 

27 იანეარი, 1942, თბილისი 

ძვირფასო ესთერ! 

თქეენმა წერილმა ძალიან გამახარა. ჩვენ ყველანი, ჯერჯერობით, აქ მკეიდრა- 

და ვართ. ფაბრიკა კატასტროფიულ მოცდენაზეა., ექესი თვის განმაელობაში სამი 

უღიმღამო მოკლემეტრაჟიანი ფილმის გარდა არაფერი გადაუღიათ. მართალია, 

ახლა მზად გვაქვს 5 სრულმეტრაჟიანი სცენარი, მაგრამ, სამწუხაროდ, მათ დამ- 

ტკიცებას, ალბათ, იმდენივე დრო დასჭირდება, რამდენიც დაწერას, თუ გავით- 

ქალისწინებთ, რომ ბოლშაკოეი მოსკოეშია, რომი – ტაშკენტში და კიდეე ვიღაც 

– ნოეოსიბირსკში. ყველაფერი სულელურად არის მოწყობილი, მაგრამ დღევანდე- 

ლი მოვლენების ფონზე, ეს, ალბათ, არც ისე მნიშვნელოვანია, ფილმების საკითხი 

არაფერს წყვეტს. უფრო მნიშენელოვანია, რომ ყეელანი ჯანმრთელად ვიყოთ. 

კოლია აპირებს დადგას ფილმი თემაზე ბურგი და ფრონტი. სცენარი მზად არის. 

ალბათ იქ ვითამაშებ. ჯერჯერობით კი კინოსკოლაში ასისტენტად ვმუშაობ. 

ჩემი ბიჭები იზრდებიან და ჯანმრთელები არიან. კირა ფაბრიკაში მსახიობად 

მუშაობს. ჭიაურელი იღებს „სააკაძეს" – ეს არის და ეს. ცხოვრება გიგანტური 

ნაბიჯებით მიდის წინ და ირგვლივ არაფერს არა აქვს მნიშვნელობა. ძალიან 

გამახარებთ, ძვირფასო, თუკი აქ, თბილისში ჩამოხვალთ. გკოცნით ბევრს. კო- 

ლია მოკითხვას გითელით და გკოცნით. სად არის ანია? 

თქვენი ნატაშა 
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25 იანეარი, 1949, თბილისი 

ძვირფასო ესთერ! 

ალბათ გაგიკვირდებათ, რომ წერილს გწერთ. მართლაც, ისეთი მძიმე ცხოვ- 

რებაა და ხელოენებაშიც ყველაფერი ისეთი სევდისმომგერელია, რომ ღრო და 

ნერვები არ მყოფნის საურთიერთოდ ისეთ ახლობელ ადამიანებთანაც კი, რო- 

გორიც ჩემთვის თქეენ ხართ. 

ჩვენს კინოსტუდიაში სრული წყვდიადია, სტუდიას უცხო ადამიანები მართაეენ. 

მათთვის ძეირფასი არ არის ყველაფერი ის, რაც ამ ხნის განმაელობაში კინოხე- 

ლოენებამ მოიტანა. არც ადამიანები, არც მათი ბიოგრაფიები, საერთოდ რაიმე, რაც 

იმ ადამიანთა გულსა და ცხოერებას ეხება, რომლებმაც თავისი სიცოცხლე ჩეენს 

საქმეს მიუძღენეს. და ასეთ ვითარებაში მიხდიან კინოში მუშაობის 25 წლისთავეს. 

მარტის დასაწყისში ჩვენი ოჰერის თეატრში ჩემი შემოქმედებითი საღამო გაი- 

მართება. იღებენ ჩემს შესახებ კინონარკეევს, ამზადებენ მონტაჟს 22 ფილმიდან 

ჩემი მონაწილეობით. ძალიან მინდა მივიღო ერთი ეპიზოდი ფილმიდან „ცოცხალი 

ლეში“, რომ ისიც მონტაჟში შეეიდეს. სასურეელია ერთი ფრაგმენტი ულანებით 

და ერთი ფრაგმენტი, სადაც პჰუდოეკინთან ერთად ეარ. თქეენ, ალბათ, შეგიძლი- 

ათ მირჩიოთ, ვის უნდა მიმართოს ჩეენმა სტუდიამ თხოვნით, რათა დამიბეჭდონ 

ერთი ფრაგმენტი პოზიტივიდან და გამომიგზავნონ. ნეგატივები, ალბათ სადღაც 

ინახება. ეს არის 1929 წელი, „მეჟრაბპომ-რუსის“ 1930 წლის გამოშვება. 

ძალიან გთხოეთ, ძვირფასო ესთერ, გამიგოთ ეს ყველაფერი და იქნებ ხელი 

შემიწყოთ, რომ ვინმემ ეს შემირჩიოს, ან დამიდგინოთ უშუალოდ ვის მივმართო, 

ცხოვრება მიჭირს. 

თქვენ ალბათ, იცით, რომ დედა გარდამეცვალა. ახლა ბაევშეებთან მარტო 

ეარ. უმცროს ვაჟს გული აწუხებს. და ეს ძალიან მაშინებს. უფროსი უნიეერსი- 

ტეტს ამთაერებს. მე გაცდენაზე ვარ. თქეენ კარგად იცით რას ნიშნაეს ეს, და 

უკეთესობა არ ჩანს. ძეირფასო ესთერ, ძალიან გთხოეთ, დამეხმარეთ, მიჰასუ- 

ხეთ მისამართზე: თბილისი, ცხაკაიას ქუჩა 13, ბინა 4, ნ. გ. ვაჩნაძეს, 

გკოცნით ბეერს. 

იქნებ ასე უფრო მეტი გავიგო, როგორ ხართ. 

თქვენი ნატაშა ვაჩნაძე 
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გრიგორი ალექსანდროვი 

დაუვიწყარი მეგობარი 

ნატა ვაჩნაძე – ამ სახელთან ბეერი მოგონება, უამრავი სასიამოვნო შთაბეჭ- 
დილებაა დაკაეშირებული. რამდენი მომხიბლაობა ჰქონდა, როგორი ქალური 

სილამაზე და განსაცეიფრებელი სიფაქიზის ნიჭი. 

ის პირეელად მაშინ ენახეთ. როდესაც 1924 წელს ეიზენშტეინის ჯგუფთან ერ- 

თად ჩეენს პირეელ ფილმს – „გაფიცვას“ ვიღებდით. იმ დროს საბჭოთა კინო 

მხოლოდ ყალიბდებოდა, ნატა ვაჩნაძე კი თავისი პირველივე ფილმებით საბ- 

ჭოთა კინოს ვარსკვლაეი გახდა. მსახიობ ქალებს შორის, რომლებსაც კინოში 

იღებდნენ, ის პირველ ადგილზე იყო. 

მე და ლუბოე ორლოეა ხშირად შევხვედრივართ მას და რეჟისორ ნიკოლოზ 

შენგელაიას, რომელიც ასევე ნოვატორი იყო კინოხელოენებაში < ... > 

როდესაც „ცირეი“ გადავიღეთ და ეს ფილმი თბილისში ჩამოვიტანეთ, დიდი 

წარმატება გეხედა. თბილისელები ძალიან მეგობრულად და გულთბილად შეგ- 

ეხედნენ, და ამ შესანიშნავ ქალაქში მასპინძლობა ნატა ვაჩნაძემ გაგვიწია. 

შემდეგ ერთად ვიმოგზაერეთ უცხოეთში – ვენეციის კინოფესტივალზე, პარიზში. 

ყოველთეის აღმაფრთოეანებდა მისი გამჭრიახი გონება. პრეს-კონფერენციებზე., 

როდესაც ბურჟუაზიული ჟურნალისტები ღეარძლიან, მწარე კითხეებს გვისვამდნენ, 

ის მომხიბლავი ღიმილით, ხუმრობით უხერხულ მდგომარეობაში აგდებდა მათ. 

ის ნიჭიერი. ლამაზი და ჭკვიანი ადამიანი იყო. მასთან ყოველთვის საინტერე- 

სო იყო საუბარი ხელოვნებაზე. და რა თქმა უნდა, სავალალოა, რომ ასე ადრე 

დავკარგეთ. 
მოხდა ისე, რომ მე და ორლოვამ ნატა ვაჩნაძე საქართველოში იმ თვითმფ- 

რინაეით გამოვაცილეთ, რომელმაც კატასტროფა განიცადა. ამ ამბავმა თავ- 

ზარი დაგვეცა. დავკარგეთ კარგი, ერთგული. შესანიშნავი მეგობარი, საბჭოთა 
კინემატოგრაფიამ კი – უნიჭიერესი, ბრწყინვალე მსახიობი. 

დღეს, როდესაც მისი დაბდებიდან 70 წლისთავს აღენიშნავთ, მინდა გავიხსე- 

ნო რა დიდი წარმატებით სარგებლობდა ის ჩვენთან და უცხოეთში. მინდა მად- 

ლობა ეუთხრა ყველა როლისთვის, რომელიც მან ასეთი დიდი რაოდენობით და 

ასეთი მაღალი ხარისხით შეასრულა. 
დარწმუნებული ვარ, ნატო ვაჩნაძის სახელი არასოდეს გაქრება საბჭოთა კი- 

ნოხელოვნებისა და საბჭოთა კულტურის ისტორიის მატიანიდან. 

1974 
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ებოე ორლოეასთან და. 
გრიგორი ალექსანღროეთან 
ერთაღ. პარიზი, 1947. 
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მიკოლა ბაჟანი 

ნატო 

რამდენი სახე იყო – ლამაზი, ახალგაზრდა, ხან პირმცინარი, ხანაც სევდია- 
ნი. ოცი წლის ჭაბუკი აღტაცებით ვაკვირდებოდი მათ. კიევის კინემატოგრაფის 

მუდმიე სტუმარს ერთი პრემიერაც არ გამომიტოეებია. ეს იყო სახეები რუსი, 

უკრაინელი და ფრანგი კინომსახიობებისა, არა მარტო ლამაზი, არამედ ნიჭი- 

ერი ქალებისა, თავისი ხელოვნებით რომ გეხიბლაედნენ და გეატყეევებდნენ. 

მაგრამ ახლა, თითქმის სამოცი წლის შემდეგ მიჭირს გავიხსენო მათი სახის 

ნაკვთები, თამაში, მათი მოძრაობის რიტმი... 

ერთი მშეენიერი სახე კი სამუდამოდ აღიბეჭდა ჩემს მეხსიერებაში. რომანტი- 

კულ ქართულ კინომოთხრობაში არსენა ყაჩაღზე თვალს ეერ ეაშორებდი საქარ- 

თველოს წარმტაცი ბუნების ფონზე აღბჭედილ სახეს, პირველად რომ აკიაფდა 

ეკრანზე მილიონობით მაყურებლის თვალწინ. შეუდარებელი სილამაზის სახე, 

გრძელი წამწამებით დაჩრდილული თვალები, ბაგეთ ნაზი მონახაზი, როგორც 

ფიქრიანი ქართული სიმღერა, მოძრაობა, გრაციოზული მკლაეების თავშეკაეე- 

ბული ჟესტები, არა, შეუძლებელია მათი დავიწყება – ნატო ვაჩნაძის მიერ განსა- 

ხიერებული სახეებისა უკანასკნელ როლებამდე, რომელიც მსახიობმა იმ საავია- 

ციო კატასტროფაში უეცარი, ტრაგიკული და ელვასავით განმგმირავი დაღუპეის 

წინა დღით შექმნა. მე შემძრა ნატოს სიკვდილის ამ თავგზარდამცემმა ამბავმა, და 

მაინც იყო ამ სიკვდილში რაღაც – მშვენიერიცა და საზარელიც, ისევე, როგორც 

ტრაგიკულ ბალადაში უჩვეულო არსებაზე, მთის ფრინველივით რომ დაიღუპა. 

ნატო უჩვეულო იყო არა მხოლოდ თავისი სილამაზით, არამედ მთელი თავისი 

შემოქმედებითი არსით, წედომისა და გადმოცემის იშეიათი უნარით. იგი განსა- 

ხიერება იყო იმ მარტივი და რთული ჰარმონიისა, სამყაროს მომათვინიერებელი 

იმ ადამიანური მოელენისა, რომელსაც დიდმა გოეთემ მარადიული ქალურობა 

უწოდა. ამაშია ნატო ვაჩნაძის ხელოვნების უკვდავების საიდუმლო. 

ნახეთ დღეს ფილმები ნატო ვაჩნაძის მონაწილეობით. დაფიქრდით, რა მწირი 

გამომსახველობითი საშუალებები ჰქონდა ხელთ მაშინ „დიად მუნჯს“, რომელ- 

საც ნატომ თავისი შემოქმედებითი ცხოერების დასაწყისი მიუძღენა. მაგრამ 

რამდენად რთული და სრულყოფილი გახდა კინომსახიობის ხელოვნება ხმო- 

ვანი კინოს პერიოდში! რეჟისორთ და მსახიობთა მთელი პლეადა უარყოფდა 

კინოს ამ ახალი მონაპოვრის მხატვრულ ღირებულებას, შემდეგ კი ახალ ტალ- 

ღაზე გადაეწყო ან სულაც ჩამოშორდა „დიადი ხმოვანის“ სამსახურს. ნატოსთ- 

ვის უცხო იყო ეს კრიზისი. 
მას შემდეგ, რაც ჰირველად ვიხილე ნატო 1924 თუ 1925 წელს, არ ვაკლ- 

დებოდი არცერთ ფილმს მისი მონაწილეობით. მალე თავადაც დაეიწყე კინოში 
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მონაწილეობა და 1930 წელს დაეწერე სცენარი, რომელშიც მოეუთხრობდი ჩე- 

მი სიყრმისდროინდელ ერთ-ერთ მიეარდნილ ქალაქზე, მის უკრაინულ-ებრაულ 

უბანზე, სადაც ჯერ კიდევ ცოცხლობდნენ ძეელი, დრომოჭმული ტრადიციები, 

სადაც ხალხი ჯერ კიდევ ეროენული შუღლისა და ცრურწმენის მარწუხებში იყო 

მოქცეული. სცენარის სიუჟეტი დღეს მე არათუ შაბლონურად, გამოგონილადაც 

კი მეჩვენება. თუმცა 30-იანი წელებისათვის ეს ასე არ იყო. სცენარში ჟრერდა 

იმ დროისათვის ჯერ კიდეე აქტუალური მოტიეები. 

ებრაელ ქალიშვილს – დორას ახალგაზრდა უკრაინელი მუშა შეუყვარდა. 

მათ ვერც ისტორიის დრომოჭმული გადმონაშთები დააშორებს და ვერც სარ- 

წმუნოებრივი ტრადიციები. ვინ ითამაშებს ამ ქალიშეილს, რომელიც სიყეა- 

რულისა და სასოწარკვეთილების ორ ცეცხლს შორის არის მოქცეული? ამ 

კითხვაზე რეჟისორ გრეგორი გრიჩერს, რომელმაც ხელი მოჰკიდა ჩემი სცეე- 

ნარის გადაღებას, უმალ ვუპასუხე: „ნატო ვაჩნაძეს უნდა ეთხოვოთ“.. არც ისე 

იოლი იყო ნატოს დათანხმება. შემოქმედების გარდა, მას საოჯახო საქმეც 

უამრავი ჰქონდა... არც ისე იოლი იყო მისგან თანხმობის მიღება ხანგრძ- 

ლივი დროით შორეულ უმანში ჩამოსელაზე, ახალი როლის ძიებით ვერა და 

ვერ აეხსნით მის თანხმობას, ეფიქრობ, ნატო უფრო ღრმა ღა სერიოზულმა 

გრძნობამ აიყოლია, 

და აი, ნატო გადამღებ ჯგუფთან ერთად უმანში ჩამოვიდა, თან ბაეშვიც ჩა- 
მოიყვანა. გადაღების პროცესში ვაკვირდებოდი მას და ეამჩნევდი, თუ როგორ 

იქანცებოდა ნატო, რა ახლოს ყოფილა სასოწარკვეთასა და ნოსტალგიასთან. 

სტუმრად დავდიოდი მასთან, ვართობდი, როგორც შემეძლო, ზოგჯერ ძიძის 

მაგივრობასაც ეწევდი. ადვოკატ კოსტენკოს ქალიშვილი ნინა. რომლის სახლ- 

ში ნატო ცხოერობდა, მისი თხოვნით უკრაინულ ხალხურ სიმღერებსა და რო- 

მანსებს გვიმღეროდა. ნატო უსმენდა მათი რიტმის მრავალფეროენებას, რო- 

გორც მდიდარი, ჟღერადი და ღრმა უკრაინული სულის მრავალფეროენებას. 

ნატოს შეგნებაში დღითი დღე ღვიედებოდა სიყეარული უკრაინის მიმართ და 

იგი ამ სიყვარულის ერთგული დარჩა. 

ერთი წლის შემდეგ ისევ შეეხედი ნატოს – ამჯერად მის მშობლიურ თბილის- 

ში, რომელიც ჩვეული გულუხეობითა და სტუმართმოყვარეობით ეგებებოდა 

საქართველო-უკრაინის ურთიერთობის ისტორიაში უკრაინული კულტურის 

მოღვაწეთა პირველ დელეგაციას. მეც ამ დელეგაციაში გახლდით. ასე შეესხა 

ხორცი ჩემს ოცნებას. ვიხილე საქართველო, მისი შესანიშნავი ხალხი, სწორედ 

მაშინ გავეცანი საქართველოს უძეელეს კულტურას, რომელმაც უმალ დამატყ- 

ვევა თავისი სიდიადით, ზოგადსაკაცობრიო მნიშვნელობით. 

ჯერ კიდევ თბილისის სადგურზე ასობით ჰირმცინარი, კეთილი ადამიანი შე- 

მოგვეგება. მწერლები, მსახიობები, მხატერები, ინტელიგენცია, მუშები, ახალ- 

გაზრდობა... ხალხში ნაცნობი ლამაზი სახე დავინახე. ნატო მიღიმოდა და ხელს 

მიქნევდა. მისკენ გაექანდი, ბედნიერი ვიყავი. ღმერთო, რა მომხიბვლაეი იყო 

იმ წუთს, თავის ქართველ მეგობრებს მაცნობდა, იმ დღიდან ჩემს მეხსიერება- 
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ში, ჩემს სიყეარულში, ჩემს ცხოვრებაში სამუდამოდ შემოვიდნენ სიმონ ჩიქო- 

ევანი, ჰაოლო იაშვილი, ვერიკო ანჯაფარიძე... 
შეხვედრაზე, რომელიც იქეე სადგურის დარბაზში გაიმართა, თამადა პაო- 

ლო იაშვილი იყო. ნატო გეერდით ეჯდა. მისი თეალები გიშრებივით ანათებდ- 

ნენ. ნატოს სილამაზის აღწერა მხოლოდ რუსთაველის იმ სიტყვებით შეიძლება, 
როდესაც პოეტი თავის სათაყეანებელ თამარზე ლაპარაკობს. სისადავისა და 

სინატიფის, ქართეელი ქალის საუკუნოვანი ტრადიციებით ჩამოყალიბებული 

ბუნებრივი სიდარბაისლისა და სიდიადის განსახიერება იყო ნატო საქართვე- 
ლო-უკრაინის პირველ სახალხო დღესასწაულზე. ათ დღეს გასტანა ამ დღესას- 

წაულმა და ათიეე დღეს ნატო მისი მონაწილე იყო. 

მეგობრობის გრძნობა ჩვენი ქეეყნის მხატერების, მსახიობებისა და ჰოეტები- 

სათვის შთაგონებისა და სულიერი გამდიდრების უშრეტი წყაროა. ამ გრძნობის 

განსამტკიცებლად დიდი გოეთეს რჩევას უნდა მისდიო – პოეტის უკეთ შესაც- 

ნობად მის ქვეყანას უნდა ეწეიო. ასეც ვიქცეოდი, წლების განმავლობაში დიდი 

ხსნით ჩამოდიოდი ხოლმე საქართველოში. ჩემს ქართეელ მეგობრებთან ერთად 

მოვიარე იმერეთი, ფშავისა და ხევსურეთის ბილიკები, მდუმარედ და მოწიწებით 

შეედიოდი უძველეს ტაძრებში, რომელთა კედლებიდან გამომცდელად შემომც- 

ქეროდნენ მეუდაბნოენი, მეფენი, მეომარნი და ანგელოზნი. ხშირად კეთილ და 

გულღია გლეხთა მხიარულ სუფრასთანაც ვისხედით და სულ უფრო ხარბად ვი- 

სუნთქავდი საქართველოს კურთხეულ ჰაერს. 

1939 – ავ წინაგრძნობათა მშფოთვარე წელია. მე და ჩემი მეუღლე საგურა- 

მოს მთის კალთებზე, ილია ჭაეჭავაძის თეთრ სახლში ვცხოვრობდით. მაშინ 
იქ მწერალთა შემოქმედებითი სახლი იყო. ირგელივ სიჩუმე სუფევდა. ზედაზ- 

ნიდან მონაბერი სიო ნაზი წკრიალით ავსებდა არემარეს. სიმყუდროვე მუხ- 

რუჭის ხმამ დაარღვია. კარმიდამოს შესასვლელთან ძველი მანქანა გაჩერდა. 
მანქანიდან ნატო გადმოვიდა, დამტვერილი თაეშალი მოიხადა და ჩვენკენ გა- 

მოქანდა. ნატო მეგობრების სანახავად ჩამოვიდა და აქეე უნდა შეხვედროდა 
თავის მეუღლეს – ფიცხ, ვნებიან, დაუდგრომელ ნიკოლოზ შენგელაიას, რო- 

მელიც რამდენიმე დღის წინ ქართლის მთებში წასულუიყო სანადიროდ, მალე 

ისიც გამოჩნდა – დაღლილი, მაგრამ ბედნიერი თავისი ნადავლით კმაყოფილი 

და ამაყი – მის სანადირო ჩანთას ორი ოქროსფერი ხოხობი ამშვენებდა, შინ 

არ შემოსულა, იქვე ბალახზე გაშალა ნაბადი, ჩეენც იმ ნაბადზე მოვკალათდით. 

იმ დროის დაძაბულ პოლიტიკურ ვითარებაზე ვსაუბრობდით. აგვისტოს ის სა- 

ღამო საგურამოში უეცრად ძალზე მრავალმნიშენელოვანი გახდა. სულ მალე 

დადგება 1939 წლის სექტემბერი და მოვლენები მთიდან მოეარდნილი ზვავი- 

ვით შეძრაეენ ჩეენს ცხოერებას... 

ნატო უკვე ომის შემდეგ ენახე. ერთი შეხედეით არავითარი ცვლილება არ 

ეტყობოდა, მაგრამ დავაკეირდი თუ არა, მიეხვდი, რომ ეს ასე არ იყო. ნატო 

ისეთი სილამაზით იყო დაჯილდოებული, რომელსაც ბედისა და წუთისუფლის 

უკუღმართობა ადვილად ვერაფერს აკლებს, მხოლოდ თვალები გაუხდა უფრო 
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ღრმა და სეედიანი. მან მთელი არსებით განიცადა ომის საშინელებანი, სამე- 

ედრო-სასიცოცხლე ბრძოლაში აცილებდა მეომრებს, ხშირად ჰოსპიტლებშიც 

აკითხაედა, ანუგეშებდა და ამშეიღებღა დაჭრილებს. სამი ეაჟი ჰყაედა ნატოს 
და ისიც ძალა-ღონეს არ იშურებდა, რათა ისინი მამის, ხალხის, სამშობლოს 

ღირსეული შეილები ყოფილიყენენ. 

ომის შემდგომ წლებში რამდენჯერმე შეეხედი ნატოს თბილისშიც და მოს- 

კოეშიც. განსაკუთრებით დამამახსოერდა შეხეედრები თბილისში და შემდეგ 

სურამში, ლესია უკრაინკას 80 წლისთაეის საზეიმო დღეებში, საღაც უურაინელ 

მწერალთა დელეგაციას ჩამოეყეეი. თბილისიდან, თელაეიდან, ხონიდან, ქუ- 

თაისიდან ჩამოსულ სტუმართა შორის ნატოც იყო. ნატოს უყვარდა დიდი უკრა- 

ინელი ჰოეტის შემოქმედება. იგი მთელი სულითა და გულით იზიარებდა ამაღ- 

ლებულ განცდებს ასობით ადამიანისა, რომლებსაც თავი მოეყარათ იქ. სადაც 

უახლოეს მომაეალში ლესია უკრაინკას ძეგლი უნდა აღმართულიყო. ამ ძეგ- 

ლის შექმნა დაევალა ნიჭიერ მოქანდაკეს, ნატოს მეგობარს თამარ აბაკელიას. 
აღფრთოეანების ის გრძნობა, რომელსაც აქ თაემოყრილი ხალხი მოეცვა, 

ლესიას დიდებისა და უკედაეების გრძნობა გახლადათ. ამაღლებული იყო ეს 

გრძნობა. ხალხს მუსიკა სჭირდებოდა, სიმღერა, ცეკეა. ამღერდა სალამური, 

მას ჩონგური აჰყვა, აგრიალდნენ დაირა და დოლი, შეიკრა წრე, მამაკაცები 

მანდილოსანთა გასაწვეეად გამოვიდნენ. დინჯად გადადგა ნატომაც ნაბიჯი 

სოფლის მოედნის ახლად ამოსულ ბალახზე და ცეკეა დაიწყო. განუმეორებელი 

და შეუდარებელი იყომ იგი ამ წუთს. ხშირად მინახავს ქართული ცეკეა საუკე- 

თესო შესრულებით, მაგრამ ერის სიდიადის, ღირსებისა და სილამაზის ისეთი 

განსხეულება, ნატოს სახით რომ მოგვევლინა სურამის ცის ქეეშ, მე არ მახ- 

სოვს. ნატო ლესიასათეის ცეკეაედა, მისი ხსოენის პატივსაცემად, და მისი ცეკ- 

ვა იქცა მეგობრობისა და ხალხთა ერთიანობის დიად ჰიმნად. გადატანილმა 

განსაცდელმა ვერ ჩაკლა მასში შემოქმედებითი ნაპერწკალი. მსახიობს ჯერ 

კიდევ ბევრის გაკეთება შეეძლო თაეის ხალხისთვის. დიდი ნიჭი, სულიერი სიმ- 

დიდრე, ადამიანური მომხიბლაობა, რითაც ასე უხვად დააჯილდოვა ბუნებამ, 

მისმა ერმა, არ დაშრეტილა იმ საბედისწერო დღემდე, როცა I1953-ის იენისში, 
დონის როსტოვში მან ფეხი შედგა თვითმფრინაეში, რათა სახლს, თბილისს, 

შვილებს, შემოქმედებას დაბრუნებოდა, იგი გაფრინდა, მიუხედავად იმისა, 

რომ კავკასიონზე ჭექა-ქუხილი ბობოქრობდა. მას ჭექა-ქუხილის არ ეშინოდა. 

იგი მიფრინავდა... და ჰარმონიისა და სილამაზის გრძნობას ნაზიარები მადლი- 

ერი მაყურებლის მეხსიერებაში სამუდამოდ აღიბეჭდა სიმართლითა და სიკე- 

თით აღსაესე სახე მსახიობისა, თაეისი ხალხის საკეთილდღეოდ, მისი ნათელი 

მომავლისათვის რომ იღეწოდა. 

წიგნიდან „სმ30MVMხ9 M 80C00MMLმVM49“, M0C#«82, 1983 
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სერგეი იუტკევიჩი 

ფენომენი 

ნატა ვაჩნაძე ეკრანიდან გავიცანით. ამ ქალის სილამაზე, რომელიც, უნდა ითქ- 

ვას, ეკრანმა ძალიან სუსტად გადმოსცა, უკვე მაშინ უდიდეს შთაბეჭდილებას ახ- 

დენდა არა მხოლოდ ჩემზე და ჩემს მეგობრებზე, არამედ საბჭოთა მაყურებლის 

ფართო ფენებზე. თუკი მოძველებული (როგორც ახლა ამბობენ) ტერმინი“ „ვარს- 

კვლავი“ ვინმეს უხდებოდა, უპირველესი ნატაშა იყო. 

ნატა ვაჩნაძე მართლაც ეკრანის ეარსკელავი იყო. მაყურებელი ვაჩნაძის 
სანახავად დადიოდა, იმიტომ, რომ უჩვეულოდ საინტერესო იყო მისი ყურება, 

მისი მოძრაობის სინარნარით, მის შუქმფენ თეალთა უსაზღვრო მომხიბლაო- 

ბით ტკბობა. 

საინტერესო ფენომენია – შეუძლებელია იმის თქმა კარგი მსახიობი იყო ის 

თუ ცუდი, და იყო თუ არა, საერთოდ, კინომსახიობი, ეს განსაზღვრება, ჩემი 

აზრით, მას სულ არ უხდებოდა. 

მსოფლიო კინოს ისტორიაში არის ასეთი მაგალითები. მაგალითად, გრეტა 

გარბო, – დღემდე არ ვიცით იყო თუ არა ის დიდი მსახიობი, მაგრამ ის დარჩა 

კინემატოგრაფის, უფრო მეტიც, კულტურის ისტორიაში როგორც მოქლენა, იმი- 

ტომ, რომ განსაკუთრებული პიროვნება, ინდივიდუალობა იყო. ეკრანი, თურმე, 

საოცრად მგრძნობიარეა ადამიანის არა მხოლოდ ნაზი ნაკეთების, არამედ მი- 

სი პიროვნების სტერეოსკოპიის, მისი ყველა თვისების მიმართ. 

ნატაშას და კოლია შენგელაიას გზები რომ გადაიკვეთა – ამაში ღრმა კა- 

ნონზომიერება იყო. სწორედ ამ ორ პოეტს – მაღალი კულტურის, ხელოვნების, 

ვნების, ტემპერამენტისა და გემოვნების ამ ორ ადამიანს ერთად უნდა გაევლო 

ცხოერების გზა.... 

1930 წლის შემოდგომაზე ჩემი პირველი ხმოვანი ფილმის „ოქროს მთების“ 

ნატურის გადასაღებად ბაქოში ჩავედი. ბედნიერი დამთხვევა მოხდა, რომ კო- 

ლიაც იმავე ბაქოში თავის „26 კომისარს“ იღებდა. შენგელაიას პოეტურმა გე- 

ნიამ ყველაფერი ისე თავისებურად წარმოსახა, რომ თვალწინ დღესაც მიდ- 

გას ამ ფილმის კადრები, ქვიშა, რომელიც ისეთი გამოსახველობით გადაიღო, 

რომლის მსგავსი მსოფლიო კინოში არასოდეს მინახავს. 1 

ის თვეები, რომელიც შემოქმედებით მუშაობაში ერთად გავატარეთ – კოლია 

თავის ფილმს იღებდა, მე – ჩემსას, – ერთმა ამბავმა გაალამაზა: ნატაშა პირა- 

დად გავიცანი. მაშინ მიეხდი, რა დიდი განსხვაეებაა მის ეკრანულ და ცხოვრე- 

ბისეულ სახეებს შორის. 

ვფიქრობ, მის ხსოვნას არ შევურაცხვყოფ, თუკი ვაღიარებ, რომ ნატაშაში 

შეყვარებული ვიყავი. მრავალი წლის განმავლობაში მისი ჩუმი და ერთგული 
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თაყვანისმცემელი გასლდით. მისთვის, ბუნებრივია, ჩემი გრძნობა არ გამიმ- 

ხელია, მაგრამ ჩემთეის ის იყო სიმბოლო ქალურობისა, სინაზისა, ყეელა იმ 

მშეენიერი თეისებისა, რომელსაც ზოგადად ქალში ეაფასებთ, და რომელიც, 

როგორს ჩანს, ესოდენ დამახასიათებელია ქართველი ქალისთვის. 

როგორი სევდიანია ზოგჯერ ადამიანის ბედი! ყველაფერს წარმოეიდგენდი, 

მაგრამ ჯერ კოლიას და შემდეგ ნატაშას ცხოერებიდან ასე ნააღრეემა წასე- 

ლამ ყველა შეგეძრა, როგორც ღრმა ტრაგედიამ. 

მაგრამ ჩვენთეის – მათი მეგობრებისთეის – ნატაშა და კოლია ცოცხლები 

არიან. წილად მხვდა ბედნიერება, რომ მათი ერთ-ერთი შეილი – ელდარი ჩემი 

უახლოესი მოწაფე გახდა. ამიტომ მის ყეელა ფილმს თვალს ვადეევნებ განსა- 

კუთრებული პასუხისმგებლობით ნატაშას და კოლიას სახელთა წინაშე. დიდ 

სიხარულს მანიჭებს, როდესაც ელდარის და გიორგის ფილმებს დამსახურებუ- 

ლი წარმატება აქეთ. მე მათში ვხედავ სიცოცხლის გაგრძელებას – იმ მარად 
ცოცხალი ხელოვნების სიცოცხლისა, რომლის წარმომადგენლები ჩემი საყეა- 

რელი ნატაშა და კოლია იყვნენ. 

1984 (ელდარ შენგელაიას არქივიდან). 

+” 
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ვერიკო ანჯაფარიძე 

ნატო ვაჩნაძე 

ამბობენ, რომ ადამიანის სახე მისი სულიერი სამყაროს სარკე არისო. იშ- 

ვიათად მინახაეს ადამიანი, რომელსაც ეგ გამოთქმა აგრერიგად უხდებოდეს, 

როგორც ნატოს. ნათელი, გაცისეროვნებული, უცნაურად მიმზიდველი და გა- 

საოცარად ლამაზი – ასეთი იყო მისი გარეგნობა, ასეთივე იყო მისი სულიერი 

სამყარო, ასეთი იყო ის ცხოვრებაში, ასეთიეე – ხელოვნებაში. 

ეს არის ის იშვიათობა, რომელიც უკედავყოფს ადამიანს. 

ქათველი ქალის მშვენიერი სახე ნატომ პირველმა შექმნა ქართულ ეკრანზე. 

მან მოუთხრო მთელ ქეეყანას ქართველი ქალის უკუღმართი წარსულის ამბა- 

ვი. მან პირველმა გამოამჟღავნა ეკრანზე კეთილშობილური, სათნოებით აღ- 

სავსე, სულით მდიდარი, მიმზიდველი და ყეელაზე ლამაზი ქართველის ქალის 

ბუნება. განა ეს ცოტა არის შემოქმედისათვის, რომელსაც ბედმა სიცოცხლის 

არც თუ ისე გრძელი გზა არგუნა. განა ეს უდიდესი ღვაწლი არ არის ქართუ- 

ლი ხელოვნების წინაშე? ცხოვრებაში კი ნატო მუდამ მოუსეენარი, მუდამ და- 

უცხრომელი ენერგიით აღსავსე, ყოველი ახალი მოვლენით გატაცებული, დღე- 

ვანდელ დღეზე მოტრფიალე, უანგარო მეგობარი და ამხანაგი იყო. ნატო იყო 

საქართველოს სილამაზე, უმშვენიერესი ყვავილი, რომელიც ჩვენს ეპოქაში 

ჩეენმა მიწამ შობა. 

ერთხელ სულ ახალგაზრდამ, ყველასათვის უცნობმა გოგონამ, დაიძინა და 

უკვე სახელგანთქმულმა გაიღვიძა. მას აქეთ მისი პოპულარობა გასაოცარი 

სისწრაფით იზრდებოდა, ჩეენს ქვეყანაში არ იყო ადამიანი, რომლის ნატვრა 
არ ყოფილიყო, ენახა ცოცხალი ნატო ვაჩნაძე. 

მახსოეს, მოსკოეში ნატო და მე შეეედით ტრეტიაკოვის გალერეაში. უცბად 

გავარდა ხმა, დარბაზში ნატო ვაჩნაძე იმყოფებაო. ყველა დარბაზი დაცარიელ- 

და. უამრავი ხალხი გარს შემოერტყა ნატოს, ყეელას უნდოდა მისი სახე დაენა- 

ხა. ნატო ვეღარ იძვროდა ადგილიდან, ძლივს გამოეგლიჯე ხელიდან ახალგაზ- 

რდებს. ქუჩაში იგიეე ამბავი! იმ დღეს ვერ დაგვცალდა ვერსად შესვლა. ხალხი 

მოგვდევდა უკან. ნატო თმაგაშლილი, თავზე პატარა უზბეკური ქუდით, სახეზე 

მოკრძალებული ღიმილით, ისეთი ლამაზი იყო, რომ მეც დატყვევებული ვიყავი 

და თეალს ვერ ვაშორებდი. რამდენი ასეთი შემთხვევა მახსოვს! 

ხშირად ვიყავით ერთად და ყოველთვის საათობით თვალს ეერ ვაშორებდი ნა- 

ტოს ღვთაებრივ სახეს. მისი ცქერით ისეთ დიდ ესთეტიკურ სიამოენებას ეგრძნობ- 

დი, რაც მხოლოდ ხელოენების დიდმა ნაწარმოებმა შეიძლება გაგრძნობინოს. 

მაგრამ ნატო ამ ძვირფას განძს ისე ატარებდა, თითქოს ვერც კი გრძნობსო. 

რომში წმინდა პეტრესა და პავლეს უზარმაზარ ტაძარში, სადაც უამრავი ხე- 
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ლოენების უძვირფასესი განძეული არის თაემოყრილი, მარჯენიე., კუთხეში 

მოკრძალებით დგას მიქელანჯელოს „პიეტა" – თაგღახრილი მარიამი და მის 

მუხლებზე დასეენებული ქრისტე. თეთრი მარმარილოსაგან ჩამოქნილ ქანდა- 

კებას აშუქებს ეიწრო სარკმლით მოჭრილი მზის სხივი და ბუმბერაზი ხელო- 

ვანის მიქელანჯელოს შესანიშნაეი ქმნილება თითქოს გამჭეირვალე ხდება. 

თითქოს სუნთქავს მარიამი, თითქოს მისი პატარა ხელები ეეღარ უძლებს სიმ- 

ძიმეს და აგერ, საცაა ქრისტე ჩამოუცურდება კალთიდან... გინდა მიეშველო 

მარიამს!.. ცრემლით ამეესო თეალები, ეეღარ მოვშორდი ქანდაკებას, თითქოს 

თეთრი მტრედი შემოფრინდაო ამ უზარმაზარ აჭრელებულ დარბაზში, დაჭრილი 
მტრედი, რომლის ფრთები ოდნავ ფართხალებს. ახლაც თვალწინ მიდგას, ისე- 

თი ძლიერი იყო შთაბეჭდილება. 

ასევე თვალწინ მიდგას ნატოს სახე. ასევე შთამბეჭდაეი იყო მისი უკანსაკნე- 

ლი ხილეა. მზიანი დღე, თბილისის ამწვანებული ქუჩები და ზღვა ხალხით გარ- 

შემორტყმული, თეთრ სამოსში გახვეული ნატო! მხოლოდ ერთი ეარდი თრთო- 

და ხსავერდზე, თრთოდა და თითქოს უკანასკნელ სალამს აძლეედა ხალხს, 

რომელსაც უზომოდ უყვარდა ნატო ეაჩნაძე. 

იგნიდან „მოგონებათა თითო ფურცელი“. თბილისი, 1988 გხიდ გოხე ფურცელ 

“ 
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სიკო დოლიძე 

მოგონებები ნატო ვაჩნაძეზე 

...1933 წელს „უკანასკნელი ჯვაროსნების“ დადგმისათვის მზადების დროს 

ნატო ვაჩნაძე მოსკოქეში იყო. ხევსური ქალის, ციციას როლში მარტო ნატო ვაჩ- 

ნაძეს ვხედაედი და ჩემი გადაწყეეტილება დეპეშით ვაცნობე. ნატომ ასე მიპა- 

სუხა: მშობიარობის დროს ძალზე გავხდი, ცოტა მოკეთება მჭირდება და ამას 

რა ეშეელებაო? 

ხევსურეთის მთების ჰავა და კარგი კვება-მეთქი, შეეუთვალე.ერთიც და მეო- 

რეც ნატოს ჭკუაში დაუჯდა და მალე ორი თვის ბალღით ხელში ნატო თბილისში 

ჩამოვიდა. 

შეხეედრის დროს ნატო მართლა ძალზე გამხდარი მომეჩვენა...თრუსოს ხეო- 

ბაში ჩვენ მთელი ბაფხული დავყავით, ყოეელ გადაღებას წინ რეპეტიცია უძღო- 

და ხოლმე... მუშაობა დიდი ხალისით მიდიოდა. ნატომ მალე მოიკეთა და მეც 

გახარებული ვიყავი. 

ნატოს ციციას როლი ძალიან მოსწონდა, ეს იყო პირველი როლი, რომელიც 

ჩეენი სინამდვილის ქალის სახეს ასახაედა. პატარა, ძუძუმწოვარი ელდარი ხან 

ურმით, ხან ცხენით მიგეყავდა გადაღებაზე. ხშირად იცოდა ტირილი და ჭირვე- 

ულობა, მაგრამ როგორც კი ძუძუს აჭმევდნენ, გამძღარს მინდორში გაფენილ 

ნაბადზე არხეინად ეძინა. 

სოფელს, სადაც ჩვენ ეიდექით, თერგი ჩამოუდიოდა, თერგის სათავე მყინ- 

ვარის სამხრეთ კალთებიდან იწყებოდა და მდინარის ცივ კალთებს კალმახის 

მეტი ეერაფერი იტანდა.... 

ერთხელ შეწუხებულმა დედაჩემმა მითხრა: 

– შვილო, მე ეურჩიე, მაგრამ ნატო მაინც თავისას აკეთებს, ყოველდღე ბაეშვს 

ცივ თერგში აბანავებს, მეშინია ბავშეი არ გაცივდეს. 

გადაღებიდან დაბრუნებისთანავე ნატომ ელდარს ხელი დაავლო და თერგის- 

კენ გააქანა... მეც თერგის ნაპირს მივაშურე. 

– ნატო! – მივმართე მას, – აქაურ მკვიდრს ვერ გაუბედნია ყინულიდან ნაჟონ 

მდინარეში ბანაობა და ჩვილი ბავშვის ყოველდღე ნათლობა თერგის ტალღებ- 

ში რა ორიგინალობაა, გაცივდება, ფილტვების ანთება დაემართება, მერე კო- 

ლიას რა პასუხი გავცე... 

ნატომ ერთი გამიღიმა და ბავშვი თერგის ტალღებს მიაგება. ეტყობა ელდარს 

ეს პროცედურა დიდ სიამოვნებას არ გვრიდა, რადგან ყოეელი ბანაობისას ისე 

გაჰკიოდა, რომ მდინარის ხმაურს ფარავდა. 

არ ვიცი, შემთხვევას მივაწერო თუ სპარტანული აღზრდის წესებს, ელდარ- 

მა თრუსოს ხეობაში იმ ყინულოვან თერგთან მეგობრობით ისე შეისრულა 
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ექვსი თვე, ურჩხილიც არ წამოტკენია, ზედმეტად ცხეირიც არ დაუცემინებია... 

ივლისში გადაღების დროს მოულოდნელად სტუმრად მეწეიენ ნიკოლოზ შენ- 

გელაია და ბორის ჰილნიაკი. ჩვენი ექსპედიციის ცხოვრებაში ამ სტუმრობამ დი- 

დი სიხალისე შემოიტანა. ექსპედიციის წეერებად ორი მოჭიდაეე – სანდრო კან- 

დელაკი და მიტო სუხიტაშვილი მყავდა. კოლიამ თავი გამოიდო და გადაწყვიტა 

ჭიდაობის სეანსი ჩაეტარებინა, სანდრო კანღელაკმა ჭიდაობას თავი მოარიდა, 

რადგან კოლია მისი წონა არ იყო და გამარჯეება გამარჯეებად არ ჩაეთელე- 

ბოდა. მიტო სუხიტაშეილისა და ნიკოლოზ შენგელაიას შეჯიბრი შედგა. სეირს 

ბეერი დაესწრო. იყო ერთი ჟრიამული ღა შეძახილები, სუხიტაშეილი ჰპროფესიო- 

ნალი მოჭიდაქე იყო და შენგელაიას არც თავი წააქცევინა და არც თეითონ დასცა 

მიწაზე, მორიგდნენ და გაშორდნენ. ამ პაექრობის შემსწრე ბორის ჰილნიაკმა 

ბევრი იცინა და იმხიარულა. შემდეგ კარგი სადილი გაიმართა. სადილის დროს 

კირა ანდრონიკაშვილმა ჯგუფიდან განთავისუფლება მთხოეა. კირას განთავი- 

სუფლების შესახებ კოლიამაც და ჰილნიაკმაც მთხოეეს. მშე დიდი წინააღმდეგო- 

ბა არ გამიწევია. ყური მოეკარი, პილნიაკმა კირას წინადადება მისცა ცოლად 

გაჰყოლოდა, ჩემი გაჯიუტება უხერხული იყო და მეც ნება დაერთე. თბილისში 

ჩასვლის პირეელ დღესეე პილნიაკმა და კირამ ხელი მოაწერეს და მოსკოვს გა- 

ემგზაერნენ. სამწუხაროდ, მათი ბედნიერება ხანგრძლივი არ აღმოჩნღდა...! 

ფრაგმენტები წიგნიდან „მოგონებები“. თბილისი, 1984 

  

1. 1937 წელს ჰილნიაკი დააპატიმრეს და „სამეულის“ მიერ გამოტანილი განაჩენით დახერიგეს. 1938 წლის 16 
მაისს, პირდაპირ სტუდიაში, კირა ანღრონიკაშეილი დააპატიმრეს. ის აკმოლინსკში, სამშობლოს მოღალატეთა 
ცოლების ბანაკში (# I შეწC0ხ XC M: ჩიიMMხ9. #/IIXIM) იხდიდა სასჯელს.   
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თამარ ციციშვილი 

ნატოს თეალები 

როდესაც ნატომ პირველად გაიელვა ჩვენს ეკრანზე და მოიპოვა ლეგენდა- 

რული პოპულარობა, ეს შეიძლება შეეადაროთ მხოლოდ გრეტა გარბოს პო- 

პულარობას. მაგრამ იმასაც ვიტყეი, რომ გრეტა გარბო ბევრად უფრო ნაკლებ 

ხანს იყო ეკრანზე. ის მალევე დაივიწყეს, ნატოს პოპულარობა, მის მიმართ 

სიყეარული და აღტაცება კი სამუდამოდ დარჩა ხალხში. 

ჩეენ ჯერ კიდევ სკოლაში ესაწვლობდით, როდესაც ეკრანებზე გამოვიდა 

პირველი ფილმები ნატოს მონაწილეობით. რუსთაველის გამზირზე სეირნობი- 

სას ვხდებოდით მსახიობებს, ჰოეტებს მწერლებს. ნატოს თუ შევხედებოდით, 

ეს ჩვენთვის ზეიმი იყო, მეორე დღეს მოწაფეები ერთმანეთს ვუზიარებდით 

შთაბეჭდილებებს. 

რამდენიმე წლის შემდეგ, როდესაც სკოლა უკვე დამთავრებული მქონდა და მუ- 

სიკალურ სასწავლებელში ვსაწვლობდი, ლაღიძის წყლებთან დავინახე, რომ გრი- 

ბოედოვის ქუჩის მხრიდან კოლია შენგელაია და ნატაშა (ასე ვეძახდით მაშინ) ჩა- 

მოდიოდნენ. ნატოს პირადად არ ვიცნობდი. კოლიამ დამინახა თუ არა, დამიძახა: 

„თამარა, თამარა, დამიცადე! ნატა ვაჩნაძეს გაგაცნობ!“. გაოცებული ეუყურებდი 

ნატოს. ის არავის არ გავდა. განსაკუთრებული ხიბლი ჰქონდა, ოდნავ სევდია- 

ნი მომეჩვენა. შეიძლება ეს მისი თვალების გამო იყო, რომელთა მშვენიერების, 

ფერის და გამომეტყველების სიტყვებით გადმოცემა არ შემიძლია! იმ დროს წა- 

კითხული მქონდა გრიბოედოეის წერილი ერთი მეგობრისადმი, სადაც ის წერდა, 

რომ თუ გაინტერესებს ჩემი ნინო როგორიაო, წადი ერმიტაჟში, ამა და ამ დარ- 

ბაზში მარჯვენა კედელზე ნახავ მურილიოს მადონას. ეს არის ჩემი ნინო. იმ წუთს 

სწორედ ეს ასოციაცია დამებადა. ერთმანეთს ხელი ჩამოვართეით, გავუღიმეთ და 

ეიგრძენი ნატოსგან როგორი სითბო და კეთილგანწყობილება მოდიოდა. 

გავიდა წლები, ჩეენ დაემეგობრდით, მაგრამ ნატოსგან მიღებული პირველი 

შთაბეჭდილება არ მავიწყდება. 

მერე ვუთხარი ნატოს, თუ ვინმეს შეიძლებოდა ჰქონოდა თქეენნაირი თვალე- 

ბი, ეს ნინო ჭაეჭავაძე იყო მეთქი. „რას ბრძანებთ, რას ბრძანებთ. მას როგორ 

შევედრებიო“ – მიპასუხა. იქნებ ესიამოვნა კიდეც, მაგრამ თავი ძალიან უხერ- 

ხულად იგრძნო. 

ბედნიერი ვარ და ვამაყობ, რომ ნატოსთან ერთად მომიხდა მუშაობა ფილმზე 

„აკაკის აკვანი“. ამის შემდეგ ჩეენ კიდევ უფრო დავმეგობრდით, საშუალება 

მომეცა ზედმიწევნით ჩაეკვირვებოდი მის მდიდარ და თავისებურ შინაგან სამ- 

ყაროს. ასეთი ნაზი და ღეთაებრივი სილამაზის ქალს მეტად საქმიანი, ენერგი- 

ული და ვაჟკაცური ხასიათი ჰქონდა. მისი სიტყეა და საქმე ერთი იყო. 

ჯ!



კიდევ მეტად დავახლოვდით „აკაკის აკეანის" შემქმნელი ჯგუფის საქარ- 

თველოს სხვადასხეა კუთხეში სტუმრობის დროს, ერთი თვის მანძილზე გა- 

მართული შეხვედრებიდან ბეერის გახსენება შეიძლება. თავად ვარ მოწმე, თუ 

როგორი გულწრფელი სიყვარულით და სიხარულით ხელებოღა ხალხი თავის 

საყვარელ მსახიობს... 

„აკაკის აკეანზე“ მუშაობის დროს ერთი უცნაური ამბავი მოხდა: 

ერთ-ერთი გადაღების დროს, სტუდიაში რუზეელტის ქალიშვილი უნდა გეწვეე- 

ოდა. მისი მეუღლე კინოში მუშაობდა და კინოსტუდიის ნახეის სურეილი, ალბათ, 

მან გამოთქვა. სტუმრების მოლოდინში სტუღიის პაეილიონში ღიდხანს უქმად 

ეისხედით, სინათლე ჩამქრალი იყო. ნატო ჩემს პირდაპირ იჯდა. მერე, რატომ- 

ღაც ადგა. ფეხის გადადგმა ძლიეს მოასწრო, როცა განათების უზარმაზარი 
ხელსაწყო უეცრად მოწყდა და სწორედ იმ ადგილას დაეცა, სადაც ერთი წამის 

წინ ნატო იჯდა. ყველა მიევარდით, ვამშვიდებდით. ის, მგონი, ვერც კი მიხელა, 

რა მოხდა, გვითხრა, შეშინებაც ვერ მოვასწარიო. ამ დროს ეიღაცამ დაიყეირა: 

„ნატალია გიორგევნა! ნატალია გეორგიეენა! ეს კარგი ნიშანია, თქეენ დიდხანს 

იცოცხლებთო!“, სამწუხაროდ, ეს წინასწარმეტყველება არ გამართლდა... 

1984 (ელდარ შენგელაიას არქიეიდან). 

“ 

მ)



ვახტანგ ტაბლიაშვილი 

დიდი ქალბატონი 

1945 წელს მარჯანიშვილის თეატრში ლევან გოთუას პიესის „დავით აღმა- 

შენებლის” დადგმაზე ვმუშაობდი. ერთ რეპეტიციაზე, შესვენების დროს, ნატო 

ქეაჩნაძის უჭკნობ მომსიბვლელობაზე ჩამოეარდა ლაპარაკი. საუბრის დასას- 

რულს ეერიკომ მირჩია, ნატოსთეის შემეთავაზებინა ყივჩაღთა ასულის გურან- 

დუსტის როლი. ეს აზრი ყველას მოეწონა. 

გელათის მშენებლობა. უფლისწული დაეითი ქეას აჩუქურთმებს. უწესრიგოდ 

დაყრილი დიდი ლოდების მიღმა მზეთვალა-ვერიკო ანჯაფარიძე გამოჩნდა და ნა- 

ტო-გურანდუხტი ხელჩასკიდებულმა გამოიყვანა. გარემოს შუქი მოეფინა. თეატრი- 

სა და კინოს ორი მზის სცენაზე გამოჩენას მაყურებელი მქუხარე ტაშით შესედა... 

„დავით აღმაშენებელზე“ მუშაობისას „ქართლის ცსოერების“ კითსვა დავიწყე. 

ქეთევან წამებულმა მიიქცია ჩემი ყურადღება. დამოუკიდებლად ამისა, ჩემი უდიდე- 

სი შთაბეჭდილება იყო „მამის მკვლელი“ ნატო ვაჩნაძის მონაწილეობით, და უკანას- 

კნელი კადრი, როდესაც იგი ბოძზე გაკრული იტანჯება. თავს უფლებას ეაძლეედი 

მეთქეა. რომ ჩეენი პირველი ფილმები არ ჩამოუვარდებოდა ამერიკულ და ეერო- 

პულ ფილმებს. ნატო ვაჩნაძის ეს ეპიზოდი შედევრად მიმაჩნია კინემატოგრაფში. 

ერთხელ (უკეე სპექტაკლის შემდეგ) კინოსტუდიის ებოში ნატომ გამაჩერა, 

მითხრა. „ეასტანგ. თქვენ არ გიყვარვართო“, და მისდამი ჩემი სიყეარულის 

დასამტკიცებლად „ოთარაანთ ქერივის“ დადგმა შემომთავაზა. შევცბი. არ მი- 

მაჩნდა. რომ ეს ნატოს როლი იყო. ალბათ ვცდებოდი. ეფიქრობდი. რა ვთქვა, 

რა ვუპასუხო-მეთქი. ის ხომ ქალღმერთია, რომელიც ყველას გეიყვარს. და 

უცებ... – ბედნიერი წუთი შემოქმედის ცხოერებაში! წამი დაგანახებს რაღაც 

ახალ გზას – ეუთხარი: „არა. ქალბატონო ნატო, მე დაეამტკიცებ თქვენდამი 

სიყეარულს, ..ქეთევან წამებულს“ გადავიღებ!“ 

ნატო გაოცდა, ასეთ წინადადებას არ მოელოდა. მეორე დღისთვის დავთქვით 

შეხვედრა და შინ ვესტუმრე. 

გატაცებით უსმენდა ქალბატონი ნატო ჩემს საუბარს და მე მოწმე გაეხდი ფენო- 

მენალური გარდასახეისა... პირველიეე საუბარმა ქალბატონ ნატოში დამანახა 

ქართველთათვის დიდი აეტორიტეტის მქონე ბრძენი ქალი... უზომოდ გამახარა 

ჩემმა მიგნებამ – მე ვიჰოვე წამებული დედოფლის იდეალური შემსრულებელი. 

ცოტა ხნის წინ კიდევ ერთხელ ვნახე „მამის მკუელელი“ გამიხარდა, რომ ის 

შთაბეჭდილება არ გაქრა ჩემში და მეტკინა გული, რომ „ქეთევან წამებული“ ვერ 

გადავიღეთ. ნატო ვაჩნაძე ბედმა გაწირა და მასთან ერთად – ჩემი ჩანაუიქრიც... 
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იაკობ ვარშავსკი 

ქალურობა 

ფიროსმანიშვილს 20-იანი წლების ფილმებისთვის სარეკლამო „ანონსები“ 

რომ ეხატა, ის, რა თქმა უნდა, დიდი სიამოენებით მოკიდებდა ხელს ფუნჯს, 

მაყურებლებისთვის „არსენა ყაჩაღის“ ან „ნათელას“ პრემიერა რომ ეუწყები- 

ნა. იმიტომ რომ უყეარდა ქუჩის გახარება ნამდვილი და უეჭეელი სილამაზით. 

თუმცა, ასობით სხვა მხატვარს, ჩეეულებრივ ხელოსანს, ასევე შეეძლო ქალა- 

ქის უფრო მეტად გალამაზება და გახალისება, როდესაც უბრალო საღებავით 

უზარმაზარ ფანერის ფარებზე ჩვენი ერთ-ერთი კინოვარსკელავის – ნატო ვაჩ- 

ნაძის სახე გადაჰქონდა. 

ასე უბრუნებდა კინო თავის ვალს ქუჩას: ნატო ხომ კინემატოგრაფს ფოტოგ- 

რაფის ვიტრინიდან გამოეცხადა. L ...) 

კინოეარსკელაეი... ამ სიტყეის ირონიულ ბრჭყალებში ჩასმა ჩვენში ჩვევად 

იქცა. ბრჭყალები რომ მოვაცილოთ? ჩეენ ყოველი მსახიობისგან გარდასახ- 

ვის ხელოვნებას მოვითხოვთ, მაყურებელს მოვუწოდებთ არა მხოლოდ ეფექ- 

ტური გარეგნობა დააფასოს, არამედ ყეელაზე მოკრძალებულ გარეგნობაში 

ადამიანური მომხიბლაობა ამოიცნოს. ეს სწორია. მაგრამ ნუთუ თვალშისაცემ, 

თვითნაბად, განსაცვიფრებელ სილამაზეს ასკეტურად ზურგი უნდა შევაქციოთ? 

რატომ? ის ხომ ადამიანს შემთხვევით იშვიათად ეძლევა. ხშირად სილამაზე – 

მშვენიერი სულის ხატია. 

შემთხვევითი არ არის, რომ ვაჩნაძის გმირებს შორის არ არიან ბედის ნები- 

ერი ქალები, რომლებიც თავისი გამარჯეებების ნაყოფით ტკბებიან. მისი რო- 

ლები პირველ და ბოლო ფილმებშიც – არის ქალურობა, რომელიც ცხოერების 

სისასტიკეს ეწინააღმდეგება. ეს არის მახინჯ ზნე-ჩვეულებებსა და ვითარებას 

შეჭიდებული სილამაზე, რომელიც თავს იცაეს დესპოტიზმისგან, ღალატისაგან, 

უგულობისგან. ასეთია მისი არტისტული ლეიტმოტივი. მართლაც მისი ნინო 

„არსენაში“ (ეს როლი ორჯერ შეასრულა, ორი რეჟისორის დადგმებში) – ყმა 

გლეხის ქალია, რომელმაც სატრაჰის სიმდაბლე იგემა. მისი ესმა „სამ სიცოცხ- 

ლეში“ – მოკრძალებულია ქალია, რომელიც თეზეხელაღებულ ბედის მაძიე- 

ბელს თვალში მოუვიდა და მისი მსხვერპილი გახდა. ამავა ქალური სვე-ბედის 

ვარიანტია დესპინე „ტარიელ მკლავაძის მკვლელობის საქმეში“ 

კინემატოგრაფიულისიძველეეები,ნახევრადმივიწყებული „ბლოკბასტერები“, 

ესოდენ მიამიტი დღევანდელი გამოცდილი გემოვნებისთვის, მაგრამ არცერთ 

მათგანში ვაჩნაძე არ კრეფს სიამოვნების ყვავილებს, არ არის განებივრებული 

ჰოლივუდური „სტარის“ ყაიდაზე. ფილმი ეფექტური სათაურით „უაილდ ვესტის 

მხედარი“ (რა შესანიშნავი სარეკლამო ფარები წარმოუდგენდნენ ამ ფილმს 
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პუბლიკას!) – ისიც მწარე ამბაეია დედობრიეი დანაკლისის, დანგრეული ოჯა- 

ხის, აუხდენელი ოცნების შესახებ. ნატოს მშეენიერი იერი ყოეელთვის ასხი- 

ვებდა სულის სიძლიერეს, აჩეენებდა ამაყ, გაუბზარაე ხასიათს, 

ამიტომ ხომ არ დაასახელა ასე გადაწყეეტით შოლოხოემა ის ლუშკას რო- 

ლის შესაძლო შემსრულებლად „გატეხილ ყამირში“? და გატაცებით მუშაობდა 

ნიკოლოზ შენგელაიასთან ერთად ფილმის სცენარზე? მან ეაჩნაძისთვის ახალი 

ეპიზოდები დაწერა, რომელიც შესაძლებლობას მისცემდა მსახიობს უფრო გა- 

მომხატველად ეთამაშა ლუშკას თამამი, თავგანწირული, თავზეხელაღებული 
სიყვარული, რომელმაც გმირს მწარე სიხარული და სასტიკი ტკიეილი განაც- 

დეეინა, გამოეხატა ქალურობა, რომელმაც არ იცის შიში. ეაჩნაძის ყეელაზე 

საწყენი დანაკარგი, ეფიქრობ, ეს არის – ამ როლის თამაში არ ეღირსა... 
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გიორგი ჯიბლაძე 

ქართული სილამაზის გენია 

ნატა ეაჩნაძე ცისკრის ვარსკელავიეით მოეელინა ქართული კინოს განთიადს 

და სამი ათეული წლის შემდეგ, თითქოს უკვე შეასრულაო თავისი დიდი მისია, მო- 

ულოდნელად მიგეეფარა თვალთაგან, მიგვეჟარა, მაგრამ დატოვა მანამდე უხი- 

ლავი შემოქმედებითი ტალანტის დიდი ნათელი, რომელიც არასოდეს ჩაქრება. 

ბედმა თუ ბუნებამ ნატა ეაჩნაძეს დააკისრა ყოფილიყო ქართველი ქალის მშეე- 

ნიერების, მთელი მისი კდემამოსილების განუმეორებელი ხატება – ქართული 

სილამაზის გენია. მის შემდეგ არაერთი სილამაზე აენთო ჩვენს ეროვნულ კი- 

ნოეკრანზე, მაგრამ ნატა დარჩა ერთადერთი, როგორც უცვლელი დიადემა, რო- 

გორც ჩვენი ესთეტიკური იდეალის ხელთუქმნელი ძეგლი. სილამაზეს მხოლოდ 

ერთი ასაკი აქვს – ახალგაზრდობა. ნატა ვაჩნაძე ამ ურყევ კანონს ვერ გაექცა... 

საოცარია ეს მართლაც უცნაური ქეეყანა – სილამაზის ამოუცნობი სამყარო. 

არის სილამაზე სტატიკური, ციეი, როგორც ყინული, რომელიც კი არ მიგიზი- 

დავს, მარტოოდენ გაგაოცებს. მაგრამ არის ისლამაზე მოძრავი, ადამიანურად 

გამთბარი, როგორც გზნება, რომელიც უმალ გაგაოცებს და მიგიზიდავს. პირვე- 

ლი სილამაზით საესეა შუა საუკუნეების, ხოლო მეორით – რენესანსის ფერწერა. 

ნატა ვაჩნაძის სილამაზე მხოლოდ ამ უკანასკნელს განეკუთვნებოდა, პირველ- 

თან კი არაეითარი საერთო არ ჰქონდა. მისი სილამაზე მთლიანად სიცოცხლის 

განსახიერება იყო, მფეთქავი, როგორც გაზაფხულის პირველი ვარდი, და ნაზი 

უშუალობით სავსე, როგორც ბავშვის ღიმილი. 

ვის ან რას შეიძლება ეს სილამაზე შევადაროთ? 

ყველა დროისა და ხალხის ფერმწერთა მიერ გამოსახული ათასამდე მადონა 

შეიძლება ნახოთ, განმაცვიფრებელი სილამაზით რომ ბრყყინავენ, ბევრ შემთხ- 

ვევაში გაგაოცებთ მათი როგორც ზეციური, ისე მიწიერი მშვენიერება, თითო- 

ეულ მათგანს რაღაც ჯადოქრული მიმზიდეელობის შარავანდედი თან ახლავს, 

მაგრამ არც ერთ მათგანთან ნატას სილამაზეს თითქოს არავითარი საერთო 

არა აქვს. მისი სილამაზე მხოლოდ მისია და სხეასთან წილს არ იდებს. რა არის 

მაინც ჩვენი კურთხეული ბუნება: თავის თავს არსად არ იმეორებს, სულ განს- 

ხვავებულ სახეებს ქმნის, ტყუპის ცალებსაც ანსხვავებს, თითქოს ეს საოცარი 

შემოქმედი დოგმატიკოსი იყოს მხოლოდ ერთი ძირითადი პრინციპის დაცვაში 

– ერთიანის მრავალფეროენების მიღწევაში. ბუნებისათვის ხომ სილამაზე ისევე 

უსასრულო და ამოუწურავია, როგორც თვით ბუნება. სამყაროსა და სილამაზის 

უსასრულობას ყველაზე კარგად მხოლოდ იგიეეობის ნიშანი გამოხატავს. ამი- 

ტომ ვერ შეიძლეს ვერც ანტიკურმა, ვერც რენესანსის, ვერც ახალი და უახლესი 

საუკუნეების გენიალურმა ოსტატებმაც კი მიეღწიათ სილამაზის იმ საზღვრამდე, 
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სადაც უკანასკნელ წერტილს დასვამდნენ. არა, სილამაზეს წერტილი არ გააჩნია, 

მხოლოდ მრავალწერტილი აქეს. და ამ მრაეალწერტილთა შორის ნატა ეაჩნაძის 

სილამაზე ისე ანათებს, როგორც კრიალა ცის ყეელაზე დიღი ვარსკელავი, 

ნატა ეაჩნაძე მათლაც ცისკრის ვარსკელაეი იყო, ქართული კინოს პირეელი 

ვარსკვლავი, რომელმაც ღრმად ჩაგვახედა ჩეენი ეროვნული სილამაზის დღემ- 

დე ამოუცნობ სამყაროში, რათა მისი საკვირველი მარგალიტების ძლიერი 

ბრწყინვისათვის თეალი გაგეესწორებინა. ამის გაკეთება მხოლოდ სილამაზის 

ქურუმს შეეძლო და ნატა ეაჩნაძემ ეს ერთ-ერთი დიდი როლიც უნაკლოდ შეას- 

რულა. ჩვენი ცხოერების მთელ გზაზე იგი აღმოჩნდა იმ ნიშანსვეტად. საიდანაც 

იწყება წარსულიდან რაღაც ახალი აწმყოსა და მომაელისათვის. ნატა ეაჩნა- 

ძე აღმოჩნდა ამ სამი დიდი ფენომენის შესაყართან, როგორც მისი ერთ-ერთი 

ყველაზე საუკეთესო განსახირება. 

იყო რაღაც სიხარულის მომგვრელი, რომ ეს კეთილშობილი, სათნხეობისათვის 

დაბადებული ულამაზესი ადამიანი, ცოტა უფროსი, მაგრამ შენი თანამედროეე, ეკ- 

რანიდან ძირს ჩამოვიდოდა, ხელს ჩამოგართმეედა, ნაზად გაგიღიმებდა, თავს 

გაგიტოლებდა. ხალხს უსაზღეროდ უყვარდა თავისი სილამაზის გენია. და ეს გე- 
ნიაც მშობელი ერისადმი ასეთიეე უსაზღვრო სიყვარულს გულით ატარებდა. 

ვიდრე ნატა ეაჩნაძე ჩეენ გვერდით იდგა, ბედნიერება გექონდა სილამაზის ზღა- 

პართან გვესაუბრა, დაემტკბარიყავით მისი საოცრად ძლიერი, უშუალო, მეგობ- 

რული რომანტიკით. ჰქონდა მას ხასიათშიც რაღაც თავისებური, გამორჩეული, 

სხეებთან შეუდარებელი, ერთი სიტყვით, ის, რასაც დღეს შეიძლება მხოლოდ ნა- 

ტასეული ჰუმანურობა და პოეტურობა ვუწოდოთ. მისი შინაგანი არსება მართლაც 

რომანტეულ-პოეტური იყო, ადამიანური ღირსებებით იმდენად უხეი, რომ მეტ სიმ- 

დიდრეს აღარც საჭიროებდა. საარაკო იყო მისიეე სახელგანთქმული თავმდაბ- 
ლობა, მოყვასისადმი სიყვარული, სხვისი ტანჯვის საკუთარ ჭირად მიჩნევა, ყეე- 

ლასადმი დახმარება, ვინც შეწევნას საჭიროებდა. მას ჰქონდა ცხოერების ღრმად 

ადამიანური გაგების დიდი უნარი, ნამდვილად ხალხურ ძირებზე ამოზრდილი მო- 

რალი, რითაც ყველას ხიბლაედა, ყველას აჯადოებდა, ქართველ მსახიობთაგან 

არაეინ ასე ძლიერად არ გადასულა ხალხში და ხალხსაც არც ერთი თაეისი დიდი 

მსახიობი ასე ძლიერად არ შეუყეარებია. ნატა ვაჩნაძე ხალხის იდალად, ოცნებად, 

გატაცების საგნად იქცა. შემდეგ კი – ლეგენდად... 

27. 06. 1981 (ფრაგმენტი) 

კრიტიკული ეტიუდები, VII, თბილისი, 1987 

ქე)



ნაირა გელაშვილი 

მშვენიერების მონატრება 

რაღაც მნიშვნელოვანის სულ უფრო მზარდი დეფიციტი ნოსტალგიას ბადებს 

და წარსულისაკენ მიაქცეეს ადამიანის მაძიებელ მზერას. დღეს სილამაზის, 

მშვენიერების, სინაზის საშინელი დეფიციტია, რაც ჩვენს ცხოვრებას დღამღად 

დააჩნდა და ნატო ეაჩნაძის სახება გამოიხმო. 

ჩემზე მუდამ ძალიან მოქმედებდა ნატო ეაჩნაძის სახე, გამომეტყველება, რო- 

მელიც ჰარმონიულ კავშირში იყო მის მანერებთან, როგორც ეს შეიძლება ფილ- 

მებიდან და ფოტოებიდან ამოეიკითხოთ. და ახლაც შემიძლია ვთქეა: ლამაზი 

ქალების სახეებს შორის, რაც ჩემი ცხოვრების მანძილზე მინახავს ქართულ თუ 

უცხოურ ფილმებში, ან ცხოვრებაში, ნატო ეაჩნაძის სახე ყველაზე ძლიერ შთა- 

ბეჭდილებას ახდენდა ჩემზე. 

სულ ვცდილობდი ამ ზემოქმედების საიდუმლოს ამოხსნას. 

საიდუმლოს ვერასდროს ამოეხსნით ბოლომდე, მაგრამ ერთი კი შემიძლია 

ეთქვა: ნატოს სილამაზე ჩემთვის გამოხატავს თუ ემთხვევა ქალურობის არსს, 

მარადიულ-ქალურის სახებას. ნატო ვაჩნაძის იერ-სახე ქართულ-კავკასიური და 

ევროპული სილამაზის უფაქიზესი სინთეზია. და, რაც მთავარია, მე ვგრძნობდი, 

რომამადამიანშიშინაგანიდაგარეგნული სილამაზის სრულითანხვედრამოხდა. 

და, როგორც ჩანს, ამასვე გრძნობდა საქართველოც. 

ის საყოველთაო აღტაცება, მოხიბვლა, საერთო სახალხო სიყეარული და 

აღიარება, ნატო ვაჩნაძეს რომ დაუკავშირდა, უბრალოდ სილამაზით კი არა, 

სილამაზის სიღრმით იყო გამოწვეული. და, გარდა ამისა: ამ სილამაზის გაიგი- 

ეებით მშობლიურთან და საკუთართან. 

პოეტმა სიმონ ჩიქოვანმა კი ამომწურავად დაახასიათა ამ სილამაზის ღრმა 
სიმბოლურობის ძირები, იგი როგორც ეროვნული გენიის ესთეტიკური ხატი. 

ამავე დროს, ნატო ვაჩნაძის სილამაზე ერთგვარად მწუხარე სილამაზეა. სევდა 

და სინაზე ერთმანეთში გაჯერებულა. და ამოზრდილა რაღაც შინაგანი სიმწყობ- 

რიდან, მწუხარებასაც და სიხარულსაც უკიდურესობის გრიმასას რომ არიდებს 
და სამყაროსა და ცხოვრების სიფართოეში ნელა გადაღერის. ეს კი სიმშვიდეს 

ბადებს თვით დიდი ტკიეილის დროსაც. და ვინ იცის, რა კვებავდა ამ ფარულ სევ- 

დას მის სახეში? განვლილი ტკივილები თუ მომავლის წინათგრძნობა? 

და კიდეე უნდა გავიხსენო სიტყვა „კდემა“ და „კდემამოსილი“– ყეელაზე უფ- 
რო მეტად ამოგდებული და სამარადჟამოდ გადაეიწყებული ჩვენი დღევანდელი 

ცხოვრების კონტექსტიდან, რაღაც უნუგეშოდ დრომოჭმულად მიჩნეული – ქალის 

სიშიშელისა და უხამსი მანერების, საჯარო ეროტიკისა და სექსის კომერციული 

კულტივირების ხანაში, ანუ, ძირეულად აეადმყოჟ და პლებეურ ეპოქაში, რომ- 
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ლის არსი ერთმა ევროპელმა მოაზროვნემ მოკლედ შეაჯამა სიტყვით „ურცხეი.“ 

აქ კი, ნატოს სახესა და მანერებში: სინაზე, სეედა და კღემა. 

„იშვიათი სახის, შეუჰოეარი სისპეტაკისა და კდემამოსილების ტალანტი... 

უყეარდა საქართეელოს მიწას და საერთოდ, მთელ დეღამიწას..." წერდა დიღი 

რუსი პოეტი ბორის პასტერნაკი. 

ასეა: ნამდეილი სილამაზე ასხივებს ღირსებას, ანუ კეთილშობილებას, ანუ 

სულიერ არისტოერატიზმს, ნატოს შემთხვეეაში გეაროვნულს რომ ემთხეეეა: 

ნატო ხომ თავად გიორგი ანდრონიკაშვილისა და პოლონელ ეკატერინე სლი- 

ვიცკაიას ასული გახლდათ. და მისი არისტოკრატიზმი შინაგან სიცოცხლესა და 

მნიშენელობას სამშობლოსა და მშობლიური ხალხისადმი სიყეარულით, მათში 

ფესვგადგმულობით ივსებდა. და ადეილი როდი იყო ამ სახის, ამ ღრმად ქალუ- 

რი იერისა და შინაგანი არისტოკრატიზმის შენარჩუნება ისტორიისათეის ცნო- 

ბილი სახელმწიფოებიდან ერთ-ერთ ყეელაზე უფრო უხეშსა და დაუნდობელში. 

მაგრამ ეს სახე მყოფობდა და ანათებდა და თითქმის აღარ იყო ოჯახი დარ- 

ჩენილი, ლამის რელიკვიად რომ არ ჰქონოდათ ნატოს ცნობილი ფოტოები ეარ- 

დის ფურცლებთან ერთად საოჯახო ალბომებში ჩასვენებული თუ კედელზე გაეკ- 

რული საყვარელ ადამიანთა ფოტოების გვერდით. 

მომღიმარი ნატო ვაჩნაძე თეთრი ეარდით ხელში, ხოლო მკლავი – გედის ყე- 

ლივით... ეგებ ეს ჩვენთეის, მაშინდელებისთეის და გვიანდელებისთვის, მარ- 

თლაც საქართეელოს სულს განასახიერებდა – დიდგულიან ნაზ, სევდიან ყეა- 
ვილს, გედსა და ობოლ ნუკრს შუაგულ მითში. 

მითის საბურეელი უკვე მისდეედა უკან შლეიფივით და თითქოს მისი ცაში 

გაქრობა მოითხოვა დასასრულად. ( ... 1 

ჟურნალი „ჩვენი სოფელი“, 

კავკასიის სახლის გამოცემა, 2010 
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ძეირფასო ნატალია გიორგიევნა: როგორი ნიჭიერი ხართ! 

და რა იშეიათი ბუნების. შუპოვარი სისპეტაკისა და კდემისმოსილების არის ეს 

ტალანტი!.. 

როგორ უყვარდით თეენსავე ბედს, მზეს, რომელიც დაგნათოდათ და მიწას, 

რომელზეც დადიოდით და დადიხართ, არა მხოლოდ საქართველოს მიწას, არა- 

მედ მთელ დედამიწას. 

ბორის პასტერნაკი 

ძვირფასო, მშვენიერო ნატა! 

თქვენს ჯადოსნობას შეუძლია დადუმებული გულის აძგერება. ადამიანში ყვე- 

ლაზე საუკეთესო თვისებების გამოღეიძება. 

პირადად მე ვისურვებდი ძალიან. ძალიან ბეერჯერ გიხილოთ მეგობრული 

საუბრისას. რომელსაც თქვენ მეფურად გაუძღვებით. წარმოვთქვა თქეენი 

სადღეგრძელო და გავიხარო, რომ თქეენ ამქვეყნად არსებობთ. 

ნიკოლოზ ტიხონოვი 
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იოსებ გრიშაშვილი 

ნატა ვაჩნაძეს პარტერიდან 

შვიდმაისში მოსული 

თეალჟუჟუნა წვიმა ხარ, 

სილამაზით მოცული 

სხვა ქალებზე წინა ხარ! 

ყელი გიგავს თეთრ სურას, 

თეალებს – მერცხლებს ვადარებ, 

ქინ არის, რომ შენს სურათს 

გულით თან არ ატერებს! 

რაც ნაზი და მწველია, 

შენს სულში ჩაისახა, 

ოცდახუთი წელია, 

სულ ჩეიდმეტი წლისა ხარ! 

მე ბედს როდი ვუჩივი – 

გავხსენ გულის კარები... 

მინდა შენი ტუჩიეით 

შეეკრა ლექსის ჰწკარები, 

მინდა ცისკრის ციმციმზე 

შენ ერთს გიძღენა თაყვანი 

და დავლოცო ქართლის მზე – 

ლამაზების აკვანი! 

1949 
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პაოლო იაშვილი 

ნატა ეაჩნაძეს 

ქალი დავინახე, თეალში მომანათა, 

მწუხარება მქონდა, უცბად გამიფანტა, 

ეინ არის ეს ქალი? ეაჩნაძეა ნატა! 

ნეტავ რამ დაბადა მშვენიერი ასე. 

ანა კალანდაძე 

ნატა ვაჩნაძეს 

წაკითხულია ხიდისთაეში ნატა ეაჩნაძის 
შემოქმედებით საღამოზე 1949 წლის 20 აგეისტოს 

ცისკრებრ აანთებს მდუმარე ველთა 

ნათელი შენი – დასული გრძნებით, 

ჩაიმუხლებენ შეხვედრად შენდა 

აჭარისა და გურიის მთები! 

ეწვიე მხარეს სპეტაკს და მართალს, 

შენ მისი მძიმე წარსული იცი... 

წრფელი სალამი მიიღე, ნატა, 

დარიკოს და სიმონას მიწის, 

შემოგაფეთებს სხივჩამქრალ თვალებს 

ქრისტინეც, – თაეის ხვაშიადს განდობს, 

დაულეველი ნაღველი ჰქონდა, 
დაულეველი სეედა და დარდი...... 

დღეს ლხენით გხვდება გურული ოდა 
და კოსტაია თავისი ნადით! 

მზე რომ ისარს ჰკრაეს ბახმაროს წვერებს 

და ჩიტი მინდერად გაფრენას ჩქარობს, 

შენებრ დასძახე ნარინჯის ველებს, 

აქ, გურიაში, ლამაზო ქალო! 

II



 





იოსებ ნონეშვილი 

ნატო ეაჩნაძე 

ეაჩნაძიანთ ტურფა ქალო. 
ლამაზების დედოფალო!.. 

შენი ღვაწლი. შენი ქება. 
პოემაშიც ვერ ითქმება. 

ლექსად როგორ ჩამოეთვალო?! 

წინათ ქართველ მშვენიერთა, 

წინათ ქართველ ქალთა ქება 
შორს გასტყორანეს ჭავჭავაძის 

საოცნებო ასულებმა. 

და თუმც შემდეგ ასი წელი 
ჩამობნელდა. როგორც ფარდა. 

ალბათ მათი თეალთა შუქი 

შენს თვალებში აბრიალდა. 

ალბათ სულში ამელანდა ალბათ რაც კი ეშხი დაჰკრაეთ 

ციეგომბორის ლურჯი მთები, მსხმოიარე კახურ ეაზებს. 

მიტომ მათებრ არასოდეს, შენ გამოგყეა – მაშ ვით აეხსნათ 

არასოდეს დაბერდები. ეგ უკვდაეი სილამაზე?! 

არ იფიქრო შენში ნატო 

მარტო ლამაზ ქალსა ეხედავთ 

შენ ეკრანზე გააცოცხლე 

გულმართალი ქართლის დედა. 

მაშ სულ ეშხის ნათელს გეფენდე, 
არასოდეს დაგვიბერდე, 
საქართველოს ეშხის ფარო. 

ეაჩნაძიანთ ტურფა ქალო, 

ლამაზების დედოფალო! 

1950 
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გიორგი ლეონიძე 

ნატა ვაჩნაძეს 

რაც გომბორის მთას უთქმელი დარჩა, 

რაც ალაზნის ველს დარჩა სათქმელი, 

ის შენში არის! – ოცნების ფარჩა 

და სილამაზის ნაზი ნამქერი. 

1949 (იუბილეზე) 

ბედნიერი ხარ ამ ხალხით 

ამდენ გულწრფელი მოლოცეით 
პირველი სიყვარული ხარ 

ნატავე ქართული კინოსი. 

პირველი სიყვარული ხარ 

ახალგაზრდობის გულისა 

და ვერც ვერავინ წამართოს 

დღე პირეელ სიყვარულისა. 

ეკრანის პატარძალი ხარ 
მზეს გვაფენდი და მთვარესა 

კახეთის ტურფავ ხოხობო 

ახარებ არემარესა. 

როგორც გომბორი მზის შუქზედ 

მაგ ნიჭით სხვადასხვაობდე 

თუ თმაში გაჩნდა ზამთარი 

გულში ბაფხული ჰყვაოდეს. 

შენი სახელი ჩვენსავით 

უყეარდეს მრავალ თაობებს. 

დაო, ალაზნის დობილო, 

ივრის ძმა მოგესალმები, 

შენზე ლექსების წერაში 

ბევრს გაეცვითოს კალმები. 

1949 
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ნატას 

ნატას ტრაგიკული დაღუჰეით დამწუხრებულს იმ დღეებში 

ერთ წიგნის ყდაზე მიმიწერია ეს ლექსი 

სულ მუდამ თაეში მდგომარეე, 

ბოლომდე მამშეენებელო... 

ნატავ, 

ნეტაე თუ მართლა იყავი? 

მართლა აღარ სარ? ფიქრი ირეეა... 
მე შვილიშეილებს შენზე ვუამბე, 

არ დამიჯერეს შეილიშეილებმა. 

მხოლოდ ჭაღარა ჩემი თაობის 

დაგიმოწმებს და იტყვის იმაზე, 

რომ სიჭაბუკე დაუდგრომელი, 

ჩვენ შენი ეშხით დავგილამაზეთ, 

მხოლოდ ჭაღარა ჩემი თაობის 

შენ გაიმოწმებს იყავ, შუქვარდი 

მერე ვარსკელავად შეები ზეცას, – 

ცა დაამშეენე, განა განქარდი. 

რათ გაეიგონე ის ხმა საზარი 

იმ ღღეს გრაგანი ცათა ლეწვისა... 

ნეტავი გომბორს მიეცეს ძალა 

ხელახლად შენი გამოძერწევისა... 

შენი გომბორი, შენი კახეთი, 

უშენოდ ვისღა შევამკობინოთ, 

ტკბილი და მწარე მოგონება ხარ 

ნატაე 

ოცნებავ 

ჩემო დობილო! 

1953 
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ნატო ეაჩნაძის სასლ-მუზეუმი გურჯაანში დაარსდა 1981) წელს. 

სახლ-მუბეუმი ნატო ეაჩნაძის მამისეულ სახლშია განთავსებული. ანდრონი- 

კაშვილების „სასახლე“ გურჯაანში ე.წ. ბებარაანთ უბანში მდებარეობს. სახლის 

მშენებლობა და XIX საუკუნის დასაწყისში ფხოველიდან გადმოსასლებულ ჰაა- 

ტა ანდრონიკაშვილს დაუწყია და მის ვაჟს ალექსანდრეს დაუსრულებია. 

სასლ-მუზეუმის ფართო ეზო ორ ნაგებობას – ძველ. დიდ ორსართულიან 

აგურის სასახლეს და შედარებით მცირე ზომის გეიანდელ სართულნახევრიან 

სახლს აერთიანებს. 

მუზეუმში დაცული და ექსპონირებულია მსახიობისა და მისი ოჯახის წევრთა 

მემორიალური ნივთები: XIX – XX სს. დასაწყისის აეეჯი, ხალიჩები, ფარდა- 

გები, ჭურჭელი, ფერწერა, გრაფიკა, სკულპტურა, ფოტომასალა, დოკუმენტები, 

მსახიობის შესახებ გამოცემული წიგნები, ასლები ფილმებისა ნატო ეაჩნაძის 

მონაწილეობით. აგრეთეე კახეთის მხარისთვის დამახასიათებელი ეთნოგრა- 

ფიული მასალები და ადგილობრიეი მოსახლეობის მიერ შემთხვევით აღმოჩე- 

ნილი არქეოლოგიური ნივთები. 
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ნატო ვაჩნაძის სახლ-მუზეუმის გახსნა 

მისალოცი წერილები და დეპეშები 

მისი ზღაპრული სილამაზე შერწყმული იყო თითოეული ჟესტის, თითოეული 

ღიმილის გამომსასველობასთან და ბუნებრიობასთან. მისი პირველი ფილმე- 

ბი მუნჯი იყო. მერე აჟღერდა მისი ლამაზი ხმა. მოკრძალება იყო ამ საოცარი 

ქალის კიდევ ერთი თვისება. ის გვაიძულებდა აღეშფოთებულიყავით, ცრემლი 

გვეღვარა, გვეცინა, ისე, რომ არც ვფიქრობდით, რომ მისთვის უკვე გამბადე- 

ბულია პირველი ადგილი ქართული კინოხელოვნების ისტორიაში. ვამაყობ 

მასთან მეგობრობით და მიხარია, რომ მშობლიურ კახეთში ამიერიდან ნატო 

ვაჩნაძეს ჭერი ექნება და ყველა, ეინც ამ სახლის ზღურბლს გადააბიჯებს, შე- 

სანიშნავი მსახიობისადმი თავისი სიყვარულის და მადლიერების ნაწილაკს 

მიიტანს. 

ირაკლი ანდრონიკოვი 

ნება მოგვეცით გამოვხატოთ ჩვენი სიყვარული და პატივისცემა საქართველოს 

უმშვენიერესი ასულის, საქართეელოს სახალხო არტისტის ნატო ვაჩნაძის 

ხსოენის გამო, რომლის ფილმებზე პატივი გექონდა გეემუშავა. 

ანატოლი გოლოენია, თამარ ლობოვა 

ეს ამბავი მოხდა მაშინ, როდესაც მოზარდი ვიყავი, მოზარდები კი რთული 

ხალხია, ყოველთვის არ სურთ თავისი იდეალები მათ ირგვლივ მყოფ უფრე- 

სობს შორის ეძებონ. 

ნატო ვაჩნაძე, ნატა, ნატაშა – ჩემთვის ქალური მშვენიერებისა და სიკეთის 

იდეალი იყო. მე, ჩვეულებრიე გოგოს, ბედმა მარგუნა ახლოს გავცნობოდი მას 

დედაჩემის – ესთერ შუბის სახლში. 

ისინი ნამდვილი მეგობრები იყვნენ, ეს მეგობრობა რთულ კინემატოგრაფიულ 
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შრომაში იყო გამოცდილი, და მათი სიცოცხლის ხანგრძლიობით იზომებოდა. 

ნატო ვაჩნაძე ჭეშმარიტად პჰირეელი საბჭოთა კინოვარსკელაექეი იყო, პირველი 
მზეთუნახავი, პირველი მსახიობი, დიდი და კეთილი გულის ადამიანი. 

ნატო ვაჩნაძის და ნიკოლოზ შენგელაიას სახელები საბჭოთა კინოხელოენების 
სიამაყეა, ჩემს გულში სიცოცხლის ბოლომდე დარჩება მათი ნათელი ხსოვნა. 

ნატო ეაჩნაძის სახლ-მუზეუმის გახსნა დიდი და სასიხარულო მოელენაა. 

ანა კონოჰლეეა 

ძვირფასო მეგობრებო! დიდად ვაფასებ ყეელასათეის საყეარელი ნატო ევაჩ- 

ნაძის შემოქმედებას, რომელმაც დაუვიწყარ სახეთა მთელი გალერეა შექმნა, 

ეაფასებ მის დიდ წელილს საბჭოთა კინოხელოენების განვითარებაში. დიღი 
სიხარული განეიცადე, როდესაც გავიგე, რომ ამ შესანიშნავი, ნიჭიერი მსახი- 

ობის სამშობლოში მისი მემორიალური მუზეუმი იხსნება. 

ეწუხვარ, რომ არა მაქვს საშუალება დავესწრო მუზეუმის საზეიმო გახსნა. 

სულითა და გულით გიძღენით, ძვირფასო მეგობრებო, საუკეთესო სურვილებს, 

ალექსანდრე ზგურიდი 

უსაზღვროდ მიხარია, რომ ჩეენი კინემატოგრაფიის მოღვაწეები და საქარ- 

თველოს წარმომადგენლები დღეს საბჭოთა კინოს დიდი მსახიობის – ნატო 

ეაჩნაძის მემორიალურ სახლ-მუზეუმს ხსნიან. მახსოვს მისი ახალგაზრდობა, 

მახსოეს მისი არაჩეეულებრივი ნიჭის გაფურჩქენა, მაგრამ თავბრუღამხეევი 

შემოქმედებითი წარმატებების მიუხედავად, როგორც ჭეშმარიტი მხატვარი, ის 

მუდამ უკმაყოფილო იყო თავისი თავით და სასწაულის არ სჯეროდა. სასწაული 

კი თვით ნატო ვაჩნაძე იყო, პირველი სიდიდის ვარსკვლავი, 

შურის თვალით ვუყურებ ყეელას, ვინც დღეს მისი სახლ-მუზეუმის გახსნას ესწრება. 

გიორგი მდივანი 

მივესალმებით დაუვიწყარი საბჭოთა მსახიობის, ქართული კინოხელოენების 

სიამაყის ნატო ეაჩნაძის მემორიალური მუზეუმის გახსნას. ეს მოელენა ცდება ინ- 

დივიდუალური მუზეუმის შექმნის ფარგლებს. ნატო ვაჩნაძის ბიოგრაფია ქართუ- 

ლი კინოს ისტორიაა, ის მისი დაბადების სათავეებთან იდგა, სუფთა, ადამიან-ერი 
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მომხიბლაობით შემოსილი მისი სილამაზე თვით საქართველოს ხატება გახდა. 

ვერასოდეს დაეივიწყებთ ჩვენს სიჭაბუკეში ნატო ვაჩნაძესთან შეხეედრას მუნჯი 

კინოს ეკრანზე, როგორც ვერ დავივიწყებთ „უკანასკნელი მასკარადის“ თამარს, 

ვერ დავაევიწყებთ პირად შესვედრებს უკრაინასა და მოსკოეში. მახსოვს მისი მუ- 

შაობა „მოსფილმში“ მის მეგობართან ესთერ შუბთან. უსაზღვროდ ვწუხვართ, 

რომ ექიმის მკაცრი აკრძალეა არ გეაძლეეს შესაძლებლობას პირადად ვუთხრათ 

მადლობა მათ, ვინც ამ უნიკალური მუზეუმის შექმნაში მონაწილეობდა. ნატო ვაჩ- 

ნაძის მუზეუმში უნდა შევიდნენ მისი თანამედროეენი, რეჟისორები, მსახიობები, 

პოეტები, მწერლები, მხატვრები, მსოფლიოს ახალგაზრდობამ უნდა ნახოს ფილ- 

მები მისი და მისი დის – კირა ანდრონიკაშვილის მონაწილეობით, ნიჭიერი ნიკო- 

ლოზ შენგელაიას და მისი შესანიშნავი შვილების ფილმები. მომავალი მოვა მის 

სახლში მისი შვილიშვილებისა და შვილთაშვილების შემოქმედებაში, ყოველ ახალ 

ფერში, დე ცოცხლობდეს მარად ახალგაზრდა ნატო ვაჩნაძე. 

ვერა სტროეეა, გრიგორი როშალი 

ვწუხვართ, რომ ვერ ვესწრებით. მუდამ გვახსოეს საყეარელი, დიდი ნატო, 

რომელმაც საქართველოს სილამაზე აღმოგვაჩენინა. 

სერგეი გერასიმოეი, თამარ მაკაროვა 

ძვირფასო მეგობრებო, ღრმად ამაღელვა თქვენმა შეტყობინებამ დიდი, განუ- 

მეორებელი ნატო ვაჩნაძის მუზეუმის გახსნის შესახებ. მისი ხელოვნება, მისი 

ადამიანური მომხიბლაობა დარჩა ჩემს მეხსიერებაში და მუდამ მემახსოვრება, 

სიცოცხლის ბოლომდე. 

თქვენი რანევსკაია 

სიბერეც კი ვერ წაშლის ქართული კინოს დიდი მსახიობის ნატო ვაჩნაძის 

მადლიერ ხსოენას. 

ვიქტორ შკლოვსკი 
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სამწუხაროდ, ეერ ვესწრები საქართეელოს მშეენიერი მსახიობის ნატო ეაჩ- 

ნაძის მუზეუმის გახსნას. მაგრამ მთელი სულით თქეენს გეერღით ეარ, რო- 

გორც მისი დიდი ნიჭის ძველი თაყვანისმცემელი. მისი მემორიალური მუზეუმის 

გახსნასთან დაკავშირებული ზეიმი ჩემთეის დიდი სიხარულია. 

მიკოლა ბაჟანი 

გულითად მადლობას გიხდით დაუვიწყარი ნატო ვაჩნაძის, ჩემი დიღი მეგობ- 

რისა და შესანიშნავი მსახიობის სახლ-მუზეუმის გახსნაზე მოპატიჟებისათვის. 

ხანგრძლივი მოგზაურობიდან დღეს დავბრუნდი და თაეს შეუძლოდ ეგრძნობ, 

ამიტომ ჩამოსვლას ეერ შეეძლებ, რის გამოც ძალიან ეწუხეარ. 

ჯერ კიდეე 30-იან წლებში, ეკრანებზე „ბალტიკის დეპუტატის" გამოსელის 

შემდეგ, ჩემს ქართეელ მეგობრებს ნიკოლოზ შენგელაიას და ნატოს ეესტუმრე. 

ომის წლებში ბედმა საქართველოში მომიყვანა („მალახოეის ყორღანი“) და იქ 

ხშირად ვხვდებოდი ნატაშას (ასე ეეძახდით)., თბილისში ეაჟი შემეძინდა და მას 

აკვანში ვარწევდით, რომელიც სასტემრო „ორიანტში“ ნატომ მოგეიტანა. ეიცი, 

მისი ტრაგიკული დაღუპვა მთელმა საქართველომ დაიტირა. წინა დღეს ნატაშას 

მოსკოვში გამოეეთხოვე, საიდანაც თაეის დაბადების დღეზე მოიჩქაროდა. ერ- 

თმანეთი მეგობრულად გადაეკოცნეთ და ეს ჩეენი შეხეედრის ბოლო წამი იყო. 

თავს ვხრი ნატაშას ნათელი სსოვნის წინაშე, რომელსაც სიკვდილის შემდეგ 

დიდი პატივი ერგო. 

თქვენი იოსებ ხეიფიცი 

ნატო ეაჩნაძე საბჭოთა კინემატოგრაფის სიამაყეა. სიხარულით შევიტყეე 

გურჯაანში ნატო ვაჩნაძის სახლ-მუზეუმის გახსნის ამბავი. 

ჩემს თვალწინ მან დაიწყო გადაღება კინოში, თეალს ვადევნებდი მის მუშა- 

ობას და ძალიან მიყეარდა იგი. ნატო ყოველთვის ბეერს და ადვილად, შედე- 

გიანად და ლამაზად მუშაობდა. დიდი წარმატებით სარგებლობდა. მაგრამ სა- 

ხელი რეკლამის წყალობით კი არ გაითქეა, არამედ ხალხმა შეიყეარა. ვისაც 

ერთხელ მაინც ეკრანზე ნანახი ყავდა, ეეღარასოდეს ივიწყებდა. 

მიუხედავად იმისა, რომ დიდი სახელი ჰქონდა, ძალიან მოკრძალებული იყო 

და ამბობდა, რომ ქებას არ იმსახურებს. 
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ვიხსენებ ერთმანეთი როგორ გავიცანით, ჩეენს შეხვედრებს თბილისში. იქ 

დაწყებული მეგობრობა შემდგომშიც გაგრძელდა, მიუხედავად იმისა, რომ 

სხვადასხვა ქალაქებში ვცხოვრობდით. 

ძალიან ეწუხეარ, რომ ვერ დავესწრები მუზეუმის გახსნას, სადაც თითოეული 
ნიეთი ნატოს მომაგონებს. 

იმედი მაქვს, რომ ნატო ვაჩნაძის სახლ-მუზეუმს აუცილებლად მოვინახულებ. 

ალექსანდრა ხოხლოვა 

ხალხის უსაყვარლესი ნატო ვაჩნაძის ვაჟებს მის სამშობლოში მემორიალუ- 

რი მუზეუმის გახსნის დღეს. 

იყო ნატაშა ვაჩნაძის შეილი – დიდი ბედნიერებაა. იყო შვილი ამ მოსიყეარუ- 

ლე, ნაზი, ლამაზი, მომხიბლაეი და შემოქმედებითი პიროვნებისა – დიდი ბედ- 

ნიერებაა. 

ნატაშა ვაჩნაძე ქართული კინემატოგრაფიის ერთ-ერთი მთავარი შემოქმე- 

დია, რომელიც კლასიკოსად თვრამეტი წლის ასაკში იქცა. 

ჩემი თაობის ადამიანთაგან არცერთი მას ჩეენგან წასულად არ გრძნობს, 

რადგან თითოეულ ჩვენგანში, ვისაც ის მრავალი წლის წინ ეკრანზე უნახავს, 

ის ახლაც ცოცხლობს, როგორს სულის ნაწილი. 
პირადად მე ის იმ დროიდან მახსოვს, თერამეტი წლისა რომ გახდა. ეს იყო 

სრულიად შემთხეევითი და მრავალწლიანი ზმანება, რომელიც სამუდამოდ და- 

მამახსოვრდა. დიდი ხნის შემდეგ, როდესაც ერთმანეთი გავიცანით, ისეთად 

აღეიქეი, როგორიც 18 წლის ასაკში იყო. ახლაც, როდესაც მასზე ვწერ ან ჩემ- 

თვის ვიხსენებ, თვალწინ ისევ ის 18 წლის გოგო წარმომიდგება. ეს შემთხეე- 

ვითი არ არის, რადგან სიცოცხლის ბოლომდე ძალიან ახალგაზრდა, ძალიან 

აღელვებული, ძალიან ცოცხალი რჩებოდა. ყველა ასაკში, ყველა გამოვლინე- 

ბაში – როცა მღეროდა, როცა ცეკვავდა, როდესაც ქუჩაში მიდიოდა, როცა ლა- 

პარაკობდა, როცა ჩაფიქრებული იჯდა – ის მშეენიერი იყო. 

მუზეუმის გახსნას ძალიან ველოდებოდი, მეგონა, რომ ეს 14 ივნისს მოხდე- 

ბოდა, და ძალიან ვწუხვარ, რომ ყველა ანდრონიკაშვილისთვის ღირსსახსო- 

ვარ დღეს მოსკოეში წასელა მიწევს. 

ელეფთერ ანდრონიკაშვილი 
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ნატო ვაჩნაძე ჩემი ერთ-ერთი დიღი შთაბეჭდილებაა, კინომსახიობის გან- 

საცეიფრებელი ნიჭით გამოწეეული. მე იგი მისი განუმეორებელი ხელოენების 

ღრმა სიმართლის გამო შვიყვარე. 

ნატო ვაჩნაძე – ეს არის ქალურობა, ჰარმონია, ქართველი ქალის ენით აუწე- 

რელი სილამაზე და მომხიბლაობა. 

გურჯაანში მემორიალური სახლ-მუზეუმის გახსნა არის ღიღი მსახიობისა და 

ჩემი დაუვიწყარი მეგობრის ხსოენისაღმი ხალხის სიყვარულისა და მადღლიე- 

რების გამოხატულება. 

ნატალია უჟეი 

იმ შორეულ წლებში სულ ახალგაზრდა ნატო ეაჩნაძე ჩეენთვის, მისი თანა- 

მედროვეებისა და თანატოლებივსათვის სილამაზის, ქალურიბისა და სინატი- 

ფის სიმბოლო იყო, 

წილად მხვდა ბედნიერება მენახა ის, დაემტებარიყაეი ნატო ეაჩნაძის ნიჭით 

არა მსოლოდ კინოეკრანზე. ხანმოკლე, მაგრამ პირადმა ნაცნობობამ დამი- 

ტოვა საოცარი მომნუსხეელობისა და მომხიბლაეი მოკრძალების დაუეიწყარი 

განცდა. 

რა კარგია, რომ ხსოვნა შესანიშნავი ქალისა და დახვეწილი ხელოეანის შე- 

სახებ უკედავყოფილი იქნება საბჭოთა კინემატოგრაფის ამ ყეელაზე კაშკაშა 

ვარსკვლავის – ნატო ვაჩნაძის სახლ-მუზეუმში. 

ელენა გოგოლევა 

გულწრფელად ვუერთდებით თქეენს სიხარულს დიდი მსახიობის, ქალბატონ 

ნატო ვაჩნაძის მუზეუმის გახსნასთან დაკაეშირებით. 

ეცუკო ტაკანო. იეანამი ჰოლის გენერალური მენეჯერი 
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– 1923 – 

არსენა ყაჩაღი 

რეჟისორი – ელაღიმერ ბარსკი 

ნინო 

მამის მუეულელი 

ალექსანდრე ყაზბეგის ამავე სახელწოდების 

მოთხრობის მიხეღეით 

რეჟისორი – ამო ბეკ-ნაზაროეი 

ნუნუ 

– 1924 – 

სამი სიცოცხლე 

გიორგი წერეთლის რომან „პირეელი ნაბიჯის“ 

მიხეღეით 

რეჟისორი – იეანე პერესტიანი 

ესმა 

– 1925 – 

ეინ არის დამნაშავე? (უაილდ ეესტის მხედარი) 

ნინო ნაკაშიძის ამავე სახელწოდების პიესის მიხედეით 

რეჟისორი – ალექსანდრე წუწუნავა 

ფატი 

ტარიელ მკლაეაძის მკელელობის საქმე 

ეგნატე ნინოშეილის მოთხრობა „ჩვენი ქეეყნის 

რაინდის“ მიხედეით 

რეჟისორი – იეანე პერესტიანი 

დესპინე 

– 1926 – 

ნათელა 

რეჟისორი – ამო ბეკ-ნაზაროეი 

ნათელა 

– 1927 – 

გიული 

შიო არაგეისჰირელი ამაეე სახელწოდების მოთხრობის 

მიხედეით 

რეჟისორები – ნიკოლოზ შენგელაია, 

ლეე ჰუში 

გიული 

ამოკი 

სტეფან ცეაიგის ამავე სახელწოდების ნოეელის 

მიხედეით 

რეჟისორი – კოტე მარჯანიშეილი 

ეეროპელი ქალი 

– I928 – 

კრაზანა 

ეთელ ლილიან ეოინიჩის ამაეე სახელწოდების რომანის 

მიხედეით 

რეჟისორი – კოტე მარჯანიმეილი 

ჯემა 

– 1929 – 

ცოცხალი ლეში 
(XV80M #0Xი/ 06% Lიხტიძი LCCჩიგი, რუსეთი-გერმანია) 

ლეე ტოლსტოის ამაეე სახელწოდების პიესის მიხედეით 

რეჟისორი – ფეოდორ ოცეპი 

მაშა 

– 1930– 

გარეუბნის კეარტალები 

(M8ეიI27Mხ) 0M08MIIM), უკრაინა) 

რეჟისორი – გრიგორი გრიჩერ-ჩერიკოეერი 

დორა



რკინის ბრიგადა 

(#MC2M288 6ჩიI”0M2, რუსეთი ) 

რეჟისორები – ღიმიტრი ეასილიეეი, მიხეილ ეერნერი 

გრიჩის ცოლი 

– 1934 – 

უკანასკნელი ჯეაროსნები 

რეჟისორი – სიკო დოლიძე 

სიცია 

უკანასკნელი მასკარადი 

რეჟისორი – მიხეილ ჭიაურელი 

თამარი 

– I937 – 

არსენა 

რეჟისორი – მიხეილ ჭიაურელი 

ნენო 

ნარინჯის ეელი 

რეჟისორი – ნიკოლოზ შენგელაია 

ნანი 

– 1939 – 

სამშობლო 

რეჟისორი – ნიკოლოზ შენგელაია 

ნათელა 

-– 194 – 

ქალიშეილი ხიდობნიდან 

პოლიკარპე კაკაბაძის პიესა „კოლმეურნის 

ქორწინების“ მიხედეით 

რეჟისორი – დიომიდე ანთაძე 

გეირისტინე 

# 

– I941- 

ქაჯანა 

ნიკო ლომოურის ამაეე სახელწოდების მოთხრობის 

მიხეღეით 

რევისორი – კონსტანტინე ჰიპინაშეილი 

მართა, ქაჯანას ღეღა 

– 1943 – 

ის კიღეე დაბრუნღება 

რეჟისორები – ნიკოლოზ შენგელაია. ღიოშიდე ანთაძე 

მანანა 

– 1947 – 

აკაკის აკვანი 

აკაკი წერეთლის „ჩემის თაეგაღასაელის“ მოტიეების 

მიხეღეით 

რეჟისორი – კონსტანტინე პიმინაშეილი 

მანო, აკაკის ძიძა 

– I948 – 

ქეთო ღა კოტე 
რეჟისორები – ეახტანგ ტაბლიაშეილი, შალვა 

გეღეეანიშვილი 

ეპიზოდი 

– 1951.– 

მწეერეალთა დამჰყრობნი 

რეჟისორი – დაეით რონდელი 

ელისაბედ ლომიძე
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სახელთა ანოტირებული საძიებელი 

  

აბაკელია თამარ (1905-1953) – მოქანდაკე, გრაფიკოსი, თეატრისა და 

კინოს მხატეარი, 

აბაშიძე ეასო (1854-1926) – თეატრისა ღა კინოს მსახიობი, 

აბაშიძე ლეილა (დ. 1929) – კინომსახიობი, რეჟისორი. სცენარისტი. 

აბესაძე მიხეილ (2?) – კინომსახიობი, გადაღებულია ფილმებში „ჩემი ბე- 

ბია“, _26 კომისარი“, „უკანასკნელი ჯეაროსნები", 

ალექსანდროექეი გრიგორი (1903-1983) – რუსი კინორეჟისორი, მსახიობი, 

სცენარისტი. თანამშრომლობღა ეიზენშტეინთან. 1930-იანი წლების პოპუ- 

ლარული საბჭოთა მუსიკალური კომედიების ავტორი. 
ანღრონიკოეი ირაკლი (1908-1990) – მწერალი და ლიტერატურათმ- 

ცოდნე, მხატერული კითხეის ოსტატი. ტელეწამნყეანი, 

ანდრონიკაშვილი ელეფთერ (1910-1989) – ფიზიკოსი, აკადემიკოსი. 

ანდრონიკაშეილი კირა (1908-1960) – კინომსახიობი, რეჟისორი, ელი- 

სოს როლის შემსრულებელი ნ. შენგელაიას ამაეე სახელწოდების ფილ- 

მში, ნატო ეაჩნაძის უმცროსი და. 

ანდრონიკაშეილი ნინო (1900-1982) – თეატრის მახიობი, 

ანთაძე დიომიდე (1904-1955) – მწერალი, თეატრისა და კინოს რეჟისორი, 

ანჯაფარიძე ეერიკო (1897-1987) – თეატრისა და კინოს მსახიობი, თეატ– 

რის რეეისორი, პედაგოგი, 

ასეევი ნიკოლაი (1889-1963) – რუსი პოეტი, რუსული ფუტურიზმის წარ- 

მომადგენელი, მაიაკოვსკისა და პასტერნაკის მეგობარი. 

ახელედიანი ელენე (1901-1975) – ფერმწერი, გრაფიკოსი. თეატრისა 

და კინოს მხატვარი. 

ბაჟანი მიკოლა (1903-1983) – უკრაინელი პოეტი და საზოგადო მოღეაწე. 

ხარო ჟან-ლუი (1910-1994) – ფრანგი მსახიობი და რეჟისორი, კინოში 

სახელი გაითქეა მიმ ბატისტ დებიუროს როლით მარსელ კარნეს (1906- 

1996) ფილმში „სამოთხის შეილები“ (1945). 

ბარსკი ელაღიმერ (1889-1936) – კინორეჟისორი, სცენარისტი, მსახიობი. 

ბაღაშვილი სპარტაკ (1914-1977) – კინომსახიობი. 

ბეკ-ნაზაროჟი ამო (1892-1965) – კინორეჟისორი, სცენარისტი, მსახიობი, 

ბერიშეილი შაქრო (1887-1965) – თეატრისა და კინოს რეჟისორი, მსახიობი, 

ბიუხერი კარლ ეილპელმ (1847-1930) – გერმანელი ეკონომისტი, 

ბოეტიგერი კლარენს ჯონ (1900-1950) – ამერიკელი ჟურნალისტი, სამ- 

ხედრო ოფიცერი, ამერიკული კინოკომპანიების ასოციაციის (MV##) 

თანამშრომელი. ანა რუზეელტის ქმარი. 

ბოლქეაძე თამარ (1904-1972) - კინომსახიობი, 

ბრიკი ოსიჰ (188-1945) - რუსი ლიტერატორი, ლიტერატურათმცოდნე 
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და კრიტიკოსი. მემარცხენე ფრონტის (16%) თეორეტიკოსი ღა იდღეო- 

ლოგი, ელადიმერ მაიკაესკის გამომცემელი. 

გაბაშეილი იოსებ (1908-1971) – გრაფიკოსი, ფერმწერი, თეატრისა და 

კინოს მხატვარი, 

გარბო გრეტა (1905-1990) – შეეღი ღა ამერიკელი კინომსახიობი, ჰოლი- 

ვულური კინოს მუწჯი და ხმოვანი პერიოდის კინოეარსკელავი. 

გელაშვილი ნაირა (დ. 1947) – მწერალი, გერმანისტი, მთარგმნელი, 

პუბლიცისტი. 

გელოეანი მიხეილ (1892-1956) – თეატრისა ღა კინოს მსახიობი. 

გერასიმოვი სერგეი (1906-1985) – რუსი კინორეჟისორი, კინოდრამა- 

ტურგი, მსახიობი, პედაგოგი. 

გიში ლილიან (1893-1993) – ამერიკელი კინომსახიობი, დევიდ უორე 

გრიფიტის მთაეარი მსახიობი, 

გოგიტიძე გერმანე (1886-1960) – ქართული კინოწარმოების ერთ-ერ- 

თი პიონერი, კინორეჟისორი. საქართველოს „სახკინმრეწეის" გენე- 

რალური დირექტორი (1923-1928). 

გოგოლეეა ელენა (1900-1993) – თეატრისა და კინოს მსახიობი, მოს–- 

კოეის მცირე თეატრის წამყეანი მსახიობი. 

გოგოძე კარლო (1909-1977) – კინოს ისტორიკოსი, კრიტიკოსი, სცენარისტი. 

გოლოენია ანატოლი (1900-1982) – რუსი კინოოპერატორი. კინოს თე- 

ორეტიკოსი. პედაგოგი. საბჭოთა კინოსაოპერატორო სკოლის თეალ- 

საჩინო წარმომადგენელი. მუშოაბდა პუდოეკინთან. 

გოცირიძე ნიკო (1872-1949) – თეატრის მსახიობი, კომიკოსი. გაღა- 

ღებულია ფილმებში „ქარიშხლის წინ“ (კ. მარჯანიშეილი, 1924) ღა 

„საბარდა“ (მ. ჭიაურელი, 1931). 

გოძიაშეილი ვასო (1905-1976) – თეატრის. კინოსა და ესტრადის მსა- 

ხიობი, 

გრიფიტი დეეიდ უორკ (1875-1948) – დიღი ამერიკელი კინორეჟისორი, 

სცენარისტი, პროდიუსერი, თეატრის მსახიობი. კინოენის შემქმნელი. 

გრიმაშეილი იოსებ (1889-1965) – პოეტი ღა საზოგადო მოღეაწე, 

მთარგმნელი, მკელევარი, 

გრიჩერი (გრიჩერ-ჩერიკოეერი) გრიგორი (1898-1945) – უკრაინელი კი- 

ნორეჟისორი, სცენარისტი, 

ღაგოეერი ლილ (1887-1980) – გერმანელი თეატრისა და კინოს მსა- 

ზიობი. პოპულარობა მოუტანა მთავარმა როლებმა რობერტ ეინეს 

(1873-1938) ფილმში „ექიმ კალიგარის კაბინეტი" (1920), ფრიც ლან- 

გის (1890-1976) ფილმებში „ღოქტორი მაბუზე, მოთამაშე“ (1920), 

„დაღლილი სიკედილი“ (1921). 

დალკროზი ემილ (ჟაკ-დალკროზი ემილ, 1865-1950) – შვეიცარიელი კომ- 

პოზიტორი ღა პედაგოგი. მუსიკალურ-რიტმული აღზრდისა და მუსიკალუ- 

რი და რიტმული შესაძლებლობების განვითარების სისტემების შემქმნელი,



დაუშვილი კოტე (1909-1980) – თეატრისა ღა კინოს მსახიობი, 

დელსარტი ფრანსუა (1811-1871) – ფრანგი მომღერალი, ვოკალის პე- 

დაგოგი, სასცენო ხელოენების თეორეტიკოსი. გატიცებული იყო იდეით 
„ადამიანის სხეულის ესთეტიკის „დაღგმის“ შესახებ. 

დე სანტისი ჯუზეპე (1917-1997) – იტალიელი კინორეჟისორი და სცენა- 

რისტი, „ნეორეალიზმის“ ერთ-ერთი ფუძემდებელი. 

დიღმელოეი ალექსანღრე (1884-1958) – კინოოპერატორი, ქართული 

კინოსაოპერეტორო სკოლის ფუძემდებელი. 

დოეჟენკო ალექსანდრე (1894-1956) – უკრაინელი კინორეჟისორი, 

მწერალი, კინოდრამატურგი, პედაგოტი, უკრაინული „პოეტური კინოს“ 

სკოლის ფუძემღებელი. 

დოლენკო ვასილი (1902-1998) – მონტაჟის რექისორი, 

დოლიმე სიკო (1903-1983) – კინორეჟისორი, სცენარისტი, პოეტი, ქარ- 

თული კინოწარმოების ორგანიზატორი. 

ეერეინოვი ნიკოლოზ ((879-1953) – რუსი ღა ფრანგი რეჟისორი ღა 

დრამატურგი, თეატრის რეფორმატორი და თეორეტიკოსი, თეატრალუ- 

რი ხელოენების ისტორიკოსი, ფილოსოფოსი, მუსიკოსი, მხატეარი. 

ეიზენშტეინი სერგეი (1898-1948) – თეატრისა და კინოს რეჟისორი-ნო- 

ეატორი, სცენარისტი, მხატეარი, პედაგოგი, ხელოენების თეორეტიკოსი. 

ერიომინი ღიმიტრი (1904-1993) – რუსი მწერალი. 

ერმლერი ფრიდრის (1898-1967) – რუსი კინორეჟისორი, მსახიობი, 

სცენარისტი. 

ერმოლინსკი სერგეი (1900-1984) – რუსი კინოდრამატურგი. ჟურნალისტი. 

ესენინი სერგეი (1895-1925) – რუსი პოეტი-ლირიკოსი, იმაჟინისტი. 

ეარშაესკი იაკობ (1911-2000) – რუსი კინომცოდნე. კინოკრიტიკოსი, 

სცენარისტი. 

ეასაძე აკაკი (1899-1978) – თეატრისა და კინოს მსახიობი, რეჟისორი, 

პედაგოგი. 
ეასილიეეი დიმიტრი (1900- 984) – რუსი კინორეჟისორი. 

ეაჩნაძე მერაბ (1901-1939) – ინჟინერი. ნატო ეაჩნაძის პირეელი ქმა– 

რი. 1937 „ხალხის მტრის" ბრალდებით გაასამართლეს, გარდაიცეალა 

გადასახლებაში. 

ეერნერი მიხეილ (188L- 1941) – უკრაინული თეატრისა და კინოს მხატ- 

ვარი, კინორეჟისორი. 

ეისოცკი ფელიქს (1909-1982) – კინოოპერატორი, 

ზაბოზლაევი სერგეი (1894-(939) – საქართეელოს „სახკინმრეწეის“ 

ერთ-ერთი წამყეანი კინოოპერატორი. ბეკ-ნაზაროეის, წუწუნავას, 
მარჯანიშვილის ფილმების გამოსახულების აეტორი. 

ზაგორსკი ბორის (3) – რუსი კინომსახიობი. 

1)I 

ჩარხი ალექსანღრე (1908-1997) – რუსი ღრამატურგი. კინორეჟისორი, 

სცენარისტი. 

ზაქარიაძე სერგო (1909-1971) – თეატრისა და კიჩოს მსახიობი, მხატე- 

რული კითხვის ოსტატი, პეღაგოგი, 

ზგურიღი ალექსაჩღრე (1904-1998) – რუსული სამეცნიერო-პოპულარუ: 

ლი კინოს რეჟისორი სცენარისტი, ჰედაგოგი. 

თუმანიშეილი (თუმაჩოვი) იოსებ (1909-1981) - მსახიობი, თეატრისა და. 

მასობრიე წარმოდგენათა რეჟისორი, 

იაკობინი მარია (1892-1944) – იტალიელი თეატრისა ღა კინოს მსახიო- 

ბი, მუშობდა გერმანიაში, საურანგეთში, ინგლისში, გაღაღებულია გერ– 

მანულ-საბჭოთა ფილმში „ცოცხალი ლეში“ ნატო ეაჩნაძესთან ერთად, 

იაშეილი ჰაოლო (1894-1937) = პოეტი. მთარგმნელი, ესეისტი. ლიტე- 

რატურული ორღენის „ცისფერი ყანწების“ ერთ-ერთი ღამუუძჩებელი. 
იუტკეეიჩი სერგვი (L90+4- (985) – რუსი თეატრისა ღა კინოს რეჟისორი, 

მხატეარი, ჰედაგოგი. კინოს თეორეტიკოსი. 

კალაიხღაძე ანა (1924-2008) – პოეტი. 

კალატოჩიშეილი მიხეილ (1903-1973) – მე-20 საუკუნის ღიღი კინორე- 

ჟისორი, როგორც სცეჩარის თანააეტორმა და კინოოპერატორმა იმუ- 

შაეა ფილმზე „გიული“, რომელიც ნ. შეჩგელაიამ საგანგებოღ ნატო ეაჩ- 

ნაძისათვის ღადგა, 

კალაძე კარლო (1907-1988) – პოეტი. ღრამატურგი. 

კაჩალოეი ვასილი (1875-1948) – სტანისლავსკის ღასის წამყეანი მსა- 

ხიობი, 

კეესელავა მიხეილ (1913-1981) – ლიტერატურათმცოდჩე, ფილოლოგი- 

ის მეცნიერებათა ღოქტორი. სხვაღასხეა ღროს (1946-1949 ღა 196I- 

1963) იყო კინოსტუდია „ქართული ფილმის“ დირექტორი. 

კირსანოეი სემიონ (1906-1972) – რუსი პოეტი. ელადღიმერ მაიაკოვსკის 

მოწაფე. 
კიტონი ბასტერ (1895-1966) – ამერიკელი მსახიობი და რეჟისორი, მუნ- 

ჯი კინოს ეპოქის უღიდესი კომიკოსი, 

კლდიაშეილი სერგო (1893-1986) – დრამატურგი, მწერალი, პუბლიცის- 

ტი, სცენარისტი. 

კოვალ-სამბორსკი ივან (1893-1962) – რუსი თეატრისა და კინოს მს» 

ხიობი. მუშაობდა მეირხოლდთან. გადაღებულია ოცეპის, პუდიეკინის, 

ჰულეშოვი, ეიზენშტეინის ფილმებში, 1927-1932 მუშაობდა გერმანიაში, 

კოზინცეუი გრიგორი (1905-1973) – რუსი კინოსა და თეატრის რეჟისო- 

რი, მსახიობი, ჰეღაგოგი. 

კოზლოვსკი სერგეი (1885-1962) – რუსი კინოს მხატეარი, რეჟისორი, 

მსახიობი. 

კოროლექიჩი ვლადიმერ (1894-1969) – რუსი პოეტი, მსახიობი, კინო:



რეჟისორი. აეტორი ბროშურებისა მუნჯი კინოს მსახიობებზე, 

კრუჩიონიხი ალექსეი (1886-1968) – რუსი პოეტი-ფუტურისტი, 

კტოროეი ანატოლი (1898-1980) – რუსი თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

ლეონიძე გიორგი (1899-1966) – პოეტი, მწერალი, საზოგადო მოღვაწე, 
ლესია უკრაინკა (ლარისა კოსაჩ-კეიტკა, 1871-1913) – უკრაინელი პოეტი 
და მწერალი. 1911-1913 წლებში ცხოერობდა საქართეელოში. 
ლობოეა თამარ (1911-2007) – რუსი კინოოპერატორი. 
ლოკშინა ხესია (1902-1982) – რუსი რეჟისორი და სცენარისტი, დუბ- 

ლიაჟის რეჟისორი. 

მაიაკოესკი ელადიმერ (1893-1930) – საქართეელოში დაბადებული დიღი 
რუსი პოეტი. დრამატურგი, რუსული ფუტურიზმის ერთ-ერთი ფუძემღებელი. 
მაკაროვა თამარ (1907-1997) – რუსი კინომსახიობი, პედაგოგი, 

მამულიანი რუბენ (1897-1987) – თბილისში დაბადებული ამერიკელი 

კინოსა და თეატრის რეჟისორი. 

მამფორია ილია (1884-1963) – თეატრისა და კინოს მსახიობი, 

მარტაშვილი შალეა (1913-1990) – კინორეჟისორი, აეტორი პირეელი 

დოკუმენტური ფილმისა ნატო ეაჩნაძეზე (1949), 

მარტოეი ჟოზეჟუ (1900-1972) - რუსი კინოოპერატორი, 

მაქსიმოვი ელადიმერ (1880-1937) – რუსული რეეოლუსიამდელი და 

საბჭოთა თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

მაღალაშეილი ქეთეეან (1894-1973) – ფერმწერი პორტრეტისტი. 

მდივანი გიორგი (1905-1981) – დრამატურგი ღა კინოსცენარისტი. 

მერინგი ეალტერ (1896-1981) – გერმანელი მწერალი, ვაიმარის რეს- 

პუბლიკის პერიოდის ყველაზე მნიშენელოეანი სატირიკოსი. 

მესსიშვილი ლადო / ალექსი-მესხიშეილი ელადიმერ (1857-1920) - 

თეატრის მსახიობი, რეჟისორი, საზოგადო მოღეაწე. მონაწილეობდა 

„რუსული ოქროს სერიის“ და კომპანია „ბიოფილმის“ ფილმებში. 

მიქაბერიძე კოტე (1896-1973) – კინომსასიობი, კინორეჟისორი, სცე- 

ნარისტი. 

მოჩჟუხინი იეან (1889-1939) – რუსული მუნჯი კინოს ეპოქის მსახიობი, 

რეჟისორი 1920-ღდან ცხოერობღა ღა მუშაობდა საფრანგეთში, გერმა- 

ნიაში, აშშ-ში. 

მრეელიშვილი მიხეილ (1904-1980) – ღრამატურგი, მწერალი, 

ნაეარო რამონ (1899-1968) – ამერიკელი კინომსახიობი, ეროენებით 
მექსიკელი, I8ხი 10VCI-ის (ლათინელი საყვარლის) სახის შემქმნელი. 

ნეგრი პოლა (1897- 1987) – კინომსახიობი. წარმოშობით ჰოლონელი, 
მუნჯი კინოს ეპოქის ეარსკელაჟი და სექს-სიმბოლო. მუშაობდა პოლო- 
ნეთში, გერმანიაში, 1923-დან - ამერიკაში. 

ნიბლო ფრედ (1874-1948) – ამერიკელი კინორეჟისორი და მსახიობი, 

ამერიკის კინოაკადემიის ერთ-ერთი დამფუძნებელი, 
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ნიკოლაძე იაკობ (1876-1951) – მოქანდაკე. თბილისის სამხატერო აკა- 

ღემიის ერთ-ერთი დამაარსებელი და მისი პირველი პროფესორი, 

ნონეშვილი იოსებ (1918-1980) – პოეტი, საზოგაღო მოღვაწე. 

ორლოეა ლიუბოე (1902-1975) – რუსული თეატრისა და კინოს მსახიო- 

ბი, პიანისტი, მომღერალი, მოცეკეაეე. პოპულარობა მოუტანა მთავარ- 

მა როლებმა მისი ქმრის გ. ალექსანდროვის მუსიკალური ფილმებში. 

ოცეჰი ფეოდორ (1895-1949) – კისორეჟისორი, სცენარისტი. ეუშმაობღა 

რუსეთში, გერმანიაში, საფრანგეთში, იტალიაში, ესპანეთში, კანადაში, 

1943-დან – ჰოლიეუდში. 

პარლო ღიტა (1906-1971) – გერმანელი კინომსახიობი, მუშაობდა საფ- 

რანგეთში და ჰოლიეუდში. ცნობილია მთაეარი როლებით ფილმებში 

„ატალანტა“ (ჟან ეიგო, 1934) და „დიდი ილუზია“ (ჟან რენუარი, 1937). 

პასტერნაკი ბორის (1890-1960) – დიდი რუსი პოეტი და მწერალი, ნო- 

ბელის პრემიის ლაურეატი. 

პატარაია ეასილ (1995-?) – მწერალი-სატირიკოსი, დრამატურგი. 

პილნიაკი ბორის (1894-1938) – რუსი მწერალი. კირა ანღრონიკაშვი- 

ლის ქმარი. 

პიპინაშვილი კონსტანტინე (1912-1969) – კინორეჟისორი, სცენარისტი. 

პისკატორი ერვინ (1893-1966) – გერმანელი რეჟისორი და თეატრის 

თეორეტიკოსი, სცენის რეფორმატორი, კომუნისტი, 

პოლეკევიჩი ანტონ (1887-1964) – კინოოპერატორი. გადაიღო მიქაბერიძის 

–ჩემი ბებია", ჭიაურელის „საბა“, „ხაბარდა“, „უკანასკნელი მასკარადი“, 

შენგელაიას „ნარინჯის ეელი“ და სხე. 

პოლონსკი ეიტოლდ (1879-1919) – რუსული მუნჯი კინოს პოპულარული 

მსახიობი. 

ჰორტენი ჰენი (1890-1960) – მუნჯი კინოს ეპოქის გერმანული კინოს 

ეარსკელაეი. 

ჰუდოეკინი ესეეოლოდ (1893-1953) – რუსი კინორეჟისორი, მსახიობი, 

სცენარისტი, მხატვარი, ჰეღაგოგი. საბჭოთა კინოს ნოეატორი. 

ჟეიმო იანინა (1909-1987) – რუსი კინომსახიობი. 

რანეესკაია ფაინა (1896-1984) – რუსული თეატრისა ღა კინოს მსახიობი. 

რონდელი დავით (1904-1974) – კინორეჟისორი, სცენარისტი. 

როშალი გრიგორი (1899-1983) – რუსული თეატრისა და კინოს რეჟი- 

სორი, სცენარისტი, პედაგოგი. 

რუზეელტი ანა ელეონორა (1906-1975) – მწერალი, ჟურნალისტი, აშმ 

პრეზიდენტის ფრანკლინ დ. რუზეელტის ქალიშვილი. 1947 წელს ქმარ- 

თან ერთად სტუმრად იყო საქართეელოში, 

რუტმანი ეალტერ (1887-1941) – გერმანელი მხატვარი, კინორეჟისორი 

-ექსპერიმენტატორი, კინოავანგარდის ბრწინვალე წარმომადგენელი.



სარაჯიშეილი ვანო (1879-1924) – მომღერალი, ქართული პროფესიუ- 

ლი ეოკალერი ხელოენების ერთ-ერთი უუძემღებელი. 
სლივიცკი სერგეი (1905-1950) – ინჟიჩერი. ნატო ეაჩMაძის ბიძაშვილი. 

ცხოვრობდა პარიზში. 

სობინოეი ლეონიღ (1872-1934) – საოპერო მომღერალი, რუსული ეო- 

კალური სკოლის გამოჩენილი წარმომადგენელი. 

სოლნცევა იულია (19091 - 1989) – რესი კინომსახიობი, კინორეჟისორი, 

ალექსანდრე ღოეჟენკოს ცოლი. 
სტანისლაესკი კონსტანტინ (1863- (938) – რუსული თეატრის რეჟისო- 

რი, მსახიობი, პედაგოგი, თეატრის რეფორმატორი. 

სტროეეა ვერა (1903-1991) – რუსი კინორეჟისორი, კინოღრამატურგი, 

ტაბიძე ტიციან (1893-1937) – სიმბოლოსტი პოეტი, მწერალი, ლიტერა– 

ტურული ორდენის „ცისფერი ყანწების” ერთ-ერთი დამჟუძნებელი. 

ტაბლიაშეილი ეახტანგ (1914-2002) – თეატრისა ღა კიჩოს რეჟისორი. 

გინიანოეი იური (1894-1943) – რუსი მწერალი, ღრამატურგი, ლიტერა- 

ტურათმცოდე, კრიტიკოსი, 

ტირლოეა გერმინა (1900-1993) – ჩეხი სცენარისტი, მხატეარი-ანიმა- 

ტორი და რეჟისორი, 

ტიხონოვი ნიკოლომ (1896-1979) – რუსი პოეტი. აეტორი სცენარისა დ. 

რონდელის ფილმისათვის „მწვერეალთა დამჰყრობნი“ ნატო ეაჩჩაძის 

მონაწილეობით, 

ტრაუბერგი ლეონიდ (1902-1990) – რუსი კინორეჟისორი და სცენარისტი. 

უჟეიი ნატალია (1898-1986) – უკრაინელი თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

ფაშალიშვილი სიკო (1894-1970) – მწერალი, ჟურნალისტი, მთარგმნელი. 

ღამბაშიძე შალვა (1899-1955) – თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

ყარალაშეილი კოხტა (1898- | 947) – კინომსახიობი. 

ყიფიანი დიმიტრი (1900-?) – კინომსახიობი. 

შაეგულიძე გიორგი (1910-1959) – თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

შენგელაია ნიკოლოზ (1901-1943) – კინორეჟისორი-ნოვატორი, სცენა- 

რისტი, პოეტი. 

შკლოესკი ეიქტორ (1893-1984) – რუსი მწერალი, ლიტერატურათმცოდ- 

ნე, კრიტიკოსი, კინომცოდნე. კინოსცენარისტი, 

შუბი ესთერ (1894-1959) – რუსული დოკუმენტური კინოს რეჟისორი, 

სცენარისტი, მონტაჟის რეჟისორი, კინომცოდნე. 

ჩაპლინი ჩარლჩ სჰენსერ (1889-L877) – ამერიკელი და ინგლისელი კი– 
ნომსახიობი, კინორეჟისორი, სცენარისტი და კომპოჩიტორი. კინემა- 

გოგრაფის უნივერსალური ოსტატი. 
ჩერქეჩიშვილი ელისაბეღ (I863-1948) – თეატრისა და კინოს მსახიობი. 

ჩიქოევაჩი სიმონ (1902-1966) – პოეტი და საზოგალო მოღეაწე, ქართ- 

ეელ „შუტურისტ-ლეფელების“ ჯგუფის ლიღერთაგანი. 

ჩხეიძე ნუცა (1881-1963) – თეატრისა და კიჩოს მსახიობი, 

ჩხეიძე რიურიკ (1883- (919) – კინომსახიობი, 

ჩხეიძე უშანგი (1898-1951) – თეატრის მსახიობი. 

ჩხეიძე ჩიტოლია (1905-1960) – კინომსახიობი. 

ციციშვილი თამარ (1908-1988) – კინომსახიობი. 

წერეთელი თამარ (L900-1968) – მომღერალი, ქართული, რესელი ღა 

ბოშური რომანსების ცნობილი შემსრულებელი. 

წუწუნავა ალექსანღრე (1881-1955) – თეატრისა ღა კინოს რეჟისორი, 

ქართული კინოს ერთ-ერთი ფუძემღებელი. 
წუწუნაეა ცეცილია (1892-1956) – თეატრისა ღა კინოს ესახიობი, 
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ჯაფარიძე მედეა (1921-1994) – თეატრისა და კინოს მსახიობი, 
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