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წინათქმა 

კუკური ჭოხონელიძე ვაჟკაცობის, წესიერების, სულგრძელობის, კე- 

თილშობილების განსახიერება გახლდათ. მისი ცხოვრებისეული კრედო სი- 

კეთე და სიკეთის მსახურება იყო. 

ბატონმა კუკურიმ ქართული მუსიკალური ფოლკლორისტიკის თა- 
ნამედროვე სკოლა შექმნა. შესაშური თვისება ჰქონდა – დაეფასებინა და 
ყველანაირად ხელი შეეწყო ნიჭიერი ადამიანისთვის. იგი ზუსტად გრძნობ- 
და თითოეული მოსწავლის ნიჭიერების წახნაგს და აძლევდა კიდეც ზუსტ 
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ში ხვდებოდი, რომ იზრდები, ივსები, ღრმავდები. ამ ყველაფერს კი მისთ- 

ვის ჩვეული თავმდაბლობით აკეთებდა. 
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ლი გარემოს შექმნით იგი კათედრასა თუ ლაბორატორიას ცოდნისა და 
ადამიანობის ოაზისად აქცევდა და ყველასათვის მიმზიდველს ხდიდა. 

კუკური ჭოხონელიძეს, ქართული მუსიკალური ფოლკლორის სამეც- 

ნიერო შესწავლის თვალსაზრისით, ყველა პრინციპულ, მნიშვნელოვან სა- 
კითხზე ჰქონდა შემუშავებული თავისი ღრმა, ზუსტი და ორიგინალური 

თეორია. ის არ იყო უბრალოდ მეცნიერი. იყო მოაზროვნე, ფილოსოფო- 

სი ამ სიტყვის პირვანდელი, ანტიკური გააზრებით. ჭეშმარიტების ძიება 

იყო მისი სულიერი მოთხოვნილება. ბატონი კუკურისთვის უცხო იყო XX 

საუკუნის სამეცნიერო სტრუქტურალიზმი. მისთვის შეცნობის პროცე- 
სი გახლდათ მთავარი, თავად ჭვრეტა იყო მიზანიცა და თვითმიზანიც. 
საკმარისი იყო, ესა თუ ის სამეცნიერო პრობლემა გადაეჭრა, ურთულეს 
კითხვებზე მოეძებნა მართებული და, როგორც წესი, ღრმად არგუმენ- 
ტირებული პასუხი, არავითარ მნიშვნელობას აღარ ანიჭებდა ყოველივე 
ამის ფურცელზე გადატანას. ერთხელ მისმა კოლეგამ, ცნობილმა რუს- 
მა მუსიკისმცოდნე-ფოლკლორისტმა, პროფესორმა ედუარდ ალექსეევმა 
ჰკითხა, რატომ არ აფიქსირებთ წერილობით თქვენს სამეცნიერო აღ- 
მოჩენებსო? რაზეც ბატონმა კუკურიმ ჩვეული იუმორით უპასუხა: იმი- 

ტომ, რომ მე სოკრატე ვარ და ზეპირად ვაფრქვევ სიბრძნესო. არადა,



ეს სწორედ ის შემთხვევა გახლდათ, როცა ხუმრობაში მართლაც დევს 
ჭეშმარიტების მარცვალი. 

ბატონი კუკური კიდევ ერთ დიდ ქართველ მოაზროვნეს – მერაბ მა- 
მარდაშვილს მაგონებდა. მოგეხსენებათ, ბატონ მერაბსაც, მცირე გამო- 
ნაკლისის გარდა, ფაქტობრივად, ყველა მნიშვნელოვანი თეორია თუ მო- 
საზრება თავის ცნობილ ლექციებში ზეპირად აქვს გადმოცემული. მათი 
ჩაწერა და შემდგომში წიგნებად გამოცემა მისმა მოწაფეებმა შეძლეს. სამ- 
წუხაროდ, ჩვენ ვერ მოვახერხეთ ყველა იმ მოსაზრების დაფიქსირება, 

რომლებსაც ის ლექციებზე თუ ყოველდღიური საუბრებისას გატაცებით, 
აღფრთოვანებით, სიყვარულით გვიზიარებდა. 

წავიდა ბატონი კუკური და როგორც დიდ ადამიანებს სჩვევიათ, ყო- 
ველ ჩვენგანში უსაშველო სიცარიელე დატოვა. ვერავინ შეძლებს, დაიკა- 
ვოს კუკური ჭოხონელიძის ადგილი. ის ერთადერთი და შეუცვლელია. 

გია ბაღაშვილი, 
ეთნომუსიკოლოგი 

–- 10 –



ნ0ILნVVC0ILLX 
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C0I16გფს6, 35M06ძ ჩ1იი VჩV ი6 ძ1ძ იიL VIILC ძიVი M15 5Cჩ012ILI/ ძ15C0VC6II6§. Iი გი- 
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CI2 სგწჩგ59LVIII, 
სხიძთს5!C010ყწ15L 
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კუკური ჭოხონელიძე 

ევსევი (კუკური) დავითის ძე ჭოხონელიძე – თბილისის ვანო სარა- 
ჯიშვილის სახელობის სახელმწიფო კონსერვატორიის ქართული ხალხური 
მუსიკალური შემოქმედების კათედრის გამგე, პროფესორი; ტრადიციული 
მრავალხმიანობის კვლევის საერთაშორისო ცენტრის სამეცნიერო ხელმძღ- 
ვანელი; ქართული ხალხური სიმღერის საერთაშორისო ცენტრის გამგეობის 

თავმჯდომარის მოადგილე; ექვთიმე თაყაიშვილის სახელობის ენისა და 
კულტურის სახელმწიფო უნივერსიტეტის ერთ-ერთი დამფუძნებელი, პრო- 

ფესორი; ამავე უნივერსიტეტის ფოლკლორის კომპლექსური კვლევის ლა- 
ბორატორიის მუსიკის სექტორის ხელმძღვანელი; ფოლკლორული ფესტი- 
ვალების საერთაშორისო ორგანიზაციის (CI0LC) საქართველოს ფილია- 
ლის ვიცე-პრეზიდენტი; 1961 წელს ანსამბლ გორდელას ერთ-ერთი და- 
მაარსებელი და წევრი; 80-იანი წლებიდან – ახალი მიმართულების ქარ- 
თული ფოლკლორული ანსამბლების: წინანდლის (1985), მთიების (1980), 

მზეთამზეს (1986), ანჩისხატის (1987), ბასიანის (2000) მხარდამჭერი 

და კონსულტანტი; ახალგაზრდა შემოქმედთა გაერთიანებაში ქართუ- 
ლი ფოლკლორის თეატრის დამაარსებელი (1994). 

დაიბადა 1940 წლის 13 ივლისს თბილისში. 1958 წელს დაამთავრა 
რკინიგზის M7 საშუალო სკოლა. სკოლის დამთავრების შემდეგ პარალე- 
ლურად სწავლობდა ზაქარია ფალიაშვილის სახელობის II სამუსიკო სას- 
წავლებელში მუსიკის თეორიის განხრით და საქართველოს პოლიტექნიკურ 
ინსტიტუტში სამშენებლო ფაკულტეტზე, 1961-1967 წლებში – თბილი- 
სის სახელმწიფო კონსერვატორიის თეორიულ-საკომპოზიციო ფაკულ- 
ტეტზე ფოლკლორის სპეციალობით. 1970 წელს დაამთავრა ასპირანტურა 
პროფესორ გრიგოლ ჩხიკვაძის ხელმძღვანელობით. 

1964 წლიდან მუშაობდა კონსერვატორიის ქართული ხალხური მუ- 
სიკალური შემოქმედების ლაბორატორიაში, 1970 წლიდან – პედაგოგად, 

ხოლო 1976 წლიდან გარდაცვალებამდე – კათედრის გამგედ. 1992 წელს 
მიენიჭა დოცენტის, 1999-ში – პროფესორის წოდება. 

1973 წლიდან საქართველოს კომპოზიტორთა კავშირის წევრია, 1974- 
1983 წლებში – ამავე კავშირის ფოლკლორული კომისიის თავმჯდომარე, 

1979 წლიდან – გამგეობის წევრი; 1978 წლიდან სსრკ კომპოზიტორთა 

კავშირის წევრი. 
კუკური ჭოხონელიძე 1960-1980-იან წლებში არაერთი ფოლკლორის- 

ტული ექსპედიციის (აჭარა, რაჭა, მთიულეთი, იმერეთი, სამეგრელო, კა- 
ხეთი) მონაწილე და ხელმძღვანელი იყო. მას დიდი ღვაწლი მიუძღვის ქარ-



თული ტრადიციული მუსიკის კვლევისა და პროპაგანდის, აგრეთვე ძველი 

ქართული საეკლესიო საგალობლების აღდგენისა და სცენაზე აჟღერების 
საქმეში. 

ქ კომუნისტური იდეოლოგიის ბატონობის წლებში იგი მონაწილეობდა 
გრიგოლ ჩხიკვაძის, კახი როსებაშვილისა და ანზორ ერქომაიშვილის მიერ 

კონსერვატორიის ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების ლაბო- 
რატორიაში შემოქმედის სამგალობლო სკოლის ბრწყინვალე წარმომად- 
გენლის – არტემ ერქომაიშვილისაგან საგალობლების ჩაწერის პროცესში. 

ბატონი კუკური იყო ახალგაზრდა თაობის მრავალი მეცნიერის გზის 
გამკვალავი, მზრუნველი, უსაყვარლესი პედაგოგი. მისი ხელმძღვანელო- 

ბით კათედრაზე არაერთი სადიპლომო და სადისერტაციო ნაშრომი მომ- 
ზადდა. 

კუკური ჭოხონელიძის სამეცნიერო მოღვაწეობა მოიცავს ქართუ- 
ლი სამუსიკო ფოლკლორის ისტორიისა და თეორიის ძირითად სფერო- 

ებს. აქვს ორმოცამდე ნაშრომი, აქედან 20-მდე გამოქვეყნებული როგორც 
ქართულ, ისე უცხოურ (რუსულ, გერმანულ, ინგლისურ) ენებზე. 

კუკური ჭოხონელიძე თანამშრომლობდა გამომცემლობა ქართულ 
ენციკლოპედიასთან, მუშაობდა ქართული ფოლკლორული ლექსიკონისა 
და ენციკლოპედიური ცნობარის მომზადებაზე; აქტიურად იყო ჩართუ- 
ლი ზოგადსაგანმანათლებლო სკოლებში მუსიკის, ქართული ხალხური 
სიმლერის სწავლებისათვის განკუთვნილი მეთოდური სახელმძღვანელო- 
ების შექმნისა და მასწავლებელთა პროფესიული მომზადების პროცესებ- 
ში. 

ბატონი კუკური იყო ადგილობრივი და საერთაშორისო სამეცნიერო 
ფორუმების მონაწილე, ქართული ხალხური მუსიკის სანოტო კრებულე- 
ბის, აუდიოდისკების, ფონოანთოლოგიის შემდგენელი და რედაქტორი; 

მრავალი სტატიის, რეცენზიის, ტელე-რადიო გადაცემის ავტორი, კინო- 

სტუდიის კონსულტანტი. მისი უშუალო ხელმძღვანელობით დაიწყო მასშ- 
ტაბური პროექტები: ქართული მუსიკალური ფოლკლორის ნიმუშთა სის- 
ტემატიზაცია, კატალოგიზაცია და ჟანრული კლასიფიკაცია; ქართული 
მუსიკალური დიალექტოლოგია – მრავალტომეული ანთოლოგიის | ნაწი- 
ლი (სამეგრელო); ქართული ხალხური მუსიკის გვერდი ინტერნეტში. 

კუკური ჭოხონელიძე შემართული ებრძოდა მშრალ, თვითმიზნურ აღ- 
წერითობას მეცნიერებაში. იყო თაგისუფლად მოაზროვნე, ნოვატორული 
იდეების მხარდამჭერი, ინტერესთა ფართო სპექტრის მქონე, პრინციპული 

და იმავდროულად დამთმობი მკვლევარი;:იშვიათი პიროვნება – თავმდა- 
ბალი, საკუთარი თავის მიმართ საოცრად მომთხოვნი, სიკეთის, სითბოსა 

და ცოდნის ულევად გამცემი, ბავშვურად ალალი, სიმართლისათვის მებ- 

რძოლი, გაჭირვებულთა და ჩაგრულთა დამხმარე; ყოველდლიური ცხოვ- 
რებითა და საქმიანობით – ჭეშმარიტი მართლმადიდებელი, მეგობრობისა 
და სიყვარულის მეხოტბე, შესანიშნავი მეუღლე, მამა და ბაბუა; სამ- 
შობლოზე, ქართულ კულტურასა და საყვარელ საქმეზე ფანატიკურად 
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შეყვარებული ადამიანი, მოღვაწე. მასთან რჩევისათვის საქართველოს 
სხვადასხვა კუთხიდან სისტემატურად ჩამოდიოდნენ მომღერლები, საკრა- 
ვების ოსტატები, ხალხური შემოქმედებით დაინტერესებული ადამიანები, 
რომლებსაც განსაკუთრებული სიხარულით და მონდომებით ემსახურებო- 
და. სამოქალაქო ომის უმძიმეს დღეებში ბატონი კუკური კონსერვატორი- 
ის ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების კათედრის არქივის 
დარაჯად იდგა (ამ სიტყვის პირდაპირი მნიშვნელობით), შემთხვევით 
გაჩენილი ხანძრისაგან რომ დაეცვა ლაბორატორიის ფონდები. 

საერთაშორისო ასპარეზზე ქართული ფოლკლორისტული სკოლის 
დღევანდელი წარმატება მნიშვნელოვანწილად მისი დამსახურებაა. ბატო- 
ნი კუკური კათედრის უფროსი თაობის სხვა წარმომადგენლებთან ერთად 
წლების განმავლობაში თავდადებით, უანგაროდ ემსახურა ეროვნული 
თვითმყოფადობის დაცვის იდეას, ხალხური საგანძურის გადარჩენის საშ- 
ვილიშვილო საქმეს. 

გარდაიცვალა 2004 წლის 12 მარტს. 
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LსIL III CII0II0IXICLIXVC, 

V5CVI (M«სILსXI) Cხ0Mჩ00211ძ7C V25 LLC IL)IIC6CL0X 0 (66 C60LწIგი L0IL MV5IC 
სილვმ“ხიტი: 0! Lნ6 'IხIII5! 5(2LC C0ი56ILVმL0LX6. IIC იCIძ თგი) 005I00ი5, 1იC1IსძIიყ 
ხI0ჩ6550L §CI60LIჩC ჩიმძ ი! Lი6 Lი(0Lი2II0იმ! IL2562ICჩ C6LLC (0I IILI2ძIVI0ი2! ნ0- 
Iჯხხიი», სიისა/ თხგსიგი 0/ LხC 8021ძ ი! Lხ6 IიIVიგნიი21 C6იVC ჩიიL C60LწVIგი 
L0IX 50იწ, V25 0ი6 0! Lხ6 წისიძიL§ 0 1ხ6 LLVVIIთდC I12M215ჩVIII 5(2(C LIიIVCX51LV 01 
Lგიწსგყ6 გიძ CსILსL2, ჩიმძ ი! L66 თას§1C21 56CL0L მ( LხC 18ხ0IL2101) (0L C00001CX 
§Lსძ!165 0I ჩ0III1I0IXC 2L Lხ6 §8006 სIIIVCI5IL7, VICC-0IX651ძCი! 0! Lიბ CიიIწ)გი ხI;გიCი 0L 
CI0ILI (IიLCLივყ0ივ) C0სიC)) 0 0Iწმი12მ8V0ი5 01 წ0IMIC0XC L6§LIV215 გიძ LCIX #IL§), 

მიძ 0%C 0! LხC6 (ისიძიჯ გიძ გ თ6იხი! 0! LხC CიIძ0I6 6ი§6იიხ!1C 1ი 1961. LI0Iი (ხი 
198045, 66 V/25 გ §სდიიე0ILCCL გიძ C0ი§5სIL(გიL ჩიL გ იCV/ წჯ0სდი 0! 6ი56ი)ხ1C§ ძიძ!C2160ძ 

(0 C6იIწ1გი #0IMI0CI6 1იCIსძIიც: 195I10I)Iძ0II (1985), M(I6ხ1 (1980), M201C1120 (1986), 

/41CM15Mჩ01! (1987), გიძ .80§:0M; (2000). ILIC V/2§ 2150 LიC (ისიძიIX ი! Lი6 IM6იMM6 0/ 

C20»XI011 L0IMI0I6 გL Lხ6 სი10ი 0 Vისიც #XLI5L§ (1994). 

CჩხიL%ხ0ი011ძ7C VV25 ხიLი 19 IL6III51 0ი |IსL/ 13Lნ, 1940. IIC ჩი15ჩხტძ ჩ1§ 509105 

2C IL3IIV/მV 5C6001 #7. L2L6L ჩ6 §Lსძ10ძ იის5IC (ხ60XV 2L 7. L2I12§1%9IVIII MV5IC 5Cს#001 
#2, მL 66 წგCსIC 0! CიიასსC(ხ0ი 21 LხC ნ0IVLCCჩნიIC Iი5VILVL6 0I C60LC1გ, მიძ ჩითი 
1961-1967, ჩხC §C)ძ106ძ ჩიIMI0I6C 1ი Lხ6 Iხ60IV-C0X0)005I0ი L2ვCსI6/ 01 166 IხIII9! 
5L2L6 C0056LV2L01L6. Iი 1970, CხიLხ0ი6IIძ7C C0IICL6ძ ჩM1§ ი05L-იIმძსმL6 §LVI165 

სიოძიტI ნI0I0550L CII80) CხMნIXV2გძ206. 
CჩხიLხიი#რI1ძ76 VI0II6ძ 2L LMC ILხI1151 5L2(6 C0056IV2101LC Iი (06 C60+წ18ი (0IX 

სისაIC 13ხ01210LV ჩM-00იი 1964, Lხრი 2§ 2 (03CM6L წ-იია 1970 გიძ I12გLCL 25 IICგძ იL ჩრ 
სიხგILიბტიL წ ით 1976 სიXII ი1§ 02551იყფ 10 2004. Iი 1992 ჩM6 V25 2V/2Iძ0ძ Lხ06 ძ6- 
წI6C 0! ძ0CCიL/ მ550CI216 0I0IM6550L გიძ VIVმ25 ვ Iი6იხიI 0! (ჩC VI55L C00ი0:00§56L5 

სიI0ი ჩინი 1978. 
86CV66ი 1960-1980, XსMსII CხიIსხიიCIIძ26 0+ყვი126ძ გიძ დნ2XVICI02(0ძ 1Iი 

§CV6L82) ჩCIძ LLI9§ L0 #Cი2Iმ, წ83Cხ2, MVსI2C, სიი6L6V), 5მიი6წXCI0, XმMხ6LI. IIC 518- 
ო1ჩCგიშV C0იLხს10ძ (0 LC L6§6მICხ გიძ 0X0ი010V0ი 0! C6იLწ1გი LLმძ100ღ.31 იც3IC, 

ჯითსძIიყფ 166 I6VIV2) მიძ იხ/წილთმგიC6 0 C60Lწ1გი 0CC105125L1Cმ1 CჩგიოLყ. 
Iი (66 V62L§ 0” Cითიისი15L 1ძიტ010ყ8), ჩC ნ0მIVICI02L6ძ 1066(ი6L VI CIIყ0I 

CხIხIV2ძ70, X2M) IX056ხმ5ჩVI)II, მიძ #ი70L LVX0იიგ15MხVI11 10 მ 9I0)CCL 10 ICC0Iძ 
6CC165185LICმ1 CხგიL§ ჩიოთ #იობოთ LIM0Mი8151XVIII – 2 ხXIIIIგიL L60I6§6ო12LIVC 0L( Lხ6 
CსIგი-5ხტი10Xი20ძ) 5C0001 0( Cჩხ2იL – 2( 1606 C60L6I)მი L0IL MV5IC LგხიIL210LV 0” 
Lჩტგ IხIIL5I 5L216 C0056IV2101I+6. 

CხიLიხ0ი6)11ძ7XC Cმ2+0ძ გხისL ისიც §Cხი1გლ; ჩ6 ნმV6ძ გ VI2X» MX LიგიV 01 (იტი 
გიძ V25 2 ”2V0IIL6 (62Cი66L M2გიV ძ1იI0იი2 მიძ ძ1556LL2II00 V0IMX§5 VI6CIC 016ლ02I60 
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სიძრ ჩ15 §V0CIVI51ცი, LII5 5C160L1ჩC მCVIVICV 6იC000025565 (ხ6 ჯიმი 21685 0წ C060L- 

წIგ2ი M0IMX თიV§5IC ჩ1510LV გიძ LიტიIX). IIC 15 LჩC გსCხიX 0 სდ L0 ”0+C/ V0II5, 1იCIსძ1!იდფ 
გხისL LV6იC/ VხICს ი2V6 ხინი ისხII5ჩ0ძ 1ი C60Lწ1გი, გიძ იჩი Iგიყს 2805 §0Cჩ 25 

Lს§§81გი მიძ Cიწთვი. 
CჩხიLხიი06IIძ76 C0112ხ01მ10ძ VIII L06 ნსხIახ!იდფ LI0ს§56 X0IIIVII 61115IMI0060ძ10, 

გიძ VIIIჩ იტი) V25 6იყგყ0ძ 1ი Lხ6 ნI6იმIმხიი 0L 2 ძICI0ივმL/ 0, C60LწI2ი I0IMI0IC 
მიძ 6იCVC1006ძ12 I6CICL6CიC6 ხი0VI, 25 V/CII გ§ ი16'ხიძი10ყწICმ) C6XLხ005 0! C60Lწ13ი 
IX თის5IC წიL §C0იძმVV §Cხ0015 მიძ LCგCჩ0» LIმ1ი1ინ. 

#Xყხს CხიIთC00ი6IIძ76 ი2IVICI0210ძ 1Lი 10CგI! გიძ 1იI6Lივწ0ი2! (0იLციი5, Vმ5 2 

C0XIICL გიძ 0ძIL0X 0! C60Lწ1გი 0IL IიV§IC C0116CVI0ი5, 20ძ10 915 C0116CVI0იი§, გს- 
ძ!0 გინხი10წ105, გ§ V/CII გ§ გი გსLხიX ი0I LCICVI§510ი მიძ L28ძ10 0I0წ6I3%§5 გიძ 2 «იი- 
§სICმიL მL გ ჩ1იი §LVძ10. 5CV6IმI 1მ2L6C-5C216 0I0)6CL5 VICIC 10ILI2LCძ Vიძ6L ჩ19 ძII6CL 
წსIძმოCC, §სყCჩხ მვ: §)/§(0M10I120L101, C0LCI0CMIII§ C110 §61116 CI2551ჩC0101) 0| C607CL0) 
CI M1M451C 6XC111010§; გიძ IXI010C:010დ/ 0/ C60/C10C1! MIM§IC – ნმხL I (§გთ0წICI0) 01 2 
ჯისIVI-V0IსIიC გიLხ010ფV; მიძ იმყ6 ლი LMC IიLCIიCL ძიძ!IC2(0ძ (0 C6იLწI2ი ჩ0IL თს- 
81C. 

ILსLსI Cხ0Iთრ0ი6IIძ2C (ისიხL გყვ1ი5L ძI), მს10LCIIC ძ65CLI2II005 Iი მCმძიიი1გ. 
IIC V/25 2 წC6C LიIიIსიყ ჯიმი VILხ 2 VIძ6 Lგიდრ 0 1ი(CI65Lა, მ §ს000XL6L 0წ1ი00VმLIVC 

106205, გ იმმი 0” ნIIიCI9I6, გიძ გი მIიIვხ1IC X6C562ICჩ6L IIC VV25 LხC L22C6 დიაცი Vჩხი0 
15 I00ძ65ხ CXIიCიL, მიძ დ6ი6+0ს5 VILხ MIიძი055, VმIIVXLჩ, გ2იძ Xი0CVII6ძყი. LIC VVგ5 
ჩ0იტ8§L IIMC მ CჩIIძ, 2 ჩიMCCL წიL L-სLინ, §00060იC VI0 მIVVმV§ ხCI06ძ Lი056 Iი იტ06ძ. 
I16 VI25 LCსIV CILს0ძიX CჩII5C18ი 1Iი M15 1IIIC ძტტძა გიძ 2CLIVILI6§. LIC 0CX219506ძ III6იძ- 

§ჩ1ი გიძ I0CV6ძ #MI5 §ხის§56, ჩსხირL გიძ ყIმიძ”21ჩ4 IIC წ ივVICგIIV I0V6ძ #15 ჩით6- 
1გიძ, C6იLწIგი CსILსდ6, გიძ #15 წ8V0ILIL6 მCLIVILV: ხ6Iიც მ ”ვI(ხ”სI ხრლ0ი. 51იყტა, 
1იზხსიტიL Xი25L6CI§, გიძ ხ60ჯ%16 1იLCI65L6ძ 1ი M0IX მLL ჩ-იიი 21I IC61005 0! C60Lწ12 
Cმიი%6 (0 C0ი5VIL ჩIი; ხ6 VCIC0I06ძ (Lხტიი 211 VILჩ )0V. Lს)სIIიყ L66 ჩხ2Xძ ძვX5 0 ი 
CIVII VVვL 1ი Cხ6 19905, I სსLI CჩიIMხ0ი0)1ძ2C დამIძიძ L66 მICნIVC 0I 06 C601წ18ი 
601 MV§1C 00ნმILოთ6ი! (Iი L66 IIL6IL21 §6ი5C 0L LხI§ VC0Iძ), L0 0+0LCC( LMXC ჩ10§ 0! Lხ« 

LგხიLმ(0LV წ-ი მCCIძნიL21 ჩL6. 
66 5სCC055 ი! ხ6 C60Lწ18ი 5Cჩ001! იI CIIIიIC §LVძ165 2( Lხ6 IM(6LიმCI0ი21 

16VCI 15 8 ICI6Cხყ0ი 0L #15 -ი6LIL. 1086 (ჩ6I VIIხ 0C06CL IC0IC56იLმLIV65 0! (ხC 01ძ6L 
ყ6ი6IმM0ი Iი Lხ6 მხიგIხინის LსXსI Cჩ0MM00იCIIძ76 სი§CIჩ§იხ1V §CLV6ძ LI)C 1ძ62 0L 
ნხIიLნCხიც ხM15 იგIიივ1) იCIILგყ6 ზვიძ 1ძიისI65, გიძ Cიის.ხსL8ძ 10 §მVIიყ (ჩ6 LLC2§ს0I6 
0, C60LწIმი I0IL 10 ს51C. 

IსLსII CხიჯხიიCI1ძ76 C3550ძ გV/2V 00 M2მXCი 121ჩ, 2004. 
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რედაქტორებისგან 

ახალი ქართული ეთნომუსიკოლოგიური სკოლის ერთ-ერთი ფუძემ- 
დებლის, ევსევი (კუკური) ჭოხონელიძის, შრომების წინამდებარე კრებულ- 

ში თავმოყრილია მეცნიერის ხელნაწერი და გამოქვეყნებული ნაშრომების 
მხოლოდ ერთი ნაწილი. მათი თემატიკა ძირითადად ქართული სამუსიკო 
ფოლკლორის ისტორიის, თეორიისა და დიალექტოლოგიის პრობლემებს 

უკავშირდება. შესაბამისად, წიგნის პირველ, ყველაზე ვრცელ ნაკვეთში 
კუკური ჭოხონელიძის ფუნდამენტური კვლევებია შეტანილი. ზოგიერთ 
შემთხვევაში მიზანშეწონილად მივიჩნიეთ ერთ თემაზე შექმნილი რამდე- 
ნიმე ნაშრომის შეჯერება. მაგალითად, კილოს საკითხთან დაკავშირებით 
გავაერთიანეთ 1999 და 2001 წელს ჩამოყალიბებული მოსაზრებები; დი- 

ალექტოლოგიის პრობლემატიკაზე მსჯელობა შევავსეთ 1989, 1992 და 
1995 წლებში დაწერილი სტატიებით. ნაშრომებში თანდართული ან მი- 
თითებული სანოტო მაგალითები პირველწყაროს მიხედვით დაზუსტდა, 
თუმცა ზოგიერთი დედნის დადგენა ვერ მოხერხდა. 

კრებულის მომდევნო ნაწილი ეთმობა მცირე ფორმატის პუბლიკა- 
ციებს, რომლებიც ქართულ გალობას, სუფრულ სიმღერებს, კოლეგებს 
ეძღვნება. აქვე მკითხველი გაეცნობა თვით ბატონი კუკურის შესახებ 
დაწერილ სტატიებს. 

გამოცემაში შეტანილია კუკური ჭოხონელიძის ნაშრომთა ჩამონათვა- 
ლი. საჭიროდ ჩავთვალეთ მისი ხელმძღვანელობით მომზადებული სადიპ– 
ლომო და სადისერტაციო ნაშრომების ნუსხის დართვაც, რადგან თემატი- 
კას, საკვლევ პრობლემატიკას, როგორც წესი, ბატონი კუკური თვითონ 
გვთავაზობდა ხოლმე და ეს სია ნათლად წარმოაჩენს მკვლევრისა და 
პედაგოგის ფართო თვალსაწიერს, სამომავლო ხედვას. 

წიგნს ერთვის საოჯახო არქივის და ქართული ხალხური მუსიკალური 
შემოქმედების ლაბორატორიის ფონდის ფოტოები. ვიდეოფრაგმენტები 
ამოღებულია მერაბ კოკოჩაშვილისა და დიმიტრი გუგუნავას დოკუმენტუ- 
რი ფილმებიდან, ანჩისხატის ტაძრის გუნდის საკონცერტო ჩანაწერიდან. 

ვფიქრობთ, გამოცემა ნათლად წარმოაჩენს კუკური ჭოხონელიძის 

სამეცნიერო ღვაწლს, ხელს შეუწყობს მისი ნააზრევის პოპულარიზაციას 
როგორც საქართველოში, ისე მის ფარგლებს გარეთ. 
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LLCM "III, C6ნ>CII0CIL5 

”IნI§ C0116CLI0ი 0! V0IM5 ხV CV5CVI (MსMსII) Cხ0იMი0ი6IIძ76, ლიC 0 LMC წისი- 

ძიL§ 0! (ხ6 იიV C60(ყწIგი 6ხხიითM5ICი10წ)ICმ1 §Cჩ001), 1იCI0ძ6§ 0იIV 2 5616CV0ი 0L 
(60 §Cჩ012X5 0V6L8II ჩგიძVVIIC6ი გიძ სიისხII§506ძ VV0IIი. I LისCხი§ სილი LხC 0+იხ- 

16იი§ 0 ხI%(იI), (ხნ60LV გიძ ძIმგ16CL010წV 0” C60LწIგი ICIX იიVს51IC. 1%M6 ჩI§( §6C90ი 0L 
LჩC ხ00M C0010II565 CჩიჯიიიCIIძ265 ჩსიძმთიიLმ! §LLIძ10§. Iი §0=06 C2505 VC C0ი- 
§100L0ძ IL გ00X060II2(6 (0 I6CVI5C §CVCI8) VVCIM5 0ი Lხ6 §გი6 L0დ1C. 0I 1ი5L8იC0, იი Lი6 
15§50C 01 Iიიძი, VIC Cიი)ხI!იძძ III5 VI6CVC0IიL§ CI2ხ0IL210ძ 10 §602L21C 0552V5 1ი 1999 
გიძ 2001. 56ღმL2LCI)/, VC §სდი16ი1:6ი(6ძ LხC ძ!5§CV5510ი ვხის( ძ!IვI6CL0I0§V VIIხ 
ხ0LV0ი5 0L ჩხ1§ 2XLICI6§ VIICCი 1ი 1989, 1992, ვიძ 1995. 11)IC CიC1050ძ იL 1იძ1C2L6ძ 

იი0LმL6ძ 6XმIიჯ165 Iი (ჩ6 V/იIL მIL6 §06C1ჩ0ძ 1ი 2CC0LძგიCC VIILნ (66 0LI91ი2); ხ0VCV- 
6, 50% 0L LიC იI)თ)ი215 CისIძ იიL ხC მ5C6LLმ)ი0ძ. 

#ტ.ი0L66I §6CL0ი 0L §ხ15 C0116CL10ი 15 ძCძ1C2(0ძ (0 C60Lწ1გ»ი §8CL6ძ Cჩგისი, (გხ1C 
§0იყ5, მიძ VIIIIიდ§ ხ) C0I162წ005 §სCჩ 25 CIVI CXI)0იIXIძ26, CIმL CხI)მVმ2ძ70, მოძ 
#მMი1I L0§6ხ25ჩVIII. Iჩჯ0სყსნ (0056 21LICIC§5, I6გ0CL§ VIII ხმV6 მ CჩმიC6 10 ხ6C0Lი6 
წგიიIIგL VILნ XსMსII Cჩ0Mხ0ი0)1ძ205 ციჯაიივმ! 0V211L10§5 გიძ CIVII ი16IIL. 

16 დსხIICგყ0ი 2150 1იCIს0ძ05 2 115( 0 L0Mს CI Cჩ0Lხ0ი6I1ძ705 V0II§. VV6 გ150 
C0051ძ6L+0ძ IL ი6C6558LV 10 1იCIVძC მ 115( CI ძI)დIიინი2 მიძ ძ19556LL2LI0ი V0IX5 დICი02X0ძ 
VიძიL ხ15 §ს00IV1310ი ხ2CმV56 X0MსII Cჩხიჯსჩიი011ძ726 ხI:ი50IM იწიიძ (დხტთია გიძ 
#C§CმXCჩნ 0I0ხ16025 წ0I 6915 §§სძრისა. L61§5 115L CIC2XI/ §(00VV5 (ჩ6 VIIძ6 LმიყC 0' VI6V- 
ნ01იL8 გიძ VI510იმXV 061I506CLIV65 0L LM15 2CCI21(06ძ §CხიI2L მიძ (CგCხიL 

IხდხიიLIიCI0ძილ§5 ხხიL0§ ჩ-0Iთ LხC წგიიIIV მICიIVC 25 VVCII 35 წილი L0C C60Lწ91გი 
L0IM MV51C Lმხი1I2L0I). IC VIძ60 ჩრმწფოლი(5 მXC LმL6ი ჩ-0Iი M6IL2ხ #0M0C%M251IVIII5 
მიძ ს0IთICI CსყწსიმV25 ძ0Cსი6იLმLV ჩIV§, 25 V/CII 25 წ-0IIX C0იC6IL I6C0Lძ1იყ5 ხ# 
(ი0 #იCხ!9LCს2V ტი§6იეხ1ი. 

VV6C ხCI)CVC Lხ2L Lჩხ1I%9 C0IICCVI0» 01 65525 ICVC21 MIIILVII§5 §C160VჩC თ06IIL. VV6 
ჩილ6 Lხ2L Lნ6I§ დსხIICვლიი VIII CიიL.Iხს1%6 L0 66 იიისI2II>23V0ი 0L ჩ15 VI6Vინი1ისა 1ი 
C00LVI2 გიძ გხIიმძ. 
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ეთნომუსიკოლოგიური ძიებანი 

CI”IXCMV5IC0CL0CCIC#L I55სIL5





ქართული მუსიკალური აზროვნების სათავეებთან 

(მუსიკალური დიალექტოლოგიის კვლევის 

მეთოდოლოგიური წანამძლვრების შესახებ)! 

ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების ერთ-ერთ ორიგი- 
ნალურ და ნიშანდობლივ თავისებურებას დიალექტური მრავალფეროვნე- 
ბა წარმოადგენს. დიალექტურ დანაწევრებას სხვა ხალხთა მუსიკალურ 
ხელოვნებაშიც ვხვდებით, მაგრამ უმეტეს შემთხვევაში მათ შორის გან- 
მასხვავებელი ნიშან-თვისებები არცთუ ისე რელიეფურადაა გამოკვეთილი. 
საქართველოში კი, ფაქტობრივად ერთ გოჯ მიწაზე, ოცამდე მუსიკალურ 
დიალექტს ითვლიან. ამასთან, ზოგიერთ დიალექტს შორის ისეთი მკვეთ- 
რი განსხვავებაა, იმდენად კონტრასტულია მათი მუსიკალურ-ენობრივი 
თავისებურებები, რომ შესაძლოა, გაუცნობიერებელმა მსმენელმა ისინი 

სხვადასხვა ერის მუსიკალური კულტურის ნიმუშებადაც კი მიიჩნიოს. 
ისტორიული, გეოგრაფიული, პოლიტიკური, ეკონომიკური, სოცია- 

ლური და კიდევ სხვა გარემოებების გამო თითოეულმა ქართულმა მუსი- 
კალურმა დიალექტმა ორიგინალური ხელწერა გამოიმუშავა. ყოველ მათ- 
განს მეტ-ნაკლებად გამოკვეთილი საკუთარი ინტონაციური სამყარო, 
სტილური თავისებურებები, მრავალხმიანობის ფაქტურული სახეები და 
საშემსრულებლო მანერა გააჩნია. უდავოა, რომ ლოკალური ნიშან-თვისე- 

ბების შემუშავებით თითოეულმა დიალექტმა მნიშვნელოვნად გაამდიდრა 
და გაამრავალფეროვნა ზოგადქართული მუსიკალური ენა, ეროვნული მუ- 

სიკალური კულტურის საგანძური. 
ვინაიდან დიალექტთა წარმოქმნა ისტორიული პროცესებით არის 

განპირობებული, მუსიკალური დიალექტოლოგიის მკვლევარმა ყურად- 
ღება, უპირველეს ყოვლისა, ეთნოგენეზის პრობლემებზე უნდა გაამახ- 

ვილოს. ეთნოსი საერთო ენის მქონე იმ ადამიანთა ერთობაა, რომლებიც 

კომპაქტურად არიან განლაგებულნი გარკვეულ ტერიტორიაზე. გარდა 
საერთო ენისა და ტერიტორიისა, ერთ ეთნოსად გაერთიანებულ ადამი- 
ანებს ისტორიული, ფსიქო-ფიზიოლოგიური, სარწმუნოებრივი და ყოფი- 

თი ტრადიციების ერთობაც ახასიათებთ. ეთნოსის უმაღლესი სახეა ერი. 
ყველაზე მარტივი სახეობა კი თემური გაერთიანებაა, მათ შორის, ტო- 

! ნაშრომში გაერთიანებულია 1989, 1992 და 1995 წლების სტატიები. მათგან 1989 და 
1992 წლიური სამეცნიერო კვლევებია და ინახება თბილისის სახელმწიფო კონსერვატო- 
რიის ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების ლაბორატორიის (შემდგომ: თსკ 

ქხმშლ) არქივში, 1995 წლისა კი – საოჯახო არქივში. იბეჭდება პირველად. 
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მობრივი გაერთიანება. ქართულ სინამდვილეში ორ ათეულამდე ტომობ- 
რივი გაერთიანებაა და დიალექტური დიფერენციაციაც სწორედ მათ- 
თან არის დაკავშირებული. ამდენად, ეთნოსის წარმოშობის საფეხურების, 
ტომობრივი გაერთიანებებისა თუ დიფერენციაციის, ისტორიული კავში- 
რების შესწავლის გარეშე შეუძლებელი ხდება დიალექტებად დანაწევრე- 
ბის მიზეზების შეცნობა. 

როგორც ზოგადქართული, ისე მისი დიალექტური განშტოებების მუ- 

სიკალური ენის კანონზომიერებებისა და საუკუნეთა განმავლობაში მიმ- 

დინარე ევოლუციური პროცესების შესაცნობად აუცილებელია თვით ერის და 
მისი შემადგენელი ეთნიკური ერთეულების ჩასახვის, ჩამოყალიბებისა 
და განვლილი ისტორიული გზის გაანალიზება-გათვალისწინებაც. სხვა მხ- 
რივ ძირეული საკითხების მთელი სისრულით გაშუქება შეუძლებელი იქნება. 
მაგალითად, იმის ასახსნელად, თუ რატომ ჰგავს ხევსურული და ფშაური 
მუსიკალური ენები ერთმანეთს, რატომ ამჟღავნებენ ისინი ახლო ნათე- 
საურ კავშირს ქართლ-კახურ მუსიკალურ აზროვნებასთან, რატომ განსხ- 
ვავდებიან სვანური ან გურული მუსიკალური ენისაგან და სხვა, აუცილე- 
ბელი ხდება როგორც ფშავ-ხევსურთა, ისე სხვა დასახელებული ეთნიკური 

ერთეულების ჩამოყალიბებისა და მათ მიერ განვლილი ისტორიული გზის 
– სოციალური, პოლიტიკური, გეოგრაფიული, ეკონომიკური, კულტურული 

და სხვა უმნიშვნელოვანესი ფაქტორების – შესწავლა-გათვალისწინება. 
შეიძლება თამამად ითქვას, რომ მუსიკალურ-დიალექტოლოგიური 

ძიებანი ქართულ ფოლკლორისტიკაში ჩასახვის დღიდან მიმდინარეობს. 
პირველი დაკვირვებები ძირითადად რომელიმე ეთნოგრაფიული კუთ- 
ხის სასიმღერო შემოქმედების ერთეულ ნიმუშთა ზოგადი დახასიათებით 
შემოიფარგლებოდა. პროფესიონალი მუსიკოსების სამოღვაწეო ასპარეზ- 
ზე გამოსვლის შემდეგ თანდათანობით იზრდება თვალსაწიერი. მათი ინ- 
ტერესების სფეროში უკვე გარკვეული რეგიონები ან მთლიანად ეთნო- 
გრაფიული კუთხეებია მოქცეული. ამ მხრივ მეტად ყურადსაღებია დი- 
მიტრი არაყიშვილისა და ზაქარია ფალიაშვილის მოღვაწეობა. გასული 
საუკუნის დასაწყისიდან მოყოლებული, მათ მიერ სხვადასხვა ეთნოგრაფი- 
ულ კუთხეში ჩაწერილი მასალა, ცალკეული ხარვეზების მიუხედავად, 
გარკვეული პროფესიული დონით გამოირჩევა და სანდოა კვლევისათვის. 
უმეტეს შემთხვევაში ეს ნიმუშები სათანადო მეცნიერული ალწერილო- 
ბითა და კომენტარებით არის აღჭურვილი, სადაც აქცენტი ძირითადად 
დიალექტურ და ჟანრულ მიკუთვნებულობაზე, მათ ზოგიერთ დამახასი- 
ათებელ ნიშან-თვისებაზეა გადატანილი. ეს პრინციპი წითელი ზოლივით 
გასდევს შემდგომი პერიოდის ქართველი ფოლკლორისტების ნაშრომებს. 

ქართული მუსიკალური დიალექტოლოგიის შემდგომი განვითარების 
საქმეში განსაკუთრებული ღვაწლი გრიგოლ ჩხიკვაძესა და შალვა ასლა- 
ნიშვილს მიუძღვით. მათი ნაშრომებით საფუძველი ეყრება თითოეული 
დიალექტის მუსიკალური ენის ძირეული კომპონენტების – კილოს, აკორ- 
დიკის, მელოდიის, ხმათა ურთიერთდამოკიდებულებისა და სხვათა კვლე- 
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ვას, დიალექტთა მუსიკალურ-ენობრივი თავისებურებების ურთიერთშელ- 
წევისა და ურთიერთგამდიდრების პრობლემათა შესწავლას. ქართული 
მუსიკალური დიალექტოლოგიის პრობლემებს საინტერესო ნაშრომები მი- 

უძღვნეს: ვლადიმერ ახობაძემ, ოთარ ჩიჯავაძემ, მინდია ჟორდანიამ, კა- 
ხი როსებაშვილმა, ედიშერ გარაყანიძემ და სხვებმა. მიუხედავად ამისა, 

უკანასკნელ წლებში მოპოვებული ახალი მასალა, ინტონაციური ანალი- 
ზის ახალი მეთოდების დამკვიდრება, დიალექტოლოგიური პრობლემების 

ახლებური გააზრების, კვლევის ობიექტის გაფართოებისა და მისი სიღრ- 

მისეული პლასტების დეტალური შესწავლის საშუალებას იძლევა. 
ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში დიალექტოლოგიის პრობ- 

ლემა იმდენად რთული და მნიშვნელოვანია, რომ მტკიცე მეთოდოლოგი- 

ის შემუშავების გარეშე მისი არსის შეცნობა და საფუძვლიანი კვლე- 

ვა თითქმის შეუძლებელია. დღეს უკვე ველარ დავჯერდებით მხოლოდ 
ზედაპირზე არსებული ფაქტების კონსტატაციასა და თუნდაც მათ შე- 
ჯერება-განზოგადებას. მაგალითისათვის, დიალექტების ურთიერთშე- 
დარებისას ხშირად მახვილი შემდეგ ფაქტებზეა გადატანილი: გურულ 
მუსიკალურ დიალექტში ხმათა ურთიერთდამოკიდებულება პოლიფონი- 
ურია, კახურში კი – ჰომოფონიური ან ჰომოფონიურ-პოლიფონიური; 

გურული სიმღერების ბანი მოძრავია, კახურისა კი – ბურდონული (გაბ- 
მული); გურულში ხმათა მელოდიური მოძრაობა მოქნილი და სხარტია, 

კახელებთან კი – ფართო სუნთქვაზე აგებული, კანტილენური; გურუ- 
ლების შესრულების მანერაში ბგერათწარმოება მკვეთრია, კახურში კი 
– შედარებით რბილი და სხვ. ყოველივე ჭეშმარიტია, მაგრამ თითოეუ- 

ლი მუსიკალური დიალექტის ძირითად ნიშან-თვისებათა არსის შეცნო- 
ბისათვის მხოლოდ ამ ფაქტების აღნუსხვა არ კმარა. 

ჩვენი ღრმა რწმენით, თითოეული ქართული მუსიკალური დიალექ- 

ტის კვლევა, უპირველეს ყოვლისა, ინტონაციური ანალიზის მეთოდს უნ- 
და ეყრდნობოდეს. მხოლოდ ინტონაციური ანალიზით შეიძლება ამა თუ 
იმ მუსიკალური დიალექტის მუსიკალურ-ენობრივი თავისებურებების, მუ- 
სიკალური კილოკავების შეცნობა. ის ლოკალური თავისებურებები და 
ნიშან-თვისებები, რომლებიც მუსიკალურ დიალექტებში საუკუნეთა გან- 
მავლობაში მუშავდებოდა, პირველ რიგში, ინტონაციურ სამყაროსთანაა 
დაკავშირებული. ცალკეული ინტონაციური ფორმულები, მუსიკალურ 
ფრაზებად და წინადადებებად ჩამოყალიბებული მათი შეუღლებები ტრა- 
დიციის ძალით ისეთ იერ-სახეს იღებენ, მელოდიური გამომსახველობის 

ისეთ ორიგინალურ ფორმებად ყალიბდებიან, რომ მნიშვნელოვნად გა- 
ნაპირობებენ ერთი რეგიონის ან ერთი ეთნიკური ჯგუფის მუსიკალური 
კულტურის ენობრივსა და სტილურ თავისებურებებს. თითოეული ქარ- 

თული მუსიკალური დიალექტის ენობრივი და სტილური თავისებურებების 
კვლევა სხვადასხვა კუთხით მიდგომას, შესაძლოა, რამდენიმე მეთოდის 
ერთდროულ გამოყენებასაც ითხოვს. მათ შორის, როგორც უკვე აღვნიშ- 
ნეთ, უპირატესობას ინტონაციური ანალიზის მეთოდს ვაკუთვნებთ. ამას- 
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თან, თუ გავითვალისწინებთ, რომ ამა თუ იმ მუსიკალური დიალექტის 
მყარი ინტონაციური კომპლექსების ჩამოყალიბება-განვითარება ასეულო- 
ბით წლებსა და ათასწლეულებსაც მოიცავს, მათი ისტორიზმის ჭრილში 
განხილვაც აუცილებელი ხდება. 

ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში ისტორიზმი მეცნიერული 
კვლევის ძირითადი მეთოდია. ეს არც არის გასაკვირი, რადგან, საზო- 
გადოდ, ჰუმანიტარულ მეცნიერებათა დარგებში კვლევის წებისმიერი 
ობიექტი საინტერესოა არა მარტო თავისთავად, არამედ სივრცესა და 
დროსთან კავშირში. ყოველივე სრულებითაც არ ნიშნავს იმას, რომ ობი- 
ექტის შესწავლა განყენებულად არ შეიძლება. ხშირად ობიექტს მხოლოდ 
სტრუქტურალიზმის პრინციპებითა და მეთოდებით იკვლევენ. ობიექტის 
აგებულებისა და ძირითადი მახასიათებლების დადგენისას ზოგიერთი 
მეცნიერისათვის კვლევის ობიექტი მხოლოდ აწმყოში არსებობს და მისი 
წარსული მხედველობაში ნაკლებად ან სრულიად არ მიილება. ჩვენ არ 
გამოვრიცხავთ კვლევის ასეთ მეთოდს, მაგრამ მუსიკალურ ფოლკლო- 
რისტიკაში სინამდვილესთან მიდგომის პრინციპი, გარკვეულწილად მაინც 
უნდა ითვალისწინებდეს დროში ცვალებადობას, ჩასახვა-განვითარების 
დიდ ისტორიულ გზას. ფოლკლორისტიკაში ასეთი მიდგომა მით უფრო 
აუცილებელია, რადგან ფოლკლორში, როგორც ცოცხალ ორგანიზმში, 

დროთა განმავლობაში ახალ-ახალი თვისებები იჩენს თავს და მათი შემეც- 
ნება მიზეზთა დაუდგენლად შეუძლებელია. ხალხური შემოქმედებისათ- 
ვის არც „გაყინული“, რელიქტური პლასტებია უცხო, რომელთა შეცნო- 

ბაც ისტორიზმის ჭრილში გააზრების გარეშე თითქმის წარმოუდგენელია. 
მართალია, ფოლკლორისტიკის ინტერესთა სფეროში თანამედროვე- 

ობა და მასში მიმდინარე ფოლკლორული პროცესებიც არის მოქცეული, 

მაგრამ ძირითადი მზერა მაინც წარსულისკენ არის მიმართული. ქართუ- 
ლი მუსიკალური ფოლკლორი, რომელშიც ქართველი კაცის უმდიდრესი 

სულიერი სამყარო, მისი უკიდეგანო ფანტაზია, სასიცოცხლო იდეალები 

და სარწმუნოებრივი წარმოდგენები საოცარი ძალით არის ასახული, სწო- 
რედ ისეთი საგანძურია, რომელშიც ყველაზე უფრო კარგად არის დაცუ- 
ლი სიძველე და ამ თვალსაზრისით მეცნიერული კვლევისათვის უძვირ- 
ფასეს მასალას შეიცავს. თანამედროვეობაც ხომ ისტორიზმის ჭრილშია 
საინტერესო, რადგან ის წარსულის ტრადიციების შედეგია, ხოლო მო- 
მავლისათვის სულ მალე წარსულად გადაიქცევა. 

დიალექტთა წარმოშობის ერთ-ერთ ძირითად მიზეზად ისტორიულ- 
პოლიტიკური ფაქტორებია მიჩნეული. ეს აზრი თავისთავად მართებულია, 

მაგრამ ქართული მუსიკალური ენის კანონზომიერებებზე დაკვირვებამ 
დაგვარწმუნა, რომ დიალექტებად დიფერენცირების პროცესები შორეულ 
საუკუნეებშია დაწყებული. ასეთი დანაწევრების პირველ ეტაპზე ჩამოყა- 
ლიბებულ ერთეულებს შესაძლოა დიალექტი ვერც ვუწოდოთ, მაგრამ რომ 
არა ეს პროცესები, არც ის დიალექტური მრავალფეროვნება გვექნებოდა, 
რომელიც დღეს გვაქვს. ანალიზი იმაში გვარწმუნებს, რომ პროტოქართუ- 
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ლი მუსიკალური ენის დიფერენციაცია თავდაპირველად დიდ ერთეულე- 
ბად ხდებოდა – პირველ ეტაპზე ფუძე-ენაში ორი ან სამი განშტოება უნდა 
წარმოქმნილიყო, შემდგომში კი დიფერენციაციის პროცესები უკვე თი- 

თოეული შტოს შიგნით მიმდინარეობდა. ალბათ ამ შემთხვევაშიც ჯერ შე- 

დარებით დიდი მუსიკალური ერთეულები წარმოიქმნა, რომლებიც უფრო 
მოგვიანებით დანაწევრდა და თანამედროვე მუსიკალური დიალექტების 
სახე მიიღო. ყოველივე ეს დიდი ისტორიული გზის მომცველია და ცხა- 
დია, მხოლოდ ერთი ისტორიული ფორმაციის ურთიერთობათა ჩარჩოებში 
ვერ თავსდება. იმ მოსაზრების დამტკიცება, რომ ფუძე-ენის დანაწევ- 

რების პროცესები შორეულ ათასწლეულებში იღებს სათავეს და რომ ამ 
მიმართულებით ძირეული გარდატეხები ფეოდალიზმის ჩასახვამდე მოხ- 
და, მუსიკალურთან ერთად არქეოლოგიური, ანთროპოლოგიური, ისტო- 
რიული, ლინგვისტური მეცნიერებების მონაპოვართა მოხმობას ითხოვს. 

ვინაიდან ჩვენს მიზანს ამჟამად ფუძე-ენის დიფერენციაციის პირველადი 
პროცესებისა და მათი ქრონოლოგიზაციის ისტორიული ეტაპების დად- 
გენა წარმოადგენს, თავიდანვე უნდა აღვნიშნოთ, რომ ბევრ მოსაზრებას 
ჰიპოთეზური ხასიათი ექნება. უდავოა, რომ კვლევის აღნიშნულ ეტაპზე 

პრობლემის სრულფასოვანი გაშუქება თითქმის შეუძლებელია. არ არსე- 
ბობს ფაქტობრივი მასალა, ზოგიერთი საკითხი თვით ისტორიოგრაფი- 

ისთვისაც კი ბნელით არის მოცული. ასეთი ამოცანის დასახვა იქნებ 
ნაადრევიცაა, მაგრამ თუკი დაკვირვების შედეგად შესაძლებელი ხდება 
გარკვეული მოსაზრების ჩამოყალიბება, ჩვენი აზრით, იგი უნდა გამომ- 

ზეურდეს. ჰიპოთეზური მოსაზრების გამომზეურება გააღვივებს აღნიშნუ- 
ლი პრობლემის მიმართ სხვა მკვლევართა ინტერესს, რაც საბოლოო ჯამ- 

ში ხელს შეუწყობს ჭეშმარიტების დადგენას. 
ფუძე-ენის დიფერენციაციასა და ამ მოსაზრების ქრონოლოგიზაცი- 

ისათვის აუცილებელია, პასუხი გაეცეს მრავალ კითხვას, მათ შორის, ზო- 
გიერთ -ისეთსაც, რომელიც თითქოს უკვე დიდი ხანია პასუხგაცემულია: 
ვინ არიან ქართველები და როდიდან სახლობენ დღევანდელი საქართვე- 
ლოს ტერიტორიაზე? ვინ არიან ქართები, კახელები, მეგრელები, სვანე- 

ბი, ფშავები, გურულები და ა, შ. ეთნიკური ჯგუფის წარმომადგენლები? 
რა ნათესაურ კავშირში იმყოფებიან ან რომელი ჯგუფები ამჟღავნებენ 
მეტ სიახლოვეს ერთმანეთთან და როდიდან სახლობენ საქართველოს ამა 
თუ იმ გეოგრაფიულ რეგიონში? როდის და რა პირობებში მიმდინარე- 
ობდა მიგრაციული პროცესები? რა სოციალური, პოლიტიკური, ეკონო- 

მიკური, კულტურული და სხვა სახის ძვრები ხდებოდა საქართველოში 
და კონკრეტულ გეოგრაფიულ რეგიონებში, რაც დიალექტების წარმოქმ- 

ნისათვის ნაყოფიერ ნიადაგს ქმნიდა? როგორი იყო კულტურული კონ- 
ტაქტების გავლენა საქართველოს ტერიტორიაზე მცხოვრებ ტომებსა და 
გარე სამყაროს შორის? ეს და მრავალი სხვა კითხვა იბადება ქართული 
მუსიკალური ენის სხვადასხვა დიალექტის შესწავლის დროს. ყველა კითხ- 
ვაზე პასუხის გაცემა თითქმის შეუძლებელია, მაგრამ ზოგიერთი დასკვნა 

– 27



ლოგიკური მსჯელობის საფუძველზე მაინც შეიძლება გამოვიტანოთ. 
ქართულმა ისტორიოგრაფიულმა მეცნიერებამ, შეაჯერა რა ისტორი- 

კოსთა, არქეოლოგთა, ანთროპოლოგთა, გეოგრაფთა, ლინგვისტთა და სხვა 

დარგის მეცნიერთა მონაპოვრები, დიდი ხანია პასუხი გასცა ბევრ ამ კითხ- 
ვას. მაშ, რატომ არის საჭირო იმავე კითხვების დასმა ქართული მუსი- 
კალური ენის განვითარების ისტორიული პროცესების შესწავლის დროს? 
იმიტომ, რომ მუსიკალური ენა უაღრესად სპეციფიკურია და მისი კანონ- 

ზომიერებების ისტორიული გზის დადგენამ შესაძლოა, მრავალ კითხვას ახ- 
ლებური ახსნა მოუძებნოს, ნათელი მოჰფინოს მრავალ ბუნდოვან საკითხს. 

ცხადია, ამ კითხვებზე პასუხის გაცემისას მუსიკოსი-მკვლევარი ქარ- 
თული ისტორიოგრაფიული მეცნიერების მიერ დადგენილ ფაქტებს უნდა 
დაეყრდნოს, თუმცა აუცილებელია, კრიტიკულად იყოს გააზრებული მა- 
თი მონაცემები და ათვლის წერტილად მუსიკალური მონაცემები იქცეს. 
მუსიკალური ენა მრავლისმომცველი და მრავლისმთქმელია, იგი ბევრად 
უფრო კონსერვატული და „სუფთაა“, ვიდრე სამეტყველო ენა, მან ბევ- 
რად უფრო ნაკლები ცვლილება განიცადა. 

ისტორიული ბედუკუღმართობის გამო ქართულ მეტყველებაში მრა- 
ვალი უცხო წარმოშობის სიტყვა დამკვიდრდა. ქართული მეტყველება 
სავსეა ბარბარიზმებით და ენაში მათი შელწევის პროცესი დღესაც 
გრძელდება. ამ მხრივ ქართული მუსიკალური ენის ლექსიკური ფონდი 
გაცილებით უფრო დაცული აღმოჩნდა. 

ქართულ მუსიკალურ მეტყველებაში უცხო სიტყვათა, ანუ ინტო- 
ნაციურ ფორმულათა შემოჭრა მხოლოდ ქალაქურ ფოლკლორში მოხდა, 
რაც თვით ქალაქის ეთნიკური შემადგენლობის სიჭრელით აიხსნება. რაც 
შეეხება გლეხურ ფოლკლორს – ქართული მუსიკალური ენის შემქმნელ- 
სა და მისი ლექსიკური ფონდის ძირითად საბადოს, ასეთი გავლენებისა 
და უცხოენობრივი მინარევებისაგან იგი აბსოლუტურად თავისუფალია. 
აქვე ისიც უნდა გავიხსენოთ, რომ ქართულმა მუსიკალურმა ფოლკლორმა 
ჭარბად შემოგვინახა არქაული მუსიკალური პლასტები, რაც არა მარ- 
ტო ფუძე-ენის დანაწევრების პროცესების შეცნობაში, არამედ ქართუ- 

ლი მუსიკალური აზროვნების განვითარების მთელი ისტორიული გზის 
დადგენაშიც გვეხმარება. ამიტომ მიგვაჩნია, რომ მუსიკოს-მეცნიერთა 
გამოკვლევები გარკვეულწილად ხელს შეუწყობს ქართულ ისტორიოგრა- 
ფიაში ადრე გამოთქმული მოსაზრებების განმტკიცებას. 

ისტორიკოსთა მონაცემებით, ამიერკავკასიის ტერიტორიაზე ადა- 

მიანები შედარებით ფართოდ აშელურ ეპოქაში სახლდებიან (აშელური 
ძეგლების კვალი შემორჩენილია სოხუმთან, რიონ-ყვირილის ხეობებში, 
შიდა ქართლში?). არქეოლოგიური გათხრებით მტკიცდება, რომ საქართ- 
ველოს ტერიტორიაზე მოსახლეობის ინტენსიური განფენის ტენდენცია 

? საქართველოს ისტორიის ნარკვევები (19709). ტ. I. მელიქიშვილი გიორგი (რედ.). თბილი- 
სი: საბჭოთა საქართველო. გვ.: 85-91. 
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ე.წ. მუსტიეს ეპოქაში (შუა პალეოლითი) იჩენს თავსჰ. თუმცა უკანასკნელ 
ხანებში დმანისში წარმოებულმა არქეოლოგიურმა გათხრებმა სენსაციუ- 
რი გამოძახილი ჰპოვა მსოფლიოში. დმანისში აღმოჩენილ იქნა უძველესი 
ადამიანის ქვედა ყბა, რომლის ხნიერება, სულ ცოტა, 1,5 მილიონი წლით 

განისაზღვრება“. მუსტიეს ეპოქაში ცეცხლის მოპოვება უკვე ხელოვნური 
წესით ხდება. ჯოგებად გაერთიანებული პირველყოფილი ადამიანები იწ- 
ყებენ კოლექტიურ ნადირობას?. 

რა დონეზე იქნებოდა აღნიშნული პერიოდის ადამიანის მუსიკალური 
აზროვნება? მუსიკალური მეცნიერების ვარაუდით, აღნიშნულ ეპოქებში 
უნდა ჩასახულიყო მუსიკალური ბგერის, როგორც გარკვეული სიმაღლის 
შემცველის, გააზრება და შეცნობა. ამ პერიოდთან უნდა იყოს დაკავ- 
შირებული მუსიკალური ბგერების უმარტივესი კომბინაციების წარმოქმ- 
ნა, რომელთა რეალიზაციაც იმდროინდელ „შემოქმედებით პრაქტიკაში“ 

ძირითადად სასიგნალო დანიშნულებისა და მაგიური ზემოქმედების ფუნ- 
ქციის მატარებელი იქნებოდა. 

ზედა პალეოლითშინ საქართველოს ტერიტორიაზე ადამიანები ძირი- 
თადად დაბლობ და მთისწინა რაიონებში სახლობენ. მეურნეობის განვი- 
თარებამ ცალკეული ტომობრივი გაერთიანებების ჩამოყალიბებას შეუწყო 
ხელი. ცნობილია, რომ ქართველური მოდგმის პირველადი ტომობრივი 
გაერთიანებები მცირე კავკასიონის სამხრეთითაც არსებობდა. 

ზედა პალეოლითის წიაღში ეყრება საფუძველი მეზოლითურ კულ- 
ტურას”. მშვილდ-ისრის გამოგონებამ სრულყო ნადირობის პროცესი, 

რამაც თავის მხრივ ხელი შეუწყო ადამიანის სასიცოცხლო პირობების 
გაუმჯობესებას. ჩვენი ვარაუდით, დაახლოებით ამ ეპოქაში უნდა ჩამო- 
ყალიბებულიყო ქართული ფუძე-ენის ინტონაციური სამყარო, რომლიც 
მცირე მოცულობის ინტონაციური კომპლექსების სახით უნდა წარმოვიდგ- 
ინოთ (მაგიური დანიშნულების ორ- სამ- და ოთხბგერიანი კომბინაციები, 
დატირებისათვის დამახასიათებელი დაღმავალ-დაცურებითი მოძრაობები). 

ისტორიკოსთა და არქეოლოგთა აზრით, ამავე ეპოქაში იწყება კულ- 
ტურულ-ეთნიკური ერთიანობის დაშლის პროცესი და თანდათანობით 

ყალიბდება ცალკეული ეთნიკური ჯგუფები, რომლებიც შემდგომ კავკასი- 
აში მცხოვრები ხალხების წინაპრებად მოგვევლინენ. ჩვენი ვარაუდით, ამ 
პერიოდში კავკასიაში მცხოვრებ ტომებს ერთგვაროვანი დამოკიდებულება 
უნდა ჰქონოდათ მუსიკალურ-ბგერით სამყაროსთან და მათ შორის რაიმე 

3 იქვე, გვ.: 91-95. 

4 გაბუნია ლეო, ვეკუა აბესალომ, იუსტუსი ანთია (1992). დმანისის გვიანვილაფრანკული 
ნამარხი ადამიანის ქვედა ყბის შესახებ. საქართველოს მეცნიერებათა აკადემიის მაცნე, 
ბიოლოგიის სერია, M#6. ტ. 18, გვ.: 418–427. 

§ საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ.: 91-95. 

6 იქვე, გე. 98. 

? იქვე, გვ.: 108–-118. 
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მკვეთრი განსხვავება შესაძლოა, არც იყო, მაგრამ ზოგიერთ კომპჰონენტ- 
ში გარკვეული სახესხვაობის არსებობა მათი სხვადასხვა მიმართულებით 
განვითარების შესაძლებლობასაც ქმნიდა. ასეთი შეიძლებოდა ყოფილი- 
ყო, ვთქვათ, ინტონაციური განვითარების პროცესში რომელიმე ინტერვა- 

ლური ნახტომის ხშირი გამოყენება, მოძრაობის რომელიმე მიმართულები- 
სათვის პრიორიტეტის მინიჭება, ბგერების რომელიმე კომბინაციის ხშირი 
გამოყენება და სხვ. 

ნეოლითის ეპოქაში (ძვ. წ-ით VIII-II ათასწლ.) ხდება შემგროვებლო- 
ბიდან და მონადირეობიდან მეცხოველეობასა და მიწათმოქმედებაზე თან- 
დათანობითი გადასვლაზ. ქვის დამუშავება მაღალ საფეხურს აღწევს. ამა- 
ვე დროს ჩნდება თიხის ჭურჭელი, ადამიანმა ისწავლა რთვა და ქსოვა?. 
ვფიქრობთ, ამ ეპოქაში უნდა გამდიდრებულიყო მუსიკალური ფუძე-ენის 

ლექსიკური ფონდი, დაკრისტალება უნდა დაეწყო მელოდიის გარკვეულ 
ტიპებს. ამ პროცესის შემდგომ განვითარებაზე ქვემოთ გვექნება საუბარი. 

მიწათმოქმედებისა და მეცხოველეობის განვითარებამ მკვეთრად გა- 
აუმჯობესა ადამიანის სასიცოცხლო პირობები და, ამასთან, უფრო დიდი 
მასშტაბის ეთნიკური გაერთიანებების ჩამოყალიბებას შეუწყო ხელი. ცხა- 
დია, ამ გაერთიანებებს, სამეურნეო საქმიანობის ერთგვაროვან ფორმებ- 
თან ერთად, კულტურული ერთობის ფორმებიც უმუშავდებათ. ცნობი- 

ლია, რომ ასეთი დიდი ეთნოკულტურული გაერთიანებების წარმოქმნამ 
კავკასიაში მოსახლე ტომების კიდევ უფრო მკვეთრი დიფერენციაცია გა- 
მოიწვია. ამ გაერთიანებების ძირითადი ბირთვის სამყოფელი მცირე კავ- 
კასიონის სამხრეთით არსებული ტერიტორიები იყო. ცხადია, რომ დიდი 
მასშტაბის მქონე ეთნოკულტურული გაერთიანებების წარმოქმნას, უპირ- 
ველეს ყოვლისა, უახლოესმა ნათესაურმა კავშირებმა შეუწყო ხელი. ეს 
კი იმას ნიშნავს, რომ გარკვეულ ტერიტორიებზე ჩამოყალიბდა ერთ- 

გვაროვანი სოციალურ-ყოფითი გარემოს, სამეურნეო და, რაც მთავარია, 

ენობრივი და ფსიქიკური წყობის ადამიანთა ერთობის გარკვეული ფორმა. 
მუსიკალური არქაიკის პლასტებზე დაკვირვება მეცნიერებს აფიქრე- 

ბინებს, რომ დიფერენციაციის ინტენსიური პროცესები ენაში (იგულისხ- 

მება როგორც სამეტყველო, ისე მუსიკალური ენა) უნდა დაწყებულიყო 

არა უგვიანეს IV ათასწლეულისა, რადგან ძვ. წ-ით III ათასწლეულისათვის 
მისი განსხვავებული ნიშან-თვისებები უკვე ნათლად არის გამოვლენი- 

ლი! განსაკუთრებით ეს ეხება სამიწათმოქმედო საქმიანობასთან დაკავ- 
შირებულ სასიმღერო მასალას. 

" საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ. 121. 

? იქვე, გვ. 26. 

I? აბდუშელიშვილი მალხაზ, მუსხელიშვილი დავით და სურგულაძე ირაკლი (1986). ქართ– 
ველები. აბაშიძე ირაკლი (მთ. რედ.). ქართული საბჭოთა ენციკლოპედია. ტ. 10. თბილი- 
სი: ქართული საბჭოთა ენციკლოპედია. გვ.: 458-461; მელიქიშვილი გიორგი (1965). 
საქართველოს, კავკასიისა და მახლობელი აღმოსავლეთის უძველესი მოსახლეობის 
საკითხისათვის. თბილისი: მეცნიერება. გვ. 71. 
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რა არგუმენტები არსებობს ჩვენი ვარაუდის დასამტკიცებლად? არ- 
ქეოლოგიური და ანთროპოლოგიური ძიებებით ამჟამად დამტკიცებულია, 
რომ IV და III ათასწლეულების მიჯნაზე საქართველოს ტერიტორიაზე ად- 
გილი ჰქონდა მძლავრ მიგრაციულ პროცესებს'!. ამ პერიოდში ინტენსი- 
ურად მიმდინარეობს საქართველოს მთელი ტერიტორიის ათვისება და 
მოსახლეობის ფართო მასშტაბით განფენა. აქვე უნდა გავიხსენოთ, რომ 
აღმოსავლეთ საქართველოში უძველეს სამიწათმოქმედო კულტურას ძვ. 
წ. II ათასწლეულიდან ახალი – მტკვარ-არაქსის კულტურა – შეენაცვ- 
ლა", ახალი კულტურის გავრცელების არე საქართველოსთვის ალღმოსავ- 
ლეთ საქართველოს ტერიტორიით შემოიფარგლება. როგორც ცნობილია, 

ეს კულტურა დასავლეთ საქართველოში არ გავრცელებულა". ყოველივე 
გვაფიქრებინებს, რომ ნეოლითისა და ენეოლითის მიჯნაზე წარმოქმნილ- 
მა პირველადმა დიდმა ეთნიკურმა გაერთიანებებმა, რომელთა ძირითა- 

დი ბირთვის ადგილსამყოფელიც მცირე კავკასიონის სამხრეთით მდება- 
რეობდა (საერთო სამეტყველო და მუსიკალური ფუძე-ენით, რომელშიც 
უკვე ჩასახული იყო დიფერენციაციის ნიშან-თვისებები), მიგრაციული 

პროცესების შედეგად ჩრდილო-აღმოსავლეთისა და ჩრდილო-დასავლე- 
თის მიმართულებით იწყეს გადანაცვლება, სადაც შექმნეს ლოკალური 
კულტურები“. აქვე უნდა აღინიშნოს ისიც, რომ მტკვარ-არაქსის კულ- 

ტურაში მეცნიერები ინდოევროპული ტომობრივი გაერთიანებების კულ- 
ტურის მძლავრ ნაკადსაც აღნიშნავენ, რაც დასავლეთ და აღმოსავლეთ 
საქართველოს ტომობრივ გაერთიანებებს შორის მეტი დიფერენციაციის 
საფუძველს ქმნიდა. საფიქრებელია, რომ მუსიკალურ ფუძე-ენაში ადრე 
არსებულმა განმასხვავებელმა ნიშან-თვისებებმა კიდევ უფრო მეტი ინ- 
ტენსივობით იწყეს განვითარება. სწორედ ამ პროცესებს უნდა უკავშირ- 
დებოდეს ორი ურთიერთგანსხვავებული მელოდიის ტიპის სრულყოფილი 
ფორმების ჩამოყალიბება. 

თუ რა დონეს მიაღწია განვითარების პროცესში ფუძე-ენამ, ცალკე 
მსჯელობის საგანია, მაგრამ იმას კი დავძენთ, რომ თუკი დღეს არსებობს 

ზოგადქართული მუსიკალური ენის ცნება, უპირველეს ყოვლისა, ფუძე- 
ენის წყალობაა. როგორც ჩანს, ფუძე-ენის ძირითადი სტილური კატეგო- 
რიები იმდენად მტკიცედ იყო ჩამოყალიბებული, იმდენად დიდი საშემს- 

რულებლო ტრადიციები გააჩნდა და იმდენად იყო ფესვგამჯდარი ქართ- 
ველური მოდგმის ტომების ცნობიერებაში, რომ იგი ყველა შემდგომი 

მუსიკალური კომპოზიციის საფუძვლად იქცა. 
ვითარდებოდა მუსიკალური აზროვნება, რთულდებოდა კილოური 

  

" (გMM906MMXMV3C 18M23, I(82M08 ც8ჩMCCM28 (1984). #-M20080006MCMXVს #3ხIX V სMძ066ი0M6ML%ხ!. ICM 
IL. L6M/IMCM: I#31316M6CI80 I 6M7IMCC%0L0 VIIM8C0CM7618, C.; 880-881, 
' საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ.: 151–171. 

', იქვე, გვ. 172; მელიქიშვილი, 1965, გვ.: 109-110. 
4 საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ. 114. 
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საფუძვლები, იხვეწებოდა ინტონაციური სამყარო, მაგრამ ეს ყველაფერი 
მხოლოდ ზედნაშენის კატეგორიას განეკუთვნებოდა. ფუძე-ენის სტილუ- 
რი ნიშან-თვისებები კი არ კარგავდნენ სასიცოცხლო ძალას. ისინიც ვი- 
თარდებოდნენ, იცვლიდნენ სამოსს, ფერს, მაგრამ არ იცვლიდნენ არსს. 
ამიტომ არის, რომ მუსიკალურ-ენობრივი თვალსაზრისით ისეთი დაშო- 
რებული მუსიკალური დიალექტები, როგორიცაა, ვთქვათ, გურული და 

ქართლ-კახური, სვანური და თუშური, ერთიანი ქართული მუსიკალური 

ენის საფუძველზე განიხილება. მათ ერთობას სწორედ ფუძე-ენის უცვლე- 
ლი არსი ქმნის. 

თითქოს პარადოვსია, მაგრამ ფაქტია, რომ, ერთი მხრივ, არც ჩაკრუ- 
ლოს, არც ოდოიას, არც ხასანბეგურას, არც ლილეოს და არც სხვა, რო- 
მელიც გნებავთ, ქართული ხალხური სიმღერის მუსიკალური ენა არ შე- 
იძლება, ზოგადქართული მუსიკალური ენის ნიმუშად ჩაითვალოს, რადგან 
მათ შორის მკვეთრი განსხვავებაა; და, მეორე მხრივ, მათ საფუძვლებში 
იმდენი საერთო ნიშან-თვისებაა, რომ ისინი ზოგადქართული მუსიკალუ- 
რი სააზროვნო სისტემის ძირეულ კომპონენტებად უნდა მივიჩნიოთ. ამი- 
ტომ არის, რომ ქართველი ფოლკლორისტები ისეთ კონტრასტულ და ურ- 

თიერთდაპირისპირებულ მუსიკალურ ენებს, რომლებიც შესაძლოა, საქმის 
არსში ღრმად ჩაუხედავმა სპეციალისტმა სხვადასხვა წარმომავლობის მუ- 
სიკალურ ენადაც აღიქვას, მხოლოდ დიალექტის დონეზე განიხილავენ. 

ქართველ მეცნიერთა მიერ დადგენილია, რომ II ათასწლეულის II 

ნახევრიდან აღმოსავლეთ საქართველოს ტომების ცხოვრებაში უცნაური 
მეტამორფოზები ხდება. ადამიანებმა საცხოვრებლად ძირითადად მთის- 
წინა და მთის რეგიონები აირჩიეს”. ეს გარემოება ნაწილობრივ მეტალურ- 
გიისა და ლითონების დამუშავების ხელოვნების აღმავლობას მიეწერება“. 
შესაძლოა, ეს ასეც იყოს, თუმცა არ არის გამორიცხული, რომ გარკვეული 

ტომების მთაში ასვლა სხვა, თუნდაც მონათესავე ტომების ძალმომრეო- 
ბის, ანუ აგრესიის შედეგიც იყოს (იგივე შეიძლება ითქვას სვანების მთაში 
ასვლის შესახებაც). დღევანდელი ხევსურები, ფშავლები, თუშები, მთი- 
ულ-გუდამაყრელები, მოხევეები სწორედ მათ შთამომავლებად უნდა მი- 
ვიჩნიოთ. მთაში ასვლისას, ცხადია, მათ თან გაიყოლეს ის მუსიკალურ-კულ- 
ტურული მონაპოვარიც, რომელიც აღმოსავლეთ საქართველოს ბარის რე- 

გიონისათვის იყო დამახასიათებელი. როგორც უკვე აღვნიშნეთ, მთა თა- 
ვისი, თუნდაც მარტო გეოგრაფიული პირობების გამო ყოფისა და კულ- 

ტურის კონსერვაციის საუკეთესო საშუალებას წარმოადგენს. სხვადასხვა 
დარგის მრავალი სპეციალისტი გამოთქვამს მოსაზრებას, რომ სწორედ 
აღმოსავლეთ საქართველოს მთიელებმა გარკვეულწილად დააკონსერვეს 
ის სოციალური და კულტურული მონაპოვარი, რომელიც იმ პერიოდის 
ბარის რეგიონებისათვის იყო დამახასიათებელი. მთაში შემონახულ იქნა 

” საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ. 201. 

' იქვე. 

–- 3



სამეტყველო ენისა და მუსიკალური აზროვნების არქაული ფორმები, უძ- 
ველესი მსოფლმხედველობითი და სარწმუნოებრივი წარმოდგენები. თუ 
ეს მოსაზრება სწორია (მის დასამტკიცებლად კი უფრო მეტი არგუმენ- 
ტი არსებობს, ვიდრე უარსაყოფად), მაშინ მთიელთა მუსიკალური ენის 
შესწავლამ გარკვეული დახმარება უნდა გაგვიწიოს იმ დიდი ტომობრივი 
გაერთიანების მუსიკალური ენის საწყისი ფორმების შესაცნობად, რომე- 
ლიც, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტო- 
რიაზე განსახლდა. აღმოსავლეთ საქართველოს რეგიონში მოთავსებული 
ყველა მუსიკალური დიალექტის ენა ერთი ფუძიდან არის ამოზრდილი. 
ეს მოსაზრება ადვილად მტკიცდება მელოდიური და საკადანსო ნაგე- 
ბობების, მრავალხმიანობის ფაქტურული სახეებისა თუ გამომსახველობის 
სხვადასხვა ხერხისა და საშუალების ანალიზით. ამდენად, მთიელთა მუსი- 
კალური ენის შესწავლა, საზოგადოდ, ქართული მუსიკალური აზროვნების 

განვითარების ეტაპების შეცნობაშიც დაგვეხმარება. 
რაც შეეხება დასავლეთ საქართველოს რეგიონს, აქ მუსიკალური 

ენის თვალსაზრისით ორი პლასტის გამოყოფა შეიძლება. თუმცა ორივე 

პლასტი ერთი ძირიდან მომდინარეობს, მაგრამ ისინი მაინც განვითარე- 

ბის რომელიღაც სტადიაზე ტიპობრივ სახესხვაობას ქმნიან და, ამდენად, 
სხვადასხვა მოსაზრებას აღძრავენ. 

დღეს არსებული დასავლურქართული მუსიკა ძალზე პირობითად 
შეიძლება სამ სტილურ ერთეულად დავყოთ. პირველში გაერთიანდე- 
ბა ისეთი მუსიკალური ნაგებობები, რომლებსაც საფუძვლად მელოდიის 

კონტაქტირებადი ტიპი უდევს და მცირე მოცულობა აქვს. ამ სტილში 
მრავალხმიანი ფაქტურა რიტმული სინქრონიზმითა და ხშირ შემთხვევაში 
კომპაქტურად განლაგებული ხმების პარალელიზმით ხასიათდება. ასეთი 
სტილის ნათელი განსახიერებაა სვანური მუსიკა, თუმცა მეტ-ნაკლები 
სიცხადით იგი დასავლეთ საქართველოს ბევრ რეგიონში იჩენს თავს. სმე- 
ნითი ანალიზის დროს ხმათა სინქრონული მოძრაობა, ყველა ხმის რეჩიტა- 

ტივის რიტმული იგივეობა ვერტიკალის აღქმას უწყობს ხელს. მთელი სიმ- 
ღერა თანაჟღერადობების ჰორიზონტალურ გადაადგილებად აღიქმება. 

მეორე სტილური კატეგორიისათვის დამახასიათებელია მოქნილი 
კონტაქტირებადი მელოდიის ტიპი, რომელთანაც ურთიერთობაში მყოფი 

სხვა ხმები თითქმის სრულ დამოუკიდებლობას აღწევენ. უფრო მეტიც 
– კონტრასტირებენ მასთან და, ამდენად, სრულფასოვან პოლიფონიურ 

ფაქტურას ქმნიან. 
მესამე სტილური ერთეულისათვის, რომელსაც ასევე მოქნილი კონ- 

ტაქტირებადი მელოდიის ტიპი უდევს საფუძვლად, დამახასიათებელია 
პირველი ორის სტილური ნიშან-თვისებების (და არა მარტო მათი) შერწყ- 
მა. 

საინტერესოა ის გარემოება, რომ სვანური მუსიკალური ენის სტი- 

ლური ნიშან-თვისებები მეტ-ნაკლები სიცხადით თავს იჩენს ხოლმე ჩვენ 
მიერ პირობითად დიფერენცირებულ სხვა სტილურ ერთეულებში. თვით



პოლიფონიური სტილის ყველაზე უფრო განვითარებული ნიმუშებიც კი 
შეიძლება წარმოვიდგინოთ, როგორც ე.წ. თანაჟღერადობათა ანუ აკორ- 
დულ-კომპლექსურ მოძრაობათა განვითარების შედეგი. პოლიფონიურ 
სტილში აკორდული ვერტიკალები ერთგვარი ჩონჩხია და მათ შორის მან- 
ძილები თავისუფალი მელოდიური მოძრაობითაა შევსებული. ქართული 
პოლიფონიური სტილის წარმოშობის ასეთ ვერსიას თავისი არგუმენტები 
და ლოგიკა გააჩნია. მაშასადამე, ზოგიერთმა მკვლევარმა შეიძლება არა 
მარტო ივარაუდოს, არამედ იმის დამტკიცებასაც შეეცადოს, რომ სვანუ- 
რი მუსიკალური ენისათვის დამახასიათებელი სტილი უფრო ადრეულია 
და პოლიფონია მის საფუძველზე აღმოცენდა. ასეთი მოსაზრების დასა- 
დასტურებლად მეცნიერების სხვა დარგის მონაცემთა მოშველიებაც შე- 
იძლება. მაგალითად, ლინგვისტები ამტკიცებენ, რომ ქართული ფუძე- 

ენის დიფერენციაცია ძვ. წ-ით I ათასწლეულში დაიწყო?, ამ პერიოდში 
ენობრივი დიფერენციაცია ჯერ სვანურ და სხვა ქართველურ ტომებს შო- 

რის მოხდა, ხოლო | ათასწლეულში – ქართებსა და მეგრელ-ჭანებს შორის. 

ამდენად, ლინგვისტთა მტკიცებით, ყველაზე ადრე სვანური ენა გამო- 
ეყო ფუძე-ენას'. ამასთან, თუ იმასაც გავიხსენებთ, რომ ქართულ ის- 
ტორიოგრაფიაში ცნობილია მოსაზრება დასავლეთ საქართველოს ბარის 
რეგიონებში ჯერ სვანური ტომების განსახლების, ხოლო შემდგომ მათ 
ადგილზე მეგრულ-ჭანური ტომების მოსვლის შესახებ!?, ჩვენ მიერ ზე- 
მოთ წარმოდგენილ მოსაზრებას გარკვეული დამამტკიცებელი არგუმენტი 
უჩნდება. 

სხვა სტილურ ერთეულებში სვანურის არსებობის ფაქტი შეიძლე- 
ბა შემდეგი მოსაზრებითაც აიხსნას: უძველესი დიდი ტომობრივი გაერ- 
თიანების ერთი შტო ჩრდილო-დასავლეთის მიმართულებით მოძრაობს 
და მათი განსახლებაც დასავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე ხდება. 
ამ ტომობრივ გაერთიანებაში შედიოდნენ სვანური და მეგრულ-ჭანური 
მოდგმის ეთნიკური ჯგუფები. II ათასწლეულისათვის ამ ტერიტორიაზე 

გარკვეული კულტურული ერთობა ყალიბდება”, რომელიც განსხვავდება 
მტკვარ-არაქსის კულტურისაგან. ამ კულტურულ ერთობაში ერთგვარო- 
ვანი უნდა ყოფილიყო სვანური და მეგრულ-ჭანური მოდგმის ტომთა 
მუსიკალური ენის სტილური ნიშან-თვისებები. სავარაუდოა, რომ ძვ. წ-ის 
I ათასწლეულში მეგრულ-ჭანურმა ტომებმა ძლიერ შეავიწროვეს სვანური 
მოდგმის ტომები და ისინი იძულებული გახადეს, უფრო ჩრდილოეთით – 

'” საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ.: 335–-343. 

M აბდუშელიშვილი, მუსხელიშვილი, სურგულაძე, გვ.: 458–461; საქართველოს ისტორიის 
ნარკვევები, გვ- 341. 

' საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ. 341; მელიქიშვილი, გვ.: 63–68; წაMM60MM7M3C, 
#82#M098, C. 881. 

2 მელიქიშვილი, 1965, გვ.: 63<-68. 
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კავკასიონის მთის ფერდობებისაკენ გადანაცვლებულიყვნენ?!. შესაძლოა, 
სვანებისა და ალმოსავლეთ საქართველოს ბარის მოსახლეობის მთაში 
დასახლების მიზეზი მსგავსი იყო. 

ყოველ შემთხვევაში ფაქტია, რომ მთის რეგიონში განფენილი მოსახ- 
ლეობა ობიექტური მიზეზების გამო იზოლაციას განიცდის. სწორედ ამის 
გამო ახალი გარემო აუცილებლად შეუწყობდა ხელს უძველესი სტილური 
ნიშან-თვისებების დაკონსერვებას, რომლებიც სვანებსა და მეგრელ-ქანებს 

საერთო ჰქონდათ. მეგრელ-ჭანები კი აქტიურად აგრძელებენ განვითარე- 
ბას და ახალ-ახალი გამომსახველი საშუალებებით ამდიდრებენ თავის 

მუსიკალურ კულტურას. 
ქართული მუსიკალური დიალექტების მეცნიერული შესწავლის გზე- 

ბი, ხერხები და საშუალებები ფართო და მრავალმხრივია. ჩვენი ღრმა 
რწმენით, იგი სხვა მეცნიერულ დისციპლინებთან უმჭიდროესი კონტაქ- 
ტების საფუძველზე უნდა განხორციელდეს. მუსიკალური დიალექტოლო- 
გიის პრობლემების გადაჭრა კომპლექსური კვლევის გარეშე შეუძლე- 

ბელია. ქართული მუსიკალური დიალექტების მკვლევარმა, უპირველეს 
ყოვლისა, ღრმად უნდა შეისწავლოს ქართული ენათმეცნიერული სკო- 

ლის მიღწევები, რადგან სამეტყველო ენის კილოკავები მისი სამეცნიერო- 
კვლევითი მუშაობის ერთ-ერთი ძირითადი ობიექტია. ამასთან, ქართული 

სამეტყველო დიალექტების შესწავლა უკვე დიდი ხანია მიმდინარეობს და 

ენათმეცნიერებს უმდიდრესი მასალა და გამოცდილება აქვთ დაგროვილი. 

ნიკო მარის, აკაკი შანიძის, არნოლდ ჩიქობავას, შოთა ძიძიგურის, ივანე 

გიგინეიშვილის, ბესარიონ ჯორბენაძისა და კიდევ მრავალი მეცნიერის 

შრომების საფუძველზე ჩამოყალიბდა დიალექტოლოგიური კვლევის მე- 
თოდოლოგიური პრინციპები, რომელთა გაცნობა და ათვისება მნიშე- 

ნელოვნად დაეხმარება მუსიკისმცოდნეებს ქართულ მუსიკალურ დია- 

ლექტთა კელევაში. 
ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში ხშირად ვხვდებით გა- 

მოთქმებს: ქართული მუსიკალური მეტყველება ან ქართული მუსიკალუ– 
რი ენა და სხვ. უკანასკნელ წლებში მრავალჯერ დაისვა ზოგადად ტერ- 
მინის – მუსიკალური ენა – მეცნიერებაში დამკვიდრების მართებულობის 
საკითხი. ზოგი მეცნიერის აზრით, მუსიკის უაღრესად სპეციფიკური 

ბუნება, აბსტრაჰირებული აზროვნება, სახისმეტყველებისა და გამომსახ- 
ველობის სრულიად ორიგინალური ხერხები და საშუალებები ვერ ჰგუობს 
სამეცნიერო ენის შესაბამისი კატეგორიებით აპელირებას. ზოგი კი მუსი- 

კასა და სამეტყველო ენას შორის მრავალ საერთოს ხედავს და, ამდენად, 
მსგავსი ტერმინების დამკვიდრებას მუსიკალურ მეცნიერებაში სრულიად 
მართებულად მიიჩნევს. ამჯერად ეს პრობლემა ჩვენი განხილვის საგანს 
არ წარმოადგენს და ამიტომ მას ფართოდ არც შევეხებით. აღვნიშნავთ 
მხოლოდ, რომ ჩვენ უფრო მეორე მოსაზრებისაკენ ვიხრებით. 

”?" საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გვ.: 338, 340-341. 
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ქართული მუსიკალური ენის ცნებაში ყველა დიალექტის ერთობლიო- 
ბა იგულისხმება. უპირველეს ყოვლისა, ასეთი გამოთქმა ძალზე მოსა- 
ხერხებელია ქართული მუსიკალური კულტურის სხვა ხალხთა მუსიკალურ 
კულტურებთან შედარებისას. მაგალითად, როდესაც ვამბობთ: ქართული 
მუსიკალური ენა განსხვავდება რუსული, სომხური ან აზერბაიჯანული 
და ა. შ. რომელიმე მუსიკალური ენისაგან, ვგულისხმობთ, რომ თითოეულ 

ქართულ მუსიკალურ დიალექტში გამომუშავებული კილოინტონაციური, 

ჰარმონიული, მელოდიური და სხვა თავისებურებები და ძირითადი ნი- 

შან-თვისებები, ერთად ან ცალ-ცალკე წარმოდგენილი, განსხვავდება რუ- 
სული, სომხური, აზერბაიჯანული და ა. შ. ხალხური მუსიკის თავისებურე- 
ბებისა და ძირითადი მახასიათებლებისაგან. ასეთ შემთხვევებში გამოთქმა 
ქართული მუსიკალური ენა მოსახერხებელიც არის და მართებულიც. 

მეცნიერთა უმრავლესობა მუსიკალური კულტურის თავდაპირველ 
სახედ ვოკალურ, ანუ ხმიერ მუსიკას მიიჩნევს. როგორც ხმიერ მუსიკაში, 

ისე მეტყველებაში ბგერათწარმოება ყელის აპარატთან არის დაკავშირე- 
ბული. განსხვავება ის არის, რომ სამეტყველო ბგერებს ზუსტი ტონური 
სიმაღლე არ გააჩნია. უკვე ამ ნიშნით მუსიკასა და მეტყველებას გარკვეუ- 
ლი საერთო ნიშან-თვისებები ახასიათებს, რომელთა დასამტკიცებლად 

რიგი არგუმენტების მოშველიებაც შეიძლება, მაგრამ ჩვენ სხვა გარემოე- 
ბაზე გვინდა, ყურადღება შევაჩეროთ. 

რადგან ჩვენ მუსიკალურ მეცნიერებაში ენისა და მეტყველების ცნე- 
ბების (მუსიკალური ენა, მუსიკალური მეტყველება) დამკვიდრების მომხ- 
რე ვართ, მაშინ ისიც უნდა დავამტკიცოთ, რომ მუსიკალურ ენასაც თავი- 
სი გარკვეული გრამატიკული ნორმები უნდა გააჩნდეს. შეიძლება თუ არა 
ამ მიმართებით რაიმე პარალელის გავლება მუსიკალური და სამეტყველო 
ენების გრამატიკულ კანონზომიერებებს შორის? ქართული მუსიკალური 
მეტყველებისა და ენის ცნებების ქვეშ იგულისხმება, უპირველეს ყოვლი- 
სა, ის უმდიდრესი, მხოლოდ ქართული ეთნოსისათვის დამახასიათებელი 

ინტონაციური სამყარო, რომელიც გარკვეულ კილოურ სისტემას ემყარება 

და ისტორიული განვითარების მრავალსაუკუნოვანი გზა აქვს გავლილი. 
საყოველთაოდ ცნობილია, რომ გრამატიკა არის მოძღვრება, რომე- 

ლიც ენის წყობის, ენობრივი ფორმების სისტემასა და კანონებს შეისწავ- 

ლის. ჩვენი აზრით, გრამატიკის სამი შემადგენელი ნაწილი – ფონეტი- 

კა, მორფოლოგია და სინტაქსი – მუსიკალურ ენაშიც არსებობს, ცხადია, 
უაღრესად ორიგინალური და სპეციფიკური სახით. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, მუსიკასა და მეტყველებაში ბგერათწარ- 
მოებასთან გვაქვს საქმე. მაშასადამე, ფონეტიკას, როგორც მოძღვრებას 
ბგერების შესახებ, მუსიკისმცოდნეობაშიც შეიძლება თავისი კუთვნილი 
ადგილი მივუჩინოთ. მუსიკალური ფონემები ხომ იგივე ბგერებია, ოღონდ 
გარკვეული ტონური სიმაღლის მქონე. 

მუსიკალური ფონემების შესწავლას ჯერ კიდევ უძველესი (ივილი- 
ზაციების წიალში ეყრება საფუძველი. ანტიკურ ხანაში პითაგორას მიერ 
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მონოქორდზე ჩატარებულმა კვლევამ ახალ სიმაღლეზე აიყვანა ბგერა- 
თა აკუსტიკური საფუძვლების შესწავლა. მოძღვრება ბგერების შესა- 
ხებ შუა საუკუნეების მუსიკალურ ტრაქტატებშიც იმკვიდრებს სათანადო 
ადგილს, ხოლო კილოს თეორიების ჩამოყალიბების შემდეგ ირკვევა თი- 
თოეული ბგერის ადგილი და როლი მთელ ბგერით სისტემაში. მუსიკალურ 

მეცნიერებაში ბგერის ტონურ სიმაღლესთან ერთად დიდი ყურადღება ეთ- 
მობა მის სიძლიერეს, ჟღერადობის ხანგრძლივობასა და ტემბრს. ფონე- 

ტიკის თვალსაზრისით, მუსიკალურ და სამეტყველო ენებს შორის ბევრი 

პარალელის გავლება შეიძლება. 
სმენითი ანალიზით ადვილი შესამჩნევია, რომ სხვადასხვა ქართულ 

მუსიკალურ დიალექტში ბგერათწარმოების ხერხებიცა და ტემბრული შე- 
ფერილობაც სხვადასხვაა. ამასთან, ეს განსხვავებები ამა თუ იმ დიალექ- 
ტის ლოკალური თავისებურებების ნიშანდობლივი მხარეა. გავიხსენოთ 

სვანების სასიმლერო მანერისათვის დამახასიათებელი პირქუში, ოდნავ 
დახშული ან მოგუდული, ერთგვარად ძალდატანებული ბგერათწარმოქმ- 
ნის ხერხები და ტემბრული შეფერილობა; მეგრელთა რბილი, ხავერდო- 

ვანი და ოდნავ სენტიმენტალური ბგერათა სამყარო; გურულების ხაზგას- 
მულად მკვეთრი, რიგ შემთხვევებში ოდნავ უხეშიც კი და ღია ტემბრები; 
კახელების მსუყე, ობერტონებით დახუნძლული, ბუნებრივად ვიბრირებუ- 

ლი ბგერათა შეფერილობა; იმერლებისათვის დამახასიათებელი სისხარტე 

და პიჩიკატოს მსგავსი ტექნიკა და სხვ. ყოველივე ეს გვარწმუნებს იმაში, 
რომ ამა თუ იმ მუსიკალური დიალექტის ლოკალური თავისებურებების 
ჩამოყალიბების საქმეში ბგერათწარმოებისა და ტემბრულ ფაქტორებს 
დიდი მნიშვნელობა ენიჭება. სხვა ნიშან-თვისებებსაც რომ არ მივაქცი- 
ოთ ყურადღება, მხოლოდ მომღერალ-შემსრულებელთათვის დამახასია- 
თებელი ტემბრული თავისებურებებით შეიძლება მივხვდეთ, სვანები ას- 

რულებენ სიმღერას თუ გურულები, ხევსურები თუ მეგრელები, კახელები 

თუ იმერლები და სხვ. დროთა განმავლობაში მუსიკალური ფონემების 
ლოგიკური შეუღლებები გარკვეული სემანტიკის მქონე სტაბილურ ინ- 
ტონაციურ კომპლექსებად ყალიბდება, რომლებიც მნიშვნელოვნად გან- 
საზლვრავს არა მარტო ცალკეული მუსიკალური დიალექტის, არამედ 

მთლიანად ეროვნული მუსიკალური კულტურის ენობრივ და სტილურ თა- 

ვისებურებებს. როგორც ვხედავთ, მუსიკალური გრამატიკის ფონეტიკუ- 
რი თავისებურებები დიალექტოლოგიური კვლევის დროს აუცილებლადაა 
გასათვალისწინებელი. 

გაცილებით უფრო რთულია მუსიკალური მორფოლოგიის საკითხების 
კვლევა. მუსიკალურ სიტყვას პირდაპირი, სამეტყველო სიტყვის მსგავსი, 

საყოველთაო გაგება ან შინაარსი არა აქვს. მისი საზღვრების დადგენაც 
ძნელია. მიუხედავად ამისა, ზოგჯერ მაინც ხერხდება მისი არსის ამოც- 
ნობა, ცნობილი რუსი კომპოზიტორი და მუსიკისმცოდნე-თეორეტიკოსი 

ბორის ასაფიევი, შემდგომ კი მუსიკისმცოდნე-ფოლკლორისტი ზინაიდა 
ევალდი აღნიშნავდნენ, რომ სიმღერას სოციალურად მნიშვნელოვან მოვ- 
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ლენად მისი ბგერითი, ინტონაციური ბუნება აქცევს. მუსიკალური ინტო- 
ნაცია გააზრებული ჟლერადობაა ბგერებისა, რომლებიც ჩვენი მეხსიე- 

რების მიერ გარკვეული ბგერათურთიერთობების სისტემის სახით არის 
დაფიქსირებული. მართებულია ზ. ევალდის აზრი, რომ რადგან მუსიკა 
სპეციფიკური (ბგერითი) ფორმით გარკვეული შინაარსის გამოხატულე- 
ბას წარმოადგენს, მუსიკის უმარტივეს ელემენტებად მოგვევლინება არა 
აბსტრაქტული კატეგორიები (რიტმი, მეტრი, ტექტონური სქემა, კილოს 

ბგერათრიგული გაგება), არამედ ინტონაციური კომპლექსები, რომლებიც 

გარკვეული სახით გააზრებულია მოცემულ სოციალურ გარემოში. ამიტომ 
შესწავლის ობიექტად მოცემული სოციალური ჯგუფისათვის (ეთნიკური 
ერთეულებისათვის) საერთო სემანტიკის მქონე ინტონაციური კომპლექ- 
სები უნდა იქცეს??. 

ჩვენი აზრით, სიმლერის სიძველის შენახვის ერთ-ერთი უმთავრესი 
მიზეზია ამ სიმლერის სოციალური ფუნქციის მდგრადობა. თუ საუკუ- 
ნეების განმავლობაში სტაბილურია ყოფითი გარემო, სარწმუნოებრივი 
დამოკიდებულებები და სიმღერის იდეურ-შინაარსობრივი საფუძვლები, 

მაშინ მაგიური მნიშვნელობის ინტონაციური კომპლექსებიც სტაბილურია 
და საუკუნეთა სვლა მათზე დიდ გავლენას ვერ ახდენს. ამჟამად ჩვენთვის 
მნიშვნელოვანია ის გარემოება, რომ თითოეულ მუსიკალურ დიალექტ- 
ში ასეთი სტაბილური სტრუქტურის მქონე მუსიკალური სიტყვები სხვა- 
დასხვა „ინტონაციური სამოსითაა“ წარმოდგენილი და მხოლოდ მათთვის 
დამახასიათებელი ნიშან-თვისებებით ხასიათდება. ასეთი სიტყვები შე- 
იძლება დაიძებნოს დატირებების, აკვნის ნანების, მოარულ ავადმყოფო- 

ბათა (ბატონები, იავნანა, საბოდიშო, ია პატგნეფი), საწესო-რიტუალურ 

(ჯგრიაგი, ლილე, კვირია, ლაზარე, გონჯა, დიდება და სხვ.), შრომის 

(ნადურები, ოდოია, ოჩეშხვეი, ურმული, ოროველების ციკლი და სხვ.) 

ჟანრის სიმღერებში. 
ამ მხრივ საყურადლებოა შალვა ასლანიშვილის გამოკვლევები იავნა- 

ნას ტიპის მელოდიის, შრომის, საწესო და სხვა ჟანრის სიმღერების შესა- 

ხებ, რომლებშიც გამოთქმულია მოსაზრებები ამა თუ იმ მუსიკალური სიტყ- 
ვის სემანტიკის თაობაზე. „მუსიკალურ-პალეონტოლოგიური“ ხასიათის 

ძიებები, მეტ-ნაკლები დოზით, სხვა მუსიკისმცოდნეთა (მ. ჟორდანია, 
ვ. გოგოტიშვილი) ნაშრომებშიც გვხვდება. დაკვირვებებმა ცხადყო, რომ 
გარკვეული ჟანრის სიმღერებში ერთგვარი დანალექის სახით შემორჩე- 
ნილია ინტონაციური ბირთვები (ანუ „უძველესი მუსიკალური სიტყვები"), 

რომლებიც თავის დროზე შელოცვებსა და სხვადასხვა მაგიურ ქმედე- 
ბებთან იყო დაკავშირებული. აღსანიშნავია, რომ თითქმის ყველა მეცნიერი 

ასეთ ინტონაციურ ფორმულებს მუსიკალური აზროვნების განვითარების 
იმ სტადიას მიაწერს, როდესაც მუსიკალურ ხელოვნებას უტილიტარული 
დანიშნულება ჰქონდა და მის წამყვან ფუნქციას საწარმოო მაგია წარ- 

2 38გიხე 3#XIM2MI2გ (1934). C0VVთIხM0C :16060CMხIC/16MV6 XXMM0XLხIX II/6C6M 66100VCCX020 II0/6Cხ#. 
XC/იM. C0686/1CM0# 3M1M020თდი#, M5, C. 19. 
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მოადგენდა. ასეთი ინტონაციური ფორმულები წინაკლასობრივ პერიოდში 
უნდა იყოს შექმნილი. ცნობილი ფოლკლორისტი ევგენი გიპიუსი აღნიშ- 
ნავდა: „”IIგი68 – 32CXL18II2M 8 M386CIMხIX 0 060I612X 0006M6I/69MIM2გM# თ00MVXმ 
(800XM6 39M2/0I”V#MMმ89M% 000ნMV/IIC 3გ8:080ყწ2). 312 თ0ნMXXI2 #მM68მ8 II06MCI88/IIV6+ 
ყCIL2IVIVLხIM IIIM2CIM#%6C%MM MXV30ხIM218M6I#V 06ღხმ3“-ჰ, 

ასეთი ჩაკირული, მაგრამ საკმაოდ ჩამონაკვთული ინტონაციური 
ფორმულები ყველაზე ნათლად მაგიური წარმომავლობის წარმართულ 
სასიმლერო პლასტებშია შემორჩენილი. ისტორიული განვითარების პრო- 

ცესში ეს ფორმულებიც განიცდის ცვალებადობას და, ახალ ჟანრებსა და 
პლასტებში მოხვედრილი, ძნელად საპოვნელი ხდება. მიუხედავად ამი- 
სა, დაკვირვებული მკვლევარი აუცილებლად აღმოაჩენს ევოლუციის იმ 
გზას, რომელიც პირველადმა ინტონაციურმა ფორმულებმა გაიარა. მუსი- 

კალური მორფოლოგიის პრობლემები უაღრესად რთულია და ჯერ კიდევ 

მრავალ საიდუმლოს შეიცავს. მათი შეცნობა-ამოკითხვის ამოცანა კიდევ 
დიდხანს იქნება ქართველი ფოლკლორისტების ყურადლების ცენტრში, 
როგორც მომავალი გამოკვლევების სტიმულატორი. 

რაც შეეხება მუსიკალური სინტაქსის პრობლემებს, მორფოლოგიურ- 
თან შედარებით, გაცილებით უფრო ადვილი შესაცნობი და გადასაჭრე- 

ლია. ზოგადად, ქართულ სიმღერაში მუსიკალური აზრი უმეტეს შემთხ- 
ვევაში ერთი ჩამოქნილი წინადადებით გადმოიცემა. ასეთ წინადადებებში 
გამოკვეთილია განვითარების ფაზები – საწყისი, კულმინაცია და კადან- 
სი. უაღრესად დამახასიათებელია ერთი წინადადებით გამოთქმული მუსი- 
კალური აზრის ვარირება, რომელიც არ ცვლის წინადადების პირვანდელ 
შინაარსს, მაგრამ ახალი გამომსახველი ნიუანსებით ამკობს მას. მუსი- 
კალური წინადადების აგების პრინციპი ყველა დიალექტში ერთნაირი არ 
არის: ხევსურული განსხვავდება სვანურისაგან, გურული – კახურისაგან, 
თუშური – მეგრულისაგან და სხვ. თუმცა რიგ შემთხვევებში ერთგვარო- 
ვან ფორმებსაც ვხვდებით, მაგალითად, ქართლურსა და კახურში, ხევ- 
სურულსა და ფშაურში, იმერულსა და გურულში. 

ვფიქრობთ, მუსიკალურ-გრამატიკული კატეგორიების ასეთი მოკლე 
და გარკვეულწილად ზედაპირული განხილვაც კი ცხადყოფს, რომ მუსი- 

კალური ენის და მუსიკალური მეტყველების ცნებათა დამკვიდრებას 
მუსიკალურ მეცნიერებაში მყარი საფუძველი გააჩნია. 

ქართული დიალექტების მუსიკალური ენის თავისებურებებზე დაკ- 
ვირვებამ კიდევ ერთხელ დაგვარწმუნა, რომ საერთო ნიშან-თვისებების 
სათავეები უპირველეს ყოვლისა, ქართული მუსიკალური ფუძე-ენის 

წიალშია საძებარი. ჩვენი ლრმა რწმენით, უკვე ქართული მუსიკალური 

ფუძე-ენის დონეზე, რომელმაც თავის მხრივ ჩამოყალიბება-დამკვიდრე- 

ბისათვის დიდი ისტორიული გზა განვლო, ჩაისახა ის ძირითადი მახასია- 
თებლები, რომლებიც შემდგომ, ფუძე-ენის დიფერენციაციისა და გარკვეუ- 

22 98გიხი, C. 21. 
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ლი სახეცვლის მიუხედავად, ყველა დიალექტისათვის ფუძემდებლური 
გახდა. ასეთად, უპირველეს ყოვლისა, ქართული მუსიკალურ-სააზროვნო 

სისტემის ძირეული კომპონენტები, სამი ძირითადი პარამეტრი – კილოინ- 

ტონაციური საფუძვლები, მელოდიური კანონზომიერებები და მრავალ- 
ხმიანობის ტიპები – მიგვაჩნია. 

სანამ მოკლედ დავახასიათებდეთ თითოეულ მათგანს, ერთ მნიშვ- 
ნელოვან გარემოებაზე გვინდა ყურადღების მიქცევა. ტერმინი კილო 
ენათმეცნიერებაში დიალექტის შესატყვისია. ამავე დროს ეს ტერმინი 
მუსიკის თეორიულ მეცნიერებაშიც გამოიყენება. იგი ფუნქციურ დამო- 
კიდებულებაზე აგებული ინტონირებადი ბგერების ლოგიკური ურთიერთ- 
კავშირის აღმნიშვნელია. ყველგან, სადაც კი ამ ტერმინს ვიყენებთ, ეს 
უკანასკნელი მნიშვნელობა გვაქვს მხედველობაში. 

პალეოლითი ყველაზე უფრო გრძელი ეპოქაა კაცობრიობის ისტო- 
რიაში“. ამ გზაზე მნიშვნელოვანი გარდატეხები ხდებოდა ადამიანის 
აზროვნებასა და ცნობიერებაში. პირველყოფილმა ადამიანმა, ცხადია, 
განვითარების გარკვეულ საფეხურზე, მოახერხა მუსიკალური ბგერის გა- 
მორჩევა ზოგადად ბუნებაში არსებულ ბგერათა სამყაროდან. აქ იწყება 
ბგერებს შორის გარკვეული ურთიერთკავშირის დამყარება, ე. ი. ჩამო- 

ყალიბებას იწყებს უმარტივესი კილოური ურთიერთობები. კილოებში უნდა 
ასახულიყო საზოგადოებრივი ფსიქიკა. პირველქმნილ ბგერათა სამყაროს 
მაგიური ხასიათი და დანიშნულება აქვს. განვითარების ადრეულ ეტაპზე 
მუსიკა შრომითი საქმიანობის შემადგენელი ნაწილი უნდა ყოფილიყო. ამ 
დროს იგი ჯერ კიდევ არ იქნებოდა დიფერენცირებული, როგორც და- 

მოუკიდებელი ერთეული. თანდათანობით იკვეთება ბგერათრიგის ცენტ- 
რალური ტონი, შესაბამისად – დაბოლოების ფუნქციაც. პირველადი მუსი- 
კალური კომპოზიციები, მოტივები თუ მელოდიური ფორმულები შეიძლე- 

ბა ტონიკისაკენ მიმართულ მოძრაობად წარმოვიდგინოთ. ტონიკის შეც- 
ნობამ სიმტკიცე შესძინა ბგერათურთიერთობების ლოგიკას. ტონიკისაკენ 
ხშირმა მობრუნებამ ბრუნვადი ხასიათი შეიძინა. აქედანაა მაგიური ხასი- 
ათის მოტივების ოსტინატური ბუნება. მაგიური მნიშვნელობის მელოდიუ- 
რი ფორმულების ხშირი განმეორებითობა და ბრუნვადობა მას ჰიპნოზურ 
ხასიათსაც ანიჭებდა. 

რადგან პირველად ჰანგებში საზოგადოებრივი ფსიქიკა აისახა, შესა- 
ბამისად უნდა ჩამოყალიბებულიყო, ერთი მხრივ, შელოცვითი ხასიათის 
ინტონაციური სამყარო (სამეტყველო ინტონაციებთან სიახლოვით) და 
საფერხულო ქმედებასთან დაკავშირებული მოტორული ხასიათის რიტ- 
მები. აქვე უნდა მოვიხსენიოთ რწევითი რიტმები და მოძრაობები, რომ- 
ლებიც ნანებისთვის უნდა ყოფილიყო დამახასიათებელი. 

ყოველივე, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, დიდი ისტორიული გზის 
მომცველია და უძველესი ქართული მუსიკალური ფუძე-ენის საფუძვლად 
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წარმოგვიდგება. ამ გზამ, როგორც ჩანს, იმდენად დააკრისტალა, სტაბი- 
ლური და ფესვგამჯდარი გახადა ფუძე-ენის კანონზომიერებები, რომ მისი 

დიფერენციაციის შემდგომმა პროცესებმა, მიუხედავად განმასხვავებელ 
ნიშან-თვისებათა მზარდი პროგრესისა, ვეღარ შეძლო უკვე ტრადიციად 
ქცეული ფუძე-ენის ინტონაციური სამყაროს დავიწყება, მით უმეტეს – 
მისი ამოძირკვა. 

ფუძე-ენის ლექსიკური ფონდის საფუძველი მატრიარქატის პერიოდ- 

ში უნდა შექმნილიყო. შესაბამისად, ნაყოფიერების ღვთაებისადმი მიძ- 
ლვნილი საკულტო საგალობლების პირველადი ჰანგები სწორედ ამ პე- 
რიოდს უნდა უკავშირდებოდეს. ისინი შეიძლება უფრო ადრეულ ეპოქა- 
ში წარმოქმნილი მაგიური მნიშვნელობის მქონე ინტონაციური ფორმუ- 
ლების გართულებულ და განვითარებულ ვარიანტად წარმოვიდგინოთ. ამ 
შემთხვევაში ვგულისხმობთ არა მარტო მცირე მოცულობის მქონე კომ- 
პოზიციები, არამედ შედარებით ფართო დიაპაზონის მქონე დატირებების 
ინტონაციურ სამყაროსაც, რომელსაც ძალიან შორეული ისტორიული 
ძირები აქვს. 

ჩვენი აზრით, ქართული მუსიკალური ფუძე-ენის წიალში უნდა ჩაყრო- 

და საფუძველი კილოური ორგანიზაციის ძირითად პრინციპებსაც, რომ- 
ლებიც საერთოა ყველა ქართული მუსიკალური დიალექტისათვის. მხედ- 
გველობაში გვაქვს კილოს დიატონური საფუძვლები, საყრდენი ტონების 
(ტონიკა – ანტითეზა?) ინტერვალური თანაფარდობა, ინტონირებადი 
ტონების შიდაკილოური ფუნქციური და აკუსტიკური კავშირები და ამ 
მხრივ ინტერვალების – კვარტისა და კვინტის განსაკუთრებული როლი 
კილოს დინამიკური პროცესების შინაგანი რეგულაციისა და სტაბილი- 
ზაციის საქმეში. 

ხალხური მუსიკის მელოდიებიც კილოურ საფუძველზეა აღმოცენე- 
ბული. მელოდიაშია ხალხური მუსიკის არსი, რადგან მისი საშუალებით 
გამოისახება მუსიკის იდეურ-შინაარსობრივი და გრძნობად-ემოციური 
სამყარო. მიუხედავად იმისა, რომ ქართულ ხალხურ მუსიკაში ჰარმო- 
ნიულმა და პოლიფონიურმა აზროვნებამ განვითარების საოცარ სიმაღ- 
ლეებს მიაღწია, მის წარმმართველ ძალას, იმპულსს მაინც მელოდიური 
კანონზომიერებები წარმოადგენს. ამიტომ მათ საფუძვლიან შესწავლას 
განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება. 

კვლევამ ცხადყო, რომ ქართული ხალხური მუსიკის ნაირსახოვანი 
მელოდიები ორ ძირითად კონსტრუქციულ ღერძზე, ორ ძირითად პრინ- 

ციპზეა აგებული. შესაბამისად, შეიძლება ვისაუბროთ მელოდიის ორ 
ტიპზე, როგორც ქართული სასიმღერო მელოდიკის ორ განზოგადებულ 
სახეობაზე. 

პირველი ტიპის მელოდიის კონსტრუქციული ღერძი ისეა განლაგე- 
ბული, რომ მელოდიის მოძრაობა ძირითადად ტონიკური ცენტრისაგან 
– 
29 LV/IIM2068 XნMC10რ0დ (1958). 80წ00Cხ! VCM10ჩVV V MI60ნVVIM 00MMMCX0M M0M00MV6CM0M M/3ხIXIM. 

/I6ყციჯუი2გ): 10C/000CI06MM06 M)/3ხIM0/1ხMI06 V300I16/6C7100. C.: 364, 418. 

– 44 --



მოშორებით, მაღალ ფარდებში წარმოებს. თუ მხედველობაში არ მი- 
ვიღებთ მუსიკალური აზრის დამამთავრებელ ნაგებობას (კადანსს), ასე- 
თი ტიპის მელოდიის გაშლა-განვითარებაში ტონიკა და მისი მომიჯნავე 
ტონები არავითარ მონაწილეობას არ იღებენ. მელოდია ძირითადად არ 
კონტაქტირებს ტონიკის წარმოსახვით სიბრტყესთან. ამიტომ ასეთი ტი- 
პის მელოდიას არაკონტაქტირებადს ვუწოდებთ. მისი გავრცელების არე- 
ალი აღმოსავლეთ საქართველოს რეგიონებია და, შესაბამისად, აღმოსავ- 
ლეთქართული მელოდიის ტიპად შეიძლება მოვნათლოთ. 

მეორე ტიპის მელოდიის კონსტრუქციული ღერძი ისეა განლაგებუ- 
ლი, რომ მელოდიური ქსოვილის ჩამოყალიბებაში ტონიკა და მისი მომიჯ- 

ნავე სეკუნდური ტონები აქტიურად მონაწილეობენ. ასეთი ტიპის მელო- 
დიის ძირითადი პრინციპი წარმოსახვით ტონიკურ სიბრტყესთან ხშირი 
მიახლოება და კონტაქტირებაა. მისი გავრცელების არეალი დასავლეთ სა- 
ქართველოს რეგიონებია. ამიტომ მელოდიის აღნიშნულ ტიპს კონტაქტი- 
რებადს, ანუ დასავლეთქართულ მელოდიას ვუწოდებთ?შნ. 

ქართული ხალხური მუსიკის მელოდიკის სტრუქტურულ თავისებუ- 
რებათა ამ ორი ძირეული პრინციპის აღმოჩენამ რამდენიმე უმნიშვნე- 
ლოვანესი პრობლემის გადაჭრას, კერძოდ კი მრავალხმიანობის სხვადა- 
სხვა ტიპის წარმოქმნის მიზეზთა დადგენასა და ფუძე-ენის დიფერენცია- 
ციის საწყისი პროცესების შეცნობას შეუწყო ხელი. ქართულ მუსიკალურ 
დიალექტოლოგიაში ორივე საკითხი განსაკუთრებული მნიშვნელობისაა 
და ამიტომ მათ ორიოდე სიტყვით შევეხებით. 

ქართული ხალხური მუსიკალური აზროვნების ერთ-ერთი ყველაზე 
უფრო ნიშანდობლივი მხარე მრავალხმიანობას უკავშირდება. დადგენი- 
ლია, რომ საქართველოში მუსიკის მრავალ ხმაზე გაწყობა სტადიური 
პროცესებით ხასიათდება და განვითარების მრავალსაუკუნოვან გზას 
მოიცავს. ქართული ხალხური მრავალხმიანობის ფენომენი მის მრავალ- 
ფეროვნებასა და მაღალგანვითარებულობაშია, რაც ერის მუსიკალური 
ნიჭიერების, დიდი გამომგონებლობის, ფანტაზიისა და შემოქმედებითი 
პოტენციის უტყუარი დასტურია. გამოკვლევამ ცხადყო, რომ ქართული 

მრავალხმიანობის ნაირსახოვანი ფორმების წარმოქმნაში გადამწყვეტი 
როლი სწორედ მელოდიის ზემოთ აღნიშნულმა ტიპებმა შეასრულეს. 

მრავალხმიანობაც მუსიკალური ფუძე-ენის წიაღში უნდა იყოს 
ჩასახული. უკიდურეს შემთხვევაში, მრავალხმიანობის პოტენციურ შე- 
საძლებლობებს ფუძე-ენის დონეზე “უკვე ჭარბად უნდა ეჩინა თავი. 
მრავალხმიანობა მუსიკალურ-ენობრივად დიფერენცირებული ყველა ერ- 
თეულისათვის, ანუ დიალექტისათვის ერთ-ერთი ძირითადი მახასიათებე- 
ლია. ამდენად, იგი ერთიანი ქართული მუსიკალურ-სააზროვნო სისტემის 
ყველაზე უფრო ნიშანდობლივი და ფუძისეული კომპონენტია. 

% ეს ტერმინები პირველად დაფიქსირდა თამარ ჭოხონელიძის სადიპლომო ნაშრომში 
ქართული ხალხური სიმღერების პოლიფონიის ზოგიერთი ძირითადი თავისებურებების 
შესახებ (1987). ხელნაწერი ინახება თსკ ქხმშლ არქივში. 
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საქართველოში მრავალხმიანობის ჩასახვის პირველსავე საფეხურზე 
ახლადწარმოქმნილი ხმა მელოდიის გამსხვილებას კი არ ემსახურებოდა, 
როგორც ეს დასავლეთ ევროპაში მოხდა, არამედ მისგან (მელოდიისგან) 
განსხვავებული, გარკვეულწილად მასთან დაპირისპირებული ფუნქციის 

მატარებელი იყო. ამ ახალი ხმის (ბანის) ინტონაციურ საყრდენსა და ორი- 
ენტირს კილოს ცენტრალური ტონი წარმოადგენდა. 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, აღმოსავლეთქართული, ანუ არაკონ- 

ტაქტირებადი ტიპის მელოდიის გაშლა-განვითარება კილოს ცენტრალუ- 
რი ტონისაგან მოშორებით, მაღალ ფარდებში ხდება, რაც გამორიცხავს 
ცენტრალურ ტონზე ორიენტირებულ ახლადწარმოქმნილ ხმაზე, ანუ 
ბანზე რაიმე ზეწოლას. ხმათა დაშორიშორების გამო მათი ურთიერთობა 
მშვიდობიანად, კონფლიქტის გარეშე მიმდინარეობს. ყოველივემ ახლად- 

წარმოქმნილი ხმის უმოძრაობას, მის ბურდონიზაციას შეუწყო ხელი. შე- 
დეგად ჰომოფონიური მრავალხმიანობის ისეთი ტიპი მივიღეთ, რომელშიც 
ბურდონიზაციის კომპოზიციური ხერხი წამყვან ფაქტორად იქცა. ამის 
გამო მას ბურდონულ მრავალხმიანობასაც უწოდებენ. 

დასავლეთქართული, ანუ კონტაქტირებადი ტიპის მელოდიურ მოძ- 

რაობაში ფართოდ გამოიყენება კილოს ცენტრალური და მასთან სეკუნ- 
დურ თანაფარდობაში მყოფი ტონები. შესაბამისად, კილოს ცენტრალურ 

ტონზე დაყრდნობილი და ორიენტირებული ახალი ხმისა და მელოდიის 
ურთიერთობაში გარკვეული კონფლიქტი წარმოიქმნება. ხშირი შეხება-შე- 
ჯახებები ერთგვარი ხახუნის შეგრძნებებს იწვევს. ერთნაირი მუხტის 
მატარებელი ატომების მსგავსად, ურთიერთშეხების წერტილებში მელო- 

დიისა და ბანის ტონებიც ერთმანეთისაგან განიზიდებიან. ყოველივემ ახა- 
ლი ხმის, ანუ ბანის ამოძრავებასთან მიგვიყვანა. შედეგად ჩამოყალიბდა 

მოძრავბანიანი მრავალხმიანობის ორი ტიპი. სხვადასხვა მიზეზის გამო 
ერთმა აკორდული კომპლექსების მოძრაობის სახე მიიღო, ხოლო მეო- 
რეში ხმათა სრულმა დამოუკიდებლობამ და ურთიერთდაპირისპირებუ- 
ლობამ პოლიფონიური ფაქტურების წარმოქმნას შეუწყო ხელი. აქვე გვინ- 
და აღვნიშნოთ, რომ მრავალხმიანობის ტიპების ასეთი მრავალფეროვნება 
ჩვენთვის ცნობილი არც ერთი ერის მუსიკალურ კულტურაში არ შეგვი- 
ნიშნავს და არც სპეციალურ ლიტერატურაში აღნიშნულა სადმე. 

ქართულმა მუსიკალურმა დიალექტოლოგიამ მრავალხმიანობის ფაქ- 
ტორს იმთავითვე განსაკუთრებული ყურადღება მიაქცია, რადგან ურ- 
თიერთგანსხვავებული ტიპების წარმოქმნამ კიდევ უფრო გამოკვეთა 
მუსიკალურ-ენობრივი დანაწევრების პროცესები. რაც უფრო განსხვავე- 
ბულია მრავალხმიანობის ტიპი, მით უფრო დიდია სხვაობა დიალექტთა 
შორის და პირუკუ. 

მრავალხმიანობა მუსიკალური ხელოვნების სპეციფიკური თავისებუ- 
რებაა და ხშირ შემთხვევაში მკვეთრად გამოვლენილი ეროვნული თვი- 
სებებით ხასიათდება. ამდენად, მისი ტიპების მსგავსება-განსხვავებამ 
არა მარტო ერთი ეროვნული კულტურის შიგნით შეუწყო ხელი გაერ- 
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თიანება-დანაწევრების პროცესებს, არამედ სხვადასხვა ხალხთა ურთი- 
ერთობაშიც გაარკვია მსგავსება-ნათესაობისა თუ განსხვავებულობის ხა- 
რისხი. უფრო მეტიც, თვით მრავალხმიანი სააზროვნო სისტემის არსე- 
ბობა-არარსებობით, ტიპოლოგიური კავშირით ეთნოგენეზის მრავალი 

პრობლემის, სხვადასხვა ერთა ისტორიული ურთიერთობების, ერთი თუ 
განსხვავებული ძირებიდან წარმომავლობის საკითხების გარკვევაც კი 
ხდება შესაძლებელი. სამწუხაროდ, აღნიშნული პრობლემების კვლევი- 
სას მეცნიერების არც ერთი დარგი არ ითვალისწინებს ამა თუ იმ ერის 
მუსიკალური აზროვნების თავისებურებებს, მუსიკალურ-ენობრივ კანონ- 

ზომიერებებს. ჩვენი აზრით, ზოგ შემთხვევაში მუსიკალურ მონაცემებს 
პრიორიტეტული მნიშვნელობაც კი უნდა მიგანიჭოთ, რადგან მათი მეშვე- 
ობით მრავალი საიდუმლოს ახსნას შევძლებთ. მაგალითისათვის შეიძლე- 
ბა მოვიხმოთ მუსიკალური აზროვნების თუნდაც ერთი ისეთი ფენომენი, 
როგორიც მრავალხმიანობაა. 

რომ არ გვქონოდა სხვა ისტორიული წყაროები და ისტორიოგრაფი- 
ული გამოკვლევები, ვთქვათ, ქართველთა და სომეხთა ეთნოგენეზის შე- 
სახებ, მარტო მუსიკალურ-ენობრივი მონაცემების ანალიზით ადვილად 
დავამტკიცებდით მათ არაერთგვაროვან წარმომავლობას. უნებურად გვახ- 
სენდება ლეონტი მროველისეული ლეგენდა ჰაოსისა და ქართლოსის 
შთამომავალთა საერთო წინაპრის შესახებ. სისხლით მონათესავე ტომები 
თუ ერები აუცილებლად ამჟღავნებენ მსგავსებას მუსიკალური ენის ფუ- 
ძისეულ კომპონენტებში. თუნდაც იმ ერთი ფაქტორით, რომ ქართველ- 
თა მუსიკალურ-სააზროვნო სისტემა მრავალხმიანია, ხოლო სომხებისა 
– მონოდიური, მთლიანად გამორიცხავს მათი ერთი ძირიდან წარმომავ- 
ლობის მტკიცების საფუძველს. ამიტომაც ლეონტი მროველის ლეგენდა 
მხოლოდ პოეტური, ხატოვანი და ფიგურალური სიტყვა-თქმისათვის თუ 
გამოდგება, თორემ რაიმე მეცნიერული ღირებულება, ცხადია, მას არ 

გააჩნია. 
ადრეულ გამოკვლევაში, ვიხილავდით რა უძველესი საკულტო რი- 

ტუალების მუსიკალურ ენას, მივედით დასკვნამდე, რომ აგრარულ ღვთა- 
ება ოროველასადმი მიმართული ქართული სიმღერა და სომხური ორ- 
ველ-ოროველ საერთო ნიშან-თვისებებით ხასიათდება, თუმცა მათ შო- 
რის განმასხვავებელი კომპონენტებიც ჭარბად დაიძებნება. ქართული 
და სომხური ოროველების არქაული ფენის მსგავსება გვაფიქრებინებს, 
რომ ქართლ-კახური და სომხური ოროველებიც იმ ეპოქაში უნდა იყოს 
გაჩენილი, როდესაც ეს ეთნიკური გაერთიანებებიც საერთო კულტურის 
არეალში იმყოფებოდნენ. ასეთად მტკვარ-არაქსის კულტურა უნდა ჩაით- 
ვალოს. ცნობილია, რომ იგი მთელ აღმოსავლეთ კავკასიაზე ვრცელდებო- 

და, მოიცავდა აღმოსავლეთ ანატოლიასა და ჩრდილო-დასავლეთ ირანს. 
მისი გავლენა სირიასა და პალესტინასაც კი გადასწვდა”. ამდენად, ძველი 

? საქართველოს ისტორიის ნარკვევები, გე. 176; მელიქიშვილი, გვ.: 106-107. 
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სომხეთიც მის არეალში ხვდება. მას შემდეგ, რაც დაიშალა მტკვარ-არაქ- 
სის კულტურული ერთობა, ცხადია, ამ სიმღერების განვითარება სხვა- 
დასხვა გზით წარიმართა, ოროველების მელოდიის ანალიზმა და მისმა 
შედარებამ დასავლეთ საქართველოს სამიწათმოქმედო ციკლთან დაკავ- 
შირებულ სიმღერებთან მიგვიყვანა იმ დასკვნამდე, რომ ისინი სხვადასხვა 
ტიპის მელოდიის საფუძველზეა აღმოცენებული. 

იმავე მუსიკალურ-ენობრივ მონაცემებზე დაყრდნობით თამამად შე- 
იძლება გამოვთქვათ მოსაზრება, რომ შორეულ წარსულში ვაინახური და 
აფხაზურ-ადიღური მოდგმის ხალხებს გარკვეული ნათესაური თუ არა, 
უმჭიდროესი კულტურული კავშირები ჰქონდათ ქართველური მოდგმის 
ტომებთან. მარტო მრავალხმიანობის მაგალითითაც კარგად ჩანს, რომ 
ქართულმა ისტორიოგრაფიამ ეთნოგენეზის, ერებს შორის ნათესაური თუ 
კულტურული კავშირების ნიადაგზე წარმოქმნილი ტიპოლოგიური 
მსგავსების მიზეზთა და სხვა პრობლემებათა განხილვისას სათანადო 
ყურადღება უნდა მიაქციოს მუსიკალური მეცნიერების მონაპოვრებსაც. 

ბოლო წლებში მრავალი სამეცნიერო პუბლიკაცია გამოქვეყნდა აფ- 
ხაზების ეთნიკური წარმომავლობისა და პირველყოფილი საცხოვრისის 
შესახებ. სამეცნიერო მსჯელობის საგნად იქცა ქსნის ხეობასა და სამა- 
ჩაბლოში განსახლებული ოსების, სამხრეთ საქართველოში მცხოვრები 
სომხების, თურქების, რუსი დუხობორების, ბერძნებისა და სხვათა საქა- 

რთველოს ტერიტორიაზე განსახლების თანმდევი პრობლემები. საკავში- 
რო პრესის ზოგიერთმა ორგანომ და სამეცნიერო გამომცემლობამ სვან- 
თა და მეგრელთა ქართული წარმომავლობაც კი ეჭვქვეშ დააყენა. იმატა 
უაპელაციო, მტრულმა განცხადებებმა იმპერიული პოლიტიკის შესახებ, 
რაც თითქოს „პატარა“ ერების (აფხაზების, ოსების, მეგრელების, სვანების, 

თურქი მესხების) ქართიზაციით გამოიხატა. 
ასეთ ცილისმწამებლურ განცხადებებს ქართველმა ისტორიკოსებმა 

და სხვადასხვა დარგის სპეციალისტებმა საფუძვლიანი მეცნიერული არ- 
გუმენტაცია დაუპირისპირეს. ჩვენი აზრით, აღნიშნული პრობლემის გა- 
დაჭრაში წონადი სიტყვა შესაძლოა, მუსიკალურმა მეცნიერებამაც თქვას, 
რადგან მუსიკალური ენის ანალიზი ხშირ შემთხვევაში უტყუარი დასკვ- 
ნების გამოტანის საშუალებას იძლევა. ამჟამად ჩვენ არ შევუდგებით ზე- 
მოთ აღნიშნული პრობლემების დეტალურ განხილვას, რადგან იგი ცალკე 
კვლევის საგანია და მრავალი კუთხით საჭიროებს შესწავლას. შემოვი- 
ფარგლებით მხოლოდ იმ დასკვნებით, რომლებიც საქართველოს ტერი- 
ტორიაზე განსახლებული ეთნიკური ერთეულების მუსიკალურ ენაზე დაკ- 
გირვების შედეგად მივიღეთ. უპირველეს ყოვლისა, აფხაზეთის პრობლე- 

მას შევეხებით. 
ისტორიულ მეცნიერებაში არსებობს ორი ურთიერთსაპირისპირო მო- 

საზრება, რომ: 1. აფხაზები დასავლეთ საქართველოში უხსოვარი დროი- 
დან სახლობენ და 2. დღევანდელი აფხაზები (აფსუები) ძველი აფხაზეთის 
ტერიტორიაზე XVII-XVIII საუკუნეებში არიან ჩამოსახლებულნი. ამასთან, 
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მტკივნეულად დგას ეთნონიმების – აფხაზისა და აფსუას – საკითხი. 
მუსიკალური ენის ანალიზი გვიჩვენებს, რომ ქართული და აფხაზუ- 

რი მუსიკალურ-სტრუქტურული და კომპოზიციური პრინციპები მნიშვ- 
ნელოვნად განსხვავდება ერთმანეთისაგან. ეს ეხება როგორც მუსიკა- 
ლურ-ლექსიკურ ფონდს, ისე მუსიკალური წინადადების აგების სტილის- 

ტიკასა და მეტადრე – მუსიკალური აზრის დამასრულებელ ნაგებობას 
(კადანსს). ამ უკანასკნელზე განსაკუთრებით ვამახვილებთ ყურადღებას, 
რადგან მუსიკალური ლექსიკის ეროვნული თავისებურება ყველაზე ნათ- 
ლად საკადანსო ფორმებში გამოიხატება და, ამასთან, ისიც საყურადღე- 
ბოა, რომ კადანსი ლექსიკის ყველაზე უფრო მტკიცე და მდგრადი ფორმაა. 
განსხვავება ნათლად შეიმჩნევა დღევანდელ აფხაზურსა და დასავლეთ 
საქართველოს სხვა ქართველური ტომების მუსიკალური აზროვნების სხ- 
ვადასხვა კომპონენტში. უპირველეს ყოვლისა, აღვნიშნავდით სიმღერათა 
იდეურ-შინაარსობრივ საფუძვლებს, მათ ჟანრულ დიფერენციაციას, სიმ- 

ღერების კავშირს ყოფით გარემოსა და ადამიანების სამეურნეო საქმი- 
ანობასთან და ა. შ. ყოველივე ეს იძლევა საფუძველს, რომ დღევანდე- 
ლი აფხაზურისა და დასავლეთ საქართველოს სხვა ეთნიკურ ერთეულთა 
მუსიკალური აზროვნების განსხვავებული წარმომავლობა ვამტკიცოთ. 

აფხაზურ მუსიკალურ ფოლკლორში შეიძლება გამოვყოთ ორი პლას- 
ტი. ერთი მხრივ, ეს არის ის პლასტი, რომელთა შორეული წარმომავ- 

ლობაც ეჭვს არ იწვევს, მაგალითად საწესო-სარიტუალო, დატირებების, 
შრომის ჟანრში შემავალ სიმღერათა ჯგუფები. სწორედ ამ სიმღერების 
მუსიკალური ენის გრამატიკული ნორმები განსხვავდება ქართულისაგან. 

მეორე მხრივ, რიგ შემთხვევებში თავს იჩენს მუსიკალური ენის 

ზოგიერთი კომპონენტის ტიპოლოგიური მსგავსების ფაქტიც (ვთქვათ, 
მრავალხმიანობის ტიპის ზოგიერთი ლექსიკური ერთეულის მსგავსება). 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ასეთი მსგავსების მიზეზი შესაძლოა, შორეუ- 
ლი ნათესაური კავშირიც იყოს. თუ გავიხსენებთ ნიკო მარის თეორიას 
იაფეტური ხალხების გადაადგილების ისტორიის შესახებ, შორეულ წარ- 
სულში ასეთი კავშირებიც უნდა ვივარაუდოთ. ჩვენი აზრით, ზოგიერთი 
კომპონენტის ტიპოლოგიური მსგავსების მიზეზად შორეული ნათესაური 
კავშირის მიჩნევა არ იქნებოდა გამართლებული, რადგან ამ შემთხვევაში 
სწორედ საწესო-სარიტუალო, დატირებების, შრომის და სხვა პირველადი 

ჟანრების მუსიკალური ენის გრამატიკულ კატეგორიებს შორის უნდა ჩან- 

დეს გარკვეული მსგავსება. აქ კი პირუკუ შემთხვევასთან გვაქვს საქმე. 
მაგრამ ჩვენ ვფიქრობთ, რომ ზოგიერთი კომპონენტის ტიპოლოგი- 

ური მსგავსების მიზეზია ის კულტურული კონტაქტები, რომლებიც ამ- 
ჟამინდელ აფხაზებს (აფსუებს) ქართველურ ტომებთან (განსაკუთრებით 

მეგრელ-სვანებთან) ჰქონდათ. სწორედ კონტაქტების შედეგია, რომ ზო- 
გიერთი ორხმიანი აფხაზური სიმღერა ქართულისათვის დამახასიათებე- 
ლი ხმათა დაშენების პრინციპით გასამხმიანდა. ახალი ხმის დაშენებამ 
გარკვეული კორექტივები შეიტანა ხმათა ურთიერთდამოკიდებულებაში 
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და მთლიანად სიმღერამ ახალი ელფერი მიიღო. აფხაზური სიმლერების 
გასამხმიანების ტენდენცია განსაკუთრებული ინტენსიურობით გასაბ- 
ჭოების პერიოდიდან მიმდინარეობს. ძველ ჩანაწერებთან შედარებით 
(ვთქვათ, ი. ქორთუასა და ვ. ახობაძის მიერ გამოცემულ კრებულებში) 
ახალ ჩანაწერებში (ი. შამბას, ვ. აშუბას სანოტო კრებულებში) მელოდიუ- 
რი ხაზები გაცილებით გართულებულია. 

ზოგიერთ თანამედროვე აფხაზურ სიმღერას ქართული ინტონაცი- 

ის გავლენაც ეტყობა. თავის მხრივ, აფხაზურმა ინტონაციამ, აფხაზური 
წარმოშობის გლოსოლალიებმა მეგრულ სასიმღერო ფოლკლორშიც იჩინა 
თავი (ვარაიდა, ოსავრაიდა და სხვ.). გარდა ბუნებრივად მიმდინარე პრო- 
ცესებისა, ამ გარემოებას ზოგიერთი ლოტბარის საქმიანობაც უწყობდა 
ხელს. მაგალითად, ძუკუ ლოლუამ, რომელიც გარკვეულ პერიოდში აფ- 

ხაზეთში მოღვაწეობდა, შემდგომ დასავლეთ საქართველოს ეთნოგრაფი- 
ული გუნდების რეპერტუარში ზოგიერთი აფხაზური სიმღერაც გააჟღერა. 
სწორედ ძუკუ ლოლუას მიეწერება ისეთი პოპულარული მეგრული სიმღე- 
რის შექმნა, როგორიცაა მა დო ჩქიმი არაბა, რომლის მისამღერში („ჰოუ, 

რაიდა, ვარაიდა, რაიდა“) აფხაზური წარმოშობის გლოსოლალიებთან ერ- 
თად აფხაზური ინტონაციაც გაისმის. მართალია, ასეთი სიმღერები მეგ- 
რულში ძალზე ცოტაა, მაგრამ მათი წარმოშობა უდავოდ კულტურული 
კონტაქტების შედეგია. 

ქართულ ეთნიკურ ერთეულთა (ტომთა) მუსიკალური ენის შესწავ- 
ლამ დაგვარწმუნა, რომ კონტრასტულობის შემთხვევაშიც კი (მაგალითად, 
მეგრული და კახური მუსიკალური ენები) მათი სტრუქტურის ძირითადი 
ღერძი ერთია და საერთო ფუძიდანაა ამოზრდილი. ამასთან, თუკი რომე- 
ლიმე ეთნიკური ტომის მუსიკალური ენა კონტრასტულია სხვა ეთნიკური 
ერთეულის მუსიკალურ ენასთან, იგი აუცილებლად ერთგვაროვანი, ან 
თითქმის ერთგვაროვანი და მსგავსი უნდა იყოს თავისი მეზობლისა, ანუ 
ტერიტორიულად გვერდით მცხოვრები რომელიმე ეთნიკური ჯგუფისა 

(ვთქვათ, მეგრელები და გურულები, მეგრელები და სვანები, მეგრელე- 
ბი და იმერლები). მათი ერთი ფუძიდან წარმომავლობა და ნათესაური 

კავშირების მტკიცება ადვილად შეიძლება. აფხაზური მუსიკალური ენა 
უდავოდ ამოვარდნილია ამ კონტექსტიდან. ამიტომ მიგვაჩნია, რომ მისი 
მუსიკალური ენა ქართველურ მუსიკალურ ენათა ჯგუფს არ მიეკუთვნება. 

ყურადღებას იმსახურებს კიდევ ერთი გარემოება. ყველა ქართვე- 
ლური ტომის საგალობელი, წარმართულ კულტთან თუ ქრისტიანულ 

ეკლესიასთან დაკავშირებული, გამოკვეთილი და მხოლოდ მათთვის და- 

მახასიათებელი თავისებურების შემცველია. წარმართული ქართული და 
აფხაზური საკულტო-სარიტუალო საგალობლების ურთიერთშედარების 
დროს იოლად ჩანს მათი მუსიკალური ენის განმასხვავებელი თავისებუ- 
რებები, რაც იმაზე უნდა მიგვანიშნებდეს, რომ ამჟამინდელი აფხაზები 
(აფსუები) მართლაც არ სახლობდნენ დღევანდელ ტერიტორიაზე და სხვა 
კულტურული წიაღიდან არიან წამოსულები. ამ მოსაზრებას სხვა გარე- 
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მოებაც ამტკიცებს: ცნობილია, რომ შუა საუკუნეების აფხაზები ქრის- 
ტიანები იყვნენ (ამის უტყუარი საბუთია მრავალი ქრისტიანული ეკლე- 
სია, რომელიც აფხაზეთის ტერიტორიაზეა). ცხადია, ღვთისმსახურებისას 
ქრისტიანული საგალობლები უნდა შესრულებულიყო. ქართულმა საეკლე- 

სიო გალობამ, რომელმაც წარმართულ სიმღერაზე დაყრდნობით თავისი 
საკუთარი სტილური და ენობრივი თავისებურებები შეიმუშავა, თავისი 
კვალი დაამჩნია მრავალ საერო სიმღერას (გავიხსენოთ ქორალური ტიპის 
საერო სიმღერები). ასეთი კვალი ამჟამინდელ აფხაზურ სიმლერებში საერ- 
თოდ არ შეინიშნება. არადა, ყოვლად შეუძლებელია ქართული წარმარ- 
თული და ქრისტიანული გალობა სრულიად გამქრალიყო, რადგან საზო- 
გადოდ, ხალხის მუსიკალური მეხსიერება, ერთი მხრივ, წმინდად ინახავს 
(ძველს) ანდა უკვე არსებულის საფუძველზე ახალს ქმნის და ავითარებს. 
ეს გარემოება კიდევ უფრო გვიმტკიცებს აზრს, რომ თანამედროვე აფხა- 

ზები (აფსუები) სხვა ტერიტორიიდან მიგრირებული ხალხია. 
ცხადია, ჩვენი მსჯელობა გაცილებით უფრო დამაჯერებელი იქნებო- 

და, მუსიკალური ენის ანალიზი რომ ყოფილიყო წარმოდგენილი დეტალუ- 
რად, უფრო სიღრმისეულად და სათანადო მაგალითების ილუსტრაციით, 
მაგრამ კიდევ ერთხელ გვინდა გავიმეოროთ, რომ ამჟამად ეს პრობლემა 
ჩვენი კვლევის საგანს არ წარმოადგენს და არც მისი სრულყოფილი გან- 
ხილვის პრეტენზიას ვაცხადებთ. ჩვენ მხოლოდ გვსურდა გვეჩვენებინა, 

რომ მუსიკალური ენის მეცნიერული კვლევის შედეგებმა შეიძლება მნიშვ- 
ნელოვნად შეუწყოს ხელი ისეთი ურთულესი საკითხების გადაჭრას, რო- 
გორებიცაა ეთნოგენეზის, მიგრაციის, ისტორიული საცხოვრისის და სხვა 

პრობლემები. 

თითქმის იგივეს თქმა შეიძლება ოსური მუსიკალური ენის შესახებაც. 
ამიტომ ოსებსაც ვერ მივიჩნევთ საქართველოს ტერიტორიაზე მცხოვრებ 
აბორიგენებად. ქსნისა და ლიახვის ხეობაში მათი კომპაქტური განსახლე- 
ბა კიდევ უფრო გვიანდელ პერიოდს მიეკუთვნება, ვიდრე ისტორიული 

აფხაზეთის ტერიტორიაზე – აფსუებისა. 
სამწუხაროა, მაგრამ ფაქტია, რომ „დაინტერესებულ“ და „უჩინარ“ 

პირთა წაქეზებით სეპარატისტული ტენდენციები ზოგჯერ სამეგრელოს, 
სვანეთისა და აჭარის მოსახლეობაშიც იჩენს თავს. ეს არის ერთგვარი 
მცდელობა იმისა, რომ ადგილობრივ მოსახლეობაში გააღვივონ აზრი მათი 
არაქართული წარმოშობის შესახებ. ძირითად არგუმენტად მეგრული და 
სვანური ენა, ხოლო აჭარაში განსხვავებული სარწმუნოება გამოიყენება. 
ცხადია, რომ ასეთი არგუმენტების მოშველიებით სრულიად იგნორირებუ- 

ლია ენათმეცნიერებისა და ისტორიკოსების საკმაოდ ზუსტი და უტყუარი 
ფაქტობრივი მასალა, რომელიც დიდი ხანია მეცნიერებაში სადავო არაა. 

ლინგვისტიკაში ენათა ნათესაობის დასამტკიცებლად სხვადასხვა 
ხერხი არსებობს. ერთ-ერთი დაკავშირებულია ლექსიკის სემანტიკურ 
კვლევასა და რეკონსტრუქციასთან. ქართულმა ენათმეცნიერებამ დაად- 
გინა ფლორის, ფაუნის, გეოგრაფიული გარემოსა და სხვათა აღმნიშვნე- 
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ლი ისეთი ლექსიკური ფონდი, რომელიც ფუძე-ენიდან უნდა მომდინარე- 

ობდეს და სხვადასხვა ფორმით სვანურ, მეგრულ-ჭანურ და ქართულ 
ენებშია შემონახული. მეგრულ-ჭანურიცა და სვანურიც ქართულ ენათა 

ჯგუფს განეკუთვნება. ლინგვისტურ-პალეონტოლოგიური ძიებები უტყუ- 
არ საბუთს იძლევა ამ ენათა ერთი ძირიდან წარმომავლობის შესახებ. 

საინტერესოა, ენათმეცნიერული თუ ისტორიული ცნობებისა და საბუ- 
თიანობის არქონის შემთხვევაში გვექნებოდა თუ არა მეგრულ-ქჭანურის, 
სვანურისა და ქართულის უმჭიდროესი ნათესაური კავშირის მტკიცების 

საშუალება? ვფიქრობთ, რომ ეს მუსიკალური ენის მეცნიერული შესწავ- 

ლის საფუძველზე მაინც მოხერხდებოდა. საქართველოს ტერიტორიაზე 
განფენილი ეთნიკური ჯგუფების მუსიკალური ენის შესწავლის თანა- 

მედროვე დონეზეც კი მუსიკალურ მეცნიერებას ლინგვისტებზე და ის- 

ტორიკოსებზე არანაკლებ მნიშვნელოვანი არგუმენტები გააჩნია ამ ეთნი- 

კური ერთეულების ერთი ძირიდან წარმომავლობისა და მათი უმტკიცესი 

ნათესაური კავშირების შესახებ. 
მუსიკალური ენის, როგორც უმნიშვნელოვანესი არგუმენტის უტყუ- 

არობა აჭარის მაგალითითაც მტკიცდება. აჭარაში, განსაკუთრებით კი 
მის ზოგიერთ რეგიონში თურქთა სამსაუკუნოვანმა ბატონობამ ძირფეს- 

ვიანად შეცვალა ადამიანთა სარწმუნოებრივი წარმოდგენები. აჭარელ- 
თა დიდმა ნაწილმა შეიცვალა რჯული, საურთიერთო ენად თურქულმა 
იწყო დამკვიდრება, ხოლო ყოფაში შემორჩენილი ქართული სწრაფად 

„მდიდრდებოდა“ თურქული ლექსიკით. რაც შეეხება მუსიკას, აქ ასეთი 

„გამდიდრების“ კვალს ვერ ვხვდებით. როგორც მოპოვებული ცნობებიდან 

ჩანს, თუნდაც თურქულად მოლაპარაკე და რჯულშეცვლილი გლეხი ყა- 

ნაში ისევ ნადურს მღეროდა (შესატყვისი ქართული ტექსტით). ამგვარად 

სრულდებოდა ყოფის სხვა მომენტებთან დაკავშირებული სიმღერებიც. 

შეიძლება თამამად ითქვას, რომ თურქულმა მუსიკალურმა ენამ ვერავი- 
თარი გავლენა ვერ მოახდინა ჩვენს ენაზე. როგორც ჩანს, ორი განსხვავე- 
ბული კულტურის დაპირისპირებისას ის კულტურა მძლავრობს, რომე- 

ლიც განვითარების უფრო მაღალ საფეხურზე იმყოფება და ტრადიციების 

სიმტკიცით ხასიათდება. 
ლინგვისტური, ისტორიული, ანთროპოლოგიური, არქეოლოგიური, 

მუსიკალური და სხვა სამეცნიერო დისციპლინების მონაცემთა შეჯერება 

კი საერთოდ არარაობად აქცევს „უჩინარ“ და „დაინტერესებულ“ პირთა 
თუ ორგანიზაციათა მცდელობას, გააღვივონ სეპარატისტული ტენდენ- 
ციები. 

ყოველივე ზემოთქმულით ნათელი ხდება, თუ რაოდენ მნიშვნელოვანი 
და საინტერესო შეიძლება იყოს მუსიკალურ-ენობრივი თავისებურებების 
კვლევა, მუსიკალურ-ინტონაციური ანალიზის შედეგები. მუსიკალურ-დი- 

ალექტურ ძიებებს, მათი საერთო თუ განმასხვავებელი ნიშან-თვისებების 
კვლევას ეთნოგენეზის პრობლემებთან მივყავართ. ამასთან, იბადება ქარ- 

თული მუსიკალური აზროვნების სათავეების გარკვევის აუცილებლობაც. 
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როგორი იყო ქართული მუსიკალური ფუძე-ენა? როდის ჩაისახა იგი? რო- 

დის დაიწყო მისი დანაწევრება? როდის დაიწყეს დღეს ჩვენთვის ცნობილმა 
დიალექტებმა აღმოცენება? როდის დაიწყო ფუძე-ენის დიფერენციაციის 
პროცესები? და კიდევ მრავალი სხვა კითხვა, რომელიც აუცილებლად 
წამოიჭრება მუსიკალური დიალექტოლოგიით დაინტერესებული მკვლე- 
ვარის წინაშე. ამ კითხვებზე პასუხის გაცემა ძალიან ძნელია, რადგან არ 
არსებობს რაიმე ფაქტობრივი, ხელმოსაჭიდი მასალა. აქ ისეთ შორეულ 
წარსულზეა საუბარი, რომ მხოლოდ მუსიკალური მონაცემებითა და 
ანალიზით მათი შეცნობა შეუძლებელია. მხოლოდ სხვა მეცნიერულ დის- 
ციპლინებთან (არქეოლოგია, ანთროპოლოგია, ისტორია, ენათმეცნიერება 

და სხვ.) უმჭიდროეს კავშირში და მათზე დაყრდნობით შეიძლება გარკვეუ- 
ლი არგუმენტაციის ჩამოყალიბება. ამასთან, ისიც უნდა აღვნიშნოთ, რომ 
მუსიკალური მეცნიერების მიღწევები აუცილებლად უნდა გაითვალისწი- 
ნონ ზემოთ ჩამოთვლილმა სამეცნიერო დისციპლინებმა, რადგან მუსი- 
კალურ ენას ბევრი ისეთი ნიშან-თვისება ახასიათებს, რომელსაც შორეუ- 
ლი წარსულის კვლევაში უდიდესი დახმარების გაწევა შეუძლია. ასეთ 
ნიშან-თვისებად შეიძლება მისი სიწმინდე და სტაბილურობა მივიჩნიოთ. 

ისე, როგორც ყველაფერი ფოლკლორში, მუსიკალური ენაც განიც- 

დიდა ცვლილებებს. არ არსებობს მუსიკალური ენა ცვლილებების გარეშე. 
მაგრამ ერთია, როდესაც ცვლილებები სხვა ენის გავლენით ხდება და 
მეორე, როდესაც ცვლილებები თვით ენაში არსებული პოტენციური შე- 

საძლებლობების განვითარების შედეგად მიმდინარეობს. ქართული მუსი- 
კალური ენისათვის სწორედ ეს უკანასკნელია დამახასიათებელი. ენის 
განვითარების დინამიკა დიდად არის დამოკიდებული სოციალურ, ეკონო- 

მიკურ, პოლიტიკურ, კულტურულ და სხვა ფაქტორთა მდგომარეობაზე. 

თვით ერთი ეთნიკური სივრცის ფარგლებშიც კი ამ ფაქტორების ზემო- 
ქმედება ყველა რეგიონში სხვადასხვა მიზეზთა გამო ერთნაირი არ არის. 
ეს კი მუსიკალური ენის განვითარებაში სხვადასხვაგვარი იმპულსის, ტემ- 
პის, დინამიკისა და თვისებების წარმოშობის საწინდარია, რაც საბოლოო 
ჯამში ცვლილებების სხვადასხვა ხარისხს და დანაწევრების ტენდენციებს 

გამოკვეთს. ასე იქმნება მუსიკალური ენის განშტოებები, რომლებიც სა- 
ბოლოოდ დიალექტებად ყალიბდება. მუსიკალური დიალექტოლოგიის 
ერთ-ერთი ამოცანა სწორედ აღნიშნული პროცესების აღდგენა-გამომზე- 
ურებაში მდგომარეობს. დიალექტოლოგიურმა კვლევამ უნდა დაადგინოს, 
თუ რამდენად დასცილდა ეს განშტოებები ფუძე-ენას, რა ლოკალური ნი- 
შან-თვისებები შეიძინეს დიფერენციაციის პროცესში, რა კანონზომიერე- 
ბებით ხასიათდება მუსიკალური ენის ძირითადი მახასიათებლები და ა.შ. 

მუსიკალურ დიალექტთა კვლევის მეთოდოლოგიურ საფუძველზე 
სხვა ამოცანების გადაწყვეტაც შეიძლება; კერძოდ, ხელი უნდა შეუწყოს 
არა მარტო ერთი მუსიკალური კულტურის შიგნით, არამედ სხვადასხვა 
მუსიკალურ კულტურათა მსგავსება-განსხვავების მიზეზთა დადგენასა და 
მათი ნათესაობის ან შემთხვევითი თანხვედრის საკითხთა გადაჭრაში. 
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სხვადასხვა ეროვნული მუსიკალური ენის ურთიერთშედარებისას 
ხშირად ტიპოლოგიური მსგავსებები იჩენს თავს. როგორც გამოკვლევებ- 
მა დაგვარწმუნა, მხოლოდ ჩვენი ნაშრომის დასაწყისში წარმოდგენილ 
მეთოდთა გამოყენების საფუძველზე შეიძლება ამ მუსიკალურ ენათა 
შეპირისპირება და გარკვეული დასკვნების გამოტანა. დაკვირვებისა და 
ანალიზის შედეგად გამოიკვეთა ტიპოლოგიური მსგავსების სამი ძირითა- 
დი მომენტი: 

1. ტიპოლოგიური მსგავსების საფუძველი შეიძლება იყოს ერებს შო- 
რის ნათესაური (თუნდაც შორეული) კავშირი; 

2. ტიპოლოგიური მსგავსება შეიძლება იყოს ხანგრძლივი კულტურუ- 
ლი ურთიერთობის შედეგი; 

3. ტიპოლოგიური მსგავსება, რომელიც იზომორფულ პრინციპს ემ- 

ყარება, ანუ როცა მსგავსი მოვლენები ერთმანეთისაგან დამოუკიდებ- 
ლადაა წარმოქმნილი. როგორც ვხედავთ, მუსიკალური ენის ანალიზის 
მეშვეობით შესაძლებელი ხდება სხვადასხვა ერთა ერთი ან პირიქით – 
სხვადასხვა ძირიდან წარმომავლობის პრობლემების კვლევა. 

მუსიკალურ-ენობრივი თვალსაზრისით დიფერენცირებულმა მრავალ- 
სახეობამ არნახული მრავალფეროვნება შექმნა, გაამდიდრა და ორიგი- 
ნალური გახადა ქართული მუსიკალური კულტურა. მიუხედავად იმისა, 
რომ საოცრად მაღალგანვითარებული, დახვეწილი, ლამაზი და გამომსახ- 
ველია ჩაკრულოს, ანუ კახური მუსიკალური დიალექტის ენა, საქართვე- 
ლოს ყველა კუთხეში რომ მხოლოდ მისთვის, ანუ კახური მუსიკალური 
ენისათვის დამახასიათებელი ნიშან-თვისებები გავრცელებულიყო, ჩვენი 
ეროვნული საგანძური მნიშვნელოვნად გაღარიბდებოდა. ქართული მუსი- 
კალური ფუძე-ენის ჯერ დიდ, ხოლო შემდგომ მცირე ერთეულებად, ანუ 
დიალექტებად დანაწევრებამ, რასაც ათასწლეულები დასჭირდა, მუსი- 
კალურ-ენობრივი თვალსაზრისით მრავალსახოვნებას, ახალ-ახალი ნი- 
შან-თვისებების წარმოქმნას შეუწყო ხელი, რამაც, ერთი მხრივ, დააშორა 
ეს დიალექტები ერთმანეთს, ხოლო, მეორე მხრივ, როგორც უკვე აღვნიშ- 

ნეთ, საოცრად გაამდიდრა ეროვნული მუსიკალური კულტურა. 
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#ტL IIIIL 0IICIM5 0L C6ს0CLCIტM MVთ5IC#L LI CLIIIუIაC 

(0MII8 MCIILI0ნ60CL0CCIC#ტL 6>ს6LCსნCVI5IIICL5 0L IIIC 

5L1VLCX 0L MV5IC#L 0IტLLCICLC0CCX)! 

ლი6 ი! C06 სი1ისC გიძ Cხ2I2C(6II5LIC (621სX06§ 0 C60LწIგი ”0IL ”იV5IC 19 I(§ 
ძIVCI51C/ 0! L6წ100მ1 ძ1816CLგ1 6X09LX65510ი. 5სCჩ ძ1216CVICმ) 6X06I65510ი 2150 0CCსIL§ 1ი 
Lჩ6 იეხ5ICმ1 გIL 0( 0Lი6L იმCI0ი%, ხVL Iი L205( Cმ0505 1L 15 ი0L §0 0ხ6VI0V§ VVნM2L ძ!§Lი- 
წს15იტ5 Lი6 ძIჩწ6I6იყშმსიდფ წ62LI0§5. 

Iი C60191მ, 2 C0სიLIV C0V6IIიყფ )V5L მ §ი181I (CIIILCL), მ( 1625 LV6ისხ/ II V051Cმ! 

ძ121CCL5 Cგი ხC 0ხ§6IV6ძ. 16ხC ძI/0L6იC05 ხ6LV66ი Lი65C V2I10V05 LI6წ01I0ომ1-ძ181CCLICგ! 
ჩი0ძ0§5 0( 6X0C65510ი მIC §0 §LIIMIიყ მიძ (ხ60IL IიV05ICმ) 1მიწV)2686 §0 C0იLმ5ყ იც Lხ2L 
Lხ6 სი§000ი15VIC2(6ძ II5(6იCL LიმV 0CICCIVC Lხ6ი) მ5 X20§51C21 6X2000165 I6C0I656იVი ი 
6%LILCIV ძ1(16ICიL 060ჯI65. 

სს6C L0 ძIVCI§5C CIICს.ი§(მიC6§ ნI00მყწ9მL0ძ (ჩ'ისყი იI5(01ICმI, ი60წIL2-ხ1ICმ), 
09IIIIC2L, 6Cლილიი1C, მიძ §0C1მ| C0იძIხ0ი§5, 6მ8Cხნ C60Lთმი IV5ICმ1 ძ12106CL ძტთი0ი- 
§LC2L65 1(5 0Vი 0IIყწIი2! (CმLსI65. გCჩ 006 ჩხ25 1L§ 0VVი ძ15LIიCL ი1610ძIC V0IIძ, §CV- 
1I§LIC C02LმC1ICII5LIC5, §0CCIჩC მ3ნ6CL5 01 LCXLსI6C, მიძ სი!ძსC 06II0LLიმიC6 0CIმCLIC6. 
'(ი0X6 15 იი ძისხL Lჩმ(L 6მCჩ I6წ100მ1-თV§5ICგ! ძ1216CL 6იIICჩიძ (66 Cითი10ი C60X- 
წIმი MიV5ICმ) 18ი8§V28C გიძ (MC LLC25სXV 0 იგ00იგ! CVILსIC სიჯისდი (ხ6 ი-6მყიი 0 
სისIVIწმII0V§ მიძ ძIV6L51ჩ0ძ 10Cმ) (CმLVIL6§. 

80CმV056 LჩC 6ი16Lთ6იCC 01 ძ1%LIიCL იის51C21 ძ12გ16CL§ 15 CიიძIII0ი6ძ ხV სი1ისC 
10C81101§(0L1Cგ1) 0I0CC055065, I656მXCხ 1ი Lი15 მL68 ი105L 02X CI056 მLL6იVI0ი (0 0I0ხ16ი1§ 
0( 6რხიიყბი». #ი 6სხიIC ყIისდ, 10 L%II5 C256, 15 2 სი!ჩიძ ფისი ი! 06016 5§60მIIიც გ 
ლ0”იძი 1გიყსმფ6 მიძ IIVIო ნ 1ი CI056 0L0XIიი16/ 10 006 გიიLჩ6L იი მ ძ6ჩი06ძ LCIIIL0- 
XV. ტე2IL ჩიე (იხ6 Cითოიი 1გიყწსგყი გიძ (CXIIL0LV, Lხ6CX 2150 იმVC C0თიიცი M19%(0L- 
1Cმ1, 095VCM010წICგI, XCI1010V05 LIმძIII0Iი§, მოძ ძგ!IV ჩგხ1C. (66 ხ1ყხ0§( თიმი1”C5(მCI0ი 
06 იხხი1CIC 15 გ უმVI0ი, CX0IC550ძ 1ი IL§ §10ი00105L წიXი2 მ§5 Lი6 სი10ი 0! LIIხმI Cილი- 
იისი1V90§. Iი Lი6 Cი6იIწIგი C00LCXL (ჩ61C მIC მხიVL VV6ის/ LIხმ2) სიოIL§; (60656 (ით 
Lხ6 ხმ515 0L (66 0ხ56LV0ძ #ი905ICმ1-ძ1216CLგ1 ძ1წწC1CიC095. '166CLC/016, VILჩიVL §CIძVIი§ 
0 იI9I0IICმ1 IIიM59 მიძ ძ1I/6IXCიC0§ ხCLV66ი Lხ05C C(ჩი1C ყIის0C5 გიძ (Lოხ2) სი10ი§, 
IL VIII ხნ სიიი§5)ხIC 10 სიძიაLგიძ LხCII ძ!გ16CIICგI ძ1წწ6LCიC05. 

1ი ი-ძ0LL0 სიძიაგიძ (ხ6 Cიიეთიი (62მ6)105 0! (ი6 C60Lწ1გი I ს§51Cგ1 1გიწ9ყმყ6 

ირი VI0II 1იCI0ძ0§ LხC 2ILICI6§ წ-იიი 1989, 1992 გიძ 1995. IხC 1989 გიძ 1992 გLLIICIC§ 2I6C გიისმI 
§C16ი11ჩC LC§62IC09005 გიძ 2IC #I656C”V6ძ 2! LჩC 2ICჩIVC 0, C60Lწ12ი #01MX I0051C Lგხი1X2(0LV (ხ0X62ჩ6ჯ: 
#CILML) ი! 1IხI115) 5(216 C0ი56LVმL01I|6, ვმიძ LიC 1995 ი0ი6 – Iი LიC ჩგიი!IV/ 21CMIV6; 15 დსხ1II5ჩნ0ძ MX 
(ჩი ჩია! წIიი6. 
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გიძ IL§ ძI216CC21 ხIგიCჩ0§, გიძ 2150 (906 CV0IსVI0CიგI”/ 0X0C03§0§ Lჩხ2L( 0I6CIნIL2(6ძ 
Lხირ5C 06I0C05505 0VCI I0გიV C6იLსI165, IL 15 XCC055მIV L0 C0051ძ6L (ჩ6 0ILწIიმ!) IიI- 

სიგწიი ი! Lხ6 Cი0Lთგი იმII0ი მიძ MC ჩI9(0IIC21 Cიიყ!0Iი06L200ი 0I IL5 Cითხ0ი6იL 
რხჩი1C სიIL§. CLCნ6IVV/I5C IL VVIII ხ6 1იი00§51ხIC (0 Lს0I0სყიIV გი21/76 Lი6 ჩსიძმიიCიLმ) 
155V6§. L0I 10518იC0, L0 6X01მ1ი Vხა/ Lიხ6 #I106V§სII2გი მოძ ჩ§ი2მVIგი იიVI51CმI 1გიყს2გყ0§ 
2ILC 811MC, V–ჩ» Lხ6V ი1გი1წC5L C1I0§C 11ოIC5 VVICჩ L6ხC M2ICI-M2Lნხ6Vგი იიV51Cმ1 LLIოIXIიდ, 
გიძ Vი)V L06V ძIMCL ჩიიიი 6I(ი0L (66 5Vგი6Lგი 0L CსIIმი ი01V051Cმ1) 1გიწ სმყ0ი, IL 15 

1იი06L2LIV6 (0 §C0ძ) LსC (იIიიმLIVC 0I0CC6550§5 0! LჩC 50C1მL დხიIILICმ1, ყ60ყILმდჩ1CმL, 
ბ%C0ი0Mი1C, CსILსI21, გიძ 0(ი0L IIიდი0LLგი! (2C(0X5 0” ხ0Lს (ჩ6 აჩგV-Mჩ6V§სIIგი5 მიძ 

0-ხ2 წ-ისი5. 
Lი(6(0§( 1ი C60Lწ1გი ი1V§ICმ1-ძ1216CL8I I6§C2LCი ხ25 ხ66ი იიყიIიდ Iი #0IMI0IC 

§L0ძ105 §1ი0C6 IL§ /ისიძ)იყ. 'Iხტ ჩI5( 0ხ50LV2LI0ი95 V6ILC #იმგIი1)/ IIიიI(6ძ L0 (66 ყ6ი6L8მ) 
CჩგCმC(6I22მL0ი 0L §602LმLC §0CCI111CI15 0! Lი0C §0ი05 წ-ი 6მCჩ 6(ხნიიყგდლსIC 0I0- 
VI0C6. #ILCL ხI0L0§551008) II051CIგი5 გიი6მXCძ იი Lჩ6 §Lგწ20 (1ი LიC 188025), CხC 90XI- 

20ი ი( §(სძ) ხნყმი L0 6Xიგიძ წI2მძ021IV. 1ჩCIL 0ხ)6CL§ 0 1ოL61I065L 2IICგ2ძV) (0CCს5Cძ 
0ი CILიCL ძ15MIიCL L6წ10ი9, 0L Iი 5006 Cმ505 Lხ6 V0IC 6(ჩილყIმიენ1C Iგ2ოძ5Cმ06. 16C 
V0IL 0 L)Iიი1ILLI #Iმ015ხVIII გიძ 272%2IL1გ ნმ1185ნV1I1 18 6506C1გIIV ოCLCV0ILნV. 8000 - 

თIიწ მ1 LხC Lს+ი 0! (ხ6 19%ხ-20(ჩ იტინსუ, Lი2) C0116CL6ძ გსძI0 #6562XCხ იი216IIმ15 
1ი ძ1წიჯტი( 6ხხილიიIგიჩIC 6I0CVI0C65 VნICხ, Iი 5CIL6 0! §00%C Mგს115, 15 0 ი9Iხ იყმ11C/ 
გიძ X6იიმ1ი§ IL6CII2ხ1C (იL I65C62ICჩ ის+ი00505 L0იძმ). Iი I005L C2505 Lჩ6 იი2(CLI2გ1 L06V 
X6C0Iძ6ძ 15 2CC0ინ020ი10ძ ხV §სILგხ1C ძი§ინხიი§ მიძ CთIთ6M%21165. Iი (ი65C, 6იე- 
ხხ2515 15 იი2ძ6 იი Lი6 ძ1გ16CLგ1 CიV51C2! §CV16, §0იყწ ყC6იIC, გიძ CჩმV2CL6I15L1C ი0051Cმ1 
§(6გLVI06§. 1ჩს§, (6C იIIიCI9IC 0! Cმ16C0121იყ 50იყ X02CILგ ხV ძIგICCLICმ1-1Cწ10021 2(- 
ჩIIგცი ხ6Cგი1 მ Lხ6იიC (იგ §სხ560VCიLIV 1§ V151ხ16 1იX0სყი (6 VV0CIMX5 0( C601ყწ12ი 
წ0IMI0XI5L§ (იI0სყწი LC (CII0CV/Iიფ V6215. 

166 5Cჩხ012I§ CIIC0I CნხMჩIVმძ76 გიძ 5ხგIV2 #5Iგო15ჩVII იიმძC მ §06CCI121 
ლიის)ხსყიი 10 Lჩ4C წVIILნ66CI ძიV0Iილნი6ი( 0( C00Lწ1გი ILის§1Cმ1 ძ1216C(010ყწ). 1%ი6)L 

12X0ი0Mი1Cმ1 V0IMX§ C§L8ხ115M6ძ (ჩC ხმ2515 0I §CIძა ნიL L6C იიV51Cმ1 IგიყVყ2ყC 0 CმCჩ 
ძ!1გ16CL: იე0ძ0C, Cხ0Lძ9, IXC610ძV, 1010ILCI2II0Cი ხCLVV66ი §6ღგLმLC V01CC ნმIL5, მიძ 0166 
15506§ §0Cხ 25 Lჩ6 §LIძV 01 Lჩ6 იI0ხI0ი15 0! თსიჰ211იჩხსტიC6. IჩC §Cხ012X5 VI2ძII06L 
#%LაიხგძX»:, 0LI8მL CხI2V2ძ70, MIოძI2 10LIძგი1გ, X-2Mჩ1 I0§6ხმ5ჩნხVIII, -ძ15ჩCL C8მ- 
Xგ0მი1ძ76C მიძ 0(00ჯ§ 2150 010ძVC6ძ IიLCIC5LIი 0 V0IX§ ძ6ძ1C210ძ (0 LნC ლხI0ხ16Xი5 0 
C001წ180ი თ2V5ICმ1 ძ12გ1CC(010ყ/. სი LCC6იL V6მX5, Lინ61იLI00სCV0ი 0წ იCV თC.ხნ0ძ5 0L 
1ი(0იმV100მ) ვი21M/515 0LCVIძ65 LხC 60551ხII1L/ L0 C0051ძ01 თიXVI5IC21 ძ121CCL21 ნI0ხI16ი5 
10 გ იCV, II6ჩL, გიძ (0 იXიგიძ (MC §სხ)6CL ი! L656მLCჩ გიძ (0 სიიLისყისი ს” §CIძა)/ I(§ 
ძი6ე0L I2V6L5. 

1ხ6 0CIი0ხ1იიი ი0L ძI2მI6CI010ილ)/ )ი C6იIთგი #Xის5IC2! I0IMI0II5CIC §ხძ10§ 15 §0 
ლ0000IIC2(6ძ გიძ 5Iლი1ჩCგი( 1ხმL 1ხ6 (ხიჯისყი «იითიხI6ხნიჯიი იI 1IL§ 6§56იC6 გიძ 
1L§ წსიძგოთრი1მ1 §Lსძ) 15 21ი205( 10060551616 VILს0სL VიIMIი§ 0ს( 196 21IIხ16 L06- 
_ჩიძიIიფ. 'I0ძგ) V/6 Cმიილ0L ხ6 §205ჩ0ძ VILნ 25C6LL81ი1იც 001/ 1606 §ს06+ჩCI21 წმCL5, 
6V6ი VVILი LიCIL C0IIგVI0ი მიძ 66ი6X21178M10ი. -0X 6Xმიიი16, Vხტი C0ნმIIიყ Lჩ6 ძ1- 
216CL5, 0V0ILC 0LL6ი LხC ჩ0110VIიწ ”მCLC5 მL6 6იილჩ25170ძ: 1ი (ხ6 CსI18ი Lის51C21 ძ1მ16CL 
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Lხ0 10I6ICCI2V10ი 01 V0IC05 15 60I/დხ0ი1C VIნIIC 10 M21Iრ6Vგი IL 15 ხითიდიილიIC 0ჯ ჩი- 
ი)0ნჩიიIC-ი01/ნჩიი1C, LხC ხ255 იმIL0I CღსIგი §0იწვ 15 იი0Vვხ16 VV%II6 (0 MგIჩ6Cგი 
§0ი95 IL 15 2 ძ:000:; (ჩC იიC10ძ1C ი10V6IიCიL 01 (66 V01C05 10 CVIIმი §0085 15 IICXIხIC 

გიძ 12C0ი1C VნII6 10 LI ხიIგი §0იყა Lხ06 ი10V6ი260L 15 LIICI0ძ1IC გიძ Cიოი5ვCსCL6ძ იი 
Iიიდ ხმ Iიდ ი (იგ CსIIგი 06IიLIთი2იC0 0, §იიყწვ Lს6 §ისიძ (იILიიმ%0% 15 §CL(0ი8IV 
ხI0ი0სიC0ძ VVIIIC 10 M2Iხ6CIგი §0ი85 IL 15 ICIმLIVCIV §0L. #II 0” (6056 (CმL)IXC§ მI6 
სსტ, ხს! წიL Lხ6 -ითიI:ნინი510ი 01 1%6 6556იC06 01 LხC ხმ23IC ICგLსI05 01 6მCი LიV51C8! 
ძ181CCხ IL 15 ი0L §0/ჩCICIX (0 §IიიI)/ 151 მ ისიხი: 0! §სCს 0ხ56LV2LI005. 

I მიი 1იCIIი0ძ (0 Lხ1IიX Lხ2L IC§6მLCჩ IიL0 C2Cჩ C60Xწ9I1გი Iთ95ICმ1 ძ1მ16CL, ჩIX§I 

0! მII, იის§9L ხC ხმ56ძ იი ი0CIიძIC მიმIV/5915 0CV6I 0L06I Lი6Iხიძა. IL 15 იიIV ხ)V Lი6მი§ 
01 XC10ძIC მიმIV515 (ი2( “06 ი1051C21 მCC6იLა” 0L ი1V51CმI-11ითVI§5VIC CხმIმCL6I151C§ 
0 CCI§ 0L Lხ2L თ ს5ICმ1 ძ!მ16CL Cმი ხ6 C0C0I6ჩ6იძიძ. ”IნC I0C2) 5§06C1ჩCIL10§ გიძ 
წგხსX0§ 0 6გCხ XL6C10ი2I ძI2816CL Lნ2L ხმVC CV0IV6ძ 0VCI Lხ6 C6იLსX10§ 2მIC ჩI5L 0L 
მ1I CX0CI6550ძ 1ი L0სC ი16I0ძIC §006L2. MCI0ძIC ჩი”წთსI1მ§ ძIVIძეძ 1ი(0 დხხIმ50§ გიძ 
8CIVLC0IC65 CV0IV6ძ §0Cხ 0LდIიმ!) წილიი§ 01 იიC10ძ1C CX06I0§5100 Lჩ2L, L0 გ წI6C8L 6XL6CVL, 
ხCV იხიძIყიი (ხ06 სიყფს15LILC გოძ §L/115LIC Cიგ2L2C16I15V1C5 0! მ Vნ016 X6წ10ი 01 6(ხი1C 
წIისდ. I6C §Lსძს/ ი! (66 §06C1ჩC IIიყფს159IC გიძ §ხ/115(IC ICმ(სI6§ 0( 6გCჩ C601წ1გი 
იიV§IC21 ძ121CCL ი66ძ5 გიინI02Cჩ1ინ ჩ-0იი ძI1წ66იL გილ6§ მიძ §0ლიCVII0C§ 6V6ი მ §I1- 
სისIIმიტის§ ს5C 01 56VCLგI IიC(ჩიძვ. #§ I #2VC §21ძ გხ0VC, L06 IთIC(ხიძ ილIL იი010ძ1C 
2იმ/515 560სIძ ხ6 0ICI6IICძ 2ხ0V6 იLხ6I ი1C(60ძ0108105. M06XL, ძ15Cს5510ი წ-0თ მ 
იMI510IIC21) ძ6VCI0ნIიCი( 06-506CCLIV6 VIII 2150 ხ6 1ი200LLმგიხ C0ი51ძ6LIი დ VI2( L106 #0I- 
ჯი290ი გიძ ძიტV6Iინო6ი( 01 Lხ6 §LგხIC XICI0ძ1C C0000ICX05 01 6მCხ იი005ICმ1 ძIმ16CL 
C0V6L8 ჩსიძX0ძ§5 იI V/6მ15, CV6ი #1III6იი1მ, 

5ხსძაიყ თს51C ჩი მ ხ15L0XICმ1 00L506CLIV6 15 III 60ILLმიL Iი C60L9I2ი თისჭI- 
C81 I0II0II§VIC §L0016§. I6I5 15 00 V0Cო96L ხ6Cგსვი6, Iი ყ6ი6CL8მ), მიV ჩსიგი1V165 ვსხ- 
)6CL15 1ი(6I65ყინ ი0L 0ი1V 10 I(5CI” ხსL1ი LCI2V0ი VVILჩ §02C6 გიძ LIიი6. ,411 L01§ ძი0§ 
ო0L 06C0§5მLIIV Iი6გი (Lხ2L (ჩ6 §სხ)6CL CგიიიL ხC §Lსძ10ძ გხაVმCLIV. CსIC2 0ჩ(6ი Lი« 
§სხ)CCL 15 §Cსძ16ძ ხX Iირგი§ 0! (ხC ნIIიCI0I65 გიძ L)6(M00ძ§ 01 §სC(სIმII5იი. VV–Vიტი 
25C6ILმIიIიყ L66 §ხ-სCხსILC გიძ Lჩ6 ხგ5IC იმIგიი6(C(5 01 Lი0C §სხ)06CL 5§0%იC §CM0121§ 
LხIიMX (ჩ2L ხ0V 6X%L 001) Iი Lი6 0X656იL V,სII6 LიC ხგიL 19 1-ი010ძ C00ი0I6LCIV 0L 
1§ წIV6ი IILI6 გC6იLI0ი. I ძი ი0L CXCIსძი §სCჩ გ I65Cმ»Cი IXCL10ძ, ხსL 1ი იი05ICგ 
(0IMI0II50C §CIძ105, LხC ნIIიCI0IC იI LჩC გხიI08Cჩ L0 I6მIICV, მL 1629( L0 §0ი06 6XL6იL, 
იის 51 12MC IიI0 მCCისი! Lხ6 სგიანითმყიი Lხჯისყსხ VIი6, მიძ (ი6 #M15(0XIC21 CV01ს- 
ყიი ჩ-0ი IL5 0IIწIი. Iი (CIMI0CII§VIC §CVძ16§ §სCჩხ გი მიიI0მCჩხ 15 6V6ი 010LC 06C05§8LV 

ხიივს§6 Iი ჩიIIIIიIC, 25 10 მო)/ IIVC 0LC801501, 06V/ ჩ6მ(0I65 6ი06LCC 1ი LC C0V0II5C 0I 
LIი6 გიძ Lი6I სიძია+LგიძIიც 15 IIი0055!ხ16 VIIჩისL ძი(0Lიე1ი1იყ Lხ26 Cგს50§. მით 
ჯიმV C0იLმ10 “წI026ი” ICIIC 12V6X5 Lხმ( CმიიიL ხი სიძიიიძ VIხხისL §ხსძV M-0ი მ 
ჩ15(0I1C21 06L500CLIV6, 

1ხ4 ჩძძ ი0( %II0ც0X6 §C)ძ165 1იCIსძი§ LხC §CIძX» 01 0L656MიL-ძვმV 0I0C05509, ხს! 
§0MიC მI6იხიი §ჩის1ძ §0II წიC05 იი (66 იმ§L. ფC60Lწ1გი იის51C81 Mჩ0IMIიIC, 10 VნIC 
Lხ6 6XC6იი6LV IICი §5ნIIILსგI V0IIძ 0! (ი6 C60+დIგი ნ60ჯI6 VILნ (ი6IL ხისიძ!10§5 (გი- 
L25), 1IIC 1ძ68215, გიძ I6CIIთI0ს§ 1Iიმყ65 მX6 იჯიიისიC0ძ VIIIხ გ§(0სიძIიდფ VI0X, 15 (ხC 
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V6IV LLCმ5სLV 10 VMICხ (66 625L 1§ 6I6C5CIV06ძ #ი005L §2LCIV. LI0) LVII5 VICV ხ01იLILIი- 
CI0ძი5 (ჩ8 005 6+6CI0ს5 თ02LCLI8) I0X XC56მICჩხ. 1M6 6L030»L 15 2150 106650 6 წიიI1ი 
მ ჩ15L0IICმI VICV/დ0IVიL §1იCC IL 15 Lხ6 L6§სIL 0( ნმ5L LLმძII0ი5, მიძ ხ0CმV56 0VILC §00ი 

1L VVIII IC§CI” ხსXი 1იL0 Lხ6 ჯგაI წიI (იC ჩსხVI6. 
LII51011Cმ1-00IIVICმ1 (2CL0L§ 2IC C005Iძ6XL6ძ LC ხ6 0იC 01 LჩხC X6250%§ წიL LიC 

6იი6Lწ6იCC 0( ძIგ16CL§. Iი IL5CII Lხ15 §სითი5ხ0ი 19 C0II6CL, ხსL LხC §Lსძაუ 0 V906 L6წ- 
ხ)2IIVI2§ 0( (66 CიიLთIგი IიV§ICმI Iგიყსმყწ6 ნ”0V6ძ Lხ2L LLC 0X0005505 0L ძLIV1510»ი 
1იL0 ძ1216CL§ ხიყგი 10 C06 ICI0CIC ლმ5L 10იC VიILC§ (ხმ( L0C0MX §ი30C იი Lხ2 ჩX5L 5(2ი06 
0I §სCხ მ ძIVI9)იი ვხისIძ იი0L CV6ი ხ6 CმII0ძ ძ!2გI6CL§. 8სL VIIIნისL L005C 0I0CC0§§- 
065 Lხ6+IC V0სIძ იCV6L M2VC ხი6ნი §V0Cჩ მ ძIV6I5IL/ 0” ძ1მICCL§ იხ56IVგხIC L0ძმ2). 1Mხ6 
მიმIV§15 0( ი2V51Cმ1 12იწVგ00§ 2550LC5 VI5 Lჩ2( 0IIVIიმIIM, L06C LLX0CI0-C60+LწI2ი ILიV5I- 
Cმ) ძ1216CL§ V6IC ძIVIძ0ძ ILიL0 1გI8C ყიIL§ VმICნ Iი (ხC ხიწ1იიIინ LიმV ჩმVC (მM06ი 
§ჩ2გლ6 I1ი წხ6 I00L-1გიწთასგფC გიძ ჩ“ი ჯყხვიის6ი!IV ძIMIძღყ0ძ 1იL0 CV0 0X (იIL6C სო1(§ 
VIხIი 6მCჩნ ხIმიCნ. C0Iინმ+მLIVCIV 12L6C 2005ICგ1 სიIC§ ნ-იხმხIV 6000Lი8ძ, VVიICი 

VC6IC 1816L ძIV106Cძ გიძ LIჯილ0ძ Iი(0 ი10ძიIი #LიV5ICმ1 ძIგI6CC. #!II L05656 I0CC65565 
L0C0M 0IგCC მCI055 მ I2ICC CნL0იი10ყწ)ICმ1 6CI10ძ, გიძ IL 1§ 6VIძCიL Lხ2( LხიბXV CვიიიL 
ხ6 ხI8C8ძ VIხნIი L66 ჩწ(მიი6V0IX 0 გ §1ი8)16 M15(0IICმ1 წილიიმწ0ი. სი 0+ძ0L L0 0I0CV6 
(ხი ილი(იიყეი (ნ2L LM ძIVI510ი 01 Lნ6 L0ო0L-Iგიდსგყი 01 0I010-C6იLწ1მი 00% ნI2C6 
Iი (ხი #6იიLC დვგ§L გიძ LხგL L66 ხმ§5IC ჯიV5IC21 Cხგიყ05 მ)150 L00L ნI2C6 ხი(იXL6 ხხ“ 
6იი6-ყნიCC 0! I6სძგI§იი, IL 15 ი6C6552LV (0 C0ივსIL Lი6 ჩიძI!იყა 0! მICხ206010ყწ1Cგ1, 
გი1ჩI0ნ601091Cმ1, M15(01LICმ1 მიძ IIითს15LIC L6§6მLCხ. 

51იC6 Lჩ6 0X656იL VV0II 15 CმLC6L6ძ მI ძი(6Lიე1ი1იცფ (ჩ6 0IIთIიმI 6L0C05505 0! ჩი 
ძIVI910ი 0 (66 100L 1გიყსგყC გიძ ძიჩი1იც LჩC ჩI%0XIC21 §(2თ05 0! LჩCIL CხIXCი010ფ), 
#0Mი Lხ6 0V0(50( IL §ჩისIძ ხი ი010ძ VI2( §0ო% ი! LM65%C 1ძ02§ L6იიმIი ჩუიიLხ(CIICმI. 
IL §ხისIძ ხ6 6VIძ6ი! Lჩგ! ჩ-იჯი Lი6 CსII6იL LIიიC, მL LხC 01656იL §1მყ6 01 X6§6მ1Cიჩ, IL 
15 მ1იი05L 1020055IხIC L0 (ნიIისწჩIV სიძი%%მიძ LხC იIიხ1ნიი 0! ჩI§5(0IIC31 CიოL0XL. 
Iხ0X6 1§ ი0 IგCნ)მ1 იიმ161181 1ი ჩ15(0II0ყLმდისა), Lის§ §0006C 15506§ მIC სი§0IV6ძ მიძ 

Vმგწს06. IL იიმX/ ხC (00 6მ1IV L0 CVCი მIL6ი16L §VCხ 2 Lმ5, ხსL I” ხV იირგი§ იL 0ხ§6LVგ- 
900 გ ძრდჩიILC 1ძCმ CისIძ ხ6 ძ6V0I0დიძ, Iი ჯი 0ნ1ი10%, IC §ჩის1ძ ხC 0100050ძ. II 15 

ჯიV# 6006 10მL რIისფი 0I6§56იყიც 2 ჩაწნიLიCLICმI (60515, იი) C00L6იV00ი5 VIII 50 I სი 
0:ჩ0I §CხიI2გL5 მიძ წ6ი6L2L6 1იI6L69%L 1ი L615 ხIიხ1ტიო VVILხ LC ძიმ!) ი! ჩსL9ი0L 6§(გხ- 
II§5ჩIიც LხC L-სLი. 

110 ლ5§LგხII5ხ (66 CნX00010ყ7 0! Lი6 §0IIიLCIIიც 0! ხი I00L-1გიწს2ყ80, IL 15 06C05- 
§მLV L0 მი§V/6L მ 101 0( 0ს65V00§, 10050 1იCI0ძC §0-ი6 (ხმ( I მV იმVC ხტტი მი§V6I6ძ 
10ი8 მწ0 §სCჩ მ§: VVი0 მX6 C60Lწ1805, მიძ წ-0ჯი V/ხ2L წთ 6 ხ2V6 Lი6V ხიტი 1იხგხ!- 
(გი 0 (ნი L6IIIL0L/ ნIL656XიLI) Cმ116ძ CC0XLწIმ? VVხC0 26 M8XL§, #2Lხ6CLI2ო5, MI66IC11- 
გივ, 5Vმ05, ნაჩმVIგი§5, CVIIმი5 მიძ §0 0ი; მI6 LჩC/ IC09IL656იL8LIV65 0! 5C02XმLC C(ჩიო1C 

დI0005? ILI0CVV მXC LხCV ICI2(0ძ (0 იიC მი01ხ06» (0L: VიICხ 0, თა6თ თგიI(C5(§ ყIC2(6L 
CI0§60055 VILხ 01065), გიძ ჩ-0იი V/ი2L ხიი6 ი2მVC Lიტ)/ ხტტი IIVIი წ 1ი LხI5 0X LსმL #60- 
წIმდცხ1CგI! IC810ი 0” C60L92? VVჩ6ი გიძ სიძიL Vჩ2( CიიძIVიი5 ძIძ LხC იიIწ-მV0ი 
0IL0C03§65 LმLC ნIგCC? VVიმL IყIიძ 01 §0CI2L, 001IVCმI, იCიილოიIC, Cს1LსIმ1 მიძ 01ი6L 
Cჩგიყც05 L00L 0I2CC 1ი C60LწIმ8 1ი ყ6ი6L2), მოძ 1ი (MC §06CIჩC ი60წIმდიჩ1Cვ1 LCდ1005, 
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VMICნ 0I0CVIძ0ძ (ი6 C0ი90I0005 ი6C055მLV ჩ0I 1ჩ6 6ი06L66იC6 01 თ1051Cმ1-IIიყს15LIC 
ძ12გ1CCL§? VVI0გL V/CIC ხხი Iი”Iს0CიC05 0: CსILსცL21 CიიLმCL VIILხ (06 0CსLCIL V0IIძ? ”Iი06§C 
გიძ იმი” 00% ძს05000ი5 CI00 სი Vხტი §:08V1ი წ ძI/”%6ICიL ძ1გ16C(5 0/ Lიხ6 C60Lწ61გ8ი 
0ი99ICმ) 1გიყსმყC. IL 15 მ1ი105( 1I000§51ხIC (0 209V/CL 211 0(/ Lხ0§C 0V9065110ი5, ხსL 1ი 
ხსI§5სI 0! ხ2CCL სიძიჯგიძIიყ, §0-06 C0იCIს§I0ი§ ი1მ) ხC ძIმVი 0ი (ხC ხ2515 0L 
I0§1C81 I6250ი1იწ. 

M8ია) 0 (6656 0ს6501005 VV/CI6 205V/6CI6ძ V6C6მX5 20. Mმ»იV C0იC10510ი§5 CICVIძ96ძ 
ხV ხ15(0I18ი5, მIXCჩხ20010წ)5(§, მიL0I0ნ0108§15C5, წ60წILმდირ(ა, IIიC015(5, მოძ. §Cჩ018L§ 
V0IILIიდ ი VმII00§ §0ხ6I05 0! §C1C6იCC გძძL0§§ LL)IC5C V6CI) 0005(10ი§, 166ICL01C, VხV 

15 IL 0CC655მLV L0 მ05VV/CI LჩC §გIიC 006501095 Vჩირი §L0VძVIი8 (ჩ6 1#I195(0I1Cმ1 6C0CC05505 
0I ხი იVიIსხიი ი L6ხ6C C601წ)გი X0ს51C2| 1გიდს2ყ86? IL 15 ხიCმVს5C Lი6 თიV5ICმ! 12ი- 
ყსმ86 15 VCIV §06CIჩC, გიძ V6ი ძი(6LიIი1იყ Cი6 ჩ15:0LIC21 I0მძ CL IL§ I6ყს18LILI6§ 
V6 იიმ# ჩიძ იCV 6Xნ1გე2C09ი5 (0 იმი) 0065V00ი5 მიძ (იI0VV 11ყჩ( იი თგიXV VგყსC 
155065 11) LხC 0(ხCL ძ15C101106§. 

”Iხ0LC6 15 ი0 ძისხL L903( Vხტი 2ი09V6IIიყ 10656 0065L1005 L6562ICI)615 1ი თ01051C 
ზჩის1ძ ICI) 0ი IმCL5 CიიჩXი0ძ ხ) C60LწI1გ8ი ხ19(0II0ყILმისა), Lხისყი IC 15 Iთიხი0IXLგი: 
L0 CIIVICმ1IV/ 1ი16LნICL L0C5C ძგL2 §0VIC05 1ი 11ღხL 0( ისL 0Vი I2V5ICმ1 §00IC65. MVს- 
§1C21 1გოთასგ86 15 C0იინI6ჩ6ი§IVC; IL 15 IIICVVI§6 უ10Cჩ I00IC C0056LV8LIVC მიძ “16გი” 
სხვი §ი0L6ი 1გიყწსგყფ0C, 25 IL ჩგ§ სიძიყ0იC 1655 Cჩგიყლლა. 5006 CVIძ6იCC 0I Lხ1§ Cგი 
ხი ჩისიძ Iი 0-6 ისიიხიX 01 წ0ICIწი V0Iძ5 VნICხ ჩმVC ი6ი6LI2(06ძ (06 ფ60LწIგი Iგი- 
80286 ძსC (0 2 VმXIICLV/ 01 MI5(0LICმ1 LIხს18CI00ი§. 1ხ6 C60Lწ)2ი §00M0ი 1გიყს2ყ6 
მხისიძე Iი ხმIხ2X15025, გ 0L10C05§ 0! )იჩICCგL0Cი VნICს Cიისისძ0§ 10 LხI§ ძმ). 8) 

C000ნმ1150ი, 1იC VიCგხს1მV 0 (66 C60XყწIგი I205)Cმ1 1გიყს286 ხI0V0ძ (0 ხ6 თსCჩ 
»ი0IC 010LCC10ძ. 

Iი 0იC ყ6იIC, (0ILCIდი “V0Iძა” (1.6. წ0LCIყი L09I0ძ91IC წ0იIთა1I25) 06იCLLმ(6ძ 1ი(0 
Cი0Lწ1მი ILV5IC. 1615 Vმ§9 LჩC ყ6იIXC 0L “CILV7 §0იყ§” (იხვი (0IMI0X6), მოძ (ი6 ხL#4- 
ი0ოთიტი0ი Cმი ხ6 6X-Iგ1ი6ძ ხ) Lი6 ძIV6L51C/ 01 LI CI6/ ნინსI3LI0თI. M68იV1II0, LVIგ) 
წიIII0XC 15 6CიXLIICI/ წ6C 0( §სCჩ 1იჩსტი020§ გიძ იICIთი გძიIXCIX6§. IხსL21 I0IMI0IC 
15 6 §0სICC CI Lს6 C6იIყIგი იიVს51Cმ1) 1გითამწ8 გიძ IL§ V0Iძ-იიC10ძV §L0CL. II6CIC 1( 
აჩისIძ 2150 ხი ინიყიიტძ (ხ21 C66 C0იLწIმი თIV5ICმ1 I0IMI0I6 ჩ25 0IXC56LV0ძ ისი6I- 
0ს5 მLCხ21C I02051Cგ1 1276CIL§ V0MICჩ VIIII ხC V6IV ი610ჩს1 იიL იიIV 1ი C0თიIL6ჩრიძIიცნ 
LხC ხIX0005565 01 LX ძI/წ6I6იVI2V10ი VILხIი 106 1001 1გიდსგყფC, ხსL 2150 Iი ძის6ლთიIი- 
1იწ 166 6V01სVI0ი 0! C60Lწ1გი #0V5ICმ1 L))იXIიწ. I1066CLCL0ჯ6 I Lი1იM (ი2L (66 L6§ს01L5 0 
#იV51C010წ1Cმ1 L6562LCი VVIII L0 §0006 CXL6იL C0იჩIი LC60X105 0I0C0§6ძ 1ი 01ი6L 2LC25 
0! C60LწI2ი 5Cჩ01მჯ1§ი1ი. 

#C00Lძ)იყ (0 I656მICMCI§, 060%IC §LმIL6ძ (0 §6LI6 1ი ”IIგი5§CმსCმ518 Iი LC 

ტიხისIგი 6ი0იCხ (LL2005 0( (ხC #-ხისIსგი-ლ-გ2 თი0ისიი6ი(L§ მIC 0I0656IV0ძ 1ი Vმ- 
I0ს5 ნI8C65 §სCს მ§ 50MხVსIი!, 12 ჯიC MI0ი1-CVIIIIგ ყიIყC§5, გიძ 1ი Iიი0L X2XVII).? 
#IXC626010წ1C21 6XCმV2V005 §60V/ Lი02( 1ი160ი5IV6 §6LV6IიCიხა Iი C60LC12 ხიყგი Iი Lხ6 

? 50M0IMLV6I0§ I§10III5 180”MV6V6ხ! (C558V§5 00 C601წ1გი L1II1510IV). 1970. V0I. 1, Cძ, MCI1IM15ჩVIII, CI0ICI. 
IხIII5I: 5იხCM0!თ 50M01IV0I0. ჩდ.: 85-91, 
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§0-CმI16ძ (66 MიV5(6IIვი Cი0Cიხ.) 8V0( I6C6იL მIC020010წ1Cმ1 6XCმVმL0ი§ 1Iი I)იიმი151 
Cმ2050ძ VV0IIძ-VIIძ6 CXCI(6ი06იL VILხ LიC ძI5C0V6CIV 0 Lხ6 10V/6I |გ2V 0 გი 2იC16იL 
ჯიმი ძმ“ იყ 10 მL 16მ5LC 1,5 IXIIII00 V6მL§ 01ძ.' სსIIიყ LიხC6 Mის§10LIგი 6ი0C0 ჩIC 
C0ს1ძ 2ILICგძ”) ხC იხ(მ1ი0ძ I6CხგიIC2IIV გიძ დIIიიILIV6 Iიტი ხიყმი C011CCLIVC ჩI)იL- 
1იდ.? 

LI0V Cგი V6 სიმწიC Lჩ6 Lის5ICმ1 LხIიIყიდ 0I Lიხ6§6 62+I» 600C65? MV5IC010- 
წ15:§ ხI6§სჯი6 Lხ21 (ი6 0I0CC055 01 06IC6IVIიწნ გიძ CითიIიხტიძ)იდ ი005ICმ1 §0სიძ5 
VIIIჩნ ძტჩიIL6 ნILCი65 V/25 2IL6მძ)/ ნX656XL. Iხი6 6-ი6Iი6ილი 0 LMC §1600165: CითხIიგ- 
V00§ 0 იიV5ICგ1) §ისიძა ი905C ხC C0იი6CL6ძ VVILიხ Lხ15 0600ძ; L0056 Cითხ!IიმCI0ი§ 

1ი (06 “CI62LIVC” 0IმCVICC 0! Lხმ( LIი6 თიმ) ხ2V6 ხრრი V50ძ 29 §Iლი215 გიძ 060§5)ხIV 
ჯი281Cმ1 1იწსტილ03, 

Iი (ხ2 V906L 1 მ160II(ჩIC” ნCII0ძ, ნ60ჯIC IIVCძ Cხ16ჩ1V Iი (66 10VIIგიძ L6CთI005 0L 
1ი LნC ჩ00LLIII9§ 0( თ ისიLმ1ი§ 1ი C60LVIმ. CC0ი0Iი1C ძCVCI0ნი16იL IIICIV წ”2CIIIC2(Cძ 

Lიტ სოIიდ 0! 5C0მIL2LC LIIხ0. IL 15 Cიო1იი0ი Lი00CVICღძიC Lჩ2( §ივ1! LIხ2გ! 9I0V0§5 01 
I-2ICV0IIგი 0LIთIი V6IC 2190 0IL65Cიჯ Iი (ხ6 §0სIხიჯი Lტ6თ10ი 0! ხი6 MIიიL CგსCმ5სა. 
Iხ6 წისიძმციი (0IX 166 M0§0IILხ1C CსILსIXC7 0IIწIიმ10ძ Iი Lხ6 სინ6L 131001 ჩIC 66II- 

0ძ. Iნ6IიV6ის0ი 0, ხ0V§ გიძ 2IIC0CVV5 25515(6ძ LI)C 6I0C655 0! ჩსიწიყ, VხICნ Iი ხსIი 
ჰი0ICV0ძ ჩყხოგი IIVIიდ C0იძIV0»ი§. 

06 ი0610ძ1C V0IIძ 0 (ხ6 C60Lწ)გი 100L 1გიყსგყ6 Iის5L 02VC L2M6ი §ჩ20C მ0- 
0I0XII02LCIV 10 L6I9§ 06L10ძ, IMხM19 I2610ძ1C V0IIძ თიმV ხ6 სიძიჯ§5(00ძ 25 სმVიც თიმგ- 
წICმ1 ჩწჰიC00ი, გიძ ჯიმ) ხ6 ძი§CIIხიძ 25 იმVIიყ §იმII Iი010ძ1C C0იინICX05 0L LV0, 
LხX060, გიძ წისL-§0სიძე 0! ძ65C6იძ1ინ-ძ0VVოVIმIძ 5I1ძ1იყ Iი0V0005. 

4-CC0Lძ1იც L0 LI5:0L2ი§ 20ძ მIXCჩმ6010წ815L5, Lი6 0I10C055 0L LMხ6 ძ151ი(ილ 200 
0 CსICII21-6(ხი1C სი1)0ი§ ხტყგი Iი 1ხ6 53026 0CII0ძ მიძ 560მIL2(6 6(ჩი1IC ყIისდ5, 
V,ხ1Cხ §სხჯიის6იLI/ ხ6Cგი6 Lხ6 ვიC65L015 01 Lხ6 060ჯ#105 IIVIი წ 1ი Lი6 CმსCმ5ს5, V25 
LგMIიყ §ხ206 ძსიც L%I5 იი6. Iი თ) 0ნIი10ი 906 LI ხრა ILC51ძ1იც Iი (ნ6 CვV0Cმ5V05 1ი 
LხI§ ირI0ძ იისა(L ჩმVC ჩ2ძ §IIი1IმL მLILVძი§ L0 L06 I0V5ICმI-§0ყიძ VX0IIძ ვიძ 1ხ6IC 

ჯიმ) ი 8V6 ხიტი ი0 LმძICმ1 ძ!წ06I6იC05, ხს( Iი §0006 V2X75 Lი6C 0L656იCC 01 V2CI2V00ი5 
1ი მLIხსძი CI62(6ძ C0იძ!0ი§ IL0X Lხ0II CV0IსCI0ი 1ი ძI!წCI6იL ძIICCLI0Iო§. 16056 ძIწ86- 
XCI)C6§ Cმი ხC 0ხ56LV0ძ Iი წ0I 10ი5(მიCC, Lი6 CVიIსV0იმXV 010060355 01 L02CI0ძ1C ძCVCI- 
0ხო0ხის, VიC ყ§6 0 მ ჩნძსნ6ის Iი(0LVმ) )სIიდ, 166 ნI0IIVI72მხ0ი 01 2 ნმILICს12X ძIX6C- 
L0ი 0, თი(I0ი, 0L ს51იყც §0016 C0თხ1ი2გწ0ი 01 Lხ46 მხ0V6. 

Iი Cი6 M060II(ჩ1C 6იითხ (ძყხLჩ-(ხIIძ თII6იი1გ 8C), მ ი-მძივ1 L-მი§IV0ი ხ6- 

ყმი ჩი0იი IIVIიდ ჩვხ1I(ა ხმ50ძIი წი”-გთინ გიძ ჩხისიდ (0 0065 0! CმVIIC ხIღ6ძ1იც მიძ 

) IხIძ, იი.: 91-95. 
4 Cვხსი!2, LC0, V6Mს2, ტხი§მ10თ გიძ )ს§(05, ტი 2, 1992, LXIICII5/§ CVI2IVII2ხ/იIXIს IM0ო10IMMI 
იძ0X1!0MI+ XVCძი ცფხ!§5 5M050Mჩ6ხ (ლი L0C 03591) 0 LX გი15) LIსთ მი LCVCL |მV). ნI0C00ძ1იყ§ 0L LხC 

Cიიყ)მი #Cმძირი2ს 0! 5C16იC05, ხ1010წ/ 5CLI05, #6, V0I. 18, იდ. 418-427. 

§ §0M0IIV6105 I§(0I1I5 II0IMVC6V6ხI (C553V/5 იი C060წყწ18ი 1II5L0XV), ნდ. 91-95. 

6 1ხ1ძ, ნ, 98 
? IხIძ, დდ.: 108-118. 
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20IICVICVII6.ე M6V/ (6Cჩი010წ165 CVCIV6ძ §სCM 2§ 0I0C6551ი 0 §L0იC (0015, CმLLI6ოV/მIC 
00ი5LსCხ0ი, §01იიIიცნ, მიძ #იICიდ.? Iი ი1V 0დ1ი100, 19 L0M1§ 6CI10ძ L0C6 V0Cმხს12+L/ 
0წ 166 თხს§ICმ1 L0იL-Iგიყს2ყ9C ის§C იმVC ხიი0ი)C V6მILჩ16L, VII ძიჩიILC CV005 0 
#00109105 C”V§(მIII7196 IIIML0 100IC §06C1ჩC ჩწიIXIი§ (I ძ15CV§§ LMI95 1002 ჩ)ILს(6I 0»). 

ხი ძიV0ილი)ბიL ინ გყIICსICსI6 გიძ C2LI6 ხI66ძ)იყ Cჩგიყბძ Lჩი IIVIიც Cიიძ!)- 
L070ი5 ძIმიმXICგII/ მოძ #2CIIIL2(6ძ LხC (იIიივ90ი 01 6CჩიIC სიI0ი§ 0ი გ 1მL66L §C81C, 
სიძილნგიძგხს, მ100§51ძC VILნ L06§6 სი100§ მიძ ხითოიყნიტის5 ჩ0Lიი5 0 6C0ი0Lი1C 
მCLIVIVI6§, წიიი§ 01 CსICსI21 სი1C/ VCIXC 2150 LმMIი თ §0206. ''ხ6 ტი6LყნიCC 01 ასCხ 

18I06 6ხხი0-CსIხსIL81 სი10ი5 L65სIL6ძ )ი მ IX 0+6 ძIგიიგVC ძ!წლიყეგხყხცი 0! LხC LLIხ0§ 
IIVIიყ Iი (ი6 CმსCმასა. IჩC 10CმL0იი იI LხC ხმ91C ისC16Vყ§5 0! Lი656 სი1005 V2§ 5ILს- 
2:0ძ იი LC (6CIIIL0CII65 10 (ხC §50სLი იI L66 MIიიIX CმყCგჯსვ, 166 6IიCLი6იCC იL LM+ 
18+IC6C-5Cმ16 C(ჩიოლ-CსILსX81 სოი10ი§ V/2§ ხ2§06ძ იი LგიიIIV LC12(10ი5M10§. 1ჩს5, (65056 §0- 
CIგ1-00IILICმI ყI0ს05 §ჩ2L6ძ 2 იი:ი0ყ6ილ60ს5 §0CIმ| მიძ 6C0ი0Mი1C 11#C, Vხ1Cჩ §0206ძ 
სი Cითოთი0ი IიფაI50C მიძ 05VCჩნ010წ1C81 2CLLCIძ05. 

ახსძა)1იც Lხ6 იის§IC 01 060016 წ(0ჯი LM15 მXCჩ21C M15(01I1Cგ1 12/6X X2M06§ §Cჩ01- 
215 LიIიM# (ხიპ( (ხ6 I1ი(06ი§5IVC 0I0C0550§ 0! 1Iინ92) ძ!წ6ნI6ისგყიი (ხისჩ ი2V0§5IC21 მიძ 
V6Lხმ!) IXიXV5( იმV6 ხიყსი იიL 12(6L (ხგი (MC ჩისLხ ი1II6იი1სი, 2§ 1(§ Vი19V6 Cიგ- 
XL2CLCI1511C წC2გLს165 მIC 2IIC20V 0IC5Cი( ხX LVIC LხIIძ თ2II6იიIსიი 8C.' 4015 15 იმILIC- 
სI2L1/ 6VIძ6იL 1ი §00C1ჩC Iის§1Cმ) წ6ი1065 §სCხ 2§ L0056 2550C18L0ძ VIICი გიIICს1LსI21 
2CLIVILIC5. 

VVი2L გწდსთტიL§ მX6C LხCIC (0 C0LI0ხ0XმLC LIII5 L906515? LII§L მICსგ6010წ1C21 გიძ 
მი+იX0001061Cმ1 IC5CმICჩ §სფ865L5 LიმL §C0იყ IXII6IმVI0ი0 0X0C0556§ VVCIC ს0ძ6IVV/2V 
1ი C60+წ12 21 166 )ყიCწიი ი! V-C (IისILს გიძ LხIIძ »»III6იიI12.'' Iი (6515 6CI0ძ 1“ 
V0IC6 L6CIIIL0IV 0, C60LწI2 VI25 101(605IVCI/ §CLI6ძ, იIითიყიდწ LმძICგ1 ხილსIგყიი 
თI0VILი. IL §ი0სIძ 2150 ხი თ6იVძ0ი0ძ Lხ2(L1ი 625(CLი C60X§1მ Lჩ6 C005( მიCICი( გყII- 
CსICსL6 Cს16ს10§ VCIC 5ს0CI56ძ6ძ ხV LC 0ი6V MLIXVმLI (IL 0Iმ)-#ტIV8X65 CსILსIC Iი (MC 
(ხIIძ თIქ6იიIსიი 8C.!? 015 ი6VV CVICIIC 6Xნმიძიძ სხჯისყხისL Lი6 CCILIL0CLV 0! 6მ5L- 
%ი C60Lწ61მ, ხს! CVII0ს§IV 91ძ იიL §6L6მძ IიL0 V65(6Lი C00L9I1გ.'? #1 0” LხI§5 იI0- 
VIძ05 ყIისიძე (0 IიI%CL LიმL Lხდ ჩI§L 1გX9C 6(ჩი1C VIMI0ი5 Lხ8( CიიCLყ0ძ 2( LხC CIჯი იL 
Lიხ6 M00IILს1C გიძ 8ი00II(ჩ1C იCII0ძა§ ვიძ VM056 ისCI6V5 LC51ძ0ძ (L0 Lჩ6 §ი0სLჩ 01 1ხC 

" IხIძ, ი. 121. 

? IხIძ, დ. 26. 

0 #ხძია§ჩ6CI)5ხVIII, M2IMი22, Mს5M0611§MVIII, 0I2VIძ გიძ 5სI+დსI3ვძ2C, II3MII. 1986. Xი„IV0I6ხ( (1ხC 

C60Lწ1მ#5). 1ი: #ხ25001ძ7C, II2MII (#ძ.-Iო-CხI6ჩ). C60IდI0II 50VI6C! 5ICIMI0ნ6ძ!ი. V0I. 10, 111151: C60LI- 
წIგი 50VIC( 609CIMI0C6ძ1მ (1ი C601წ1გი). ნდ.: 458-461; MCIIMI5LVIII, CI0IწI. 1965. 56#0„IV0I0§, M0VIი- 
§I150 00 110M1|I0ხ6II 2CM0105CVICII5 II0>V610§I 21050MMIC0ხ!§ §0MIIMMI§IVI5 (Cღი ი“ ტით 6ი! ჩილს)2110ი 0 
C001+§12, C20C25ს5 ვიძ M0გ2L 6მ51). 1ხ1I15): M(61516,6ხი. CL 71. 

" CგოთMVCIIძ7ი, 1ჩგი122 მიძ IV2ი0V, VI2Cხ06513V. 1984. IILI20C6VI006/5MI /02)/M I IIძ06VIX000)/15)/ (Iი- 
ძი-Cნსჯ0დიგი გიძ (ჩC 1იძ0-CსX0ჯ682%5), VI. II. 1I6III5I: ჩსხ)1აჩIიდ LIიცა+C ი! Lჩ4 IხIII§9! 5(2(C LიI- 
V6I5I-V. ჩდნ.: 880-881. 

1 §0M0XIV6105 L§(0+I(5 II0IMV6V6ხ! (C552V5 00 C60Lწ18ი I1I15(0+V), ნწ.: 151-171. 

! IხIძ, ი. 172; M01IMI5%VIII, 1965, დდ.: 109-110, 
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MIიი0იL CმსC250ს§ თისი(მIი§ (VICნ გ Cითი10ი 500L6ი გიძ იის§ICმ1 L00L-IგიყVმყ6, 
VIხIC 21I68ძ) §ხCV/0ძ LC Lსძ1I016ი(%5 0! ძ!წილისგLიფ (6მLსI05), ხტყმი (0 02:0V6 1ი 
(ჩ0 ი0ILLხ-62§(6Lი გიძ ი0ILLჩ-VV6§16Xი ძII6CCVI005 მ5 მ L65სIL ი! იიI8I200ი. #§ 6მLIV მ§ 
Lხი LხIIძ თიII6იი1სთ 8C 1ნხ05 I0Cგ! CსILსI6§ VICIC 2ILCმძ)/ VICII 65Lგხ1I5ჩ6ძ.'“ Iი (ხC 
MIVIC2XI (#სILგ)-#IV2X65 CსILVIC, §C10)01გI§5 ჩიძ გ 5§(I0იყ CVIICIX 0 Lხ6C CსILVIIC 0! Iი- 

ძი-სსX0დ6გი LLხ2) სი10ი5§; CII59 0ხ56LVმV0»ი MIICიიI §სიდიIL5 Lხ“ Iძილვ (02 ძ!წირი- 
გყიი ხ6CV060ი LC VC516Lი გიძ 6მ50Lი C60Lთგი LIIხ2) ყი10ი5 ხიივი მ( CVI15 CმIIV 
ხ6I)0ძ. IC იგ» ხ6 C0ი)6CLსI06ძ (ხ2L ძ!წCICიწმIIი ნ MCმLსL05, VVXICნ ხ2ძ 6X5(0ძ 1Iი LხC 
I00L-I1გიწ9ყმყC C2III6L ხ6წყმი L0 ძ6CV0CI0დნ CV6ი IXი0IC I9IL6ი§IVCI)/. LIICICიL #I0CI0ძIC 

L/C65 (1ი C25L გიძ VV65L C60Lწ12) M02V05L ხ6 2550C12L0ძ VVILCნ L665C 6I0C06590§5. 

IC L0IC 01 Lხ6 L00L-Iგიყს2ყ6 Iი Lი6 წიითგხიი 0” თV5ICმ1 CVიIსC0ი Cმ2115 I0L 
§60მL2LC 6Xმჯი1იმV0ი. 1ჩმიM§ (0 (ჩრ L00L-Iგიყფსგყ6, L06IC CXI5L§ (ჩ6 იიLI0ი 01 მ 
C0თო0ი C60Lთგი ი1)ს5ICმ! 1გიფსგყ9§. IჩC ხ251C §ხ/I15LIC C2(680X105 0 Lხ6C L00L-Iგი- 
წს2გწ06 V6IC 50 §5L0იწIV 65C2ხს5806ძ (ხ2L თC V2IIის§ ი6IწიIთგიCC LCმძIV0ი5 V6IC 
§0 00V6ILსI გიძ ძი6იI/ L00(0ძ Iი Lხ6 ი161L81ICV 0 Lი6 XგIVV6IIვი CCIხ0§ Lხე( Lიდ/ 
ხIX0VIძიძ Lხ2 ჩწისიძევხიი ი+ გII ვსხ56იცს6ი( თV5ICმI C0-00051V1005. 

Iჩ6 CმL6ყ0LV CI Lხ6 §ს06I5LსCLსI-C 0! 1გიყს2მყC Cმიიი! ხC6 სიძიI65(სთომ(0ძ: 

#ის51Cმ1 Lჩ1იLI0ფ V2§ CV0IVIიწ, LჩC ოე0ძვ! ხ2515 0! Iის51C CიისIისძძ 10 §I0V/ იი0IC 
C0Mი%IICმL6ძ, მიძ (LხC #იCI0ძ105 CიიLის0ძ L0 1020ILI0V6. IC §ხIII5LIC ”62L0I6§ 0 (ხრ 
100L-1გიყსმყ6 იCV6I 105 LჩCII 1I(C-ლIVIიყ /0IC6; LჩCV (00 VVCIC ძCVიIიდIიც, Cჩგიყიძ 
ხის თძიLხIიც, C0I0L C6V6ი VIნIIC LხCIL §§6იCC L6IიგIიტძ (MC §მ»ი6. 'IM15 15 VხX ვსCი 
XL6წ10ი21 ძ121CCL§ 25 CსII2ი, M2IVI-M2გMჩიყგი, 5VგიCIIმი, მიძ ”I0§ხ6LIგი Cმი ხC ძ1I5- 
Cს§56ძ 0ი L%XC ხმ251§ 0! Lხ6 Cითიი0ი C60Lწ1გი ი1051Cგ) 1გიფსმყ6 6V6ი VII6 6XI5IIით 
§0 ძ!ამიCV9V გიძ ”მL-I6.თ0V6ძ Vჩტი C0ი51ძ0%-0ძ ჩიოთ 2 თს51Cმ1-IIინს15VIC VICVV- 
ნ0IIL. IL 15 Lი6 §(გხII171ი 6 6556იCC 01 (66 LI001-1გ2ილსგ86 LჩმL 2CC0სიL5 ჩ0L (ხ6IL სი1ხ. 

IL §0CI05 (0 ხC მ იმIმძიX, ხს 15 1ო5(02ძ 2 ”3CL, (ჩმL იი LნC 0ი6 ჩგიძ, (06 ი1საI- 

CმI 18იყსმყC 0! §სCხ §0იყ5 მ§ CჩM0M-VI0, 0ი0!0, XჩMი5იოხიდლიი, LII60, გიძ გი) 0Lი6L 
C060LწIმი §0იყ Cგი ხC6 C0051ძ06L0ძ L0 ხC მ §006CI6ინი 01 LიC იითოთიი C60LწIმი L0VI5I- 
Cგ1 1გიყდსგყი, VიII6 იი L6C ი(ხ6I ხვმიძ (60 IC 15 მ წLCმL ძIII6ICიC6 ხCVCV/66ი Lჩ6იი. 1ხ6 
(ისიძმყიივ 0 LL656 §0ი95 6ჯჩIხIL Cიითიი ICმCILX65 VსICხ »იმა ხC C0051ძCI06ძ Lი« 
ხ25IC Cიიიდ0ი6X15 0! (66 §02L6ძ Cხ6ინფგი IVVI5IC2გ1 ხხ1იMIი დ §)/5(6ი. IL 1§ ხCმს56 0L 
Lხ1I5 იმI2მძიX Lხ2L C60LწI8ი §06C18115L§ 1ი წ0IXI0I6 ძ15C055 §სCჩ C0იLI25Vიყ მიძ 0%0- 
ხ05)იც იის591Cმ11გიყს2გყწ05, VVჩI1Cხ იმა ხ6 06XCCIV0ძ 85 ი105ICგ) 1გითსგწ065 01 ძIწLCLCიL 

ნხI0V6ი2გიCC ხსI 0იIV V იტი VICV/6ძ იი (ხ6 ძ1216CLICგ1 16VCI. 
Iი მო§5V/6X L0 §01ი6 0 (06 ის0§L0ი§ მხის( 6V01სII0იმLV ძმLIიწ, §C8018X§ Cგიირ6 

L0 Lნ6 C0იCIV510ი Lნ9მ( §C-მიყC IიV5ICგ1 Lი6(მ100L0XI050§ I ს§5L 0I2V6 LგL6ი დI3C6 1ი L6C 
IIIC ი” 6256(ი C60Xწ12ი LLIხ05 Iი LC I2CCL ჩგII იI CC L6IIძ იII6იი!სთ. IიI5 იი27 
ჩ2V6 ჩ2ძ (0 ძი VII0 იIწIგ2ყიი. 56CI6ი26იL§ 20062+0ძ CI0§C (0 Iთისი1მ1ი (00V6III§ 
მიძ იიისიჯგ1ი0ს§ LCწV1005,!9 VხICი 15 C00§5Iძ6L+0ძ (0 ხი მ L65სIL 0I L0C ძCVCIინიი6ტიL 

" §0LM0ი#IV6105 1§101115 II0IMV6V6ხI (C552/5 იი C60Lწ13ი LII5L0L)/), დ. 114. 

15 სხ)ძ, ნ. 201. 
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0წIი6Lგ11სLთ/ მიძ 616(მ1 0X0C05511)წ.!“ MICLმ110 IC) V25 00იC L6მ§0ი, ხსLII ი12V ხ6 2150 
LCს06 Lჩგ1 ი'!თ-გ00ი Iი10 166 ი10სიL8105 Vმ5 ძIXIV6ი ხ) ძ6(0ი§IV6 §LC26წ6105, L90IC L65სIL 
ი” 290I655IVC (6V6ი MIიძI6ძ) LLIხ0§ მძVგიCIინ იი (00წჩIII L6CIIIL0ILI6§. I(0ძ2)7/5 62569 
C060Lთვ8ი I10სი(Lმი ყI0სი5, (ი6 LჩCV5სII205, ნ§ჩიმVIგი§, (საჩი 205, MVIსII-Cსძგ- 
ჯივიII20ი§ მიძ MიIნ6CVI3ი5, I ს§( ხC C0ი§51ძიLბძ (0 ხი CხCII ძიალბიძგი(ა. 

VVხტი ი0VIიდ V0 (0 (ხ06 იე0სიLმ1ია, (06) CVIძტიLIV/ L0C0M L6CII 2V05ICმ1-Cს1LსLმI 
CC6Cგ9109§5 VILნ (იტი, VICს V6LC CჩხმXმCLCII15VIC 0! LC 625(6Lი C60L91გი 10VVIგიძვ§. 

#5 IL ჩ295 ხი6ი §მIძ, LხC ჩIყხ1გიძ§ იXC56იL Lჩ6C ხია Cიიძ!ყიი§ (0L 0I056IVIიდ მI- 
Cხ2გIC წილი§ იI III6 გიძ CსIVსL6. IL6§6მICხ 65 1ი ”იმიV ხწმიCიჩ05 0! §CI6ოიC6 §ე065L 
LიმL IL VV25 (ი06 რგ5(დი C060Lწ18ი ხIყხIმ2ოძი§ Lხ2L 0IC56IV0ძ (ხ2C §0CIგ1) მოძ CსILსI8გ1 
მCჩ16V6იი6ი1§ LხიმL VCI6 CიმI2CLCII5LIC 01 Lხი6 10VIგიძ L6წVI0ი§ 01! 1იმL ი6CII0ძ. Iი6 
2ICჩ2)C წილი§ 0! (ხ6 §00M6ი 1გიყსგყი გიძ ი1041Cმ! LხIიII იფ LხC 01ძ65L 1ძC01061Cგ! 
გიძ LCII910V5 1Iი280§ ხმVC ხლტი C00§6LV0ძ 1ი Cი05C იეისიLმ1ია. II Lი1§ ჩV0CC0L0 6515 1§ 
LIVყC (16616 მIC =ი0IC გIწსIი6015 10 §სიედიLI IL ჯხგი 0:06LVV)5C), LხC §LსძV 01 Lხ6 თის- 
§1Cგ1 1მიყფსგყC 0 (ჩC ხIწხ1გიძილა VIII) (6იძიტX ს5 C005Iძ6+გხIC 25515(მიC6 1ი C00M190LC- 
ჩრიძIიდ Lჩ6 1იIVI8გ1 წიIიი5 ი! Lჩ056 12L96 LLIხმ) VX10ი5 LჩმL 5CLIIდძ იი LLC LCLIILCLV 0 
625(6Lი C60Lყ1მ Iი 62I11CL დცითხა. IხC 1გიწსგფი 0! 21) CიC Lი051Cმ1 ძ1816CL§, 0I656CიL 
1ი 16 I610ი 0I 6მ5(6Lი C601წ1მ, §(6ი-0ძ ჩწ-0Iი 006 IL00L. 1XI5 C0ი(6იI0ი Cგი ხC 
C251IV 0ICV6ძ ხV L66 გიმIV515 01 LC L02C10ძIC გიძ Cმძ6იLIგI §LLსCLსI0§ 0L Lი15 I2VI5IC, 
25 VVCII 25 L6C LCXLVIმ1 მ§06CL§ 0! IL§ ი0IVდჩიი”» მიძ LI0I6 V2I10ს5 Iი6მი§5 მიძ Lი6ხიიძ§ 
0” 1L§ 6X0IL65510ი. 5(სძ)Iიყ (ჩ0 IC205IC2გ) 1გიფსმყ6 0! ჩ18ჩIგიძიL§, Iი ყ6ი6L8მ1, VIII იCIი 
V§5 VILი სოძია(მიძ!ინ L66 §6ც0ს0იLI2 §Lმ206§ 0 ძCVCI0ნო6ი: 1ი C6C0Lწ1გი #VIVI5ICმგ! 
(ხი იდ. 

#5 I0L L06 V65(6Lი C60Lწ1გი X6წ)10ი, ი6L6, II0Iი მ #9IIV51Cმ1 0CI506CVIV6, LVI0 18V- 

CIL5 ჯიმა ხC §1იყI0ძ ისL ხისყი ხისდ 12765 §(CCთ ჩ-0Iი 0იC მიძ LC §მიი0 L00ხ Lჩ6I 
ძCVიIინოთ6იL VI25 CიიძIV0იბძ ხ) ძI/წ6L6ი( 5(გფ0§ 1ი VVჩ1Cხ VმIIმVIC0§ 0CCსIL6ძ. 16 
»ის59ICგI! CსIVVIC 01 V/6§(6Lი C60L1წ10, 6IC5CიL (L0ძმ), Cგი ხ6 ძIVIძ0ძ 1IიL0 LჩX66 §LVII§- 
LIC სიIL§. 16C ჩI5( 0იC 15 ხმ50ძ იი 2 CI050ძ LV#X0C იL ი1010ძ), მიძ C0IთC6I1505 2 ჩიო1L6 
ისოთხიL 0! I1იV05ICმ1 §(სCLVI6§, Iი (615 §LV1C (ი6 სისILI-ემIXL LCXLV0IC 15 C2L2CLCII76ძ 
ხX IჩVLჩIი1C §#/იCსX0ი172მ910ი, გიძ 1ი Iო05L C2565 ხ) LიC ჯმIმ11C1150 0 Lიხ6 C0»002CLIV 

დ12C0ძ V01C05. # VIVIძ 6Xგი1016C 0L LCI5 5C/16C 15 5Vგი6(I18ი X2VI51C, ხსLIL 2150 0CC0IL§1ი 
სიმი) LI6610ი§ 0I VV65(6Lი C60LV1მ VIILჩ L0016 0L 1655 CI2XICV. 'I666 20ძIიXV იგICგიხიი 
მიძ მომI/515 0/ Lხ15 ხ/06 602517065 LLC VCIVICმ1 CჩიILძ §LსCVVI0§ 0L Lი06 იიV5IC, 65- 
06CIL811) MVნგი II§(6ი1ი წ L0 (ხ6 §V/იCხX0ი0Vყ5 Iი0V00 0! Lხი6 V01C05 მიძ LხILიჯიIC Iძტი- 
96 0წI66I6თL2LIVC 0L 8II LიC VიIC0§. (66 Vჩ0I6 §0იყ 15 66ICCIV6ძ 25 2 0I0წX055100 0 
CჩხიIძა 2CI055 (000L1700Lმ1) 1111C2I §0მCC, LხV0§ VC ძტჩი6 IL 25 VCILIC2L. 

ირ §6C0იძ §CV1I5VIC C2(6წ0LV Cმი ხ6 CხგI2CL6II20ძ 25 ჩხმVIი8 2 IICXIხ1C იიC10ძ)IC 
LV/C6C, Vხ6I6 Lხ6 1იL6CLICIგხიფ V01C65 2CI)1CVC 21005 C000016LC 1იძიიტიძ6იC6. M0იL6 
Lჩგი (ი2( - (60V Cიისმ9( VII 62Cხ 0(:ჩ6% გიძ L0C6XC”0IXC (0Iიი 6CII6CL ხ01/0ჩიიIC 
1CXLVI65, 

I 56MთIIV6101 I510I11§ 10ILV6V6ხ6I (C552)/5 იი C60Lწ1გი ILII5L0LV), ნ. 201, 
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Iხტ CჩხICძ §0/115LIC სიIL VხICიხ 2150 LL2§5 2 ჩ6XIხIC ი2CI0ძIC /20C6, 15 Cი2გX2CLCII76ძ 

ხV LხC6 წსყIიი ი! (ხრ §CVIII95VIC ICგL)IC5 0 LჩC ჩI5L CV0 CმLCწ0110§. I 5611 გფმ1ო LCVCIL 
L0 ძ!5C0§51იყ Lჩ6 იი010ძIC ხ/ი6§. 

IL15 V6IV IიI6105წიყ Lჩ2( (ჩ6 §0/I150C IC2L0I05 0წ (ხ6 5Vმი6L1გი ი2V51Cმ1 18იყV286 
ხვითი ჯიგი!0§5LIი 0(ი6+I §C/115VIC სი1I(§ (ხ2L 92მVC ხიიილი6 L66Vი05CIV05 91/წ0L6იLIგLიძ. 
6V6ი Lჩ6 ი0ჯ! ჩIყხI» ძCV010ლ6ძ §ნ06CIთ605 0 (VVCღC§5L CC0Lწ18ი) 001#Xდხი0იIC §C/16 
Cგი ხი C00ი51ძ010ძ (0 ხ6 82 IC§5სII იI 166 ძ6VCIიდჯი6ის ი 06 თ0ყ0ი§ 0 LჩC §0-CმIICძ 
C0ი50იმიC05 0I CM0Lძ C0ი1016CX05. Iი LC ნ0I/ლიჩიიIC §6/16 L0C VCILICმ! Cხ0Xძ5 2I+C 2 
MIიძ ი! იის51Cმ1 §MCICL0ი მიძ Lხ6 §ი2C05 ხ6VV66ი (ჩტი) მIC ჩ116ძ VVILხ ჩ-6C იCI0ძIC 
100VCIო6ი(§. 5სCჩ გი Iი(0LCICL2V0ი 0! (MC იოყIი 0! 6 C6იLწIმი 001/ნილი1C §C/1C 
ი8გ5 1C§ გIწწსოთტის მიძ 10ყ1C. 50016 I656მ+ICჩ6L5 Iიმ) ი0L 0იIV Cიი§5LLს6 ხსL 2150 LLV (0 
დხ10V6 Lჩ2L LხC §0/115LIC Cი2>მCLCLI5LIC§ 0I L6C 5Vმი6წმი 62V51C21 1მიფსმგყC მX6 0IIწIიმ! 

გიძ დ8V6 ხIILხ (0 იიI/იხიიჯ- 8სLCIი 0(ძდ (0 Cიინთ L6I5 ჩ)/001ი0515, §C60125 02VC 
L0 ნსჯი L0CVმXძ§5 ძმLმ ხI0VIძიძ ხV 0:ხნიL ხIგიCი05 0 §Cჩ0Iმ11V §6)ძ». C0L 6Xგი2C10, 
სსიყს15L5 თიმ1იLმ1ი Lიმ(C (ი6 ჩმწთრ6ი(მყშიი ი (ი6 C60LწI8ი L00L-Iგ2ინსგყC ხიყმი 1ი 
Lხ2 §ილ0იძ IთII6იი!სიი 8C:'7 მ2LჩI§5C (ი6 1გიფსმდ65 0( 1626 5Vგილყგი გიძ იI60CL LგIL- 
V6II8ი LIIხ65 5011IL, მიძ 1216», 1ი Lხ6 ჩI§1 თიIII6იი!სთ, (ხ6 1გიყწყგყ05 0! (06 M0წ81XCII- 
გი-Cხგი§ §0IIL მყგ1ი წ-ი (66 X2ICVCIIგი. 1000+CL0IX6C, L06 §Vგი6Lგი 18იყწსგიC V/25 
ხი ჩა L0 §60მL2LC ჩ(0-ი 1ხC I00L-Iგიყსგყი, მCCიIძIიც L0 IIოწცს1I5(§!''. Iი გძძIი0იი, 1” 
V6 I6თიინიL (ხმL Lი6 10VIგიძ IL6CCI0ი5 0” V65(6Lი CC0L618 VCIC 5CLLI6ძ ჩL§( ხV (06 
§5Vმინხყვი LIხ0§ მიძ I2LCI ხ) (66 M6წCL6I1გი-Cჩგი LCIხ0ა,!? LიC 1ძ62 (ი2( 5VმიCVმი 
ჰის51Cმ! CსILVI6C 15 01ძ6I 1§ 6IVCი ჩსILხნ% ჯსინიLხიცნ მIწსოთიისგ0იი. 

I1ხ6 ი”ლვლიC 0 (66 5Vმი6VIგი-5C/I50C სიII მიიიიწ 0:60 §CVII5IIC სიI(§ Lიმ»7 
ხრ 6XნI2გ1ი0ძ ხა) LC ჩII0VIიფ C0ი)6CხVLC: 006 0 Lი“ ხI;გითიძვ 0! LსMI(6 იიივL მგიCI6იL 
1826 LLIხმ1 სი10ი Vმ5 თიიVIინ Iი CხC ო0ILხ-V6§(6-ი ძII6CV0ი მოძ მCC0IძIი8IV L6C»7 
§CLLI0ძ ცი Lხ6 L6CIIIL0IV 0 VI65(6Lი C60LV12გ. 915 CIხმ1 სი10ი C0106II§0ძ LხC CL0იIC 
წI0სი§ 0! Lი6 M6ყწICIმი-Cხგი. 8) (66 (ხIძ თIII6იი1სოთ გ სი1ძV06 CსICVIმ1 ყI0სი 
ძ!ჩხრინ წ0თ (66 MVCVგCI (#VII2)-,%I2X6§ Cს1LსIXC ჩგძ (მM6ი §ჩგი6 იი (ხ15 (0LIIL0- 

LV/.29 Iი LიI5 CსI(სI21-6Lიი!C წIისი LჩC §LVII5LIC ICგCVIIC§ 0( Lი6 თის§1Cმ! 1გიყსმყC 0 LიC 
5Vგიტხმი მიძ M6ლ0I6IIგი-Cხგი LLIხ05 ი205( 9მV6 ხ6C0I1ი6 ჩითიყნიტისა. 

II თიმ» ხ6 დI06§სXიმძ LM2( 1ი LიC §ი-ი0იძ II 6იი!სIი 8C (ი0C M6წICIIმი-Cხმი 
LLIხ05 6XC2LI/ 00CI6556ძ (MC LLIხ065 01 (66 5Vგი6Iგი 0IIწIი მიძ იიმძიC Lჩ6იი თ2CVC (მI- 
Cხ% სი IიI0 66 თისი(8)ი5 10 (ჩ6 M0XV, (0 LიC 510005 0! (66 CგსCმეIგი თისი(მი 
#მიყგ.?! 166 I6250ი ”იI (ს6 5Vგი§' იიიVIიყ 1ი(0 CC თისიLმ1ი§ იმ) #M8მV6 ხი6ი (ხი 

  

17 §0MიIIV010§ 1§10„II5 II0IMV6V6ხ! (C5958/5 0ი C60Lწ1გი ILII5L0V)), დდ.: 335-343. 

ი ტხძყვჩიტ!!5§ნVIII, Mს5MXMხ611§ხVIII, 5ს”წს12ძ726...იდ.: 458-461; 50Xი#IV6I05 1510III5 IM0”MV6V6ხ! (C552V§ 
იი C60LწIგი LI5L0XV), ჩ. 341. 

!შ §0M0I1V6105 (§(0LI15 I90”MV6V6ხ! (C5§2/5 იი C60101გი LII5L0LV), ნ. 341; M06II0§ჩVIII, 1965, დდ.: 63-68; 
C2MიILICI1ძ76, IVგიCV, ი. 881. 

20 MILCIIMI5IXVIII, 1965, ნდ.: 63-68. 

2) §CM2”IVC105 (5(0I115 110XMV6V6ხI (C552V5 0ი C060Lწ18ი LII9L0LV), დი.: 340-341. 
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§8ი1C Lი2( ჩგძ 0CCსXI6ძ Iი 1ჩი6 625L6Lი C60Xწ1გი L6ი10ი§5. VV0მ(6V6X LC L6Cმ50ი I0L 
+606 5Vგი§” ICLICმ( 1ი10 (ხი06 თ0სიL2მ105, IL 15 მ ”მ2CL Lჩ2L (66 დიდსIგLიი IIVIი დ 1ი LM 
ჯიხსი(21ი§ ხ6CმიXC 15012(6ძ. LსC 10 Lნ15 I6Cგ50ი (ჩ6 ი6VV 6იVIIიIი6იL ი1ს§L 0 2V6 
წ2CIIIC2L6ძ Lი6 6I656IV2LI0ი 0 გიCI6იL 60V09IC21 §C/II§IIC ICმLIL6C5, VხICჩ ხმძ ხილი 
ილი)ითი0ი (0 (06 M6ყ9XM(CIIგი-Cჩმი§ 6მLII6L M60VCIIმი-Cჩხგი§ CიიVი)0ძ ძCVCIიდლIინ 
მCIIV6I გიძ ტიICხიძ LირIL თს51C21 Cს1LსX6 VVILს ოCVV CX0CI655IVC I0C2ი5 (V/ნIIC LC 
5Vგ205 ძ1ძ იიL, ძსC (0 LნM0II 1§012L10ი). 

II)C V/2V5, X026Lხიძაე, გმიძ »ი6მი5 01 მ2Cმძ6იი1CმIIV §§LძVIი ნ (66 C60Lწ1მი იიV§51- 
Cგ1 ძ121CCL§ 2IC 0IV6L56 მიძ VCI52LIIC. I (I0იყI)/ ხ6I1CV6 Lიმ( ისIL ი16(ხ0ძე =V9%L იიმ1ი- 
L21% CI0§6 C0იL8CL5 VILხ 0Lი06L ხIგიCჩ05 0! §CჩიI1211V 100სIXX. IL 195 10060551ხ16 L0 §01V6 
Lჩ8 იIი0ხ1რიი§ 0 Xი05ICმ1 ძI21C6CL01I0დ/ VICხისL გ CიIიდნI6X გიძ »ისIVI-ძ1§CIნIIიგIV 
§LსძV. I#65CმICირტL§ Iი C60Lწ18ი Iი0§ICმ1 ძ1216CLა, ჩI§( 0 2გII, ”ისც§( (ს0X0სყიIV/ 5§CIL9V 
(ხ2 2გCხI16V6 ი6იL5 1ი LMC ჩCIძ 0, C60L გი 11იყ015LIC§, §1იCC LხC 5LIძ) 01 L6C ძ1გ1CCL§ 
0” დC Cიიფგი 500L6ი 1გიყსმყწ6 L6ი)მ1ი§5 0ი« 0! LC ხმ5)C 5§სხICCL§ ი LხმL ჩ0)ძ 
0( I6§6მICჩ. 5სCჩხ 1ი0VIII6§ ჩ2VC ხიიი იიყი1იც LიI მ 10იყ LიიC მიძ §CჩხიI2IL§ ჩმV6 
2CCსისI2(0ძ XICხ Xიმ(6IIმI მოძ ყ2Iიტძ §51Iლი1ჩCმი( 6X066XI16იC6. 0)ი Lხ6 ხმ23515 0L LხC 
VI0II5 0” MIL0 Mმ», #M2MI 5ჩგ»ი1ძ26, #ტIიიIძ CჩIIი0ხმVმ, 500Lგ2 ს)21ძ21ფსს, IVგიC 
CIVIი015%VIII, ს6§მI10ი 10Lხ6ი2ძ76 გიძ =მიXV ი0Lხ0X§, Lჩნ6 Iი6(ხიძიIიდ!C2) ნIIიCI- 
ნ10§5 01 L90C ძ1მ16CL010წIC2) I656მICჩ ხ2V6 ხ66ი VCII C§(გხII5ხ6ძ; ისI წგიი1I12XI1CV VII 
10056 თიC(ხიძიე გიძ იოიCI0I65 VIIII 6ICVC (0 ხC 01 წI6მL 25515-8იC2C (0 ი0ს5IC010ყ15(§ 

16§6მLCჩ1იდ C60LწI8ი LC0051Cმ) ძ1216C(L§. 
ILი C60Lწ12ი #0IMI0IXI§5VIC §LVI9165 LC (0I1CVVI0 თ 6X6X6§5100ი§ 0I6ი 0CCსL: “ფ60L- 

დწIგი 5066Cჩ” 0 “თ 6 C60Lთგი ი2V§ICმ21 18იწ02გყ6C” Iი L6CCიL V6მX§5, LI90I6 (6-თ “ჩ618ი- 
წს2გყ6” 925 ხიტი ის05LI0ი0ძ LიL I(5 C0LI6CLხი6§5. 50ი0C §Cჩ01მL5 CიI0M Lხ2( თ2V5IC გიძ 
1გიფსგყლ6 ვხისIძ იი1 ხ6 Cიიჩ2L6ძ: Lხ2( CიC ჩ1ყხI» §06CIჩC CიმX2CL6I 01 Iის91C გიძ 
მხ5§CმCL LხIიMIიყ 195 ისILC §06C1ჩC, გიძ Lჩ2( (ხ6 Lი62ი§ გიძ #X2C:M0ძ§5§ ი! “IIიგყ6ILV” 
CმიიიL ხ6 L6C0იCII6ძ ხ) LხC ს56C 01 LLC C2L6წ011065 CიII6500იძIინ L0 (66 Lმჯიი0იV 
0 IIიფს150C5. CIC06L§ §6C მ 10L 0 C0იიუიი (6გდ)I65 ხ6CV66ი თის5IC გიძ §ხიI6ი I2ი- 
წსმყი. 1ი6+6C”იL6, I (610 IL 0სILC C0LI6CLL0 1იLL0ძსC6 §1001121 L6Lიი§ 10(0 Lი00§51C010წ). 
4#L 0I056იL LსI§ იLი0ხ1ნიი 15 ოიL Lხ6 ყიმ! 0 ჯი) §C0ძ10§ §0 I გაი იიL ყი1იდ L0 ძVCII იი 
1L. 1 §621I იიIV ო016 Lი2L I მიი 1იCIIი0ძ (0 წ2VიX LC §6C0იMძ 0ჯIი10ი. 

VVი2L 15 -ი6გი1 ხX) Lხ6 იიწიი 0 მ “Cღ60Lწ1გი იიVს5ICმ) 1გიფთამყიე?” IL იე6გი5 LსC 
სიIIVიყწ ნ.იCI0I65 01 211 Lჩ6 იის51Cმ) ძ1გ1CCL§. LII5L 01 211 §ცCხ მი 6XნIC§510% 15 V6CIV 
C0იV6ი16ი: Vი6ი CითიმIIიც (ი6 C60Lწ1მი ი0V5ICმ1 CVILIIC VVILხ (66 ი2051Cმ1 CსILVXC 
0წ 0(ი6L დ60ჯI65. წ0I 10ი§5(მ0C6 Vრ6ი VVC §მV Lი2L 606 C00Xწ1გი Lის§1Cმ) 1გმიყდსგყ6 ძ!I/- 
(6ჯა ჩინი (66 საგი, ტოირი1მი, 0L ტ20-ხმ ემი! თი ს51Cგ) ჰგითს2გყლა, V6 წიტგი (ჩხ2L 
Lი“ ძIასიCVIVC (CმხსL6§ გოძ ხ25!1C ხმIმIი6L6X5 0(/ C60LწIგი #0IX იის§IC ძI!/16L ით 
(ხი§6 ი IL0551გი5, ტით0ი1მი5, #76»ხმIმი15, მიძ §0 0ი. Iი §0ყCჩ C2505 Lი6 CXCX06§5510ი 
“იი C00-წგი Iს5ICმ1 Iგიყიგ8C” 15 ხისხ C0იV6ი1I6იL გიძ C0IL6Cხ გიძ Cგი ICICL L0 
ხI0მძIV Cიძთთიი Cს2IმCLCLI5LIC5 §სCჩ 25 ი#20ძ6-1ი(იიგყიი წიLთასI25, ხმ”იი0თ», XიC- 
10ძV), გიძ 0106L ძ1§0ოCLIVC (6გLსI65. 

Mი§L L0656მICი6I§ C0ი51ძ6L V0CმI იიV§IC (0 ხი (66 0IIთIიმ! მ506CL 0L ი0VI5IC21 
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CსILსL6. 8016 Iი V0Cმ) IX05IC გიძ §002MIი წ (ხი აისიძ ჩიIთვხძი 15 Cიიი6CL0ძ VIნ 
Lხ6V0CმI გინვმI2Lსა. I1)6 ძ1წწ0L6ი0C6 ხC6V66ი §0სიძე (იმL 2IC I2051CმI გიძ L0056 (ჩ2L 

მX6 §066Cჩ” 15 LM2( C9I6 §066Cჩ §0სიოძე5 ძი ი0L #LL2V6 გი 6XმCL L0ი1C ჯILCჩ. 'Iხ1§5 (6გC0L6 
15 50 ჩჩთI0ი( (0 §სიწ09% LჩმL თ2V5IC მიძ §066Cჩ ჩხმV6 ძრჩიILC Cჩ212CLCII5VIC LLმ1L5. VVC 

Cგი X6§0IL (0 0Lხ6L მწსიინ6ისა L0 0ICV6C Lი0C 0I656იC6 ი! იითთიი Cს2მVმC(6II5LIC I6გ- 

LსI65, ხსC I ვჩისI10ძ IIIL6C L0 ძILმV/ 70სL მLC6ი 0ი 10 მი01ი6% ხXიხ16ი. 
CIV6ი იი” §სილიIL ნ0X 1ი6 1იLიძსCM0ი ი! LC გCმძ6იIC ი0ყ0ი§ 0! '1გიწს29C” 

გიძ “ახტილხ” 0თიV5IC21 1გიყსგყფ06, ი2051Cმ1 §066Cჩ) Iიი იმს51Cი10წV, I §00V0Iძ ლი1იL 
ისL Lჩ2L თV9IC, გ§ მ 1გიყსმყ06, #I05 I(§ 0CVი ყIმიიითმVICმ1 (იIიი§. I§5 1L 005§1ხIC, Lჩ6ი, 
L0 ძგV მი) 0მIმI1I615 ხ6LVV6ტი Lჩ6 ყIმიითი2LICგ) LXCდს1მII(16§ CL ო1V5ICმგI მიძ §00M6ი 
Iგიყფსმყ06§? III5L IL §ვხის1ძ ხ6 §მ1ძ (ჩმL C60XდIგი #ი205ICმ) §006Cჩ გიძ C6იIწIგი 
იიV5ICმ) 1მიფს2გცწ6 (1 VV6 Cგი ძIწCI6იLI2LC Lი6ი) §1ფი16/ მი 6XC-6ი2CIV IICხ 02C10ძ1C 
V0IIძ VნICი 15 ხმ50ძ იი გ სი10V96 იი0ძმ1 §V/5(6ი, გიძ VიICჩ ჩმ5 02550ძ (ხჯისყინ გ 
იისIVI-CგისVIXV LLმო§იი15510ი ნI0C055 VიI0ს6C L0 C60Lწ1გი C(ჩიIC ყC0სჯ5. 

CIმიიოთმX 15 LხC §სძა) 0” §C0CCIIმI §V§5L6ი0025 გიძ 12V§ 1ი 1გოდV2გფი. ”I6ნ6CXC მIL6 
LხX66C0სიი0ინი( დმIL5 0' წწმიიიმXL: ს 0ი6LIC5, იიLდიი10დ ს, მიძ §/თLმX. (I065C LხI6C 
მ16 მI) 6+656იL Iი IთV5ICმ1 1გიყხსმყი, (ხისყი, 0/ C0სX§6, 10 მ V6LV სო10ხ6 გიძ §06CIჩC 
წიჯიი. VV6 მI6 6XგიიIიI1იც LხC წიIთმხ0ი 0 §ისიძ I1ი თს9IC გიძ §066Cი. 1606ICM0IC 
დხიი6VC5, 25 მ ძ15CI9II06 C0იC6Lი6ძ VVILი LხC იჯ0იძსC00ი ი! §ისიძ, ვჩისIძ 2150 ხრ 
2CC0Lძ6ძ 1C§ 0Vი დნI2C6 Iი 90IV§ICმI 561ძ16§. MVI5ICმI ნჩიიდიი05 მIC §0ს იძ, 62Cი VIILხ 
2 ძ!59იC( (0ი6 LILCხ. 

1ჩ6 Mწისიძმხიიჯ წიIL LხC §(0ძ» 0 იეს51ICმ) იხიირი065 ჩმ95 ხ66ი 2IICმძ)» ხილი 
0§L2ხI1506ძ VIICჩIი ჯმ5L CIVIII2მLI0ია. 'IL0I6 L6§6მXCჩ C2LII6ძ ისL ნ» LX7Lხგყი0X25 იი Lხ46 
სიიიიიხი!ძ Iი C66 გიის“ 060ძ IIსთIოგსიძ :ხი მიისჯ§VIC ხ2515 ჩწიL §ისიძა მიძ 
10CCIV81§. §0სიძ §Cსძ1I0§ 2150 ყმ1ი6ძ მ ხI0Iი1ი6იL დIმC6 Iი (ხC ხიძვგყიფს 0 Lხ6 იი6- 
ძI6Vმგ1 CLმ 825 VICII, 85 CXნIC§56ძ LხI0სყწჩ იის51Cმ1 (LC8მV1505. #ILCI Lხ6 6თო6Lყ6იC6 0 LხC 
(ხ00X10§ გხიVLC იიიძი, LIM0%XC 018C6 მიძ ICIC 01 6გიხ §ისიძ Iი (06 Vი0IC §0სიძ §V/5ჯ6იე 
VCIC ძ6L6LCთIი6ძ. Iთ ი2VI5ICმ1 §CVძ1C5, §(წი1ჩCგმიL მLC6იზ0ი 15 წIV6ი (0 LMC §IICჩ 01 2 
§0სიძ, 2§ VICII 25 L0 1C9 ა 6იწსი, 66 16იდხ 0 IL5 I6§«იივყიდ, მიძ (0 1L§ Lოხ16. წ-ითი 
(ხ6 დხიი6სC დიIიL: 0 VIC6V იმი) 0მ1მ11C15 Cგი ხC ძIმMი ხ6CV66ი იიVს§I1Cმ1 მიძ §60- 
L6ი 18იყVსგყ0§. 

”Iხჯისყი მსIXმ) გიმგ1V51§ IL 1§ ი0VC6გხ16 Lჩმ1 ხიჯხ Lიი §ისიძ წითთგხძი გიძ ის- 
20005 0L წიხIL6C მIC ძ!წC6I6იL. #Iიიფ VII (0056 ძ1წიგილლა, 0:ხ0L 506C1ჩC 10CმI 2§- 
ჩხიCL§ 01 1იძIVIძსგ! ძI216CL§ ხიCიIი6 გილმI6იL §სCჩ 25 Lხ6 იიიX045C, 5II0ჩV/ ი1სწ10ძ 
0L ასხძს0ძ §ისიძვ Cხ2ვI2CL06I150C 0 5Vგი6Cგი §IინIიყ. M6წ6XCIIგი §1იყწIიდ, იი (ხC 
01ხ4L ხგოძ, 15 §0IL VCIV6CLხ/, მოძ §IIიჩხLIV §6ი(1006იL21. (ხ6 Cსგი §ისიძ 15 ტიიჩგ- 
LICმIIV §ჩ2Iდ, გიძ 10 §0ი26 Cმ565 CVCი 5I1CჩხLIV L0სყნ, VILხ გი ილტი IIIიხI0. 'IხC X2- 
ჯხიყგი §ისიძ 1§ ხIიმძ გიძ IICხ, მ იმLIL8I1IV VIხIმყ იყ ჯისიძ გხსიძვ»იL1ი 0V6IL0ი06§. 
166 სთ66LLგი §ისიძ 19 2(1I6, Lხ6 LCCჩი1ძV6 ICი2IოI5C6იL ი LC 01721C210. #II Lხ15 
ცწIV6C5 25 იI0სიძე L0 ხCIICV6 Lხ2მLIი (ხ6 6I0C055 0! Lიხ6 10Iთვყიი 0! 66 10Cმ) §66C6C0- 
(165 0( (6056 1იძIVIძამ) ი205ICმ1 ძ1გ16C(L5, (66 (0იIთმVI0ი 0! (ხ6 ჯისიძ გიძ (ხ6 ყითხI2გ1 

ჩგV0X§ დნI2V გ 51ფი1ჩCმიL X0I6. CV6ი VIი0სL II§5(6ო1იდ (0L მიV 0-6 Cხ2XმCLCLI5LC 
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ხმგIგიი6(0X5, (ჩC LIიიხIXმ (6მ(0XC5 0( 2 C060Lწ1მი §0იწ 1ძ6იLIჩV IL 25 ხ01იყ 00L/იLთიმძ 
ხXV 5V805 0L CსIმივ, X66V5სI180§ 0L M6ყწILCIIგი5, Xმ2#ი0M6V20ი5§ 01 Iიი6XCL12I1§. 

Mს91Cმ) ხხიინი0§ 2-6 გიიLი6L 1ოიიILგიL 2506CL 0( Lი6C6 »თ195ICმ! თწმჯიიმ» 
VნICხ 0VCI L6C C0ს1X§6 0L Iიი6, LგM6 §ი20C 2§ (ჩ6 §(გხI6 თი610ძ1C C00026CICX0§ V/ხICჩ 

9ICმLI/ C0იძI90ი6ძ L06 1გიოფს280 გიძ 56V115LIC CხმI2CL6L15LIC5 0( ი0L 0იIV L6C ძ15V0იC( 
ოეს51Cმ1 ძ1216C(5, ხსL 0I (06 იმ%I0ი21 CსILVLC 25 გ Vჩ016. 5სCჩ ნხიინსVC (62LსL0§ ი1ს5L 
2150 ხ6 18M6ი IიI0 C0051ძ6Lმ(10ი ძის LხC ძ12გ16CLმ1 IC§6CმICჩ. 

5(სძ·”Iი§ ი10L1ნხ010წI1Cმ1 155065 1§ იისCი X00I6 ძIჩჩCსI1L # თს51C21 VC0IXძ ძ00§ 
001 ი2VC მ ძ1II6CL 0L C0სიი10ი მCC00L0ძ თმ6მიIიც IILC მ 506067 V70Iძ. IL 15 0CL მ§ §1ი1- 
ნIC L0 ძტჩი6 IC ხისიძვ116§ გიძ III21L§. II §01L6 CL Lხ1%, IL 15 §LIII 00§551ხ1C L0 ძ15Cს§5 
18 6§§6იC6. 80LI5 #52VCV, მ VICII-LიCVი C00000§50L Cს51C010815ნ მიძ (6001611C1გი 
(გიძ 1I3(6L 7)1ი21ძ2 IV2გ1ძ 85 VCII), ოიL06ძ (ხ2L გ §0იყ ხ6C0X005 მ §0CI8IIX» IიიიციILLმი! 
ნხხტიძთლიითი LხIისყფი IL§ იი610ძა). 5ს00Cხ იიV51Cმ1 1ი(იიმყ0ი 15 მ §500011ხ/ 0 §ისიძა 
VხICხ 2X6 1IინIIიL6ძ ლი 0სL ი16000X10§ Iი L0C იიი 0” გ §V5(60) 0” 1ი16L-ICI2(6ძ 
§0სიძა. 21იმ1ძგ Vმ1ძ 20LI/ CიიCI0ძი0§ Lხ2L 510იC6 IიV5IC 15 მი 6X0CIC5510ი C0L მ ძC- 
ჩიბძ გიძ §6CთჩC §ისიძ ით, MC §1-იდ165( C16IICი(§ მI6 L60I65Cი10ძ ი0L 25 მხ§LIმCL 
C21680LI05 §0Cჩ 25 LჩLჩიი, 91616, L6C(0იIC §Cხ6-M06, 0L Lი6 ილ0VI0ი 01 (66 იმ0ძ0C 25 2 
§ისიძ მI-მიყროთიბის ხს! 2§ L2C10ძIC §V75C6ი05 Lხ2L 2L6 C0ი10I6ჩიიძიძ Iი გ ძიჩი6ძ 
თმგიი6L1ი მ §IV6ი 50C121 6იVII0იIი6იL. 166IC”იI6 (ჩ6 X0CI10ძIC §/5L0ი0§ 0! Cიჯიი0ი 
ყ§6იიმიVC5 ის5L ხ6 LმI(6ი 25 მ 5სხ16CL ი! §(სძ»V ჩ0IL 6მCჩ §0CIგ) ყL0CV 6(ხიIC ყიIL სი- 
ძიL §სძ). 

Lი იი» 001ი10ი 0MC იI L96 Iი205L 5I0ი1ჩCმიL V2V§ L02L გ §0იყწ 15 ნI056IV6ძ |§ 
Lჩ6 ვL2ხIIICV 0! 66 §0თ3I ჩ)იCხიი იL Lხ6 5იიყ. II დIისყი (66 C00X56 01 C6იLVXIC§ 
0( ციი6, §0C1CLV/% VIმV 0I IIIC, LCIICI10V5 1ი(6IICI2V00§, მიძ LიმიIC IირმიIი(05 L6იიმ1ი 
§(2ხI6, Lი6ი (ხC 1ძიიI0წ1Cმ1-§6იმიVყC იი6მო1იც 0! (MC §0იყ VIII 2150 §Lმ# Lხ6 §2თ6 
სიCხგიყფიძ ხX LIიI6. VVი0-2L 15 510ი1ჩCმ0L 15 LიპL 1ი 6მCჩ ILიV§5ICმ1 ძI216CL Lხ6 IიV5I- 
CმI §LსCხსLC იL 2 §50ი8 15 CIიLი6ძ Iი C6LLმIი Cხ2მL2CI6CII5VIC§ VნICხ იმ» Cხგიყი ხC- 

LV66ი ძ!წCI6იL ძIმ16CVC§. 5ცCჩ §(”სC6)L65 იიმ)/ 0X6§6ი( 25 V0ILძ5§ VVჩ1Cხ მXC წისიძ ი 
§სCი წ6იL065 მ§ ძ0IX8065, 10II2616C5, 5006 05 2550C12(6ძ VIII II (6CV10V5 ძ156256§ (8010I16ხ, 
I6იVოMიოMი, 50იხ0ძ15M0, I2ნ01M10ჩ!), ძ6Vის0იგ!) §0ი 85 (/Cძდ,, LII6, ICVIII0, LC2016, C0M/0, 
LXIძიხი გიძ იLი6Xა), 1გხიX §0იყ5 (MიძMII, Cძი!თ, C(CII0§MMMIV01, LIIMILIII, CI0%V010), 
მიძ 0(ი% ყ6იI6C5 მ5 VVCII. CI ი0LC ხCIXC 15 L0C L656მICჩ მCLIVICI0§ 0( 5ჩ2IVმ #§1გი15ჩVIII 
ილი I0VII0II8ც-L/XC IსIIგხ) იიC10ძ105, L0ყ6Lხ6L VILხ Iგხ0ს, ძ6V0LI0იმგ) §0იფვ, მიძ 0Lხ6L 
ყწ6იL6 §0იყფ85. I#6§6მICჩ IიL0 166 “იიV051Cმ1-021C00(010ლ1Cმ1” Cხ2XმCL6L 01 §0იყ5 19 2150 
MI656იLIი (ჩ6 VV0CII§ 0( იის51C010წ15L5 §0Cს 2§ M. 10Lძმი12 მიძ V.·C0წიLI§ხVIII. 

Iხ6 ისი 6აყ§ 0, 1ი(იიმ90იგ) §0სიძიე (1.6. “ი6 01ძ05( IXV§1CმI VV0Iძ§5”), 21C ნI6- 

§6CIV0ძ Lი Lი6 წილი 01 C0IL81ი 18X6IL§ 01 მ §0იყ გიძ ჩხმV6 ხი6ი 2550C12L6ძ VIII 1იCგი- 
L8VI0ი5 გიძ 0:66 IიმწICმ) ი+მCVIC65. #IIი0§( მ11 §C6ხ012X5 მLIIIხსCC (66 0LIთIი 0 ჯს-ჩ 
ს1ი(იიმყ0იმ! ჩიწიმსI2§ L0 LLC §LგყC 01 LიC CV0IVVI0ი 0I იიV51Cმ1 (ჩ)იIძიყ Vტი იისაI- 

2 სVგIძ, 7Iი2!ძგ. 1934, 5015I0IM06 06700511უ/516I11C 21111IVII)/MI) 00561) ხ010IV§55M0§0 L0I69/0 (50CI18) Iი- 
16-0IC(200ი 0! IL6გი6I§ 50ი85 0 LხC 8VCI0Iს5512ი 601656). (ხ#ტ |)0ყIიგ! 50V6(§MიV/ი სM10დიისIი #0 
5, 6. 19 (1ი IL0§51გი).



Cგ) მLL ჩმძ მ ნIXIი121IIV VVIIIL8IIგი VI56 გიძ IL§ LიმIი ჩწსიCწ0ი Vმ253 იIმCVCIიც იიმყწ1C. 
§ყCჩ 1ი(იიგყიიმ! ჩითთის1მ§ IთII5( ხ2VC ტიი6L80ძ 1Iი (06 იIIIთIVIVC C6II0ძ. Lსყნი6 
CIიდIს§, გ (გ-ი0Vყ§ I0III0CII%L იი0L0ძ, “ტ L02CI0ძV 15 2 CCLCგIი ჩიIთსIგ 1ხმL L0ი12103 
VICხIი C6LLმIი IIIიIL5 (2 ძსI(C მიგ10ყ0ს5 წიოთისI2 0 გ Cჩგიი). 16I§ წ0რთაი12 ი! მ Iი6- 
10ძწ 15 მ C16მXL-CVL ი1V51C2გ1 1ი0გყC". 2) 

5სCჩხ §(გხ1IC ხსLVIVIძ ი1910ძIC წიLთყI2§ მXC I205( C1IC2LI/ იიმოIIMC5(0ძ Iი Lჩტ §იიყ 
18765 LI6C6I65C6იL0ძ ხV იმყმი V0I§ჩ1ი 0LX ჩმVIიყ 2 ი2გ01C ჩსიCVIიი. CIVCI LI0ი6, (0656 

1იჯიიხI2§ 3150 სოიძ6IV6იL Cჩგიყიბია, (ის§5 L06V 0ICVC ძI/ჩCსIL L0 LC2C6. LXC5ჯLILC Lხ15, გი 
მLL6იL(IVC IC56მXCჩ6I 15 5სIC (0 015C0V6I LI)C CV0III0ომLV 010C055 LჩიგI CიიLIხსLიძ (0 

(ხ6 წირიგყიი ი Cი656 თ0C10ძ1C (იLIისI25. 1%9-6 0L0ხ16025 0 თს51Cმ) ი10:0ჩ010ღდ/ მIC 
V6IV C01ი6IICმ(0ძ გიძ #იმგ1იLმI!ი ჯიგია/ §6CL6(5. II0I6 L25L 0 ძიCIიხიიც გიძ C0თ0IC- 
ჩიიძ1იდ (ნტი VIII I6იიგ1ი მ( ი“ CCიLIC 0! Lხ6C ძ159CIIIიC 0 C60IწI8ი ჩCIII0ILC (0L 8 
10იწ Lიირ, Vნ1Cხ 15 §სI6 (0 §LIIისIმLC ჩVLVI6 L6§6მXCჩხ6L5. 

45 წ0L (იC იIიხ16ი05 VIIIნ თV2V5ICმ1 §/იL2X (10 C00002XI50#) (0 Lი6 თი0Lიჩი10წIC21 
15565), L6CV მL6 IისCჩ #ი0X6 68მ511V C0ი0ნL6ჩიიძიძ გიძ §0IV6ძ. Iი ლ6ი6181, 1ი C60L- 
წIგი §1იფ იყ (66 %0V§5ICმ1 1ძ6მ 15 CXიI0556ძ ხX» 06205 0!: 51ი8I6 ი6IIC6CL 5§6იL6იC05. 
Iი §სCხ §6იL6ილ0ა, LC ძCVCI0ნIი6იLმ1 იხ2505 2IC ძ15VიCL ხიწIიი1ინ, CსIთIიმ'იი, 
მიძ CგძირიC2. IL 15 VCILV CჩმIმC(6IL1%LIC (0L Lხ6 IL ს5ICმ1 1ძCმ L0 ხ6 VმI16ძ9, ხსL L6I5 ძ005 
Cხგიფი ხი §6იLCიCC ხს მ1)იინ იწიგთტიL IL VILრ ი6VV 6X06I655IV6 ისმიC0§5, 106 ხIIი- 
CI0I6C 0( ილიას სCწიცნ (00 იის§5ICგ) §6ი160C6 V2+16C5 წ-0#ი ძI216CL L0 ძ1216CL: Mჩ6V§5სI1მო 
ძ!წილ§ ჩიოთ 5Vგინყგი, CღსIIგი წილს #მLინყგი, Iს§5ნ1გი წიიიი M6წICIIგი, გიძ §0 
იი. Iი გ ისთხ6CXI 0! Cმ83565, იითიყნილის§ ჩწიLV5 098VC 0CCVIL6ძ, 25 Iი I0L 1ი5(2იC0, 1ი 
ითწჩხისიდ I6წ910%5 1IIXC L2ILIგი მიძ M2გIჩხიყგი, I 66V§5სI2გი მიძ L§0მVIგი, მიძ 

Iთ0იI6L6გი მიძ Cსჯგი, 
I Lხი1იX Lხმს CV6ი §სCხ 2 ხII10( გიძ §0-იCVხ2L 00LწსიCL0L)/ ძ1§Cს§510ი §%ი0V/§ 

Lხგ( 1ი6 I1ინიძსიყიი 01 L66 ი0V00§ 0! “ი1V5ICმI 1ვიყსგყC” 2იძ “თ951C3) §066Cჩ” 
ხგV6 ვ ჩოი ჩისიძგყძ0ი Iი ი2V5ICმ1 §C0ძ16§. სი L6C6იL V/6CმIX5 LM6 §CსძX ი Lხ6 5§06C1ჩC 
ი20§51Cმ1 1გიყსმყC 0( C60LწIმი X005ICმ1 ძ1მ16CL§ ხ25 ხI0VIძ0ძ გ იCV/ ხ2515 IიL სოძიI- 
§LგიძIიც ხხ6 იითიძი 2მLIV0§5 01 Lი6 C60+წIმი IიV05ICმ1I00L-1მიცსმყ0. 1 მიი მII620V 
C0იVI0იC00ძ Lიმ( Lი6 C00LწIგი ი1V5ICმ) I00L-Iმიდს2წ66 ხიCგიიC (ხC ხმ23515 I0X 211 0I Lი6 
ძ1გ16CL§. LV6ი Lხ1ისწხ IL5 10იყ CVი0IსV0ი, §0Cჩ ხმ51C 02X210C(6L§5 Cიი6Iიი0ძ Lჩ2L 3I6 
ხჯიმძიL სხგი 8211 CL CხC 10Cგ 1CVCI ძIწI6C6იC0§ მიძ Lმი5ი”იიმი0ია. I C0051ძ6CX (66 
ხ25C -იოი0ინიL5 0! Lხ6 C60Lწ)მი #ის51CმI-(ი1იIIიფ §7/5L6Mი (0 C005151 01 (6656 LხI6C 
ხმ51C ხმIმი16(6X§5: (ხ6 I20ძ6-1ი(იიმყ0ი §C0CსIC, (ხC L02CI0ძIC I6წსIმXIVI0§, მიძ (ჩხC 
00I/იჩხი»იIC ხ/6C6. 

860L6 I 6IV6 გ ხII6( CიმL2CLCII2მI0ი 01 6მCი 0( (0056 LხI6C ხმ51C ხმLმიCLCX§, 
I V0სIძ IIX6C L0 ძIმV მLL6იLI0ი (0 2 V6LV §10ი01ჩCმ0L 1§§506. 1M6 16LCი “თ10ძC” C0LL6- 
ადი0იძე L0 მ ძ1316CL1ი IIიწ15V1C5, ხსL ჩ-ი0იი ჩი0LC, I 95C Cხ15 L6Lიი 1ი 1(5 თიVI51Cმ1 §6056 

VნტI6 IL ძიი0L6§5 LხC 10წ1Cმ1 10L6LLC1გV0ი 0” V2II0ს5 §0სიძე ძიჩიძმძ Iი გ ჩჰიCწიიგ! 

§0206. 

23 LVმ1ძ, L. 21. 
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IC ნვ160IIL6IC 0CII0ძ 15 (06 10ი 65! 6ი0Cჩხ 1ი Lხ6 ჩI§L0IV 0 თგიVIიძ.? ხს იდ 
1ხ1§ 6CII0ძ, 1ი100XLმIML Cხმიყ0§5 (00 LI2C06 1ი ჩსიიმი Iი6იLმ110/ მიძ C005CI0ყ§იტვა, 

IL 15 CVIძ6ი1 (ჩ2( მL მ C6LL81ი 5(მფC 01 (ხი ძიVCI0ნი)6LL, იIIიILIVC 6C0%IC VVCIC გხIC 

10 §109)C 0VL გ ი2V§ICმ! §ისიძ ჩ#-ით გიიიი8 (ხი წტირ-21 §0სოძ§ იX650ი1 1ი თმLსX6. IL 
M2§ L06LC Lხ2L C0LL81ი 1ი16IICIმVI0C0§ VC6IC C5(2ხI15ჩ6ძ ხ6CVV-ლ6ი LC §0Vიძია, 1.6. (იტ 
§I0ინI65L IX0ძგ21 IXCI2LI00§5Mი190§ VICIC LგMIიC §0მ0C 29 2 Xი0V05ICმ1 C0ი§C10V§ი0§§, IჩV5, 

06IC60LI0ი 15 IC0IC56ი10ძ 1ი 166 =0ძ05. 

1ნ61თIVგყ0ი 0 §0სიძ #25 გ თ გწIC CიგმLმCL6I გიძ ჩსიCVI0ი, VIიIIC 2150 ხCIიწ გ 
C0თდლძი6იL ნ2LL 01 1გხიI მCLIVIII§. C)ი LხC ჩL5L §:გყC IL 1§ იიL ძდჩი0ძ V6L გიძ 15 იიL 
2ი 1იძტიტიძტი: სიIL 'Iხი6 Cტი1I21 (0იC 01 ნტ §ისიძ გI-გიყნიო6ი(! ხიC0-M005 მიდლ2I6ი: 
(ხჯისყი (66 C0სX5C 0! LხC §იიყ გიძ IL§ წსიCV0ი 15 მCC6იLსგLიძ 2L LხC 6იძIიდლ. Mს- 
§1C21 C0M00605ICI0ი5, Lსი65, მიძ Lი010ძIC ჩიIთს125 Cგი ხი IIიგლIიძტძ 2§ 2 LX0LI0ი IC- 
ხსჯიIი8§ 10 (0იIC. I0-6 C0ი10X660510ი 0 Cი6 (0ი1C თმძი LიC 10წIC 01 LიC 1იL6IICI12110ი 
0( §ისიძ§ §LC0ი86L #5 Lი6 ი1051Cმ1 IX6CLსIი L0V/მIძ§ L0C0IC ხიCმIი6C #000ILC ჩწ-6ლ0სCML, IL 
მC0სII0ძ მ CIICს12LIი წ MCმLVIC, წIVIიფ V5 CიC 050210 CიგI8მCC6I 0 იიმფC დ)ილა. IC 
ჩიისტი( L60CIIVI0ი 0! IL6I0ძIC წიწიის12§ 1ი თ051C წ6იI6§ ჩვVIით Lმწ1C CხმIმC(6L 
2150 ფIV05 ირი 2 ი#XნიიVIC Cხ2I2CL6L 

Iი Lხ6 ჩX§( ი0051Cმ1 VCL6IIიყა, Lი6 LIოC5 CX06IC556ძ 2 წ+0ისი 05V7Cჩი10ყ8), LV0I15 16ძ 
L0 L02C10ძ165 5IIXI12I L0 §066Cხ 1ი(0იმV0ი§ 0 გი 1იCგი12V0ი CMმILგCL6L VIMIIIC Lჩუა(ი- 
#იICმIIV §0ი85 C6იL6L6ძ გI0სიძ ყI0ისი მCVIVIVI65 IILC I0სიძ ძგიC05, L0CI0იწ LჩXVLნXიჯ§, 
2იძ =0V6ო6იL§5 VხICჩ Iის§5( ჩ2მVC ხი6ი Cჩ2XმC(6II5VC 01 1სIIგხ10§. 

'(ი0§6C CI2I2CLCII5LIC§ მI6 0I65CიL, 25 IL ი2გ5 მIIC2ძV ხი6ი §მ1ძ, 1ი 1ი6 ჩისიძვ- 
LI0ი§5 0! (ხ6 C601ყწ1გი იის51CმI I00L1-1მინსგყ6, 06 6CVი1სხ0ი 0! L6I5 Lის51Cმ1 1გიყსგყ6 
§6C15 10 M2VC CIV5LმII176ძ 2( §სCჩხ 3 ძი6%ი 1ICVCI Lი2( LხC 18(6I 0I0CC05505 01 IL5 ძI21CC- 

0C2I ძIწCC6ი 2000 VCIC 1ოCმი2ხ1C6 01 6Iმძ1CმIიC (0656 ძიიიCI 12V76CI5 მიძ IგLხC 
ჯიმ)ი1გ1იბძ (იტი. 

სხი ჩწისიძგნიი 0! (66 100L-Iგიყსმყ86 Lი2V51Cმგ) V0CCგხს12XV იის§( ხმV6 Cი6/ყ6ძ 
ძსიდფ Lი6 Mგწო2ICჩ2LC ნCII0ძ; LიC 0 წ9Iიმ21 ხსირ§ 01 LხC CსIL Cი2იC ძიძIC2(0ძ 10 
ხი ძიIი ი! წ6CცIIი/ „ის§L ხC 2550C12LCძ VIILხ (ხ15 66IIიძ. Iიძიიძ, Cი00§C Cსო0§ IL მ” 
ხი გ 00016 C0იIICმ(6ძ, ძCVCI0ნ66ძ V2II20( 01 (ხ6 )1ი(იიგმწ0იმ! (იწიის125 0” იიმყწ)Cმ! 
იინმი)იც LIმL ჩმძ მიიC210ძ 1ი LLC 62111CL Cიიდს. I ი)რგი ჩ6I6 ი0L 0იIV LC §იიმ)1 
C010005IV0%(§, ხს1 2150 მ1I 0( L66 »თ0C10ძ10§ იI LიC ძ!Iი65 გიძ 0(იCL ი6იX05 0' §0ი80§ 
Lჩხ21 ჩხ2V6 I6C0016 ჩ15(01I1Cგ1 I00L§. 

L1გ2თIითIიბძ (0 LხIიX (ი2( (იC6 ხმ5C იIIიCI0I05 0, Lხ0 Iიიძი6 0Lწგი17მM0% ჯიხა 
ხმV6 (გრი იჩიIძ Iი (ი6 C60წ18ი #»იV05ICმ1 L00L-Iგიფს266, (იC5C ხIIიCI20IC§ ხიIინ 
C0თიოიძი L0 გII LსC C60Lწ1გი იიV§1C21 ძ12I6CL§. IICIC I „იმი LიC ძ)2(0»01C ხ2515 ი! 
LჩხC თი0ძი, LC 1იL6ILVგI C0IICI2VI0ი 01 ჯხC ხმგ5IC L0ი05 ((0იIC – მიLIL60515)??, LM0C 1ი- 
LCI-ი0ძი წიCხიი გიძ 2C0ს05LC IIიIM5 0I L6C )ი(იი1იდ L0ი0§. Iი (015 Cიიი06CV0ი, (ი“ 

% §0M0”LV6105 (§(0LII5 II0IMV6V6ხ! (C552/5 0ი C60Lწ1გი L)5L0LV), ნ. 84. 

% LI ც5ჩი2010V, CიII910ნჩიI. 1958. V0(070§) (§10LII 1 IC0III CI7)/CI5M0)! I1011001CM05M0) 1I2)/MI (#I- 
სწიIგი Mიიიძ!C Mს5IC: LII510LV 2იძ 1ხიიო/). Lტი!იყI2ძ: C0§M1M212ძ0ი! ()ი LLV5518-ი), ნხ.: 364, 418. 
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1016 0! LჩC IისLLს გიძ ჩჩხ 1იL6IV215 1ი LM6 1ი(6ჯიმ! I6წVI2LI0Cი გიძ §(გხI!I2გხიი 0L 
Lი6 ძჯიგითი1C 0IL0C05565 0! L6C ა»20ძ( ხრCგიეC 6506CCI211V Iიელი”LგიL. 

1ჩ6 Lსი65 0, #0IMX თ2V5IC 2150 §(6ი00Iი6ძ წჩ-0)ი 1ჩ6 სიძე. IL 15 LიC X0C10ძა)/ Vი6L6 
(ხი 6556იCC 0I წ0IM Iის5IC 15, §10C6 Lხჯისცწს IL LხC 1ძC010ფ1Cმ1-§6ი1გიLIC გიძ 6თ0CI0იო- 
2I VCIIძ§ 2IC CX0CI6§556ძ. Iი §LIIC 0 LC წმC( LჩმL1Iი C6იLთIგი MIX თ 05IC ჩგ”თიი1C 

მიძ ნხ0I/დხიიIC LსIიIIი ნ მLLCმ1ი6ძ ვი სიი0I6C0ძ6იL6ძ ჩCIიჩC «III IL V25 Lი6 ი06I0ძIC 
I68V0I2ILIC1C5 (ხ2L წსიCხიიძძ მ5 IL5 ძII6Cხინ ჩ0ICC გიძ 1იხსI§6, 'Iხ6IC(0X6 Lი6CII (ხიL- 
ისყი §LსძV 15 6§0CCI81I/ I0ინ0ILგიL 

166 LC§CმXCჩ CმXII6ძ 0სL Iი L6C6იL VCმX§ ჩ25 I6CV6210ძ (ჩ2L LჩC თისILI”2II0ს5 
ჯსირ5 0! C60LწIგი I0IX სიV§5IC 2IC ხს!II Iისიძ CV0 ხ251C C0ი§5(-სCLIVC 2X65 0ი LV0 
იიგIი ნIIიCI29I16§. #CC0Lძ1იდ!)/, VC Cმი ძ15Cს§5 LV/0 C/005 0! 622C10ძ105 25 CVV0 წ0ILიი5 0L 

ყ6ი0L2II20ძ C60LC1გი §სიც XIC10ძ105. 
1ი6 C0ი5LLსCVIVC მX1§ 01 Lხ6 ჩX§5L-L/6C იი6I0ძა) 15 5ILV2L6ძ Iი §VCხ 2 VV2V §ჩ2L 

დხტ იი010ძV II0V6თ6იL IმIიIV 18M6§ 0I1მCC 2( 2 ძI15(მიCC ჩიიი Lი6 (0იIC C6იV6 Iი 
ხC ხIყხიი( L6წ1516ჯ5. II VC ძი ი0L L8M6 1იI0 C0051ძ6L2გV0ი Lხ6 CიძIიც §LსCVIIC (Cმ- 
ძიიC6) 01 LხC ი)Vც§ICგ! 1ძCმ, Lი(C L0იIC მიძ I(§ მძ|)2C6Cი1 L0ი6§5 ძი ი0L 02XLICI62%C Iი Lჩ6 
ძიV0)იდიიCი( 0! §სCს #ი610ძ) 67065. 'Iხ6 X0C10ძ)/ 9065 ი0L #L2V6 გოV C0იLმCC VILCხ (ირ 
სიიგწIიმXV (0იIC. 1ხCICჩიXC, §VC #06C10ძV CV/2005 2IC C2116ძ X0M-C071(0C1IMდ. 16 2X6გ 
0” LხI§ Iი610ძV ხ/იC ძI!ანხსსიი 1§ 1ი 685(6Lი C60+Lწ1გი. 

166 C0ი§(IსCVIVC 2XI§ 0! LხC 0:ი% ხ/ი6 0! ი0C10ძწ) 15 5IL0ცმ(6ძ 1ი §სCჩ გ თგი- 
ი0I LჩეL LC L0იIC გიძ IL§ მძ)მC6ი( §6Cიიძ L0ი6 L8M6 გი მCVIV6 ნგII I1ი LL6 (ი”თ2V0ი 
0! (ჩი IL20I0ძIC §CყCLსI6. 1MC ხ23)C ნიCI9IC 0! §სCხ IთC10ძ» C/005 15 Lხი ჩიბცსიი: 
გიიI0გCხ მიძ C0იLმCL VILს LV 6 1იიმდ1ი2XV L0ი1C. 115 02C10CძV C/06 15 VVIძC§იICმძ 1ი 
VI6§L6Lი C00Lწ12ი L6წ10ი5. 'IიCI6/0LC, Cჩ15 LVI0C ი! IიC10ძV 15 C2IICძ C0710CIIIIდC, 1.6. 2 
VI6§(6Lი C60Lწ1გი (იC10ძVX ხ/ი6.7% 

”I6 ი ძ15C0V6IV 0 Lხ65C LV0 ხ25IC ნIIიCI9I05 1ი LიC §Lსძ) 0! C6იLწ612ი #0IX L0261- 
0ძ10§ ”მCIIILმ(0ძ Lხ6 გი§V/CIIინ 01 50006 ი! ისI #005( §1ლი1ჩCმი! ნI0ხI6ი:§, 1ი ნ2XLIC- 
ს12L ხიV/ (0 ძიLნIიი1ი6 (ხ6 IC850%ი5 01 LხC 6-ი6Lი6იCC 0! ძ1წ6ICი( 0065 0! 60/ნხიიV» 
გიძ CითიIლხიიძIიფ LხC IიICIგI ნX0CC0550§ 01 L%C L00L-1გიყსგყ6 ძIწ6L6იხვხიი. Iი 
C6იIდI1მი #2V5ICმ1 ძ1მ16CL010§)/ ხინნ ძს65L005 2IC 0 5§06CI81 1 ინიILმიCC, LI)6+CI6IC 
I გი ყი1ი§ L0 §სთიმX17C LM15 6I0ხ16იი. 

0ი6 01 Lი« თ0§! §Iყი1ჩCგის გ506CL5 0, C601ყწ1გი I0IL =059ICმ1 (ჩIიMიდ Cიი- 
C6Lი§ ნ01IVდხიიX). IC ხმ§ ხი6ი 0I0V6ი LMმ( თსICI-VC0ICC §1ი ფინ 10 C60Lწ1მ 15 Cნ2I2C- 
LCL126ძ ხXV 0ხ9256 0X0C65565 გიძ ჩ259 CV0IV6ძ (0X იმი) C6იLVII6§. I0C 6§56იC6 CI M%IM 
ნ0IVდჩხიიV 15 IL§ 91V6L§1I6V მიძ ჩIყჩ 1CVCI ი( ძიV6IინთტისC VხICნ 15 სიძირი1გხIC 9+0C0L 
0! (Lხნ6 იმყ900% LმIC6იხ წICმL IთიI0CVI§მV00, წმიL85), მიძ CIC2VIV6 ი0L6იVI8I. 1#LC562ICჩ 
C0იჩლიძძ (21 IL V/25 C6C გხ0VC-თ6ი0იბძ C/0C05 01 LიC LიCI0ძ) Lი2( 0I2#6ძ 2 ძიCI- 
§1IVC I0IC 1ი Lხ6 6ი)6CI9CI)CC 01 LხC ძIV6L51ჩ0ძ (იღთ§5 0 C601Lწ1გი ხ0I#/იჩიი). 

ი “IეტიC (60-05 V/6CI6 ჩI§5I ს§50ძ კი 1გიმI CM0Mი0იCI1ძ7C5 დCგძსვLI0ი 6553/ M0იIIVII MMI0IMMIIII 5II6M6I- 

6ხI5 ხ0II001115 20§I6LII ძ2LII0ძI (იVI5§6ხVI6ხ!§5 §M6§0MM6ხ (00 5ი-იC 825LC 502CთCჩCIVIC5 ი! (6VC ნ0I)იჩ- 
ლი) 0, C60Lწ612ი 00ILX 50ი(85). 1987. ”IხIII5I: 1ხ6 თგისვCIIი1 (§ MC 1ი (იტ ტC-ML 21 “IხIII51 5(2(« 
C09იV§CVV2101L0, 
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სი0I#დჩიი) 3150 ILV§( იჩ2VC ხიტი ხიLი VIILხIი (66 L60L-Iგიყი280. #(C LიC6 VI0I9C 
160 0016იV8მ1 0055Iხ1IIV05 0! ხ0ს/ნხიი) თს5( იმVC მI1IC8ძV LX მი1I/(6516ძ Lი62ი059CIV0§ 1ი 
გხსიძგიC იი (606 I0C0L-IვიყისგყიC ICVCI. ჩიIVდნხი0იX 15 006 0 Lხ6 ხმ5C დგI8ი06L65 0” 
6CVCIV 01051Cმ1IV 91წ6LCიV2გ(6ძ ძ1216CL. II06ICI0IC IL 15 Lხ6 I105( §1დი1ჩCგიL მიძ ხმ51C 

Cინთიიიტი! 0I (ხ06 -ითოი0ი C6ისყგი იიV051Cმ1-(ხIიM%Iიდ 6I0C0§5. 
ლი Lხ4 V6LV ჩI5L 51გყC CI (ი6 6იი6Lწ6იC6 0! ნ0IVდჩი0იV Iი C601წ1მ Lხ6 იCVVIIV/ 

CIC210ძ VC0ICC ძIძ იიL §6IV6C (0 “(CნICCL” L06C LიCI0ძ), 25 V25 L6ხC Cმ25C 10 V6516Lი 
LსC0იC, ხსLIი05LC2ძ ჩმძ გ ჩყიCII0ი L0-2L იი00§0ძ გიძ ძIII6CI6ძ (-ი”ი Lჩ6 ირ1იძა. 'Iნ« 

CCIML8I 1006 01 L06 LX00ძC VV25 L0)C IIC10ძ1C LCICI6იC6C 00) I0L LიC იCVV ნმXL (ხმ§5). 

45 IL 685 21ICგძს ხი6ი §მ1ძ L906 ძ!15Cხს0ი ვიძ ძ6V6CIინთ6ი! 0! Lი6 635(-C60!- 
წ)გი იიი-C0ი1მCLი§ I0IC10816§ L0C0M CI8C0 2( მ ძ15(8იC6 წ-იიი Lხ6 C6იLLმ1 თიძმ! (006, 
0CCსIIიყ 10 ჩხIყჩ ICC1%(0L§ VVMICჩ 6XCI0ძ0§ გი) I1იწIVI6იC6 0ი Lი6 ი6VVIV-CI6მ16ძ ხმ255 
ნგIL 80C2გს§+C 0! LჩC ძ!9(გოლძბე ხ6CV6ტი LიC -მLLა, Lჩ6IL 1იLCIICI2I0ი წ00§ 0ი 06მCC- 
ჩსIს, MIIნხისL გიV C00იIICLC. #6II (CI9 ი9I0ღიLიძ (ი6 1L000ხ111ღ/ 0( (66 იტVVIV-CIC2(6ძ 
ნ2IL მიძ 1IL§ 6V01სწV0ი 1იL0 მ 010106. 'I6C 16§სIC V25 მ C/0C 0, ხითიდხიი1C თესIVI-ეგIL 
§)იყ1იდ Vხრ6IC Lი“ Cიიი005I00ი თატნიძ იI 0იC ძI0იC V0ICC ხმIL (ხისIძიი) ხიCგთ“ 
2162ძ1იც I2CL0L. 1M6ICწიIXC IL 15 2150 CმI16ძ ძI0იC 00I/ნიიი). 

1ი 1ხ6 იიC10ძ1IC Iი0V6ო06ი1 0I C06 VC5L-C60Lწ180 C00(გ8Cხიყ L02C10ძ1065, Lჩ6 C005L 
VIძთ6IV ს§6ძ 6ILCხ6§ 26 LხC C6ისLგ1 (0ი6 გიძ LხC 5§CCიიძ L0ი6. # C0LLმ1ი C0ი/CL 
ტიიტL80§ ხCCV066ი LC XIXCI0ძV გიძ (Lხ6 რიCVV V01C6C 02LL, VნICI) 15 ხმ50ძ იი LჩC Cტისგ1 
10ი6. LI6ის6ი! C0ი1მCL5 მიძ CI25005 CV0CMC C6XLმ1ი IწCCIIიყფ§5 0 წICL0ი. LIC მ101ი§ 
VIჩICჩ ხ2V6 §100112LX Cიმ-წ05, LჩC ი2610ძ·)/ მიძ ხმ255 (0005 LC2C1 6მCი 0Lი61 მჯ LMC 001M§ 
0! C0ი18CL #II LხMI5 16ძ (0 ხსCIიყ 1ი6 ი6VV ლმXL (ხ2559 ი2LL) 1ი(0 Iთ0VI0ი. #§ მ C0ი- 
§60ს6ი0CC LV0 C/0CX0C5 0 Lხ6 L0Vმხ1C ძI0იC 001IVჯჩი0ი)/ VCILC L0IIი0ძ. LXსC L0 VმII0CVI§ 
LCმ5005, 0ი6C LIIი6ძ 1IXC0 (ხ6 თ0V0ი 0! Cი0Iძმ1 C0I1091CX65, მიძ 1ი L0C 0L66X C056, 

IL ხიCმი6 C0IიდI6CLCIV 1იძტიტიძ“იL. 00009IL0ი (0 Lხ6 #0410ძ) I”მCIIIL2(0ძ Lიხ6 6ი16L- 
806იC6 0! ნ01#ნხი0ი)C L6XC)10§, II6CIC I აჩის1ძ IILC C0 ი0L6 Lი2(1Iი (66 გV211გხIC §06C1გ1 
IIL6IგხსLC, 1 02VC იCVCI 0ხ5CILV6ძ §VCჩ ძIVCI§5ILV 10 Lიხ6 I2051CგI CსICსIC 0 გია 0:66 
Lი0Vი იმ0005 25 1ი C60Lწ1მ. 

ისი (იტ V6IV ხბწიიIინ, §Cხ012I§ 0( C00XLწVI8ი »1051Cმ1 ძ!121CCL010წV ჯმ!ძ 
წI6მI მLL6იხ0ი (0 LC ხ01/იჩხიი) წმCL0L, §1იC6 1ხC 6იი6-წყ6იCC იI LხC ხ/9665 ძII6Iიწ 
წი0ი 0ი6 მი0:ი% თიმძი (66 010005505 0! (66 IგიფსგყC6 ძI/წნ6იLს2V0ი ჯიი0I6C ძ15VიCL 
16 Iი0IC ძIVCI5Iჩ6ძ LIC ი0IVიხიი!IC CV/26, 90აC ნ6IC2(CI LხC ძI/ILCICიC6C6 ხCV+V60ი Lხ6 

ძI216CL5, მოძ VIC6 V6I§გ. 8V 5§L0ძაიდ 166 Iიტმი§ ლL Lი6C6 0I656იCC იIL მხ56იCC 01 LM- 
ნხ0Iდხიი!C Lხ)იMIინ VIIხ Lი6IL C00010წ1Cგ) §101118IILIC5 0L ძ1/”წCXCI0C05, IL 15 CVCი 00ჯ- 
§1ხ1!C L0 50IV6 LჩC დIიხ16ი15 0! 6იი0ყძ060ი6515 2§ VICII 2§ LიC 01წ6CI6იL ხ15(0L1Cგ1 1იLCI- 
ICI2I10ი§ გიძ 106 ICV6იგიC6 ჩიოთ 006 გიძ LხC6 §მი16 L0015. სი”0ILსიმLCIV Mტი 
6CXგოი1იყ (ხC გხიVC ხIიხ1Cი§5, ი01 გ §Iიყ)16 ხIგიCჩხ 0L §CI16ოCC LმM0§ 1ი(0 C00წ§I- 
ძიგ0იი (66 CივI2CLCII5VC ჩ6მLსC05 0 (66 ი0V051Cმ1 (ნ1იXIიც 0! ძIVCI5C იმLI0ი5 0LI (+ 
ჯის5IC21I-IIი 6015VIC L6დს1გIIC16§. 

L0 ის 0ნIი10ი, ი2V§ICგ) ძმL2 ახის1ძ ხი 6IV6ი CV6ი 6I6მ(6L 0II0LხV, (0I LიIისყიჩ 

1C იიმი)/ 56CIL6L§ იიმV ხ6 6Xწ1გ1ი6ძ, ,/ტ5 გი 6XმIი IC VVC Cგი ICI6L (0 §სCხ 2 ხხტილო6- 
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ი0ი 25 00I/დი0»ი», 
ნიIVნჩიიX) 15 8 §06CIჩC ICმLსI6 0 I ს§51Cმ1 გIL გიძ 1ი თიმიV Cმ565 IC 15 Cჩ2IმC%C- 

LI1I26ძ ხV §წიიიყს/ ნIიიისიCბძ ივI0021 LI8I(§. 160616016 LჩC §1IიI12I)LV/ მიძ ძIწწ6LCიCC 
ხიLV60ი 1IL§ LV6C6§5 ი0L 0იIV ნI0I00010ძ (06 0I0C05565 0! სიIVIიყ გიძ ძI/%6IL6იV 2გ00ი 
VIIიIი გ 51იყI6 იგიიმგ2!) CსILსXC, ხსL 2150 ძტჩიძძ Lი6 ძიყX6ი იL §1Mი118L6/, XIი5ჩ19, 
გიძ ძ!Iწ010ი005 1ი (66 1იL6CI6Iგ0ი მიოიიიცწ V2II0Vყ§ იმV00§5 25 VII. 8იLხ Lიტ იი0ძC 
მიძ ი:CI0ძ1C L6Cს12XILI65 Cგი ხ6 0 წI6მL 25515(8იC6 1ი C0თ0I6ჩ6იძ!)იც (ჩი ძ!ჩიბნიხ- 
მLI0თ 6I0C05505 6CI)6L 6106 VILხIი 0ი6 CსICსIC მოძ 2150 1ი ძ6(6LიიIი1იც LიC 0X0ხI6ი15 
01 LხC M15+0IIC8გ) 10L6IICIმLI0ი§ ი! ძI/წC6იL იგII005 გიძ 1ჩM6IL ი0V6იგიCC ჩი 0ი6C 
იL ძ1წ6I6იLI00Lხ§. (010050005 2550C18(6ძ VILხ 00IVდიი0ი) გLC VCIV IიLCL6§LIიდ მიძ Cგი 

ხი გი5V/CL0ძ ხV 5:სძ·MIიყ LC ხI0C56იCC 0L გმხ§6იC6 ი! 001#დხიი?, C/C0I10ყწ)C8! 51V1- 
12XIVI0§ 0L ძ1წ6I6ილC0§, მიძ Iი C005!ძ6Lი§8 9I0ხI6CI0§ C0იი6CL6ძ VII 6(იხი0ყ6ი0515. 
5სCხ §Lსძ) ”2CIIIL2L65 ძIმVIიფ ი201C CI6CC156 C0იCIVI5I1005. 

LVCI) 1წ V/6 ძIძ იილL ხმV6 01ჩ6L ჩ15L0IICმ) 500IC0§5 გიძ ჩ15(0II0ყწLმნჩIC L6§56მICჩ- 
05 მხისL Lხ6 6(ხიიყ6ი05!59 0( C60Lწ1გ8ი5 მიძ #Iთიტი1გი§, IL Vი0VIძ ხC 6C25V L0 ძ6(6L- 
იიIი6 166II ჩC(6(0ყნ6ი60სვ 0IIწ)Iი 0იI/ 00 906 ხვ515 0! (M6 მო21V515 0( (66 Iოს51Cმ1-1IIი- 
წ915LIC ძ2Lგ. Iი LსII5 CიიLCXL LხC §(00/ C00065 (0 IიIიძ ვხისL L60იLI MX0VCII5 ICიCიძ 
მხისL Lხ6 01IIწIი ი! 1მIწმ-ი0§” §00§5 II20§ მიძ #2XV10§ CილთიIიც წ0#ი LხC §მთ6 I00L 
Iი40 Lხძვ 0L ი20100ი5 ICIმC0ძ (0 0ი6 გი01ჩCL 26 §სIC (0 იგიI”C5(L 5100112IIIV 0 (ჩტ 

”ის§ICმ1 1გითV0გყC I00( -იიოდიიინისა. 8ს( Vხტი C0051ძ6Iიყ IV5L Cხ1§ იიC წმC(0L Lხ2L 
C60LწVI8გი§” იიV5ICმ1-(ხ1იIMIიდ §V/5(60ი 15 ნხ01/ნჩიიIC VნIIC ტოთიტი1მი§ 15 Iი0ი0ძ)IC, 
V,6 Cგი 6იLIICIV 6XCIსძC Lხ1§ მწ-სიი6ი( გხის! (ხ6 Cიითთი0ი 0IIწ)ი0§5 01 L065C ი60ჯI05. 
Iნ0CICICIC L60იLI MXCVCII§5 I6ლ6იძ Cგი ხC VI§0ძ 0#იIV 25 2 606VC, ჩფსIმ8VIVC იგ--მყ0ი, 
§1იC6 IL ხ25 00 მCმძ6იი1C V2IV6. 

Iი თიV CმII16L L6C§6მXC, V ნტი ძI5C0§5)იც Lხ6 IიV05IC2) I1მიფსმწC 01 1ჩ6 თი§( გი- 
C16იL CსIL LICI21§, I CგიიC (0 LჩC C0ი0CIV0910ი (ხ2L LხC C60LწI2ი MXმILI-M23Lნხტმი §0იფ 

ძ2ძ1C2(0ძ L0 LხC ძCILV 0! ვფIICსIხსIC CX0VCI, გიძ Lი6 ტIთიბი!მი CXV0I ხმV6 §სიII2L 
LL8IL§, (ჩისყფი Lხი6I6C მI6 ისIი6I0V5 ძIწ6C6L6იL Cითი0ი6ი!5 გო0იცწ Lჩტიი. 106 5IიიI21L1- 
LV ხ6CV66ი LხC მICხმ1C 12/615 0! 06 C601ყწ1გი მიძ #”იეტი1გი C0I0VCI2 §0იყწ5 0ICVIძ6C 
წIისიძა (0 5ს0805L Lხმ1 #2I9-M2Lჩიყვი მიძ ტ”ონ6იIგი CIX0VCIგ §0ი85 2205L ი2VC 
ხი0ი CILCმL06ძ 1ი LხC 6ი0Cიხ V იტი (6056 6(ნხიIC სი1095 VVCIC VIIIხIი LC ლით ოიი CსI- 
VყLგ1 გX6C8. 

I66 MIICVმ1I (I1CსIმ)-#I2X0§ Cს1CII6 იიV5( ხ6 C0ი51ძ610ძ (0 ხC §ყCჩ მ CსICVIL6. 

#5 1L15 05სმ1IV 00V/ი (06 MCVმLI (LV0I2)-/ტIმX65 CსILსIC §6I6მძ გI! CVCI LხC C25L0Lი 
CმVხCმ§V5, CჯიხIმ0C6ძ 6მ25106Lი #იმ2L0II8 მიძ ი0LLCხ-V/6§16-ი სგგი. I(ხ61იჩს6იC- 0! L615 
CსILსI6 6V6C6ი LCგCჩიძ 5VIIმ მიძ ხე1050 იდ.” I CICჩ0XC გიC16იL ტ”იე6ი01მ 15 VII(CჩIი Lი1I§ 

CსILVLგ1 82762 25 VCII. #ILCI (ჩC ძ151ი16CI2VI0ი ინ 06 MVCV2გII (MსI2)-#X2XC5 CსICII21 

Vი10ი, IL 15 CVIძტი( Lხი2( (ხ02§C 50იყ5 ძCVCIიეილძ 1Iი ძIIIC6იL ძIICCხიი§. 1ხ0 გივIMV515 
0I L6C 010V018 §0იყ5 გიძ LMC6IIL C0ი102I1§0ი VI (იტ §იიყ§ 8550CI2(0ძ VII Lხ6 VVC5L 

2? §ძL0I/LV0I0§ I§(0III§ II0IMV6V6ხ: (855875 0ი CC0Lწ1გი ILII5L0IV), ჩ. 176; MCIIII5LVIII, 1965, იდ.:106- 
107. 
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CპიL91მი გ9IICსICIIმI CCI6, 0ICVIძ96ძ ყწI0სიძევ (0 C0იCIსძიC Lხ2გ! Lჩ6V §(0იიიმძ წით 
Lჩრ ხვაI§ 01 ძ1წ0I6ი(-ხ/0C 012100105. 

8გ§)იყ 0ი (ხ6 §გიიC IV 5ICმ1-I1იყ015MIC ძმLმ IL Cგი ხ6 5სიყ0აLიძ Lჩ2L, Iი (66 IC- 
(ი0L ჯმაC I LჩC 090600165 0I Vმ1იმMჩხ გიძ #ტიMიმ27Iმი-#ძIყჩ6გი 0ICV6იგიCC ძIძ იი! 
ხ2VC მია” ძდჩი!(C LI6§ 0 LCI2L10M05%10, მL IC25L (ხ6V ი20§5L ი2V6 ჩ2ძ V6LV C10§6 1I0M§ 
VIხ 1ი6 (ხძა 0I L2ICVCIIვი 0LIწ1Iი. CIVCი 001) Lხ6 6Xგჯიი)IC 0” 601/დი0ი) მ§ მ 10-IC 
0! 1იძსIIV, ი6XC IL ხიC00005 C16მL Lჩ2( V იტი ძI5C0§51იწ Lჩხ6 ხI0ხ10Cი25 0 6(იხიიყრი- 
0515 მიძ LხC L6250ი5 (0IL LVC90I0წICგ1 §101112XIL/ ხ2§6ძ 0ი LჩC (I0§ 0 ICIგII0ი§ნIი 0L 
CსICსLგI Cიიი%CV0ი§, Lხ6 3Cჩ16V6თ6ი(Lა 0( თ9051C010დ/ Iოს§( ხC6 მCMი0VII6ძყიძ 1ი 
C260LწIმი ხI5(00წVგწM). 

Iი I6C6იL VCმL§ იიმი) §Cხ012XIV/ V0IM§ ჩ2VC ხირი ისხI15ი6ძ გხის( (ხ6 C(ხიIC 
0IწIი 0, #იLჩ271ვ3ი§ გიძ (ხ6)I 0IIწ1იმ1 ჩგხIL2მL. IL656მLCჩხ ჩევ ხტყსი 00 155005 LCIგ- 
წიყ (0 (66 C§556Cგი5 IIVI0 6 10 (ხC I§გი! C0ICC მიძ 5გლიმCჩგხI0, #”იირი1გი5 IXC- 
§101იდ ი 50ს-იიი C060Lწ)2, IსII5, ILს551გი სსIჩიხილა, CC6C5, გიძ 01ნ66L§. 500 
სი10ი ინწგიI72V0ი§5 0I Lი6 01055 მიძ გCმძი6ი11C ხსხ)ICმV00ი5 6V6ი 5ჩ0ძ ძისხLიი Lხ6 
IM-2ICV6IIგი 0II61ი 0( 5Vგ2ი§ მიძ M61CII2ი§. 5სCნ სი”ისიძიძ გიძ ჩ05%LI1C §(2(6Iი6ი(§ 
§66Iი (0 0I0I)ICI2LC გხისL (ხნC IIი06II2115LIC 0011C) 21ICC6ძ1V 06L06Lს216ძ ხV Lხ6 “M2I- 
VI2გყ0ი” 0! “§იი2I16L” იმV0ი§ IIM6 (ი6 #იMხ271გი5, C1§56CVგი5, MCწXCII2ი5, 5Vმ»§, 

გიძ IსIMI5ი MC0§%ხ1გი5, 
Cიიწგი ხ15(0110ი5 მოძ 6X0CCIL§ 1ი VმII0V0§ ხIმიCი925 იI/ მCმძლიიი1გ გი§5V/CI6ძ 

16056 MV0CC0L665065 VVILი VVCII-ჩისიძიძ 2Cმძ6ო1C მIყსი16იLმ0ი. I L0I1იX (ხ2C +906 §CI- 
6იC6 0 თს39IC Cგი CიისIხის(6 წI62LIV L0 50IV1ო თ L065C 155V05, 25 LI)C გიმIV51§ 01 LMC 
ს„იV5ICმ1 Iგიფს2გ86 1ი ი005L Cგ50§ ნ6I0CVIძ05 წI0სიძა 10 C0XიC (0 I6მ50იგხ1C CიიიIს- 
§10ი5. M0V/ 1 გიი ი0L ყიIიდ (0 9ძ15C055 LC 2ხ0VC 0I0ხI16IXX§ 1ი ძCL21I, §10C6 IL 19 LიC 
§სხ|)6CL 01 506C181 I6562+Cხ 2იძ §ჩისIძ ხ6 §C)ძI0ძ ჩითი) თიმიV გიყI0ვ. I VVIII IIიIIC თV- 
§CII ლიIV L0 (ი6 C0იCI051005 LხმL0L02VC ხი6ი ICმCჩიძ Lჩჯისყი ხხ §:სძ) იI Lხ6 თისაIC21 
1გიყსგ86 0I (ჩ6 C(ჩიIC ყIის 05 I65)ძ1იფ 0ი LI9IC (6CIIIL0IV 0 C60Xყწ1გ. LIL5( 0! 811 I VIII 
LისCხ სდიი (ჩ6 იI0ხ16ი) 0/ #ხMი-22718. 

1ი LჩხC §Lსძს ი! ჩხ19(0LV 1ჩხ6IC 2I6 VV0 ინდიანიყ C0ი(CიV 005: 1) #0Mნ221მიჯ 
ჩმV6 ხ66ი IIVIII დ 1ო V65(6Lი C60101მ 51იC6 Vი06 I1თიიტიი0XI81, მოძ 2) L0Cძ28V§ /ტი#ჩ2- 
71295 (#0§025) CმIXC (0 LL6 LCLIIL0IV 0 010 #ხMხ2718 1ი 1%6 §6V6ი(66იLხ-C10ხ(06ი1ს 
C6იLV0II6§. Iი გძძIიიი, VIC ცისი§00ი 0 VხICხ 6ხი0იVი 15 გ200L066CII2%C 15 VCLV §6051- 
LIVC: #0Mჩრ2101) გიძ #0+V0. 

10%6 გიგ1)/515 0! (66 ი1Vს591Cმ1 12ოყსგიC §60V/5 002 (66 #ტ#იLჩგ7(8ი ი051Cგ1-5LL0C- 
LსI2) გიძ C000005IV0იმ1 ხIIიCI0I6§ ძI/წCL თI62LIV წIიიი CმCჩ 0:ი60L 1I6ნI§ Cლილ6ი§ 
ხის (ი6 IიV5ICგ1-V0Cგხს1მL/ §(0CM გიძ LიხC 5C/115VC§ 01 (66 I005ICმ1 §6იL6იCC ხსIIძყ- 
108, 6506C181IV 1ი Cმძ6იLIგ!) §(-სCCVL6§. I თIV6 §06C18I 6000-2515 L0 L6C 1გC6I, §1იC6 (ხC 
ომწ0იგ! წ2მLსI0§ 01 (ჩ6 ი1V§51C2I-VიCგხს12XV მIC 0105 ძ15 IიCLIი Lხ6 CმძტისI81 §იICთ5, 
მიძ §6ი0მL2LCIV C2ძ67C65 IC0I6C56ი( LიC ჩოთობაL გიძ §:62ძ1051 წიწიი§ 0L ი2V5ICგI V0Cმ- 
ხს12IV. IჩC ძ!წ6I6იC6C 15 C506CC121I/ ი0CVIC6გხ1C 1ი ძIწ/66ი( Cიჯიხ0ი6CიL§ 0! (ჩ6 თხ§I- 
0მ1 (ჩIიXIიფ 0! 10C92VX5 #ტიMნი2გ71)გი გიძ იLხიL X2ICVCIIმი LCIხ6§ 01 VVC5(6Iი C601წ)2. 
XIL5L 0L 2)1 I §ჩის1ძ IIX6C (0 ხ2V მLL6ი(0ი L0 LსC 1ძC0I10წ1Cმ1-(ჩტრიიგსIC (ისიძვყიი§ 
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0( Lხ6 50იყა, LხCIL ყ6ი16 ძ!წილიVგC ლი, (66 2550C12110ი 0 (66 §0იყ5 VICხ (ჩხC 11(C 
ლ0იძ!IV005 გიძ 6Cლ0ი0-ი1C მCLIVIL165 0( 66016. #1) LMI5 CIV65 V5 წI0სიძე (0 Iიწ6L (ჩ2L 

15016 15 ძ1ჩ6-ტიC6 ხ6LV/6ტი Lი6 IX 05IC2! (ჩIიMIიყ 0! L0ღ27/5 #ტ0MM221გ8ი5 გიძ LჩხგI ი 
(იი ი(იძ 6ჩიIC ყწIისი5 1ი V65L6ILი C601წ1მ. 

Iი (66 #იXჩხ2718ი I ს§1Cმ) ჩ0IMI0IC CV0ო I2X6I§ თი2V ხ6 §Iი”/16ძ 0VL. C)ი (ხ6 იი6 

ჩგიძ (6L0I6C 15 Lხ6 12VCI V056 მიCI6IL 0IIწ1ი 15 ძიცხL10§§, ჩ0I 1ი5(მიCC Lხ6 ყIისი5 0L 
(იტ 5ლიფ§ 1იCI0ძიტძ 1ი Lი6 ყ6იL05 0!( ძCV0CII0ი21-IILCსგ!, V0IX §0იყ5, მიძ ძIL805. IL 15 
დნX0C15CIV 10 Lი6 წIმეიიმVCმ1 ჩილი5 0! (10656 ჯიიყ5 Lჩ2L 166 თ 05ICმ) IგიფსგყC ძ1ჩწწიX§ 
ჩილი Lხგ( 0( Lხ6 C60Lწ1გი“. 

0ი ს20Lხ49I ჩგიძ,Iი 2 ისთხი!+ 0I C3565 LჩC ”გCL§ 0! C/00I0წ1C21 L656ი)ხIმიC6 
0” §0ი06 IიV051Cმ1 1გიყსმყ6 Cიიიი0ი6CXL C00% (0 L9M6 ICI6 (6.ყფ. §1Mი0I12IIL/ 01 §0-06 1CXI- 
Cმ! სი1IL§ 0( LხC ი01/დჩხიიIC ხ/X6). #5 IL M2§ მII6მძ)/ ხრ6ი §81ძ 50C1) მ §IიიII2IICV იიმV 

ხ6 6V6ი LC LI05 01 ძ15ხგი( L0I2L1005LIჩ. IL V/C LCCმII M. M2XIL5 (ი60IV გხის! Lჩ6 #MI5- 
L0ILV 0! 1ნ66 )გიხCVIC 6000105 Iი0VIიდ L0 ძIწCI6Cი( 1გიძი, VVC Cგი C0ი)6CLს1C (ხ21 §სCი 
6CIგCI0ი§ჩ105 იიმსV #9 2VC ხირი ხ+0656იLILი Lი0 L6იი0LC 0251. 

1 მიი 1იCIIი0ძ L0 LMI)იX LჩM2L IC VისIძ იიL ხ6 C0II6CL L0 C0051ძ6+ 1ჩხC ძ191გ8იL L6C- 
18(I0ი§5ჩხIდი L165 25 LჩC 162§0ი L0L LნC L/00100)1Cგ! §(თII2IICV/ 01 50006 L2ს51Cმ) Cითიი0- 
ირისი, მ§ 1ი §0C% მ Cმ5C IL 15 LხC ძიV0II0იმ1-IILსგ1, V0IM §0იყ85, ძII-05 მიძ Lი6 ყIგიი- 
ჩ”იმVIC21 Cმ(6001165 01 Lხ6 XXV5ICმ) 1გიდსგყ 0 LხC IიIII31 ლCიI05 Lი2L ICVC21 ძ6ჩი)1C 
ჯ6560)ხIგიC06. 

8ს(CI დIიL Lი2( (ი0 L6მჯძი 0! (6 LC§6იიხ1გიCC 01! §0ი1C C00200ი6%L5 15 L65056 

CსILსX8! C0იL8CL§ 12 10ძ2V§ #იICC221მი5 (#ნ65V02ვ5) ო1მ1ი(მ1ი6ძ VILხ იტ I2ICV6IIგი 
Cოხ05 (6500CI811)/ VIII M6წ6XCIIგი§ გიძ 5Vგი§). IL 1§ L06 L6§VIL 0/ §VCჩ C0იხმCL§ (ხ2L 

§000C CV0-0მLL ტიLMM271მი §0ი85 CმLIV 0ი (ხC 0IIიCI2I6 0I V0ICC 2ძძ1LI0ი§5 VხI1Cს მ+C 
Cხ2I8CLCII5LIC 0” C00Iწ)მი §0იყყ. სსIIძIიდ იი ვი 2ძძ!V0»ი2) ლმLL Iო(I0ძსC0ძ C6L- 
Lმ1ი C0”I6CხI0ი§ 1იI0 Lი6 |ი(6IძეინიძიიC 0! Lხ« ხგLა გიძ LიხC VVხ016 50იყწ მCძსII6ძ 
ჩი§ჩ ის2იC05. 166 L6იძიტილ/ ი! LიმI0იწ #ტიMნგ2)გმი 5§0იყ5 1ხI66-ი02XL ხიCმ»იიC 050C- 
C12IIV Iი16ი§IVC ძსLIიდ LიC 50V1CL 06I10ძ. Iი CითიმI§0ი VIII 0Iძ L6C0Iძ1ი85 (6.წ. 
Iი ჩი C0116Cხ0ი 01 §0იწ L-გი5CII9V0ო05 ხV I. X0ILს2 გიძ V. #Iრიხმძ76) Iი (ხ6 იCV/ 

X6C0Lძ1)იც5 (I. 5ხნგთხმ5 გიძ V. ტ5ჩსხ25 §იიც L-გივCIიV0ი§5) (ი6 თ2610ძIC სი65 2LC 
სიხ თი0IXC C01ი0CIIC2(6ძ. 

Iი §ი0იი6 ტიLიმ21მი §0იყ5ა 1ხ6 1იჩს6იC6 ი (ხC C6იLწIმი Iი(0იმV იი Cმი ხC 
ი0000ძ. სნსLIი LხC 0Lხ0+ ძIIიCV0ი, #იIთგ718ი 1ი(0ი2V0ი გიძ #10550121I12 200CმL6ძ 

1ი M09L0I1გი §1იყ1იწ (VმI21ძ2, C/52VIმ1ძ8მ, CLC.). 
#.ხმXL ჩიოთ 66 ივხILგIIV 6I0C66ძ1იყ CI0C05565, Cხ15 ჩI1510ი VI25 2150 ხI0I)0- 

L6ძ ხV Lხ6 მCLIVIIIC§ 0I §0I1ი6 C0იძსCI0I§. ს7სს LიIსმ, IიIL I1ი§(მიC6, 2MCL ხ6Iიც 
გCLIVC 16 #ხIMნგ712 (0X მ CCILგ1ი 6CI10ძ, IოLC0ღCძVყC0ძ 50000 #ტიILნგ2Iმი §იიყა 1იL0 Lხი“ 
XC06LLCIIC 0 L0C CLიილყIგლჩხIC CდხიXს§63 0 VV0ღ5LCLო C60LVწ1მ. IL V25 ს2სLს LიIს2 
Vხი C0010056ძ §სCხ ხ00ს12L MიწICIIგი §0იC5 2§ VIთ ძ0 CMMIIII #/იხი (M6 2იძ M» 
სცსI10CX-CმIL), 10 VII0§6 LCჩ-გIი (“ILICVV, L21ძ2გ, VმXმ1ძგ, Iმ1ძ გ”) V6 ხტმL #ტხILC27 5LV1C 

810§501გIIგ 2იძ Iი(იიმყიი. 1ჩისყი §სCნ 1ი§:8იC0§ მX6 (CV, სიძისხ!6ძIV Lი6II ტიი6L- 
ყ6იC6 0CCVII0ძ მ5 მ Cიი560V06იC90 0 ვსCხ CსIხსL8I C0იL8CL§. 
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ჩხ“ §Cსძ» ი (66 იის§IC2) 1მიყწსმწ86 0( C60Lწგ8ი (:ხიIC თ„0სი0§ ჩი2მ§ C0XLVIი- 
CIიდI/ §ი0Mი VIIმ1 CV6ი 1ი C0იLIმ5II0 8 C2565 (6.0. M6წI6Iმი მიძ #2Mხ6Vგი თ0051Cმ1 
1გიოფამყფ065), Lი6V) ჩ2VC 0იC ხ25IC §CCსCLსIL8მ1 2X15 გიძ IL §(6იი5 წIიIი 2 C0იითიი I00L. I 

(ხი თას§IC21 1გიყსმყ6 0! 0იC CLჩიIC LII6C C0იLI2515 VVILნ L66 Lი051C21 1გიწს2ყ8C 01 გი- 
01ხ0ი IL §Lმიძე (10 I6მ50ი LL2L IC Vი0სIძ ხ6 §101112L 0I მ( 16251 L6§56,იხIC (ი0 IთV51C 0 IL§ 
იC)ნჩსხიL5 IIVIიდ 10 C105C CICXIIXIICV (6.0. M69I6C1)2ი5 მიძ CსII2ი§, M08ICIIგი§ მიძ 

5Vგი5, M6წICII2გი§ მიძ Iი061CV1გ-5). IL 15 C35V L0C 0I0CVC LნCIL ნI0V6იმიC6 გიძ X1ი5ი1დ. 
8ახL1ი (615 C2%, (0CIC Cმი ხი ი0 ძისხ! 1ხ21 Lი6 #ტი0Mხ271მ8ი თ02V51Cმ1 1გინსგლრ ძი0§ 

იიL ხ01იიყფ L0 CნI5 ყIისი. I10-6I60IC I (ხ1იX Lჩ2L I(§ IიV05IC21 I82იყს2გწ86 15 იი მთიიყ 
_ხი50 0! 166 X-2ICVCII2ი ი1051Cმ1 1გიყყმყ0რვ. 

ჩვწყCს12L სტი 0ი ვხისIძ ხრ თგძი ი გიიLხიX 19§06. 106 Cხგისვ ი! 82II Lი« 
Cიიყვ2ი სხია ხC (იძ) 2550C1მ(0ძ VIIIხ (66 იგყგი CსIL 0L Lი6 CხიI§5Iგი CჩსICჩ 
§(მიძ იVსL §ი2I6I/ გ2იძ 005565§ §6CCI1ჩC #CგხVII6§ CM 2L8CLCLI5VIC 0ოIV 10 Lი6ი09CIV0§5. 
VVჩიი CიითინმIიყ იმყგი C60Lწ)ვი მიძ #ტ0Mნ271მ8ი ძCVიVIიოვI!-IILს2გ) Cხგის, LMC ძ1§- 
VიCLIVC C902I2CILCI15LIC LCმ1L§ 0L 116IL ი00§1Cმ1 13ითფსგყC 2XC 0სILC ძ15 იCLIVC, VნICხ 
თმ» 10610 6Xდნ181ი VნV LC9275 #0CX2712ოი5 (/#0§025) იCVCI IIV6ძ 0%ი Lხ6C 0X0C56ი(-ძვე)/ 

I6III0ღ/ გიძ 0:თი210ძ ჩ-0იი გ ძ1წ6ICიL CსILსILგ1 6ოVIICიიი6იL. ILVII§ 15 C0II0Cხ60XL2L6ძ 
ხV 0:6CL CIICსIთი§5(მიC05 25 VCII, IL 1§ Lი0Vი 1ი2( 10 (ირ MIძძI!6 #ტთ2§ #ტიMხ271გია 
VI6IC CჩI15Cგი§ (L0I5 15 CVIძდიC6ძ ხX) LხC იხIC§CიCC 01 ისი061:0)ს5 CხII5Vგი CჩVV- 
Cჩი§ 0ი (66 #იMნ271გი L6LIII0IV). 106X6 15 00 ძისხ! Lი9M21 1ი (66 CსII§L2ი CჩსICჩ05, 
Cხგის თი§%L ჩმV6 ხინი ხ0-ჩი-Iთი0ძ. C00LწIგი-5C6 CიII§ყგი Cხ2MX#, VICს ხმ56ძ 
ლი დხმყმი 5Iიყინ V0IM6ლ 0VL 1L§ 0Vი §6/II9VIC გიძ 1Iიდს15ყC (Cგხა(ტა, 1იწყრიC6ძ 
ჯიმი) 56CსIმLX §0იწ5 (§სCიხ 25 §6Cს1მL §0იფ5 0L გ Cხ0L8გ1 C/ნ6).8სL #იLიგ71გი §0იყ§ 
0( L0ძმ) ძ0 ი0L ხ62L §ყC0ი LIმC0§. 1ჩ6 C60LწIგ8ი იმყმი მიძ CჩXI5Vგი Cჩგისა Cგიი0! 

ჩხ2VC ძ15მ200C2X0ძ VIIჩისL გი) LC2CC, ხ6C2ს56 1ი ყ6ი01მ1, 060016§ II V51C21 თი6.ი0L” 
#0C605 Lხ# 0Iძ L6ი6LLი./ სიხ16ი215%6ძ, 0ი Lხი6 0ი6 ჩმიძ, 0X CI6C2L05 მ ი6VV 5LV1C 0ი LხC 
ხმ515 0 LჩC იIძ. 'I615 0იხ56-Vგყიი ჩსILიძბL ჯსიიიLLხა Lხ“ 1ძC2 (ჩ2L L0ძ2)/§ /##0MნXM2218ი§ 
(405025) IიI–I2(6ძ (0 C60LწIმ8 წ0თ §0%0C 0Lი6L (6IIII0CLV. 

ლს1IX IC250ი1იცწ V0სIძ ხC X20L6 C0იVIიCIი6 II V)C გი21XV7515 01 106 ი02051Cმ1 18ი- 
წს286 VI6IC 000I6 ძCL2110ძ, Iი-ძ6იLჩ, გიძ 0X0VIძიძ VVILი §სI(8ხ16 1110) 5CმVI0ი5, ხსL 
I §ზხიისIძ IIXC L0 §მV მყმ1ი Lჩ2L მL 0L056%იL LM15 იI0ხ16იე 1§ ი0L Lი6 §სხ)6C( 0L ის IC- 
§6მICი, ი61(ჩ0» გიი I CIგ1ოიIიყ LჩმL 1 ჩმVC ძ15CVI550ძ IL LხიჯისყიIV. I CოიI» VგიL6ძ 
L0 5ხ0V Lი2L (6C X65სIL§5 იI Lი6 L656გICი 1ი LLC ი2V0§1Cგ) 1გოდას286 Cმი §ICმLIV L(2CIII- 
L2C6 50IVIი 6 §სCხ X00§( C0ი1#IIC2L0ძ 0I0ხ16ი2§ 25 Cჩი0ყ6ი62515, ი2I0I2V0ი, 015L0XICმ1 
ჩგხI(მC მიძ იLხ0ტ. 

#Iოი0%L Lხ6 §გიC ჯიმ) ხ6 §21ძ გხის( L66 C§56L გი თის51Cგ) 1გიყსგყდი. 'Iნ66IC- 
(0X6 VI6 CგიიიL C0M05ძი6X LჩC C0556I2გ0§ 25 იმLIV65 (0 Lი6 L6IIIL0CLV 0( C60Lწ14. ICI 
C0იიი2CL §6LIIიფ 1ი L06 X§გი! მიძ LI2MMVI ფიLი65 ხიყმი 1Iი მ 12(CL 0C1I10ძ Lჩგი LLC 
C0Iი1ი§ 0! #ი5სმ5 (0 LLC (CIIIL0LV 0 ჩ15(0IICმI #ხMხ3212. 

სი”იLხსი216LV, IL 1§ მ ”მCL Lი2( ძყი (0 Lიხ6 6იC0სIგწნ6ი6ი! 0ი (LიC ჯგI! 01 50 
“Iი(6LC5(6ძ9” გიძ “IიVI§IხIC” 060ჯ16, §602Xმ2LI5L (60ძ6CიC165 C0MიC L0 LხC L0LC წ0Iი LთC 

L0 III0C გი10ი (6 106 M66ICIIგი§, 5Vმი§ მიძ #ტCხ2IIვი5. 1I906LC 15 2 CIC2I მLL6იXCL L0 10§- 
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LCL LიC 1ძ6მ 0I გ ი0ი-M2VVV6IIგი 0LწIი მIიი0იდ Lხ0§6 I0Cმ1) ხიდს1მVI0ი§. 50XC მIცწს- 
იი60L§ 2ILC (ისიძიძ იი LიC ხმ215 ი! ძ1წ66ი1 1გიცნსგყ0ა 190 L0C C25C 0 L6C MI66X0I1გი§ 
გიძ 5Vმი§5, VხIIC 10 #CიმXმ §ყCჩ გიყსიტის მIC ხმ§0ძ იი Lი« ძI/წ0(6იCC 0 L6I1ღ10ი. 
IL 15 6VIძრიL Lხ21 ხუ) X6§0LVიყ (0 §0Cნ მჯყსო6ი(L§ 1ხC/ C0იM001CLCI/ (წი00XC LჩC ძ0სILC 
MნIX6C156 მიძ L6CIIგხ16 ო22(6LI3 010VIძ0ძ ხ) I1იყწს15L§ გიძ ჩ15(0-8ი5§, VხICს Iი მმძ6იი- 
1C CIICI05 15 00L CV6ი C0ი0L05(0ძ გიVIი00I6. 

1M016 216 V2II0ს5 IIC(ჩ0ძე 1ი სიფთი15VIC5 (0 610V6 LხC MIი5ხ1ი მოლიყ 1გიყდV2- 
895. 006 0 (ხტი) 1§ C00ი6CCL6ძ VILჩ §6ო1გიLIC I06562LCჩ მი 0 I6C0ი§LსCV0ი. C60”წმი 
))ითს15VIC5 ძ6ჩიტ6ძ §სCხ 2 V0Cგხს1მLV/ ძიიისიც C% ჩი:2, Iგსიმგ, 20010 წ1IC21! V0IIძ, 
გიძ ძიიწმდსიICმ1 6იVII0იIი6იL VMICჩ თიმ) ჩმV6 §(6ოთიტძ ჩიოთ Lჩ6 L00L-Iგიყსგყ6 
გიძ 2X6 0I656IV0ძ 1ი Lი6 5Vგი6LI2გი, M6წ0MVCIIვი-Cჩგი გიძ C6ი0LწIგი 1მიფს2ყ06§ 1ი 
ძ!წი;ტიL (იCივ. 80:ხ (06 M06თL0I1გი-Cჩგი გიძ 5Vგი6Vგი Iმიყსმყ0§ ხიIიიცნ (0 LიC 
X2IVVCIIგი 1მიდსგიC ისი. 1ჩC IIიფს19%VIC-იმ160ი(010ყწ1Cგ1 XC5CმXCI) 7ICIძ5§ სოა0ს65- 

Vცოვხ16 CVIძიტიCC (ხ2L Lი0§6 1გილსმფ05 0LII0C2(0ძ ჩიიი (66 §გთი I00L. 
IL1§ 2 CჩმII6იდ1იყ L25LM (0 ხ0იძიI I6 1ი Lჩ6 გხჯ6იC2 0I IIიფს1§ხC გიძ 6II5(0XICმ1 

ძგLგ, L06IC6 V„ისIძ ხ6 გი» წI0სიძ (0 C0იჩXიი გ C1056 MIოივჩIი ხიCVტი Lს6C M06წ16CII- 

გი-Cხჩგი, 5Vმი6წ ვი, მიძ C60ICIგი Iმინა)გწია. Iი იი) 0დ1ი10ი IL V-ოღსIძ §LIII ხC 60§§!- 
ხ16 იი L06 ხმ515 0! L6C§6გმICჩ 0ი Iის§5ICმI Iმიწსგყ06§. CV6ი 0ი MC Iი0იძიLი ICVCI ი! Lი6 

§(0ძ” 0I (66 Lის9ICმI 1გიყV28 ი! LხC 6ლდიIC წIისე05 IIVIიყ იი (იტ L6CLIIL0იIV 0 C00L- 
თმ, ნ06 5C16იC6 0! IიV§IC 0I0VIთ03 თი0 1C55 5(ფო1ჩCგიო( CVIძტიC6 (ჩგი IIიყს15L5 გიძ ხ15- 
L0I11მ8ი5 ვხისL ჯხ6 ხI0V6იგიC6 ი 1ხ056 C(ხიIC წ-ისდ 0IIწ1იგLიც ჩით (ხ0 §2026 100L 

I%ხ6 VგI1ძ1CV 0 L6I5 MIიძ 01 6VIძიიC2 1§ LCIიI0IC0ძ VIILჩ გი 6Xმიიდ16C წI0Iი LჩC 
/#CჩხგIL2 L6დ10ი, IV #Cჩ2Xმ, C506C121I/ 10 50-06 0L IL§ L6წI005, LხI6C C6ინVIIC5 01 Lს)IC 
ხ თი2 I1ს0C§ Cხგიყბმძ LC 0900-0105 ICII§10V05 0I16ი(მVI0ი Iმძ!ICმ1I/, M05L #იჩ2X2ი§ 
Cხვიყმძ (ჩხ6IL (5IL6, გიძ LC 'სII0§M 1გიფს2ყ6 V/25 ყმ1ი1იცნ წისიძ მვ Lჩ6 1გინსმყC 
06 იითოსი1CმL0ი; LხC C60LთI8ი 18იყწ)მყ86 Lჩ2L ჩმძ §სIVIV0ძ 1ი CVCIVძ2V ILIC VV25 
ხრინ %7იIICხიძ” ძსIთ9V VI IსII05ნ V0Cგხს!2IV. 8სL C600II თის51C §00V/0ძ იი0 L-2მCC 
0ჩ გიV §სCხ “6იI)Cჩი)6იL” #5 (66 0ხIმ1ი6ძ ძ2(მ ICVC2I159, CV6Cი ი6მ5მიL5 V/ჩხ0§C წიI- 
ხი6მX5 #გძ გძიდL0ძ I51გთ გიძ Vხი §00LC ჩსდი: IსIIMI5M §VII §206 M0ძV7I (1IMC II0I- 
ხ8LV 50ი8) VICნ CC C0II6§60იძ!იყ C60Lთ18ი V0Iძ§ Vხრი V0II0ინ Iი 1ხC ჩCIძ. 
ლ0'0ხ9L 5§0იყ§ 2550C12(6ძ VIICნ 6VCCVძ2) 1II6 VC6CIL6 ნ6Lწილიმძ Iი (ი0 §მ-ი6 თგიიძL IL 
Cმი ხ6 §მ1ძ VIII C6”LგIიხ/ (ხ21 LM6 1სIIძყ3ხ იიV51Cმ1 Iმიყსგდრ (2I1Cძ LC CXCICI156 მი/ 
Iიჩწყირილლ 0ი 0სL იითოიი თV5ICმI 1გიწს2გყ06. 

II6CIC IL 56605 LI)მჯ V/იტი LV7/0 CსICII6§ 000056 6მCხ იLხჩხ6L Lჩი 0ი06 VIILხ 2 ჩ1ლიიL 

§LმყC 0( ძ6V6I0ინIიტიL გიძ VVILხ ძ6000L L2ძ!ყ005 6იძ5 0ხ ძით1იგნიდ (ხი ითი 
66 C0IIგ90ი ი! (66 IIიყნს15VC, ი15(0”ICგI, გი(ჩI0ნ010ყ81CგL, მ+XCჩ206010ყ1Cმ1, მიძ 

იიV51Cმ1 ძ2Lმ, 25 V/CII 25 0(ხ6L ხI2გიC065 0! §CM018+§ჩნ1ი, VIII ი0მX6 ისII გიძ V0Iძ L6C 

გC6იი0L5 0 “ხC 1IიVI§IხIC” გიძ “IიLCI6§(Cძ” 0CIL500§5 0L 0Lწმი12მ2V0ი§ 21 MIიძIIიც 
§Cნ2I2L15L L6Iძ6იC165, 

#II LიC გხიV6 C0იVIიCIიცI/ §600V/§ CV 1IთიიILმიL გიძ 1ო(6CC6C5(1იდ IL Cმი ხ6 (0 
X656მLCხ თის51Cმ1-IIიყწს150C ჩ6მCIX6§, მიძ ი02V51Cმ1-იი010ძ)IC გი21V515. VVს6ი CიიძყC- 
Iიყწ ლის§5ICმ1-ძ121CCLმ1 §L0ძ165, LM06 155065 0! 6(ნი0ყ8600351§ იმხIL82IIV მLI1§C 1ი C0ჩი6C- 
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IC07ი 10 ნი II Cიი)ი0ი 0L ძ15(1იCLIVC LC21L5. LIXCVV15C, (06 06C0551C/ L0 ძნLიიი1იC (LჩC 

§0ს1XC65 01 (ხ6 C6იLV18გი იIV5ICმ) Lიხ1ოMII1 6ი16L665. VV0მL V2§ L06 C60Lწ1გ8ი ჯის 51C2) 
L00L-1ვ2ითაგ§C IILC? VVხტი ძ!ძ IL 0LIთIი2L6? VVხCი ძ!1ძ LC 0I0C05565 0! IL5 ძIII6I6იVყ- 
210ი ხიი)ი? 5სCს ის05V00ი5§, ვიძ 01ჩ6ჯ5, 1იCVIL8ხIV C00ჩ-0იL IX2§6მXCხC6X§ 1იLCLC5(0ძ 
სი IიV051ICმ1 ძI21CC(010წ),. I606§6 000651005 2LC VCIV 9I”ჩCსIL C0 გი0§5V/CL §1იC6 ი0 წ2CCს- 
მ), C0იCICLC ი012LCI1მ1 15 2V2II2გხ16. IICIC VVC §0CმL მხისL §სCჩნ 2 L6C2XC წმ9L Lხ2( IL 1§ 
1ი200§91ხ1C (0 C0I0ნIL6ჩრიძ IL 00ი1V ხ) Iთ6მი§ 0! Iის51CმI ძმLმ გიძ გომ1V51§, 0 იIV 1ი 
(იი CI0505( ICI2(10095LM19 VILხ იიი ხ-მიC005 0” 16მLი1იყ (გICხმ0010ყწ), მი(ხI0060106V, 
#M19(0LV, IIიფ01511C5 გიძ 0(%05) 15 IL 00551ხIC L0 ძI1მV მიV ხ/06 01 C0იCIV5I0ი. ILI6I6C IL 
§ჩისIძ 21§0 ხC იიL6ძ (Lხ2( (ხი ხIმითჩივ 0I ვCხი012IX§ჩ1ი IICიVI0ი6ძ 2ხ0VC #IVI5L 2150 
LგLC IიL0 C0051ძ6LმI0ი (66 2Cნ1CV6ი06ი%§ Iიგძ6 ხ)/ LსC §C16იCC 01 IიV5IC, მ§ (06 Lის- 
51Cმ1 1გიოფსმ86 ჩ25 იმი)” §0Cჩ ჩ62LVIX0§ VნICI) Cგი I6იძი0L წI6მ( 2მ5515(8თ0CC Iი §(სძაIინ 
Lხ6 I6თისC ლმაL. IC დსII6C/ მიძ ჯ§(ეხ!I!IIს 01 L605C ”62(სI6§ ჯიმ# ხ6 C0051ძ6X0ძ მ§ 
5სიხ. 

LIMC 6VCIVLხI)იყ 0156 1ი #0IMI0IXC, Lხტ იი051Cმ! )გვითს2ყC 21§0 Cხგიყიძ. ”ი6IC 1§ 
იი Iის51CმI 18იყ0286 VIIხ0სL Cიგიდ0§. ცსL I 15 იი6 Lხ1იწ Vხტი (ი6 Cსგიყ6§ 0CCსI 
სიძი  1ი6 1იჩხრილC6 0! 00% 1გიყფს2ყ80§5 მიძ ძVIL6 გილხი6I VMტი Lნ6 Cჩმიდ05 LმMC 

012CC 25 მ I65სIL 0 166 ძ6VCI0ნთ6ი! 0I Lხ6 ი0L6ILIგ1 ხ0331ხIIIC1C5 ნIC567იL VIILMIი LხC 
1გიფს28C 1L5CII. IL I1§ LიC 18LLCX Lხ2L 15 C90მLმCL6I15VIC 0I Lი6 C60Lწ)1გი IXIVI51Cმ11გიდსგყ86. 
Iი6 ძჯიმიი1C§ 0 166 6V0I0ყ0ი 0L (66 1გიყსგყC 9IC2LIV ძიი6იძიძ ლი L6C C0იძIხიი 
0I C6C §0C181), 6Cიი0იIC, 00IIVIC21, გიძ CსILსLგI §6ჩ6105. L)სC L0 Vმ2I10CV5 ICმ50ი%, CV6ი 
VMIIხIი (ხC ხიIძი§ 0I( 0ი6 C(ჩიIC §02C6 Lჩ6 1იჩს6იCC 0! CC 2ხ0VC ”2CL0XL5 15 ო0L 
5Iი0IIმL 10 CVCIV L6წI0ი. ტიძ (L1§ 19 (66 ლსგIმი(646 0! (66 6იი6Iი6იCC ი! ძI”იI6იL 
10025, LCI00, ძ#ი2%ი1C5 მიძ 0LM0M6L §06C)ჩC ICმCII0§5 1ი C06 #XიV5ICმ) I2იყV0მ 06 CVი0Iს- 
ხიი, VიICნ Iი ირ ტიძ ხიიყა ის( ძ!წი6ი(L ძითL005 01 CხგიყC, მიძ L6იძ6იCI165 (0- 
V2გIXძ§ 01ჩ66იVI200ი. 'IიM15 15 ხიV/ L0C ხIგითიიტი 0 Lნ66 იის51ICმ1 1გიდს28C მILC (0Iი20ძ, 
მიძ VICს §სხვიისიისს (სი 1ი10 ძI216CL§. IL 15 (ი6 I6ლლივსიხიი 0 LიC გხიVC 

0IX00C05505 Lიმ( 15 0ი6 0I LიC L25M5 ჩჩCIი დ ძIგ1CCL010ფ)V. ILXI816C(010ყწ)Cმ1 IC§Cმ»Cხ თახა( 
ძისნოთIი6 ხიV/ ჩ2L (ხ0§6 ხIგიCი0§ ძ)5ნმიC0ძ Lხ67005CIVC5 ჩ0ჯი L6C IL00L-1გიყსგცი, 
VI62L10C8! LLმ1L§ Lი6V 2CძსII6ძ 1ი Cი6 6I0CC055 01 ძ!ჩ0ნI6იVმL0ი, VIნმ( I6ფსI2XILI6§ 3LC 
Cხ2I2CL6CI)5LC 0 LიC ხმ51IC იგI2მიი6CL6I5 01 L9I6 იიV9ICგ1 1გიყსგყC, გიძ §0 0ი. 

ლIნCL ხIიხI6ი15 ჯიმ) 2150 ხ6 §0IV0ძ 091იყ (ხC Cხ0ძ010დC1C81 ხ2515 0! §C)ძ)- 
იც Lი0 I20§ICმ1) ძ121CCC§; ი0L 0იIV VILნIი 0ი6 ი20§1Cმ1 CსILCVIC, ხსL 2150 1ი ძიჩი!ინ 
160 L6გ50-M3 0I (LC §1ი011მIIL/ მიძ ძIწ6I6იC0§ ხ6LV/6ლეი ძI!წCCCიL თ2V51Cმ1 CVILსI0§ ვიძ 
§0IV1ი8 LC იIიხ16იი§ 01 L6CII LIC§5 0! ICIგ(10ი§5ჩხ1ი გიძ 2CCIძ6იLგ1 CიIიCIძ6რილ0. 

VVხრი C0თიგIიც ძIწი6ი1 იმV0ი8მ!1 იიV§ICმ) 1გიყს2ფ05, 0სIL6 0((6ი L/0CC010წ1Cმ! 
§10ი112IIVIC§ მI6 Iისიძ. 0ი (ხ2 §C-იფხი 0! LხC LC562XCხ მიძ ხმ2§0ძ იი (ხC L26(ხიძა 
ნხI056ი10ძ 2( 1ხტ ხიი)ით1იყ 0( 106 იმ00% IL 15 C6ILმIი Lჩხ2( IL VIII ხ6 60551ხ10 (0 C0I1L26 

10956 LიV5ICმI 1გიყსგყდ0ა მიძ C0I2X6 L0 ძიჩიIL6 CიიCთს5:0M§. 
#.5 2 C0ი560ს6იC6 01 Lხ“ 0ხ§6IVმყიი გიძ გიმგIV3515, L0I6C ხგ51C 155065 0L L/90- 

I0ფIC81 I6§6I0ხ1გიC6 მიი062L: 
1. 166 ხმ51§ 01 LჩC C/ი010§1C81 I6§6ი0ხ1გიC6C სიმ) ხი Lი6 LI0§ ი LCI800ი§ჩხIი 
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(8V06ი ძ15L8იC) ხ6LVV60ი LჩხC იგI0ი5. 

2. 166 CVდ010ყწ)Cმ! L6§6იხ1მიC6 იიმუ/ ხ6 LხC LC5VIL 0 10იდ CVILსI21 LCI2(1005. 

3. Iი6 ხენიI10წICმI L6§6|იხI2იC6 ხმ50ძ იი (ჩ6 150000Lი0)IC იII0CICI6, IL.6. Vჩტი 
§10იII2LX ხხტიითიირიმ 0CCსL 1იძიირიძიი: 0! 0ი6 გიიხი6L #5 VC §0C Lჩჯისცი Lი6 გიმ- 
IV515 0 Lხ6 C2V5IC2I 1გიყს2ფ6 IL 15 00551ხ16 (0 L656მICჩ 0I0ხ16ი1§5 CიიC0Lი1იც Lხ6 

ნხI0V6იმიCC 01 ძIწ0Lლის იმფ00ი5 ჩ-იიი L06 §მI06 L00ყ 0I Iი C0იLCგ§5L, 01 L60IL 0ICV6C- 

იგიCC ჩ-0Iი ძIწCL6იL L00L§. 
ნით (66 IV9ICმ1-IIინწV0I5CC VI6CVდნიIინს (ი6 ძI/წი6იLIმ2LCძ V2XII6LV C2VC II156 

L0 მი სიი0X6C6ძ6CიL0ძ ძIV6X51CV 0 ი005ICმ1 CსICIXC, 6იIICჩIიდყ Lი6 C60Lწ1გი ჯის51Cმ) 

CსILსX6 მიძ 16იძ!იყფ IL 0IIთIიმ1IL/. Iი §9ILC 0 Lხ6 ”2C( Lხ2L L66 თV5ICგ) )გმიწსმყC 0L# 
CMთMIII0 (1.6. Lხ6 1გიფსგყფ08 0L L66 X-6Mი6Vგი ი0V5ICმ1 ძIგ16CL) 15 V6IV ჩ1ყჩ IV ძCVC- 
1000ძ, CI6CმიL, ხიგსხIს1 გიძ 6X20X0551V6, 1( 06 ICმLსX0§ Cს2IმCL6II§5IIC 01 0იIV LხმL 

0იC 50იყ 0L 0” L066 LმLხ6სგი თის9ICმ) 1გ2იფსმყC ხმძ ხიტი ძ1I5§6ი11ი210ძ ი CVCVV 
ნ10VIიC6 0( C60Xწ1გ8 0სL იგყიი2! LCC6მ§სX6C V0სIძ ჩ2VC §სMCI6ძ თI02L 105565. Iხ6 

ძIVI510ი 0 Cი6 C00Lწ18გი L00L-1მიყსგყ6 (0)იხ0 ჩI5LI8ICC გიძ Lხ0ი IX9L0 §იიმ11CL VოIL§ 
0X ძ1216CL§) იI0IთიL0ძ Lჩ6 6იი6Lყ6იCC 0 L66C ძIVCX5ILV 0 (ი6 I ს5ICმ1 1გიწ0მ 86. MCV 
(C2C0X6§ ძCVC1000ძ 0V6L #იიIII6იიLგ ჩინი LC იის51Cმ1I-IIიფთა1§VC VICMხ0IიL ჩ01ი06ძ იი 
Lხ0ტ 0იC ხგიძ (0 ძIV0XL5I”V L6C5C ძ1მ16CL§ მVმ)/ ჩი 0იC გიიLხC მიძ, 0ი Lი6 01ი0- 
იიმძი Lი0 ომII0იმI იის51Cმ1 1გითსმწ86 §სX0II51ი9IV LICჩხ, მ§ IL ჩმ5 ხი6ი §მ1ძ 2ხ0V6. 
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დიატონურ კილოთა საკითხისათვის 
ქართულ ხალხურ მუსიკაში! 

თანამედროვე მუსიკისმცოდნეობამ განსაკუთრებული ყურადღება გა- 

ამახვილა კილოს პრობლემებზე. საყოველთაოდ ცნობილია, თუ რაოდენ 
მრავალფეროვნად არის წარმოდგენილი კილო და კილოებრივი სისტემები 

თანამედროვე პროფესიულ მუსიკაში. მაგრამ ისიც ცნობილია, რომ პრო- 
ფესიული ხელოვნების ცხოვრებისეული წყარო ფოლკლორიდან იღებს 

სათავეს და დღესაც უდიდეს შინაგან კავშირს ამჟღავნებს მასთან. სხვა- 
დასხვა ეროვნულ ნიადაგზე აღმოცენებული პროფესიული ხელოვნება 

ურთიერთგამდიდრების პროცესშია. ცხადია, ასეთ ვითარებაში მთელი სი- 
დიდით დგება ხალხური მუსიკის, კერძოდ კი – კილოსა და კილოებრივი 

სისტემების შესწავლის საკითხი. 

ქართული მუსიკალური ფოლკლორისტიკის განვითარების თანამედ- 

როვე ეტაპზე, როდესაც უხვად არსებობს შეუსწავლელი მასალა და გა- 
დაუჭრელია მთელი რიგი საკითხებისა, ადვილი შესაძლებელია და შეი- 
ძლება გარდაუვალიც აზრთა სხვადასხვაობა. 

ასეთ ვითარებაში შესაძლოა, მიზანშეწონილიც კი იყოს სამეცნიერო 

შეხედულებების (თუნდაც ჰიპოთეზის სახით წარმოდგენილი) თამამი გად- 
მოცემა-გამომზეურება, რომლებიც გარკვეულ ძვრებს გამოიწვევს ქარ- 
თულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში. 

საზოგადოდ ცნობილია, რომ კილო და კილოებრივი სისტემები, რო- 

გორც გამომსახველობით საშუალებათა, სტილისა და ფორმისშემქმნელი 
მნიშვნელოვანი ფაქტორები, მუსიკალური ენისა და აზროვნების აუცი- 

ლებელ საფუძველს წარმოადგენს. მუსიკის სხვა ელემენტებთან ერთად, 
ისინი მნიშვნელოვნად განაპირობებენ ხალხური მუსიკის ნაციონალურ 

თავისებურებებს. მიუხედავად იმისა, რომ ქართველ მუსიკისმცოდნეთა 

მიერ დღემდე ჩატარებულია ფართო სამეცნიერო კვლევა, კილოს საკითხი 

და კილოებრივი სისტემების არსი ბოლომდე შესწავლილი არ არის. 
როგორც უკვე აღვნიშნეთ, მუსიკის თეორიის განვითარების დღევან- 

დელ ეტაპზე კილოს პრობლემები მეტად აქტუალურია. ამიტომ გვინდა, 
გამოვთქვათ ზოგიერთი მოსაზრება ქართულ ხალხურ სიმღერებში არსე- 
ბულ კილოსა და კილოებრივი სისტემების შესახებ. 

ქართული ხალხური მუსიკის კილოები დიატონურია, მაგრამ ისე 

' ნაშრომი გამოქვეყნებულია თსკ შრომების კრებულში (1973). შავერზაშვილი ალექ- 

სანდრე, თუმანიშვილი ქეთევან და სხვები (რედკოლეგია). თბილისი. გვ.: 127+143. 
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მრავალსახოვნადაა წარმოდგენილი, ზოგჯერ ისეთ საინტერესო ბგე- 
რათრიგებს შეიცავენ და გამომსახველობითი საშუალებები აქვთ, რომ 
ხშირად მათი არსის შეცნობა ტრადიციული თეორიული პოზიციებიდან 
შეუძლებელია. შედარებით ადვილია ერთხმიანი ქართული ხალხური სიმ- 
ღერის, მონოდიური მელოდიის კილოებრივი საფუძვლების დადგენა, თუმ- 
ცა ამგვარი მელოდიის დროსაც შესაძლოა, საქმე გვქონდეს ისეთ კერძო 
მოვლენებთან, რომლებიც ახლებურ მიდგომასა და ახსნას ითხოვს. ერთ- 
ხმიანი სიმღერების მაგალითზე შესაძლებელია კილოს ისტორიული განვი- 
თარების გზის დადგენა. ასეთი სიმღერების დიატონურ კილოთა ერთ- 
ერთი თავისებურება კილოს საფუძველთა ინტონაციური სფეროების გა- 
მოვლენასთან არის დაკავშირებული. უდიდესი მნიშვნელობა ენიჭება 
კილოს ფუნქციური სფეროების (პირველ რიგში ტონიკურის) ინტონაციურ 
გამოვლინებებს, მათ ურთიერთკავშირსა და შეუღლებებს. ყოველივე ზე- 
მოთქმული ზოგადი მელოდიური კანონზომიერებებიდან მომდინარეობს 

და მრავალხმიან ქართულ ხალხურ სიმღერებსაც ეხება. 
მრავალხმიანობის ჩასახვამ და განვითარებამ ბევრი ახალი თვისებით 

გაამდიდრა კილო და მას გამომსახველობის ახალი საშუალებები შესძინა. 

ქართული მრავალხმიანი სიმღერის კილოებრივ საფუძვლად ბევრად უფ- 
რო რთული სისტემა გვევლინება, ვინაიდან ასეთ შემთხვევაში საქმე გვაქვს 
არა მარტო ცალკეული საფეხურების ინტონაციურ გამოვლენასთან, არამედ 
აკორდული ვერტიკალების ინტონაციურ შეუღლებებთან, მელოდიური 

პლასტების ურთიერთკავშირთან. ასეთ კილოებრივ სისტემებს ი. ტიულინი 
პილოფუნქციურს ან კილოჰარმონიულს უწოდებს?. ქართულ ხალხურ 
მუსიკაში კილოჰარმონიული სისტემები მეტად მრავალფეროვნად არის 
წარმოდგენილი, ვინაიდან თვით მრავალხმიანობა გვევლინება სხვადასხვა 

სახით (ბურდონული, პოლიფონიური, აკორდული კომპლექსების პარალე- 

ლური მოძრაობა, ანუ კომპლექსური მრავალხმიანობა და სხვ.). ამიტომ, 
ცხადია, არ შეიძლება ყველა კილოჰარმონიული სისტემისათვის ერთიანი 
საზომის მიყენება, რადგან მრავალხმიანობის სხვადასხვა ფორმაში (აქედან, 
ცხადია, სხვადასხვა ქართულ მუსიკალურ დიალექტში) ეს სისტემები ნა- 
ირსახოვანი კილოებრივი ორგანიზაციით არის წარმოდგენილი. 

კილოს პრობლემას ძალიან ბევრი საბჭოთა მკვლევარი ეხება, თითქმის 
ყველა მათგანი ცდილობს დასვას და გადაჭრას საკითხი, თუ რა არის კი- 
ლო. აზრთა სხვადასხვაობა იმდენად დიდია, რომ ამ ცნების ერთიანი 
ფორმულირება საბჭოთა მუსიკისმცოდნეობაში ჯერ არ არსებობს. 

სამართლიანად წერს ლევ მაზელი, რომ აღწერო კილო – ეს ნიშნავს, 

მიუთითო არა მარტო მის ბგერათრიგზე, არამედ ბგერების კანონზომიერ 
ურთიერთკავშირზე!. 

ყველა მკვლევარის მიერ კილოს შესახებ გამოთქმული დებულების 

2 I(0IMMV 10 ნMM (1966). XM0MMI6 0 200M0MVV. I30. I6C6I66. M0CMX882: M/3ხ!#X0. C. 81. 

3 M836/M% )IC8 (1952). C M0/0მ!!IV. M0CX88: I0C790Cთ0C/16CIM06 M)/3ხIX0/IხM06 LM3001116/ხCII160. C. 39. 
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განხილვა დაგვაშორებს ძირითად საკითხს. ჩვენ მხოლოდ ხაზგასმით აღვ- 
ნიშნავთ, რომ კილოს დადგენისას მხოლოდ მის ბგერათრიგზე დაყრდნო- 
ბა ხშირ შემთხვევაში უცილობლად იწვევს შეცდომებს. ასეთი ანალიტი- 
კური მეთოდის დროს კილოს არსი შეუცნობადია, რადგან ნიველირება 
ხდება მისი ისეთი წამყვანი ელემენტებისა, როგორებიცაა საყრდენი ბგე- 
რები და მთელი ბგერითი სისტემის ურთიერთკავშირი. იური ტიულინი 
წერს, რომ ბგერათრიგი (მხედველობაში აქვს კილოს ბგერათრიგი) – 

ესეც სისტემაა, მაგრამ არა კილოებრივი, არამედ წმინდა ბგერითი და 
არ შეიძლება მას მუსიკალური ვუწოდოთ, რადგან მასში არ არის გათ- 
ვალისწინებული ბგერების შესაბამისი ურთიერთკავშირი“. 

ჩვენი აზრით, ბგერათრიგი მხოლოდ სქემატური წარმოსახვაა კილოსი. 

აქვე გვინდა აღვნიშნოთ, რომ ქართული ხალხური სიმღერის არქაულ 
ფორმებში, მაშინ, როცა ჯერ კიდევ მკვეთრად არ არის დიფერენცირებუ- 
ლი ბგერათრიგი, ბგერების ურთიერთკავშირი და საყრდენი სფეროები 
(გარდა ტონიკისა, რომელზეც ბოლოვდება მუსიკალური ნაგებობის მე- 

ლოდიური ხაზი), კილო თვით ამ მელოდიას წარმოადგენს. ქვემოთ 

მოყვანილი მაგალითიდანაც ჩანს, რომ ამ შემთხვევაში ბგერათრიგი 
კილოს წამყვანი ელემენტია (მაგ. 1). 

შალვა ასლანიშვილი ასეთ კილოებს კილო-ჰანგს უწოდებს. ვფიქრობთ 
ეს ტერმინი კარგად ასახავს ამ ტიპის სიმღერების კილოს ბუნებასაც?. 

მკვლევართა უმეტესობა უდიდეს ყურადღებას უთმობს კილოს შინა- 

გან ინტონაციურ ბუნებას, როგორც მუსიკალური ინტონირების საფუძ- 
ველს. მუსიკალურ-თეორიული აზრის განვითარების თანამედროვე ეტაპ- 

ზე წარმოუდგენელია კილოს ინტონაციური ბუნების გაუთვალისწინებ- 

ლობა. ჩვენი აზრით, ისტორიული განვითარების პროცესში სწორედ ინ- 

ტონაცია აყალიბებს და აკრისტალებს კილოს. სულ სხვა საკითხია, თუ რო- 

გორ ხდება ბგერითი შეფარდებების რეალიზაცია მხატვრულ მუსიკალურ 
პრაქტიკაში. ხშირად სწორედ ამ ბგერითი სიმაღლეების შეფარდებები, კი- 

ლოს საფეხურთა სხვადასხვაგვარი ინტონირება მნიშვნელოვნად განა- 
პირობებს ამა თუ იმ ერის ხალხური მუსიკის ნაციონალურ თავისებურე- 
ბებს. საზოგადოების მუსიკალურ ცნობიერებაში გამტკიცებული, ნორმა- 
ტიული, კრისტალიზებული კილოებიც კი ახალ სიცოცხლეს იძენს ყოველ 

სიმღერაში, რადგან ეს კილოები ახალი ინტონაციური სამოსით იმოსება. 
ამიტომ, ჩვენი აზრით, კილო არ უნდა წარმოვიდგინოთ, როგორც გაყი- 

ნული სქემა ბგერათრიგისა და სხვადასხვა სიმაღლის ბგერების ურთი- 

ერთკავშირისა. კილო განვითარებადი ისტორიული პროცესია. ისტორიული 

განვითარების პროცესში კი იგი ახალ-ახალ ნიშანდობლივ თვისებებს იძენს. 

კილო ადამიანის ფსიქო-ფიზიოლოგიურ და აკუსტიკურ კანონზომიერებებს 

·"II0IIMII I02M# (1971). II0X1)/00ხMხ!C IV CII6M1600MM0XM#6!6 Iიმხ(. M0CX%8გ: M0/3ხIM0. C. 9. 

?– ასლანიშვილი შალვა (1954). ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ. ტ. I. 

თბილისი: ხელოვნება. გვ. 173. 
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ემყარება. სხვა პირველად ელემენტებთან ერთად ყოველივე ზემოთქმული 
და კიდევ მრავალი სხვა საკითხი კილოს ცნებას მეტად ფართოს ხდის. 
ამიტომაც არის, რომ დღემდე ვერ მოხერხდა კილოს ცნების ერთიანი 
ფორმულირების ჩამოყალიბება. 

ჩვენი მიზანია ქართულ ხალხურ სიმღერებში არსებული კილოების 
ზოგადი კლასიფიკაცია (ეს სხვადასხვაგვარად შეიძლება მოხდეს, გააჩნია, 
კილოს რომელ ელემენტზე გაამახვილებს ყურადღებას მკვლევარი). ეს ჩვე- 

ნი პირველი ცდაა ამ მიმართებით და შესაძლოა, არ იყოს შეცდომებისაგან 

დაზღვეული“. 
ძნელია ასეთი მცირე მოცულობის სტატიაში მთელი სიცხადით გაა- 

შუქო ყველა ის საკითხი, რომელიც კილოთა კლასიფიკაციასთან (მათი დი- 
ატონური საფუძვლების მიხედვით) იქნება დაკავშირებული. ამიტომ მთელ 

რიგ საკითხებს, შესაძლოა, სქემატურობის ელფერი დაკრავდეს. 

ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ, რომ ქართული ხალხური სიმღერების კი- 
ლოთა ბგერათრიგები დიატონურია. საფეხურების შემადგენლობის მიხედ- 

ვით ბგერათრიგი შეიძლება დაიყოს არასრულ და სრულ დიატონურ ბგე- 

რათრიგებად. 

არასრულად ჩაითვლება ისეთი დიატონური ბგერათრიგები, რომელთა 
საფეხურების რაოდენობაც არ აღემატება ექვსს (ოქტავის ფარგლებში), 
ხოლო სრული დიატონური ბგერათრიგი შეიცავს შვიდ საფეხურს. 

ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაში არსებული არასრული 
ბგერათრიგები ძირითადად პრიმიტიული, არქაული წყობის სიმღერებში 
გვხვდება. ასეთი სიმღერების მელოდიათა უმეტესობა გარკვეულ ინტერ- 
ვალურ ჩარჩოშია მოქცეული. ისინი ძირითადად ტრიქორდულ, ტეტრა- 

ქორდულ, პენტაქორდულ და ჰექსაქორდულ კილო-ჰანგად წარმოგვიდგე- 
ბა. ვფიქრობთ, რომ ყოველივე ზემოთქმულის ნათელ სურათს წარმოად- 
გენს აქ მოყვანილი მაგალითები M#MM62-5. 

როგორც ზემოთ მოყვანილ ნიმუშებში, ისე ყველა მათ მსგავს სიმ- 

ღერებში ბგერათრიგები, საყრდენი წერტილები, ბგერითი სიმაღლეების 

შეფარდებები და ინტონაციური სფეროები წარმოდგენილია გარკვეული 

კილოებრივი ორგანიზაციით. 

ასეთი კილოები ჩვენ მიერ კლასიფიცირებულია, როგორც არასრული 
კილოები. არსებული კილოების კატეგორიას მივაკუთვნებთ აგრეთვე 
ისეთ კილოს, რომლის ბგერათრიგიც არა დიატონურ, არამედ ძირითადად 

ანჰემიტონურ შეუღლებებზეა აგებული (მაგ. 6, 7). არასრული კილოების 
ღრმად შესწავლა მნიშვნელოვან დახმარებას გაუწევს მკვლევარს კილოს 

6 კილოების კლასიფიკაცია ქართულ ხალხურ მუსიკაში ჯერ არ მომხდარა (ყოველ შემთ- 
ხვევაში სამეცნიერო ნაშრომი ამ საკითხზე ჯერ არ გამოქვეყნებულა). ამიტომ მადლობე- 
ლი ვიქნებით ყველა შენიშევნისათვის, რომელსაც ყურადღებით შევისწავლით. 

7 არასრული კილოები შეიძლება იყოს ორსაფეხურიანი (დიატონიკა), ხუთსაფეხურიანი 
(პენტატონიკა), ექვსსაფეხურიანი (ჰექსატონიკა). ქართულ ხალხურ სიმღერებში ვხვდე- 
ბით თითქმის ყველა სახის არასრულ კილოს. 
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ჩამოყალიბებისა და განვითარების ისტორიული გზის დადგენაში. ჩვენ 
არ გვაქვს საშუალება, შევჩერდეთ ზემოთ აღნიშნულ საკითხზე, რადგან 
მთელი ყურადღება გადატანილი გვაქვს შვიდსაფეხურიან დიატონურ 
ბგერათრიგზე – ჰეპტატონიკაზე. 

კილოს, რომელიც შეიცავს შვიდსაფეხურიან ბგერათრიგს, შეიძლება 
სრული კილო ეწოდოს. სრული კილოდან, პირველ რიგში, უნდა გამოვყოთ 

ისეთი კილოები, რომლებმაც მტკიცედ დაიმკვიდრეს ადგილი ქართულ 
ხალხურ მუსიკალურ აზროვნებაში, განვლეს განვითარების მრავალ- 

საუკუნოვანი გზა და დღეს ისინი კრისტალიზებული სახით გვხვდება 
ხალხურ სასიმღერო შემოქმედებაში. ასეთი კილოებია: ეოლიური, მიქ- 

სოლიდიური, დორიული და ფრიგიულიზ, 

ჩვენ მიერ წარმოდგენილი კილოები (იონიური, დორიული, ფრიგიული, 

ლიდიური, მიქსოლიდიური, ეოლიური და ლოკრიული) თეორიული მეც- 

ნიერების მიერ კლასიფიცირებულია, როგორც წმინდა დიატონური კი- 

ლოები. ამ კილოთა ბგერათრიგები გვაძლევს წმინდა დიატონიზმის ძი- 

რითად, ნატურალურ სახეს. მათ თეთრკლავიშიან კილოებსაც უწოდებენ. 

ამ კილოების მეზობელ საფეხურთა დიატონური ურთიერთკავშირი გვაძ- 

ლევს ხუთ დიდ და ორ პატარა სეკუნდას (ოქტავის ფარგლებში). 

ზემოთ ჩამოთვლილი ყველა ნატურალური, ანუ თეთრკლავიშიანი 

კილოს ბგერათრიგები არნოლდ სოხორის მიერ გაერთიანებულია პირველ 

ჰეპტატონიკაშიშ. მკვლევარი გამოყოფს, აგრეთვე, მეორე და მესამე ჰეპ- 

ტატონიკას. შვიდსაფეხურიანი ბგერათრიგის, ჰეპტატონიკის, ასეთი დაყო- 
ფა იმით არის გამოწვეული, რომ თეორიულად შეიძლება არსებობდეს 
ისეთი ბგერათრიგი, რომელიც მთლიანად წმინდა დიატონიზმის პრინციპზე 

იქნება აგებული (ანუ შეიცავდეს ხუთ დიდ და ორ პატარა სეკუნდას და 

დიდი სეკუნდა არსად დაიყოფა ორ პატარა სეკუნდად) და ამავე დროს 
განსხვავდება ძირითადი, თეთრკლავიშიანი კილოების ბგერათრიგებისაგან. 
ასეთი კილოების არსებობა დადგენილია სხვადასხვა ხალხთა ნაციონალურ 
მუსიკაში. 

ვფიქრობთ, რომ მსგავსი მოვლენები გვხვდება, აგრეთვე, ქართულ 

ხალხურ სასიმღერო შემოქმედებაში. თუ ქართულ ხალხურ სიმლერებში 
არსებულ კილოთა შვიდსაფეხურიანი ბგერათრიგები ემთხვევა შუა საუ- 

კუნეების კილოთა ბგერათრიგებს, მაშინ ჩვენ ვიყენებთ ამ კილოთა ტრა- 

'" დასავლეთ საქართველოს სიმღერებში იონიური კილოც გვხვდება. უნდა ალინიშნოს, 
აგრეთვე, ლოკრიულ და ლიდიურ კილოთა ელემენტების არსებობა ქართულ ხალხურ 
მუსიკაში. გარკვეულ ინტერესს იწვევს ჰიპოკილოების საკითხი, რომლის შესახებაც 
გამოთქმული გვაქვს მოსაზრება 1972 წლის წლიურ სამეცნიერო ნაშრომში ქართული 

ხალხური სიმღერის კილო-ჰარმონიული კანონზომიერებების ზოგიერთი საკითხი, 
რომელიც ინახება თსკ ქხმშლ არქივში. 

წ C0X0ნ #0M0MLი (1965). 0 XჯM000მ6 V 6ხ(003LMIM16/ხMხIX 603M0XXM0CIMIMX 0M0100MVXM. 8 C6: 

ჩ80Mი006ხ! MI60”MV M 3C10M1MMM M/3ხIMXM. ცხIი. 4. ნგ266M /7I68 (018. ხ6C0.). M0CX82-)16CMMIMი02/: 
I0CVM20CI86M9MIM06 MV3ხIM2/IხM0C M3ე216MიხCXI80. C.: 160-198, 
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დიციულ დასახელებებს. მაგრამ როგორ განვსაზღვროთ კილო, თუ ასეთი 
დამთხვევები არ გვხვდება? 

არ შევუდგებით ყველა იმ კილოს ანალიზს, რომელიც თავისი ბგერითი 
შედგენილობით განსხვავდება აქამდე ცნობილი კილოებისაგან და არ 
გააჩნია საკუთარი სახელი, მაგრამ თვალსაჩინოებისათვის რამდენიმეს 
წარმოგიდგენთ. 

განვიხილოთ შალვა მშველიძის მიერ ჩაწერილი სიმლერა ფშაური 
(მაგ. 8). 

უპირველესად, გვინდა, აღვნიშნოთ ის გარემოება, რომ ფშაური სიმ- 

ღერების კილოს საფუძვლად უმეტეს შემთხვევაში ფრიგიული კილო 

გვხვდება. ამ სიმღერების საკადანსო ფორმებში ჭარბობს ფრიგიული საქ- 
ცევები, ფრიგიული კილოსათვის დამახასიათებელი ინტონაციები. 

მსგავს მოვლენასთან გვაქვს საქმე ზემოთ აღნიშნულ სიმღერაშიც. 
ადვილად შევამჩნევთ, რომ კილოს ბგერათრიგში დო დიეზის არსებობამ 
მნიშვნელოვნად განაპირობა ახალი ინტონაციური სამყაროს გაჩენა. კი- 
ლოს VI და II საფეხურების ინტონაციური ხაზგასმა, ახალი ინტონაციური 
სფეროები, ფრიგიული საკადანსო საქცევები ის ორიგინალური და მეტად 

კოლორიტული გამომსახველობითი საშუალებაა, რომელმაც საყოველთაო 
აღიარება მოუტანა ამ კილოს (მაგ. 9). 

მკვლევართა უმეტესობა მას აღნიშნავს, როგორც ფრიგიულ კილოს 
ამაღლებული სექსტით. კილოს რომელიმე საფეხურის ამაღლება ან და- 
დაბლება უცილობლად დაკავშირებულია ალტერაციასთან. ჩვენი აზრით, 
ამ შემთხვევაში არავითარ ალტერაციასთან არა გვაქვს საქმე. დო დიეზი 
ისეთივე სრულუფლებიანი საფეხურია კილოსი, როგორც სხვა დანარჩენი 
საფეხურები. დიდი სექსტა ისეთივე ძირეული, საფუძვლიანი ინტერვალია, 
როგორც სხვა ინტერვალები. თუ დავუკვირდებით კილოს ბგერათრიგს, 

ადვილად მივხვდებით, რომ წმინდა დიატონიზმის პრინციპზეა აგებული, 

მაგრამ განსხვავდება ფრიგიულისაგან. სოხორის თეორიული მოსაზრებიდან 
გამომდინარე, ამ კილოს შეიძლება ფრიგიულ-დორიული ვუწოდოთ (ტეტ- 
რაქორდული შემადგენლობის მიხედვით). აღნიშნული განსხვავების გამო 
მსგავს კილოებს სოხორი მეორე ჰეპტატონიკაში აერთიანებს. 

ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში ამ კილოს ფშაურსაც 
უწოდებენ. ჩვენი აზრით, ასეთი განმარტება გაუგებარი დარჩება არა- 
ქართველი სპეციალისტებისათვის. გარდა ამისა, არსებობს იმის წინა- 
პირობა, რომ სოხორისეული განმარტებები და ტერმინოლოგია მთელ საბ- 

ჭოთა მუსიკოლოგიაში მოიკიდებს ფეხს. 
ფრიგიულ-დორიულ კილოს ვხვდებით შ. მშველიძის მიერ ჩაწერილ 

მეითის სიმღერაში (მაგ. 10). 
ამ მეტად ორიგინალური ფორმის მქონე სიმღერის პირველ მუხლში 

კილოს ცვალებადობასთან გვაქვს საქმე. I და II ტაქტებში მი დიეზისა 
და ლა ბეკარის გამოჩენა იწვევს ფრიგიულის ცვალებადობას ფრიგიულ- 
დორიულ კილოში. ამ კილოს ვხვდებით, აგრეთვე, სიმღერაში ბინდის 

ღღ”



ფერია სოფელი (მაგ. 11). 

განვიხილოთ დიმიტრი არაყიშვილის მიერ ჩაწერილი ნანა (მაგ. 
12). მისი მელოდია რამდენიმე ფრაზისაგან შედგება. ტეხილი ხაზი მი 
ტონიკაზე მთავრდება. პირველ ფრაზაში დო ბეკარს მეტად თავისებური 
ელფერი შემოაქვს სიმღერაში. ის პირველი ფრაზის ზედა ინტონაციურ 

საყრდენს წარმოადგენს და მეტრულად ხაზგასმულია. დო ბეკარის და 
სოლ დიეზის შეულლება დაღმავალი ტეტრაქორდული მოძრაობით ყვე- 

ლაზე უფრო ნაღვლიანი, მკვნესარე ინტონაციაა, რაც მნიშვნელოვნად 

განაპირობებს მთელი მელოდიის ლირიკულ ხასიათს (მიუხედავად იმისა, 
რომ კილოში გვაქვს „მაჟორული“ ტერცია ტონიკიდან, რიგ შემთხვევაში 

– ხაზგასმულიც კი). ამ სიმღერაში არსებული კილოს ბგერათრიგი შემდეგ 

სურათს გვაძლევს? (მაგ. 13). 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, სოხორს თავისი ტერმინები კილოს ტეტ- 
რაქორდული შემადგენლობიდან გამოჰყავს და ასეთ კილოს იონიურ- 
ეოლიურკილოს უწოდებს. შესაძლოა, ამ კილოს მიქსოლიდიურ-ეოლიური 

ვუწოდოთ (მიქსოლიდიური კილო ერთ-ერთი „გაბატონებული“ კილოა 

ქართულ ხალხურ მუსიკაში), ვინაიდან იონიური და მიქსოლიდიური კი- 

ლოების პირველი ტეტრაქორდები აბსოლუტურად ემთხვევა ერთმანეთს. 
როგორც ვხედავთ, ამ კილოს ბგერათრიგიც წმინდა დიატონიზმის 

პრინციპზეა აგებული. დო ბეკარის არსებობა არ წარმოადგენს ალტერაცი- 
ის შედეგს. ამიტომ არ შეიძლება მისი აღნიშვნა, როგორც მიქსოლიდიურისა 

დადაბლებული სექსტით. ამ კილოში წმინდა დო ისეთივე ძირეული სა- 

ფეხურია კილოსი, როგორც სხვა საფეხურები. 

მიქსოლიდიურ-ეოლიურ კილოს ვხვდებით, აგრეთვე, ხევსურულ 

მთიბლურში (მაგ. 14). 

მართალია, იგი ინტონაციურად ჩამოუყალიბებელია (განსაკუთრებით 
პირველი ორი ტაქტი) და ხმის დაცურების შედეგად შესაძლებელია, ზუს- 
ტიც არ იყოს ბგერითი სიმაღლეების ფიქსაცია, მაგრამ პირველი მუხლის 
ბოლო ორ ტაქტში მაინც ჩანს მიქსოლიდიურ-ეოლიური კილოს ნიშნები. 

შესაძლოა, მიქსოლიდიურ-ეოლიური კილო შორეული გამოძახილიც კი 

იყოს ქართულ ხალხურ სიმღერებში არსებული ერთ-ერთი მოდულაციუ- 
რი ხერხისა (მიქოლიდიურ კილოში VI საფეხურის დადაბლება, როგორც 

ერთი ტონით ქვევით მოდულაციის საშუალება). მით უმეტეს, რომ შეიძლება 

შევხვდეთ სიმღერაში ისეთ მომენტს, როცა მიქსოლიდიურ კილოში დაბლ- 
დება VI საფეხური, მაგრამ არ ხდება მოდულაცია და სიმღერა იგივე 
კილოში რჩება. ასეთ შემთხვევაში შესაძლოა, მიქსოლიდიურ-ეოლიური 

კილოს ნიშნებმა იჩინოს თავი (მაგ. 15). 

" სრულიად ზედმეტად მიგვაჩნია გასაღებში დო და რე დიეზის არსებობა. ოთხი დიეზი 
იმის მანიშნებელია, რომ დ. არაყიშვილი ამ შემთხვევაში გულისხმობდა მი მაჟორს. დიდი 
ხანია დამტკიცებულია, რომ ხალხურ კილოებს თითქმის არაფერი აქვს საერთო მაჟორ- 
მინორულ სისტემასთან. მეორე ჰეპტატონიკის კილოები ძირეულად ცვლის გასაღებში 

ნიშნების გატანის ტრადიციულ შეხედულებებს.



მიქსოლიდიურ-ეოლიური კილოს ნიშნებს ატარებს მო, ლხინი ვნახოთ 
(მაგ. 16) და დიდება (მაგ. 17)''. 

მართალია, ეს უკანასკნელი მაგალითი, ისევე როგორც დ. არაყიშვილის 

ჩაწერილი ნანა (იხ. მაგ. 12), არასრული კილოს ნიმუშს წარმოადგენს, 
მაგრამ ქართულ ხალხურ სიმღერებში არასრულ კილოთა ბგერათრიგებიც 
დიატონიზმის პრინციპს ემყარება და ადვილი შესაძლებელია, აქაც ისეთივე 

მოვლენებთან გვქონდეს საქმე, როგორსაც სრულ კილოებში ვხვდებით. 
თუ დავუკვირდებით მეორე ჰეპტატონიკის ბგერათრიგებს, ადვილად 
შევამჩნევთ, რომ აქ ყოველი ახალი ნიშანი ტრადიციული კვარტა-კვინტუ- 
რი წრისათვის დამახასიათებელი წინა ნიშნის გამოტოვების შემდეგ ჩნდება. 
ასე, მაგალითად: ფშაურის ბგერათრიგში არა გვაქვს ფა დიეზი და ისე 
არსებობს დო დიეზი; დიდების კილოს ბგერათრიგში გვაქვს მარტო მი 

ბემოლი, ე. ი. სი ბემოლი გამოტოვებულია. 

ტიულინი მეორე ჰეპტატონიკის მსგავს კილოებს განიხილავს, რო- 

გორც ალტერირებულ-დიატონურ კილოებს და იქვე აღნიშნავს, რომ ასე- 

თი ალტერაცია მეტად თავისებურ, სპეციფიკურ ხასიათს ატარებს. ის 
წარმოიქმნება დიატონური საფეხურის ქრომატიული სახეცვლით და, რაც 

მთავარია, ძირითად საფეხურს მთლიანად ანაცვლებს მისი ალტერირებუ- 
ლი ვარიანტით. სწორედ ასეთი მთლიანი შეცვლა საფეხურისა განასხვავებს 
მოცემულ ალტერაციას ქრომატიზმისაგან'”. ალექსანდრე დოლჟანსკი 
კი მეორე ჰეპტატონიკის მსგავს ბგერათრიგებს შეცვლილ სეკუნდურ 
ბგერათრიგებს უწოდებს!). 

ვფიქრობთ, ზემოთ აღნიშნულ კილოებში საფეხურების არავითარ 
შეცვლასთან და ალტერაციასთან არ გვაქვს საქმე. ამიტომ მივაკუთვნებთ 
მას მეორე ჰეპტატონიკას, რაც იმას გულისხმობს, რომ მოცემულ ბგე- 
რათრიგში ყოველი საფეხური ძირეულია და ამ ბგერათრიგის ნატურალურ 
სახეს წარმოადგენს. 

ქართულ ხალხურ სიმღერებში ვხვდებით ისეთ კილოებსაც, რომელ- 
თა დიატონური ბგერათრიგებიც გადიდებული სეკუნდის ინტერვალს შეი- 
ცავს. ასეთი კილოები გარკვეულ ინტერესს იწვევს; ხშირად კამათობენ, 
გადიდებული სეკუნდის ინტონაცია ადგილობრივ ნიადაგზე არის წარ- 
მოშობილი თუ შემოტანილი, აღმოსავლური მუსიკის გავლენით შექმნილი 
ელემენტია? ჩვენ არა გვაქვს საშუალება, რომ ღრმად გავაანალიზოთ 
ეს საკითხი და ფართოდ წარმოგიდგინოთ ჩვენი დაკვირვებები, მაგრამ 

ხაზგასმით შეგვიძლია აღვნიშნოთ, რომ ეს ინტერვალი ადგილობრივი, 

' ამავე კილოს ნიშნებს ატარებს მაყრული (ბოლო ტ.) და ზამთარი (VI ტ.) იხ.: ჩხიკვაძე 
გრიგოლ (1960). ქართული ხალხური სიმღერა. | ტ. თბილისი: საბჭოთა საქართველო. 
გვ.: 95 და 314. 

'” შსიი#MX, 1966, C. 109-112. 

ს )I0MX02MCM#M #7ICMCგMMი (1972). MICX0IM0გხ!6 60M00Cს| MI60ჩVს »იმი. 8 C6.: II006ი6Mხ ჯიში. 
IL0X2M% IM#MX2გ (C0CI.). M0CM82: M/3ხIMი. C. 20. 

–-– მვ –



ქართული წარმოშობისაა და ამაში ეჭვის შეტანაც კი შეუძლებელია. 
ქართულ ხალხურ სიმღერაში გადიდებული სეკუნდა ხშირად კილოს 

I და II საფეხურებს შორის წარმოიქმნება. მას ყოველთვის დალღმავალი 
მიმართულება აქვს და, რაც მთავარია, ამ ინტერვალში ყოველთვის ხდე- 
ბა ფუძის, ე. ი. კილოს II საფეხურის ხაზგასმა. ხშირად II საფეხური მთე- 
ლი დაღმავალი ინტონაციის საყრდენს წარმოადგენს. ამასთან გვინდა 
აღვნიშნოთ, რომ გადიდებული სეკუნდის ქვედა ბგერა ორხმიან ქართულ 
სიმღერებში ყოველთვის კილოს შემავალ ტონთან ერთად ჟღერს. ამის 
შედეგად წარმოშობილი ტერცია, რომელიც მეტრულ-რიტმულად ხაზ- 
გასმულია, ტონიკაში წყდება. თამამად შეიძლება აღინიშნოს, რომ ყოველივე 
ზემოთქმული და ის ინტონაციური სფერო, რომელიც თან ახლავს ასეთ 

კილოს, ქართული მუსიკის ერთ-ერთი დამახასიათებელი ელემენტია. 
განვიხილოთ ფშაური სიმღერა ქალო (მაგ. 18). იგი სტროფული ფორ- 

მით ვითარდება. | სტროფი ფა მიქსოლიდიურ კილოშია, ხოლო II სტროფის 

ბგერათრიგში ჩნდება გადიდებული სეკუნდა. 
გადიდებულსეკუნდიანი კილოები ცალკე შესწავლის საგანია. საკით- 

ხი ყოველთვის დიდ ინტერესს იწვევდა მუსიკალურ მეცნიერებაში. 
ისეთ დიატონიკას, სადაც გვაქვს გადიდებული სეკუნდა, ა. სოხორი 
ჰიპერდიატონიკას (გადიდებული დიატონიკა) უწოდებს, ხოლო ა. გორ- 

კოვენკო – ჰენამისოტონიკას' (ტონნახევრიანი დიატონიკა). ვფიქრობთ, 
მეორე ტერმინი უფრო მისაღებია, ვინაიდან იგი ხაზს უსვამს ბგერათრიგში 
გადიდებული სეკუნდის არსებობას. 

ტიულინი ასეთ კილოებს განიხილავს, როგორც ალტერაციის შედეგს 
და მათ ალტერირებულ დიატონიკაში აერთიანებს. სამართლიანად აღნიშ- 
ნავს ა. სოხორი, რომ ჰარმონიულ მაჟორსა და მინორში გადიდებული 
სეკუნდა მართლაც ალტერაციის შედეგს წარმოადგენს, მაგრამ ასეთი- 
ვე განმარტება აბსოლუტურად მიუღებელი იქნება ალმოსავლური მუსი- 
კისათვის, სადაც გადიდებული სეკუნდა ისეთივე ნორმატიული ინტერვა- 
ლია, როგორც სხვა დანარჩენი%. 

სიმღერა ქალოს II სტროფში გვაქვს ჰენამისოტონური კილო. ამ კი- 
ლოში II საფეხური დადაბლებული კი არ არის, არამედ ისეთივე ძირეული, 

ფუძისეულია, როგორც სხვა საფეხურები. გადიდებული სეკუნდა ისეთივე 

'“' გადიდებულსეკუნდიან კილოებს და, აგრეთვე, მათი წარმოშობის საკითხებს ფართოდ 
განიხილავს მუსიკისმცოდნე ვ. გოგოტიშვილი შრომაში IIVI00CXV6 #Mიი0იბიხ!6 VCIMI0MV 
CVMდრდ0LVM6CMIMX #M00V36600XMVM III, MII06IM036 (1967-68), რომელშიც ავტორი მიუთითებს 
გადიდებული სეკუნდის ადგილობრივ წარმოშობაზე. ნაშრომი ინახება თსკ ქხმშლ არ- 
ქივში. 

აქვე აღვნიშნავთ, რომ ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში ვხვდებით ისეთ სიმღერებსაც, 
რომლებიც შექმნილია აღმოსავლური მუსიკის გავლენით. 

' I0ნM08CMX0 #M6XCმMMი (1972). 06 იმM0V CVC16M6 #C906 C /060/1MMCLIM0M C6MVM0მ0L 6 MიჯიშხLX 
ობიIMX. 8 C6. II006/16Mს! Mძმი. LXX-22X IMდ8გ (C0C+.). M0CMX8გ: MV3ხ(Mი. C.: 151-180. 
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მკგიდრი ინტერვალია კილოსი, როგორც სხვა, დიდი და პატარა, სეკუნდები. 
ისევე, როგორც დიატონური, ჰენამისოტონური ბგერათრიგები აბ- 

სოლუტურად დამოუკიდებელი წარმოშობისაა; ისინი არ წარმოადგენს 
დიატონური ბგერათრიგის ალტერირებული სახეცვლის შედეგს. 

ქართულ ხალხურ სიმღერებში ასეთი კილოების საკითხი ძალიან ფარ- 
თოდ შეიძლება გაშუქდეს, რადგან მრავალხმიანი წყობა მეტად ორიგი- 

ნალურს ხდის კილოს და ახალი გამომსახველი ხერხებით ამდიდრებს 
მას. მიუხედავად იმისა, რომ სიმღერა ქალოს II სტროფში გვაქვს დიდი 
ტერციის ინტერვალი ტონიკიდან (ფა-ლა), კილო არ ტოვებს მაჟორულ 

შთაბეჭდილებას; პირიქით, ასეთ კილოებში მელოდია ნაღვლიანია, მაგრამ 
ოდნავ ექსპრესიულ იერს ატარებს. 

ჰენამისოტონურ კილოებს ვხვდებით სხვა ქართულ მუსიკალურ დი- 
ალექტებშიც!”. მეორე ჰეპტატონიკისა (კერძოდ ფრიგიულ-დორიული კი- 

ლო) და ჰენამისოტონურმა კილოებმა მტკიცედ დაიმკვიდრეს ადგილი, 
აგრეთვე, ქართულ პროფესიულ მუსიკალურ შემოქმედებაში (შალვა მშვე- 
ლიძე, ოთარ თაქთაქიშვილი, რევაზ ლაღიძე და სხვ.), ეს გარემოება შემ- 

თხვევითი არ არის, რადგან კომპოზიტორები ახალი გამომსახველი ხერ- 

ხებისა და საშუალებების ძიების დროს ხშირად იყენებენ ნატურალური, 
წმინდა დიატონიკისაგან მნიშვნელოვნად განსხვავებულ ბგერათრიგებს. 

ჰენამისოტონურ კილოსთან დაკავშირებულ საკითხებს აღარ გავა- 
შუქებთ, ვინაიდან განსახილველი დაგვრჩა ისეთი დიატონური ბგერათ- 

რიგები, რომლებიც ოქტავის ფარგლებს სცილდება. ასეთ დროს ხშირად 

საქმე გვაქვს ნიშანდობლივად ახალ მოვლენასთან: დარღვეულია ტონების 
წმინდა ოქტავით გაორმაგების პრინციპი. ბგერათრიგის დეციმურ ბგერა- 

სა და მის ერთსახელიან ტერციულ ბგერას შორის შემცირებული ოქტავა 

წარმოიქმნება. ასეთ ბგერათრიგს ჩვენ გაფართოებულს ვუწოდებთ. გა- 

ფართოებულ ბგერათრიგს შეიცავს სიმღერა შავლეგოს კილო! (მაგ. 19). 

ფართო დიაპაზონის სიმღერებში დაბალ დეციმურ ბგერას დორიუ- 

ლი კილოსათვის დამახასიათებელი ელფერი შემოაქვს. მაგრამ მუსიკა- 

ლური ქარგის გაშლა-განვითარება ძირითადად მიქსოლიდიურ კილოში 

ხდება (ასეა გაფართოებული ბგერათრიგის მქონე თითქმის ყველა სიმ- 
ღერაში), ამიტომ გაფართოებული კილო შესაძლოა, წარმოვიდგინოთ, რო- 
გორც მიქსოლიდიური კილო დორიული ტრიქორდის ან ტეტრაქორდის 

ზედნაშენით. 
შავლეგოს მელოდია ზემოთ მოყვანილ ბგერათრიგში ვითარდება, 

ამიტომ აღნიშნული ბბგერათრიგიერთიან ბგერითსისტემად წარმოგვიდგება. 

მსგავს ბგერათრიგს შეიცავს სიმღერა შაშვი-კაკაბის კილო!? (მაგ. 

7 ჩხიკვაძე: ქადინი თუშ ბიჭებისა, გვ. 172; შეთქმულება ქსნისხეველებისა, გვ. 178; ჰერი 
ეგა გვ. 97; ასლანიშვილი შალვა (1956). ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების 
შესახებ. ტ. II. თბილისი: ხელოვნება: შამილის დაჭერის სიმღერა, გვ. 178. და სხვ. 

'' ჩხიკვაძე, შავლეგო, გვ. 393. 

' ჩხიკვაძე, შაშვი-კაკაბი, გვ. 319. გაფართოებული კილოები გვხვდება შემდეგ სიმ-



20). 
კილოს ბგერათრიგში გვაქვს დაბალი (და არა დადაბლებული) დე- 

ციმური საფეხური. შესაძლოა, გაფართოებულ კილოებში ინტერვალური 

განმეორებითობის ერთეული იყოს არა წმინდა ოქტავა, არამედ წმინდა 
კვარტა (ფა-სი ბემოლ, სი ბემოლ-მი ბემოლ, მი ბემოლ-ლა ბემოლ). გა- 
ფართოებულ კილოებს ვხვდებით არა მარტო ქართულ, არამედ სხვადასხვა 

ერების ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაშიც. 
დასასრულ, კიდევ ერთხელ გვინდა აღვნიშნოთ, რომ კილოთა კლა- 

სიფიკაციისას გავითვალისწინეთ მათი ბგერათრიგების დიატონური სა- 

ფუძვლები. 
კლასიფიკაციის სქემაში კილოები შემდეგი რიგით წარმოგვიდგება: 

I. არასრული კილოები: 

ა. არასრული კილო – წმინდა ნატურალური დიატონური ბგერათრი- 

გით (ყველაზე უფრო გავრცელებული სახეობა). 
ბ. არასრული კილო – ანჰემიტონური ბგერათრიგით. 

გ. არასრული კილო – მეორე ჰეპტატონიკის ელემენტებით. 

I. სრული კილოები29მ; 

ა. სრული კილო – წმინდა ნატურალური ბგერათრიგით, ანუ პირვე- 

ლი ჰეპტატონიკა (ყველაზე უფრო გავრცელებული სახეობა). 
ბ. სრული კილო – ანუ მეორე ჰეპტატონიკა. 

II. ჰენამისოტონური კილოები 
IV. გაფართოებული კილოები 

ჩვენ მიერ ზემოთ განხილული კილოები მხოლოდ მათთვის დამა- 
ხასიათებელი, ორიგინალური გამომსახველობითი საშუალებების გამო 
გარკვეულ ადგილს იკავებს ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაში. 

  

ლღერებში: გრძელი კახური, გვ. 293, ჩონგურო, გვ. 300 (იქვე), მაყრული (ჩხიკვაძე გრი- 
გოლ. 1971. ქართული ხალხური მუსიკის სალექციო კურსის საილუსტრაციო მასალა. გვ. 
18. ხელნაწერის სახით ინახება თსკ ქხმშლ არქივში) და სხვ. ყველა დიდი დიაპაზონის 

სიმღერაში შეიძლება, წარმოიშვას მსგავსი მოვლენები. 

% სრული კილოების რიგს განეკუთვნება, აგრეთვე, ჰიპოკილოები. ჩვენ არ გვაქვს სა- 

შუალება, რომ აღნიშნული კილოების საკითხი მოცემულ ნაშრომში სრული სიცხადით 

წარმოვადგინოთ. 
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0M ოIII6ნ 0სL5ILI0M 0L 0IL+-I0CMIC MC0I1I0)I65 IX 
CCC0IICIტM 60LL MVყ5§ICI 

M0ძიჯი #ის5IC010წV ხ2§5 წ0Cს§50ძ ი2IV9Cს12X მL6ისიი იი 166 თ0ძია. Lი0V- 
I1CძიC 0L ი0V ხხ6 იი0ძC გიძ თი0ძC §V/516ი05 2IC LC0I6C§6Cი16ძ Iი თი0ძიIი XX0I05510ი8მ) 
იიV§1C 1§ VI905იIX6მძ, ხVL IL 15 2150 VICII-M#იCVი (ნ2( LC C0I6 1იჯნIIმVI0ი 0! 0I0L%C5- 
§10იმ1 მIXL 1§ (0IMI0I6C; 6V6ი L0ძმ), 0ი6C Cგი ი0LC მ წ6მL 1იI(6Lი2) Cიიი6CV0ი ხ6VV66ი 

(ხ6 CV0. # 0X0C055 0! სჯის(სმ) 6იCხთტი( 15 0ჩ6ი VI5Iხ1C Vხ6IC 0I0IC§510ომ! მLL 15 
CICმL0ძ 1ი 2 ძIVCC5160ძ ომII0იმ! 6იVII0იწიტიL. IC V2I1005 2506CL5 CI ჩ0IL თიV§1C, 1ი. 
ხმIVCს12L 1L§ 20905 გიძ თი0ძC §V5(6ი29, L8M6 მ იწ0იიირიL ი1მCC Iი §სCჩ მ C0იLCXL. 

Iი Lხ6 25 #6L სიძიIL-ძCVCI0ი06ძ ჩიIძ ი! CC01:წ1გი CV5ICმ1 I0IMI0CCI§LIC §C)ძ165, 
(6ი0:C 15 5VIII გ 1CL 0/ თომLCII81 ი0L CL §(სძI0ძ, გიძ IIV6VV15C მ ისსიხ6I 0! ფს6511005 5(III 
სი§0IV0ძ. # ძ!ჩ6I6იC6 0! 0დIი10ი მი00იყ §Cჩ01მX5 15 LMCIC/0IC ი01 0იIV ძს0ILC 00551- 
ხI6, ხ0CI1ი65Cგიმხ16. # ხიIძ CXი0IC5510ი 0 §C16იLIჩC VICV/5 (6V6ი 25 ჩ)/00LV65905) Iთი2)/ 
VCII ხC ხCიCჩCI21, 105012XL 25 IL VისIძ ჩს:ხი; ძიჩიC (ხი ჩ0Iძ ინ C6ი+წ)გი თ ს5IC8! 
წIII0II5IC 5CI016§. 

IL 15 C0იითო10ი X0CVICძეი 1ჩხვL LნC თიძია მიძ იიიძ6C §V5(6ი1§ მX6 LC 1იძ1506ი- 
§გხ16 წისიძგLI0ი 0! თს5ICმ) 1გიფსმყფC გიძ LჩIიIMIიწ. Iჩტ ი10ძ6§ მიძ Lი0ძC §V75(Cიი§ 
ხ1გV გ §(ფი1ჩCვ3იLI0IC 1ი ჩ0IX თოს5IC გIL, C0ი§LIსიწ 1ო000ILმიL (2CL015 0 LხიC იი6მი§ 
0” 6Xი0I6C5510-ი, 1ჩ6 §C/16 გიძ (66 (იLიი. 08C(00L VIII 006 CI6ი06ი1§ 0 იისე1C, L90CV 
§Iწი1ჩიმისIV §ხმი0C Lი6 §06CIჩC (6Cმ(სL06§ გიძ ძი(ტითIიტ (66 იმII0იმ1 Cხ2მI8CLCI15L1C§ 
0” წ0II იის§1C, IL)05ი01%C Lი06 წმCL LხმL C060L”წ18ი 0იიV§5IC010წ61515 M2VC C2III6ძ 0სL §1ფი1- 

ჩიგიL §C16იLIჩC I6562LCჩი, L66 Iი0ძ(C §/5LCიი§ 02V6 ი0L 7CL ხიტი 5სწიCI0იV/ §CIძ10ძ. 
ჩიხი ი0ძ6 §/§(Cი15 – 1ი მII (იCIL C0იი016XICV – 216, 110V/CV6-, 0' წICმL VმIVC L0 Lი6 

§Cხ01გ”5ჩ1ი 0( C60Iწ1გი ის§IC, მიძ 25 §ს-ჩ, §ჩისIძ ხ6 6Xგიი1იძძ სLწნი!). Iი 1015 
ხმელი I Vი0სIძ (ხ0I6CL0IXC IILC L0 ხIC§6ი( 50006 დი0IიL§ 0L ძ195C05910ი გხის! Lხ6 ი0ძრ 
მიძ იიძიC 5V#5(6იი5 წისიძ Iი C60Lწ180 %IX ალიყ§. 

Iხი იილძივ 0( C601წ1გი L0IX იის5IC მIC ძ1მL0ი1C. I0C)/ 2X6 §0 01V6X56, 19CIVძIი8 
აყიხ 1ი(ი-0ე5წიდ (0იმგ) C0Iი0005ILI0ი§ მიძ 00550591იყწ §0Cხ I6მი§ 01 CX0I6§510ი Lჩ2L 

IL 15 §000CLIი10§ 1იი060551ხ16 (0 სიძიX§Lგიძ (ჩხ6IC C§56იCC წის მ VI601CVICგ1 0IიI 0L 
VI6CVI. IL 1§ C0იი02L2LIVC1)/ 625V L0 06C1(6”იი1იC 1ხ6 იიძC ხმ505 გიძ Lხ6 Iიილიი0ძIC Lი0I0- 
ძ!I25 0(166 თი0ი0ლხიი1C C060Lთგი §0იჟ, ხისწი 6V6ი ჩხ6I6, 0იC თი16%C VCII ტიCისი- 
L6CC ხნხიი0ოთიიგ (ხმ( ძტიიგიძ 2 იCV მი0X02Cჩ გიძ რდIგივხიი. 16C #MI5(0IICგ1 X0სL6 

'1ჩC გILICI6 15 ისხ11§ჩიძ 1» LC C011CC(10ი 0I V0II§ 0! 1ხII151 5(216 C0ი§6LV210ILC, 1973. 5ჩ23V6I7გხVI- 

1), #IC6XგიძLC, (სIოგი15ჩVIII, XCLCVმთ, 6L მ1, (C01(0”121 ხი2+ძ). IIII5I; IხIII5! 5:26 C00956IVგ(0LLC (1ი 

C6ი0IწIგი). ნყწ.: 127-143. 
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0! Lხ46 ი10ძ6 CVიIსწI0ი CისIძ Iი წვCL ხC ძიჩიძძ 6XXILCIV LხI0სიხ 6Xმი02016§ CL LხC 
წიძიინჩ0იიIC C60LVწ18ი #0IX §0იყ§. 

0იძ0იLნ6 Cხ2I3C10I15VC წCმLსIC5 0 LიC ძ1მ(0ი1C 00005 0(/ თლ0ი0დნჩიი)IC C60L- 
თგი ჩიIL §იიფ5 15 (ხC «იგიI/05(2(10ი 0! (ჩ61იწიიმII0იმ) ტიVII0იIი6ი! 0, LჩC იი0ძივ. 
ხრ სიჯ1იიმყხიი 0! LMC ჩსიCIიიგ!) §00)0L0§ 0! (ხ6 L20Cძ« (ჩ1§L 0L 211 L66 L0-M1C), 1ი0CII 

IიI6ოI01მII0ი მიძ ჩV§510ი5 211 0055055 LIC8 001620181 ნ0იL §(0ძ). 1ხ15 2150 C0იC6Lი05 

Cიიჯფვი 001)დჩხიიIC (01IX §0ი85 მიძ ყ6ი612IIV 605005 ჩითი 06 ი2CI0ძ1C I6ყVI2LILIC§. 
1ხ6 1იCიიყიი გიძ 6V0Iსყიი ი! ნ0IVიჩიიX 6იIICჩიძ (L6C #20ძ05 VIIნ იმი» 

იCV 0IL006LI1165, 16იძ1იც (ხტიი იCVV ი06მი§ 0I CX0I655100. /# იისCჩ IთC0I6 C0#09IIC2L6ძ 
§V516”ი 5CIV65 25 (ჩ6 Iი0ძმ) წისიძმ'V0ი 01 Lხ6 C60LწIგი ხიIVნიი0ი1C §იიყ, ხ6Cმს56 
1ი L%MI5 C256, VVC 2IC ძ6811იწ VIILჩ იიL 0იIV L66 1იL0ი2გVI0ი 0! §602L2LC IIXLC6IVმ11C 5LC05, 
ხს(ჯუდ თ6Iი(იიმV0იგ! ჩMVI5100§ 01 (66 CხიLძგ! V6LCICმ15 მიძ (ჩ60 1იLCIICI2II06ი 0! Lხ6 
სი010ძ1C 12X6L§. I. IXსIIი Cმ11§ §სCხ X20ძ6 §V5(6M05 1210ძ6-//IVC/10M0! გიძ MI006-ჩM6I- 
»10I1IC.” Iი C60-წ1მი MIX ი1V5IC, 20ძ6-ჩგIთი0ი1C §#5L6ი2§ მIC VCIV 9IVCX5C, ხ6Cმ056 
1ი (0IL იიV5IC IL 1§ 06 001/დხიი”» (ი21 15 61656ი16ძ Iი ძ1Iწ%CIL6ი1 2მ500CL5 (ხისIძიი, 
ნხიIდხიი1C, C0%601CX 60IVდCნ07VX 16. C2X2116I იიVIიი 01 L66 Cხი0ჯ1ძვ2) C00216CX0§5, მიძ 
§0 0ი). C0ი51ძიიიყნ ხტ თXVIIმძ წიILიი§ მ§ VCII 3§ LL6 V2II0ს§ C60LწI8გი ძ1216CL§ Iი 
VხC 05056 §V5LC-ი§ იივიI/05( VILCნIი LC ძIVCL51ჩ0ძ ი20ძ6 იIწმო12მM0ი, 00X მII LხC 
ჯი0ძი-ჩგთიიIC 5§V51C015 Cმი ხC VICV6ძ 1ი Lხ6 §გი16 IიგიიტL 

Mმ8მიV 50VI6L §Cნხ0181L5 CXმიი1იტძ LC Lი0ძ065: მII020§( მ1I L0C X65C2LCხ6L5 LII6ძ (0 
ძიჩიC VხმL Lხ6 თიძი I5. ხC 00Iი100§ VმXV §0 §ICმLIV Lი2L გ სიIწ0ლთ (01თს1გ2ყ0ი 
VI2§ იCVCI LCმCჩ0ძ Iი 50VI6L ი2I051C010წ)/. L. Mმ27CI C0IICCLIV 00105 Lჩ2L ძი§5CIIხ1იფ 
Lხ6იიძი 6იL8I15 იიL 0იIV გი 1ძ6ი(1ჩCგII0ი 01 IL§ §Cმ1C, ხს! 2 ძი§5CIIნVცი 01 Lხ6)იL6I- 
LXC1გL6ძ იგL6Lი§5 01 Lხ6 ჯIICხია, 25 VVCII.32 სXგოი1ი1იც L6C VVიILხ 01 CგCჩ 1ძ62 C6XCX6550ძ 
ხV §Cხ01815 I6ყმIძ1იც 1ხC ILი0ძია 168ძ5 ს§ მV/2V ჩილი L6C ხ25C 195ს6 მL ჩვიძ. IL თხას 
ხ6 6თიხხგ5170ძ (ჩვ( ძიჩიIიც Lი6 ია0ძC ხმ§0ძ 0იI1V 0ი 1L5 (0იმგ1 C00ი16051V0ი VIII 10 
Mი0§L Cმ565 1IIVმI1გხI/ CგV§56 CII0I§. (ხმL LVI0C 0: გი2IVIIC2) თ6ხ0ძ I6იძიL§ Lხი 6§- 
§CიC6 0! 06 Iი0ძ61იC0თ0ILCხCი§IხI16C, 105012X 25 IL ძხ2565 ნIIIი2L/ C16იიCიL5 §VCჩ მ5 
16 ხ29IC 10005 გიძ LLC Iი16IIC12CI0ი 0/ Lხი6 6იVILC (0იC §V5(6(ი. IL. IVVIII VVIIILC5 Lჩ-მL 
1 (იიგ! C00ი005IV00ი (თხრმი)იყ Lხ21 იI/ L0სIC Lიიძირ) 1§ 2150 2 §602L2(C §V516თ წ-ით 
Lჩ2! 0 6 იი0ძი; IL C00515L§ ხსICIV 0 10ი6 გიძ CგიიიL ხი C2116ძ Iთს51C2მ1, §10C6 LჩიC 
C0II6§00იძ!1იც 1იI6ILICI2VI0ი 0! (000§ Iი IL1§ ი0L LგM6ი IიI0 C0051ძ6L2LI0ი.“ 

1 V0სIძ მIყსC L)2( L0C §Cმ1C 1§ 2 §Cს6ი1მL1C 6X0X6§510ი 01 LხC Lი0ძი, გიძ (Lხ21 
1ი 166 მXCხ2IC ჩიწოთ5 0! (66 C6ი(თგი (0იIX §იი წ, 2 თიოტისა Vიხტი 106 §Cმ2)16 15 იიL 
CI6მMIV ძიჩიძძ გიძ Lი6 1იLCIICI2LI0ი 01 (LხC (0005 მიძ LC ხმ5)C 5C216§ მIC სიძ6ჩიტძ 
(ი6XC6ჩL LხC (0ი1IC, Vი1Cხ 6იძე (ი6 თC10ძIC IIიC 01 Lი6 LიV5ICმ1 5§(LსCLსX6), (ხC Iი0ძ6 

  

2 IVსIIი, VსIXI)X (1966). LICM6XMI6 0 ლი/)0”I! (5Lსძ165 იი 1Iგიიძი/). 3“ 2ძIC0ი, M0§C0იV/: MV>V0 (1ი 

სი§5(გი). L 81. 

1? M22C!, LCV (1952). C) XI2I0ძII (C 0 MCI0ძV). M05C0V/: MV2212 (10 (IMV0§5)გი). L. 96. 

“ სჯსსი, VსII/ (1971). M0(V/2III/6 1 0II6/2150M1)/C I0ძ/ (M21ს+გ! გიძ #ILCLიმ16 MCძ465). M05C0V/: 
MყV2)M%9 (კი ILV551გი). L 9.



160I6§560იL5 §ჩ15 იიC10ძ). 'I6L6 6XგიიდნIC ყწIV6ი ხიI0V ძროიი5LL216§ ჩ0V Lხ6C (0იმ! CიIი- 
ხ05IV0ი Cგი ხC 166 1ტვძIიც 6I6ი1Cი1 0! 1ჩ6 თიძ(C (0X. 1). 

5ჩხ. #518015LVIII C8115 §0CMს LL0Cძ05 #I0Iქ6-1I1165, 2 L6CIIი 1ჩ2L გიVIV ძი5C-ხ05 (ჩC 
იმCსXC 0I L6C იი0ძი იIL CნხI9 LVდC ი! §0იყ 25 VCII. M05( ი( LC L656მLCMCX5 ლმ) წICმL 
გრი იი (0 (ი6)იი6L Iი(იიმყ0იმ) იმLსI6 0 LხC თი0ძიC 25 LჩC ხმ215 0! LIს)6 იV51C. IL 
VC0VIძ ხ6 სიLჩ1იXგხ!ი (0 Iწი016 LM6 1ი(0იმV0იმ) ი2მLსX6 0! Lი6 Iი0ძი6 21 LსI§ ი01ინ1ი 
(ი« 6VიIსხ0ი 0 ი1051C Lხ60IV. M) ი»6C0L6C5I1§ 15 LI02( IL 15 Lს6 )იჯიიგV0ი LLI2L ჩ0ლი§ 
გიძ CXV5LმI1I170§ 186 თია0ძC Iი LMC 010C655 01 IL§ M15(0L1Cმ) ძ6VCIიდიი6იL. IICV (ი6 
(0906 C0LLCI2L1005 2გXC I6გII26ძ Iი ხIმCLICC 19 მიიLხიL ისი§L0ი. (0სILC იჩ6ი, IL 15 (ხC 
C0LLCI2V00§ 0 Lხ0§C LILCჩ05, VVILI) 1(§ ძ!წწCL6იL MIიძე 0” 1ი(იი)იყ 0( Cი6 თიძC §1605, 

VხICს 005: §CV0იყIV §ხ20C Lხ6 §06C1ჩC 162LVI6§5 0! (ჩ6 (XIX ის§IC 0 გია) §IV6ი0 იმ- 
V0ი. CV6ი Lხ6 ი0იიმLIVC, CC/5L81I126ძ #X20ძ05 Lჩხი2L 2I6 ჩLიიIV C5(8ხII§ი6ძ 1ი 060105 
ჯიV5I1C2! C0ყიIVI0ი მC0VIIC მ იCV IIIC 1ი 6გCჩ §იიდ, I0L Lი6§6 იი0ძ065 2L6 CIმძ Iი CV 
1ი'0იგყიიგ! ყმიი6ი15. 

1ხ0C/0X6, 1 V0სIძ მIწს6 Lხ2L 66 Iი0ძი §ჩისIძ იიL ხC LL6210ძ 25 გ ჩი026ი 
§Cიტო 0 Lხ6 1იL6CIICIვI10ი ხ6CVლ6ტი LიC (იივმI C0:0005ILI0ი მიძ 1Lხ6 ძIჩიVCიL §IL- 
Cხძ§. 1ჩხC იი0ძC 15 2 ძCVCI0ნIიც ხI510LICმ1 6I0C035, 1ჩჯ0სწჩის! VხICნ IL 1§ Cიისის- 
0ს§I/ მC0სIIIი იCV (C8LსIXC§5. 146 #ი0ძC 15 Iისიძიძ იი იიმი5 05VCჩ0-დსჩX/5101081Cმ1 
გიძ გC0ს§5VC L6დს12IILIC§, ხ6 §006L C0იიდICXILV 0 L0C LიიძიC5 15 Lი0C I6250ი I0I ი0 
ითოიი ჩწიიის1გყიი 0! Lხ6 იიIIი9ი ი! Lხ6 Iი0ძC ხმVIიც CV6CL ხინი ხს ჩიILს L0 LხI§ 

ძგ». 
MX ი206L 21005 L0 0 მ C0ლითი0ი C12551ჩიგხიი 0! LხC თიიძი§5 წისიძ Iი C60L- 

თგი ჩ0IX §0ოყ5. MC0ძ05 Cგი ხC CI8551ჩ0ძ Iი ძI/წCLCიL VმV5 ძტირიძIიყ 00 VხICნ 6I16- 
106იL 0( LიC ი10ძC Lჩ6 §Cჩხ0I2+ C0იC6იLLმ105 MI9/ჩრ გნისიი იი. 1IXI5 15 2 ჩLაL - 
L0იიდL მL Lი9I§ CI85516იC2V0ი, მიძ (ხს§ VIII იიL ხC წC66 ჩიიიი 6ო-0L" I%6 ხICVIC/ 01 1615 
დმი06L იი2M05 IC ძურCსI( (0 LხიIდსყიI)/ 6Xი181ი 31 L66 155065 (M2L Cმო ხ6 მ550C18L6ძ 
VILხ Lხ6 ი10ძC CI2551რCგVI0ი (მCCიLძI1იყ L0 C0CII ძIგ(0»IC ხ2515), V/ხ1Cჩ VIII I6§ს0IL 1ი. 

2 ისიხ(! 0! ნI0ხ16ი05 §66001ი8 5§Cხ602VC. 
#5 ი0L6ძ გხიV6, Lი6 L0ოვმ) C0თ005IV00§5 0! (იC Lი0ძ05 0/ C60Lწ)12ი LCIX §0ი85 

მIXC ძIგLიი1C. #CC0IძIიც (0 Lხ6C C0იჯCი! 0 (ხC ძიყწI:ლლა, LM6 5Cმ1C§ იიგ) ხC ძIVIძCძ 
Iი(0 C0თ0I1CL გიძ 1ილ01ი#ICLC ძ!მ(0ი1C C0იიხ05IVI0ი5. 16056 V0056 ისიხი: 01 §(60§ 
ძი065 ი0L CXC60ძ §IX (VIIხIი მი 0CLმVC) Cმი ხ6 C0051ძ616ძ IIC0იიდICLC, 25 2 C00:0161C 
ძI21(0იIC C0თი0035V0ი #25 §CVCი ძიყწXტიე. 

Iი C60Lწ18გი (0IMX იისაIC, (66 1იCითიICLC (იიმ1 Cითი05IVI005 იიმIიIV 0CCVL Lი 
(ხ6 0IIIიIVIVC6 §0იწ5 VI გი მICჩმ1C §C-სCხსIL6. M03( 0' 166 წსიძ§ 0! 1%056 50ი85 მI6 
ხ250ძ სდლიი მ ძ6ჩიILC 1იLCIV81 წ-გი26V0IM%, მიძ Cმი ხ6 CმLC001120ძ 25 LIICჩიIძ, LCLL2- 

CხიLძ, ი6იLმCხიIძ გიძ ხ06X2CჩიLძ ი10ძC-Lსი65. 1ჩ6 CX20020105 §IVC6ო ხCICVI 1II05LC8L6 

§ #518ი15MVIII, 5ჩმ1Vგ (1954). MიILV6Vტხ/ M0V(MII LMთIMMVI) §I01§ჩ60/6ხL§5 §MC:0MM6ხ (C552X5 0ი C60L- 
წIვი LCIMX 50იყ85). V0I. 1. 1 ხII§!: XIICI0VII6ხი (1ი C6C0წ1გი). L 173. 

%“ჩC CI285516C2V0ი ი” (ხC C20ძ0§)ი C00Lწ)ვი წ0CIX თიV05IC Vმ5 001 VCLC იი2ძC (2L 16251 ო0 5CჩL012+I/ V0IL 
ჩ2§ ხიტი ისხ)15ნ0ძ Lხს§ ჩვL). 1 VIII LხCICწიIC ხC VCIV დC21CჩაI იL გI1 (იC IC6LიმIM5 გიძ «VIII §წსძე Lხიიი 
V6L/ CმLC”სIIV. 
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1ნ19 (8X. 2-5). 

14 (იიევ! C0000051M0ი, ხ25)C (0005, C0IICI2L10ი5 01 ნILCჩ0C§, გიძ (ხC 1იჯიიგ- 
ფ0იმ2!) 6იVII0იი16Cი1 Iი (6656 CXმXი/916§ მიძ 1ი 211 0Lხ6L §1I2II2L §0ით5 მI6 მIIმიყ0ძ 1ი 

2 566C1ჩC L20ძ%C, VხICხ I C0ი51ძ0L იC01ი0ICL6 IX0ძ06577 I გ150 მ25CI)ხ6 L0 VIMI5 Iი0ძC 
C21680L) 6050 ი20ძ05 Vხ05C (0იმ) C0თI005IV0ი 15 ხმ50ძ იიL 0ი მ ძ12(0ი1C 5Cმ1C ხსL 
CL16MV ლი სიI(8ძ გიჩ6ი)II(0ი1C §Cმ1C5 (CX. 6-7). # (ხიIისყს §(სძ» 0 C6056 4იC0Xი- 
0IC1C იი0ძ6«%” VIII თLC2LIV #CI0 X656მLCM06L5 Iი ძიჩი1იც (ჩ6 ჩხ1510LICმ1) ძCV6I0დნიიტი( 0L 
ძი!ტწი)ი!ინ Cხ6 (ითმ+იი გიძ CV0IსVI0ი 0 Lხ6 თ10ძ%C §)/5L6)ი. 1015 0მ06L, იCVVCVCV, 

VIII ხ6 CიიC6იLIმ(0ძ 0ი LC §6V6ი-5L6ი ძI1მ(0იIC C0I0005I(10ი: 1რ6C §0-C2116ძ “ჩ6იLგ- 
1001C5. 

1ხC იი0ძC (ჩგL1იCIსძირა 2 §CV6ი0-§L6 (006 C00ი000351V0ი Iითმ) ხ6 C2110ძ 2 %0ი- 
ნICIC იი0ძC. I0(65C 2IC ჩIიI)/ 6§:2ხ115ი6ძ Iი C601ყწ1გი ჩ0IM იიVს51Cგ) Lჩ1იIIიყ, 25 (ი6V 
ხ2გVC ხმ550ძ Lხჯისეხი თგიV C6ინსIIC§ 0 6V0IVII0ი გიძ Cგი §LIII ხრ CIC2LIV ჩხ62Iძ 
L0ძმ) Iი C60IწIგი 10IX ის51C. 5ყCხნ C0=»#ICLC Iიიძი§ 1იCIსძC C01Iგი, MIX0IVძ1გი, 
სიგი, გიძ ნჩXVწIგი.? 

Iხ6 თიძია I ი2V6 ნIX6§56ი(0ძ Iი Lხ6 6Xმიი7165 (1I0იIC, სიIIმი, დხIVთგი, C0II13ი 
მიძ LCIIგი) 2XC C12551ჩ6ძ ხა) (ჩ60XI5L§ 25 ისICIV ძ1მL0ი1C IX0ძ05 მ5 L6IXVC (0იმ! CიLი- 
ხ051V0ი%5 0I (6056 იი0ძ05 §IVC LჩC ხმ5IC, იმLILმI მ2506CL 0” ნხსXC ძIმ10010§. I%-CV მI6 
21§0 Cმ116ძ L#90)6 “V/M0ILC CV X0ძ6§. 16CV C00515( 0L ჩVC იი2)იL გიძ CV0 IL0Iი0L §6C0იძ 
1იL0LVმ1§ (VოLჩIი გი 0CL8V6). 

#. 50LხიX ყწI0სი§5 21) (66 §Cმ165 0 წი6 იგCსLგ! 0X VხILC-XCV ი20ძ05 ძ15CV556ძ 
2ხ0V6 )სი Lხ6 ჩა( ჩ6იLგ(0ი1C§.? LI6 2150 §1ი 0165 0VL Lხ6C §6ლ0იძ გიძ Cხ- LიMIIძ ჩიიLგ- 

(0ი1C9. 166 Cგს§C 01 LნC ძIVI510ი 0 Lი6 §6V6ი-5LCი L0იმ!) C0M00051V0ი – სC60L21001C§ 
– 15 1ჩმL Lი6IC 15 5000C L660+CLICმ1 00551ხ1IIC/ 01 Lხ6 6X1516ოC6 0L მ (0ი21 C0იიი051ყ0ი 
C0ი5-L0C16ძ C01Mი06161CIV იი Lხ6 ისIXC ძIგსიი1C 6II0CII6 (C00515 იწ 01 ჩV6 Lიგ)0X გიძ 
LV0 ი01900L §6C0705), VIნIICჩი 15 ძ!ჩ0L6იL წ-იიი (66 ხმ51C, VII0IILC6-XCV 1008) C0იინ05IV0ი. 

IC §60015 LVI2L მ §1იიII2L ნხნწიითირიიი 0CCსIL§ 1ი C601წ1გი #01IX §1იდIინ. I” Lი# 
§CVCი0-516ი 1002! C0>005I90ი5 ჩისიძ Iი CC0LწI8ი IX §0ილ5 C01იCIძC VVILხ (ჩი ი1C- 
ძ!CV2I თ20ძ6 10ი32) C0Iი005ILI0ი%, VIC Cგი ს%C (ხC LIმძICI0ი21 იმIიძ05 01 Lჩხ65C ი0ძ6§. 
801 ჩხ0V Cგი VC ძიჩი« (MC იძი II §სCჩ C01იCIძ6იC0§ მILC 2ხ5C)X? 

IL მიი ი0( ყ01იდ (0 მიმ1V76 მ11 Lი6 Lი0ძ05 Lი2L 81ჩწ0%L ჩიიი C6C ი10ძ05 VIC 92V6 
100M6ძ 21 §0 L2L გიძ ძი ი0L V6( #2V6C გი იმIი0065 0I L0)6II CVი, ხს? (0L (66 ისIL605C 01 

? 1ჩი)ილ0იიიIC(C ი10ძ05 Cმ1 Lხ60LCLIC8IIV/ ხC LVV0ო-5(6 (ძ12(0იIC), ჩV6-§LCი (ი6ი(ვ10იXC), 0I §IX-§(6ი 
(ჩიXგI0იIC). #IIთი0+1 21I (10056 M)ოძა 0წ1იC0თCICLC I0ი0ძ05 0CCსI Iი C60LწIგი I0IX §0იყა. 

"Iი V/05| C60Iწ)3ი 50იწ5 (ხ6 10ი1გი I0X0ძიC 21§0 0CCVL§. IL §00სIძ ხC ი0(0ძ 1ი2LIი C6იLCIმ»ი (0IMX თს- 
§IC Lჩ6IC მIC 2150 C16CიC0(5 0 L0MIIგი გიძ LV#ძIგი თიძის. Iნ6C ის06§II0ი 0, ხ/დ0ოთი0ძ05 1§ ი” ძCჩიIL 
სოL6I65ს გიძ I VI0I6C გხის1 (ხ6ტიი Iი 1972 1ი ი1V მიიV8გ) §C6იVჩC VI0;M: XCIIIII Lჩ0IMჩVII §IM16M6IIL§ MI- 
)0-ცძიი10IVII C0110720M116/6ხ6ხ1§ 20§16L1I 50MIIMIII (50016 155ს05 0! იი MიძC-IIგწიიძი)IC #6ყს1211(105 
0! I0C C601წ1გი L0IX 50იც). 'I1XI5 ი)მიV5CIIიL 1§ Mტი11ი (06 #C ML გ1 'IხIII15! 5(2(6 C005CIV2(01L6. 

?50Mჩი,, #IიიIძ (1965). C იIII0ძC ( V//02!16IM1MM V0ო”27102111051/0Mჩ ძ!ძ(0IMIXI (0ი CიC MგLIL6 გიძ 
LXVXC55IVC 110551ხIIIL(1C5 0 LXI210იIC5). Cძ. 4. M05C0V/-L6ი)ინ+მძ; 5(2(6 MV5IC21 ნსხI)აჩIიდ II0ს§6 (Iი 
#V551გი). ჩნ.169-198. 
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CI2.ჩC2(00», I VIIII 610VI9C §0106 CXგი00105. 
L6L V5 100 მL 166 §0ი8 IXX/IთVII I6CC01ძ0ძ ხV 5ჩ. M§5ჩხVC6CIIძXC (6X. 8). 

IXII§L 0L გ11, იო6 §ი0სIძ თ0LC LიბL 1ი #00§%L Cმ§65, ნხIVწIგი LVიტა, (ი(0ი2LI0ი5, 
გიძ (ხ4C ყხი0LგI Cხ2+-8CL611950C 0! Lხ6 ხნხI/დგი თი0ძ6 216 0ICVმ160L Iი Lხ6 CმძიიLIგI 
წილთ§ 0 §იიყ5 ჩილთ (ი6 ჩაჩ2გVI I1Cთი.Iი (615 6XგთიIC, 006 Cგი ი0%C (ჩხ2L LჩC #X6- 
§CიC66 0! LჩC C-5ჩ2Xი Iი (66 თ20ძ05 (0021 C001005IM10ი 5Iცი!ჩCგიLI/ CიიძI90ი§ 1ჩტ 
ტოი6I6იC6C 0! 1006 ი6VV L6გIIთ 0( 1ი(იიმყძ0ი, CI62(6ძ ხV გი 1ი(იიმ00ი21 ტიილხ2515 0ი 
LიC 5IXLი გიძ §6-იიძ ძილIC65. M6CV იე0ძვ) §0ს0ძ5C206§ მიძ CმძიიL2გ) იი0ძ01§ მIC 
0IIწIიგ1) გიძ VIVIძ CX/X0XL055IVC დნ05351ხ!IIVI65 Lხ2( ხრიყ ხI0თ1იტიCC (0 (66 LჩხIVწI2ი 
X20ძ6 (0X. 9). 

M03951 §5Cნ01815 C0051ძ6L L%I5 ი00ძ6 L0 ხ6 ნჩIVყწIგი, VიICნ 15 (ხტი გსწიი6ი(6ძ ხ7 
მგ 5(Xხხნ, ტსფი6ისIიც 01 ძIIი1ი15ნIიყ გიV იი0ძ06 §L6ი 15 1იCVILგხ1V 2550CI2(6ძ VILი გ1- 
(ი-გVI0ი, ი0V6V6-, ხსL I V0ს1ძ მIწV06 LჩმLIი LნI5 Cმ56 L06IC 15 ი0 მI(0L8II0ი. C-§ნხ2Lი 
15 60ყVმ1 (0 მ1I (იC იLი49L იი0ძ6 §L6ი§. 1M6 ი12)0L §IXLი 15 25 ხმ9IC მოძ §Iფი1ჩCმი# გი 
1ი0C6LVმ1 25 (ჩ6 0Cნ0I იიტა. II V/C 100 ვ LM6C ი20ძ05 (0იმ) C0:იდ05IV0ღ, IL 15 625V (0 
§CC L62( IL 1§ ხსIIL იი LჩC ხსIC ძIმ10ი1C §V5(6-ი, CL ძI/წCL§5 ჩ-იიი (66 ჩჩL/ფIგი ი10ძ6. 

XI0C60ძ1იც წ-ით #. 50Mხ0L5 (0C0ICLICმ1 ილისძხს იიი, (019 20ძ(6 იიგ) ხ6 Cმ116ძ 
ჩხოწგი-ს0I8ი I0ძ6 (მCCიIძIიყ (0 LნC LCLL0CჩიIძგ!) C0ი1005IV0ი). სVC (0 LიC 
გჩ0იI6Cთ6იწ0იტძ ძIწი6იC2, 50LჩიL ყიისი5§5 §IთI2I Iი0ძი§5 Iი (ჩC 5§6-0იძ იიი(გL0- 

01C§. Iი C60Lწ1გი Iის51Cმ1 (CIIMI0II5IIC §(0ძ10§, Lი915 Iო0ძC 19 2150 CმI16ძ “6-6 ჩჯიგVI- 
გი” თი0ძი. Iი IV 0ი1ი10ი, თისე§ICმ! 6X06IL5 V 0 მIC ი01 C60Xწ13ი VIII ჩიძ IL ძIჩCთიI 
(0 სიძი§%გიძ ვ§სCჩხ გი 6Xი1)გიგწიი. #ი2IL ჩითი Lნ26 L0616 2X6 2150 §00იC 0ICI6ცს1- 
§1LC§ ხიწიL6 §სCჩ 6XიIგივII0ი§ მიძ (CLთIი010წ) VIII ხ-C00ი6 ჩ»იიI/ 6§(2ხII5ჩ0ძ Iი 211 
50VI16CL თ051C010ფ) 

1ჩი სჩ./წIგი-00Xგი IიიძიC 15 2LLC510ძ 1ი M6I1I§ 511601670 L6CC0Lძ6ძ ხ) 5ჩგ)- 
Vმ M51XV6CIIძ92C (6X. 10). სი 166 ჩCL §Cგი72 0I LLI§ §0იწ, V7/6 ძ681 VILი (ხ6 Cიგიფგგხ!6 იL( 
იი თი0ძი, Iი (ხC §ლC0იძ გიძ LხIძ ხგი VIC დილწყნიC ი! LიC 8 5ჩმიი გიძ # იგხII2 Cვს- 
§65 Lი6 Cიგიყი 0წ 16 ნჩოფგი 1ი(0 (66 ჩჩოფგი-ხილვი თიძი. IIXMI5 თი0ძ6 15 2190 LC§- 
6იL1ი ი“ §0ი6 ,8IIV/§506/10 50/0II, VV/ხIC0 V25 ICC0”ძ96ძ ხV C. CხILიხICVგძ20 (თ 11). 

L6L 05 00V 100 2L Lხ6 §0იყწ, M0#0, 25 ICC0Iძ0ძ ხა» L. #V8015ხVIII (6X. 12). 'LხC 
Lსი6 0, LხI§ §0იწ C00515L5 0” 56V0L81 ხჩხIX2565. 'IიC ხIX0M6ი IL00I0ძIC სიC 6იძა იი (ი 
სც L0ი1C, Iი Lხ6 ჩX§L იჩ+მ25C, C იმხIIმ1 ,იL0ძსC05 მი 0IIწ1ი2) ისგიC6 Iი10 (ი6 ხIი6 0 
Lხი ვიიფ. II 15 (ხი სიი6I 1ი(0ომV0იმ! ხმ56 (0ი6 ი (ხC ჩIა§L დიხ+I250 მიძ 15 6იიიჩ25176ძ 

”იტCICმIIV. იტ ნს510ი 0I C იგხV8I გიძ C §ხ2+ი VII (66 ძრCნიძIიც (6C2C%0Lძ გ! 
სი0ხ0იი CV0M6§ გ V6IV §0იხრი 1მთტიწიყ 1ი(იიგ იი VIნIC §1)წი!ნCგისს/ §იგი065 (იი 
IVIICმ1 Cხ2IX2CL6L 01 LLC LიC10ძჯ (Iი §9ILC იI 1ჩი (ვC( იგLIი თ თიძი C6CI6 15 (06 “თმ- 
სიL” თიძ წიიიი (ჩ6 (0ი1C VVსI1Cხ 15 2150 Cთინ-251260ძ1ი გ ისთიხრ ი0I C2505). 1106 IX0ძ0§ 
(ლიმ! C0იი0051V0ი ჩისიძ Iი L6I5 §0ი წ 10059 25 #0110VV§ (CX. 13). 

101 LიჰიL Lიმ( (ირ ხI656იC« 0! Lხ+C C გიძ LV ჯხვიდ Iი 2 016 (§ გხ§0IV(CIV §ს06Cჩსის§. IC წისC ვჩმCი0§ 
1იძ!Cმ16 წიგ(L Iი (ხI§ C2§6 L. #I2015ჩVIII -იCმიL C Iომ)0C ძიად!LC (ჩი წ8C( Lხ2( (იIX ი:0ძ0§ M2VC ილL- 
1იწ Iი იითოო0ი VII 006 იიმ)0I-იი1იიX §V516ი. 1ხ“ თიძია ი! (MC 5-ლ0იძ ხინLმLიიIC5 ჩსიძვიეტი(21IV 
Cხვი86 (ხი L-მძIწიოვ! VICV/§ გხის! L2MIიდ Lხ6 §I805 0სLIი 1ჩტ CI6# 

=“-



50L60ჯ CI6C2(L05 15 L6ILი05 ჩ-0ი2 LC 0 LCCCმCჩ0Xძ მ) §(LსC(სIC 0! Lხ6 I20ძ( გიძ C211§ 
ხI5 (ხC 10ი1C-#C0IIC 91006 (MLXCIVძ1მი ი20ძ6 15 0იC 0! (66 “ძით1იმLიწ” Iო0ძია Iი 

C0იიჯწ)გი L0IX IიV5IC), მ§ Lი6 ჩI5( L6LIL2CჩხიIძვ 0 Lხ6 Iცი1მი მიძ MIX0IVძIგი ი10ძ06§ 
C01იC1ძ6 MM 08Cჩ იხ06L 'IნC (იიმ! C0000051I00 01 LაMI§ ი00ძC 15 2150 ხსIIC იი LMC 
რსLC ძ1210ი1C ნლიCთI2I6, Lი6ICI0X6 IL CგიიიL ხ6 ძიგიიL8ძ ხX მ ძICი1ი15ჩ0ძ §IXLი 2§ Iი 
102 MIX0IIძIგი თი0ძი. 

Mს:01”ძ)გი-#60IIC იი0ძC 0CCსI§ 1ი Lი6 LხCV§სICLIგი §00წ ,/MIხIVII (6X. 14). 

1ხისდს LLI5 §0ი9 ხ25 იი (მირი §0206 1იI0იმII0იმ1IV (650CCI121IV/ C60C ჩX5L LVV0 ხმXა), 

(ხა Lი6 06LC6დLI0ი 0! LLL6 ნILCხ05 თემ) ი0L ხ6 CXმCL მ§ მ IL65სIC 0” L0C VCICC §IIძ1იფ 
ძიMი; ხს! 166 Mს(01/ძIგი-#იიIIC Iი0ძC Cგი §VIII ხC იიVIC0ძ Iი Lხ0 125L LV0 ხმIX5 ი 
(ჩ6 ჩX§5( §18ო72. 

166 MIX0IV/ძI8ი-#6011C ი10ძ6 იიმV CVCი ხ6C მ ძ15(მი( 6Cჩ0 01 0%C 01 LიC ოიძ- 
სIმ10./ IიC-ჩი0ძა (ისიძ Iი C60LწI1მი (0IL §0იყწ5 (Lხი6C 10VI6IIიყ 0L LხC 5IXLნ §10ი მ5 2 
ჯიმმი§ 0! იი0ძს)მVიყ მ (006 1CV6I). ILI15 ი1მ) ხი IIIს§CI2(6ძ ხუ §ყCს მი 1ი5Lმი66 1ი 
(ხი 5იიფ Vხ610 (ირ 5IXLი 510ი 15 I0CVCI6ძ 10 106 MIX0IVძIმი Iი0ძ«, ხს( ოლ Iიიძს1გ- 
ს0%ი 0CCსIX5 მიძ Lხ0 50იწ I6Iიმ1ი§5 Iი (166 §მიიC Iთ0ძ0. 1615 Cგი ხ6 §L-0იყIსV 10 ძ1C2LIVC 
0 16LC MIX0IVძI2ი-#60IIC II0ძC (6X». 15). 

Iხ6 §იიყ, M0, LMMIIIII VXI0IMჩი! (6X. 16), ხ62X5 51წ05 0 L06 MIX0I/ძI8ი-/#6011C 
Iიი0ძი, 25 ძი05 Iხ6 §50იწ, LXIძიხი (CX. 17).'!' წხისყფი IL 15 LLVC LLგL LიC 1985L CXმი#I6, 
IC Mიუოძ LCC0Iძიძ ხV ს. #XგიI5ხVIII (566 CX. 12), 15 მი CXმი791C C( მი 1იC0%02დICLC 
ჯი0ძ06, 1ი C60+VI280 ჩ0II §0ი85 LC (0იმ1 C0Iი0605IVI0ი 01 1იC0#ი#01CLC იი0ძ05 2IC 2150 
ხგაბძ 0ი LM ძI21(0»იIC დIIიCI9IC; IL 15 Lხ6IL6IიX6C 0053ხ16 (0 ჩხ6მL (62LVI0C§ Lხ-2( მIC 2150 
ნხო256ML 1ი C001016(6 ი20ძ05. I” VC 100 CმXC(VII/ მL (66 ი6იLმ(0ი1C L0ი2გ1 Cილიი0351- 
V00%, IL 15 C25V (0 00C1IICC (ხმL ი06I6 2 96CVV §1ყი მ00C6მXL5 მIL6X თ015§1იც 166 0ICVI0V05 
§Iფი CჩხმXმCLCII5LIC 0' (ხ6 1LმძIV0იმ! (ისLCხ-ჩ წხ თICI6. წ0X 1ი§5(მიC6: 1ი LM6 (L0ი21 
C00051V0ი 01 Lხ6 §0იწ LXMთIII, LLC6C 15 C §ხმIი 0I656ი1 VIIჩისL( LხC L §ჩივIი; 1ი 

(06 Iთ0ძ05 10იმ) Cითიი05I00ი Iი (იტ §0იყ IIძიხი, 9ი06X6 15 00IV L 112C 1.6. (ი 8 ჩგ( 
15 III1551ი (8. 

L. IVVIIი 16ყ21ძ5 1იC ი10ძ65 §1ი00112X L0 06 §6C0იძ ჩ60Lგ(0ი1C5 25 Lჩ6C გIL6L6ძ-ძ1გ- 
L0იIC იი0ძია; ჩ6 LM6+6ხV ი0L65 LI)2L LიXC გILC-გVI0ი 92§ მ VCLV §06C1ჩC 01L1წ)1იმ) Cჩ2XმC- 
L6L. IL გ200006მL5 25 მ L6§სIL 0I Lხ6 CხI0თმMIC წგი§ჩიIთგყიი 01 L0C ძ!გ(0იIC §LCდ, მიძ 
M005( 1იიც0ILმთL)/, LნCIC 15 მ C0ი1ი9IC(6 Cჩგი (6 CI! LჩC ხმ3IC L0იC ხV IL§ მI(0L6ძ VმIIგიL 
'I615 დხგიცი ი L60 §(0ი ი22M05 LM6 §IV6ი მI(6LI8VI0% ძIწწ6ICიL წ(0ლი CხI0ი12VCI5Mი.!?2 ტ. 
Lს0I7ჩ27ი5MI C211§ LII6 (0ი2გ1) C0ი20051V0%5 §1021I2L L0 LხC §6C0იძ ჩ6ი+Lმ(0ი10C§ LLC “I- 
(0L6ძ 56Cლ0იძ (002) C0Cიი005IV0იჯ.'' 1 V0ს1ძ ჩიIძ (იმLIი (66 გხიV6ო6ის ი0ი6ძ იძია 

" 16 50იწ MიძI”ი! (8051იი6ი5 50იწ) ხი2!5 L%C §Iიი§ 0 106 §28006 იი0ძC (LC 125( ხეI) გიძ 20/I(0+1 
(Mი10L) (ხ2X §IX). Iი: CჩMხIXVგძ7C, CIIწ0 (1960). MიIIVII Mჩ0IMჩMVII §(ო1M0C+ძ (Iჩ6C C60LწIგი #0IM 

50ი8), V0I. I. IხI115I:; §0ხCჩი!ი 50M0+IV20I0 (10 C60LწI8ი 2იძ IXV§§1გი). ნდ.: 95, 314. 

ა ·სIIი, 1966, ჯი.: 109-112. 

ა) 00)7ჩგი§%, #10იX2იძიL (1972). M6M01ი”/6 V0ნ+05)/ I60II Iიძძი (5006 Cს0§5LCი§ ILC6წმIძ1იც 106 
Mიძი “1ხიძი)). Iი 1ჩ6 C0116CI)0ი, M0ძ(C I#იხI!61§. Vცს2ჩ2M, XII2 (C0=XXII6CI). MI95C0V/: MM2/Mი (ი 

Xყ§5Iგი). L 20. 
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LხC §(005 მLC ი0L Cხგიყმძ გიძ (60615 იი მI(6-გV0ი, VიICი 15 V/ ხა 1 25CLIხ6 Iიტთ (0 
(ხი 5იC0იძ ჩ60L21001C5. I%1I5 V0VIძ „ირგი Lი2L1ი (ჩ0 დIV6ი (0021 CითიისIL0ი 211 L0C 

(0905 2IC ხ2351C. 
Iი C0იLწIგი 0IX §0085 VVC 2150 Cიიი6 მ2C+05§ წმ§CIიმVიც I00ძ085, Vი0§C ძI2(0- 

ი1C C0ი0005IV0ი 1იCIსძი (ხ6 გსფი6იL6ძ §0Cიიძ IიL6LVმI. LXI15CV551005 2I6 0იყი01იც 
გ§ I6წმIძ5 Lჩ6 გსთიი6ი10ძ 1IიL6CLVგI, Vხ6(ხ6X (ი61იჯიიგყძიი იწ ნიი გსფოტი10ძ §6C0იძ 
15 0(10Cმ1 0LIთIი 0L Vხ6წი6I IL ი25 ხი6ი IიII0ძყიძძ გიძ 15 გი 2ძძიძ 6I6თ0ი( (ით მძ 
სიძიL Lი6 1იჩსტიC6 0! CXICი(მ) #IV51C, Lხ6 §5C0ყ6 CL LიI§ იგიCL ძიტვ აიL 211I0V გი 

1ი-ძტიLჩ გიმI/515 0! 1ხ1§ ის06§M0ი, ხსL I Cგი 1050ჩ/ (ი2( Lი6 გსდიი6ი(6ძ 5C00იძ 15 

VICხ0ისL 2 ძისხ! ი C6იLყწ1გი 0IIწIი.'“ 
Iი Lხ6 C6იIწIგი ჩ0IX 50იწ, C66 გსდიიCი(6ძ §CC00ძ L§ იჩი ჩიLიი6ძ ხ0LVბნი LჩC 

§6C0იძ გიძ LხIIძ 51605 01 Lი6 თიძი. II I§ მIV/მ/§ ძ85C6იძ1იდ, მიძ, =0205LIიდიILგიLIV, 
(ნC100ხ 1.6. Lი6 §იCიიძ §L6დ 0 Lხ6 ILი0ძ0ი, 15 მIV/მ)/§ Cი000005)76ძ, 106 §6ლ0იძ 5160 0”- 
L6ი 5CL5 Lი6 1006 0I (ჩ6 VხიI6 ძლვიდიძ!იყ 1ი(იიგსიი. II6IC 1 ვჩისIძ IIL6 (0 ი0L6C LჩმL 
1ხ610V6CL ნILCხ ი! LხC გსყთი6იLსმძ §6C00ძ 15 2IVVმ)/5 06მIძ (096601 VIILი Lი6 CიLმიCC 
(0ი6 0 Lხ6 ი0ძC Iი C60XწIმი წV0-იმIL §0იყვ. IC L6IIძ LხმL 6ი16+(05 მ§ 2 L65LIL 1§ 
6იიიჩ25)70ძ ი16LIIC-IჩუხიICგII), მიძ Cიძევ 1ი (M4 (0იIC. 1ს6 §06C1ჩC (0იმI იი00ძ 0L 
Lხ1§ იი0ძ(C 15 0ი6 0, Lხ6 Cხ2მI2CLCXII5L1C CICI1C0L5 01 C601წ1გი LიV5IC. 

LC ს5100M მL Lხ6 ჩვიმVIგი §0იყ #0I0 (6X. 18). 16 §0იყ 15 ძ6VCI0იC0ძ Iი მ §(გ8ი- 
722 წიი, 166 6X5L §Lგი7გ L 15 Iი (06 MIX0IV/ძ1გი Iი0ძი, ხსL (66 გსფოტიL0ძ §0C0იძ 

მ000მL5 1ი Lჩ0 (0იმ1 Cიინ0§IV0ი 0! LC §CC0იძ §(გი7მ. 
ხი გსფთიისიძ §0C0იძ ი0ძ0§ იისჯ§L ხC §LსძI6ძ §60მ+81CI), 2§ 166V #მVC გIVVმუ/§ 

2მX0V§0ძ ყICმL 1ოიL610§L Iი იის51C010ფ). 1ჩ6 ძI2გ(0იIC §C816 VIIIი გი გსწიინი1ნძ §CC00ძ 
1§ Cმ1ICძ ჩV#06>ძIგ(0ი1C (მსფოთიი10ძ ძIმ(00IC) ხV #. 50606 VII6 #, C0M0CV6ი0M0 
წIV65 IL Lხ6 იგიი6C /6/1011115010111C' (მ (006 გიძ 2 ხმII ძ1გ(0იIC). I CხIიX (ხ2L (06 §6- 
C00ძ L06Mიი 1§ I0X0LC გCCVI216, ხ06CმV% IL სიძიIIIილ§5 LიC ხI6§6იC6 ი! Lი6 გსფიი06ი(0ძ 
§6Cლ0იძ 1ი (ჩხ (იივ) Cითიი0§IV0ი. 

1. IVVII0 C0051ძ615 §სCხ I1თ0ძ0§5 (0 ხ6 მ 165სIL 0I გ1(6L2VI0ი მოძ (ნ6I6CI0XC წI0ს065 
ხით (0ყ6(ხ0L VIILხ (Lი6 მ1L6ICძ ძ1მ(0ი1C§. #. 50Mხ0LX C0XI6C9ს/ 00105 (%2L LხC გსყ- 
»ი6ი1(0ძ §6ლ0იძ 1ი (ხ6 ჩგლთი0ი1C იიმI0X გიძ #0Iი0X 1§ 1ი (2CL მ L6§სIL 0” 21(6-მI10ი, 
ხხ §სCნ გი 0Xი9IგიმV90ი VისIძ ხ6 ისILC სიმCC6იLგხIC Iი LI05IC 0” #518, VიCLC LL6 
გსყწიიტი(0ძ §6ლ00ძ 1§ (ხ6 ი0XIიმLIV6 IიL6CLVმ1 IIC გII Lი06 L6ვL. 4 

'I0C /:611011115010711C იი0ძC გიდ08X5 Iი IIIC §6C0იძ §L8ი22 0 L0C §0ი წ #0I0. 106 M6M0#1- 

M V. C0წ0L§LVIII, გ =2051C01061%L 19 ხ15 V0IL X%M0V§XI6 I0I001)/6 1510MI 5IM09M0MსICსტ§MIMII 0+0:2V6- 
ძინიL/ 5II0ღIV)/ M§6MV0IIძ2C (166 ჩაჩივVIგი 50სXC05 0 5%. M§იხV0IIძXC5 5/თიიხიი!C VV0II5), (ნი0ჯ0სყხ ს” 

ძ1I5Cს556§ (სC 155065 0! 1ხ6 გსყწი6ი!ბძ §CCიიძ იიძი§ გიძ (ხC ისი§წ0ი 0! იი იLწIი (166 თვი- 
ს05§CII0L (1968) 1§ L6იL )ი 166 #CILML 31 1IხIII51 5:2(C C0ი56IVმ10L6; 1ი #0§51გი). Iი 1ხ15 V0”L 1იC 

გსIჩიL ICICI5 (0 (MC 10Cგ) 0LIწIი 0! (ხტ მყყორი(6ძ §6ლ0იძ. 

M C0IM0VCიM0, #ICL§გიძL (1972). Cხ იძII0)/ 5(+(016 ICძ0V § IIVCIICII6CIIII0)/ §6MVIIძ0»V V 10+00I1IVLჩ 
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ქართული ხალხური სიმლერის 
კილოური საფუძვლების შესახებ! 

ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედება მრავალსაუკუნოვან 
კულტურას წარმოადგენს. ქართველი ხალხის ყოფაში დღემდე შემორ- 
ჩენილია ისეთი სიმღერები, რომლებიც სხვადასხვა ისტორიულ პლასტებს 
განეკუთვნება. ისინი თითქოს შორეული საუკუნეებიდან გვაწვდიან ხმას, 

რაც, უდავოდ, დიდ სამეცნიერო ინტერესს იწვევს. ქართულ ხალხურ 
სიმღერაში სინთეზირებულია მუსიკალური აზროვნების ისტორიული გან- 
ვითარების პროცესში წარმოქმნილი სხვადასხვა მუსიკალურ-სტილური 
დინება. 

უძველესი ქართული ხალხური მუსიკალური ენის ძირეულ კომპო- 

ნენტთა კვლევა ყოველთვის იყო ქართველ მუსიკისმცოდნეთა ყურადღე- 
ბის ცენტრში; გამოთქმულია ბევრი საყურადღებო მოსაზრება, მაგრამ 
ჯერ კიდევ არსებობს რიგი პრობლემებისა, რომელთა გადაჭრაც მნიშვ- 

ნელოვნად დაგვეხმარება ხალხური მუსიკის განვითარების ისტორიული 
ეტაპების დადგენასა და მისი ბუნების შეცნობაში. ერთ-ერთ ასეთ პრობ- 
ლემად კილოს გენეზისის, მისი ფორმირებისა და ევოლუციის ისტორიუ- 

ლი გზის დადგენა მიგვაჩნია. ჩვენი ნაშრომიც ამ პრობლემის შესწავლას- 
თან არის დაკავშირებული. გარდა აღნიშნულისა, ნაშრომის მიზანს ისიც 
წარმოადგენს, რომ მან პრაქტიკული დახმარება გაუწიოს სტუდენტობას 
ქართული ხალხური მუსიკის კილოური საფუძვლების შესწავლის საქმე- 
ში. ამიტომ კილოს ჩასახვისა და ფორმირების ისტორიული გზის შესწავ- 
ლისას ხშირად გვიხდება თეორიულ და ტექნოლოგიურ პროცესებზე 

ყურადღების შეჩერება, რაც ხელს უწყობს აზრის ნათელყოფასა და კილოს 
ძირითადი მახასიათებლის – ინტონაციური საფუძვლების – შეცნობას. 

ქართული ხალხური მუსიკის კილოური საფუძვლების კვლევა გარკ- 

ვეულ სირთულეებთან არის დაკავშირებული. სიმრავლე მუსიკალური დი- 
ალექტებისა, რომლებიც მუსიკალური ენის განსაკუთრებული ნიუანსებით 
ხასიათდება, მრავალხმიანობის მრავალფეროვანი ფორმები, ურთულესი 
ჰარმონიული და პოლიფონიური შეხამებები გარკვეულ წინაღობებს ქმნის 
კილოური აზროვნების ჩანასახოვანი ფორმების კვლევისას. იქნებ სწორედ 

ეს გარემოებაა იმის მიზეზი, რომ ჯერ კიდევ არ არის მთელი სიღრმით 

' ნაშრომი გამოქვეყნებულია თსკ სამეცნიერო შრომების კრებულში ქართული ხალხური 
მუსიკის კილო, მელოდიკა და რიტმი (1983). შავერზაშვილი ალექსანდრე (პ/მ რედ.). თბი- 

ლისი. გვ.: 3-30. 
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შესწავლილი ქართული მუსიკალური ფოლკლორის მრავალი და მათ შორის 
ერთ-ერთი უმნიშვნელოვანესი – კილოს პრობლემა. 

ქართული ხალხური მუსიკის კილოური საფუძვლების დასადგენად 
საჭიროა ფართო ექსკურსების ჩატარება, მუსიკის ისტორიის კარდინალური 
საკითხების გათვალისწინება, დაყრდნობა იმ ფსიქოლოგიურ და ფიზი- 

ოლოგიურ კანონზომიერებებზე, რომლებიც ზოგადსაკაცობრიოა და სხვ. 

მოკლედ შევეხოთ ქართულ მუსიკისმცოდნეობაში დამკვიდრებულ 
ტერმინს კილო. ამ ტერმინის ეტიმოლოგია და ისტორია ფართოდ აქვს 
გაშუქებული ივანე ჯავახიშვილს და ამიტომ ყურადღებას მხოლოდ 
ჩვენთვის საინტერესო საკითხზე შევაჩერებთ. 

მნიშვნელოვნად მიგვაჩნია ის გარემოება, რომ როგორც ზეპირ- 

სიტყვიერ, ისე ლიტერატურულ წყაროებში დამოწმებულ ტერმინ კილოს 

ქვეშ ქართველი ხალხი მუდამ გარკვეულ ინტონაციურ მიმოქცევებს 
გულისხმობს. დღესაც კი ხალხში შევხვდებით გამოთქმებს: „ჩაკრულოს 
კილო“, „კახური კილო", „იმერული კილო", „ჩავლეიშვილის კილო", „კარ- 

ბელაანთ კილო" და სხვ. რაც მხოლოდ და მხოლოდ მათ ინტონაციურ 
თავისებურებებს გულისხმობს. ამ ტერმინის პირველი ლიტერატურული 
განმარტებაც, რომელსაც სულხან-საბა ორბელიანის ლექსიკონში ვხვდე- 
ბით, მის ინტონაციურ საფუძველზე მიგვითითებს: „კილოდ ითქმის გა- 

ლობათა და ვჭმოანებათა მიმოქცევათა მუჭლი“. ინტონაციური ბუნება 
იგულისხმება, აგრეთვე, მეორე ტერმინის, საქცევის განმარტების ქვე- 
შაც: „ქცევა არს მგალობელი და ვმოანი, რა სხვასა და სხვასა კილოთა 
აბრუნებდეს"). 

განიხილავს რა საგალობლებში ხმარებული ტერმინოლოგიის საკითხს, 
პავლე ინგოროყვას მოსაზრებაზე დაყრდნობით, ივანე ჯავახიშვილი ასკვ- 
ნის, რომ „ჰანგით შემკული საგალობლის აღმნიშვნელი ტერმინი უნდა 

იყოს მოკაზმულნი, ხოლო თვით ჰანგს ეწოდება კილოი“4, 
აღსანიშნავია, რომ ძველ საქართველოში როგორც ხალხურ, ისე ჰიმ- 

ნოგრაფიულ შემოქმედებაში ხმარებული ტერმინები – ხმა, რვახმა – მათ 
ინტონაციურ ბუნებაზე მიგვითითებს. 

ზემოთ თქმულიდან გამომდინარე, შეიძლება დავასკვნათ, რომ 
ქართული მუსიკისმცოდნეობის მიერ ტერმინ კილოს გამოყენება გამართ- 
ლებულია, რადგან იგი როგორც ძველად, ისე თანამედროვე გაგებითაც 

ინტონაციურ მიმოქცევებს, ანუ ინტონაციურ საფუძველს გულისხმობს. 
მოცემული სტატია ნაწილია კილოს პრობლემისადმი მიძღვნილი მო- 

ნოგრაფიული ხასიათის ნაშრომისა და მხოლოდ კილოს ჩასახვისა და 
ფორმირების ადრეული საფეხურების კვლევას ითვალისწინებს. აქედან 

? ორბელიანი სულხან-საბა (1991), ლექსიკონი ქართული. I. თბილისი: მერანი. გვ. 373. 

?· ორბელიანი სულხან-საბა (1993), ლექსიკონი ქართული. II. თბილისი: მერანი. გვ. 214. 

+ ჯავახიშვილი ივანე (1990), ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითადი საკითხები. მე-2 

გამოცემა. თბილისი: ხელოვნება. გვ. 230. 
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გამომდინარე, ალბათ საინტერესოა, თუ რამდენად შემორჩა კილოური 

აზროვნების უძველესი ფორმები ისეთ განვითარებულ მუსიკალურ კულ- 
ტურას, როგორიც ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედებაა. არ 
შეიძლება, არ დავეთანხმოთ რუსული ხალხური მუსიკის მკვლევარის, 
ფეოდოსი რუბცოვის, მოსაზრებას, რომ კილოური აზროვნების ადრე- 
ფოლკლორული ფორმები ნაკლებად შემორჩენილია, რადგან ხალხურმა 
მუსიკამ ისტორიული განვითარების მრავალსაუკუნოვანი გზა განვლო. 
მიუხედავად ამისა, თამამად შეიძლება აღინიშნოს, რომ ქართულმა ხალ- 
ხურმა სასიმღერო შემოქმედებამ მუსიკალური აზროვნების უძველესი 
ნიმუშები შემოგვინახა. კერძოდ, ზოგიერთ ეთნიკურ ტომში სოციალური 
ფორმაციისა და ეკონომიკურ-კულტურული განვითარები“ დაბალმა 
საფეხურმა, კარჩაკეტილმა ყოფამ და სინამდვილის მხატვრულ ასახვასთან 
მეტად თავისებურმა დამოკიდებულებამ მუსიკალური აზროვნების უაღ- 
რესად პრიმიტიული ფორმების კონსერვაცია გამოიწვია. მეორეს მხრივ კი, 
კილოური აზროვნების ადრეფოლკლორულ ნიმუშებს ვხვდებით უძველეს ჟანრულ დანაშრევებში. აღნიშნულმა გარემოებამ მნიშვნელოვნად განა- პირობა ჩვენი დაინტერესება კილოს ჩანასახოვანი ფორმებით. 

კილოური ორგანიზაციის ჩამოყალიბება მუსიკალური აზროვნების განვითარების მრავალსაუკუნოვან პროცესებთან არის დაკავშირებული. კილოური ორგანიზაციის მნიშვნელობის შესახებ ზუსტ. და ლაკონიურ განსაზღვრებას გვაძლევს ლევ მაზელი: 4«)I20088# 00C80M301VM – IC0- 6X0MMM2# 0CM060 M/3ხIL8/ხსცლI”0 #3ხIXC2 # MხIIIIIICIMM5», ჩვენი მხრივ დავა- მატებდით, რომ ნაციონალური მუსიკალური ენის შესწავლა, მისი ინტო- ნაციური სამყაროს შეცნობა წარმოუდგენელია კილოური ორგანიზაციის 
კანონზომიერებათა გაუთვალისწინებლად. 

თავიდანვე უნდა აღინიშნოს, რომ ყოველგვარი კილოური ორგანიზაცია 
რთული წარმონაქმნია, რადგან, იგი ერთი მხრივ, გარკვეულ ლოგიკურ ურ- თიერთკავშირში მყოფი ბგერების საფუძველს წარმოადგენს, ხოლო მეორე მხრივ, აღნიშნულ ურთიერთკავშირში მყოფი ბგერების ინტონირების შე- დეგია. ეს გარემოება ყოველმხრივ ყურადღებას იმსახურებს კილოური სა- 
ფუძვლების კვლევის დროს. 

მუსიკალურ მეცნიერებაში მტკიცედ დამკვიდრდა მოსაზრება იმის შე- 
სახებ, რომ კილოს პირველადი წარმონაქმნები ვოკალურ მუსიკაში იღებს 
სათავეს. აღნიშნულის შესახებ იური ტიულინი წერს: «0C98080ი0/8Vმ810MI6C 
39296MVM6 8 I00MCX0XM6CILLMM MX ჯ0838MXMM II2/M08 XM066X M#MMC6#Mსცლ 80M3/Mხ188 
MV3ხIMXმ, 12 #X2# 0ILL2გ ILCII0CC9CICXI86LI0 3818M#CM#XI 0X IICMXCCთM3M#0/0LMყ06CII4X 

32X0II08 38ცV#CM38)ICMLCIIM-MX7. 

5 ნ„6ს08 თC260M0CMM (1964). CCM908ხ! M80080L0 CI006MM# რ)/CCMIMIX M200/MXIX IICC6#. IICMIMMოოდგ/: 

MX3ხIX8გ. C.: 66-69. 

წ Mმ367ხ /IC8 (1952). C M6/0MM#M#. M0CX8მ: 10CVMI20C186IMIM0C MV3MIM871ხMC0C M321C/1ხC180. C. 22. 

7 II07IMI ICICM# (1966). VცC1IIM46 0 L820M0MMM. 43. I066X66. M0CV8მ: MMV3ხI# მ. C. 85. 
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იგივე აზრისაა მაზელი, რომელიც მუსიკალური ინტონირებისა და, 
საერთოდ, მელოდიის პირველწყაროდ ადამიანის ხმას მიიჩნევს: «IIC X0LX0 
#MCX00MV6CM06 000MCX0XICMM6, #0 # CმM06C CIIII6CI80 M60/MM 1L60230XI8M90 
C8932#M0 C I0I0C0M, C II06MICX28)6CIM6M 0 IICIIMM, 06 #MIX0VM#ი0C08მVIMM, MX2%« 0 
X#IM80M 8ხICM23ხ18211M148, 

ადამიანის ხმა, როგორც ინტონირების საფუძველი, და მუსიკა – თე- 

მა, რომელსაც მრავალი სამეცნიერო გამოკვლევა მიეძღვნა. ეს ის თე- 
მაა, რომელიც, ფაქტიურად, მუსიკის წარმოშობის საკითხებს ეხება და 
ყოველგვარი ძიება ამ მიმართულებით, უპირველეს ყოვლისა, მყარი 
ბგერითი სიმაღლეების წარმოქმნის პრობლემას უკავშირდება. ეს კანონ- 
ზომიერი მოვლენაა, რადგან მუსიკალური ინტონაცია არ შეიძლება არ- 

სებობდეს მყარი ბგერითი სიმაღლეების გარეშე. იხილავდა რა მუსიკის 
წარმოშობის საკითხებს, რომან გრუბერი აღნიშნავდა: «C0CXმ00XC# C086წ- 
IICMM0 3გ8I200C9IIM, M2II0#M60, XI00II2CC 382M060/1CIIMM X28V6CI869MM0M 0M06MC- 
M6MM0CIM# 38)/X08»?. 

არ შევუდგებით აღნიშნულ საკითხთან დაკავშირებით მეცნიერთა მი- 
ერ გამოთქმული სხვადასხვა მოსაზრების განხილვას, რადგან იგი ძლიერ 
დაგვაცილებდა კვლევის ძირითად სფეროს. მიუხედავად ამისა, მოკლედ 

მაინც გვინდა, აღვნიშნოთ ჩვენი დაკვირვების შედეგები, რადგან მიგვაჩნია, 

რომ იგი გარკვეულ დახმარებას გაგვიწევს კილოს ჩანასახოვანი ფორმების 
დადგენაში. 

მეცნიერთა უდიდესი ნაწილი, იხილავს რა მყარი ბგერითი სიმაღლე- 
ების წარმოქმნის გზებსა და საშუალებებს, მხოლოდ ერთს, თავის მიერ 
არჩეულ გზას მიიჩნევს სწორად და ერთადერთ შესაძლო ვარიანტად. 
წინააღმდეგ ამისა, აბსოლუტურად დასაშვებად მიგვაჩნია, რომ ადამიანის 
აზროვნების ისტორიული განვითარების განმავლობაში მუსიკის, ე.ი. 
უპირველეს ყოვლისა, მყარი ბგერითი სიმაღლეების წარმოშობის სხვა- 
დასხვა გზა და საშუალება არსებობდა. ისინი ერთმანეთს კი არ ეწი- 
ნააღმდეგებოდნენ, ერთმანეთს კი არ უგულებელყოფდნენ, არამედ ავ- 
სებდნენ და ერთმანეთის მონაპოვარს ახალ გარემოში განამტკიცებდნენ. 

მაგალითისათვის მოვიყვანთ ერთ შედარებას. სერგეი სკრებკოვი, 

ავითარებს რა რიჰარდ ვალაშეკის ჰიპოთეზას, უარყოფს მუსიკის წარ- 
მომავლობას სამეტყველო ინტონაციებიდან და მის სათავეს ცეკვის კო- 
ლექტიურ შესრულებაში ხედავს, სადაც უმთავრეს მომენტად მოძრაობის 
მეტრულ-რიტმულ ჰარმონიას გამოყოფს. მეტრულ-რიტმული ჰარმონიის 
შემადგენელ ნაწილს კი სხვადასხვა სახის ბგერები (ტაშის ცემა, შეძა- 
ხილები, კაკუნი და სხვ.) წარმოადგენდა, რომელთა გარეშეც შეთანხ- 
მებული მოძრაობა ცეკვაში შეუძლებელი იქნებოდა. ესთეტიკური მოთხოვ- 

  

ბ M23C/ხ, C. 14. 

9 წიV66ი M9I0M2M (1941). I/CII00VM M/3ხ(MC/6M0M M)/ხMI)იხ!. 1. I, M. 1. M0CM8გ-716%Mიოლვ ი; I0CV- 
უ20CX86CVM06C MX3ხIM2MხM06 M30216MხC780. C. 154, 
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ნილება მოქმედების მხატვრული ერთიანობისა კოლექტიურ ცეკვაში 
იყო სტიმული ბგერითი გამოვლინებების შეთანხმებულობისაც, ე.ი. 

სტიმული ხმათა ინტონაციური ჰარმონიისა, ინტონირებაში ბგერით 

სიმაღლეთა შეთანხმებულობისა, ფაქტიურად – უნისონისა. აქედან იღებს 
სათავეს მუსიკალური ინტონაცია, რომელსაც საფუძველში გააჩნია თუნ- 
დაც ერთი ბგერა მყარი სიმაღლით – მუსიკალური ტონი, სიმყარე, რო- 

მელიც, წარმოადგენს ელემენტარულ ორიენტირს კოლექტიური ინტონი- 

რებისათვის. 
მეორე მხრივ, მეცნიერებაში უაღრესად ფეხმოკიდებულია თეორია 

მუსიკალური ინტონაციის სამეტყველო ინტონაციებიდან წარმომავლო- 
ბის შესახებ. ჯერ კიდევ ჰერბერტ სპენსერის მიერ არცთუ ზუსტად არ- 
გუმენტირებულმა ჰიპოთეზამ მუსიკისა და სამეტყველო ინტონაციების 
ურთიერთობების შესახებ სათანადო განვითარება ჰპოვა ბ. ასაფიევის, ი. 
ტიულინის, ლ. მაზელისა და სხვათა შრომებში. 

ჩვენი მხრივ გვინდა დავძინოთ, რომ მყარი ბგერითი სიმაღლეები 

მართლაც შესაძლოა, კოლექტიური ქმედების ყველა სფეროში (არა მარ- 
ტო ცეკვაში) მხატვრული ერთიანობის ესთეტიკური მოთხოვნის, მეტრულ- 
რიტმული „ჰარმონიის“ საფუძველზე წარმოქმნილიყო!!, მაგრამ ამავე დროს 

არც მეორე გზა – მათი სამეტყველო ინტონაციებიდან წარმომავლობა 
მიგვაჩნია უსწოროდ. უფრო მეტიც, ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შე- 
მოქმედებაზე დაკვირვებამ კიდევ უფრო გაგვიმტკიცა რწმენა მყარი ბგე- 
რითი სიმაღლეების სამეტყველო ინტონაციათა სფეროში ჩასახვის შესახებ. 

მსოფლიოს თითქმის ყველა ერმა დღემდე შემოგვინახა მაგიური 
რწმენის გადმონაშთები. საქართველოს სხვადასხვა კუთხეში დღესაც 
მრავლად შეხვდებით ისეთ გამოვლინებებს, რომლებიც მაგიური რწმენის 
გადმონაშთებს წარმოადგენს (მაგიური ხე, წყარო, ფრინველის ფიტული, 

საქონლის თავის ჩონჩხი, ნალი და სხვ.). უპირველესად, ყურადღება 

შელოცვებზე გვინდა გავამახვილოთ. 
ჩვენ შორს ვდგავართ იმ აზრისაგან, რომ შელოცვებმა მრავალი 

საუკუნეების მანძილზე არავითარი ტრანსფორმაცია არ განიცადა და 
პირვანდელი სახით მოაღწია ჩვენამდე. მაგრამ მიგვაჩნია, რომ დეკლა- 
მაციაზე, სამეტყველო ინტონაციებზე დროთა ვითარებას დიდი ზეგავლენა 
არ უნდა მოეხდინა. ცხადია, იცვლებოდა შელოცვების შინაარსი, დავიწყებას 

ეძლეოდა ძველი და მდიდრდებოდა ახალი აზრით (მაგ., ასტრალური და 
ქრისტიანული რელიგიების გავლენით), მაგრამ სამეტყველო ინტონაციები 

ნაკლებ („ცვლილებას განიცდიდა. 
ფოლკლორულ ექსპედიციებში შელოცვების ჩაწერის დროს ყურად- 

ღება მიიპყრო ერთმა გარემოებამ – ინფორმატორები შელოცვებს გან- 

ბ CM0C66X08 C6ნIC# (1973). X/00X06CM166MMხ!6 0VIMILMIხI M)/3ხIM0იხMხსX CIIIII6V. M0C#X683: 
M/3ხIXძ0. C.: 25-26. 

' კვლევის ამ ეტაპზე ფაქტობრივი მასალის ნაკლებობის გამო, ჩვენს მოსაზრებებს არ 
გამოვამზეურებთ. 
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საკუთრებული ინტონაციით წარმოთქვამდნენ. ადვილი შესამჩნევია, რომ 

შელოცვებს თავისი განსაკუთრებული ინტონაციური სფეროები აქვს და 
ისინი საკმაოდ განსხვავდება ჩვეულებრივი სამეტყველო, ანუ „ყოფითი" 

ინტონაციებისაგან. მაშასადამე, თვით მეტყველების დიფერენციაციის 

ფაქტი სახეზეა – გვაქვს ორი სახე სამეტყველო ინტონაციებისა: 
ჩვეულებრივი, ანუ „ყოფითი“ და რაღაც ახალი, მისგან განსხვავებული, 
რომელსაც განსაკუთრებული ნიშან-თვისებები გააჩნია. რა ნიშან-თვი- 
სებებია ეს? პირველ რიგში, ყურადღებას იპყრობს შელოცვების ინტო- 

ნაციის მუდმივი „ტონალური დონე“, მოკლე ინტონაციური საქცევის 
მრავალჯერადი განმეორება და ამ საქცევის გარკვეულ ინტერვალურ 
ჩარჩოში მოქცევა. შელოცვით ინტონაციებს დაღმავალ-დაცურებითი 
მოძრაობა ახასიათებს (ხშირია ნახტომი მისი შემდგომი შევსებით). მათ 
შეიძლება პირობითად „მაგიური" მეტყველების ინტონაციები ვუწოდოთ, 

რადგან მათთვის დამახასიათებელი ნიშან-თვისებები ზემოთ აღნიშნული 
სარწმუნოების წიაღშია აღმოცენებული. ისინი წარმოქმნა ადამიანის 
მცდელობამ მეტყველების განსხვავებული ტიპის შექმნისათვის, რადგან 
მის წარმოდგენაში ასეთი მეტყველება მაგიური ძალის შემცველი იყო. 

„მაგიური“ ინტონაციები ზემოთ აღნიშნული ნიშან-თვისებით ძლიერ 
უახლოვდება მუსიკალური ინტონაციების მახასიათებლებს. ისინი შეიძ- 
ლება დავახასიათოთ, როგორც გარდამავალი საფეხური სამეტყველო და 
მუსიკალურ ინტონაციათა შორის. მარტო ამ მხრივაც იმსახურებდა შე- 
ლოცვითი ინტონაციები ყურადღებას, მაგრამ ამასთან ერთად გვინდა, 
აღვნიშნოთ ერთი მეტად მნიშვნელოვანი გარემოება. ჩვენ მიერ ჩაწერილ 
ზოგიერთ შელოცვაში სამეტყველო ინტონაციური ფორმულის საწყისი (რიგ 
შემთხვევაში ბოლო) ბგერა გარკვეული ტონური სიმაღლით გამოირჩევა. 

მასზე მოდის რეჩიტაციის დიდი ნაწილი. აქ არ შეიძლება, არ მოვიგონოთ 
ბორის ასაფიევის ცნობილი გამოკვლევა სამეტყველო ინტონაციების შესა- 
ხებ, სადაც იგი აღნიშნავს, რომ ერთ ტონზე ინტონირება ფაქტიურად წარ- 
მოადგენს მუსიკალური ინტონაციის პირველ ფაზას, ოღონდ ჯერ კიდევ 
მთლიანად სიტყვით განპირობებულს!?. გარდა შელოცვებისა, მსგავს მოვ- 
ლენას ვხვდებით სვანურ მითვლაშიც Lმაგ. 1). 

ზემოთ თქმულიდან გამომდინარე, შეიძლება ვამტკიცოთ, რომ შე- 

ლოცვები და მისი მსგავსი განსაკუთრებული დანიშნულების სამეტყველო 
ინტონაციები მყარი ბგერითი სიმაღლეების წარმოქმნის ერთ-ერთი საფუძ- 
ველი უნდა ყოფილიყო. ამასთან დაკავშირებით, ვფიქრობთ, ინტერეს- 

მოკლებული არ იქნება ჩვენი დაკვირვებების შედეგად მიღებული დასკვ- 
ნების გამომზეურება. 

ალბათ ყველას მოუსმენია ის ინტონაციები, რომლებიც ბავშვის და- 
ძინებასთან არის დაკავშირებული და ყველა ქალის „რეპერტუარს“ წარმო- 
ადგენს. ისინი, ფაქტიურად, შეძახილებს წარმოადგენს და მეტყველებას- 

'? #C2დხ68 ნ0იMC (1965). ##6«0680# VMII0M0MVM. M0CMX82: MM#3VMით. C. 18. 
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თან უდიდეს კავშირს ამჟღავნებს. ამიტომ ხშირად შეძახილების მსგავს 
ინტონაციურ სვლებში ძნელდება მყარი ბგერითი სიმაღლეების გამოვლენა. 
დაკვირვებებმა ცხადყო: რაც უფრო ხშირად გამეორდება ეს ინტონაციები, 
მით უფრო მეტი პოტენციური შესაძლებლობა არსებობს იმისა, რომ ნათ- 
ლად შევიგრძნოთ ერთ-ერთი ტონის სიმყარე (მაგ. 2). 

ჩვენი აზრით, მსგავსი ტიპის სამეტყველო ინტონაციებში მყარი ტო- 

ნალური სიმაღლის წარმოქმნას ხელი შეუწყო სამეტყველო მარცვლის 
ჟღერადობის გახანგრძლივებამ, ხოლო წარმოქმნილი ბგერის ტონური სი- 

მაღლის განმტკიცებას კი – მრავალჯერადმა გამეორებამ. სავარაუდოა, რომ 
ყოველი ახალი გამეორებისას „ნარჩენი შთაბეჭდილების“ გამო მოხდებოდა 
მისი ინტონაციური დაზუსტება, მცდელობა ზუსტი გამეორებისა. უდავოა, 
რომ მრავალჯერადი გამეორების დროს ინტონირების პროცესი იხვეწება 
და მტკიცდება. მყარი ტონური სიმაღლის გაჩენა თვისობრივად ახალი 
მოვლენაა მეტყველებით ინტონაციებში და არ შეიძლება მას თავისი დაღი 
არ დაესვა ადამიანის შემეცნებაზე. ასეთ ვითარებაში ყველა მუსიკალურ- 
ინტონაციური მონაპოვარი ადამიანის სმენისათვის გათავისებულ და ნორ- 

მატიულ მოვლენად უნდა ქცეულიყო. 
ეჭვგარეშეა, რომ მუსიკალური ინტონაციის წარმოქმნის დიდ ისტო- 

რიულ გზაზე გადამწყვეტი მნიშვნელობა სხვა – ახალი მყარი ბგერითი 
სიმაღლეების ჩასახვას ენიჭება. გარკვეულ ინტონაციურ თანაფარდობაში 
მყოფი თუნდაც ორი ბგერის შეუღლება საფუძველს უყრის მუსიკალური 
ინტონაციის ცნებას. იგივე შეიძლება ითქვას კილოს საფუძვლების შესახებ. 

მეორე მყარი ბგერითი სიმაღლის წარმოქმნის ალბათ მრავალი გზა 
არსებობდა. ამ მხრივ, ქართველი მუსიკოსების მიერ ფოლკლორულ ექს- 
პედიციებში მოპოვებული მასალა საშუალებას გვაძლევს, რამდენადმე 
მიახლოებით მაინც წარმოვიდგინოთ ახალი მყარი ბგერითი სიმაღლეების 
ჩასახვის პროცესი. ჩვენ მიერ ქვემოთ მოყვანილი მაგალითები რაჭველი 
ბავშვების რეპერტუარიდან გვაქვს აღებული. აქვე გვინდა, აღვნიშნოთ, 
რომ ზოგიერთი ინფორმატორის ცნობით, მოცემული ტექსტები მხოლოდ 

ლაპარაკით, ე. ი. სამეტყველო ინტონაციებით სრულდებოდა. აღნიშნულ 
ნიმუშებზე დაკვირვება ადვილად გვარწმუნებს მათ ახლო ნათესაურ 
კავშირზე სამეტყველო ინტონაციებთან (მაგ. 3, 4). 

გვინდა, ერთ გარემოებაზე შევაჩეროთ ყურადღება. საზოგადოდ, 
ბავშვთა მუსიკალური ფოლკლორის გამოყენება სხვადასხვა სამეცნიერო 
დებულების დასამტკიცებლად სპეციალისტთა აზრთა სხვადასხვაობას 
იწვევს. ჩვენც მეტად ფრთხილად ვეკიდებით ამ საკითხს და სხვა, უფრო 
ნათელი მაგალითების უქონლობის გამო რამდენადმე მიახლოებული სუ- 
რათის წარმოსადგენად მივმართავთ მათ. ამასთან, არ შეიძლება იმ მო- 
საზრებების უგულებელყოფაც, რომელიც ბავშვთა ფოლკლორთან და- 
კავშირებით არსებობს. ცნობილი უნგრელი კომპოზიტორი და ფოლკ- 
ლორისტი ზოლტან კოდაი აღნიშნავს: „9666M0MX 8 C806M 06CM6, +8M XC, X2M 
# 80 3CC6M XI06C0II6CC6 C806L0 0038VIV#9, 8 X2M0M-VX0 M60C I0810096X MCI00MI0 
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ყC61086V06C#8ვ“!ჰ, 

იგივე პოზიციებზე დგას ედუარდ ალექსეევიც, როცა აღნიშნავს: 
„00060X90 II/001800MხILM #07X#IM0 CI8Xხ #3VVCIIMC II06CIICCC08 თC00M#დნC082IIM# 

V 61CM #2I08010 3)/8CX8გ. 1I7Mმ6XCM%, 910 3 80000CმX ILCMC3MCმ II200/IMMXIX 

MმM08 MI CM0X6M 8 CX000M 806M69M# 8 1მ2M0# XC CXCIICII#M 00606X1ხCM 82 

M6ICX0C M6CII01MM6CM0C I180096CI80 # /6ICM0C CIVX0806 80CIICM90IIM#C, 8 M2M0# 

6M0/0I1M# 0C908ML82101C8 #2 M2760Mმ2/Iმ2X 3M60#0710LMM#, #3VM2# IL 00M#MCX0CXI6CLIIM#6 

M# 380710LII0 00I81M#3M08" 4. 
აღნიშნულის გამო შესაძლებლად მიგვაჩნია ჩვენ მიერ მოყვანილ 

მაგალითებზე დაყრდნობა. 
ორივე ნიმუში (მაგ. 3 და 4) მეორე მყარი ბგერითი სიმაღლის წარმოქმ- 

ნის ნათელ მაგალითად შეიძლება ჩაითვალოს, ორ, ტონური სიმაღლით დი- 
ფერენცირებულ ბგერას შორის გარკვეული ურთიერთდამოკიდებულება 
მყარდება, რაც მათი ინტერვალური შეფარდებით, ურთიერთმიზიდულობი- 

თა და „შინაგანი ბრძოლით" გამოიხატება. ეს „ბრძოლა“ გაგრძელდება, 
ვიდრე ერთ-ერთი მათგანი ცენტრალური ბგერის მნიშვნელობას არ შე- 

იძენს, ხოლო შედეგი მათი ფუნქციური დიფერენციაცია იქნება. 

ჩვენ მიერ მოყვანილი ნიმუშებითაც მტკიცდება, რომ ადამიანის აზ- 
როვნების განვითარების ადრეულ საფეხურზე მეტყველებითი და მუსი- 
კალური ინტონაციები განუყოფელ ერთეულებს წარმოადგენს. ამიტომ 
კილოს ჩანასახოვანი ფორმები ეყრდნობა ისეთ მუსიკალურ ინტონაციურ 
საფუძველს, რომელიც თვით ჩაისახა სამეტყველო ინტონაციათა სფერო- 

ში და მათთან უმჭიდროვეს კავშირში იმყოფება. 

ი. ტიულინი პირველადი კილოების დახასიათებისას მიუთითებს, რომ 

კილოური საყრდენები წარმოქმნისთანავე ისეთ ინტერვალურ ურთიერ- 
თობაშია, რომელიც თვით სამეტყველო ინტონაციებისათვის არის დამა- 

ხასიათებელი. მაგალითად, კილოს კვარტული და კვინტური საყრდენების 

გაჩენას იგი მეტყველებით ინტონაციებში მათ არსებობას მიაწერს. 
გულუბრყვილო იქნებოდა გვეფიქრა, რომ ისტორიული განვითარების 

პროცესში მყარი ბგერითი სიმაღლეები მხოლოდ რიგით, ერთიმეორის 

მიყოლებით ჩნდებოდა. რასაკვირველია, გამორიცხული არ არის რამდენიმე 
ბგერითი სიმაღლის ერთდროული წარმოქმნაც. უმთავრესი ის იყო, რომ 
ადამიანის აზროვნებაში მოხდა ძირეული გარდატეხა; მან შეიგრძნო ბგერის 
ტონალური სიმაღლე და განასხვავა იგი სხვა სიმაღლისაგან. ამ უდიდეს 
მონაპოვარს ის საუკუნეების მანძილზე ამტკიცებდა და „დაპყრობილ“ 

ბგერებს გარკვეულ აზრობრივ დატვირთვას აძლევდა. ამიტომაც იყო, რომ 

ორ-სამბგერიანი სტაბილური წარმონაქმნი მათი სხვადასხვა კომბინაციით 
შეუღლების საშუალებად იქცა. სტაბილური ბგერათრიგი (თუნდაც ორ- 
სამბგერიანი) და მათი ლოგიკური ურთიერთკავშირი მუსიკალური ინტო- 

ს #ი96XC6C8 3020” (1976). II606»06Mხ! დ00MVი060MVი Mიმი. M0CIC2: MჯვხIი. C. 190. 

"“ იქვე, გვ. 190-191. 
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ნაციის კრისტალიზაციას უწყობდა ხელს, რაც, თავის მხრივ, კილოს 
ჩანასახოვანი ფორმების წარმოქმნას იწვევდა. მას შემდეგ, რაც ადამიანის 
ცხოვრებაში მოხდა „თვისობრივი ნახტომი" როგორც ბგერათწარმოების, 

ისე მის აღქმასთან დაკავშირებით, მყარი ბგერითი სიმაღლეების ჩასახვა 
და მათი ინტონაციური „დაპყრობა“, რასაკვირველია, მეტი ინტენსივობით 

წარიმართებოდა. 
უცილობელია, რომ მყარი ბგერითი სიმაღლეების, ანუ პირველადი 

ბგერათრიგის წარმოქმნის მრავალი გზა არსებობს. არ შეიძლება, არ და- 

ვეთანხმოთ ტიულინის მიერ ჩამოყალიბებულ სამ პრინციპს, რადგან იგი 
ერთი რომელიმე ერის ხალხური მუსიკის ნიშან-თვისებებზე კი არ არის 

დაფუძნებული, არამედ მუსიკალური აზროვნების ზოგადსაკაცობრიო 

კანონზომიერებებს ემყარება'. მეცნიერი არ გამოყოფს რომელიმე პრინ- 
ციპს, როგორც პირველადს და არავითარ პრიორიტეტს არ ანიჭებს მას: 

„ცხ I2გ00ეცხIX II6CMMX M#IM0”I2 M0XXM0 VCM0I06Iს CICIხI +0L0C XII#M #IMC0I0 

ინMMIIIIი 2 72M00602308მIM#%. II0 006XM6 8C6:0 9M606X0MM#M0 C9MX21ხC# C0 

CM6CIII6LM6M M 832IMM1ხ61M 8)/MMLVMMC6M 8CCX 10CCX IXI/1CM" 6, 

იგივეს ფიქრობს რუსული მუსიკის მკვლევარი ფ. რუბცოვიც. მი- 
სი აზრით, ბგერათრიგების გაფართოების ყველა შესაძლო ვარიანტი 
დაახლოებით ერთსა და იმავე დროს უნდა წარმოქმნილიყო და პარა- 
ლელურად უნდა განვითარებულიყო!”. 

მიუხედავად აღნიშნულისა, უნდა ითქვას, რომ არ შეიძლება მხოლოდ 

ამ სამი პრინციპით შემოფარგვლა, რადგან ბგერათრიგის ინტონაციური 

ათვისების სხვა ფორმებიც არსებობს. 
შალვა ასლანიშვილი აღნიშნავდა, რომ „კილოს განვითარების ყვე- 

ლაზე ადრეული საფეხური ასახულია ხევსურეთის ერთხმიან სიმღერებში 
(გვარის სიმღერა, ნანა) და აგრეთვე იავ-ნანას საგალობლის უძველეს 

ვარიანტებში". სწორედ ხევსურული და ფშავური ერთხმიანი სიმღე- 
რების მაგალითებზე დაყრდნობით გვინდა თვალი გავადევნოთ კილოს 
ინტონირებული ბგერათრიგების განსხვავებულ ტიპებს, კილოს საყრ- 
დენების ჩასახვისა და ბგერითი სისტემის პირველადი ორგანიზაციის 
ჩამოყალიბების ფორმებს. 

ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაში მელოდიის მიმარ- 
თულების ყველაზე უფრო გავრცელებულ სახეობად დაღმავალი მოძრაობა 
უნდა ჩაითვალოს. იგი გვხვდება როგორც არქაულ, ისე განვითარებულ 
სასიმღერო ფორმებში. ამდენად, დაღმავალი მელოდიური მოძრაობის 

(5 ტიულინისეული სამი პრინციპია: 1. სეკუნდური გაფართოება, 2. ნახტომი და 3. ნახ- 

ტომის სეკუნდური შევსება. 

10 X0IM8, C.: 90-92. 

7 ს»6M08, C. 24. 

ბ. ასლანიშვილი შალვა (1954). ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ. I. 
თბილისი: ხელოვნება. გვ. 173. 
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კილოინტონაციური საფუძვლებისა და მისი ჩანასახოვანი ფორმების 
დადგენა დიდ ინტერესს წარმოადგენს. რადგან დაღმავალი მელოდიური 
მოძრაობის უმარტივესი ტიპები მთის მუსიკალურ დიალექტებშია შე- 
მორჩენილი, გვინდა აღვნიშნოთ, რომ მთაში მცხოვრები ეთნიკური ტომე- 
ბი სულ უკანასკნელ პერიოდამდე ინარჩუნებდნენ სოციალური ფორმაცი- 
ის, ეკონომიკური განვითარების, ენის, სარწმუნოებისა და ყოფითი საქ- 
მიანობის უძველეს ფორმებს”. ამიტომ არც არის გასაკვირი, რომ სწორედ 
მათ შემოგვინახეს მუსიკალური აზროვნების უძველესი ნიმუშები. 

როგორ ხდებოდა ბგერათრიგების ინტონაციური „დაპყრობა" დალ- 

მავალი მელოდიური მოძრაობის ტიპში? რითი მტკიცდება მისი შორეული 
წარმომავლობა? და საერთოდ, რა ნიშან-თვისებები ახასიათებს? 

როგორც სხვადასხვა კრებულშიგამოქვეყნებულსანოტო მაგალითებზე 
დაკვირვების, ისე საექსპედიციო მასალების ანალიზის შემდეგ ადვილად 
დავადგინეთ, რომ დაღმავალი მელოდიის ძირითადი მახასიათებელი და- 
ცურებით, გლისანდირებულ მოძრაობასთან არის დაკავშირებული. არ შე- 
იძლება, აქვე არ აღინიშნოს, რომ ნოტებზე გადაღებულ ნიმუშებსა და მათ 
რეალურ ჟღერადობას შორის დიდი განსხვავებაა. რა არის ამისი მიზეზი? 

ჩვენი აზრით, მთის სიმღერების, კერძოდ კი, ხევსურულის ფიქსირება 

სანოტო სისტემაზე აბსოლუტური სიზუსტით შეუძლებელია. ერთი და 

იგივე სიმღერაც კი სხვადასხვა გამშიფრავებთან განსხვავებულ შედეგებს 
გვაძლევს. ამისი უპირველესი მიზეზი კი ის არის, რომ დაღმავალ-დაცურე- 
ბით მოძრაობაში ჯერ კიდევ ნათლად არ არის გამოკვეთილი ყველა ბგერი- 
თი სიმაღლე, გაურკვეველია ინტერვალური დამოკიდებულება საფეხურებს 
შორის, ე. ი. ბგერითი სისტემა არ არის დიფერენცირებული. ამიტომ 
გამშიფრავთა ერთი ნაწილი დაღმავალ-გლისანდირებულ მოძრაობაში 
მხოლოდ ისეთ ბგერებს გამოყოფს, რომლებიც გარკვეული მიზეზების 

გამო (მეტრულ-რიტმული გამოკვეთილობა, ტექსტთან ურთიერთკავშირი 
და სხვ.) ხაზგასმულია. 

დაღმავალ-დაცურებითი მელოდიკის საწყისს „მწვერვალი-სათავე" 
ანუ „მწვერვალი-წყარო"? წარმოადგენს. აქედან იწყება მოძრაობა და 
ინტონაციურად იგი ყველაზე უფრო გამოკვეთილია. არ არის ძნელი წარ- 
მოსადგენი, რომ ასეთ მოძრაობაში, მით უმეტეს, მისი მრავალჯერადი გა- 
მეორების დროს მწვერვალი-წყარო გადაიქცეოდა მყარი ტონური სიმაღ- 
ლის მქონე უპირველეს ბგერად. ჩვენი დაკვირვებით, ისიც კი არარის 

“« ცნობილი ქართველი ეთნოგრაფები – ვერა ბარდაველიძე და გიორგი ჩიტაია 
აღნიშნავენ, რომ „საქართველოს მთაში გვაროვნული წყობილების გახანგრძლივებული 
პროცესი ყველაზე უკეთ დამახასიათებელი და ნიშანდობლივი სახით ხევსურეთში 
იყო შემორჩენილი...პპრიმიტიული ეკონომიკა და მისგან გამომდინარე ხევსურეთის 
კარჩაკეტილობა მძლავრად ასაზრდოებს გვაროვნული წყობილების მთავარ ძარღვებს“ (ვ. 
ბარდაველიძე და გ. ჩიტაია (1939), ქართული ხალხური ორნამენტი. ტომი I: ხევსურული. 
თბილისი: სსრკ მეცნ. აკად. ფილიალის გამოცემა. გე. 3). 

2 M236/ა%, C. 99. 
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ყოველთვის ზუსტად ფიქსირებული მომღერლის მიერ და გარკვეული 
„სმენითი ზონის“ ფარგლებში მერყეობს. არათუ უძველეს წარსულში, 
არამედ დღესაც კი შემსრულებელს სიმღერის დროს ძირითადი ყუ- 

რადღლება ტექსტის შინაარსობრივ მხარეზე აქვს გადატანილი. მისთვის 
მთავარია „მწვერვალის“ ალება, რომელიც ძალების ერთგვარ დაჭიმვას 
მოითხოვს, ხოლო შემდგომ ხმის დაცურებით მოძრაობაში თითქმის მთლი- 
ანად იგნორირებული აქვს მუსიკალური ინტონაციის მხარე. ასეთ ვითა- 
რებაში ახალი ბგერითი სიმაღლის გაჩენა მნიშვნელოვნად განპირობებულია 
ლექსის მეტრ-რიტმითა და თვით მომღერლის მიერ სუნთქვის განაწილებით. 

ხევსურის შესრულებაში სუნთქვის აღება თითქმის ყოველთვის ახალი 
გლისანდირებული ტალლის მომასწავებელია. სუნთქვის ციკლი მნიშვ- 

ნელოვნად განსაზღვრავს სასიმღერო ფორმას. 
დაღმავალ-დაცურებით მოძრაობაში უდიდესი მნიშვნელობა ენიჭება 

ახალი მელოდიური საყრდენის გაჩენას. უმეტეს შემთხვევაში იგი ტერ- 
ციის ინტერვალით არის დაშორებული მწვერვალ-წყაროს. ახალი საყრ- 

დენი ერთგვარად ამუხრუჭებს მოძრაობას, ხოლო შემდგომ თვითონ ხდე- 

ბა გლისანდირებული მოძრაობის საწყისი. ჩვენი აზრით, უძველეს ხანა- 
ში აღნიშნული მოვლენა იმ სახის უნდა ყოფილიყო, როგორც ეს შ. 

ასლანიშვილის მიერ ჩაწერილი მთიბლურის პირველ მუხლში გვაქვს (მაგ. 
5). 

ხევსურული სიმღერის მოსმენისას ყურადღებას იქცევს ის გარემოე- 
ბა, რომ შემსრულებელთა გარკვეულ რაოდენობას არა აქვს ქვედა საყრ- 
დენის – ტონიკის – შეგრძნება. ეს გარემოება კიდევ ერთხელ ამტკიცებს, 

რომ მუსიკალური ინტონირების მხარე შემსრულებელს ნაკლებად აღელ- 
ვებს და დაღმავალი გლისანდირებული მოძრაობა დასასრულს იქ პოუ- 
ლობს, სადაც მთავრდება ლექსის სტრიქონი. მაშასადამე, დაღმავალი 
გლისანდირებული მელოდიკის პირველადი ორგანიზაცია სინტაქსურ 
კანონზომიერებებს ემყარება. იგივე ითქმის მეტრ-რიტმის შესახებაც: 
მელოდიის მეტრ-რიტმი სრულ მორჩილებაში ჰყავს ლექსის მეტრ-რიტმს. 

ეჭვს არ იწვევს, რომ დაღმავალ-დაცურებითი მელოდიური მოძრაობა 
ზემოთ აღნიშნული ნიშან-თვისებების გამო (არადიფერენცირებული ბგე- 
რითი სისტემა, ქვედა საყრდენის – ტონიკის უქონლობა, სალექსო კა- 
ნონზომიერებებთან მორჩილება და სხვ.) მუსიკალური აზროვნების უძ- 
ველეს პლასტებს განეკუთვნება. აღსანიშნავია, რომ მელოდიური მოძ- 
რაობის ასეთი ტიპი არა მარტო ქართულ, არამედ თითქმის ყველა ერის 

მუსიკალური კულტურისათვის უაღრესად დამახასიათებელ მოვლენად 

ჩანს. მაზელი ალნიშნავს: „..8 /00800C6იIM IMVICX00#MMVI6 MCII01M#M6CMMC 

MMIIMM# 663V7CI08M0 M0606)0/2IM #20 80CX0/(9#MMM. IICM59MIM2 32MXII0Cყ26XC#, 
008MIMIMM0CMV, 8 XXC V)IICMMIMVXC#M 37CM6MXმ200# რCM3M0/0IM#M906CM0% II0CMI0I0- 
CხIMVC, 06VCI08/IM#8მ10II6M M6MხI0აI0 C169CIMხ Iმ00MXCIMIMM IM 1IIMCX0I%IIICM 
80M2/ხ#M0M XIMI0MM#ლ00821IMM, II6MCIM# M0# 80CX0M#MIMICM. CXIMCმIIM06C 1IMC- 
X0I#MII66 I8MXCII#MC #I06C26X 01100M1IIVI0 007I6 8 IM20019M0C# MCII0)IMMC, 8 M8CIII0CIM 
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ნVCCI0M" 21, 
კილოს ჩამოყალიბების ევოლუციური გზა მოძრაობის დაღმავალ- 

გლისანდირებულ ტიპში მყარი ბგერითი სიმალლეებისა და კილოს 
საყრდენი ბგერების გამოვლენა-გამოკვეთით ხასიათდებოდა. ისევე 
როგორც ადრე განხილულ შემთხვევებშიც, დაცურებით მოძრაობაში მყარი 

ბგერითი სიმაღლეების გაჩენასა და მათ სტაბილურობას მრავალჯერადი 
გამეორება უწყობდა ხელს. ხევსურულ სიმღერას ვარიანტულ-სტროფული 
განვითარება ახასიათებს. ყოველი სტროფის ჩამღერება თითქმის ერთსა 
და იმავე ინტონაციური სფეროების საფუძველზე ხდება. მაშასადამე, 
მრავალჯერადი გამეორების დროს მოხდებოდა უკვე „დაპყრობილი“ 

ბგერითი სიმაღლის განმტკიცება და ახლის თანდათანობითი გამოქლენა, 
რაც საბოლოოდ სტაბილური ბგერათრიგების წარმოქმნას გამოიწვევდა. 
დაღმავალ-გლისანდირებული მელოდიური მოძრაობის ტიპში ახალი 
მელოდიური საყრდენების გამოკვეთის, ბგერათრიგის წარმოქმნისა და 

მათი დიფერენციაციის საკითხს ქვემოთ კიდევ დავუბრუნდებით. 
ახლა ზოგადად განვიხილოთ კილოური აზროვნების განვითარების 

შემდგომი ეტაპები. უპირველეს ყოვლისა, ყურადღებას გავამახვილებთ 
ბგერითი სისტემის ორგანიზაციაზე, საყრდენი ტონების გამოვლენასა 
და დიფერენციაციაზე, რადგან მიგვაჩნია, რომ სწორედ აღნიშნული 

მოვლენები წარმოადგენს იმ ქვაკუთხედს, რომელიც “უდიდეს როლს 

ასრულებს კილოური აზროვნების ჩამოყალიბებასა და განვითარებაში. 
გარკვეული აზრობრივი დატვირთვის მქონე პირველადი ბგერითი 

სიმაღლეების ინტონირება მათ ლოგიკურ ურთიერთკავშირს აყალიბებს. 
ლოგიკური ურთიერთკავშირის საფუძველზე კი ბგერები გარკვეულ ორ- 

განიზაციას წარმოქმნის. ამ ბგერების დიფერენციაციის პირველად ფორ- 
მად მათი ტონური სიმაღლის განსხვავება უნდა ჩაითვალოს. თუკი ბგერებს 
საფეხურებად ტონური სიმაღლეების მიხედვით დავალაგებთ, მივიღებთ 
ბგერათრიგს, რომელსაც გარკვეულ ორგანიზაციაში მყოფი ბგერების 

აბსტრაჰირებული სახე ექნება. სწორად შენიშნავს ალექსეევი, რომ 
ი-..IM M#CCI600821CI. ჩ02MIM606CCMM0# M6/0MMXM 38XVM00#MM 1070#%CII 6%ხI1ს 
8C610 IMIIხ ICIM0I0 /Iმ/2, CC0 8MVCIIIVIMM. 09 ყ7)00CM“22, 

ფ. რუბცოვი ბგერათრიგს კილოს „ლინეარულ პროექციას“?) უწოდებს. 

ერთი და იგივე ბგერათრიგების რეალიზაცია ცოცხალ საშემსრულებლო 
პრაქტიკაში სხვადასხვანაირად ხდება. ცნობილია, რომ სხვადასხვა 
ერის ხალხურ მუსიკაში ჭარბად შეიძლება შევხვდეთ ერთსა და იმავე 
ბგერათრიგებს, მაგრამ მათი რეალიზაცია, ნაციონალურ მუსიკალურ- 
ენობრივი კანონზომიერებებიდან გამომდინარე, განსხვავებულად მიმდი- 
ნარეობს. მაშასადამე, ბგერათრიგი განყენებულად თითქმის არაფრის 

2 Mვ3C/ხ, C. 98-99. 

2 #ტუტMC668, C. 73. 

2 ი»6ს08, C. 24. 
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მთქმელია და მუსიკალური ინტონირებისაგან წარმოებულ მოვლენად 
უნდა ჩაითვალოს. 

ბგერათრიგების სტრუქტურის შესწავლამ იმ დასკვნამდე მიგვიყვანა, 
რომ ადრეფოლკლორულ ხანაში ბგერების ურთიერთდამოკიდებულება 
ძირითადად სეკუნდური ინტერვალის საფუძველზე ხდება. ეს არც არის 
გასაკვირი, რადგან სეკუნდა (უმთავრესად დიდი) მოძრაობაში თანაზომიერი 
ნაბიჯებისათვის ყველაზე უფრო მოსახერხებელი ინტერვალია. მისი ინ- 
ტონირება არავითარი ძალების დაძაბვას არ იწვევს და ამიტომ მოძრაობაც 
აუღელვებლად და თანაზომიერად მიმდინარეობს. 

ზემოთ თქმული არ ნიშნავს, რომ სხვა ინტერვალური შეფარდებები 
უფრო გვიან წარმოიშვა. იგივე დაღმავალ-დაცურებით მოძრაობაში ერთ- 
ერთი პირველი ინტერვალური შეფარდება, რომელმაც იჩინა თავი, 
შეიძლება ტერცია იყოს. ეს კარგად ჩანს მთიბლურის მოყვანილი ნიმუ- 
შითაც (მაგ. 5). ტერციასთან ერთად შეიძლება, წარმოქმნილიყო კვარტუ- 
ლი ინტერვალიც, რადგან ისიც მუსიკალური ინტონირების ადრეულ სა- 
ფეხურზე იჩენს თავს. ბგერების სეკუნდური შეუღლება ჩვენ მხოლოდ იმ 
პირობით გამოვყავით, რომ სხვადასხვა ინტერვალურ დამოკიდებულებაში 
მყოფი ბგერათრიგისათვისაც კი ის აუცილებელ შემადგენელ ნაწილს 
წარმოადგენს. 

ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების არქაულ პლასტებში 
ბგერათა შეუღლება ძირითადად დიატონურ საფუძველს ემყარება. გვაქვს 
ისეთი ნიმუშებიც, სადაც დაღმავალ-გლისანდირებულ მოძრაობაში ისეთი 

ტონები გამოიკვეთება, რომლებიც კილოს უნახევარტონო ბგერათრიგს 

წარმოქმნის. 
უდავოა, რომ ანჰემიტონური ბგერათრიგების შემცველი კილოებიც 

მუსიკალური აზროვნების ადრეულ პერიოდში უნდა წარმოქმნილიყო. 
ჩვენ შორს ვდგავართ იმ აზრისაგან, რომ ანჰემიტონური ბგერათრიგების 

დიატონურთან შედარებით უპირველესი წარმომავლობა ვამტკიცოთ. 

როგორც სეკუნდური, ტერციული და კვარტული ინტერვალების, ისე 
ორივე სახის ბგერითი ორგანიზაციის წარმოქმნა ერთდროულად, ად- 
რეფოლკლორულ ხანაში უნდა მომხდარიყო. შესაძლოა, რომ ბგერითი 
ორგანიზაციის ზემოთ აღნიშნული ორივე პრინციპი სიმღერის გან- 
ვითარების გარკვეულ საფეხურზე ორგანულად შეერწყა ერთმანეთს, 
რაც, თავის მხრივ, მელოდიის მუსიკალური შინაარსის გამდიდრებას 
გამოიწვევდა. ჩვენი აზრით, დროთა ვითარებაში ანჰემიტონურ ბგე- 

რათრიგებში ტონნახევრიანი ინტერვალის შევსება მაინც ხდებოდა. ამის 
გამოა, რომ ანჰემიტონური ბგერათრიგები მცირე რაოდენობით შემორჩა 
საშემსრულებლო პრაქტიკას. 

რადგან ჩვენთვის ცნობილია ბგერათრიგის ინტერვალური ურთი- 
ერთდამოკიდებულების პირველადი ფორმები, საჭიროდ მიგვაჩნია, და- 
ვადგინოთ თითოეული ბგერისა და ინტერვალის ადგილი და როლი კილოს 
ჩამოყალიბების პროცესში, ე. ი. გავარკვიოთ მათი ფუნქცია ინტონირების 
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პროცესში. 
ადრე აღნიშნული გვქონდა, რომ ორბგერიან წარმონაქმნშიც კი, 

თუკი ეს ბგერები გარკვეულ აზრობრივ დატვირთვას მიიღებენ, მათ 
შორის ლოგიკური ურთიერთდამოკიდებულება წარმოიქმნება. ეს ურთი- 
ერთდამოკიდებულება „შინაგანი ბრძოლით“ ხასიათდება და ეს „ბრძოლა“ 
გაგრძელდება, ვიდრე ერთ-ერთი მათგანი ცენტრალური ბგერის მნიშვ- 
ნელობას არ შეიძენს. ერთ-ერთი მათგანი ცენტრალურ ბგერად რომ იქცეს 
და დაიქვემდებაროს მეორე, ამას მრავალმა გარემოებამ უნდა შეუწყოს 
ხელი. მათ შორის უპირველესი მნიშვნელობა მეტრულ-რიტმულ საწყისსა 
და ერთ-ერთი ბგერის მრავალჯერად გამეორებას უნდა მივაკუთვნოთ. 
თუკი რომელიმე მათგანი უფრო ხშირად ინტონირებს ან რიტმულად 
ხაზგასმულია, ანდა მეტრულად აქცენტირებულია, იგი გარკვეულ სიმ- 
ყარეს იჩენს და მიზიდულობის ცენტრად იქცევა. შესაბამისად, მეორე 
დაქვემდებარებული, მერყევი ტონია და პირველის მიერ მიიზიდება. 
აქედან ირკვევა, თუ რა ფუნქციას ასრულებს ორბგერიან წარმონაქმნში 
თითოეული მათგანი. 

განიხილავს რა მელოდიის კილოურ და კილოჰარმონიულ მხარეს, 
ლ. მაზელი თავისი ნაშრომის 0 M60მVV მესამე თავში აღნიშნავს, რომ 
მელოდიკის მყარი და მერყევი ბგერითი სისტემა, როგორც ჩანს, ძირითადად 

სეკუნდურ კავშირს ეყრდნობა და, შორეული წარსულიდან მოყოლებული, 
ორი მეზობელი საფეხურიდან ერთი მყარ, მეორე კი, როგორც მისი 

„შემომღერება“, პირველის მიერ მიზიდული, მერყევი საფეხურია. აქედან 

გამომდინარე, იგი ადგენს, რომ კილოს სისტემის კრისტალიზაციის დროს 

ბგერები, რომლებიც ერთმანეთისაგან დაცილებულია საფეხურთა ლუწი 
რაოდენობით (მაგალითად, ერთი საფეხურის გამოტოვებით) და ის ბგერები, 
რომლებიც დაცილებულია საფეხურთა კენტი რაოდენობით, სხვადასხვა 
ფუნქციის მატარებელია. შესაბამისად, სეკუნდურ თანაფარდობაში მყოფ 
ბგერათრიგში მყარი და მერყევი ფუნქციის მქონე საფეხურთა მონაცვლეო- 
ბა ხდება ტერციული რიგით“. 

ცნობილი მეცნიერის ეს უაღრესად საინტერესო მოსაზრება დიდ 
დახმარებას გვიწევს ქართული ხალხური სიმღერის მრავალხმიან ფაქ- 
ტურაში განფენილ კილოსა და აკორდული სტრუქტურების შესწავლაში. 

კილოური საფუძვლების კვლევის დროს თავი იჩინა ერთმა მნიშვ- 
ნელოვანმა გარემოებამ, რომელიც ერთგვარი კორექტივების შეტანას 
მოითხოვს მყარი და მერყევი ფუნქციების ტერციულ რიგად განაწილების 
თეორიაში. აღნიშნულ საკითხს შედარებით ფართოდ ქვემოთ ვეხებით. 
ახლა მხოლოდ იმისი თქმა გვინდა, რომ კვარტული საყრდენის მქონე 

კილოებში ტერციული ინდუქციის პრინციპი კვარტული ჩონჩხის გარეთ 
მოქმედებს. ნათელი წარმოდგენის შესაქმნელად მოვიყვანთ სქემას (მაგ. 
6). 

  

2 ტერციული ინდუქციის პრინციპს მაზელი ავითარებს ნაშრომში II006/6Mხ! M/I0CCIMM6CM0M 

20იM0MVV (1972). M0C#%82გ: MV3ხIMთ. C.: 151-184. 
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ცხადია, რომ აქ კილოს კვარტული საყრდენის ტონები მყარია. 

იგი ვიწრო ინტერვალია და ორი ტერციის ჯამს ვერ დაიტევს. ამიტომ 

მყარ კვარტულ საყრდენებს შორის მოთავსებული ორი ბგერა მერყევია. 

ფუნქციათა გამეორების ტერციული რიგი ამ ინტერვალის ფუძის ქვემოთ 

და მწვერვალის ზემოთ მოქმედებს. 

აქ აღარ გავაგრძელებთ აღნიშნულ საკითხთან დაკავშირებით მსჯე- 

ლობას, მაგრამ როგორც დავინახეთ, კილოს საყრდენ ტონებს შეუძლიათ 

უდიდესი როლი ითამაშონ მთელი ბგერითი სისტემის დიფერენციაციასა 

და კილოს ფორმირებაში. 

კილოს ჩამოყალიბების ისტორიულ პროცესში მისი საყრდენი ტონების 

ინტონაციური გამოვლენა სხვადასხვა გზით ხდებოდა. ასეთ ვითარებაში 

ყოველთვის უნდა იქნას გათვალისწინებული კონკრეტული მელოდიური 

მოძრაობის ტიპი, მისი ჟანრული და დიალექტური თავისებურებებიც კი. 

მაგალითად, სხვადასხვა მიმართულების მქონე პირველად ინტონაციურ 

წარმონაქმნებში კილოს საყრდენების გამოკვეთა სხვადასხვანაირად მიმ- 

დინარეობდა. დაკვირვებებმა ცხადყო, რომ აღმავალი მელოდიური მოძ- 

რაობის ტიპში შესაძლოა, უპირველეს ყოვლისა, ტონიკურ საყრდენს 

ეჩინა თავი, მხოლოდ შემდგომ კი – მის ზედა, კვარტულ ან კვინტურ 

საყრდენებს. მაგრამ ჭარბად მოგვეპოვება ისეთი ნიმუშებიც, რომლებშიც 

კილოს ორივე საყრდენი (განსაკუთრებით – კვარტის) ერთდროულად იჩენს 

თავს. რაც შეეხება დაღმავალ-დაცურებითი მოძრაობის ისეთ ფორმას, 
რომლის დიაპაზონიც სცილდება კვარტისა და კვინტის ინტერვალს, აქ 

ყველაზე უფრო გვიან ტონიკური საყრდენი იჩენს თავს. მწვერვალი- 

სათავის შემდეგ, უპირველეს ყოვლისა, კილოს შუა საყრდენი იკვეთება, 

ხოლო განვითარების შემდგომ საფეხურზე კი – ტონიკა. 

ჩვენ არ გავაგრძელებთ კილოს საყრდენების წარმოქმნის ყველა 

ეტაპის ცალ-ცალკე განხილვას. დავძენთ მხოლოდ, რომ კილოურ ორ- 

განიზაციაში ინტონაციური ორიენტირება კვარტულ და კვინტურ ინტერ- 

ვალებზე ყველაზე უფრო ნიშანდობლივ თვისებად უნდა ჩაითვალოს. 

ამისი დამტკიცება ქართულ ხალხურ სიმღერებზე დაყრდნობით არცთუ 

ისე ძნელია. ინტონირებულ ბგერათრიგში ამ ინტერვალების კილოურ 

საყრდენებად გამოყოფა კანონზომიერ მოვლენად უნდა ჩაითვალოს. 

განვითარების გარკვეულ საფეხურზე ეს ინტერვალები ისეთ კილოურ 

ღერძს წარმოადგენს, რომელზეც მთელი მელოდიური ქარგის დაფუძნება 

ხდება. 

კვარტისა და კვინტის ინტონირებას მეტყველებით ინტონაციებში 
ეყრება საფუძველი. როგორც ცნობილია, კვარტაც და კვინტაც აკუს- 

ტიკურად მყარ ინტერვალებს წარმოადგენს. ი. ტიულინის გამოკელევით, 

ყოველგვარი უმნიშვნელო რაოდენობრივი ცვლილებაც კი აუცილებლად 

იწვევს ამ წმინდა ინტერვალების თვისობრივ ცვლილებებს. ამის გამო 

კვარტული და კვინტური ინტერვალები ინტონაციურ სტაბილურობას 

მოითხოვს. აღნიშნულის საფუძველზე ტიულინი ასკვნის: „0”თი, – 
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#9MI0LMგIMIM0ხყხმი C00MCIIV008M2 სგ M820X108ხIღC M# M8XIIVIX0C8ხI>C XIIIC08მ7IხI 

8 LM200IIM0M I0CM6, MI0M80/LIმ# MX M2I030# 00L2I0M3მ2IIMM X09M08 II2 0CM086 
X8მ0108010 M#VIM# M3M#MV108010 0CX08მ /Iმ)2"27, 

როგორც ვხედავთ, ინტონაციური ორიენტირება კვარტულ და კვინ- 

ტურ ინტერვალებზე არა მარტო ქართული ხალხური სიმღერებისათვის, 
არამედ, საზოგადოდ, მუსიკალური აზროვნებისათვის ყოფილა დამახა- 
სიათებელი. ახლა ალბათ ყველაზე უფრო მნიშვნელოვანია გამოვარკვიოთ, 

თუ რა ინტონაციური სფეროები წარმოიქმნა კვარტული და კვინტური 

საყრდენების ჩასახვის ადრეულ საფეხურებზე და რა როლი ითამაშეს 
მათ როგორც მუსიკალური სახის, ისე ნაციონალური მუსიკალური ენის 
ჩამოყალიბების საქმეში. 

რადგან ინტონაცია მუსიკალური აზრის მატარებელია, ცხადია, 
რომ მელოდიით გამოხატული მუსიკალური სახე ინტონაციურ სფეროთა 
შეკავშირებამ უნდა ჩამოაყალიბოს. მაგრამ მუსიკის განვითარების ად- 
რეულ საფეხურზე შეიძლება არსებობდეს ისეთი ინტონაციური სფერო, 

რომლის მუსიკალურ-აზრობრივი დატვირთვა სავსებით საკმარისია ერთი 

მუსიკალურ-მხატვრული სახის შესაქმნელად. ამასთან უნდა აღინიშნოს, 
რომ ასეთი ინტონაციური სფეროები (ფორმულები) უაღრესად გამძლე 

ელემენტებად იქცევა და მნიშვნელოვნად განაპირობებს ნაციონალური 
მუსიკალური ენის თავისებურებებს. 

მუსიკალური აზროვნების ყველა მონაპოვარი განვითარების პრო- 

ცესში უკვალოდ არ იკარგება. ისინი პირველყოფილი ან ოდნავ ტრანს- 

ფორმირებული სახით, ახალ გარემოში განაგრძობენ ცხოვრებას და 
საინტერესო სინთეზს წარმოქმნიან. როგორც დავინახეთ, ჯერ კიდევ 

შელოცვების მაგიურ მეტყველებაში ჩასახული „ტონალური დონე“ და 
კვარტული ჩარჩო განვითარების შედარებით მაღალ საფეხურზე მუსი- 

კალური ინტონაციის იმ ძირითად მახასიათებლად წარმოჩნდება, რო- 
მელსაც მომავალშიც უდიდესი მნიშვნელობა ენიჭება კილოს საფუძ- 

ვლების ჩამოყალიბებაში. აქვე არ შეიძლება, არ გავიხსენოთ სეკუნდურ 
დამოკიდებულებაში მყოფი ორი მყარი ბგერითი სიმალლის „შინაგანი 

ბრძოლა“ პრიორიტეტისათვის. არც კვარტული ჩარჩო და არც ზემო- 
ხსენებული დიქორდი უკვალოდ არ გამქრალა და ურთიერთშერწყმის 

ნიადაგზე, სინთეზირებული სახით სტაბილურად განაგრძობენ არსებობას 
ინტონაციურ სფეროებში (მაგ. 7). 

ხევსურული ნანას უმარტივესი ინტონაცია მუსიკალური აზრის 
მატარებელია და გარკვეულ სახეს ქმნის. ასეთი ინტონაციით (კვარტული 

ნახტომი, მისი შემდგომი შევსებით) შეიქმნა გამომსახველობის ისეთი 

ხერხი, რომელიც ქართულ მუსიკალურ აზროვნებაში სტილური კატე- 
გორიის მნიშვნელობას იძენს. ამიტომაა, რომ განვითარების უფრო მაღალ 
საფეხურზეც იგი სხვადასხვა მუსიკალურ-სტილურ დინებებში იჩენს თავს. 

5 000MM, C. 44, 
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სეკუნდურ დამოკიდებულებაში მყოფი ორი მყარი ბგერითი სიმაღლის 
ბრძოლა არც ამ ინტონაციურ ფორმულაში შეიძლება ჩაითვალოს 
დამთავრებულად. პირველი მათგანი (დო) მეტრულად არის გამოკვეთილი 

და ინტონაციის საწყისს წარმოადგენს, ხოლო მეორე (რე) რიტმულად 
არის გამოკვეთილი და იმავე დროს ინტონაციურ მოძრაობას ამთავრებს. 
სწორეს ეს გარემოებაა იმისი მიზეზი, რომ ამ უმარტივესი სიმღერის 

ტონიკის შესახებ აზრთა სხვადასხვაობა არსებობს. 
ჩვენი ღრმა რწმენით, მელოდიის ყოველი კონკრეტული ბგერის 

კილოური ფუნქცია მრავალსახოვანია. იგი მოითხოვს ყოველი ბგერის 

არა მარტო სიმყარე-მერყეობის და მეტრულ-რიტმული საფუძვლების 
გათვალისწინებას, არამედ მისი ადგილისგარკვევასაც მთელკომპოზიციაში, 
თუნდაც ისეთ მარტივში, როგორც ჩვენ მიერ მოყვანილი ნიმუშია. ამ 
სამი ფაქტორის (სიმყარე-მერყეობა, მეტრ-რიტმი და კომპოზიცია) 

ერთობლიობა შესაცნობს ხდის კონკრეტული ბგერის ფუნქციას. 

ერთხმიანი ქართული ხალხური სიმღერების ანალიზის დროს ჩვენ 
განსაკუთრებულ ყურადღებას საწყისსა და ბოლო ტონებს ვანიჭებთ. 
ისინი, თუნდაც არასრულფასოვნად გამოკვეთილნი ყოველთვის 
აღიბეჭდებიან მეხსიერებაში. აქვე გვინდა დავძინოთ, რომ როგორც 

წესი, ყველა ერთხმიანი ქართული ხალხური სიმღერის ტონიკას ბოლო, 
ყველაზე უფრო დაბალი ტონი წარმოადგენს. როგორც ჩანს, ესეც ერთ- 
ერთი თავისებურებაა ნაციონალური მუსიკალური ენისა. ჩვენ მიერ 

წარმოდგენილ ხევსურულ ნანაში მუსიკალური აზრი კილოს მეორე 
საფეხურზე მთავრდება. ცოცხალი ინტონირების დროს, როდესაც მოკლე 
ინტონაციური საქცევი მრავალჯერ მეორდება, ადვილად შეიმჩნევა და 
მეხსიერებაში აღიბეჭდება, უპირველეს ყოვლისა, მეტრულად ხაზგასმული 
ქვედა ტონი (დო) და შემდეგ კი – კვარტის მწვერვალი (ფა). მხოლოდ 
დასასრულს, თითქოსდა მოულოდნელად შეჩერება ხდება II საფეხურზე 

(რე). ამით ეს ტონი გარკვეულ გამოკვეთილობას იძენს, რასაც ძირითადად 

ინტონაციური საქცევის კომპოზიცია განაპირობებს. ქვეცნობიერად იქნა 
შემჩნეული, რომ შეჩერება მერყევ ტონზე მუსიკალური აზრის გამეორების, 

ე. ი. ინტონაციური ფორმულის შემობრუნების ერთ-ერთი საშუალებაა. 

ამასთან, იგი ახალ გამომსახველ ხერხად იქცა. აღსანიშნავია, რომ მერყევ 
ტონზე შეჩერება და ამის გამო ინტონაციური საქცევის შემობრუნება 
ფორმაშემქმნელი ელემენტია და ამ მხრივაც იმსახურებს ყურადღებას. 
ქართული ხალხური სიმღერის მაღალგანვითარებულ ნიმუშებში მელოდიის 
გაშლა-გაფართოება ხშირად აღნიშნული პრინციპით მიმდინარეობს. 
მემკვიდრეობის მსგავსი ფორმები უმარტივეს და განვითარებულ სიმღერებს 
შორის ჭარბად შეიძლება მოიძებნოს, რაც ქართული ნაციონალური 

მუსიკალური ენის დიალექტური განვითარების კანონზომიერებებზე 

მეტყველებს, სტილურ კატეგორიად ქცეულ, ჩვენ მიერ განხილულ 
ინტონაციურ საქცევს ყოველთვის ერთნაირი აზრობრივი დატვირთვა არა 
აქვს. გააჩნია, როგორ მუსიკალურ კონტექსტში ხდება მისი რეალიზაცია. 
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ჩვენი ყურადღება ამ ინტონაციამ, უპირველეს ყოვლისა, იმით მიიქცია, 

რომ იგი თითქმის ყველა ქართული მუსიკალური დიალექტისათვის არის 
დამახასიათებელი და ძირითადად მუსიკალური აზრის დამაბოლოებელი 
ინტონაციური ფორმულის სახით გვხვდება. ამიტომ ვუწოდებთ მას ზო- 
გადქართული მუსიკალური ენის სტილურ კატეგორიას. 

ქართული ხალხური მუსიკალური ენის ერთ-ერთ სტილურ თავისე- 
ბურებას დაღმავალი პენტაქორდული მოძრაობაც წარმოადგენს. იგი ხში- 
რად კვინტური ჩარჩოს მქონე ინტონაციური ფორმულის სახით იჩენს 
თავს. დაღმავალი პენტაქორდი, ისევე როგორც ადრე განხილული ტეტ- 
რაქორდი, სიმღერის სხვადასხვა ნაწილში გვხვდება, მაგრამ უფრო ხში- 

რად – დამაბოლოებელ ნაგებობაში. ეს ეხება როგორც ერთხმიან, ისე 
მრავალხმიან სიმღერებსაც (მაგ. 8). 

გარდა აღნიშნულისა, დაღმავალი პენტაქორდული მოძრაობა სხვა 
მხრივაც იქცევს ჩვენს ყურადღებას. ქართული ხალხური სიმღერების 
ზოგიერთ ნიმუშში სიმყარის თვალსაზრისით მხოლოდ კვინტური ინ- 
ტერვალის ფუძე და მწვერვალია გამოვლენილი. დანარჩენი ბგერები მერ- 
ყევი ფუნქციით ხასიათდება. თუკი გავიხსენებთ ფუნქციათა მონაცვ- 
ლეობის ტერციული რიგის პრინციპს, ცხადია, რომ ამ შემთხვევაში 

სიმყარის შეძენის უნარი პოტენციურად ბგერათრიგის ტერციულ ტონს 
აქვს. როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, განვითარების შედარებით მაღალ 
საფეხურზე სწორედ ტერციული ბგერა იძენს სიმყარის ფუნქციას (მაგ. 
9), მაგრამ მარტო ამით არ არის საინტერესო ეს ტერციული ტონი. 

განვითარების უფრო მაღალ საფეხურზე ხშირად იგი ისეთი ინტონაციური 
სვლის საფუძვლად იქცევა, რომელიც სრულიად ახალ გამომსახველ 
საშუალებებს ქმნის და ქართული მუსიკალური ენის მკვიდრ სტილურ ნი- 
შან-თვისებად ყალიბდება. 

მელოდიის მიმართულება თავისთავად გამომსახველი საშუალებაა. 
დაღმავალი ინტონაციური სვლები ემოციის ერთგვარ განმუხტვას იწვევს, 

ხოლო ყოველი აღმასვლა თითქმის ყოველთვის აძლიერებს დინამიკას. 
ცხადია, რომ დაღმავალი მელოდიის ტიპში ასეთი აღმავალი ინტონაციის 
შემოჭრა სრულიად ახალ გამომსახველ ხერხად იქცა, რაც თავის დაღს 

ასვამს მელოდიით გამოხატულ მუსიკალურ სახეს. ჩვენ შემთხვევით არ 
მოვიყვანეთ ლაშარის სიმღერის სამი სტროფი. მესამე მუხლში დაღმავალი 
მელოდიისათვის სრულიად უცხო ინტონაციური მოძრაობა იჩენს თავს. 
იგი ფრაზის დასაწყისია და აღიქმება, როგორც მწვერვალი-სათავის ქვედა 
ტერციული შემომღერება. უაღრესად საინტერესოა შალვა მშველიძის მი- 
ერ ჩაწერილი ხევსურული ნანა (მაგ. 10). 

ამ მაგალითში დაღმავალი ინტონაციური სვლები იწყება კილოს II 
და IV საფეხურებიდან. ქართულ მუსიკალურ აზროვნებაში ინტონაციური 
აღმასვლა კილოს IV საფეხურიდან ტიპობრივ ფორმად არ ჩამოყალიბდა. 
ამას გარკვეული ობიექტური მიზეზები აქვს. რაც შეეხება აღმავალ ინ- 
ტონაციურ სვლას კილოს II საფეხურიდან, იგი ქართული ხალხური მუსიკის 
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სტილური ნიშან-თვისებაა. ხალხურ მუსიკაში კითხვა-პასუხის პრინციპზე 
აგებული ორი მუსიკალური წინადადების შეუღლებისას მეორე წინადადება 
(პასუხი) ძალიან ხშირად სწორედ კილოს II საფეხურიდან აღმასვლით 
იწყება. როგორც ვხედავთ, აღმავალი ინტონაციური მოძრაობა შეიძლება 

კილოს სხვადასხვა საფეხურზე დაიწყოს, მაგრამ მან განსაკუთრებული 
გამომსახველობა მაინც ტერციული ბგერიდან დაწყებისას შეიძინა. 

მიგვაჩნია, რომ სწორედ სეკუნდური აღმასვლა წარმოადგენს ამ ინ- 
ტონაციის ძირითად სახეს. ყურადსაღებია ის გარემოება, რომ კილოს 

მიხრილობას სწორედ ტერციული ტონი განსაზღვრავს, რაც თავისთავად 

ამ აღმავალი ინტონაციის „მაჟორული“ და „მინორული“ ვარიანტების წარ- 
მოქმნის მიზეზია. იმას, თუ რა ჟანრებში და სოციალურ გარემოში ხდება 

„მაჟორული“ და „მინორული“ ვარიანტების რეალიზაცია, არ შევეხებით, 

რადგან იგი ფართოდ აქვს განხილული შალვა ასლანიშვილს?. ასეთი მოძ- 
რაობა სმენისათვის ნორმატიულ მოვლენად იქცა და სხვადასხვა ჟანრში 
ერთმანეთისაგან განსხვავებული მუსიკალურ-აზრობრივი დატვირთვა 
მიიღო. 

თუ მოძრაობა „მინორული“ დტერციით იწყება, ასეთი ინტონაცია 

ვედრება-მუდარის ასოციაციებს იწვევს. ასლანიშვილი აღნიშნავს, რომ 
მსგავსი ინტონაციები წარმართული პანთეონის ღვთაებების სადიდებელი 
და სავედრებელი რიტუალური სიმღერების საფუძველს წარმოადგენს. 
რაც შეეხება ამ ინტონაციის „მაჟორულ“ ვარიანტს, იგი განსხვავებული 

აზრობრივი მნიშვნელობით სხვადასხვა საყოფაცხოვრებო ჟანრში გამო- 
იყენება. 

როგორც დავინახეთ, განვითარების შედარებით მაღალ საფეხურზე 
ახალ გარემოში მოქცეული უმარტივესი ინტონაციური სვლა ქართული 
ხალხური სიმღერის სტილურ გამომსახველ საშუალებად იქცა და ნა- 
ციონალური მუსიკალური ენის ძირითად ლექსიკურ ფონდში შევიდა. 

ახლა მოკლედ შევეხოთ კილოური საყრდენების როლს დაღმავალი 
მელოდიის იმ ტიპში, რომელიც კვარტული ან კვინტური დიაპაზონით არ 

არის შემოფარგლული. ჩვენ ადრე აღვნიშნეთ, რომ მელოდიური მოძრაობის 
ასეთ ფორმაში მწვერვალი-წყაროს შემდეგ, უპირველეს ყოვლისა, თავს 

იჩენს კილოს შუა საყრდენი. 
დიდი დიაპაზონის მქონე დაღმავალ-გლისანდირებული მელოდიური 

მოძრაობის ტიპში შუა საყრდენის გაჩენა დიდი ფუძისეული მოვლენაა, 
რომელიც მნიშვნელოვან ძვრებს იწვევს კილოს ორგანიზაციაში. მას აქვს 
უნარი, მოახდინოს თავის გარშემო მყოფი ბგერების კონცენტრაცია, 

იყოს ქვედა საყრდენისაკენ დაღმავალი მოძრაობის იმპულსის მიმცემი 

% ასლანიშვილი, გვ.: 90-163. 

27 ქართულ ხალხური მუსიკაში იპოვება ისეთი მაგალითები, რომლებიც თითქოს აბათილებს 
აღნიშნულ მოსაზრებას, რაც სავარაუდოს ხდის ორივე საყრდენის ერთდროულად გა- 
მოკვეთის ფაქტს. მიუხედავად ამისა, როგორც გამოქვეყნებული სიმღერების ანალიზი, 
ისე ცოცხალ შესრულებაზე დაკვირვება გვარწმუნებს ჩვენი მოსაზრების სისწორეში. 
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და რიგ შემთხვევაში – ახალი მელოდიური ტალღის საწყისი. კილოს შუა 
საყრდენი, რომელსაც ქრისტეფორე კუშნარიოვი ანტითეზებს უწოდებს“, 
ფორმაშემქმნელ ელემენტად წარმოგვიდგება. მისი ჩამოყალიბების შემდეგ 
ინტონაცია იხვეწება და კრისტალური ხდება. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, კილოს შუა საყრდენის გამოკვეთას, 
მეტრულ-რიტმულ კანონზომიერებებთან ერთად, ამ ბგერის მრავალჯე- 

რადმა გამეორებამ შეუწყო ხელი. 
რადგან კილოს შუა საყრდენს არ ძალუძს მოძრაობის დამუხრუჭება 

და თვითონ იძლევა ახალი დაღმავალი მოძრაობის იმპულსს, ცხადია, 
უნდა წარმოქმნილიყო ინტონირების ახალი ორიენტირი ქვედა საყრდენის 
სახით. ანალიზმა ცხადყო, რომ ასეთი ახალი ორიენტირი ყოველთვის 
გარკვეულ ინტერვალურ დამოკიდებულებაში იმყოფება შუა საყრდენთან. 
როგორც მოსალოდნელი იყო, შუა საყრდენი ძირითადად კვარტული და 

კვინტური ინტერვალებით არის დაცილებული ქვედა საყრდენს (მაგ. 11). 

კილოს საყრდენის ასეთი ინტერვალური თანაფარდობა იმ სტილურ 
ნიშან-თვისებად იქცა, რომელიც წითელი ზოლივით გასდევს მთელ ქარ- 
თულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებას. თვით ურთულეს კილოურ 
სისტემებშიც კი რომლებიც მრავალხმიანიხალხურისიმღერების საფუძველს 
წარმოადგენს, კვარტული და კვინტური საყრდენები უმთავრეს როლს 
ასრულებს როგორც ჰორიზონტალურად მოძრავ მელოდიურ პლასტებში, 
ისე ვერტიკალში მათი შეერთების ორგანიზაციასა და კოორდინირებაში. 
ქართულ ხალხურ მუსიკაში ვერ შევხვდებით კილოური სისტემის ვერცერთ 
ფორმას, რომ კვარტული და კვინტური საყრდენები მთელი ბგერითი 
სისტემის მაორგანიზებელი არ იყოს. აღსანიშნავია, რომ ზოგიერთი ხალ- 

ხური სიმღერის საფუძველს ისეთი კილოური სისტემა წარმოადგენს, 
რომელშიც ერთდროულად იჩენს თავს საყრდენის ორივე სახე, რაც 

უდავოდ იწვევს გარკვეულ ძვრებს როგორც სისტემის ორგანიზაციაში, 
ისე აკორდული ვერტიკალების სტრუქტურის ჩამოყალიბებაში. ჩვენი 
ღრმა რწმენით, აღნიშნულმა გარემოებამ არცთუ ისე უმნიშვნელო როლი 
ითამაშა ისეთი აკორდული სტრუქტურის წარმოქმნაში, როგორიც კვარტ- 

კვინტაკორდია. ასევე დიდია კილოური საყრდენის როლი მელოდიური 
მოძრაობისა და მუსიკალური აზრის დაბოლოებისას, რის შედეგადაც 
ტონიკური კვარტა და ტონიკური კვინტა წარმოიქმნება. 

კილოს საყრდენების ვერტიკალში გადანაცვლება და მათ მიერ 
ტონიკური ფუნქციის ნიშან-თვისებების შეძენა ქართული ხალხური მუ- 
სიკალური აზროვნების განვითარების შედარებით მალალ საფეხურზე 
მოხდა. რაც შეეხება ადრეფოლკლორულ კილოებს, მის ერთადერთ მყარ 

ბგერად, რომელსაც ძალუძს მუსიკალური აზრის დაბოლოება, ქვედა 
საყრდენი, ტონიკა უნდა ჩაითვალოს. 

მეტრულად, რიტმულად ან მრავალჯერადი გამეორებით განმტკი- 

ბ LVსIMგიC8 XნMCI0დიჯდ (1958). 80ოი0ის! IIC10ჯ! I M100ნII 0CMMMCX0M M0M00!(0CM0M M/3ხIMV. 

II64MMIიმ: 10C/000CM66MM06 M/36IX0ხM06 V100M16MხCM100. C.: 364, 418. 
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ცებული ქვედა ტონი მთელი ბგერითი სისტემის ძირითად საყრდენად 
გვევლინება. მხოლოდ მისი გამოკვეთის შემდეგ სრულდება ბგერითი 
სისტემის დიფერენციაციის პროცესი. უფრო მეტიც, იგი იქცევა მი- 
ზიდულობის იმ ცენტრად, რომელსაც მოძრაობაში მოჰყავს ბგერითი 
სისტემა და ახალი აზრობრივი დატვირთვით მოსავს ინტონაციურ სფე- 
როებს, მხოლოდ მას ძალუძს, შეაჩეროს მოძრაობა და დაასრულოს 
მუსიკალური აზრი. იგი ბგერათრიგის ერთადერთი აბსოლუტურად მყარი 

ბგერაა. 
სწორია ტატიანა ბერშადსკაია, როცა ამტკიცებს, რომ მონოდიურ 

მუსიკაში არსებობს ერთადერთი მყარი ტონი – ტონიკა?. ჩვენც ვიზიარებთ 
ამ შეხედულებას, მაგრამ მიზანშეწონილად მიგვაჩნია, შემოვიტანოთ 
შედარებითი სიმყარის ცნებაც. ვერსად ვერ გავექცევით იმ ფაქტს, რომ 
კილოური ღერძის ზედა ტონი (შუა საყრდენი) სხვა ტონებთან შედარე- 
ბით მაინც გამოირჩევა სიმყარით და დროის გარკვეულ მონაკვეთში მა- 
ინც ახერხებს თავის გარშემო ბგერების კონცენტრაციას. ეს ეხება მხო- 

ლოდ ერთხმიან ქართულ ხალხურ სიმღერებს. რაც შეეხება მრავალხმიან 

ხალხურ მუსიკას, აქ როგორც უკვე აღვნიშნეთ, კილოს საყრდენის ორივე 
ტონი შეიძლება იყოს ტონიკური ფუნქციის მატარებელი, მსგავსად 
მაჟორულ-მინორული სისტემის ტონიკური სამხმოვანებისა. 

როგორც პრიმიტიულ, დაღმავალ-დაცურებითი მელოდიური მოძ- 
რაობის ტიპში, ასევე მაღალგანვითარებულ და დაკრისტალებულ კილოურ 
სისტემებში ტონიკა სისტემის ცენტრალურ ელემენტს"! წარმოადგენს. 

იგი მიზიდულობის ცენტრია და ძირითადად განსაზღვრავს დანარჩენი 
ბგერების ფუნქციონალიზმს. დაღმავალი მელოდიური მოძრაობის ფორ- 
მაში, სადაც უკიდურესი ქვედა ბგერა ტონიკური ფუნქციის მატარებელია, 

მხოლოდ დაღმავალი მიზიდულობა არსებობს. რაც შეეხება მრავალხმიანი 
ქართული ხალხური სიმღერების კილოურ სისტემებს, აქ მიზიდულობის 
თვალსაზრისით ორი მიმართულებაა: ტონიკის ზევით მდებარე ბგერები 
დაღმავალი, ხოლო მის ქვემოთ არსებული ბგერები კი აღმავალი მი- 
ზიდულობის კანონებს ემსახურება (მაგ. 12). 

ქართული ფოლკლორული აზროვნების ეს უაღრესად დამახასი- 
ათებელი ნიშან-თვისება თითოეული ბგერის ფუნქციონალიზმის დად- 

გენისას არის გათვალისწინებული. დიდია მისი მნიშვნელობა როგორც 
მელოდიური მოძრაობების, ისე აკორდული წარმონაქმნების ფუნქციური 
ურთიერთკავშირის განსაზღვრისას. 

მიუხედავად იმისა, რომ ქართული ხალხური მუსიკის დიატონურ 
კილოურ სისტემებში ტონების ოქტავურ შეუღლებასთან გვაქვს საქმე, 

ამ ოქტავურ ტონებს ფუნქციური იდენტურობა არ ახასიათებს. თვით 

# ნლის)მუCM2# ი+ხMM8 (1972). MX 601I00C) 06 )/CIM0IIMII60CII1I) IV M6V/CM10IIMM60CIIIV 0 1000X M/CCX0M 

#ილიმიის M0CMIM. 8 C6.: II006»6Mხ! იპი. I0X8M%, MMნ2 (C0CI.). M0თC2: M/3M#%0. C.: 183-184. 

X Xიულიი83 I0ნ0MV (1988). I60M0MV#. I6006VV2CMVV M/0C. M0CX82: M)3ხIMი. C. 384. 
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ტონიკის ოქტავური გამეორებაც კი შეიძლება ბგერითი სისტემის ყველაზე 
უფრო მერყევ ტონს წარმოადგენდეს. სწორედ მიზიდულობის ზემოთ 
აღნიშნული კანონია ის უმთავრესი მიზეზი, რომელიც ტონების ოქტავური 

გაორმაგებისას მათ განსხვავებულ ფუნქციურ დატვირთულობას იწვევს. 
აქ უდიდეს როლს თამაშობს ტერციული ინდუქციის მაზელისეული 
პრინციპიცკ. რადგან ტონიკა სისტემის ცენტრალური ელემენტია და 
იგი მიზიდულობის ერთადერთ ცენტრს წარმოადგენს, მთელი სისტემა 

მონოტონიკურობის პრინციპით ყალიბდება. ამასთან ირკვევა, რომ 
კილოს საფეხურები მელოდიური და ჰარმონიული კანონზომიერებების 
ერთდროული ზემოქმედების გამო განსხვავებულ თვისებებს იძენს. 
კილოჰარმონიულ, ანუ კილოფუნქციურ მუსიკალურ სისტემებში ცალკე- 
ული საფეხური და, შესაბამისად, ამ საფეხურზე აგებული აკორდი 
ფუნქციური თვალსაზრისით ხშირად ცვალებადი ბუნებისაა, რაც მათი 

პოლიფუნქციურობისა და ბიფუნქციურობის თვალსაზრისით განხილვას 

მოითხოვს. 

სტატიის მოცულობა კილოს ჩასახვისა და ფორმირების ყველა ას- 
პექტის ფართოდ გაშუქების საშუალებას არ გვაძლევს. მიუხედავად 
ამისა, ჩვენ შევეცადეთ, უყურადღებოდ არ დაგვრჩენოდა ყველა ძი- 

რეული მომენტი, რომელმაც გადამწყვეტი როლი ითამაშა როგორც 

კილოს ფორმირების, ისე ნაციონალური მუსიკალური ენის ზოგიერთი 

თავისებურების ჩამოყალიბებაში. კილოს ჩასახვა ფუძისეული მოვლენაა 
ხალხურ მუსიკალურ აზროვნებაში. მისი ძირითადი შემადგენელი ელე- 

მენტების ფორმირება მუსიკალური აზროვნების განვითარების შედეგია 

და იგი ევოლუციურ პროცესად გვესახება. 
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0M IILIL M0CLსL>LI#ტL ნ0CV0XნC#ტ110M5 0L 
6სხ0LCILტX ნ60LL 50MC! 

C00LწIგი ჩ0IX თ 051Cმ) LL 1§ 2 CსICVI6 იიგის CCიLVII65 01ძ. 'III6 CVCIVძგ» IIIC 0L# 
(იტ C060Lწ1გი დCიჯIC #25 0IX656LV0ძ §0იყ5 VჩICნ ხრშიიდ (0 ძ1წCI6ML ჩხ15L0XIC2! §LL2L2. 

”Iნ6V §66ი) 10 2ძძX065§ 95 ჩიიი (ჩ6 ძიი1ჩა 0! LჩC L#I§(0IICმ1 ხ25L გიძ სიძისხL0ძIV 
VIIII §CLL სხ თI6C2L §Cჩ01მLIV 1ი(6L6§5L. Iი C60Lწ1გი ჩ0IXL 50ოფ5, V2I10V§ იიVI51Cმ1-5CL/11§- 
9C L-6იძ§ გI6 5§5VიI005120ძ VVMICნ ი2გVC (ხCII იIიIი 1ი (იC MI5(0LICმI ძ6VCIიხთხი! 0 
ჯის5ICმ) სხისყწიL. 

126 მL6იყ0ი 0! C60LწI8ი IიIV5IC010 61515 1125 გIV/2V5 ხC6ი ჩ0C0§50ძ ცი (იC ხმ51C 
C0ი100ი60L5 0! (ჩ0 205 გიCI6ი! C601წ)გი წ0IM თ 05ICმ1 Iგიყწსგ86, მიძ ჯჩისყწი იივიV 
ჰი(ტ0-§Iიწ 509805(10ი§5 MმV6 ხ66ი V0IC0ძ, Lხ6I6 მ(C §0I) გ ისჯიხ6L 0( სიI6501V6ძ 
ხIიხ1ლიი§, VხICიხ, Vიტი §0IV0ძ, VIII იCIლ ს5 L0 ძCჩიC Lხ6 M15(0XIICვ1 §:286§ 01 LიC 

CV01სყი0ი 0 ჩ0IL Iს§IC გიძ (0 სიძიჯგიძ IL§ იმLსIC. 0906 §სCჩ იI0ხ16Cნი, Iი. თი) 
0იIი1იი, 1§ სიძი6I§(მიძ)იც LM6 თ6ი0515 0! IიV5ICმ! 0086 გიძ ძიჩი1იც (MC იგი იI IC§ 
ხI5L01I1C21 6V0IVIV0Cი. Mო/ V0IX 1§ ძCძIC2L0ძ (0 L96 §(სძ” 0I LნI§ ხI0ხ1ხიი. Iი 2ძძIწ0ი, 
(ხ6 V0IX 21015 L0 X6იძ6L იI2CLICმ1 25515LმიCC (0 §წIძ6იL§ Iი §სძ)1იწ L0C5§6 თიძვ!) 
წსიძგყიივ. 1L6I6ჩ0ჯ0, Vხტი §ხსძM1ინ LხC MI%(0ო' 0! (66 IიC6იყ0ი გიძ წიითგყიი 
0( თიძი, II 19 0წ6ი 06C06§5§2ჰ/ (0 C0იC6იLგLC 0ი 1ჩC 1060ICVCმI მიძ I6Cჩიოი10წ1Cმ1 
010005505 V/ჩ1Cხ ხCIი 10 თ3>1ჩ' Cი0C 1ძCმ გიძ (ჩC ხვ51C ი2Iგიი6L6X5 0I Iი0ძC, თმიი6IV, 
სთ6 წისიძეყ0ი§ ი! LხC ი0610ძIC თ20ძCI5, 

ს 6§6მICხIიცფ (ი6 ი:0ძმ! ჩისიძვეLI0ი5 ი” C60IწIგი ჩ0IMX =ის51C 0L1656იL5 CCILმ1ი 
ძრისIცია. 86Cგს56 მ ყI6გL ისთხი: ი! C60LწIგი Cის9C21 ძ1გ1CCL§ გIC CიმLმC16I126Cძ. 
ხV 1010§VიCIმIIC ისმიC00§ მიძ IისILII8I1I0ს§ წიIიი§ 01 Cიი:დIICმL6ძ ჩმჯიითიუ) მიძ დი- 

IVდხიი», IL 15 ძ1(ჩCსIL (0 1C§6გ8LCჩ Cსძ)იინი(გო/ ჩილთ§ 0! თი0ძმ1 (იIიMIიყ. Iი0I5 თისა( 
ხი 166 »62350ი VხV §0 იმი) ხI0ხ16იი§ Iი C60Lწ18ი IთV5ICმ1 III0XC – 1ი წმIVICსI2L 
(ხი იIიხ16თ ი” Iი0ძი, იი ი! Lნ6 თიყL §Iყი!ჩიმი( მთიიც იტი – ხმVC იი ხლლი 
(ხიჯისყფიIV §C0ძ10ძ VC6I. 

Iი 0IძCL L0 0I6CCI5CL/ ძი(6Lი19XC LხC –0ძ21 წისიძმV0ი§ 0! C60Lწ18ი ”0IX იის- 
§1C, IL V0სIძ ხ6 ო06C055მXLV L0 CმIIV 0VL VIძC 2CმძიიიIC ჩიI2)/§ (მMIი წ 1იL0 გCC0სიL 
ნიმ) 155065 0 იის51C M15(0უ/ მიძ ”2CL0X Iი 05VCი0010წ§1Cმ1 გიძ LLV75101081Cმ1 L6წს- 
12LIILIC§ Cციმი0ი L0 მ11 ჩსIიგი1ს, მოიიც 0:66; C0იC6Lი§. 

Iი 0Xძ6L L0 ხC CI62XL I VIIII –იმMC ს5§C 0! მ (6თ ჩი ს/ 6§(2ხII§06ძ Iი C60L8918ი 

! 1ხ15 2CIICIC V2§5 ისხII5ჩტძ Iი (ჩ“ C011CI0ი M0ძC, M0I0ძ), ძოძ ILMV/IM»I 0/ CC0/დიო §0IL MVVIC. 
1983. სძ. #I6CM58იძI6 5ჩხ9V6C225MVIII. 'Iხ1III51: I ხI1151 5მ(6 C0M056LV2(01IC (Iი C60Lწ612ი VII 0§51მო 
ჯსჯითმXV). ჩწ.: 3-30 
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ია)V51C010წV: 0X00ძC (XII0). IVგი6 )12V2Mი1§ნხVIII CIVC6§ გი CXნ205LIVC CLVIი010წV მიძ 
MხI§(0ო' 0 XII0, გიძ წის I VVIII ძ-მV V0ოCსIX მL6იII0ი 0ი1/ L0 2506CL5 0! LჩC (L6Lიე L6IC- 
VმიL10 იიV ხს ი0056. 

VVირი6I Iი იI2) ზიძ VIIIC6ი §0სIC05, C60Lწ1მი§ V5C LჩხC (6Lი XII0, I V0სIძ 
მსტ, 10 იი62ი მ C6LL81ი 1M(0ი2V0ი 8) ხტიძ!იყ 0L (MC V0ICC 10 მიძ წი. #L Lხ6 იI0§5- 
ლი! VIი6, ი0000IC V5C XII”2565 IIMC “CჩხგI-სI0C MII0C”, “XგIიტVგი XII0”, “Iიი6ICLIგი 
1XII0” “Cხ2გVIC15LVIII§5 MII0”, “M2Iხ6I82ვიL (X8გI66C185VIII) MIIC” L0 LICICL 0ი1V L0 C6CILგ1ი 
§06CIჩC (C2(სX6§ 0! 1ი(0იგწიი. IხC ჩXს( IIL6L2LV 6XნIმიმV0ი C0I L01I5 (0I, წIV6ი 1ი 
5ასIთგი-5ვხგ CIხ0Iგი!5 (18:ჩ C6იLს+VI) ძ!C00ი2XLI, 1091C216§ IL§ 1ი(0იმMI0ი81 ხმ- 

§15: #00ძC (ILII0) LCICI§ 10 2 ხხI25C Lხ2L 15 LMC ჩI0V 0! §9იდიყ გიძ §ისიძIინ”? Iი+« 
IM00იმM0იმ! ომCსIC 1§ იი6მი( მ150 1ი 1იC C6XიIგი2გ11ლი 01 Lხი6 §6C0იძ L6Lი1 §0M(56VI (2 
§ჩიIL LIიტ, 1ი(0იმVI00მ1 Lსი6; I20CV60CიL, დ) იC, 0L 016109» I1ი CჩიL2გ! 06Iი”იიგიCC): 

“MI56V0 15 056ძ V/სტი Lხ6 Cჩვი1%6I 0L §1ი”6L CVVI9L§ 0L ხრიძ§ 01წ9CL6იL Iიიძლა.) 
VVჩრი ძI5Cს591იწ (ხ6 (6-თIი010წ/ V§6ძ Iი CჩსICსჩ Cჩგი(L§ (იVI 5), IVგი6 )მ- 

V2I-ხI§ხXIII C0იCIს865 Lხ2L Lხ6 L6Iიი II0M02III0ხი ის5L ძიი0LC LიC Cხგი( მძიIი6ძ 
VII 2 წსი6, VIIIIIC Lხ6 ხსი6 0L0/006L 15 Cმ116ძ #II0 (ი20ძ6).“ 

II 5ჩისIძ ხ6 ი0106ძ (ჩხ2(L 1ი C6ი0LწIგი Lხ6 (0Lი0§5 MMI7I26 – იტმი1იყ “V0IC6,” – 25 
VCII გ§ „VCI(MII0 – LLI6 §V5(6ი 0 C1ყMI თი0ძ05 ს§6ძ 1ი ხისნ (0IM თ109IC გიძ ჩხV7თიი- 
I0დV – L6ICL5 (0 LიCIC 1ი(0იგ(10იმ1 ომLVIL6. 

XI0C60ძ)იწ წC0იი LM0656 იI6იი1505, 0ი6 ი1მV C0იCIსძC Lხ2( 106 056 0: LხC LCLთ 
MII0 (იიიძი) 1ი C60Lწ1გი 9020 5IC0I0წV 15 C0LI6CL, §1იCC, ხისხჩ 1ი LC ხმ§L გიძ 1ი Lიიძ- 
ლ”ი C0ოC0-MI0ი(4, IL C0იი0(0§ )1ი1იიმVI0იგ!) იი0V6იირიLვ, Lჩ211§, მი 1ი(0იმL(0-M8) წიVი- 
ძ2M0ი. 

10ი0 0X056იL ნ206L 15 02IL 0! 2 თიიიყმინხ ძიძIC2(6ძ L0 L0C იIიხ16იი 0I Iი0ძ“ 
გიძ 15 L2I8CL6ძ იიIV 2L I656მLCჩ1იც L06 C2LI1CI §(2005 0! 1ნC61იC6იყიი გიძ წიიიგხიი 
0( თ0ძი. 5სთოთმII7Iი§ მ11 (იC გხი0V0, IL 15 გი 1იLIწVIი6 6 006500 L0 Vიმ1 06XLCიL LიC 
სი05L მიCI6იL Iიიი5 0I იიიძვ1 (ჩ)იMIი წ 9 მV6 §სVVIV6ძ 1ი §0Cჩ 2 ჩIიიხIV ძ6VCI0C6ძ 
იის9)Cმ1 CსILსIXC მ§ C601წ1გი #0IX იიV§ICმ1 მ+LL. VVC Cგიი0L ხსL მყI6CC VVILხ Lხ6 C00L6ი- 
ყ0ი იI L. #სხIიCV, მ 1656მLCხ6L ი IL0§5§Iგი M0IX თ 051C, Vს0ო 2§56IL§ Lიხ2( ი0L იმი» 

CმIIV წითი§ 0' თი0ძვ1 L0IიMIიდ 1ი (CIMIC0IC ნ 2VC §სIVIV06ძ L0 LჩხI5 ძმ), ხ6CმV5C 01 L0M6 
C6იLსI165-I0იწ6 1X1510IICმ1 CV0IVLIოღი 01 (0IX Iის§1C.9 Iი §0ILC 0I L6I5, IL იმ» ხი §2!ძ Lხგ1 
C00Lწ)მი ჩ0IM §1იყწინ 025 (6(მ1ი6ძ L6C ი05L 20C16იL §06CIIი0605 0' C2V5ICმ1 1ჩ1ოMIიყ. 
500C)ჩCგ!)/, 1ი §0თ6 6(ჩიIC წI0ს905 მ 10VV 1CVC1 01 50C1გ! ჩიოთ 29 იი გიძ 6C0ი0Mი1C/ 
CსILსIმI ძVCIიდინიL მ10ი 8 VILხ გი 15012(0ძ IIIC გიძ მი CXLICIიCIV ძ15VIიCL 2LVILსძ6 

2? 0ხიIგი!, 5სIIიგი-5გხ2 (1991), L6M§IM0ი! M0IIVIM (C6ი0”ლ1გი LXICII0CოვLV). I. 1ხI1151: M6#0»I (1 

C6ი0LყწIგი). L 373. 

) 0)ხძIგი!, 5სIMიგი-5გხგ (1993). L60(6IX0MI M0იIIVM (C6ი”წIგი LICLI0”ოიIV). II. IხII151: M0#ი”I! (I1ი 

C60#წ1გი). L. 214. 

4 13V2Mჩ)5ხVIII, IVგი6 (1990). MიI„(VII I1I(5IMI§ 151017115 ძ2IIII0ცძI 50MIIMჩხ6ხ) (Iჩ6 825)C I§55ს65 0! 1ხC III§- 

(0ო' 0! C60+წ6)მი MV5IC). 2" ტძ. 111151: LM6I0VII6ხი (Iი C601წ1გი). L 230. 

· LსხI§0V, LC0ძ05IV. (1964). C+M0V/ Iფძ0Vიდლი §(#06)1/0 ”V55MIMII II070ძM)/MჩI 86667) (I1ჩ6 82505 ი M0ძ« 
5IსCLსIC 0, ჩს59Iგი #0IM 50ი85). L6იIიდIX2ძ: MV2M0ძ (Iი LV)551გ8ი). Lდ.: 66-69. 
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(0 (66 2IVI5LIC 6X6L65510ი CL L6მ2I16,, I65VIL6ძ 10 Lხ6 C0ი56LV2V0ი 0 V6IV ნLIიიILIV6 
წიჯიივ 0! იის51Cგ) Lჩ1იIIიდ. Cი (ხC ი:ხიL ჩგიძ, VC C0ი16 მCXL03§ 62LIV I0IMI0IIC §06C- 

ჰიტი§ 0( იიიძმ!) LჩIიIიყწ ი Lი6 ”ი05( გიCICIL წ6იX6C 12V6L5. (065C CIICსIო5(გიC6§ 
ი0იძIV0იიმძ იი» 10L6L65L 10 Lხ6 ჯსძ1იი6ი12XV წითთ§ 0! იე0ძ6, 

1ხ0 წილიგსიი 0I ი20ძმ იIწმი!22ყ00% 15 2550C18(0ძ VVILჩ V6C/ 10ი§ყ 0L10C6550§ 1ი 
CხM06 6VიIსხ0იი 01 ი0205C81 (ხIიIძი წ. L. Mმ22C) 6I0CVIძრ§ VCLV 0I6CI56 მიძ 16C5C ძტჩი1- 
ყიი 0( Lხირ1თდიიICგიC2 ი! Lხ6 თ იძი იIწგი)71იც, §მV1იც, “IX6 იIწმიI2200ი 0” ი00ძ0§ 
1§ გი 1იძ15ი6ი§გხ16 (ისიძგდიი წიL Lიც51ICმ1) 1გიფს280 მიძ LხIიMIი 8 V0X იV ნმIს I 
VისIძ მძძ «ი2L (60 §+სძ”) 0( ვ იმV0ი% თყ5ICმ1 IგიწV2C6 – L6მII721ი6 1L§ 1ი(0ომV10ო31 
VI0IIყძ – 15 სიIიომყწ1იგხ!ი VIIIხისL L8I0ი თ Iი0(0 C0051ძ6Lგ0ი LC ICწVI2IICI65 0(1I00ძ2) 
0Lწმი12მ800ი. 

IM-0იი LLC V6IV ხიდთიი1ინ IL თის§L ხი ი0106ძ (ნ2( CV6I/ იიძმგ1 ი”ყმი17მV0ი 15 8 
C000016X წითიმV0ი, §10C6, 00 Lხ6 0იC ჩგიძ, IL15 LLC ხმ515 IიI Lი+C 10 წ1Cგ1 IიI6IICCIგV0ი 
0ნ50სიძე VILხ იიC გილ0Iხ6I მიძ, იი Lი0C 0Lხ6% IL 15 (ხC L6§VIL 0I 1ი(0იIინ Lი6 §0სიძ§ 

VხICს 2X6 (ი ს§ Iი16LI612(6ძ. ”IხI§ §160სგCI0ი ძ6§6LV6§ სი0IVIძ0ძ 2L6იხიი Vტი L6- 
§6მICჩI)ინ (ხC წისიძგყიი§ ი! იი0ძ0, 100 «0იLნიLნ იი Lი2LLM6 IიIVI81 (იი 2V0005 01 (ხC 
ოთიძი 0.იIიპხ6ძ /-იIი V0Cმ) CიV5IC #2§ ხინი ჩჯთს/ 6§Lგ8ხI§ჩიძ Iი ი10§1Cმ1 §Cი01მL- 
5ჩIი. Lი (66 V0Iძ5 0I L IVსIIი, “# §1ფი1ჩCგი( L0I6 Iი LC 0IწIი გიძ 6V01სხ0ი 0! LიC 
»ი0ძივ 15 იI23უ/6ძ ხV/ V0CC21 1ოV51C, გ§5 1L ძIL6CLI/ ძCი6იძვ 0ი L906 ი§5#Cნ0დჩ)51010წ)/ 18V/5 

0, ხი (იოთვაძი 0! §ისიძა”7 
L. M8მ70! 15 01 L906 §მი06 0ჩIიI0ი, მ§ 96 C0ი51ძ6L5 Lხ6 ჩსიიმი V01CC (ხ0 ხომ I/ 

§0სIXCC 0! ი0051Cმ1 1იL0ი1იც მიძ 0! Iი010ძV 1ი ყნი6გმI: “M0( 0იIV C66 ხ15L0IICმ) 0II81ი 
ხსLC60 6556იC66 0” I0C10ძ1) 15 10ი56იმგხI IIიX6ძ VILი (06 V0IC6, (იტ იიხიი იL §1იფ!იყ, 
1იLლიIიდ 25 მ IIVIი 6 CX0IX05510ი”. 1ი6 ჩსიიმი V0IC6, 25 Lი6 ხმ91§ იI 1ი(იიმV0ი გიძ 
«ის8IC, 1§ მ (0ნ)C 0” იესCჩ §Cჩი1გ+IV/ CC§CმXდხ. IL ნ12)/5 მ დმIL 1ი 560005 0I Lი6 0IIდი 
0( ი105IC გიძ გ1I §სCხნ ტთი)IICგI I656მXCხ Lი (იმL ძII6Cწ0ი. III§L 0L მII, IL 15 2550C121Cძ 
VIIხ (66 იI0ხ16თ ი0( (MC 0XIწIი 0! ყხგხI1C §0სიძ დI(0%0§, V/ხICი 15 გ LCწს12L იხხტიიიი- 
ხიძი, §(იC6 თს5ICმ1 Iი(0იმწ0ი Cგოიი0L CXI5L VIIხის! §(8ხ1C იILCჩ6§. LI5Cს§91იწ LიC 

155ს05 0, LიC 0IIწIი 0( თს5IC, IM. CLსხიL ი0L6C§, “IC 0I0C655 0! C§(8ხI15ჩ1ინ LC ძV2I- 
1LმLIVC ძი6LCLო)იმყ0ი 01 §ისიძე L6ივ1ი§ ს00X21მ1ი6ძ”.? 

I VIII ი0L ძI!5C055 LC ძIწ6I6ი( §სწწ6C§5V0ი0§ ხV VმII0V0§ §Cი012X5 ICწმLძ1იყ L90I1§ 
ფსია(0ი, ჩ0I IC Iი1-ხL ძCVI2გLC ს§ ჩინი VIIC ხმ§1C §0ჩ6LC ი0I Lხ15 LC§6მჯCი. LV6ი §0, 1 
VIII IX2M6 2 ხIL6CI! L6ICL6იC6 L0 Lი6 L65სIL§ 01 იი) §CL16§, I 1 (ხIიM LიმL IL VIII ხ0Iი 
#0610 ძიჩი« L0 §006 CXL6იL Lხ6 IსძითტიLგ/ წილი§ 0 Iთ0ძი,. 

I%6 თიმ)0XICV 0” 5Cხ01გM5, Vხრი ძI9Cს551იც ჩიV §(გხ16 §0სიძ #ILCსC§ VICCC 

6 Mმ7CI, LCV (1952). C #I6I0ძI; (0ღი MCI0ძ»). M05C0VV/: 5:16 MV5ICმ) ჩსხII3ი6C (Iი ILL0§98ი). L. 22. 

7'Vსსი, VსLI (1966). LICII6I1IC 0 დი”0VIII (5L0ძ1I6§5 იი LIმLთილიV). 3 Cძ. M05C0V/: MIV 2 (Iი Mს§- 
§12ი). ნ 85. 

მ M22CI, დ. 14. 

9 C+სხიი Lიჯიგი (1941). I§/0”I/C MIVI2/MCII0)/ LVI(III/ (# LI5(0ღო/ 0წ Mს51Cმ1 CსIხსL6). VიI. 1, LL. 1, 

M0860V გიძ L6ი1იც(გძ: MIM2(12 (10 IL0591გ8ი). დ. 154. 

– 125 ––



(იIი10ძ, (ჩIიI (ხ2L (66 V2X LM6V 02V6 Cჩ0§6ი 15 86 0იI)/ 60§5Iხ16 გიძ C0II0CCL 6X9Iგ- 
იგმწ0ი. C0იLL2LV (0 (108, I L010M IC ის1L6 60551ხ16 L02( (ხჯისყჩისL (66 0915(0L1Cმ1) 6V0- 

1სყიი 0(Iიმი5§ (ხ1იMIიდ, 1ი06+C ს2V6 ხ66ი Vმ2I1005 VმV5 გიძ #ი6გი§ 01 §(გხ1C §0სიძ 
ნIICხ68 (0 ტიი6L06. Iჩ(65C ძIწCICი( ი1C100ძ5 ი6CVCI C0იჩ(0ი(0ძ 0 1ყი0L6ძ CმCხ იCხ6ი 
ხს! I2(6C Cითი1ბოტი1იძ (6CII მCხ1C6V06I6იLა გიძ §(-6იყლხტიძძ (ხ0თ Iი გ ი6V ტი- 
VI”0იI”ი0%1. 1 VIII იIVC 006 C0ი0021150ი 35 20 6X2იიდ16. 

501წCV 5LI6ხI:0V, ჩსICი6L ძტVCI0ნIიყ ILICს2Iძ V212511CX5 ჩ»ილLხიI§5, ძCი105 LხC 
ნხI0იVტიმიC6 0, 1იVI9IC წ0Iთ §066Cჩ Iი(იი2მV00 მიძ Lმ(ხ6(X §005 1L5 §00ICC Iი LLIC C0I16C- 
LV6 ხ6IიწიიგიC6 0წ ძმიC6, §1იყდIიყ 0სL 166 ი16LIIC-ILჩ)1ჩიე1C2) ხმჯიიი0ი) 85 L6C ი105! 
§)8ი1ჩCმიL ნიIი1. # Cითილი6ი! წმIL 0 ი16LIIC-Iჩუანჩიი1C21) ჩგოიილიV Vგ§ VმI10ს5 
§0სიძე (თგნნIიფ, 6XCIგიიმII005, Lი0CMIიყ, მიძ §სCი), VILიC0CVL VVხICჩ IC Vის1ძ 09-2V6 
ხმტი IIი00551ხIC 10 0120VC 1ი მიI66ი16ი( ძსიყ Cხ6 ძგიC2. Iი-C მ2605§:ხCVC ძიოთგიძ 0 
მIVI§9VIC სი1C/ 10 მ C0II6CLIVC ძმიCC 2150 5§(თსI2(0ძ (ჩ6 გიI6ტიი6ი( 06 §ისიძი. იმ! 
15, 1( 5VIი1V0I8(0ძ ვი 1ი(იიმV0იმ1 ჩმჯი0ი)/ 0! V0IC65 გიძ გი მCC0Iძ – 1ი LLსLხ, გ სიI- 

§0ი – 0I (ხნC §ისიძ ჯIIC605. 'I%I§ 15 VIL0I616 #ი51Cმ1 1ი(იიგყიი 0LIთI02105 ჩ-0იი. #L 11§ 
Iისიძგწიი, I0II51Cმ1 1ი(0იმწI0ი 625 მLIC25( 0იC §ისიძ VVILჩ მ §LგხIC CILCჩ – 3 თ0V0§51Cმ1 
(0ი6, 5L2ხIII6/ – VIMICიხ გCCა, 1ი წმCC 25 გი CI6Iი6იLმIV IC”ICL6იCC ხი01იL 10L C011I6CVVC 
1M10იIიც.!ა 

0ი LC 0(ხMC ჩგიძ, (ი“ (ჩიიLV ი! Cხ6 0I0V6იგიC6C 0! თს5ICმ1 1Iი(იიმI0ი ჩ-00ი 
§066Cჩ Iი(0იმყიი 19 VCIV ი0დნსI2L. LI6/ხ0IL 506იCCI5 იიL 0სVILC VVCII-IXCმ50ი60ძ IV- 
ხ0Lნ051§ ვხძის! LხC Iი(6IICI2VI0ი0§ ხ6LV/66ი #იV5ICმ1 მიძ §066Cჩ Iი(იიმVI0ი5 V2§ ”სL- 
ხი. ძ-VCIილიძ Iი 10C V0II5 0L 8. #§8ჩ/0V, IL. IVსIIი, L. Mგ76L, გიძ 0165. 

L0XI ი) წმIL, I §ჩისIძ IIX6 LC მძძ Lი2L §(გხI6 §ისიძ LILCჩ0§ Lიმ) ჩ2V6 6ი6-66ძ 
სი მ11 §0ჩ665 0! C0II6CLIVC 2CLIVIC/ (001 0იIV Iი ძვითIიყ) 0ი LC ხ2515 იI Lი6 205(0CL- 
1C ძიიიმიძ იI! 2III50C სიIხ/ მიძ =ი6LIIC--ჩწ»Lხი1CმI “ჩგ”იიითV”. #იძ V»6C( I ძი იი 
LხIიX (იგL (ჩC ი(ი6I V2V – Lხ4C LხC0:ჯ ი! L6CII 0II0Iი M0CIთ §066Cჩხ Iი1ჯიივII0ი5 – 15 
VI0იყწ. M016 Lიგი (ჩპC (66 §CVძV 0( C601წ1გ»ი ჩ0IX I00§ICგ) 2IL წსIL6CL §(L6Cინ-ჩ6ი6ძ 
ჯის ხ6I16I Lხვ1 §LგხIC §ისიძ #ILCი05 0IIწIიმ16ძ წ-ის Lი6 §0Mი61XC 0 §066Cხ 1იLიიმLიი. 

ჩითიგის ი ხიI0 1ი იგთC ჩმVC §სIVIV6ძ Iი 210005L მ1I LჩC ოპI10ი5 ი! LჩC 
V0IIძ. Iი VმVI0ს5 ხმIL§ 0( C601ყწ12, 0ი6 C00005 2CL055 §სCხ დჩხიითტიმ2 VIხICხ 2IC 
LLგC65 01 LLII§ ი02861Cმ! ”გILი, (0L 1ი5+მიCC, მ სიმწ)Cმ) LL66, გ §ნIIიყფ CI Vმ16L, გ §L0VI6ძ 
ხI”ძ, გი გო1ი181 §Mს11, მ 110I§65ჩ0C, გიძ §0 0ი. 50»ი6 §0-M(ყ IVIIC§ მIC 2150 ხ250ძ იი Lხ6 
§მIიC წისიძეII0ი 01 ხ6II6ჩ ხსLI §ი0აIძ IILC6 L0 წ0CV§ იი) მLCCიVI0ი ხ0L6C იი 1იCგიLმ- 
V0ი§. 

(გოთ წ8L ჩიოთ L66 1ძიგ VI2( 1იCგი1მVI0ი§ ი2VC იიL სიძC6Iყ0ი6 მი) Lმი5წიწიმ- 
V0ი§ 0V6I (ჩC C6ინსI165 მიძ 8VC LCCმ1ი0ძ LLICIL 0LIიIი2!) (ილი 10 Lხ15 ძ2»V. ხVL, 21 
Lჩ6 §გიიC LIM6, 1 (ჩIიM 1M2( (06 V76მL5 C0სIძ იიL ხ2V6 I2ძ6 გი” 0+6მ( IიჩსრიCC იი 
#0CIL2II0ი გიძ 5§066Cჩ IიIი0იგII0ი§. IL 5CCIი§ 0ხVI0ს§ 1ი2C, V/ხIIC LიC C0»L61X§ 0! LI 

10 §M/6ხ1:0V, 56(86V (1973). M/IIIძ02>/165(V671I1)/6 §XIII(510)/ IIIII2/M0სსI/MM §I1I06/ (4XVI59C ჩოიCთ/იI05 ი 
Mს9%ICგ1 5LV165). M05C0VV: MV2)/Mი (Iი LV0§51გი). ჩწ.: 25-26. 

" დს (0 IM I2CM ი! (2C(სგ1 ძ2(გ 0ი (615 §ცხ)6CL, I VII იი! დს! წიIVIძ თ) CიისCის005 2C CLMI5 §:886 
0! 16562LCჩ. 
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1იCმი(მ00ი§ Cიმიყიძ – (Lხ« იIძ VV6ი( Iიჯი იხIIVI0ი გიძ ი6V Iძ625, §სCხ 2§ (65036 
ჩიიი 25L8I ICIC100ი§ გიძ Cხი§5ყმგი1ს, V6CC I1იხი0ძსC0ძ – (66 §066Cჩ Iი(0იმV0ი5 
(ჩში§6IV65 VI6I6 ი0L ყICმLIV Cიგიყმძ. 

VVხრი I V25 Lგი§CIIხ1ინ 1იCგი(მVI0ი59 ძსიც MIXI0I6 CX06ძIიიჯა, 006 დხ6- 
იიონიიი მC2CL0ძ =იV მC6იხ0ი: იი) 1იწნ0”შთგი(§ Vი0სIძ L6CIL6 1იCმიLმVI0M5 VVIIჩ მ 

§00CIმ1 1ი(იიმხ0ი. IL 1§ Cმ5V 10 ი0LICC (ი2L 1იCმიLგI0ი§ ხმV6 L60IC §00CI21 1ი(იიგ- 
V0იმ) §0ჩ010§ გიძ LნCV ძI”წ9L წICმLIV II0Iი 0Xძ1ი2IV §066Cჩ 0I CV6IVძმ) 1ი(0იმVI0ი5. 
LI6LC6 V/6 -ის5L 2ძძ+X055 (ხ6 წმCL 0! ხხ6 ძ!წი6ისგხილი 0! §ი660ჩ. 10ი61C 2IC LV0 XIიძვ§ 0# 
8066Cჩხ I1იხ0ი2110-ი5§: (66 ს§Vმ1 0L CVCI/ძმV MIიძ, მიძ §0ი06(ჩIიც 0CV, 91წ66იჯ ჩითი 
ხხ წითი6ი VICხ 62§ §0001ჩC (CგხაX0C§. VVჩმL წCმCსI65 216 Lხ06V? IIX5I 0L მII, VVი2L გL- 
ხ-8CL§ მ(L6იVI0ი 1§ (66 ნ6Cი1მი6ი( “0იმ1 ICVC1” 0( (იტIიCგიმ90ი 1იხიიმV0ი: მ 5%0LL 
იი0I0ძს 15 L6ი062L6ძ 2იძ LMI§ თ610ძV მ006მL5 VIIIჩIი გ ძტჩიI(6 1იL6CIVმ1 ჩწიმო16V0IC 
ირ 1იCგისმწ0ი 1ი(0ი2V005 მX6 CიმIმCLCII70ძ ხX 2 ძი5CCიძIინ, 51Iღ01იყ იიიხ0ი (2 
16მდ, ICII0CV/6ძ ხV ჩIIIიყდ 1ი). -ხCIიCგი(სმყიი 1ი10იმ900§ თიმ) C0იძILI0081IV ხC C8I16ძ 
“იიგწ)C” §666Cჩ 1ი(იიმL0ი§, 51006 (6CIL Cს2I8CLCII5VC ჩ8ვLსX0§ ხ2V6 6იი6Cწ6ძ VIILსIი 
(0 IC 010ი თ 6იV0იტძ 2გხ0V06. 66) VCI6 (0-ი00ძ ხა) 060165 2((6017XL L0 CI6მ16 მ ძL/- 
ICICიL C/CC 0 §6600CL, ხCIICVIიც Lხ2L §ძCხ §066Cჩ #გძ გ Iთმწ1Cმ| 06CVC 

'ჩMგდICმI” 1ი(0ი2LI0ი§ მI6 V6CLV C10§C (0 +906 იხმ+მიიCLCL5 01 იის5ICმI Iი(იიმყიი§, 
0VIიწნ L0 Lხ6 (CმLსI6§ ი1CიV0ი0ძ მხ0V6. სიძიიძ, (ჩ6V თმა ხ6 CჩმXმCLCI120ძ 25 2 
ხგი§IV0ივ! §(8ყ6 ხ6LV66ი §06CCჩ გიძ #იV5ICმ1 Iი(0იმწM0იჯ. 'II0II5 2500CL 21006 V0სIძ 
იიმM6 106 1იCმი(მყ0ი 1ი(0იმ0005 V0I”VიV 0 მLL6იყიი, ხს( 06IC I VისIძ IIMC L0 LCICL 
L0 8 V6L) 51წი1ჩCმიL CIICსIოჯLგიC6, Iი 5006 იI (ხ6 1იCგი1მV0ი0§ I M2VC ICC0Lძ0ძ, (ჩC 
ჩ»X% §ისიძ 0 CC §0066Cხ IიLიიმV0ი წიწთხს1მ (მიძ 2L V9010§ LC 1851 0იC) 15 ძIზხი- 

ფსI5ჩიძ ხ ხმMIიწნ გ ძიჩ»ი1LC იI(Cხ. 1ი6 წIC2L6 ყმXL 0! LC 16CIL8V0ი Lჩრი 8115 0ი 
LნI9 L0ი1C ნILCჩ. LI6L6 V/6 Cგიი0L ჩ0Iი ხს L6ICL (0 8. #52წV/CV5§ VICII-II00MVი L6C§62LCჩ. 

იი 5ი66Cნ 1იხიიმწ0ივ, VIი06IC #00 §მV5 (ჩმL§ისიძIიც იი 0იC (0იC 15 Lი6 ჩI§L ხიI25C 0# 
იიV051Cმ1 1ი(იიგწ0იი, მ1ხCI( 5LIII Cილიი1CL6/ CიიძIVI0ი6ძ ხV (906 Vი0Iძ.!? 8051ძ65 VCIხვ2!I 
ჰიCმი(მ800ი5, §1ი01I2L ნჩტილთხიძი Cგი ხC §06ი 1ი 5Vგი ჩსიწიყ V6CIხ21 მიძ იV51Cმ1 
1ილმიL2VI0ი5 (CX. 1). 

0X0C00ძ1იყ ჩ-0თი LხC გხიVC, VIC თიმ) LLV L0 0I0V6 Cი2გL1იCმი(8II0ი§ მიძ 51იიII2L 
§06C181 C8505 0 §666Cჩ IიIიიმII0ი თს§L ხ2VC ხინი იი+C იI (ი ხმ505 (იI (ხ6 /წი”თმყიი 
ი! «(გხXC §ისიძ ჯIICხ6-M. Iი Lხ1I§ C0იი6C(I0ი, 1 ხ6I16VC IL VIII ხ6 0( 1იLCX6C%L L0 ხIIიც 
(იLVგIძ LხC C0იC1ს510ი5 L65სILIიდ ჩინი თი 0ხ5§6”VმVI0იჯ§. 

LV6IV0ი6 »იმვა/ ჩმV6 ჩ6მძ (6 1ი(0იმV0ი§ 2550C12(6ძ VIIხ ისLVIი8ც Lხ6 Cი11ძ (0 
51669; IL 15 10 C06 “(Cც6IL0IIC” 0 CVCIV V0Iი8გი. Iი LLსLი, 1იC6V 0CCსL მ§ CXCIმიიმCI0ი5 
მიძ ჯიმიI(C5( VCIV §L0იყ II0LM§ VIIნ §066Cჩ. IL 1§ ძ!I/წიCVIL LC ICV6მ) §(2ხIC §ისიძ 

ნI(0ი0§ 10 )ი(იიმს0იგ! თი0Vრიიტი(L§ IC§6”იხIIინ CXCIმიიმV0ი§, #CL 0ხ56IVმ0005 IC- 

V681 C02( Lხ6 იილIC წ-6ძს6ისს/ (ხC)/ მI6 IC0C216ძ, (ი6 ი00I6 ილ0ILC)იILI65 L06IC მLC 10 
CICმLIL/ LC6CI LI0I6 §Lგხ!II6/ 0 006 ი LC (0ი05 (6X. 2). 

_--- 
2 ტ52ჩ/CV, 8015 (1965). IM#9C/I6V0)/ძ IIII0M0151/ძ (56660ჩ Iი(0ოვII00), M05C0V: MV2Mი (ი წსჯ§1გი). 

L 18. 
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Lი ი” 0ი1ი10ი, (66 6ი06L660CC 01 2 §12ხIC (0იIC ნILCხ V25 წ9CIIIL2(6ძ ხX #X0- 
IიითIიდ (ხC §ისიძIიყ 0! §066Cჩ §VII2ხI0§ გიძ (ჩ6 §C6იყ:'ტი1იდც 0I Lხ6 L0იIC IICL 
Lხჯისდხ ისი10:005 L6C0CLI0M5. IL 15 იI65სIი2გხIC (Cხ2%, VIL0ს CVCIV ICCCIIII0ი, მიძ ხC- 

CმVყ% 0 (ხჩ6 “+05Iძსმ) 1ი10+65510ი” 0! 1606 L606CLILI0Vი5, 166 1ი(0იმV0ი IV0§5( ჩ2V6 ხიტი 

§06C1ჩ0ძ გიძ 10010 IIVI5L 92VC ხიტი 2LL6IL5 L0 IC068მ( 1L CXმCLIV. IL 15 სოძტი12გსIC Lჩ2L 
ძსიილ ჩინისტი( I6იCIII0ი§ (ხ6 1ი(0ი1იწ 0X0C055 15 60I15ჩ6ძ გიძ ხიC0%ი65 §Lგხ16. 

166 ბთო0ტ(წ6იCC 0L 2 §(8ხ16 (0ი1C ნILCჩ 15 2 0ყმ11L8VIVCIV იCV ნხნილთნილი 1ი 
§066Cჩ Iი|იიგზიი5 გიძ IL CისIძ ი0L12VC ”2116ძ L0 CX6LXCI5C 1ი/1ს6იCC იი ხსიიგი C0ყ- 
იIV0ი, Iი ვსთი 2 §ICIგV0ი, 211 06 გCჩICV6»ი26იL§ 0L/ ი2V5ICმ1 1ი(იიმII0ი ხიCგიიC ჩ- 
იიIII2L 10 LიC 22L გიძ LსIი6ძ 1ი(0 მ იიLიიმLIV6 იხხიიიენიძი. 

Iხ6C 1§ ი0 ძისხ1? Lნ2ხ Iი (ხი 10იყ ი15(0:/ 0! LL6 6ი16I6იCC 0L ი1051ICგI 1ი10- 
იგ10ი, 2 ძ6CI5IVC L0IC VIმ5 ხI2/Cძ ხV LC ძCV6Iიდიიტი( 0! §(გხ)C ვისიძ ჩILCჩის. (16 
ჩა§I0ი 0 6V6ი LV0 §0სიძე 1ი გი 1ი(0იმV00მ1 C0IICIმV10ი VIII 0ი6 მი0+იM6L 1075 2 

”ისიძგშიი ნ (ჩხC იიVI0ი 0! იის5ICმ1 )ი(იიმV0ი. 166 §გიიC თიმ) ხ6 §21ძ გხის( LიC 
ჩსიძვყაიი5 0! -ი0ძი. 

სხძრი თ)5§1 ჩ2VC ხ6ტი სიმი) ძIწ8CI6იL V2V5 I0L გ §6C0იძ §LგხIC ვისიძ ჯILCჩ 
(0 6Iი6I80. Iი 1ხ15 L6წმIძ, (66 ი12(6L121 იხLმ1ი6ძ ხV C60Lწ18ი #იV§IC1გი5 Iი ჩ0IMI0X6 
CXი0ძ!V0ი§ 18V5 LC თ-0სიძV0II ჩ0X 1Iიგყ)ი1ილ მ0010XIი02(CIV Lი6 0IL0C655 (ჩIიყყიჩ 
VიICხ იტV §(გხ1C §ისიძ XILCჩ05 CგიიC 10 ხ6. 166 6X8ი101065 მL6C LმM6ი ”I0Iი LIIC L606CL- 
(იუ 0! C6IIძჯ;ბი ჩიოთ LC ILგCხ2 L6თ0ი. ILIC6 I §ჩ0ს1ძ IIMC L0 ი0LC LჩმL, მ( (MC წIი6 
(ი01ი!”ილიმიL§5 VICIC ICC01ძ0ძ, LC თIV6ი LCXL5 VICIC §00M6ი, Lჩ21 15, L0C)/ VVCIC LCCII6ძ 
Iი §006Cჩ 1ი10იმV0ი§. ნX2მიიIი1ი ფლ L6ხ6§6 §06CI26ი§ IX2მM05 1L CI6მL L62L L0MCV VCI6C 
II0M6ძ VოLCი §0066Cჩ 1იL0იმV1005 (6X. 3, 4). 

I VისIძ II%XC L0 ძI;მV/ 70სX გLL6იII0ი L0 8 C6LLმ1ი CIICსი0§5(მი0C6. 5Cხ01მX§ ძ! წი 
2ხ0ს( Vხ 66 L0 ს5C CჩხIIძI6ი5§ ო1ს51Cმ! წ0IXIC0IC L0 0CCV6 Lხ15 იI Lჩ2( §CIტისჩC ი0IიL 
I 2150 LICმ( LMI15 15§50C VCIV Cგს(10ს§IV გიძ L6C50LL 10 Lხ6ი) Iმ1იI1V ძა)6 10 LიC ვხ5§6იC6 
0, 0:ხიI I0I6 IსCIძ CXმ”ინ16§, გიძ Iი 0IXძ6L L0 0X6§6ML 2 LიCIC 0L 1055 მი0I0XIVი9(C 
ნICხსL6. Lხს§ I ძ0 იი! ძდი” (ი6 §სყყ6500ი5 C0იC6Lი)იც CჩIIძI6ი%§ (01MI0I6. 1ხ6 ჩ- 
ი0ს§ Lსიყმწ(მი Cით.იხ056+ მიძ ი0IXI0II%L 70IL8ი L-იძვს/ იიL0§5, “Iი LიCII §0იფა, 23 
VICII 25 ძსIIიყ (66 Vხ0IC 010C055 0 LიCIIL ძCVCI0დი16იჯL, CჩIIძIლი, (0 §0M%0C CXL6ის 

#606მ1 IიგიMIიძ5§ ხ15(0IV I? 
. #ICM§6V6CV §02I6§ (ხC §მ-იC ნ05IV0ი§, §მ/Iიფ “IხC6 =05( ჩ-სIIწსI მიიI02გCჩ 

ჯი05( ხ6 5(0ძVIიყ (იC 0I10C05505 0 LხC (იI2L0% 01 LIIC §6056 0( ი20ძCI1ი CხIIძ;გი.I 
(ხIიLX 26 10 (იტ ირეX ჩსLსI6, C0იC6LიIიცნ LხC ცს65L0ი5 0! (66 წ00იC6515 0I I0IX თი0ძი, 
VIC VIII ხC წს1ძიძ ხV CხIIძI6ი5§ LიCI0ძIC 2LL გიძ გსძI(იIV ხნ6IC6ნVM0იი 25 IისCჩ მ§ 
ხ1I010815§ I6ვი სდ0იი 0ი Lხ6 იი2I6II8გ1 ი ტიიხIV010ფV/ Vხიი §(სძVIიყ§ Lი6 0L9Iი მიძ 
6V0IVII0ი 0! 0Lწგი15ე1§”,3 

ხს6 10 211 სიპL ი25 ხ66ი 521ძ ვხ0VC, I (ჩIიI IL 00§51ხIC (0 16გ8ი სდიი (6 6Xვ-ი- 

  

ა 0ხსიიძ ო: #ICM%5CVCV, Cძს2I+ძ (1976), Iიხ!C/1/ /0+XI-0V0III/0 Iიძი (1ხ6 9Iი0ხ16ი§ ი! (ხC Mიძ“ 

ნიIი12M0ი), M05C0V/: MV2#ი (1ი ILI§51გი). ნ. 190. 

'' #1CL5CVCV, ი7.: 190-191. 
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I16§ I ხ2VC ნIXCVIძ6ძ. 
801ხ §006CIთ6ი5 (0ლX. 3 გიძ 4) Cგი ხ+C C0051ძCLC6ძ ძროთიი§LL2VIV6 CXმვM000I6§5 0 

ლი“ ჩისიოგVI0ი 0! Lჩ6 §6C0იძ §Lგხ16 §ისიძ ჯILCხ. #ი Iი(6IძტინიძიიCC 15 6§LგხII§ი6ძ 
Vხრი CV0 6ILC665 2C6 6X60I6C550ძ; LIVII5 15 C6ხ2I2CI6II76ძ ხV LMI6II 1იL6IVმ1 C0IIC1გV0ი, 
»VყCსმ1 მLVგCხ0ი, გიძ 2 MIიძ ინ1იLბCიმ! §სსწწIC სიLII იი“ 0 (იტი) მC0სII65 ძიიი1- 

ი20C0, LიV5 ტ31გხII5ხ1იყ ჩსიCხიივ! ძ1წნდიV 20%. 
Iხ6 §ი6CIიი6ი§ I ჩმVC იI0VIძიძ 821950 0I0CVC LჩგLIი LხC C2IIICL §(2865 0( ხსთგი 

იირიLმ1 CV01Iს9)0ი, §066Cხ გიძ Iის51Cმ1 1იL0ი2V1005 V/6LC Iი0-0IVI5Iხ16 სიIL§. 10I6IC0IC 
სი“ Lსძ!ო6იLმ”V ნ0+იი§ 0 L20ძC ICI/ სდიი 2 ჩისიძგწიი 0” (იVI5ICმI ს)ი1იიმVI0ი§, 
VხICს (ხ00ი050IV0§ VCIC ჩიIიი0ძ Lი L6C §6ჩ6IC 0! §066Cჩ I1ი(იიმ0ძ005 გიძ გI6 CI05CIV 
11ოX6ძ VVILი (ჩ0ი. 

VVხტო Cნმ+გCL6II7)იც Lი6 §Iიი0105( „იიძირა, L IVსIIი ი010§ LხმL, მ Lი906IX V6IV 
0ო0ყწ6იCლ, (ხC ხ25IC (0ი05 ი! LხC Iიიძი 316 Iი გი IIX6LVგ1 LCI2(I0ი§MI0 VიICი 15 
Cხ2#გCLCII5VIC 0! §ნ66Cჩ Iი(იიმV0ი. ჩ0IX Iი§LმიCC, ჩC მ5CIIხ05 Lხ6 6თიყხიC2 ი! LC 
წისXი გიძ ჩჩხ მ5 თიძმ!1 ნI(Cჩ05 (0 LIICIL ხX6§6იC6 1ი §066Cი 1ი10ი800ი§5. 

IL VისIძ ხრ ი2IVC L0 (ხIიL (ხ2( Iი (06 0+0C0§5 იI #019(0IICმ1 CV0IVVICი §(2ხ1C 
სICხ8§ 6თრ-ყ0ძ 1ი გი 01:ძ6LIV ”85ხ10ი, 0იC მჩ0L გიიIი6L CI C0სL§C, IL Cგიი0L ხC 
6XCIსძიძ Lხ2( §CV6Lგ1 ნILC66C§ =იIფჩLC 200681 §IიისILმიტისეI), III6 იმი LხIი0 6 #25 Lჩმ( 
2 წსიძვმთტიLვI CხმიყC 100 დI2CC Iი ხსჯიმი ლ0წიIV0ი: §0ს0ძ§ V6IC 06CICCIV0ძ Iი 
LხLიი§ 0I (0იმ1 ჩიხს გიძ (ისა ძ!წიი(გL6ძ ჩიით 6მCხ 01ი6C CVCC Lხ6C CCიLსII165, 
ხსიგი§ წI0ძ (0 მძძ §სხ§სგიC« (0 Lხ15 წ+6მL მCხ16V6იიტი( გიძ IიV6§(0ძ (ხC §0სიძა, 
0VCI Vხ1ICს (ხ0V ი0V ჩმძ Cითიიგიძ, V/ILხ მ C6ILგIი §6თიგიVIC იი6გი1იყ. 015 15 V/ 
გ §(გხI6 (იიგII0ი 01 CV0 0L LხI66 §0სიძ§ CმიიC (0 ხC (ხC6 იტგი§ 0/ მ-მიყროთიტის, 

გიძ (ხC 10ფIC81 (იLCIICIგV(0Cი ხ6C/V06Cი Lი05C §ისიძ§ მII0V/0ძ CV5ICმ1 1ი(0იმV0ი 10 

თო/§5C8III7C. 'IხI5, ი (სი, Cმს§6ძ (ი6 ტთ6%ი6იC 0I LC IიIIIგ1 (0II§ 0წ ი0ძ6. #ტჩ6L 

(ხი “იცვ!IL8LIVC 1Cმი” L0%( 0CCსინძ Iი ხსიივი II(C, ხი(ნ C0იC6-ისიცნ Lი“ წიჯთგV00ი 

იწ§ისიძ გიძ IL§ ი6IC6იწ0ი, VI6 IიC6ი'0ი ი! §L2ხIC §0სიძ #ICCი65 გიძ (66 Iი1იიმ- 

ყიიგ! იიმ9(6LV იის§L ხ2მV6 ხტC0იი I00IC 1IიL6ი5IV6. 
M0 ძისხL (66% 2I6C Iივია/ ძIწC-6ი( (ი”თგCV0ი§ 0I §1გხ1C ნIICი6ვ, (იM8L 15, ძ!წწCI- 

CიLIი168I V2V5 (CI §0ს იძე L0 ხ6 მIმიც0ნძ. VVC იის§5L 2866 VVILხ Lი6C (ხICC იოიCI0IC5 
ძინიძძ ხ) ”VVIIი, §1იCC (86V მIL6 ი0L ხ2§50ძ 0ი (ჩ6 CიმX2C(6I15ხIC (6მLსIC§ 0L წ0IX 
იიხ§IC ჩიიი მი# ნმX9Cს1გL იმV0ი, ხს I8(იდ იი სიIV6I521 ICწVI2XIIIC§ 0L თის51C21 
(ხIიIიყ.9 IMVსIIო ძი00§ იი §Iიყ)1C CV მი)/ 0ი6 0 L06%C იIIიCI6IC5 25 (0C ჩL5L იCVCL 
წIVIი დ 0ირ 0XI0IILV CVCI CხC 01ხრLL. “Iი ICI ჯი0იყა, (იC LL8CC 0 LM15 0 (ხმL ნIIიCIიIC 
0წ ოიძი (ითმV0ი იივ) ხ6 /ისიძ. 8სL ჩX« ი! მII (ხC ჩI§I0ი მიძ „ისხა21 IიჩსრიC6 ინ 

გII (იტ LხI66 V/2/5 იიV51 ხC L8M6ი IიI0 C0051ძ6X2LI0ი' 
ხი ნყსვე)მი #იი051C §CხიI2X L. ILსხ(ჯიV 15 0” LჩM6 ჯგიი6 0დIიIძ0ი. IIC (ჩ1იI§ (ი2L 

მII (66 ი0§551ხ16 IიC(ჩიძა #0L იXიგიძIიც (66 მი-მიყნიტი! 0! CIIC665 თს5( L8VC (86ი 

  

5 156(ხ+6C დი იCI0165 0! IV სIIი გIC: 1) 106 6Xიგიე1ძი CI CI0IC §6C0იძ, 2) (ხ#)სიიდ, მიძ 3) (ხC §სი(ი1C- 
ორიყმიყ 0წ:ჩ6)სიილ VIIი ვ §C00იძ. 

MM VსIIი, ნი.: 90-92. 
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§ჩ2გიე0 2L გმიდL0XIი13LCIV 1ხC §ეთC 006 გიძ (ჩიტი ძ6VCI00I2ყ 1ი ხ2L211CI VICხ 0ი6 გი- 
იარ. Iი §5CILC 0, 0სL 015CVI5510ი 2ხ0V06, VC VVIII ილ( ხრ IIIიIL6ძ 00ი1)/ (0 (6065C LიI6+ 
დხოიCIი0I05, ხიიმს§5C LიCLC მL6 0'ხ6L (იL5 0( ი61ი(იიმ“0იმ! LCმ112200ი 0! (86 §0სიძ 
მწ ლგიფტიილი! 25 VCII. 

5ხვIVგ #512015ჩVIII 0CL6C5 LსმL “(106 CმIIIC5L §(80C 0! Iიიძვმ) ძიVCIილნIირი: 15 I6ი- 
656ი10ძ 1ი X6CV§სICIგი თიიინხიიIC §0ი85 (CV0II§ 511260 (Lიხ6 წგიIIV CI8ი§ 
§0ი09), Mი/ი (მ Iს1IგხVI)) გიოძ 8150 1ი (06 მიCI6იL V6L510ი5 01 1CVII6II0 (2 MIიძ ი0I 1ს1- 

12ხV)'-' IL 1§ იი LიC ხ2515 0( §06CII006795 0( Mხ6V5სI6Vგი გიძ ნ§ჩმVIგი იაიიიიჩიიIC 
§0ი05 1ჩმ( 1 §ჩისIძ IILC L0 CX2I(201ი6 LC ძIწCLCიL C/06§ 0I( თიძგ! ვისიძ გILგიყ6C- 
იი6ი(ა, 166 1იC6იხ0ი 0! C6იLL2I (0065, მიძ LიC (ჩ0XXი§ Iი VMICჩ (MC 1იIV8მI 0-წგი17გ- 
ყიი ი Lი“ §ისიძ §V5(6 1§ 6C5(2ხ115ჩ0ძ. 

Iი C260Lწ)გი (0IL Iის51Cმ1 მ+C, მ5C6იძ1იდ მგიძ ძიაიტიძ)იც თ20L10ი Iის§5( ხი C0ი- 
§100L0ძ (ჩC ი105 0ICVგ16იL MI1იძ 01 X0CI0ძIC ძII6Cყლი. IL 0CCსC§ 1ი ხიხხ მICიგI!C გიძ 
ძიVCI0დ0ძ ვ§IიდIიდ წიLიი§. Iი II8ნL 0(/ 1იხ6C გხიVC ძ15Cს5510ი, IL VისIძ ხრ იL წI6მ! 
1016L651 10 ძი(6LიIი6 LიC ოიძვ! გიძ IM(0ი2(10ი2) ხ2505 0! ძაირიძIიდი LC I0ძIC თი- 

I0ი გიძ IL§ „სძIთ რიგ ჩწილი1§. 510CC L0I6 1005 0IIIიIIIVC (0ILი1§ 01 ძი§C6იძIიც #იიC- 
1001C იიII0ი ჩმVC §სLVIV6ძ Iი (ხC ჩI8MIმოძ #იV0§5ICმ! ძIმ16CL5, I V0სIძ 2150 IIMC (0 
ი0L6 Cი02( (ხი CLჩიIC წI0სი5 IIVIიყ Iი (იტ თოი 0სი1მ1ი5 #I2VC IC(მ1ი0ძ (ჩ6 »ი09L გიC16ი( 
(ილი 5 0წ50C21 (ი,იგ90ი, 620ი0XV)C ძიVCIინთინის 1გიყდსგყი, ICIIთI0ი, გიძ CVCLVძმ?V 
მCVIVIIIC§ სMLII VCL) 12LCIV.'? LI6იC6 IL 15 00 V0იძ6X LჩმL IL V2გ§ Lხ15 ხI0CVIიCC VIხICი 
#29 CI656IV06ძ (ჩი 0051 მიCICიL 506CII06ი§ 0I ი105ICმ1 Lხ1იIIი თ. 

II0V/ V/6IC 166 §0სიძ გIIმიყ0ო6ისვ IX2516I6ძ Iი(0იმV0იმ11/ 10 Lხ6 ძი5C6იძIიც 
Lი610ძ1C თ0V0ი LV0IC? II0V VI25 (იCIL მიCI6ი( იI0V6იმიCC6 §სხა(გისIმ10ძ? ტიძ, Iი 
ფ6იძLმI, Vხ2L CხგწმCLCII5VIC წ6მLსX6§ 00 L66V #M92V6? 0 LიC ხ2515 იჯ ხი §:0ძVIი8 
(ხი ი0LმL0ძ 5ი6Cიტი§ ისხII5ჩ0ძ Iი VმIICV5 C0116Cხ0%§ გიძ გიმIV21ი6 Iიმ1C6IIმ1 წ-0”ი 
6X06ძ1V0%5, IL 15 C25V 10 ძ6(6-იი1იC Lჩ2( LსC ხმ5)C დმIგიაC(6I 0 LხC ძლ§C6იძIიც #იCI- 
0ძV 15 2 511ძ1იფ, 8§115§58იძი L0ყ)0ი. II0CIC IL ჯჩისIძ 2150 ხC §2Iძ Lჩხ2L L06IC 15 2 CL6მL 
ძ1წ0+6იCC ხიLV6ტი 50იწ IIმი5CII0VI00§ მიძ LხC VმV LიCV ICმ11)/ §0სიძ. VVგL 15 Lი6 
X6მ50ი I0I Lნ15? 

1ი იი 0ჩ1010ი, IL 15 1იი00§51ხ1C (0 II2MC 5LIICVIV მCCსIმL6 იეს51C21 LL2ი5CIIი- 

ყ0ი§ 0! 1იC ჩ!იჩIგიძ ვ§იიყა, 6506CI2გ1IV #MCV5სXCLI2I) §0იყ§. Iხ6 §მიი6 §0იყ, II IIმი- 
§5CI)ხიძ ხX ძ!ჩ6L67L 060ჯIM, VIII X1ICIძ ძIწ0CICიL IC§სIL§. 16C ჩX§C L6250»% 15 Lხი2მL1ი მ 
ძიეCნიძIიც თი0V0ი, 0გCს 0! LC %IICხ6ა 15 იი0L C163IIV 0150 ი ს15ჩ60ძ. IხC 1ი(6LV21§ 

! წ ცხ(§0V, ნ. 24. 

'' #5)გო15ჩIII, 5ნ2IVგ (1954). Mი##V6Vიხ! MიIII/II MMCIMIIVII §/)))0/10#6ხ1§ §M050MIICხ (55=2V5 0ი C60L- 
წ§)გი L0II 50იჯდ5). V0I.1. 161)151: XII6I0VI6ხი (Iი C60+ყ1გი). L. 173. 

'წ 1ჩC 0სI9%გიძIიყ C60+ღგი C(ჩიიწI200I6I5 VCIგ 83+ძვVCIIძ7C გიძ C1I0L6) CLI(213 ი01C (ჩ2( რი (MC 

C460L81გი #MIდჩხ12გიძა, (ხC ნ+010იყ6ძ (LIIხვ) 575160 0925 §სIVIV0ძ 1ი 115 CიეI2CLCII5LIC მიძ 0Lწ1ომ! მ§- 
6C1 ხ05L0L 31) 0იIV Iი (იC ნI0VIიC6 0! LMCV5VICLI... # ნIIVIIIVC 6C0ი0ი)/ მიძ 166 X2§სI1'იყ 15012M10ი 
0 1იC XსM6V§5VICII205 იICVI0C იის.I5ჩ იტი! ჩწიI (ჩ6 ხმ9IC იტტძა 0! 1ჩ6 1Lხგ! §V5(6-ი” CI VII Lჩ0IMჩ"I 
იჯ ი)მიჩ!I (C601წI2ი L0IMX 0Iიბორი1§). 1939. 'I6II15): 55% #Cმძირიო) 0! 5C160C05, V0I. 1, M/I6V5I/ICII, 

?. 3 (Iი C60ჯყწIგი) 
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ხიV#V6ტი Lნ6C §CC05 – (იმL 19, L06 §ისიძ §V516ი12– 15 2150 ი0L ძIწწCICიLI2(6ძ. 'I60I6ჩ0X6, 
Lმ205CIIხ6L5 0იI1V 1ძ6იCჩ/ C6ILგ8Iი §IICჩ0§ წილი 1ხC ძიადიძ!იყ თიხიი წიL §სCხ L6მ- 
5005 მ§ თ16LLICმ1 0L ჩ»LიIIIC §1001ჩCგიCC, LCIგV0ი§ჩ1ი (0 LIIC LCXC, გიძ §0 იი. 

Iხი ხგფიი!იყ 0! ძი5C6იძIიცლ 00610ძ105 15 L66 “ირ2X §0VICC” 0IL “ხ6 ჩIყილა( 
ვ0სიძ” 2 1ჩ6 თიხიი ხიწIი§ M(0თი ჩ6IL6 გიძ LიI15 CILCხ I§ (იC I05L 5§LC0ი(IV დ”0- 
იისიC0ძ Iი(იიმV0ივ!!X. IL 1§ ი0L ძI”ჩCსI( (0 1იგყწIიტ LხმLIი §სCჩ 2 Iთ0V0ი – 0506- 
CIმIIV I” L6CL6 2IC ჩი6ცს6იL IC0CLILI0V05 – C0C 06გL §0სIC6 VისIძ ხლCიIი6 (ხ6 ს თ3IV 
ყ0სიძ 0L Lი6C ი)0ძC, VVILხ მ §LმხIC LILCნ 1CVCI. 165 15 50, 2§ I §CC IL, CV6ი II LიC 0IICჩ 
15 ი0L გIVV2V§ CXCCVL6ძ CXმCVIV ხ) Lჩ6 §Iიყ6L ხის L2(ჩ6I II0CCაგ(05 VILიIი (66 ხ0Lძ6+§ 
ინ გი “2C0ს59C 70ი6C- #5 1ი (ი6 0მ5L, §1იყფ6L5 (0ძ2V C00C6იLI2L6 (იCIL მC6იV0ი 011 
სი C0იLნის 0! LC §0იწ. II 15 I2095( 1იეიILგიL IიI Lხ6ი) 10 “იიიცლს6L Lი6 0C28M; 25 
IL VI6I6, VნIICხ ძიიიგიძ§ გ იის§(6IIიდ 0( ჩწ0LC05. #5 მ IC§სIL, ძსლიფ (ხ6 «სხვიცხსიიL 
§ძ1იყ Iი0V6თრი( ი! LჩC V0ICC, LხC მ506CL 0I ი205ICგ1 Iი(0იმV0ი 15 C0IიLICLCIV 18- 
#90»X6ძ. 1ი §ყCი გ 5ILსმCI0ი, Lხ6 6ი16Lწ6იCC 08 იCV 6ILCნ ICVCI 1§ ი121იIV C0ოძ1V0იტძ 
ხ) L6C Iი6LIICგ1 0L LჩVLხთIC CიმIგCLCI 0! LიC6 V6C56 გიძ Lჩ6 §1იი6I§ ძ1ინIხსიი ი 
ხX62(ჩ1იდფ. VVხ6ი ILნCV§სI6Vგი§ ი6-წილი, გი 1იL8MC 0 ხI6მ(ი 2IV/2X/§5 0ICC6ძ65 გ იCV 

წII5§8იძი V23X6, (0-6 ხL6მLხ1იყ LხVLხიი §Iყი1ჩითგიVს C0იძ!IV00§ Lჩ6 §)იწIიც (იი. 
Iი6 მიი0მIმიC6 0! გ ი6V, ხ25IC იი610ძ1C (0იC იIმ/§5 მი სიდიILგი! IL0IC Iი (ხ6 

ძიალლიძIიდ ი10M0ი. Iი IთC05LC Cმ§65, LხI1§ (0იC 15 ძ!ი(მიC6ძ ჩიიი LიC ჩIყჩლა! §ისიძ 
ხV Lჩ6 IიL6LV8) იL 2 LXMIIძ (=0ძI2იL). 1L15 იCV/ C6იLLმ) ჯ(0ი6 §0006Vი2C Iიი0ძიე Lი#6 

ი00V6)იCIL 2L ჩI§L, ხს( §სხ§იძის6იLIV IL ხ6C00005 L66C ხ2515 0I LიC ი0V6-ი6ი! IL%I. Lი 
სი 001ი10ი, 1ი მიCI6იL LI9065 LხI§ იხნი0თნიძი თყ§5 ჩმV6 ხ66ი §IიიI12ჯ (0 166 ჩX§L 

§Lმი7მ 0 LხC MIIხII?I, I6C0Iძ0ძ ხV #5)მი15MVII) (CX. 5). 

VVირი 1I§5(6ი1იდ (0 გ MX იხCV§სICVIგი §0იყწ, L906L6 15 მ §0CCI21 ხინიიიინიცი 1ი2( 
მLC-2Cხ§ 0სL მL6იVI0ი: გ 518ი1ჩCგი( იხოხრ% 0! იიIწინიძ6ღ ძი ი0L §66Iი L0 06IC6IVC 
მ 10V6I ხმ51C L0იMC, ხხმL 19, 3 (0M1C. IVII§ გყმ1ი 6IL0V65 (ჩ2( 166 ირ.წიIიი6X 15 1655 Cლ0ი- 

C0Lი0ძ მხის. )ი(იიგსიი გიძ ჩიძე§ (ხვL LხC ძლაინიძIიც დII9§მიძი ი10V6ი16იჯ §(00§ 
Vხ0ICV06L Lი06 II06 0, 16 დი6-ი 6იძა. LICიCC, 66 IიIIIგ1) ი(დმო17მ10ი 0 LიC ძივCნიძ- 

1ით CII5§§მიძი #იC10ძა 1§ ხ250ძ 0ი §VიL8CVIC L6წსI2XIL165. 1%6 §მ%C ყიმ) ხ6 §21ძ გხისL 
ჯაი გიძ თი6(6ჯ: (ი6 Iი6C6I გიძ LხVLით იI 06 იტ იძე მX6 C0»061CLCIV §სხ0Lძ1ომL- 
0ძ (ი Lხ0§C 0' (ხი დ06-ი. 

106C6XC Cგი ხC ი0 ძისხ( C02L, ძისC L0 906 წ6გხსIC§ ძ15C0556ძ 2ხ0V6 – ვი სიძI/- 
IL6CL6იLI2(6ძ §0სიძ §V5L6M0, LხC მხვ6იC6 იI მ 10V/CL ხ251C (10%C 0L (0იIC, §სხ0IძIიმV0ი 
L0 Lჩი6 IC სI2IIC1C§ 0 Lხ6 006, მიძ §0 0ი – (66 ძნა-ტიძIიყ თ6I0ძIC თიყხიი ხ6C- 
Iიიფა 10 (ხ6 Iი085( გიC16ი1 180/6(§ 0! 1ის51Cმ1 (ხIიMIიდ. IL 15 ი0(CV/0ILს Cხ.8( L6I5 ხი 
0” თო010ძIC ი0იVყ0ი 15 მ ხნხნიითნილი CM2I2CLCII5IC ი0L 0იIV 0წ C60LწIგი CVILსI6, 
ხსL1§ ხI656იL Iი Lხ6 CსILს(05 0! მIი05( მ11 იმხ0ი§. #§ L, M2მ2C ი0(65, “Iი 06 025C 
ძი5Cბიძ1იყ ი6C10ძIC Iი0§ სიძისხLხ6ძ!IV ნICV2IICძ 0VCI მ§C6იძ)იც 0005. ”I66 LC250ი 
ჯიგV/ ჩ2მV6 ხიმი მ Cითთიიი წყხ)/51010დლ1Cმ1 6ICL60015IL6, VხICნ C0იძIVI0ი6ძ 2 10V6L 
1CVC) 0I L6ი510ი ძსIIიწ ძრ5C6იძ1!იყ V0Cმ! 1იLიი1იყ§ (ხგი ძსა იფ მაCგიძ1ით 0ი6'... 

2) M232C), ნ. 99. 
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”Iხ15 ძიტაC6იძ1იც 1000 LXI2X§5 2 ჩსყ6 L0I6 1ი I0II თ16109105, ILI5512ი 10 02XCICს1გL”?! 
Mი0ძმ! (იჯიიმII0ი CV0IV6ძ 1ი L6C ძC§C6იძIიც §I155გიძი CC 0! თი0V0ი (ხIისყხ 

#6VC6გIIიყ მიძ 6იიიჩმ5121იყ 10ნიILგიL (0065. #5 1ი 10C C256§ 015C0556ძ ვხიV6, (იხ 
ტოი6”ყ6იCC 01 §(გხIC §ისთიძ LILC60§ VV25 (მCIIIL2(6ძ ხV წ-60ს6ი( ICიCLIII0ი. 106 #იCV- 
§სICVI8ი 50იწ 15 CხიმI2C(6L170ძ ხV მ VგმIIმიL-5(მი72 ძCVCI0ნთ6იL. CმCხ §(გი7მ 15 §სიც 
ხმა0ძ იი LLC §მიიC Iი(0ი2V00ი21 §010)6(6. 'I66I6ჩიIC, ძსIიყ წI6ისტი: I6იCVIVI0ი, LჩC 
მIICმძა” იიმ5(6X6ძ 0L X0ი0V6I6ძ” იILCჩ VისIძ ხი §LC6იყწხი6ი0ძ 2იძ, VVILი (06 იIგძს- 
გ) ტი16C§6იC6 0L 2 ი6V დILCს, 3 §Lგხ16 §ისიძ გIIმიყნოთრი( V0სIძ IL6C§VIL. I VIII I6CIIი 
ხიI0V (0 (66 155005 0! (66 20062L2იCC 0 ი6V/ ხმ5C IიCI0ძ) (0065, (ხ6 6ი026ჯ66იC6 0( 
§0სიძ მIგიყნოთირი(L მიძ 19MICIL ძ1წC%6ის20I0ი. წ0L 0C0VI, I VIII 10C0CMX გL §სხ§6ცს0IL 
§L2ყწ65 Iი 1იC ძCV0I0ცოტი( 0! თიძმ! (ხIიMIიდ 10 წ6ი6I2!. 

LIX§L 01 21I, I VIII I0CCს5 »იV 2LL6იVI0ი იი (66 იLწგი12მ2V0ი 0! 1ხC §ისიძ §5V51C-ი, 
10 VVხICჩ Lხ6 ი0§! 1000LCმL (0065 გIC ICV6მ1Cძ 2იძ ძ1წ06I6იV2(0ძ, 25 1 (ჩ)იX LხM2ჯ 
(ხ056 იხრილოთ6ნიგ, ძი§CLIხიძ C0LI0CCLIV, მIC XC) (0 (66 (იLთგწI0ი მიძ ძიV0)ინთიი(L ი 
სი0ძი Iხ1იILიდ. VV”ხტი (66 IVILIგ1 0ILCX0§ მILC 1იL0ი0ძ VVILI) მ C6LL21ი §6-02იXIC 10მძ, გ 
10წ)Cგ1 1ოL6CII6I2110-ი 15 (0I020ძ, გიძ Lხ6 §ისიძ§ Iი ხი CLC28LC მ §06CIჩC 0Lწგი12მ00ი 
0ი 1ჩC ხმ915 0! (%15 10§1C21 10LCILCIგV0ი. LXICICიC05 Lი LILCი ICVCI Cგი ხ6 C0ი51ძ6L0ძ 
(ხი IიIVI81 §(2ყC 0! 1იC ძIწC6იVIმV0ი 0 (ხ656 §5ისიძკ. II (იC §0სიძ§ მ+6 გIIგიყ0ძ 1ი 
16 5(605 2CC0LძIიდ L0 LMCII ნILCჩ 1CVC1, LჩC L65სIL VIII ხრ 2 §0სიძ ვI-გიყიIი6ის, Lს2( 
15, მი გხ5LLმCL მ506CL 0( LM6 §ისიძ§ Iი 2 506C1ჩC 0IწმიI2მV10ი. #16M56VCV )05LIV 00165 
LხგL “(0X L6§6მ+Cხ6CL§ §1სძM1იყ (ჩ4 IთCI0ძ1C§ 01 62+1)/ §0იყ, Lხ6 §ისიძ გIგიყტორიL 15 
ILLსI/ 106 §ჩგძიV/ 0I 166 თი0ძი, I(5 0VL6I Cიი(ისL” 2 

L. სსხ(50V C2115 (ი ჯისიძ გ”მიყნი16%იL ჩხ“ “IIიტგI ნI0)6Cხიი ი! Lხ6 Iიიძ“” 2 
I1ი 06LჩიLIთგიC6, 1ჩ6 §მიი6 §0სიძ მწ-მიდ6ოტიL I2მV ხC 1LC21120ძ Iი ძ1წ6I6იL VIV2)/5. 
#5 15 VCI Lი0Vი, (ხC წიIX თს§5IC ინ ძ!წწირიL ივII0ი5 IIX2V §112LC (66 §201C §0სიძ 
2მIIგიყ6ოტიLა, VCL (66) 2IC L621120ძ Iი ძIწწCICიL V2V§5 ძს6 10 (MC 0მXLICსI2L იმLI0იგ!I 
»0V51Cმ1 1გიოწყგყი§. II6იC6 ჩი ჯისიძ მIIმიყთ6იიCის, LმM6ი მხვLმCVს, Cმიი0L 6X0I65§ 
მოVნIიდ 0ი I§ 0Vი გიძ ჯჩის)ძ ხC C0ი5Iძი0ძ 2 იხნიითნილი ძ0LIV0ძ ჩინი LხC 
იM0VI51Cმ1 10(0იმLI0ი. 

ხი §LსძV 0! LVC §სსისსL6 0! §ისიძ გIგიყნიტი(5ა 0I0CVIძC წIისიძ§ 10 C0ი- 
CIსძიC Lნ2, Iი LიC 62LI/ 2865 01 წCIIMIიL6, LხC IიIL6IძიიტიძიიC0 0 L66 §0სი0ძ5 თ1მ1ი))/ 
(00 ნI2C6 0ი LM6 ხვ515 0' Iი16IVმ15 0I 1M6 §6C0იძ. I%I59 §ჩის1ძ იიL ხ6 §სL9XII9)იც, IიL 
(იი 50ლ0იძ – იხXII02XIIV LხC იიმ)0X §6C0ი0ძ – 15 LLC I00§( C0იV6ი16იL I0I6CIVმ! ჩ0I LI0- 
ხიIV0ი2(LC §(605. ა)იყიც (15 1ი(6IVგI ძ005 ი0L I6ძსII6C CXLL2 60VCI გიძ Lი06IC(01C 
იი თიV0ი 15 Cგსთი 2იძ CV6ი, 

61515 0110 §ს 08065 Lჩ2L 01ჩხ6L IიLCIV21 C0IIC12LI005 6C2C6Iწ6ძ 1816L 1ი Lჩ6 §მIიC 
ძC§C6იძIიდ, 5IIძIიც იიLI0ი, (66 იი6ძ1Iმი( 01 LI-ძ იმა) მიი062+. IL 15 6X29LIC§§56ძ CIC2+I/ 
ი Lხ6 5ი6თIიტი 0I M7(ჯხIVII 01656010ძ გხიVC (6X. 5). IX0I6 1იL6LVმ1 01 66 (0სXLჩხ იგ)” 

2! ML2CI, იდ.: 98-99. 

2 #1CM5CVCV, დ. 73. 

2) I ცხ1ი0V, წ. 24. 
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2150 1 2VC 6I0CIL80ძ L0ყწ6L0:6+X VVILხ LხC იი6ძ!გის §1იC6 IL V25 ხI656ი( Iი (ჩრ 6211V 5(გწ- 
05 0 ი2V5ICმ) 1იL00გ8(10ი 25 VCII. I §1იეIC ისL (ჩC §0იIC ”წს510ი 0 L0C IიLCIV21 0L (ირ 
§6C0იძ 0იI1V ხ6CმგV§6 (LL 1§ მი 1იძ15ე6ივვხI6 იითი0ი6ი! 6V6ი ჩ0L §0სიძ 2C-გიყნთCი1§ 
VIIხ ძ!წიCდი( 10(6IV8) ICI2გCCი05ჩ105. 

Iი LიC მICხგIC 12X76X5 0 C60LწIგი I0IM მ1C Lი6 ჩს§10ი 0 §0სიძე 15 Cი1CწIV წისი- 
ძიძ იი გ ძIმL001C ხმ3515. 16I(6IC გIC 2150 C0256§, M0VICVCI, VI0I6CIC, 10 (06 ძ6§C6იძ1იც 6II5- 
ჯგიძი თიხძიი, Lი616 2IC (0005 0I056იL VIიICხ C+62LC მ ვისიძ გ”/გინტოტიL VIIIხისC 
§6წიI10005. 

IL15 სი0ს6§5M0იგხ1C (ხ2( CVCი L020ძ05 VIII გიირიიI(0ი1C §ისიძ მწ მიწნნოთ6ი(§ 
ტი16Lწ0ძ 1ი 6C2LI”/ 0CII0ძ5 0( თას51C21 Lჩ1იMIიყ. I ი2V6 ი0 1იჯტისიი 01 9I0VIიცნ (იC 
ხოიLIხ/ 0I Lხნ6 გიხნ6იII0ი1C §0სიძ მ--მიყტთCიL ხCჩიLC Lხ“ ძIგ(იი!C 0ი6. 106 IიLCI- 
V215 0” Lნ6C §6C0იძ, LჩIIძ, ვიძ ჩისLLხ, 2§ VVCII 35 ხი(ჩ MXIიძ§ 0! §ისიძ 0(წმი122'0ი, 

იც8L ჩმV6 LმM6ი §ჩ2გ06 §1თსILგი60Vყ§I/ 1ი LC 62IIV მწ 0I (0IMI0I6, 801ჩ იIIიCI0I65 
0, §ისიძ იწყმო178V00 VCIC წ050ძ 0IწმიICმII/ მ( მ CCILმIი 5286 1ი 16 ძC6V6I0იიიციL 
0” §0იყწ5, VნICხ 1ი წყIი ი1V5L ჩმV6 6იIICჩ0ძ 66 თს§ICმI Cიი(6ი! იI LხC #ი010ძა. 

Iი იიჯ 0ნ1ი10ი, 0V6I LC C0სX5C 0' LIიიC მიჩტიიI(00ი1C §ისიძ გIIმიყნოტი(5 VCIC 

ჩ110ძ Iი VI §6იიI(0ი05, I%MI5 15 VხიV 166 ისთხ% იწ გიხრტიიI(0იIC §ისიძ მCCგიყ86- 
6018 LხმL §სIVIV6 Iი 06 +იწიიგიCC LIმCLICC 15 §1მII, 510CC VIC (IმV6 65(მხII§ხ0ძ (MC 
1იIVI21 1ო(6CIVმ1 C012(10ო§ჩხ105 VIIხIი ჯისიძ გგიყტიეტის, I (ხIიX 1( ოCC055მLV L0 ძC- 
(ხლითიIიC Lი0 იI866 გიძ I0IC 0(/ 6მCხ (0ი6 გიძ 1ი(6IV81 Iი (MC 010C05§ 0 ი00ძ81 წილთმ- 
V0ი, Lჩ2L 15, L0 ძტჩი6 Lხ6II ჩწაიCყიი 1ი (66 Iი(იიმწ0იმ! ხI0C05§. 

IL ხ2V6 იი010ძ გხ0VC (ხ2( CV6ი Iი მ CV0-§ისიძ (იწთვM0იი, მ 10წ1Cმ1 IIL6IICI2LI0ი 
VIII C(0ნ სნ ხ06VCV60ი Lიხ6 XILCM05 I( Lხ6V მI6 1ოიხს6ძ VI(ხ მ §06CIნC ჯ6თგიIIC თ6მი- 
1იწ. 1615 LCI2(10ი5ხ10 15 C02IX2CICI1706ძ ხ)V გი 1იL6იიმ! “§(Lს#წ1C” 25 1C VC6I6, მოძ (015 

§0წ0IC VIII ყ0 იი სიLII იი6 0! ხ06ი გC0ს1II65 LC §(გLV5 0 მ C6იLმ1 (0116. Mმი)/ CII- 

Cსო§(80C605 მIL6 ი66ძიძ (0I 0ი6 0! (M6იი (0 ხიC0#იC (ხC C6იL”მ1 (0ი6 მიძ ჯსხიVძIიგ(C 
ხი ი'ხილ სIIიCI2CI65 0! I0CI6L მიძ Lხ#Lხი მიძ CჩCCI ი იასILI2I6C I66CVV0ი თს§( ხC 
C0ი51ძ0L0ძ 0! იIIთ6 IიხიILგიC§, II იი( 0I LიC ILCს§5 15 1ი(იიბძ Lი0IC 0ჩ6ი გიძ 15 
”იჯხთICგIIV 6-ინიხ2520ძ იL მCCCი10ძ Lი9CLIIC2IIV, IL იიმიI/C§5(5 მ CCILმIი §(გხIIL/ მიძ 
VIII ხიიიიიC L-M6 C6იLCI 0! მL2Cყ0ი. 1ხს§ (ხ6 06% ჯILCნ 15 ვ §სხიIძIი210ძ, ჩსC- 

სსმაიყ (006 მიძ 15 გმLLIმCL6ძ ხX LC ჩილიი6L 105 ი1გM65 CI6მL VI2L წსიCხიი 68Cჩ 0L 
(ნტი ი06Lწ0ღიი5 Iი მ LV0-(0იტ ჩიLიიმ00ი. 

L. Mმ26I, ძ15Cს551იწ Lი6 თიიძვ) ვიძ თიძე!-ჩგIიი0იIC გ506CL5 0! XMC10ძV Iი (ხC 
დხIIძ Cხ206L 0 ხ15 V0IL CI) M010თ)/, 00165 (იგL ხისხ §(2ხIC გიძ Vო§(ვხ1C §/5(Cიი5 
0! ი2C1I0ძV §66#ი L0 16მ8ი დLსიი2XIIV 0ი L6C მ550C12LI0ი 0I Lი6 Iი(6LVმ1 0! LიC6 §%C0იძ. 
86CVV66ი LV0 ი6Iყხხისიფ იიL6ა, Iი L0C L6ი10(6 ი25L 0იC V0სIძ ხ6 გ §(ვხIC §LCდ, 
VნII6C LხC 0L66C– სიძიX§5100ძ 25 LნC ნჩI5( 00165 §1671071(ჩC6ხი (გ 1იძ ი( ფ-2CC ი0LC 

1ი §1იფ1იფ) – 15 3LCCგC(6ძ ხV LნC წიილიი6+ გიძ 19 (0CICიI6 მი სი§512ხIC §(6ნ. XXI0C66ძ1ი9 
ჩიოთ LLI5, ჩC C0იCIVძ6§ (ხვ( ძსIიყ (66 Cო/5(81I)2200ი 01 (06 იი0ძC 5-5(6იი 1ი00§6 
§0სიძ5 VნICჩხ მIC ძ15(8ი1 ჩიი)ი 6მCჩ 01ხ6L ხ) მი 6V6ი ისთხ6X 0! 5(6ი5 ((0L 6Xმჯი 16, 
§M)ნნ1ი§ 0იC §16ი0) ჩ2VC 2 ძIჩწ6I6ი! ჩწსიC იი ჩ0»ი) (M056 5§0სიძა VნICნ გ» ძამის: 

ჩისი 6მCნ ი(ნC ხX ვ ისთხიი ი 5(6ი§5. 166I6ჩიI6, LხC 21(6ივხიი 0( 5§CვIC ძათ”ბბ5 
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VIხ §LვხIC ვიძ სი§(8ხIC ჩწიიყიი§ – ხრიც 5602I2L6ძ ხV 2 §6ლ0იძ – 0CCVL5 ხ) ი268ი§ 
0! (ხ6 ი)6ძI2XL 0IძიL“' II§ წვეთ იმ იდ Cიი(ტის ცი ხ/ მი 6იIიტი( მს(ი0X ჩCI0§ გ 
9IC8( ძ0631 Iი §§სძა1ი8 ჩიV/ იი0ძ6 ძ6VCI0ი-6ძ Iი 1ხ6 ი01/ნჩიი1C L6XCIIC6 0! C60Lწ18ი 
§)ილთ!იყ მიძ IL§ CხიL81 §LLსCCსIL06, 

Iი თია” L6§Cმ(Cჩ IიL0 (ჩ6 (ისიძეყ0ი§ 01 იი0ძი, მ VCIV §1წი01ჩC8იL ძC(Lმგ11 CგიიC (0 
11986 VხICხ ძფიგიძ§ 1ისიძსCIიყფ C0LL8Iი C0”L6CL005 L0 II (ი60LV ი! Lჩი ძIვCხს- 
იი 0I §(გხI6 გიძ სიჯLგხ1C ჩსიCV0ი§ 1ი 106 ი16ძ1მიL 0ILძ06L I VVIII ძი2! VIII 66 1550C 
იოი0L6 VIძCIV ხი10VV, ხს ჩ0L ილV/ I VIII ი26XCIV ოXC0LC LM2( 1ი LI)C Iი0ძი§ ხმ2506ძ იი (ი6 
19ICIV21 0 (CჩC (ისILჩ, Lხ6 ხIIიCIიIC 0: ”ი6ძ!გი( 1იძსCიყ0ი ჩწსიCVI0ი§5 0იI/ ხიVიიძ 
(ხი ჩგიი( 0( 1ჩ6 ჩისLLCჩ IიL6IVმI. Iი 0Lძ6X L0 1)105LC2L6 ი1V 001XL, I 0წCI ვ §Cჩ6ი12-C 
ძ1გიI8სი (6X. 6). 

IL 15 CI6მI Lხ2( 166 ხ291C L0ი05 ი! LსC ი10ძC, VVნICხ 2ვL6 გ ჩის+Lნ 2026 მIC §L8ხIC 
ჩი. 'ი6 წის”C 15 8 ომIICVV 10L6IV8მ1 მიძ VIII იიL ხიIძ Lხ6 §სIი 0I LV0 ი06ძI1გი(§. 
'Iხ9CL%X26, LI)C CVV0 ნILC605 §I6I2(6ძ ხ6LVV/66ი LC §(გხIC L000§ მIC სი§Lგხ16. 1ჩ-+C ი26ძ!- 
გი! გომიყნთ6იL, VILჩ (ჩი 2I(0იმ იი 0! ჩსიCV0ი5, 000282105 0იIV ხ6ი62LL L90C ხმ§56 
იL ვხიVC (ი6 ი6ვს. I VVIII იიL ყ0 0ი L6მ§0ი1იყ გხისL LჩC 15§ს6, V6CL VVC Cგი §CC Lჩ2L LიMC 
ყიი00LLმი( (0ი05 1ი 2 ი0ძC Cგი 0IმV 2 დI0მ1 I0I6C 1Iი LIIC ძIწICLC6იC2V10ი 0 თ2C10ძ16§ 
გიძ 16 (იოთმყიი 0(/ თიძიტა. 

Iი Lჩ6 MI51011Cგ1 6I0C6§5 0! ო10ძმ) (ით 2LI0ი LხC ხ251C 10065 VV6IC ჯიმი1/C5(6ძ 

1ი ძ!აწიCი( 1ი(0იმI0ივ) თგიიტი. Iი §0Cხ გ §ILV2L0», V6 მIVV2V§ LმXC 1ოL0 მCC0სიL 

Lხ“ თიV6ი6ი( ხ/C იI 2 0მILICს12I XიCI0ძა/ გიძ IL§ 86იIC მიძ ძ1I216CL-306CC1ჩC I6გ- 
წყ26§. ნ0L 1ი§+მიC0, 1ი LM6 1ოIVI2გ1 ჩიIი2II0ი 01 ძIწ%I6Cი( IიCI0ძIC ძI(6Cხ0ია, 1ხ6 ჩწIი- 
ძმო6ი121 (0005 იI LხC ი10ძ6 (00 §ჩ200 1ი ძI!ჩ6I6იL VV2/7§. C1იC იმ) 625IIV 0ხ56IVC 
Lხ2CIი 66 გაCტიძ)იც LV9C6 0წ1ხ6 თC10ძIC იCV6Iთ6#L, მ 10V/6I 10M)C ნILCი ი01ყ8ჩL ჩX§5L 
C0M0# (0 Lხ6 ჩიL6, VILხ სი000L (0005 IIXC LსL(C (ის+LCხ 0: ჩწინ გი06გIიყ §სხვიცს6ი!ს. 
ხ4X6 2I6 2150 ისიი6(0ს§ §06CICინი§ Vჩ6XC ხიIხ ხ25IC (0065 (06506CI811)/ 2L მი 1იL(6I- 
Vმ) 0წ 2 ჩისLი) გხდნ62I 9) ოსILგი6ის5IV. #5 (იI (66 ძლაიტიძ1იყ თიV0ი – Vხ056 Lგიყ6 
CXC66ძ5 LიC 1016LV215 0! (ჩC წისILი იL ჩჩხ – (ი6 ხგაIC 10ი6 ი! 166 თიიძC გიირმXა 129 
იL მII. #LCL C6C6 “ი62M §0სIC6,” VნICჩ 195 ჩX5L, (66 ი06ძ1გიL (0ი6 0! L0IC იი0ძC 6ი06Lყ05, 
2იძ ჩიი 1ჩ6 ირXL §(გც6 0! (0C ძCVCI0იდIი6ი: 19 (ჩ6 (0»M1C. 

LVIIII ი0L ძ15Cს0§5 62Cჩ 51266 1ი LიC ჩწიჯიიმC0ი 0! 2 I00ძ 05 ხმ25IC 10065 §C0მI2(C- 
IV, ხს( VIII 091)” გძძ Lნხ2(LIი ითიიძგ) 0+C2ი172(10ი (ჩ6 Iი(იიმVI0იმ) 0II6იLმV0ი L0 (ხ6 
წს გიძ ჩჩი თს§( ხC C0051ძ610ძ 2 VCX) §1წ01ჩCგი? (CმLსIC. 'I615 15 ი0L ძI/ჩCსIL (0 
MI0V6, LI V/6 056 1686 CXმჯიიIC 0! C601წ1გი L0IX §0იყ§. Iი (ხ0§6 ვიიყფი, IL 15 მ L68VI2X 
ნხხნიძთიხიძი #0I C6ILგIი 10ICIVმ19 (0 ხ6 6თიეჩ25176ძ 25 C6იLIმ1 (0005 Iი LC #0ძ6. 
#ს გ C6ILგIი §Cგ66 0! ძCVCI0დი)6CიL, LII65C IიLCIVმ15 (იიი მ ო020ძ8გ!) 2X15 მIისიძ VჩICს 
(ჩ0 6იLII6 L0610ძIC 02LL6+ი 15 ხმ50ძ. 

16 (ისიძ2LI0ი IX §0სიძIიყც (ხC 1ი(6IV215 01 (ხ6 (ისICნ გიძ ჩჩი VV35 ლ§(გხ- 
II§ი0ძ LხIისყი §000Cჩ I1ი(იიმV0ი. #5 IL 15 ყ6ი6Lგ1I/ LიCVი, ხიLი (ხ6 წის გიძ (94 

  

# Mგ7C) ძCVCI0705 LIIC იI)იCIიI6C6 0 ირძIგი( IიძსCყი0ი Iი #15 Vი0IX -იხ!ი/)! LI0§%ICჩM0+L01 დიIიI0I!"! 
(ნჯიხ16ით5 0/ C1255ICმ1 გოთ0იV). 1972. M05C0VV: MV2M0 (1ი #ს§91გი). ნ0.; 151-184. 
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ჩჩMჩ 2X6 მ8C0V05VICმ1I1V §L2ხ16 IოL6LVმ15. #CC0ძ10ი6ყ L0 I. IVVIIი, 6V6ი §(ომ1! ისმიLVILმLIVC 
Cხვიცბე 10 6906 IიL6IV2გI VIII Cგ05C იხვIILმLIVC Cჩგიყია, §0 LMC წის+Cი გიძ ჩჩხ 1ი(6C 
VმI5 ი606ძ IიჯციმLI0იმ! §LგხIIIL/. 8V0IIძ1იყ იი V9I§, IVVყIIი C0იCIსძი§ Lხ2L (ჩ6L6C 15 გი 
'მინხიმ0იგ! 006ი(მV0ი 1ი I0იIX 1გიყს2გყC 10 Lი6C Iი(6LV215 ი! (ი6 (ის: გიძ ჩჩხ, 
VIხICხ 16მძ5 L0 გ Iიიძმ!) იIთმგი1>გხI0ი ხმ§0ძ 0ი (ი00656 1იL6IVგ1§ 25 

VV6 იიმ» 0ხ56LV6 LხმL Lხ15 1ი(იიმყი0იგ) 0II6იLმV0ი (0 Lი6 (ისLCხ გიძ ჩი 15 იიL 

Cჩ2X2CLCI159C 0ი1/ 0( C60Lწ1გი #0IX §0იყ85 ხსL იI თVყ§51C21 LხIიMIიყ Iი ი6ი06Vმ1, M0V 
VIC იის51 ძი(CიიIიC VხICხ 1ი(იიმV0იგ! §606L065 Cი16106ძ 1ი (ხC C2IIV §(2865 0 LMI§ 
0§(8ხII§ჩიი6იL( 0” Cი0 (ისILხ გიძ ჩIVი გ§ ხ25!C თიძგ! (0005 გიძ V02( L0IC L906V იI8წ/6ძ 
1ი იტ წითგV0ი 0” თ05ICგ) (C6გLსIL0§ მიძ გ იგხიიგ! ჯის5IC2I 1გოფს286. 

51იC6 Iი(0იმL0ი CმXII0§5 მ ILიც51Cმ1 1ძდგ, IL 15 CI62L LM2L LC თიVI5ICმ1 CიმI2მC§6L 
6XნI6550ძ ხV 2 IთC6I0ძV ის§I ხი წილთი0ძ ხ)ყ )01Iი!ინ Iი(0იმწიიმ! §00:016§. VCL Iი 1ი6 
02III6L §(2065 0 9ი0§1Cმ1 ძCVCI0დიი6XL, L06+6 თიმ) იმV6 ხი6ი გი 1იI10იმწ0იმ! §0ჩ6IC 
V060§6 იიVI51Cმ1-§6იიგი((C იი6მი1ილ Vმ5 §0IჩCI6ი( L0 CI62(6 მ §1ი616 იის§1Cმ1 მILI5(1C 
Cხმ+X2CL6L. VVC §ხისIძ ი0LC LI6IC ხი2( §სCჩ IიI0იგ(ი0იმ) §6ჩ0+05%, 2150 სიძირლ(ი0ძ 25 

წიჯიისI25, ხ6CმIიC §0IIძ CICიი6იLა C0იძIV0ი!იყწ (56 §იტCIჩC ICმLVIL65 0 გ იმLI0ი2! 
»იV051C21 1მოყდყ0მ80. 

M#0L გII Lი6 მCნI6VCი6#იL§ 0( ი2V5ICმ1 IგიწV2ყ6 ძ15მიი06მL VIIIიის1 გიV LIმC65 1ი 
ხიC ნI0C055 0( CV0IსC0ი. 1იხ0V IIVC იი Iი მ ი6V 6იVI0ით6იL 6I(ი6L Iი (ჩ6IL 1იILI21 
მ500CL 01 511ცხVI/ LCგი§წიწთ0ძ, CI6მM)იყ გი IიICVI65Vი 8 §5VიI0515, 100§ VC §6C ხიLს 
LC 1ძიგ 0I (CხC (0იმ1 16VC1 – VხICს V/25 ხილი 25 68LI)/ მ§ (ჩC (IიიC ი/ ი1281C გიძ 1ი- 
Cმი(8V005 – მ5 VCII 2§ Lი6 ჩ-206V0IL ხმ§06ძ 0ი (96 ჩისILი – VნICი, გიხიმსიც მL 

მ C0თიმ-მLIVCIV ხხ 16VCI ი/ CV0IსV0ი, ხ6CმიიC მ ხმ9IC ხმIმი6LCI წიL VIC ჩს(სIC 
ძიVიIინორი( ი( თიძვ1 (ისიძგყ0ის§. LI6IC V6 აჩის!ძ 2150 I6იინიიხ6X (ჩC “ი(6-იმ! 

§LLს89IC” I0IL იII0IICV ხ6ხV60ი V0 §Lგხ16 §0სიძ დILC66§ მ §6C0იძ მყმXL. M6ILიCL (ი1§ 
ძIივლიგიC6 ი0L ისILჩ ჩ-მი1C6V0IX M25 ძ1§58006210ძ V/Iრხის( 1CგVIიყ 2 LCმC6. ხიძი0ძ, 
სხისწხ ჩსყIი0ი L66V C0იწის6 10 ხC 0I+656ი( Iი (6 §V/ი(MC915 0, 1ი(0იმწ 0იგ1 §006L65 
(6X. 7). 

(ხი §1ი1016 1იLიი2M0ი 0! (66 XCV§სI6VIმი MძM0ძ M2§ 2 იV0§ICმI იირგი1იც მიძ 
C0LLგ1ი Cჩმ”მC(6II§VIC (CგLსX0§. 5სCხ გი 1ი(იიგხ0ი – ვ 1C2ი 0L 2 ჩისLLი, VILხ ჯსხ56- 
ძსი0ი! ჩ1IIIი6 Iი – CIC2105 მ C02C(ხ0ძ 0 6X0I0§510ი VI0ი მვასიი65 (66 §1წი1ჩCგიC6 0L 
მ 5L/I150C CმLCყ0L/ Iი C60LწI8ი #9V5ICგ! (ხIიI0ინ. 166 C6I0XC, CVრი იი მ 1600 ICVCI 
0 6VიIსხიი IC Iიმი!”წ05(5 1L§CIწ 1ი ძ1I((6I6იL ი0051C21-§6/1I15L1C LL6ოძა. 

იი §LCსყწეIC ხ0CV6Cი LV0 §LმხIC იILCი9025 §C02+210ძ ხ) მ 5§6C0იძ Cმიიი1 ხ6 C0ი- 
§106L6ძ C0-ი/0IC(C6 1ი Lხ15 1ი(იიმყძიიმ! ჩიწთიIგ CIL06L IC ჩX§L იILCხ (ძ0, #LI6X6) 15 
ძIამითს15ჩ6ძ L6LIIC21IV მიძ 15 (66 50სLICC 0! C06 1ი(0იმM0ი, გიძ Lი6 §6ლ0იძ 0ი6 
(#0) §§8იძ§ 0VL LხVIიიIC21L), მ (ი6 §გი2C LIIიC6 2IIX26§9ი წ (061ი(იიმV0იმ! თ 0CV6თ6იL. 
7615 §I(08VI0ი §ი0XV/5 V/ხV VI0CLC 8L6 ძ01I((CIIი- დ VICV§ მხიVL (ხ6 L0იIC 6CV6ი 19 (015 §1იი- 
IC 50იწ. 

1გიი §სI6C Lჩმ( LხC ით:იძმ) ჩსიCV0ი 0I 6V6IV §602L2LC §0სიძ 15 V2X16ძ. C)ი6 იისაL 

2 MIVVIIი, ნ. 44. 
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C0ი5Iძ0%L ი0( 0იIV (66 იიC%IIC21 ვიძ Lჩ)LჩIიIC ჩისიძმV0ი 0! 62Cჩ ნI(0ჩ, გიძ Vიტი «+ 
11 15 §(ვხ1C იL სი§LგხIC, ხსL 0იC იის5L.2150 ძიჩიC IL5 ი12CC 1ი Lხ6C6 Vჩნი16 C0C005IL90ი, 

6Vტ0ი 1ი 5სCჩ მ §IIი 016 0იC 35 (ხ15 6X8ო1016. (8MIი დ Lი6§6 LხXL6C ”2CL0X5 1იI(0 მCC0ყიL 
(§(გხIII0//I1ი§(გხ!ხ, იი6(6L/-ჩ”Vლხით, მიძ C0ი1005I90ი) M2მM65 IL 00551ხ)C L0 1ძ6იLIIV 
თხი წსიიყიი 0! CმCჩ LILCხ. 

V ირი გიგIV>Iი§წ იელილლჩიი!C C60Lწ18გ0 I0IX §0ი985, I /0CV§ 0ი LხC IიICIგI ვიძ 

ჩიგI! L0Cი0§ VხMICნ, 6V6ი Vხტი Lხ6» მIC ი0L 0სILC ძI§IIიCL, მIVმV§ IL6ო1მ1ი 1ი (ხ6 
სინოთიXLIM. II6IL6 1 §ჩ0სIძ IIMXC L0 მძძ LხM2L, მ5 3 ჯLVIC, LIს)6 L0იIC ი! მ1) C60Lწ91გი ი10ი0- 
ხჩი0ი1C წ0II §0ი85 15 LC6I656M10ძ ხ) LLC 125(, 1CV/65( (006. 015 §66005 L0 ხ6 096 01 LიC 
§00C1ჩC (CგხსL05 0! (ჩC იგLI0იმ! იის51Cმ1 1გიყსგყ0. Iი L66C 6ჯXგიიიIC C( Lხ6 XMCV5სI6- 
Vგი Mიიძ VხIC 1 #I2V06 01656იL6ძ, (66 Lის51Cმ! 1ძ6გ 6იძ§ 0ი LიC §6C0იძ ძ(რიICC 0L 
(ჩი თიძი. სიყ მ IIVC 66LIიჯიივ0იC0, Vხტი LC §00LL1ი(იიმწიიმ1 LსიC 15 IC0C210ძ 
ჩსიგია/ LII0105, 1L 15 1116 ი21CLLICმ1I”/ 6Iიდიხ25120ძ 10VICI (0ი«C (ძ0) (02L 15 ჩL5L ი0-C0ძ გიძ 

#LCLმ1060ძ 1ი ი თტიი:,, 10110CV6ძ ხუ) LM6 0CმX 21 LხC (თCს+Lხ §C8IC ძCყწICC (/მ). 0იIV 
მL ჩი 6იძ, 25 1( სი6X60C6CL0ძ1), C6CXC 15 გ 0205C იი Lი6 §6C0იძ ძ6ყ8L62 (ჯ0). (L1§ (0იC 
სსე ხი-0თი0§ CI0IVIი6. 

160 ხჯ0თIიტიC6 01 LM15 0016 1§ თივ1იIV C0იძILI0ი4ტძ ხV 106 §CსCLVIXC გიძ C0თ- 
ხ05IV0ი 0, Lი6 Lსი6. IL V25 I6C0წი126ძ §სხი0ი5C10V5/ (ხმ( წმსვIიც 0ი L6I5 სი§LმხIC 
1006 Vმ5 LიC 0იIV V/მ)/ L0 C068მ( LხC Iის5ICმ1 1ძ6გ – (#მL 15, L0 წყIი (ხი6 1ი(იივყ0იმ1 

წიჯთისIგ მჯისიძ – გიოძ 1ი 106 0I0CC0§5 IL ხ6CმIი6 მ 9CV/ I06მ05 0( CX0IC§510ი, ხვს5Iიც 

0ი (ჩი სივ(მხ16 (0ი6 მიძ 106-6ხ)/ LCV6IL5Iი წ (იდ 1ი1იიგV0იგ! LსიC 15 მ150 მ წი(იი-6CIC- 
გიდ CICIი6რიL მიძ ძ056CIVC5 2IICIII00 მ5 VCII. Iო ხICMIV ძCVCI006ძ §006CICი6ი§ 0L 
Cი6ი0LწI2ი 10IM §0იფ, Lი6 §იI6მძIიცნ მიძ 6XიგიძIიც 0! L0C 22C10ძ)/ ძსI(6 0წ6ი #0110V/5 
1ნI§ ხCითიI6. 1იM06CIIL6ძ ჩილი5 0L ინIIიიICIVC მიძ 2ძVგიC0ძ §0იყა Cგი ხC წისიძ Iი 
8I6მ( ისიხი, V/ჩICიხ 2L(65L5 (0 LI)C I6წს12LICV 0I( Lჩ6 ძCV6I0იIთირCი1 01 ძ1I21CC(§ 1ი LხC 
CიიIწIმი იმVI0იგ! Iის51Cმ1 IგიყწVს2ყ6. 166 1ი(0იმ0იგ) Lსი6 I ხმVC ძ15C0556ძ გხიV6, 
ი0V/CV6- 0005 ი0L მIV/მ2წ5 ხ62X გ §1ი112L §6-იმიLIC 10გძ, VხICხ ძიიტრიძჯვ იი Lხ6 IIიძ 
0! «ი9ე5ICმ1 C0ი(6XL 1ი VIICჩ IL 15 LC21I2Cძ. M6V6IL6C10§5, იიV მLCC0LI0IL V2§ მCLIგCL6ძ 
XIIიი21X1I/ ხV (ჩC ”2C( 162( IL 15 CიმIმCLCII5VC 0 2Iთი05L 211 C60Lწ1გი L2VI51Cმ1 ძ121CCL§ 
2იძ წ6ი6L2IIV 0CCსI5 2§ გი 1ი(0იმ0იმ) (ით სგ ჩი1აჩIიყ LხC იგი ი0V5IC2გ1 1ძ6გ. 
ხI§ 15 VიV IL 15 C2116ძ ვ §CV/1I5VC Cმ(6ყ0XV 01 Lი6 C60Lწ)მ2ი X0051Cმ) 1გიდV2წ6 25 2 
VIII0I6. 

MიV0ი ხ250ძ 0ი მ ძC§C6იძ)იც დხიLგინი!ძ 15 2150 0იC 0! LიC §66CIჩC §L/I15VC 
(6გხა)1X05 0 (ი6 C60LწIგი წ0IX -ის5ICმI 1გიდსმყ6. 500026(10065 IL იიგი1”C5(5 I(§01( გვ მი 
1ი(იიმწI0იმ! წიწთსIგ VILნ გ ჩ2გიიტV0IX ხ3§0ძ იი 2 ჩჩხ. 1ხ6 ძი5CტიძIიც დ6იLგ- 
CჩიLძ, IIXC LსC (LC(IგCხი0Iძ ძ!I5Cს§56ძ 62IIICL მი00215 Iი ძI/წCICიL 02LL§ 0 (ხC §50იწ 
ხს! 0CCსX§ CI0% ჩწ-ნის6ი!IV 25 2 ჩი15ხIინ 5§LLსCLსLC. "IVI§ 20%II1C§ L0 ხი(ნ ჯი0იი- 
დხი0იIC გმიძ ნ01/დჩიიIC §0იყ5 (CX. 8). 

1იჩრტ ძლაCნიძIიც ხდი(გCნიIძ2) თიხ0ი მLCL2CL§ მL6იიი იIL 0Lხ6L LCგ500§ მ5 
VCII. სი 50606 §66CIი6ი5 0! C60IწIგი I0IX §იიდ, 0იIV Lნ66 IL00იL ი! Lხ6 ჩნ 1ი(CIVმ1 
მიძ L90C 662X ი016 Iიგ)/ ხC 566» 2§ §(მხI16. 'IჩC 0(ი6CI §ისიძ§ ჩ2V6 გი სიჯწგხ1C ჩსიC- 
(10. II V6 (სი L0 L6L6 ნხIIიCIიIC 01 LიC Iი6ძIგი1 იIძ61 01 LჩC გIL0Lიგხ0ი 0! ჩსიCყ0ი§, 
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ჩM0V/CV6L, IL 15 CV1ძ6ი! (ხ2L, Iი LნI15 Cმ§0, 166 ი06ძ1გიL ((LჩILძ) L0იC 01 L0C 00L6MX181 

§ისიძ მ-გიყნოთ6იL #ჩ2§ LC გხ!I!ხ/ L0 მ2CძსIIC §LგხIIხ/. 1 ჩმVC 0ხ§56LV0ძ Lი3Lხ, 2L 2 
C0თი0მX2LIVCIV ჩI წი 1CVCI 0I( ი1V51CმI ძCVCI0ნთტიL, (ხC თ0ძ1გი: აისიძ 2550/005 Lი6 
ჩსიCხ00ი 0, §(გხ!I)L/ (6X. 9). 

8სL IL 1§ იიL 0იI) LიI5 LხგL იი2L6§ (ხ15 ი:6ძIმიL (0ი6C IიLC6§ყიდნ. #L 2 #66 
I6VCI CI LიC ძ6V6CIიხთიის, (66 თ0ძ!გი! ი0LC 0ჩწ6ი ხCC0005 LLC ხმ515 ”0იI 2 IIიძ იL 
ოთიწ0ი (ხი2( CICმ10§ C0IიჯXICLCIს/ 0CVV CX0IC55IVC 06295 გიძ IC2ძ5 (0 (ნC ძ195MიCLIVC 

§LVI6 Cხ2მX2CL6I15LIC5 0! Lიხ6 C60”წ)გი თს51C2! Iმიყწს2გ86. 
ი“ ძIლიყიი ი L6C იი010ძ) 15 გი 6X0I635IVC Iი6მი§ 1ი IC5CI” # ძიაCნიძIინ 

Iი(იიმხიიმ! ი 0VI00§5 ძ15C02Iწ0§ C6ILმIი 6ი00V005, VIIC მ§C6იძ1ინ იიხიი მIიი05L 
მIMV/გV5 5L6იწ:ირი§5 LჩC ძ/იგიი1C§. IL I§ CVIძ6ი( (ხ2( (ხ6 )იLოს5)0ი 0” გი მ5C6იძ1იყ 
1ი(0იმხიი IიL0 2 ძ0§C6იძIიყფ თ2010ძწ) L/CC ხიCიიი65 მ იCV/ CX6I655IVC IICL000ძ VხICხ 
CXCLCI56§5 IL§ 1იჩს6იC6 0ი Lს6 თV§ICმ| CხმXმCL6CX CX0X6556ძ ხ) L0C6 IIC10ძ). MV Cი01C6 

0წCნI0C6 §(გი72§ 0! -ხ6 §0იყ L05M0IX15 511060 (0 IIIს§LV2(6 L0II5 0010L15 ი0 მCCIძ6იL. 
Iი (ხჩ6 LხIIძ §(8ი2მ, გი )ი(იი2წ)იიმ! Iი0II0ი ცსILC მII6ი 10 (იC იCI0ძ3)/ მიჯი6მX+. IL 1§ მL 
სხ ხბფიი!იცნ 0(Lხ6 იიხI25C გიძ 15 06ICCIV6ძ გ5 გ 8+2CC იM0L6 მ L9IIIძ ხ01CV/ (06 “063 
§0VყICC” (6X. 9). (ი6 ი6XC 6X2ი00I6C (6 10) 1§ 2150 0 დI62L 1ო(6I65L (MMCVვსICVIგი 

Mიით, I6C0Iძიძ ხV 5ხ8IV2 M§5ჩMVCI1ძ7C). 

Iი 619 6Xგიიდ1C, მ ძ65C6იძIინ 1იIიიმV00ი2) თი0V0ი ხიწIი M0C LC 5§6ლ00იძ გიძ 
ჩისILი §C216 ძCწL605. Iი C60-წ18ი თ00§1Cმ1 LიIიMIიდ, გი მ§C6იძ1ი8 I010ი ჩიიი LიC 
(ხსICხ ძიფCCC იCVCI (00 §680C მ5 მ ხ/0ICმ1 (ით. I0I6CIC გIC §0-იC 0ხ)6CLIVC IC250ი5 
ჩიL LხI§. #ი 35C6იძ1იყნ 1ი(იიგწიიმ) თიხიი ჩითი VიC §600იძ §5LCი ი! LიC იი0ძ6, 
ხ0V/6V6X, 15 1ოძი60ძ 3 §CV/115LIC (6გLIIC 0( C00IწI8ი #0IL „ის§IC. Iი ჩIX იისჯIC, ძს”იფ 
სტ ჩკ5I0ი 0/ CV0 ის§ICმ1 §6ი!6იC05 ხსIIL იი LიC იIიCIიI6 0( 006§0ი გიძ გი5V/6,, 
(ხ0 §ლლ0იძ §6იL6იC6 (805V6„>) ძსILC 0MCი ხრყIი§ ხ) მ§C6იძ!იცნ ჩლ0იი Lი1§ §6C0იძ 
§CმIC ძიყL6ტ. I ხს§ V6 §0C (Cხ2( 25C6იძ1ინ თიყიი მ) ხ6წIი იი ძIწCICი1 თიძვმ!1 
§(Cი§, ხს! IL წმ1ი6ძ §06C181 CX0I655IV60655 V/ხ6ი ხრიყ §(0Iიც ჩიხი 16 LხIIძ. 

I ხ6IICVC Lნ2L LნC ხ25IC Cჩხ2I2C(6C( ი0I L6I§ 1ი(იიმV0ი IMI65 Iი 25C6იძსიც ხ)/ §6C- 

0იძკს. IL 1§ ი0CCV0IXწხა/ ხიგ( IL 15 LხC იი6ძ1მი( (0იC L0მL ძC(6”იი1ი05 §06 (CიძიიCV 0 
(იძ თ0ძი, VხICჩ 1(501/ 15 (ხ6 #6მ50ი წიL (ხ6 6თ6Iწ6იCC 0' 1ი6 იი2)იL” მიძ “თIი0L” 
VმIIმიL§ 0წ Lიხ6 მ5C6იძIიფ 1ი1იიმხ0ი. 1 VIII ი01 (ისCჩ ხილი 19006 000§5C0ი მ§ (0 Iი 

Vხ2L ყ6იI0§ მიძ §0CIმ1 6იVII0ი9Iი0CI(5 66 “იმ)ლL” მიძ “იი1ი0L” VმXIმი(§ 216 IC21120ძ, 
მ§ IL 15 (ხი-ისყფჩI/ ძI195Cს§§6ძ ხV 5ხ2გIV2 #518ი15ჩV1I).7 IMI§ გ5C6იძIინ იი0VI0ი 1#I25 
ხიC000%6 2 ი0წოთ2LIVC ხხიიითნიიი MX IC CI მიძ მ§5სიი065 ძ1წ6+6ი( §6იიგიVIC 102ძ§ 
1ი VმII0ს0§5 ყ6იL05. 

Iწ ხხ“ თიიდიი ხ6წი§ VILნ Lხ6 ი11ი0X LხIIძ, §სCი გი 1ი(იივV0ი §VC§ ს0 2§50CL- 
2II0ი§ 0, ტიL-6მხიც 0იL ხ6566Cჩ1იც. #512ი15ხVIII ი0165 1112 §(00112L 1ი(0იმ007ი5 VVCIC 
166 ხვ515 IიI Lჩ6 IILსგ1 §0იყ5 Lხმგ( 6სI09I26 მიძ 6იC0CმL Lხ6 ძCIL165 0L 166 დგყგი ნმი- 
(ხტიი. #5 წიL (ხ6 თიმ)0X VმIIმი1 0! LსI5 1ი(იივიძი, IL 15 ს§0ძ 1ი 01ი6L წCი16ა 01 ძვIIV 
II(6 VILი ძIწი(ტიL §ხიიგისC ჯიტმო1იყა. VVC Cმი Lხს§ §C მ §10ი01C 1ი(0იმVI0იგ! Iი0- 

  

% #§|გო15იVIII, ხდ.: 90-163. 
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წV0ი, მ( მ ხI610) 1CVCI 0(/ ძCVCIინთინიL ჩიძIიც IC§5C1I(1ი 2 ი6V 6იVII0ით6ის ხირლ0”ი1იდ 
2 იტვი§5 0' 5LII15LIC 6X0IC§5100 1ი C60Lყწ1მ8ი I0IX §0იყწ, მიძ 6ი(6IIV დ LჩC ხმ§1C 1CXIC2) 
§(0CL 0 166 იმVI0ი2) ი005ICგ) 1ეიცსგყ6. 

M0V I VIII ი)2L6 გ ხIICI ICICICიCC L0 1ჩC ILC0IC 01 LLC ხმ5IC (0იC5 I0IL ძი§C6იძ1ინ 
ჯი2I0ძ10§ VICჩხ მIC იიL IIIიIL6ძ (0 მ Iგიფ6 0 2 წისLLხ იL ჩწჩ. I იიLC გხიVC (ჩ2( 1ი 
(ხI5 (ილი 0 ი2010ძ1IC ი10V0ი, 2ჩLCI C6C ჩ16M05! §ისიძ, Lიტ იიIძძIC L0იC ი LხC თიძ“ 
მი062+5 ი6XL"/ Iი 1ჩ6 VIძ6-IგიყფC CVX0CC 0! ძC§5C6იძ1იC/წ115§გიძი IL2C10ძ1IC Iი0ყ0ი, CხC 
ბოი0”ირიC 0! LიC »)1ძძIC (006 195 2 ხჩხიითტრიძი IL08L ყ6ი6I8105 §18901ჩCმიL Cიგიყი§ 
სი (66 ი0ძმ) იIყმი12მ00ი. IL Cგი C0იCCიLL2LC (იC6 ჯს.Iი0სიძ)ინ #0ILCჩ05, §L)იეVსIმ(C 
(ხდ ძლ§C6იძ1იყ ი10M10ი L0CV2Vძ5 L0C 10VICI (0#იIC, გიძ, Iი მ ისიხრL 0I C8505, ხიი0თ6 
(ხტ §0სICC 01 2 ი6VV I0C10ძ1C VI2V6. 16 იი1ძძIC L0იC იI LნC ი10ძ6C, V/ნICხ 15 Cმ116ძ (ხ4 
“გიLIC06505” ხV CხII9(0ნჩხ0L Mს§ჩიმIVC0V,2" 15 2 წიწიი-CICმLIი 8 CICთნიL #ჩL0+ IL LმM6§ 

§ჩგიტ, (ჩ6 )ი1იიმ“0ი I0XიCICV6§ მიძ ხ6C0Iი065 CIV5Lმ1 CICგL 

#5 V6 ჩ2VC 0ხ§5CIV0ძ VIILი XCწმIძ L0 IიCLIICმ1 გიძ LხV1ხიი1C +6წს12XIILI05, (L6- 
ძხლი! L1CCCLIVI0Cი5 01 2 თ0010ძV მCIIIC2L6ძ LC იიი მV0ი 0! (ხ6 =0ძ0% იი1ძძ)C (006, 
51066 166 ო1ძძIC (006 0! 06 თიძი Cგიიი! )თი0ლძი თი0V0ი ვგიძ 1(5CI/ 0LCVI905 გი 
Iოხს156 ჩიL ძლ5Cნიძ1იც ი)იL0ი, IL 1§ CVIძ6ი( (ჩ2L (06L6 LიVს§L ჩხ8V6C 6იიტIწ0ძ 2 იCV 
XCICL6იC6 ი01იLIი Lჩ6 ჩინი 0წ გი 1თი0LL8იL 10CVCL დI(Cხ. CღსX გიგIV50§ §60CV0ძ (ი2L 
§სCხ 2 L6I6CICიCC დნ0I1ი1 15 გIVVმV5 10 მ §06C1ჩC C0IICI2VI0ი VVILხ (ხ6 IთIძძIC LციC, V§ს- 
მIIV 5608L216ძ ხ) L%IC Iი9ILCIV21 0” გ ჩისLLხ 0IL ჩ/Lჩ (6X. 11). 

5სCხ გი Iი(CIVმ1 C0IICI29CI0ი ხ6CVV66ი LხC ხგ5IC (0005 0 გ I20ძC ხ25 ხიიიიი6 მ 
§CV/II5L1C წCგდ)IC (ხ2L ”სი§ (ხIისყს 211) 0” C6C0Lწ1გი (0IM იიV§1Cმ1 2მXL. V6ი 1ი Lხ6 000591 
C0ო0%I1Cმ(6ძ ი0ძმ! §V5(60ი§, VხICხ 2LC LხC ხმ3515 0! თსILIიმLL ჩCIX §0იწ5, LჩC (ის”.ი 
მიძ ჩჩი ძიინIX6C§ იI1მV (ჩC 6ი09L §51ლი1ჩCმი! I0I6 ხისჩ Iი (ხი ხ0I70#იLგIIV იი0VIიფ 

18V#6§ გიძ Iი 1ი6C C00IძIიმII0ი გიძ 01წმიI7მ00ი 0( (ჩხ6I ჩსჯIიი. Iი C60Lყ18ი M0IM 
ჯის51C, L%LI6IC 1§ ი0L გ §1ი8)C (ი0ძმ!1 §V516იი 1ი VVIIICჩ LC (ისLLხ გიძ ჩჩხ ძი იიL იLყწგ- 
ი126 1იC §0სიძ 5V516/ი. IL 15 ი0(6V0ILLხა L62L §0026 M0IX §0ით5 გCC ხმ56ძ 0ი მ თიძC 
1ი VჩICჩ ხი 2506CL5 იI LC ხ251C (0ი6 მI6 ჯიგიIC5L0ძ (Lხ2( 1§, ხიხხ (ხი /IისLLხ გიძ 

ირ ჩჩი), Vხ1Cს სიძსი§Vცივხ!IV C2050§ C6ILმ1ი Cნგიყ0§ ხიLჩ Iი (ხ6 0Lწგი12მყ0ი 0! 
1ი6 §#9(6ი გიძ )ი (906 §(IცCნსIგ1 ჩიწიიმII0ი 0 VCILICმ1 CხიIძავ. I გიი C0იV)იC0ძ Lხ2L 
1ი056 CIICსი§(მიC0§ დ12V6ძ ვი )ი1ნიILმიჯ L0)C6 1ი Lი6 6იი6Iყ6იCC 0! §სCხ CჩხიIძვ! 
ახსCIსIC§ მ§ 1იC 5-4-1 CჩიIძ (ჩჩი ვიძ (ისLLხ IიCCIVგ1§ 2ხ0VC მ (0იIC1). 511211811 
§1ფო)ჩCგი! 15 1ჩ6 I0IC 0! ხჩ6 ი20ძ65 C6იLIმ) (0005 19 Lი0C C0იC1ს§10ი 0! იი610ძ1C თ20- 
ყიი გიძ თას51Cგ1 იჩI2505, 2ჩ6L VVსICხ Cხ6 (0იIC წისჯხხ გიძ (6C (0ი1C ჩხ C2გM6 §ხვი06. 

16 §იIწ)იც 0! მ თიიძი§ ხვაIC (0იტ5 გიძ (06IL მC0სII1ი§ L0ი)1C წსიCCI0ი (00 
MXI2CC 2( 2 C0იიივI2LIVCI/ 1216 §(2ლC Iი (იC CV01I0VI0ი 0L Lის51Cმ1 Lჩ1იIყიფ. Iი 62XIV 

% შიCIC 2IC 5006 CX2ი00165 Iი C60”წIგი ჩIX იის5IC (ხმL 566იი 10 LCწVLC (ხ15 გიყსთტიLს, 1ი 25 თხი 
25 166) ხ0VIძC CVIძირიCC I0I 1ჩC §IოსI(გიტ0V5 6/ი6Iწ6იCC 0! ხი ხ25IC 10065. LXC5დILC LMI5, I ხC11CVC 
თ) C0M16იჰ0ი 10 ხ6 C0LI0CL, ხ250ძ 0ი LV მიგI/515 0I ხსხII5ჩ0ძ §0იწ§ გიძ 0ხ50LV2LI0%5 ი! IIVC ი6I- 
წიჯთგი26. 

% Mცსაჩიგო/0V, Cხო50ნჩიL (1958). V0იI#0+) I+(0LII | 160III 0III1)/01)§M0)/ II101001C105X0)/ I71IM2)/XI (1115- 
10 გიძ 1იიიო/ 0, ტ-ინი!ვი M0ი0ძIC Mს§IC). L6ი1იივძ: Cი§თს72I2ძგ! (Iი IXV05918ი). Lდ.: 364, 418. 
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(0IMIიXC 220ძ05, 0ი))/ Lხ6 I0CV6L ხ25IC (0იC- LხC (0ი1C- 15 2 §(გხIC ჯისიძ CგლხგხIC ი 

ჩი!ვხ1იდ გ Iი051Cმ1 1ძ6მ. 
#4. 10VCI ნILCიხ, 5CCიყLხი000ძ #ი2CLIIC2IIV, Lჩა(ხიი1C21, იL ხV ისთ0%00V05 L6C0CVI- 

Vი0ოMა, 1§ Lი6 ჯიმი ხმ5C (00C იI Lხ15 VხიI6 §ისიძ §V516თ. VV”ჩიCი IC L2MC§ §ჩწგი6, LიC 

ხI0C055 0 LიC ძIწ6I6იVგ(00ი 0! Lხ6 ვისიძ §V§(6იი 1§ ჩი15ი6ძ. M0X6 (ჩვგი (ხმ IL 
ხ60C00005 გ C6CML6CI 0! მLLგCII0ი, VხICხ ხსL5 166 ჯისიძ §V5(6-ი 1ი Iი0VI0ი მოძ Cჩ2I+წ6§ 
(ი )იჯიიგმV0იგ1 §0ი0X0§ VIILხ მ ი6V §6იიმიVC I0Cმძ. 0იIV L6I5 (0ი6 Cგო C625C Lი6 

ოთიიძIC თიხით გიძ დისL გ §(0დ L0 2 I2V0I§ICგ! 1ძ08გ. IL 15 LLC 0იI/ §(8ხIC §0სიძ I1ი (ი«C 
§0ისიძ გ-წგიყნი16იL. 

Iგყგიგ 80-§5ი2ძ5M2V2 |V§VI/ ო0L05 LხმLIი იიიი0ძIC IიV9IC (90616 15 0იIV იი6 §(გ- 
ხ)6C (0იIC LILCჩხ.2? I §ხ2+6 L6I5 VICV 0 ჩხ6I5, ხს! I LხIიM IC 6XიტძI6ი( I0 IიხიიძაCC (ხ« 
იიწ0ი 0I C0იიი0მL2LIVC §(2ხIII6/. VV6 CგიიიLIყი0IC CC CL LიმL Lი6 სიიდ (006 0 LჩC 
=იი0ძმგ) 8XI5 (LიC ი11ძძ1+ ხ25IC L006) 15 §LIII ძ15Cიდს15ჩ0ძ იX IL§ §(გხIII6/ 1ი C0იიმL- 

1500 VIIხ 01ხ0L (იი0§ გიძ თიმიმ005 (0 C0იC6იL2(6 (იC 0Lი6L §ისიძია 2მI0სიძ 1(5CI/. 
”ხ1§ მიიII0§ 0იIV/ L0 თი0ილლჩიიIC ფC6იIწIმი (0IL §0ი„, §(0C6, მ5 MC თი6იწ0ი გხიV6, 

ხის ი” ხი ხმ5IC იიძმგ! (0ი05 ი 001/იხი0ი!C IX თს§IC Cგი წსიC000 მ§5 L0ი1C§, 2§ 1ი 
Lხ0 (ხ2266-ნმLL ით ინ 1ი LიC იიმ)0L-Iი1ი0+ §/5(6#ი. 

#§1ი Lი6 ხIIVიIVIV6, ძ6§C6იძIინ ხ/%6 0! იი410ძIC იიიხძი, §0 L00 1ი (906 ხ1ყწიIV 
ძ6VCIიიი0ძ გიძ CIV/5L811I70ძ ი0ძვ!1 §V/5LCიი5, (IC L0ი1C დILCი 15 IC “6იხ-მ! 6I6იი6ი( ი# 
ხი §V5L6Iი; 25 VსII -ხ010ლნCV L6+ი:5 IL.2 IL 1§ Lხ6 C6ი16I 0/ 2LC2CVI0ი მიძ 6§56იL1გ11/ 
ძიLC-იი1!იძ§ (ხ6 ჩწსიCV0ი ი! LხC იLირL #IICჩის. Iი LიC (ილი 0” ძლჯიტიძIიც C600ძ1C 
ოთიხ0ი, VI0I0CIC LხC 10V/05( §ი0სიძ #25 მ (0იIC ჩსილყიი, 16616 1§ 0იI/ გ ძი5C6იძ1იც 
2LLIმCწ0ი. Iი LიC იი0ძგ! §V/5LCი05 0, C6იLწIვი თსIVI0გIL §0იცა, LხCIC 2IC LVV0 ძ1I6C- 
იიივ ჩი; მCIგCხ0ი: Lხ6 §0სიძა მხიVC LX (0იIC 0ხ6) IC 12V/5 0” ძი§C6იძIიც მLLCმC- 
Vი0ი, VხII6C LიC §ისიძე ხიI10CV, IL 0ხCV (00% ი” გაCდიძ)იც მILIL2CC0ი (9X. 12), 161§ 

ძ0ი1იმ Cხ2I2CL6CII5(C (CვხსIC 0, C60Iყ18ი (0IX (ხIიXIიყ ჯიის1ძ ხი L8M6ი 1010 C0ი- 
§Iძ012LI0ი Vხ6ი ძი(C-იი1ინ LხC ჩსიCწI0ი5 0! 6მCჩხ §0სიძ. IL 935 წICმL §1ლი1ჩCგიC6C 

Iი ძინიჯიყ (იC ჩსილძიიგმ! 1ი(CLCIგხ0ი ხCCVC6ი Iი00ძ1IC თიყიი მიძ (იC «ხიIძვ! 
წსლწოთიმაი0ი§. 

ს00§ი1LC (ხC ჩმCL LხმL, Iი LხC ძI2(0იIC იიიძრ §V/5(Cიი§ 0I LიC C60Lწ1გი ICI იის§LC, 
VIC ძ6მ1 VIILნხ 0CC8VC 60სIVმ16იდტ, 1ხ6XC 15 ი0 ჩსიCხიიმ! 1ძტი(Iი/ MიI 00056 (0005 გი 
0CL8VC მიმIL. Iიძი0ძ, Cი6 L6იCLIIIი 21 LC 0CL2V6 0! Lჩ6 (0ი1C იILCხ თიგუ/ ხი LხC თიიჯვL 
სიჯ(გხ12 (იი6 1ი L0I6 §0სიძ §/5(6იი. IL 1§ CხC I8V 0! მL8C000 019C0556ძ 2ხ0V6 (ხ2L 
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L2M0§ §ხ2იC იი Lხ6 დIIიCIიIC 0 “თი0იი1!0ი1C5” Iი მძძIძ0ი, §C3I6 ძიწICC§ მCძს1I6C 

» 8დლახვძაMგ)/მ, IL8LI8იგ (1972). # V0-#05L 0ხ LI§10VCIIV05!I | II6II5(011IV0§!) V I000MI ო(5§L0V M0+0ძ- 

#0) 8C:MI (ღი Mიძიგ! 51გხIIIC/ გიძ Lიჯ(გხ!!ი/ 10 Mს§ყმი L0IM 50586), Iი M/იხICII I0ცძი (ნLიხ1რიი5 0( 
Mი0ძ4). LძIL6ძ ხ) MII2 VI 26.2, MC05C0VV: MVI2VMი (10 IM#ს§5§1გი). ჩდ.: 183-184. 

# Lჩხი10ლ0V, VსLI (1988). Cი”/M10”//ძ: 160L6IICM6%MIV MIII§ (LI8Iო0ი): # Iხ60XVIC21 C0სL§C). M05§- 
CიV/: MI2VL0 (1ი ILV§§51გი). L. 384, 
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Lხბ ი:0ძგI-ჩეთი0ი1C მიძ ი10ძმ1-ჩწსიC00იმ2! §V#5I0იი§, Lი6 §მი0C 5Cმ1C ძ6იL6C – მიძ 
მი” CჩიIძვ§ ხსII სდიი LსI§ 0ILCI – იიმჯ ჩმV6 მ Cხნმიყიტგხ16 CჩმIმCLCL 1Iი 16Iიი§ 0L 
ჩაიCხიი. 615 06C0551L2(C5 მ ძ15Cს5510ი 0L (0056 LILCI0ს6§ 2§ ხიIიყ ხI-(/სიიყიიმ! 0L 
00M-ნწიC00იმ1!. 

502CC ძი00§5 იი0L მ110V ი0C (0 C0იძსიCL გ (ხიჯისყფი გიმI/515 01 მ11 Lი6 მ506CL5 იჯ 

Lი61ილ0იყ0ი გიძ წIიიმV0ი 01 ი10ძC, I)0§%ILC L%15, I ი2VC LII6ძ თ0L (0 190016 გი» 

0! 1ჩ2 ხმ9IC იხბიითიხი2მ Lნმ( ნ18VX6ძ 2 ძიCCI5IVC I0IC ხიხხ 1ი თიძემ!) (0იIთგV0ი გიძ Iი 

§0106 0 166 CხმVმC(6II§LIC (CგLVX05 0! Lხ6 იმV0იმ! იიV51Cმ) 1მიდსგძ6, '(ხ6 6იი0Iი6იC6 
0წIთ0ძC 1§ მ (ისიძმVI0იმ1 იჩრიითნიძი 1ი L0IX ი2905ICმ1 Lხ1იMIიყ, გიძ (66 წ0ითმ90ი 
0I 1L§ Cითდლ0ი6ნი! 016(ი6იL§5 მX05C LჩLისყი (ხC ძეV01ინიი6ი(: 0: იიV5ICმ1 LხIიMIიფ, Iი 
გი 6V0IVII0იმL”/ 0X0CC055. 
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მაგალითები: 

სცX2000106§: 

1. სვანური მითვლა. ჩაწერილი და ნოტირებული 1967 წელს კახი როსე- 

ბაშვილის მიერ. ხელნაწერი ინახება თსკ ქართული ხალხური მუსიკალური 

შემოქმედების ლაბორატორიის (შემდგომ: ქხმშლ) არქივში, 

5V011611011 IL2CIICთLI01I (0/ ი V6Iხი! Cჩ0I). IL.6C0Lძ0ძ გიძ ი0L8L6ძ ხ)/ #მMხ1 IX0§6ხმ5ჩ- 

VIII 1იო 1967. (Iი C60LწIგი). 166 თემიV§CII0X 15 M6CიL 10 LI6 #ICჩIVC 0! Lი6 ფCღ60LწIგი 

L0IX Mს5§IC L2გხი0XL210L)/ 2( I6III51 5(2(6 C0ი56IV2(01LC (ჩიტიC6 იIIს 4CLML). 
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ლის მიერ. ხელნაწერი ინახება თსკ ქხმშლ არქივში. 
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5. მთიბლური (ხევსურული). ასლანიშვილი შალვა (1956). ნარკვევები ქარ– 

თული ხალხური სიმღერების შესახებ. II:60, M6. თბილისი: ხელოვნება. 
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ბიიგა) 1956. Lხ6III51: XML6I0VII6ხი, V0I. 2:60, #6 (Iი C60Lწ1გი). 
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კილოს ცნების ჯოგიერთი ისტორიული და 
თეორიული ასპექტის შესახებ! 

ქართული მუსიკალური ენის თავისებურებებზე წარმოებულმა მრა- 
ვალწლიანმა დაკვირვებებმა ცხადყო, რომ სხვადასხვა ტერმინი თუ ცნება, 
რომლებიც დღეს სამეცნიერო მიმოქცევაშია, დაზუსტებასა და ახლებურ 
გააზრებას ითხოვს. მუსიკალური მეცნიერების განვითარების თანამედ- 
როვე ეტაპზე, როდესაც გაირკვა ზოგიერთი მუსიკალური მოვლენის წარ- 
მოქმნის მიზეზი, ინტონირების პროცესუალური მექანიზმები, აღქმის ფსი- 

ქო-ფიზიოლოგიური თავისებურებები და ა. შ., რამდენიმე, თუნდაც სას- 
კოლო-აკადემიური ხასიათის მქონე, ცნებამ და ტრადიციულმა შეხედულე- 
ბამ გარკვეული ტრანსფორმაცია განიცადა. სამწუხაროდ, ინერციის ძალა 
იმდენად ძლიერია, რომ დოგმებად ქცეულ მოსაზრებებს ხშირ შემთხვევა- 
ში ყოველგვარი კრიტიკული გააზრების გარეშე ვიმეორებთ და ეჭვიც არ 

გვეპარება მათ მართებულობაში. ცხადია, ასეთი ვითარების გადალახვა 

გარკვეულ სირთულეებთანაა დაკავშირებული, რადგან დოგმების მსხვრე- 
ვა და სტერეოტიპული აზროვნებიდან თავის დაღწევა ძნელია და გარკ- 
ვეულ დროს მოითხოვს. მიუხედავად ამისა, ქართულ მუსიკალურ ფოლკ- 

ლორისტიკაში ტრადიციული თეორიული აზრის კრიტიკული ანალიზის, 
ზოგიერთი ცნებისა თუ შეხედულების ახლებური გააზრების პროცესები 
მაინც დაიწყო, რადგან ნათელი გახდა, რომ ყავლგასულ პოსტულატებზე 
დაყრდნობით გზის კვლევა და ეროვნული მუსიკალური ენის კანონზო- 
მიერებათა ჭეშმარიტი არსის შეცნობა შეუძლებელია. ქართულ მუსიკა- 
ლურ ფოლკლორისტიკაში ამ მხრივ ყველაზე უფრო აქტუალურად ბგე- 
რათრიგებისა და კილოს ცნებებთან დაკავშირებული პრობლემატიკა მიგ– 
ვაჩნია. 

ცნობილია, რომ კილო, როგორც გარკვეულ ლოგიკას დაქვემდება- 
რებულ ფუნქციურ დამოკიდებულებაში მყოფი ინტონირებადი ბგერათა 
სამყარო, მუსიკალური აზროვნების საფუძველთა საფუძველია. კილოს 
შესახებ მრავალი მოსაზრებაა გამოთქმული, მაგრამ დღემდე ვერ მოხერხდა 

ამ ცნების ერთიანი, ყველასათვის მისაღები დეფინიციის ჩამოყალიბება. 

' ნაშრომში გაერთიანებულია 1999 და 2001 წლების სტატიები. მათგან 1999 წლისა 
წარმოადგენს წლიურ სამეცნიერო თემას და ინახება თსკ ქხმშლ არქივში, 2001 წლისა 
კი – გამოქვეყნებულია კრებულში სასულიერო და საერო მუსიკის მრავალხმიანობის 
პრობლემები. ქრისტეშობის 2000 და საქართველოს სახელმწიფოებრიობის 3000 წლის- 
თავისადმი მიძღვნილი საერთაშორისო სამეცნიერო კონფერენციის მოხსენებები, წურ- 
წუმია რუსუდან (პ/მ რედ.). თბილისი. გვ.: 304-315. 
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ამისი მიზეზი კი ის არის, რომ თვით კილო მეტად რთული, მრავალი 

ნახნაგის შემცველი მუსიკალური მოვლენაა. ამასთან, მუსიკის თეორიის 
განვითარების ცალკეულ პერიოდებში მეცნიერთა ყურადღების ცენტრში 
მისი სხვადასხვა მხარე, სხვადასხვა შემადგენელი კომპონენტი ექცეოდა, 
რაც უდავოდ ართულებდა კილოს ბუნების სრულფასოვანი შეცნობის 
საქმეს. 

კილოს ერთ-ერთი შემადგენელი კომპონენტი ბგერათრიგია. ბგერათ- 
რიგების პრობლემებმა მეცნიერთა ყურადღება ისტორიის ადრეულ ეტაპ- 
ზევე მიიქცია. ანტიკური საბერძნეთის მუსიკის თეორიამ ბგერათრიგების 
მწყობრი სისტემა შემოგვინახა. ძველბერძნული კილოთა ბგერათრიგები, 

რომლებიც ორი ტეტრაქორდის შეერთების შედეგად მიიღებოდა, საბერძ- 

ნეთის ისტორიული ოლქების (ლიდია, იონია, ფრიგია და სხვ.) სახელ- 

წოდებებით იყო ცნობილი. ახლა ძნელია იმისი მტკიცება, ჰქონდა თუ 

არა თითოეულ კილოს ტიპობრივ ინტონაციათა წრე, დამახასიათებელი 
რიტმულ-ინტონაციური ფორმულები და რამდენად გამოიყენებოდა ისი- 
ნი საშემსრულებლო პრაქტიკაში. გამოთქმულია მოსაზრება, რომ ზოგი- 

ერთი მათგანი ხელოვნურად იყო შექმნილი და მხოლოდ თეორიული პოს- 
ტულატის სახით არსებობდა. 

როგორც ირკვევა ძველბერძნული მუსიკის თეორიაში მახვილი 
ბგერათრიგების სტრუქტურულ მხარეზე იყო გადატანილი. ეს გვაფიქ- 
რებინებს, რომ ანტიკურ ხანაში ბგერათრიგებისა და კილოს ცნებები 
გაიგივებული იყო, თუმცა იმისი აღნიშვნაც აუცილებელია, რომ კლა- 
სიკური ბერძნული ფილოსოფიის ძირითად კონცეფციებში დიდი ადგილი 
კილოების ეთიკური ფუნქციების განსაზღვრასაც ეთმობოდა. ასე მაგა- 
ლითად, პლატონიც და არისტოტელეც განსაკუთრებულ ყურადღებას ანი- 
ჭებდნენ დორიულ კილოს, როგორც გაწონასწორებულს და პიროვნების 

ჰარმონიული განვითარებისათვის მეტად მნიშვნელოვანს. 
ბგერათრიგულმა თეორიამ ფართოდ გაიდგა ფესვები შუა საუკუნე- 

ების ევროპულ მუსიკალურ მეცნიერებაშიც. ევროპული მუსიკალურ- 
თეორიული აზრი იმთავითვე სარგებლობდა ძველბერძნული კილოების 
ნომენკლატურით, თუმცა ბგერათრიგების სტრუქტურასა და აგების წე- 

სებში პრინციპული განსხვავებები იყო. შუა საუკუნეების ბგერათრიგული 
თეორიების ჩამოყალიბებაში განსაკუთრებული როლი საეკლესიო გალო- 
ბის რვახმის სისტემამაც ითამაშა, რომლის საფუძვლად ოთხი ავთენტუ- 
რი (ძირითადი) და ოთხი პლაგალური (დამხმარე) კილო იქნა შერჩეუ- 
ლი. ამ უკანასკნელთა (როგორც ძირითადი კილოებიდან წარმოებულთა) 
ნომენკლატურას ავთენტური კილოების სახელწოდებები განსაზღვრავ- 
და, ოლონდ წინსართ – ჰიპოს (ქვე) დართვით. რვახმის სისტემის 
კილოებში ბგერათრიგების სტრუქტურასთან ერთად გადამწყვეტი მნიშვ- 
ნელობა ტონიკური ცენტრის მდებარეობასა და კილოური ღერძის ინ- 
ტერვალურ თანაფარდობას ენიჭებოდა. 

რვახმის სისტემის თავდაპირველი იდეით თითოეული ხმა, ანუ კი- 
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ლო მხოლოდ მისთვის დამახასიათებელ მელოდიურ-რიტმულ ფორმუ- 
ლებზე უნდა ყოფილიყო აგებული და ყოველი მათგანი აღდგომის შემდეგ 
შვიდეულებში და საეკლესიო დღესასწაულების დროს უნდა შესრულე- 

ბულიყო. როგორც ირკვევა, ამ იდეის პრაქტიკული განხორციელება 

გარკვეულ სირთულეებთან იყო დაკავშირებული, რადგან იგი შემსრუ- 

ლებლისაგან სმენითი ტრადიციებისა და გამოცდილებისათვის უჩვეულო, 
ხალხურ ყოფაში დამკვიდრებული კილოებისაგან განსხვავებული ინტონა- 
ციური ფორმულების, მელოდიური ნაგებობების დამახსოვრებასა და ინ- 
ტონირებას მოითხოვდა. ერთხმიანობის, ანუ გრიგორისეული ქორალების 
დონეზე ასეთი ამოცანის დაძლევა მაინც ხერხდებოდა, თუმცა შუა საუ- 
კუნეების ევროპელი თეორეტიკოსები იმასაც აღნიშნავდნენ, რომ სპეცია- 
ლურად მომზადებულ მგალობლებსაც კი ინტონირების პროცესში გარკ- 
ვეული კორექტივები შეჰქონდათ რვახმის სისტემის კილოთა კანონიკურ 
სტრუქტურებში და მათი სმენითი ტრადიციებისათვის ჩვეულ კილოკავებს 

(ინტონაციებს) იყენებდნენ. 
მრავალხმიანობის ჩასახვის შემდეგ (X-XII სს.) ევროპის საეკლესიო 

მუსიკის კილოურ საფუძვლებში ძირეული გარდატეხა მოხდა. ჰარმონიული 
კანონზომიერებების ჩამოყალიბებამ და თანდათანობითმა განვითარებამ 
გარკვეული ზეგავლენა მოახდინა კილოს ძირეულ ნიშან-თვისებებზე, 
კილოური მიზიდულობის კანონებზე, შიდაკილოურ შეჭიდულობებზე და სხვ. 

ჰარმონიზაციის ერთიანმა პრინციპებმა იმ ნიშან-თვისებების ნიველირება 
მოახდინა რომლებიც მონოდიის წიაღში წარმოქმნილ ავთენტურ და 
პლაგალურ კილოებს შორის არსებობდა. და თუ ამ უკანასკნელთ ისევ 

ძველი ჰიპო ნომენკლატურით იხსენიებდნენ, ამისი მიზეზი ბგერათრიგული 

თეორიის საუკუნეებით ფესვგამჯდარი ტრადიციები იყო. ასეთ ვითარებაში 
რვახმის სისტემის კილოების ახლადწარმოქმნილ კილოჰარმონიულ სისტე- 
მასთან მისადაგების ყოველგვარმა მცდელობამ ფორმალური ხასიათი 
შეიძინა და მხოლოდ თეორიული პოსტულატების სახით შერჩა მუსიკალურ 
ტრაქტატებს.როგორცევხედავთ,შუასაუკუნეებისთეორიულიაზრიკილოთა 
დიფერენციაციას ისევ ტრადიციული მეთოდებით, ანუ ბგერათრიგული 

პრინციპებით ახდენს. ბგერათრიგული თეორია იმდენად მომხიბლავი 
აღმოჩნდა, რომ იგი სხვადასხვა სახით დღემდე იჩენს თავს მუსიკის 

თეორეტიკოსთა ნაშრომებში. რაც მთავარია, ასეთ გამოკვლევებში უმეტეს 
შემთხვევაში კილო მხოლოდ ბგერათრიგული ასპექტით ხასიათდება, რაც 
ამ ორი ცნების (ბგერათრიგი და კილო) იგივეობას გულისხმობს. ასეთი 
მიდგომა გაუმართლებელი და მიუღებელია. 

უდავოა, რომ კილო ბგერათრიგსაც გულისხმობს, მაგრამ იგი ძალიან 
მწირ ინფორმაციას იძლევა კილოს შესახებ. ბგერათრიგი მხოლოდ იმაზე 
მიგვანიშნებს თუ რომელი ბგერები მონაწილეობდნენ ინტონირების 
პროცესში. იგი შედეგია ინტონირების პროცესისა და არა მისი საფუძველი. 
ამიტომ სამართლიანია ის აზრი, რომ ბგერათრიგი ადამიანის გონების 
მიერ მოწესრიგებული, გამის სახით განფენილი ბგერათსიმაღლებრივი 
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სკალაა და სხვა არაფერი. 
დლესაც ბგერათრიგული თეორიის მიმდევრები ერთმანეთისაგან 

დიამეტრულად განსხვავებული ხალხების კილოებს შუა საუკუნეების 
საეკლესიო კილოთა სახელებით იხსენიებენ (ფრიგიული, მიქსოლიდიური, 
ეოლიური, ჰიპოიონიური, ჰიპოდორიული და სხვ.), რითაც, ფაქტიურად, 

მათ შორის იგივეობის ნიშანს სვამენ. ასეთ მიდგომას იმით ამართლებენ, 
თითქოს ყოველგვარი მიქსოლიდიურები, ფრიგიულები, ჰიპოდორიულები 

და კიდევ მრავალი სხვა კილოს განზოგადებულ სახეს წარმოადგენდეს. 
ასეთი თეორიის მიმდევრებს მინდა ბორის ასაფიევის სიტყვები 

შევახსენო, რომ «2, – #6 X6006IMV6CCX0C 0606IIICIIMC #, 1II0X2/VM, X2 
XმM080M M2მXC # #MC6MხICIM#M: II0IIV926CXC#9 IMV0Iხ 38VM0C06C8 8, L2MMVMI, «თVIIMIIMIM, მ 
M296CI80 /მ/II2 II0# 310M /I6IV9M326C#M»2. კილოს თეორიული განზოგადება, 
რომელიც ბგერათრიგამდე დაიყვანება, არავითარ შემთხვევაში არ ასა- 
ხავს მის (კილოს) რეალურ ბუნებას. თეორეტიკოსთა ნაშრომებში ბგერათ- 
რიგები მხოლოდ მოგვიანებით ჩნდება ცოცხალი მუსიკისაგან განყენე- 
ბული აღმავალი და დაღმავალი რიგების სახით. ხალხის ყოფაში კი 
თითოეული კილოსათვის დამახასიათებელი მოტივები ან მელოდიური 
ფორმულები მოქმედებს. სწორედ ისინი განსაზღვრავს კილოს. ბგერათ- 

რიგები კი მისი შემადგენელი ტონების მხოლოდ საფეხურებრივ გრა- 
ფიკულ გამოსახულებას წარმოადგენს). ყველაფერი ისე ნათლადაა ჩამო- 
ყალიბებული, რომ ვფიქრობ, კომენტარი ზედმეტია! 

ახლა მოკლედ შევეხოთ აკუსტიკის საკითხებს, რადგან კილოს არსის 
შეცნობასთან დაკავშირებულ პრობლემატიკას შორის ბგერათრიგულ 
თეორიებთან ერთად აკუსტიკური თეორიებიც დიდხანს ინარჩუნებდნენ 
პრიორიტეტს. 

აკუსტიკური კანონზომიერებების კვლევას დიდი ხნის ისტორია აქვს. 
ჯერ კიდევ ანტიკურ ხანაში გამოჩენილმა ბერძენმა ფილოსოფოსმა და 
მათემატიკოსმა პითაგორამ და შემდგომ მისმა მოსწავლეებმა საფუძველი 
ჩაუყარეს მუსიკისადმი სამეცნიერო-აკუსტიკურ მიდგომას. მონოქორდის 

დაყოფის საფუძველზე პითაგორელებმა ჩამოაყალიბეს პირველადი შეხე- 
დულებები ინტერვალური შეფარდებებისა და ბგერათრიგების შესახებ, 

დაადგინეს ბგერათა ფიზიკური თვისებები, რხევის ამპლიტუდა და 
სიხშირე, ძალა, გავრცელების თავისებურებები და სხვ. მრავალი მიღ- 

წევის მიუხედავად, პითაგორელების კავშირი მუსიკასთან მისტიკურ-რე- 
ლიგიური ხასიათისა იყო. იგი არ იძლეოდა ფორმალური ფიზიკურ- 
მათემატიკური კრიტერიუმებიდან გასვლის საშუალებას. ეს კრიტერიუმები 
ფორმალურ სწავლებაში იქცეოდნენ ერთგვარ კანონებად, რომლებიც 
მუსიკის შინაარსის იგნორირებას ახდენდნენ. გაზომვების მიღმა რჩებოდა 

2? #C2დ5ხ68 50-0MC (1971). MX/3ხIX0MხM0თM თ0ი0M0ძ MCM 00M60C. II3.2-6. )ICMM8Iიგი: MV/3VXძ. C. 
229. 

? იქვე, გვ. 282. 
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ბგერათა ის რეალურად არსებული შეფარდებები, რომლებიც უშუალოდ 
ინტონირების პროცესში წარმოიქმნებოდა. 

შემდგომ ეპოქებში მეცნიერთა ყურადღება მიიქცია იმ გარემოებამ, 
რომ ბგერათრიგის თითოეულ ტონს არათანაბარი მნიშვნელობა ჰქონდა. 

ზოგი გარკვეულ სიმყარეს იჩენდა, ზოგი არამდგრადი და მერყევი იყო – 

ერთი იზიდავდა, ხოლო მეორე კი მიიზიდებოდა. მეცნიერებმა აღმოაჩინეს 
ობერტონული რიგი, ტონებს შორის არსებული ნათესაური კავშირები და 

სხვ. მართალია, აკუსტიკური კვლევის გზაზე ზოგიერთმა მოსაზრებამ, 
მაგალითად უნტერტონულმა თეორიამ, სრული ფიასკო განიცადა, მაგრამ 
არსებითი ის იყო, რომ აკუსტიკა ძლიერ დაუახლოვდა მუსიკალურ 

მეცნიერებას და დაეხმარა არაერთი მოვლენის შეცნობაში. 
არა მარტო პითაგორელების, არამედ შემდგომი ეპოქების მეცნიერ- 

აკუსტიკოსთა თვალთახედვის მიღმა დარჩა ადამიანი, მისგან მომდინარე 
ცოცხალი ინტონირების პროცესები და ინტონირების ლოგიკა, რომლებიც 
სრულებითაც არ ემთხვეოდა აკუსტიკური გაზომვების შედეგებს. ასეთ 
თეორიებში აკუსტიკური გაზომვების მონაცემები ფეტიშად იყო ქცეული. 
ამიტომ იყო, რომ კილოს ყველაზე უფრო არსებითი საკითხები ვიწრო 

პროფესიული კუთხით, ფორმალურად და მექანიკურად განიხილებოდა. 

„სიმღერა „გაზომვებით“ არ იქმნება («IICCM# C03026XCM MC «06MC08MM#»),“ – 
აცხადებდა ინტონაციის თეორიის ერთ-ერთი ფუძემდებელი, ბორის ასა- 
ფიევი. ამ სიტყვების ავტორი უდავო ჭეშმარიტებამდე ინტონაციის, 
როგორც მუსიკის შინაარსობრივი ფუნქციის, შეცნობამ მიიყვანა. მისი 

აზრით, ინტონირება წარმოადგენს ისეთ პროცესს, რომლის დროსაც 
ნიველირდება ან საერთოდ უქმდება აკუსტიკური და ფიზიოლოგიური 
მხარეები და მუსიკა სოციალურ ფაქტორად იქცევა. 

მუსიკის ინტონირებადი ბუნების შეცნობამდე მუსიკის თეორიულმა 
მეცნიერებამ დიდი ისტორიული გზა განვლო. პარადოქსია, მაგრამ ფაქტია, 

რომ ბგერათრიგული და აკუსტიკური თეორიების ფეტიშიზმის პირობებშიც 
კი არა მარტო კილოს, არამედ მუსიკის ჭეშმარიტი არსის შეცნობისაკენ 
მიმართული მრავალი საყურადღებო მოსაზრება სრულიად უსამართლოდ 
ეძლეოდა დავიწყებას და თეორიული აზრი ისევ და ისევ სქოლასტიციზმის 
მარწუხებში ექცეოდა. თვით პითაგორიზმის ეპოქაშიც კი გამოთქმულია 
ისეთი შეხედულებები, რომლებშიც მუსიკის ეთიკური და ესთეტიკური 
ფასეულობების შეცნობის კრიტერიუმად სმენით აღქმაა მიჩნეული. ასე 
მაგალითად, თუ პითაგორელებისათვის კონსონანსი იყო ინტერვალი, რომ- 
ლის საფუძველშიც უმარტივესი აკუსტიკური შეფარდებები იდო, არის- 

ტოტელესა და მისი სკოლის მიმდევრებისათვის იგი „სმენისათვის ყველაზე 
უფრო სასიამოვნო თანაჟღერადობად“ აღიქმებოდა. როგორც ვხედავთ, ამ 

+ #Cმდხია ნ00MC (1987). 0 Mიი0მ”იწ M/3ხIM6. )I6MMMI0გM: M)/3%X0ი, C. 26. 

50ხიეი08გ 6ICM3 (1984).I//თ0M0LV0MM0#1160იII8 #-0თხ600 MთX)/%6LMIV6 0 CII6I(L(დIIM6 M/3ხIMთუხM020 
Mხ!!6MMM. M0CX82: M/30IMXი. C. 12. 
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უკანასკნელ განმარტებაში მკვეთრად იჭრება ადამიანის ფაქტორი (სმენა, 
როგორც ადამიანის ფაქტორის ფიზიოლოგიური მხარე და სიამოვნება, 

როგორც მისი გრძნობად-ემოციური, ანუ ესთეტიკური მხარე). მიუხედავად 

იმისა, რომ მსგავსი მოსაზრებები შუა საუკუნეების ფილოსოფიურ და 

მუსიკალურ ტრაქტატებში ჭარბად იძებნება, ინტონაციის თეორიის 

ჩამოყალიბებამდე მუსიკალურ-თეორიული აზრი სქოლასტიკურობის ნიშ- 
ნითაა დაღდასმული, რადგან ბგერათრიგული და აკუსტიკური თეორიები 

ცოცხალი მუსიკისაგან განყენებული პოსტულატებით საზრდოობდა. 
გამოჩენილი გერმანელი მეცნიერი იოჰან გოტფრიდ ჰერდერი ამ- 

ბობდა: ჩვენ გვავიწყდება, როცა ფიზიკურ-მათემატიკურ პოსტულატებს 
ვეყრდნობით, რომ „მუსიკა ადამიანის ხელოვნებაა“. კილოს ბგერათ- 
რიგული და აკუსტიკური თეორიების უმთავრესი ნაკლი სწორედ ადა- 
მიანის ფაქტორის გაუთვალისწინებლობა იყო. ამიტომაც კილოს გა- 
გება, როგორც ადამიანის მუსიკალური აზროვნების პროდუქტისა, მი- 
სი ისტორიულად განპირობებული ესთეტიკური ბუნებისა და სხვ., ამ 
თეორიების საფუძველზე ვერ ხერხდებოდა. 

XIX საუკუნეში, განსაკუთრებით კი მის II ნახევარში ისტორიულია. 

ეს ისტორიზმი აღიქმება არა როგორც მნიშვნელოვან მუსიკალურ მოვ- 
ლენათა ქრონოლოგიზაცია, არამედ როგორც მუსიკალური აზროვნების 

განვითარების ყველა უმნიშვნელოვანესი ეტაპისა და პარამეტრის ის- 
ტორიული განჭვრეტა, საწყისი და განვითარებადი მუსიკალური მოვლე- 
ნებისა და პროცესების შეცნობა. 

გამოჩენილი მეცნიერი გერმან ლაროში აღნიშნავს: „მუსიკის ის- 
ტორიული შესწავლა.. სწორედ მისი თეორიის შესწავლაა" და „მის 
(მუსიკის თეორიის) განვითარებაში ახალი ეტაპი დადგება მას შემდეგ, 

რაც მუსიკის თეორია გათავისუფლდება ზუსტ და საბუნებისმეტყველო 
მეცნიერებათა... ბატონობისგან.“ ეს „მომავალი ეტაპი ისტორიული და 
ესთეტიკური ხედვის“ პერიოდი იქნება?. 

იმის შეგრძნება, რომ მუსიკის თეორია ზუსტი მეცნიერებების (მა- 
თემატიკა, ფიზიკა) მარწუხებშია მოქცეული, თანდათანობით იკიდებს ფეხს 

მუსიკოსებისა და ესთეტიკოსების შეგნებაში. ამ მხრივ, ნიშანდობლივად 

მიგვაჩნია XVII საუკუნის გერმანელი მეცნიერის, იოჰან მათეზონის, 

გამონათქვამები: „...0608ხI6C II0)IIIMXIM0ხILI 0C9M08Lა M)3ხIXM #0069MMXCM 3 
დM3#MMC MIIM 8 6CCICCI803M2IMM#M", მაგრამ „#თXCVCC>80 38წ7MX03 «60026 #3 
60300MM0L0 IXI2M03ჩ I2Mი00უLსხ!, 2 #6 #3 7IVX# მ20IVM6C+XMIXM,“” „MMV3ხIX8 LC 

M00I1M8 M276Mმ1IM#MM, მ MმIL ICM“ზ, 

თითქმის ერთი საუკუნის შემდეგ გერმანელი მეცნიერი ჰერმან 
ფონ ჰელმჰოლტცი ცდილობს, მუსიკალური მეცნიერება მათემატიკისა 

C იქვე, გვ. 43. 

7 ლიხი082, C.: 77, 79. 

" იქვე, გვ. 32. 

--– 150



და ფიზიკისაგან გამიჯნოს და ფიზიოლოგიასთან დაახლოების პირველ 
ნაბიჯებს დგამს. იგი გრძნობს, რომ „მუსიკის კერძოობითობა და დახვეწილი 

ნიუანსირება“ აკუსტიკური კანონებით არ აიხსნება. მან შეამჩნია, რომ 
ძალიან ბევრი მუსიკალური მოვლენა სრულებითაც არ მომდინარეობდა 

ბგერის აკუსტიკური ბუნებიდან, არამედ ისტორიის მიერ იყო შექმნილი 
და დროისა და ადგილმდებარეობის გათვალისწინებით მრავალმხრივ 
განსხვავებებს ქმნიდა. ცხადია, ჰელმჰოლტცის შეხედულებები წინა- 
მორბედი სქოლასტიკოსების ფონზე წინ გადადგმული ნაბიჯი იყო. 
თუმცა საბოლოო ჯამში მახვილი მაინც აკუსტიკისკენ იყო მიმართული, 
მაგრამ როგორც ლაროში შენიშნავს „ფიზიოლოგიური აკუსტიკის 
ფორმით“, ჩვენი აზრით, ჰელმჰოლტცის გამოკვლევებში ყურადსაღები 
და მნიშვნელოვანი ადამიანის ფაქტორის წინა პლანზე წამოწევა იყო. 
მუსიკალური მეცნიერება თანდათან მეტ ყურადღებას იჩენს აღნიშნული 
ფაქტორის მიმართ. ჰერდერს, რომლისთვისაც მუსიკა, უპირველეს 
ყოვლისა, ადამიანების ხელოვნებაა, მიაჩნდა, რომ თუკი ადამიანი არ არის 
(არ არსებობს), ანუ ადამიანის ფაქტორი არ არის გათვალისწინებული 
ან ამოვარდნილია თეორიულ გამოკვლევებში, მაშინ არ ყოფილა ის, რაც 

წარმოადგენს მუსიკის თეორიის ინტონაციური სპეციფიკის საფუძველთა 

საფუძველს. 
ადამიანის ფაქტორზე მინიშნება უფრო ადრე გამოთქმულ მოსაზ- 

რებებშიც გამოსჭვივის, მაგრამ მისი უშუალო კავშირი ინტონაციისა და 

ინტონირების ცნებებთან ჯერ კიდევ არ შეიმჩნევა. 
მუსიკალურ-თეორიული მეცნიერება თანდათანობით ავითარებს 

და აყალიბებს შეხედულებას ინტონაციისა და მუსიკის ინტონირებადი 
ბუნების შესახებ, სადაც ინტონირება ადამიანის მუსიკალური აზროვნების 

პროცესუალურ ასახვად, ხოლო ინტონაცია ინტონირების შედეგად მოი- 
აზრება. ყოველივემ მნიშვნელოვნად განაპირობა კილოს, როგორც გარკ- 

ვეულ ლოგიკაზე დაფუძნებულ ინტონირებად ბგერით სამყაროდ აღქმა. 

საუკუნეთა განმავლობაში სწორედ ამ ინტონირებად სამყაროში ჩაისახა 
თითოეული კილოსათვის დამახასიათებელი მოტივები და მელოდიური 

ფორმულები, ტიპობრივ ინტონაციათა წრეები, რომლებიც კილოს ძი- 

რითად მსაზღვრელებად და მახასიათებლებად იქცა. 
ახლა, როდესაც მუსიკალური მეცნიერების მიერ შეცნობილია კილოს 

არსი, შესწაგლილია მის ძირითად მახასიათებელთა ნიშან-თვისებები, შუა 
საუკუნეების ე. წ. საეკლესიო კილოებით (იონიური, დორიული, ფრიგიული, 

ლოკრიული, ჰიპოფრიგიული, ჰიპოდორიულ-ჰიპომიქსოლიდიური და კი- 

დევ მრავალი სხვა) აპელირება ანაქრონიზმია და სხვა არაფერი. ყოვლად 
გაუმართლებელია მათი ხელოვნური მისადაგება ნებისმიერი ეროვნული 
მუსიკალური კულტურის კილოურ სისტემებთან, რადგან მათ ინტონაციურ 
სისტემებს შორის იმდენად დიდი განსხვავებაა, რომ რაიმე ერთობასა 

? 0070ჩ8მ, C. 79. 
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და მსგავსებაზეც კი მსჯელობა ყოველგვარ საფუძველს მოკლებულია. 
არა მარტო ნაციონალურ მუსიკალურ ენებს შორის, არამედ თვით ერთი 
ენის შიგნით არსებული განაყოფების, ანუ დიალექტების დონეზეც კი 

ურთიერთგანსხვავებულობის უპირველესი ნიშანი ინტონაციურ სამყა- 
როშია. სწორედ კილოინტონაციური თავისებურებები განსაზღვრავს ამა 
თუ იმ ერის მუსიკალური ენის თვითმყოფადობას, ეროვნულ ხასიათსა და 
იერს. 

თუ ყოველივე ზემოთ თქმული ჭეშმარიტია (სხვა მოსაზრება კი 
მუსიკისმცოდნეობაში დღეს უკვე აღარ არსებობს), მაშინ რა გამართლება 
ეძებნება იმ გარემოებას, რომ სხვადასხვა ეროვნული კულტურისათვის 
დამახასიათებელ, ერთმანეთისაგან სრულიად განსხვავებულ ინტონაციურ 
ბირთვებზე, მოტივებსა და მელოდიურ ფორმულებზე აგებულ კილოებს 
ერთი და იგივე სახელდებით მოვიხსენიებთ? განა ქართულ, რუსულ, 

ბულგარულ, ლიტვურ, უკრაინულ, უნგრულ და ა. შ. სხვა ნებისმიერი 
ერის სასიმღერო კილოებს ერთმანეთის მსგავსი ინტონაციური სამყარო, 

იდენტური მელოდიურ-რიტმული ფორმულები გააჩნია? ერთმანეთისაგან 

სრულიად განსხვავებული კილოებისათვის შუა საუკუნეების საეკლესიო 
კილოების ნომენკლატურის მისადაგებით კი მათ ერთსახოვნებასა და 
ერთგვაროვნებას ვაღიარებთ, რაც აბსურდია და სრულიად არ შეესაბამება 
სინამდვილეს. ასეთ მიდგომას გამართლება არა აქვს. ერთადერთი, 

რა ნიადაგზეც შეიძლება სხვადასხვა ერის სასიმლერო ნიშნებს შორის 
საერთოს პოვნა – ეს ბგერათრიგია, მაგრამ ბგერათრიგი კილო არ არის. 
ეს დებულება, უპირველეს ყოვლისა, ყურად უნდა იღონ იმ მკვლევარებმა, 
რომლებიც ინერციის ძალით ჯერ კიდევ ბგერათრიგული თეორიების 
ტყვეობაში იმყოფებიან. 

ჯერ კიდევ ორ ათეულ წელზე მეტი ხნის წინ ფოლკლორისტთა 
ერთ-ერთ საკავშირო კონფერენციაზე გამოვთქვით ეჭვი კილოთა ასეთი 
სახელდების მართებულობის შესახებ. ეს იყო ეჭვი და არა მტკიცება და 
ამიტომაც სათანადო გამოძახილი არ მოჰყოლია. საბედნიეროდ, სულ 
მალე მსგავსი ეჭვები და მოსაზრებები სხვა ქვეყნების თეორეტიკოსებსა 
და ფოლკლორისტებსაც გაუჩნდათ. ამ მხრივ ყურადსაღებია ადრე- 

ფოლკლორული კილოების საინტერესო მკვლევარის, ედუარდ ალექსეევის, 
მოსაზრება: «II080006X#%IC #0CM6MII2IV0#I «I2II#0I271ხ1(0-Xმ02M76C0IMMIX» 8ხIC0+- 
#VIX 0908 – «M01IMVMCI#XX), «MMIMC0/V01MMCIMMX-, 4«II00MIMCM%IMXX, «000MIMMCIVXX» M 
1. #. – II00#380X#X 8CC 60/I6C VMნV75მ10I06C 806V92X7ICII#6, I900IX29% MXC9682+ხ 
M3 00M#M070 I6006IM96C#X0L0 00#C2IMM##M თდ0/ხMI0CMხIX 10ნ02)LVMIVMM# 8 ICXVIX0C6“!9, 

გფიქრობ, მართლაც დროა, ხელი ავიღოთ ქართული ხალხური 

სასიმღერო კილოების „მიქსოლიდიურად", „დორიულად", „ეოლიურად“, 

„ჰიპოლოკრიულად“, „ჰიპომიქსოლიდიურ-მიქსოლიდიურად“ და სხვა შუა 
საუკუნეების კილოთა ნომენკლატურით მონათვლაზე. 

0 #MCXC668 30V207 (1986). IX0XIMICთრ08ხMX000M06 MMII0MV09000MM6. M0CM8გ: C0086M1CMMIM X0M1M10- 
3VMI0ი. C. 28. 
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აღსანიშნავია და მრავალმხრივ ნიშანდობლივიც, რომ კილოს ტრა- 
დიციული ქართული გაგება, უპირველეს ყოვლისა, ინტონაციასა და ინ- 
ტონირებად ბუნებას უკავშირდება. ქართულში კილო მელოდიის, ანუ 
ჰანგის შესატყვისი ტერმინია. სულხან-საბა ორბელიანი ასე განმარტავს 

მას: „კილოდ ითქმის გალობათა და ჭმოანებათა მიმოქცევათა მუვლი"!!. 
ხმოვანებათა მიმოქცევა სხვა არაფერია, თუ არა მელოდიური ფორმულები, 
რომლებიც ერთი სასიმღერო მუხლის ფარგლებშია მოქცეული. პავლე 
ინგოროყვას მოსაზრებაზე დაყრდნობით ივანე ჯავახიშვილი წერს: „ჰანგით 
შემკული საგალობლის აღმნიშვნელი ტერმინი უნდა იყოს მოკაზმულნი, 
ხოლო თვით ჰანგს კი ეწოდებოდა კილოი"', ანუ როგორც ვხედავთ, 
კილოს ქართული გაგება საოცრად მარტივი და ნათელია. იგი ჭეშმარიტია 
და ამდენად ალარ საჭიროებს რაიმე სხვა ტერმინებითა და ცნებებით 
„გამდიდრებას“. 

ალბათ ისიც აღსანიშნავია, რომ გამოჩენილი რუსი თეორეტიკოსი 

იური ხოლოპოვიც კილოს ჭეშმარიტ ნიმუშად მელოდია-მოდელის უძ- 

ველეს პრინციპს მიიჩნევს! მსგავსი მოსაზრება აქვს გამოთქმული შალვა 

ასლანიშვილსაც. კილოს უმარტივეს გამოხატულებას იგი კილო-ჰანგს 
უწოდებს”, სამწუხაროდ, ამ მართებულმა მოსაზრებამ მის შემდგომ 
გამოკვლევებში ვეღარ ჰპოვა სათანადო განვითარება. 

ასაფიევი თვლიდა, რომ ზოგიერთი თეორიული გამოკვლევისათვის 
არცთუ უცხოა ცოცხალი ინტონირების სასიცოცხლო ძარღვს მოწყვეტილი, 
უშუალოდ საშემსრულებლო პრაქტიკას მოცილებული ჭვრეტითი ფეტი- 
შები, განყენებული, ნაირგვარი უსიცოცხლო სქემები და დიაგრამები, 

რომლებიც კიდევ უფრო ბუნდოვანს ხდის ისედაც რთულ და ჯერ კიდევ 
ბურუსით მოცულ, მუსიკის სხვადასხვა მოვლენებთან დაკავშირებულ 
პრობლემატიკას. ერთ-ერთი ასეთი პრობლემა კილოს არსის შეცნობას 
უკავშირდება. ალბათ ასეთმა გარემოებამ ათქმევინა ბ. ასაფიევს, რომ 
კილოური პრობლემები მუსიკისმცოდნეობაში „რაღაც საგამოკვლევო 
ფეტიშად იქცა, თავისებურ აღვირად, რომელსაც, როგორც ჩანს, მუსიკის 

მრავალფეროვან მოვლენებს არადანიშნულებისამებრ ჩამოაცმევენ ხოლ- 
მე. ამ დროს ივიწყებენ, რომ კილო მხოლოდ დამხმარე ტერმინია და 
რომ ის ყოველთვის მუსიკალური შემოქმედების ცხოველმყოფელი ძალე- 
ბის თავისებური შედეგია“. განაგრძობს რა თავის აზრს, ასაფიევი 
აღნიშნავს, რომ ის ეხება „ამ სპეციალურ, მაგრამ არცთუ ვიწრო-ტექნიკურ 

! ორბელიანი სულხან-საბა (1991). ლექსიკონი ქართული. I. თბილისი: მერანი. გვ. 373. 

? ჯავახიშვილი ივანე (1990), ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითადი საკითხები. 
თბილისი: ხელოვნება. გვ. 230. 

'. Xიჯიი03 I00M»# (1988). ICVიM0MIL%. 160069)%0CXMIM M)0C. M0CMX82: M3ხMXი. C.: 30-36; 178. 

'« ასლანიშვილი შალვა (1954). ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ. I. 
თბილისი: ხელოვნება. გვ. 173. 

I” #Cეძახ68, C.: 1987: 25. 
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თეორიულ სფეროს, როგორც ერთ-ერთ მაგალითს, როგორც მითითებას 
მუსიკის ათვისებისა და შესწავლის დაბინდვის საშიშროების შესახებ 
ჭვრეტითი ფეტიშებით, რამეთუ სქოლასტიციზმის ასეთი გადმონაშთები 
ჩვენს ხელოვნებაში არც ისე ცოტაა და მუსიკალურ ფოლკლორში ისინი 

განსაკუთრებით სახიფათოა, რამეთუ ხელს უშლის ფოლკლორს, იქცეს 

მეცნიერებად ხალხურ-ეროვნული მუსიკალური შემოქმედების შესახებ“. 
დაბოლოს, ყოველივეზე მსჯელობა იმიტომ ჩავთვალეთ საჭიროდ, 

რომ კიდევ ერთხელ დაგვერწმუნებინა მკითხველი ქართული სასიმღე- 
რო კილოებისათვის ე.წ. შუა საუკუნეების საეკლესიო კილოთა ნომენ- 

კლატურის მისადაგების უსაფუძვლობასა და აბსურდულობაში. აღნიშნულ 
საკითხებზე იმიტომ ვამახვილებთ ყურადღებას, რომ ქართულ მუსიკა- 

ლურ მეცნიერებაში კვლავ გრძელდება ისეთი სახის გამოკვლევების 
პუბლიკაცია, რომლებიც ცოცხალი საშემსრულებლო პრაქტიკიდან მოწყ- 
ვეტილ, არაბუნებრივ, ხელოვნურ და მხოლოდ მკვლევართა წარმოსახვა- 

ში არსებულ პოსტულატებს ეყრდნობა, რაც კვლავ უფრო ბუნდოვანს 

ხდის ქართულ კილოურ სისტემასთან დაკავშირებულ პრობლემატიკას და 
გვაშორებს ჭეშმარიტებას. 

თავის დროზე, აკუსტიკური გაზომვებით გატაცების პერიოდში, 

დადგენილ იქნა, რომ კილოთა დიატონური ბგერათრიგები შეიძლება წმინდა 

კვარტებისა და წმინდა კვინტების უწყვეტი ჯაჭვის სახით დალაგდეს 
(აქედან იღებს სათავეს მუსიკის თეორიაში საკმაოდ ცნობილი კვარტული 
და კვინტური დიატონიკა). „ახლებური“ გააზრებით კი ხშირად იქმნება 

შთაბეჭდილება, თითქოს კვარტული და კვინტური ჯაჭვი აყალიბებს დი- 

ატონურ ბგერათრიგებს. ჩვენ არ უარვყოფთ, რომ გარკვეული თეორიული 

მოსაზრების ნათელსაყოფად მკვლევარებს უხდებათ ისეთ აკუსტიკურ 
მონაცემებზე დაყრდნობა, რომლებიც უშუალოდ კილოს ბუნებიდან 

კი არ მომდინარეობს, არამედ მათემატიკისა და ფიზიკის სფეროს 
განეკუთვნება. სწორედ ამ დროს მართებს მკვლევარს სიფრთხილე და 
ყოველგვარი აკუსტიკური გათვლები ისე არ უნდა წარმოადგინოს, რო- 

გორც კილოს ბუნებრივი მოცემულობა. ასე, მაგალითად: კილოს ბგერათ- 

რიგების ინტერვალური შედგენილობის დასამტკიცებლად ხშირად გა- 
მოიყენებოდა ობერტონული რიგების თეორია. ობერტონული ურთიერ- 

თობები, რასაკვირველია, აკუსტიკურ გარემოს მიეკუთვნება, მაგრამ 

კილოს დინამიკური პროცესების შესწავლის შემდეგ გაირკვა, რომ 
ტონების შიდაკილოური აკუსტიკური კავშირები ნაკლებად ემორჩილება 

ობერტონულ სისტემას. იგივე შეიძლება ითქვას კვარტა-კვინტური 

ჯაჭვის შესახებაც. კილოში ნამდვილად არსებობს კვარტა-კვინტური 
შიდაკილოური შეჭიდულობები, რომლებსაც არაფერი აქვთ საერთო 

კვარტა-კვინტური უწყვეტი ჯაჭვის პრინციპებთან და მათ საფუძველზე 

ბგერათრიგების ჩამოყალიბებასთან. კვარტა-კვინტური შიდაკილოური 

“ იქვე- 
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შეჭიდულობები, უპირველეს ყოვლისა, ადამიანის ფსიქო-ფიზიოლოგიური 

მოთხოვნილებებიდან მომდინარეობს და ამ ინტერვალებით ბგერათრიგის 
ტონების შინაგანი რეგულაციისა და სტაბილურობის მუდმივმოქმედი 
კონტროლისა და კოორდინაციის შედეგია, რაც თავის გამოკვლევებში 

ბრწყინვალედ დაამტკიცა ცნობილმა თეორეტიკოსმა ლევ მაზელმა!. 

ვფიქრობთ, მართებული აზრი აქვს გამოთქმული რუს მუსიკოსს, 
ნიკოლაი კაშკინს: „რაც შეეხება აკუსტიკური მოვლენების კანონებს, ისინი 

იმდენად მიესადაგება მუსიკას, რამდენადაც თანხვდება თვით ბგერის 

ხელოვნებიდან ლოგიკურად გამომდინარე მოცემულობებსა და კანონებს“ !ზ, 
ბუნებაში რეალურად არსებული კვარტა-კვინტური ტონების უახლოესი 

აკუსტიკური ნათესაური კავშირები თანხვდება ადამიანის ფსიქო-ფი- 

ზიოლოგიურ მოთხოვნილებებს და კილოს ბუნებრივ მოცემულობებს. 
ამდენად, ისინი მოსახერხებელია ყოველგვარი კვარტული და კვინტური 

მიმდევრობების სხვადასხვაგვარი თეორიული გააზრებისათვის, მაგრამ 

ამავე დროს არ უნდა დავივიწყოთ ის ჭეშმარიტებაც, რომ განყენებულად 

არსებული აკუსტიკური შეფარდებების სტატიკა (ისინი კი მუდამ ასე- 

თებად რჩებიან) ვერავითარ ასახვასა და გამოძახილს ვერ ჰპოვებს 
მუსიკის ხელოვნებაში, ვიდრე ეს აკუსტიკური შეფარდებები არ იქნება 

რეალიზებული ინტონირების დინამიკურ პროცესებში. მხოლოდ ამის 

შემდეგ იძენს იგი ფუნქციას და მონაწილეობს კილოური სისტემის 

ჩამოყალიბებაში. 
აზრის ნათელსაყოფად მოვიყვანთ ერთ მაგალითს. ქართულ მუსი- 

კისმცოდნეობაში ფესვგამჯდარია აზრი, რომ კვარტული ინტერვალით 

დაბოლოებულ მუსიკალურ ნაგებობაში (ზოგიერთი ქართული ხალხური 

სიმღერა მართლაც მთავრდება ამ ინტერვალით) ტონიკურ ბგერას კვარტის 
მწვერვალი წარმოადგენს. ამ ყოვლად გაუმართლებელი მოსაზრების 
შესახებ არაერთხელ გამოგვითქვამს ჩვენი უარყოფითი დამოკიდებულება 

და, ამდენად, ყველა ფაქტორზე აღარ შევაჩერებთ ყურადღებას. ამჟამად 
მხოლოდ იმას დავძენთ, რომ ეს მოსაზრება იმ მცდარ შეხედულებას 
ეფუძნება, რომლის მიხედვითაც თითქოს განყენებულად წარმოდგენილ 
კვარტის ინტერვალში მწვერვალი ფუძეს მიიზიდავს. სინამდვილეში კილო- 

ურ საფუძველს მოკლებულ, განყენებულად აღებულ კვარტაში მიზიდუ- 
ლობის ძალები არ მოქმედებს. ბუნებაში მსგავსი მოვლენა არ გვხვდება. 
„აკუსტიკური გარემო, რომელიც ადამიანის გონით არ არის ორგანიზებული, 

ჯერ კიდევ არ წარმოადგენს მუსიკას" – აღნიშნავდა ბ. ასაფიევი. 
მიზიდულობის კანონები მხოლოდ ადამიანის ცნობიერებაში ყალიბდება. 

თეორია კვარტის მწვერვალის მიერ ფუძის მიზიდვის შესახებ მაჟორ- 
მინორული ჰარმონიული სისტემის წარმოქმნის შემდეგ დამკვიდრდა, სადაც 

ა ----–-– 
7 M23CM, IIC8 (1972). II006/I6Mხ!| MII0CCIM40CX0წ ?00M0MM. M0CM82: MV3ხIX0. C.: 185-290. 

" 00M0842, C. 87. 

# #C2დხ68, 1971, C. 23. 
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ძირითად ფუნქციათა კვარტა-კვინტურ ურთიერთდამოკიდებულებაში 
ნათლად იგრძნობა მერყევი დომინანტური ფუნქციის (ტონიკისაგან 
კვარტით ქვევით მდებარე) სწრაფვა ტონიკური ფუნქციისაკენ. ამ 
გარემოებამ მნიშვნელოვნად შეუწყო ხელი იმ მოსაზრების ჩამოყალიბებასა 
და განმტკიცებას რომლის მიხედვითაც კვარტულ ინტერვალში 
ფუძე მწვერვალის მიერ მიიზიდება. ქართული მრავალხმიანი მუსიკის 
კილოჰარმონიული სისტემა, მიზიდულობის კანონზომიერებების თვალ- 
საზრისით, დიამეტრულად განსხვავდება მაჟორ-მინორული ჰარმონიული 
სისტემისაგან მის ერთ-ერთ უპირველეს გამოვლინებად ქართული 
კილოებისათვის დამახასიათებელი მონოტონიკალიზმის პრინციპი და 
მის საფუძველზე წარმოქმნილი მიზიდულობის ისეთი კანონზომიერებები 
მიგვაჩნია, სადაც „მოლოდინის ფსიქოლოგია“ მუსიკალური აზრის და- 

მამთავრებელ ტონად მუდამ თანაჟღერადობის (ინტერვალის) ქვედა ბგერას 
გვთავაზობს. სხვა ფაქტორებზე რომც არ გავამახვილოთ ყურადღება, ეს 
არგუმენტიც კმარა იმის დასამტკიცებლად, რომ დამაბოლოებელ კვარტულ 
ინტერვალში სიმყარეს მისი ფუძე წარმოადგენს, რომელიც, შესაბამისად, 

იზიდავს და იქვემდებარებს მწვერვალს. ვფიქრობთ, ზემოთ აღნიშნული 
ნათლად ადასტურებს, თუ რამდენად გაუმართლებელია ქართული კი- 
ლოური სისტემისათვის ევროპულ მაჟორ-მინორულ სისტემებზე დაფუძ- 
ნებული თეორიული პოსტულატების მისადაგება. იგი აუცილებლად მიგ- 
ვიყვანს შეცდომამდე. 

მუსიკალური ფოლკლორის თეორიული პრობლემებით დაინტერე- 
სებულმა მკვლევარმა დასკვნები, უპირველეს ყოვლისა, სმენითი ანა- 
ლიზის საფუძველზე უნდა გამოიტანოს. ვერავითარი უსიცოცხლო სა- 
ნოტო ჩანაწერები, ხელოვნური სქემები, ბგერათრიგული სკალები და 
აპრიორულად გამზადებული თეორიული დებულებები ვერ შეცვლის იმ 
შთაბეჭდილებების მნიშვნელობას, რომელსაც მკვლევარი ცოცხლად 
შესრულებული მუსიკის უშუალო განცდითა და აღქმით მიიღებს, თუმცა 

ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ განცდათა სიღრმე და მართებული აღქმა 
მახვილ სმენასა და დიდ სმენით გამოცდილებას საჭიროებს. მკვლევარმა 
არც ის უნდა დაივიწყოს, რომ მუსიკა მართლაც ადამიანის ხელოვნებაა და 
მაქსიმალურად უნდა ეცადოს, რომ აღადგინოს, განიცადოს და გაიაზროს 
ინტონირების ის პროცესები, რომლის მეშვეობითაც ადამიანები უხსოვარი 
დროიდან ქმნიდნენ სიმლერას. სწორედ ინტონირებადი პროცესების 
მართებული გააზრება იძლევა კილოს ბუნებისა და კანონზომიერებების 
შეცნობის საშუალებას. ეს კი, თავის მხრივ, სრულყოფილი ცნებების ჩა- 

მოყალიბებისა და არსობრივად გამართლებული ტერმინოლოგიის გამო- 
ყენების ერთ-ერთი წინაპირობაა. 
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0X50MV, I1I5I0LIIC4ტL #ტM0V II I60IL6IIIC#L #50სCI15 
006 ILILILL;, MC0CLIC CCMCLXILI 

L0იყფ-16ILწნი L6§6მXCხ 0I (66 §ი06C1ჩC (Cგ1ს105 0 (იC C60Lთგი თს5ICმ1 Iგიფსგ8C 
ხI/ისწი( L0 1IყხL ხიV V2გI0CV§ (6IიI§ გიძ C0ი0CC/M0L§ CVII6ი1)) CIICVI2V)ოიწ 10 მCმ2ძ6ო01C 
L6§5CმICხ X6ძს1IXC ი6V 0L მL 1Cმ§9( I6ჩი0ძ ძიჩიIV0ი§. #( L0C ხIC56ი( 5286 0 LC ძი- 
V6Iინიი6იL 0! Lხი ჩიIძ 0” იის§ICი10წ), (ხ6 L6მ§0ი იI Lი6 6ი06Lწ6იC6 0' 50006 თ2VI51Cმ1 
ხხბიითთტიგ ნ80V6 ხირი ძიჩიძძ, §VCი მ§ L06 0I0C055(0იმ! =ი6Cხმი150§5 გიძ §06C1ჩC 
ხ5)/Cხ0-დხV5101081Cგ1 (6მLV0IX6§ 0! 1იიი1იფ I6C§სIIიფ Iი §0106 §Cჩ012511C-მCმძრთი1C 
C0იC6იLა გიძ L-მძIV 003! VICVI5 ჩმVIიდ სიძიყ0ი6 ძტჩიILC L-გი§წიოიმ(V0იყ. იI0L- 
სიმგ(CI), 1ძ02§ მI6 IC0C2L06ძ გიძ X6Cს§0ძ VILხის! მი) CIIVICმ1 6ჯ82თIიმV0ი 1იL0 0061 
M0Iნ გიძ ვCCსX28C/. CIVCCC0იიIინ §სCიხ იხვLმC105 15 მძიიILCC6ძI/ ძ!წიCსIL; ძ1550IV10 8 
ძიწიომ მიძ 2V0101ი დღ §(6-60C/065 15 ი2Iძ გიძ CIიიC-C0ი§სი1Iი8 V0IIC 10057%ILC LI, მ§ 
1L V2§ 1იი00§51ხ16 L0 ჩიძ (ჩ6 VV2V§5 მიძ C0იიხწჩტიძ (%C ((ს6 65§6იC6 0! 106 იმM0იმ! 
ჯის5ICმ1 1გიწსგყ6 02L6Lიჯ ხმ§50ძ იიII 0ი 0ხ§01CLC ხ0§5LVI2105, (IC 0+0C055 CI CIICLCმ1 
გიმ1V51§ მოძ წC6§5ჩ 1ოC0L0I6LგI10ი 0/ VმX10V5 10025 მიძ VICVI5§ 25 ხიეწსი 1ი C60Lწ12ი 

იი0§ICმ1 (CIMI0II5VIC 50105. Iი (იV 0ყნIიIიი, LხC იI0ხI6იი§ Cიიი6CL0ძ VIII (ი6 იი0- 
M0ი§ 0წ Lხტ (იიგ) Cითი05Iხ0ი§5 გიძ LხC თიძი მIC (იCIი0§L ს+ყლი: ჩიL 1615 ჩCIძ, 

IL ჩმ§ 10იწ ხიტი L6C0წი)70ძ (ხვ! (ჩC C0იC6იL 0! ი00ძღ 19 01:56 VმX5 L6C ი1მი- 
ი0L1ი VხICხ CILCხ05 1იLCI2CL Iი მ 10წ1Cმ1 ჩსიCწიიმ! LCI2VI0050M1ი VII 006 გიი'ჩCი 
LC0IC56იL§ (66 წისიძგყიი 0 Lის51C21 Lხ1იMIი8ნ. Mგი) 106მ§ 0მVC ხ66ი CX0I0§550ძ 
გხის! ხი თიძი, ხVL L0 LხI5 ძმ) ი0 §1იწ16 ძიჩი!ხ0ი, მCC6ი(გხI6 L0 CVCIწ7ხიძა, %L2§ 
V#6C ხირი (იჯოის12(6ძ. '06 L6მ50ი I0X CMI5 15 9Iმ( (ი6 იი0ძC 15 მ VCIV C0იM0ნ11CმL6ძ, 

თსIII/მCCL6ძ Cი9V5ICგI იჩიილთიხიძი. Iი გძძI!იყიი, V2II0ს§ მ500CL§ მიძ Cით00ი6ი1§ 

0წ ხი თიძი §V§L60 CმიწI6ძ §CხიI2IL% მL6იV0ი ძსIIიწ ძ!წ6ICი: 0CII0ძ§ ლ0I L90C ძC- 
V6Iიხოი6ის 0! #იV5IC8) (6C0+V, VხICჩ სიძისხსიძ!/ CითიIIC2(6ძ გ იიIისყი C00LC- 
იტივ!იი 0! (66 ომLსXC 0! LხC Lი0ძი §V§1ტიი. 

094 0 (66 Cითი0ი6ი(5 01 CMC თიძი 15 Lხ6 მწ-გიყნიტი: 0I (MX (იი, 50იი6- 
წხ)იფ VხICხ 25 მILC-მCL6ძ §Cი012L§ გLL6ი110ი CVCI §10CC LხC CმXIIC5( §(2665 0I MI9L0I). 
#ი 0Lძ0LIV §5V5L6Mი 0( ხ0იC მწ-მინ6თ6იL V25 0CI6§6LV60 1ი (ჩC Lის51Cმ1 Lი60ILV 0' მი- 
CI6იL CI06CC: LI)ICV I6§სIL6ძ I(0იი Lხ6)01ი1იდც 0 CV0 C6CCგCხ0Vძ§5 გიოძ VI/6I6 Mი0Vი ხV 

'+ი6 V0IX IიCIVძ0§ LხC 2ILICI6§ წ-იო 1999 გიძ 2001. Iხ< 1999 3XLVIთC 15 გი მიიVვ1 §C16იVIჩC V0IM 
გიძ 1§ 0IC56CLV00 მ: (ხი #C”წML ი! 1ხIII9) 5(2(8 C0M56IV2101CC, LC 2001 იი#6 15 ხსხI15ხ0ძ Iი (04 C0I- 
16CV0ი #/ი0ხ16115 0/ ჩიI/იჩსიი Iს 50C0ძ 0Iძ 56CV10” MV5IC. L600IL§ 0! (ხ6 Iი(ტნიგყიივ! 5თCიMჩC 
Cიიჩლ6იC6 ძიძIC2L0ძ 10 L0C 3000" #იიIV0(§გო/ 0! C60L(125 5:1Cს00ძ მიძ (ჩC 2000" #იიIVCI§82IL/ 
0” Cი+C5(5 ხIILჩ. 1§ს”(ასიIმ, Iსვსძგი (650. 0ძ.). 1IხII151: “Iხ11151 5(2(C C0Cი056IV2(01LC (ი C60Lწ19ი 
VIნ ნიფ5ხ ჭსიითიგV/). ნდ: 304-315. 

– 1597



(ხი იმიი0§ 0' 166 ხ13910LICმ! ძ19LIICL§ 0( CI0CC6 (LVძ1მ, 10018, ნხჩILVწI2 გიძ 01M6ჯ+). IL 

15 ხმ+ძ L0 0ICV6C VჩC(ჩიL CგCხ თიძი ხმძ გ CIICI6 0! 6/XICმ1 1იჯიიმVI005, 0I CჩმV2CLCI- 
15I1C LჩVCჩი11C-Iი(იი2მM10ი21 (იწიის1მ§, იძ #CV/ 0ჩ6ი L06V VC6LC ს50ძ 1ი ი6-იILიი1იც. 
IC M25 5სწ8065(6ძ (ხმ §0იი6 0! (ჩიოთ ხ2ძ ხირი CL6210ძ 2+VჩCI2II» გიძ 0CCსXX06ძ9 0იIV 
1ი სხ (ილიი 01 მ (ხ6იLCVICგ1) 005L)18LC. 

VVC Lი0V ჩიოთ (ი6 თ05ICმ) L06C0L/ 0 ვიC16იL CI66CC LხმL 1ი6 62515 VV25 
§ხ1ჩL0ძ 10 L0 Lხ6 §(-სCწს21 2506CL 0I LჩC 10იგ) მ”Iგიდნთინის ჩითი VიICხ V6 Cგი 
ძიძისCC LIგ1 1ი (ხმL 6>0ძ, (ხ6 ი0VI0ი§ 0 1იიგI გოგიყტოტიLა მიძ (ჩხს5 (ჩC იი0ძC 
ჩ2ძ ხი6ი 1ძ6ი1!ჩტძ. IL ახისIძ 2150 ხი იიL0ძ, ი0VV/6V0CX Lხ2( L06 ძიჩიILიი 0! Lჩ6 6Lხ- 
1CმI ჩყიCV0%ი§ 2150 0CCს-10ძ ვი 1თიიILგიL ხI2CC 1ი (იC ხ25IC C0იCC0L§ 0 LჩC C1255IC 

CI66I; ხხI)0ვილსჩ). L0L 1ი§(8იC6, ხიLი IXI2(0 მიძ #II5(0V16 იმ!ძ 506CI21 მCL6იLI0ი L0 
ხი სილ გი იძი, C0ი5Iძ6LIი8 IL 25 ხ01იყ ხმIგიC0ძ გიძ VCLV 160ILმიL ჩ0X (66 ხგI- 
სჯი0ი10ს§ ძ6VCI0ინთ6ი! 01 თეგი. 

'Iხ6 10ი6 მ--მიწ6იიCIXL Lხ60XV VIმ§ VII0CIV 1იLL0ძსC0ძ I0L0 გიძ ჩILიIV 6§Lგხ- 
II5ი0ძ Iი Iი6ძ1CV21 სსI0ი6გი §C16იCC 0! IVV5IC 2§ VICII. წI0Iი Lჩ6 V6IV ხრდთიი!ის, 
თრ სსIილნგი Iის5IC21- (ხ00ICLICმ1 1ძ63 ს56ძ L06 01ძ CI6C6 »20ძ6 ი0IიCი01მ(სLC, 
სხისცწი (ი0IC VV/6IC ძ!წიI6იC05 Iი ნIIიCI0I6 ხ6CV/6ი LხC §(LსCLსIC 0! L0ი65 მიძ (ხC 
LსIC§ 16 CIC0წ. Iი LC (იიემა0ი 0! L60C თ26ძ16CV21 (006 მIIგიყნი1CიL LიხC0X10§, მ იI0მL 
1016 V/2§ 8150 დI2)/6ძ ხ)/ LVI6 CI6ხ1-ი2IL §V7516ი1 01! (86 CჩსჯCხ CიმიL§5, VM00§6 (ისიძგ- 
V0ი V2§ წიLიი6ძ ხX» (ისL გსLხტიVIC (ხ25IC) გიძ ჯისL 18821) (2VXII18L#) სი0ძივ. 1ხC 
იხოხიი1მწსLC 01 LC 12L(%L (25 ძ6IIV6ძ წ-ით LჩC ხ2§IC IX0ძ05) V25 C0იძIVI0ი0ძ ხ» 

(ხი იგოთივ ი! Lჩ6 გს_ხიიVყC თიძივ, VVILჩ LნC გძძIII0ი 0! LხC 0LCჩX M/ი0 (ხ010MM). Iი 
(ხი თიძივ§ იI LხC 616LL-ი21( 5/5(0ჯი (0წყ6:ჩ06I VIIIხ (ი90 10ი6 მICგიყნოიCი( §C+სCLსI0, 
ფწI6მL 51801ჩC20C6 V25 მLLმCხიძ L0 Lნ6 1იL6IVმ1 C0IICIგხ0ი ხ2LV/66ი LიC 605IV0ი 0L 
1ჩი (0იIC C6ის6I გიძ LხC თიძი 2X15. 

#CC0Xძ01ი8 10 (ჩხ6 0IIწIი82) 1ძ06მ 0I L6L6 C1წხL-ი21L §/5L6ი0, C6მCხ ხმLI იI Lხ6 იიძC 
ჯჩისIძ ხი ხს!IIL 0იIV სიძ0ი 0I IL§ CიმL2CL6II5VC ი1C100IC-IჩVCიIიIC (0”ის12§, CმCჩ 0L 
MC §ჩისIძ ხC ი6-IიIთმძ ძსLIი LLC V6CL§5 (0110VVIიყ L25L6L მიძ 2L LიC CხსLC 
L6გ515, ნI2CLICგ! )Iოიხ1ტოდი(მMცი ი! (იგ 1ძიგ2 V2§5 წ”გსნხ! VICხ ძ,რითს1C0§, §1იC6 1L 
ძილიგიძიძ 1ჩ2( Lხ6 06Iი”ი6L§5 Iი6ი20X126 მიძ #66 იLი 1იჯიიგნყიიგ) წCწიის12§ გიძ 
IIC1001C §(LსCCVI6§ ძIჩCLCი( ჩისი გიძ სისჯსგ! 10 (ნ6 დიიძივ§ გIICგძ)/ ჩIიიIV 6§L8ხ- 
ს5ჩ0ძ 1ი 060165 CVCLVძმს IIIC. IL VV25 §LIII 00§§51ხ16 L0 CV6CIC0ი6 Lჩ15 იI0ხ16იი VIII 
16506CLL0 Lხ6 CI6ყ0IIგი Cჩ2ი1§, Lხისყი (ხ6 ი00ძ16CVმ1 სსჯინტგი (660LCVICI2ი5 ი010ძ 
Lი2( 6V06ი 506C12IIV LIმ1ი0ძ Cხგი106L§ 1ისი0ძსი0ძ 5006 C0II6CVI005 1იL0 Lხ0 Cგი0იIC 
§(სCწსI65 0! (იC Iი0ძ05 ი0I LჩC6 CICLL-იმLL §/5(6იი გიძ 056ძ L06 მCC6LL5 (1ი(002V10%5) 
C0თთძ0ი Iი LI6II 0Vი მ091(0LV LCმძ190ი§, 

#წჩ6L LხC 6იი6L66იCC 0 ხისდჩიი) (იIისხ (0 Lხ6 CV2ILჩ. C6იLსIV), მ ძIL25VC 
Cხგიყ0 100X ნI2CC 1ი Lხ6 Lი0ძიC ხ2505 ი! CსსI0დ6გი Iის5I1C. Iხი6 ჩწითგLძი მიძ ყIმძს- 
21 6V0IსVI0ი 0I Lხ6 ჩგითი0ი1C 02L6ILი05 CX6CICI156ძ მ C6ILმ)ი 1იჩ06ი66 0ი თმ») (2CVIL06§ 
0! LხC იე0ძ06, §სC% 25 Lჩ6 12V/5 0( ი20ძ6 გCგCხ ეი. 166 Cითთ0ი ხიIIიCI9IC 0 ხგით0- 
ი!72V0ი ICVCI6ძ LC ICგ(სL0§ Lჩ2L V6CI6 0IC5Cი( ხ6CV2ლ6ი (ი6 გს'ჩიიVC მიძ ჯIმგყმ) 
ჯი0ძიბ5 ყ6ი6”210ძ VIIხIი (ი6 თი0ი0ძ). 1M6 ”2CL Lხ2( (იC 12LL6L VV/CIC 51111 LCICII6ძ (0 
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ხV LC იIძ M/00 ილიი6იC12LVIC V/25 ძყC (L0 ხხC C6ისისII16§-01ძ CგძIII0ი 0I (ჩC Lიი6-მL- 
წგიყრი6იL (ი60X+V. CIიძიL §სCხ C0იძIV0%%, გი) მLC6.იL 2L მძ)საიყ (ხ6 „იიძი§ ი 
166 6I8ჩL-დმLL §V5L6იი (0 L6C6 იCVVIV CI6მL6ძ ი10ძ6-ჩხე”თი0ი1C §V5(06ი1 ICიიმ1ი6ძ ი06+6 
ჩ»00M605083 Iი ხ6 თს5IC31 LLCმL1505. #5 VVC Cმი §66, LC ი16ძ16V21 Lჩ6იI6CLICგ! წCგი16- 

VI0IM §LIII ძ1წCLCიVIგLC§ LსC Iი0ძC ხV თგი§ იI (ი“ LLმძI!ხი0ი2) IC1ჩ0ძა, 1.6. ხ256ძ 
ლი (ხი ინIIიCI0I65 0I LნC (0ივ) Cითიი0§IV0ი. 166 (0ი2) Cითიი5I(0ი Lხ60./ V25 50 
მLCCLმCVIVC LიმL 15 §LIII 0CCVL§ 1ი ძIწიICიL ჩიXიი§ 1ი CსIტი( იიV51C (ჩტიLსV 650210, Iი 
ი105L 01 LL0§6 Cმ565, 90VVCV6L, LC ი100ძ 1§ C#IმIმCLCII26ძ 0იIV ხV 106 იი0ძ6 2506Cხ 
VნICხ დ--0ი60V05IV სო1რ05 LიC 1ძCი(I0/ 01 Lი65C LV0 009005 (L0იმგ) C000051V0ი გიძ 

ხხ2 თიძი). 

ჩIი9C 15 00 ძისხ( Lიგ( (ხ6 თიიძი მ150 სთიII0§ (66 (0Cიმ) C0I0005!00ი, ხსL 1 
ხI0VIძ6§ VCIV თ 6286 1იჩწირთმყიი გხის( (ხ6 თიიძ(. XხC (0იმ) C0თი05I00ი 0იIV 

1იძIC2(65 VV0ICჩ 6ILC60§ VCL6 IიV0IV6ძ Iი (იC1ი'იიIიწ 2I0C055, გიძ 15 100§ მ IC§სIIL 0” 
სდხ6)ისლი1იდ 0X0C055, იM0L IL§ ხმ51§. IL 15 (06ICIIXC C0II6CI Lხ2L Lი6 (0იმ) C0იი005100ი 
16 I6წსI2(6ძ ხს Lი6 ჩსიქმი თიIიძ; I 1§ ი0(ხIიყ თიLC (იგი LC #9IICნ05 0§50ძ 10 მ §0იწ, 
CXნგიძიძ გიძ C6X0CI1CიC0ძ 825 მ §Cმ16. 

CV6Cი L0ძმ), მძV0C210§ 0! (ხC §CვIC (ხ60(/ V56 1ხC იმიი65 0 LიC »ი6ძ16V21 
CხსICხ თიძია (ნჩ”/ფIგი, MIX0IV01გი, #60I1გი, LI/0010ი1გი, LM/ი0ძიLIგი, გიძ 50 

0ი) L0 6ძსმ1176 Lხ6 IXVI51C§ 0 ძI/6CიL ი60წ16. 1I0IC/ 1ს§Cჩ/ §სCჩ 20 მიიI0მCი ხ# 
ხწმასიოIინ Lხმ( ძ1წიICიL XIიძეა 0 §C2165 Cგი ხC ყნი6მ1176ძ VILჩ L06 (CIიი§ MIX0IVძ- 

1გი, ჩჩIVფგი, მიძ LIსდიძიIგი. 
I §ხის1ძ III6 L0 L6Cიი1იძ §სCხ ჩ0II0V/6I§ 0” 8. #52ჩ/CV%§ V0Xძ§ (ხვ “ირ «ი0ძ“ 

Iა ი0L მ (ხ0016VCმ1 ც6ი6X2117მM0ი მიძ Cმი ი6V6C> ხC სთმწIი0ძ 25 §სCი: (%6 XC§სIL 15 
0იL/ (66 §0სიძ გICმიყნორტიL, §Cმ16§, (სიC00ი§; გიძ სიძი ყყიხ გ CიიძIIიი Lხ6 

ძსგIIC/ 0 (606 0ძC Vგო|§5ხტე”? IხC LხC0X6VCგ1 ყ6ი0მ1I7მხ0ი 0I LიC იი0ძ6, VMICჩ 1§ 

ხისწჩL ძიVი L0 LიC (0იმI Cიიი00§I(10ი ხ) 00 თი6გი§ IიძICმ105 115 X6მ|I ი2LსIXC, IC 

ხი05 Cხმ+-2CLCII§5VIC 0( CგCხ თიიძი იL თითიძIC იICისI25 გი062+ Iი 060ჯ165 CV6=ო/ძმ)/ 
IIIC, გიძ L#M2L 15 VI 2( ძCL6-იი1ი65 LC თ00ძ0. ხიმ1 CიIი005IM0ი მი0625 Iი 1ი60XCLI- 
თგიV VI0II(5 0იI/ 12:6L Iი (06 ჩწილთ ი! (გხ§LIმCL) მ2§C6იძ1იყ გიძ ძიაინიძIინ მIIმიც6- 

იირიხ§, Vხ1Cხ მX6 #ი00:CI/ (06 0M0356ძ დIმიჩ1C I60I656იLმს0ი 0I IL5§ C0იიი0ინიL(006§.2 

M0V I გიი წ01იც L0 ხXICჩI) (ისი სიიი LიC 2C005VIC ძს6§M0იჯ, C005)ძ6Iი6 (იმL 

(ხ« იI0ხ16იი§ 3550C1მL6ძ VILხ (66 იითი”იხიიჯ)იი 0 Lხ6 C000ძ 6§56იC6 (0ყ86L06L VICი 
(ხC 2C005ყC L6601105 0 L0იგI C0M00051L0ი 8150 16Lმ106ძ #იXI0XICV ჩი გ 10იც VI2ი6. 

“ი §ხსძა, 0( (66 გC0ს§VIC ივL6IL0§ ხმ§ მ 1008 M15(0IV. #5 CმLI/ 25 1ი6 მიIIძციC 
ხ6I0ძ, (ი6 იL0იიIირიL CI66CL ხხII0§0ნხ0% გიძ თიმთინთო20Cგ8ი XVLიგფი1Iმ§ მიძ §სხ- 
§60ს6იLს/ 615 ძ15C10105 I81ძ Lი6 (ისიძგყიი 0! LC §Cი012IIV მი010მCხ (0 LMC მC005LIC5 
0( თის§5IC, ნVგწ0ნI2მი5 (იCიის12(0ძ L(ი6 10ILIმ1 1ძტ2§ მხის( (ი%6 IიI6IV21 C01ICI2II005 
გიძ LხიმI C000005ILI0ი ხმ§0ძ ლი Cი0C Iი000Cჩ0Lძ ძIVI90ი, ძტჩი0ძ (ხ6 იIV/51Cმ1 (Cგ- 

? #ს§2”VCV, 80+I5 (1971). Mთ2/%ი1ოძ)/ი /0III6 XიL იI01§:6§5 (Mს§)Cე1 წილი 25 2 ჩI0C05§5). 800L5 1 გიძ 
2, 2% 0ძ, L6ი1იწCმძ: MV2)/ი (ი 1Lს§§1გი). L. 229. 

' Iხ1ძ, დ. 282. 
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ხსIX0§5 ი ჩი ჯისიძი, (6CIL VIმVC მი00IILVძC, წ-6ის6იCV, 00VCI გიძ LხC §0CC!ჩCIL105 0L 
LხაI §იI6ეძ1იყ CLC. ს05ნILC ჯიმი) მCხICV6CI06ი(§, ნVLიმყიI2თ5” ICI2V0ი5ხ10 VIIIხ 

”ის51C VIმ§ 0 გ იიX/5IIC-ICII6100§ იმLსLC, მიძ მ§ §სCი ძ!Iძ იი( 2110VV (ხტიო1 L0 ძიიემILL 
ჩიოთ (ხ6 6LI7§5ICგI-წიმწნხტთვმLCმ) CIILCIIმ. 10056 CIIL6CII2 LსIი6ძ IიL0 მ MIიძ 0! ძიყწო2 

1ი (0Lი:მ1 16მCჩ1იდ, VVხICჩ 18ი0X0ძ LიC IიV5IC21 C0X1C#X. 1IსMC §ისიძ C0XL012I10%5 LII2L 
6X1516ძ IV L6მIIC/ მიძ 6Iი6L80ძ ძIICCLIV 1ი (ჩ6 (ი(იი1ი8 0I0C655, V/CIC 1CL ხიVიიძ (ირ 
ჯირტმ5სIიყ. 

Iი (იტ §სხ§ტისტიL 6ი0Cხა, 5C0M01მIL5” 2LLCIIVI0C0 V2§5 CმიLსL6ძ ხV Lხ6C ”გCL (ხვL 
ი0L CVCIV (0%C 0! 1ჩ0 (0იმ1 C0ი1005IV900ი ჩმძ იის2მ1 §Iყი1ჩCგიC0. 506 ჯიგი1/C5(0ძ 
C6ILმ1)ი §(2ხIIIს/; §0ი06 VCIC სი§(ვხIXC მიძ ჩსისსგს)ი§; 0იC Vმ§ მCLIVC VIXIII6 გიიხიტL 
V25 0855IV6. 5C10012X§ 015C0V6L0ძ მი 0V6IL0იC მIIმიყლთნის LჩC MII905101 0IL656იL ხC- 
VV6ტი LხC (L0ი65. Iჩხისიი IL 15 (ILსC LI მL ძყIIი6 2C0ს§LIC I6§0მICჩ §0-იC ხVნიLM00§05 
(8.–. სიძიIL0ი6 Lჩ60LV) 6იძიძ I1ი ჩ25C0, IL VV25 CL0CI8გ1 (ხმL მC005LIC5 VV25 LI6ძ C10§6IV 
VII I0ს51C010ფ)/ 195021 25 IL მ1ძიძ (იხ6 იითიIL6ჩხი41იი 0! ძსICC მ (CV ნხნიისინი2. 

M6Iნ0L ნVIჩგყიIIგი§ იიI 2C005LIC5 X6§6მL1Cჩ6X§, ჩ0V/CV6CI, 0მ1ძ მძიის2% 2L- 
Lგიწიი L0 LC IIVC 1იI0ი)1იწ 0I0C05565, 25 1ხCV ძIძ იი C01იCIძC VVILხ 1Mხ6 L0§ცIL§ 0( 

2C0ს5IIC იტმ5სI1იწ 21 2II. 1ი L60II (ხ601L105 (66 2C0L%1C იი6250IIი წ ძ21მ VVCIC LსIი6ძ 
1ი(0 2 (6CI§ი, 162L V2§ VნV (66 C05L 5§1ყი!ჩC2იL 0I0Cხ16ო§ C0იC6ი1იცნ LხC Iი0იძC 
VCIC 015C05560 ჩია გ იმII0V 0I0I/05510იმ1 20816, ჩილიმ1IV მიძ სი6Cჩგი1C21IV. 8. 
#528ჩ/6V §Lმ(0ძ, “Iს 6 50იც 15 ი0L CI62(6ძ ხ) I6მასIIიწ,” 0იC 01 Lი6 (ისიძიL5 0! Lჩ“ 
Lჩი60XIV 0ნ1ი(იივL0ი.“ 

Iხ6 გსIხი; იL Lი00§6 V0Iძ5 V25 16ძ (0 LხCIL სიძნ6ი1გხ1C LLსLხ ხXV Lხ6 C0IიჯIC- 
ჩრი510ი 0! IიI10იგV0ი მ5 (ი6 §დიგიყC ჩსიიყიი 0! თს51C. Iი სMI§ 0ნIი10ი, (MC 1IიL0- 
იმწ0ი 15 2 0I0CC055 ძსIინ VIMICჩ ხტ გC0ყ5LIC გიძ 0MV5101091Cმ! გ500CL5 1056 LიCIL 

§51–ი1ჩCგიC6 მიძ Iის§IC ხიC0იი05 ხIIIიმLI/ გ 50C1გ8) იჩწიილთნილი. 

Mს51C010წV ჩმძ სიძიLყ0ი6 თსCხ #M15(0IIC31 ძიVCIიდიი6იL ხCIიIC CიIიIიც L0 
ვი სიძი§+(ვიძ)იც ი! C66 Iი(იიIიყ იმLსIX6 იI ი0051C. IL 15 სიჩ0ICIომ%C Lიმ( ძ05იILC LიC 
ხ1უ2§05 0 L060X105 გხის! Lჩ06 მIIგიყლოინი: 0! (0იძ§ გიძ 2C0ს5VC5, IიმიV 51ყი1ჩCმიL( 
2L6იი#L5 2მ( ყწმ501ი8 LჩC6 LCVC6 6556იCC 01 ი0V5IC §5II006ძ IიI0 0ხIIVI0ი, გიძ (06016L1Cგ1 

10625 ICII2196ძ 1ი 190IC §02CMI1C65 0 §Cჩ0125LIC§. -V6ი 25 62ILIV 82§ ნVLჩგყიIმწ%” LIიიტ, 1L 
VI2§ ხCIICV6ძ LჩხვL გსძILიIV 06LC6ნVI0C0 V25 Cჩ6 M6V L0 ი”მ5ნ1იც LიC 6LხICმ1 გოძ გი§- 

LხიიC V2IV0V65 0 I საIC. L0L 1ი5(მიC6, VხII6 ჩV-ხმწ0IIმი5 C0ი51ძ0+L0ძ Lჩხ2L გ C0ი§0- 
იმიCC V/05 მ») 1ი0L6IVმ1 წისიძიმძ ძი Lი6 §1ი20105L მC0V05VIC C0IIC12L1005, #VI5(0L6II1გი5 
C2II0ძ IL “ჩი Cიი§იიგიCC, 166 თ205( 0ICმ582( (0 Lი6 62L.? #5 V6 §6C 1MCIC, წI6მL 51ყ- 
ი!ჩCგიC6 15 იI2C6ძ იო 265ი-CL1C§, გიძ §06C1ჩC8II)/ 06გI1იდ 15 §1იწ10ძ 0ს( 2§ LჩC იჩ)§- 
1010წ)Cმ1 ხ251§ 0, ჩსიიგი 016მ5სI6C. L165ნILC §სCხ გიIჩI0ი0C6იLII5თ ხ61იდ Cითთიი 
1ი ხიხი #ი6ძ16Vმ1 იMII0§0ნჩ) გიძ #ის9IC, ხიჩიLC (ი ჩწისიძგსიი 0! L66 IიIიი2(10იმ! 
(ხიილ 1ი6 თის5IC21-(ხ60XCLIC2) 1ძ62 V25 სიძიL L6C 1იჩსტიCC 0L §Cჩხ0125L1C5, )05C 2§ 

4 #52IVCV, 8015 (1987). 0 MI270ძM0) IM1MI2/L6 (0ი L0CIM Mს51C). L6იIიყV2გძ: MV2)/M0ი (ჯი ILს551გი). ნ 26 

ბ? CI10V8გ, CI6ი32 (1984), IIMI(000/§0M/10)/0 (60II/0 #50//6V0 M0M IVCM676 0 50615I/1L6 1M2VX0170ყ0 MI/§M- 
ICMIM0 (#52ჩCV5 Iი(0ივI0ი2!) (M0C0LV/ 25 2 IC2Cხ1ინ იი 1იC 506CIჩCI0/ 0” MVს51C21 1ჩ)იIინ). M0ჯ- 
C0V/: MV2)/Mთ (1ი ILV0551გი). L 12. 
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დ6 (0იმ) C0იი005IL0Cი მიძ მC005VC (0601165 VI6CIC ხ250ძ იი LიC ი0§5CსI2(05 გიძ LMVI§ 
ძCLგCხიძ ჩ-0იი IIV6 იი051C. #5 |იჩვი C0CჩI0ძ II6Iძიი გი 0სL§(გიძIიყ §CI6ი115L, §მ1ძ, 
Vიტი (იCს51იყ 0ი ხხV5I1Cმ1 გიძ იიგ(ხტიიმ(ICმ) ხ0§Lს12(065, VC (01წ66( 1ჩ2L “იVს9IC 1§ 
ჯგი§ მLL-9 

1ჩხრ თ1083( §1ყი1ჩCგი( ჩგსIL 0! LC Lიიგ) გI”ნგიყტონი( მიძ მCის§LIC 1ხ601105 0L 
ხ6 200ძC VV2§ (661გCL იწ გLCიV0ი L0 Lხ6 ხსიმი წმCLიL. IL 0ICV6ძ 1X200551ხIC L0 LსIII/ 
C0თხIნხიიძ (06 IთX0ძC 25 მ ხ+იძყი( იI თს§ICმ) (ხ)იMIიყ იი LC ხმ51§ 0! (06 #15(0L- 
1CმII/ C0იძIV0ი06ძ გ05LიხCყC ომLსIC გიძ 000 Lი601109. IXIC6 წრი6Iმ! M15(011C1CV Lი2L 
15 CიმL2CLCII§LIC 0I Lხ6 CიყწიIV0ი გიძ #ილVIICძ86 0! (ხი I2LI6L ჩგII 0I (60 ი1ი6(66იLი 
Cბის)IV იიმი1665(5 იი0( §0 იისCი მ5 მ CიI/0ი010ყCმ1 გI”გიყნიინი: 01 §1ფი1ჩCგი! თს- 
§1Cმ) ნჩიიით6იმ, ხსL 85 მ ხ15(0LIC81 VICVIიყ 0! გII ი“ ჯი0§L §Iფი1ჩCმი1 §(266§ გიძ 
ხმIმ0CLCI§ 0I Lს6 CV0IVII0ი 0 ი1V51Cმ1 (ხIიMIინ 0, (ხ6 Cითი:ნჩტი:იი 0! LჩC I0IVI21 
გიძ ძიVCI0ნIიც ILIს51C21) დხნხიითინიმ მიძ ჯ#IX0C635§65, 

Cიიმგი LმI0Cჩი, მ 010Iი1ი6ი! §Cჩი12+ ი0L§, “IC ხMI9L0IICმ1 §CIძ) 0” თ ს51C... 
ჯიტგი§ §+სძ)VIიდ IL§ Lიტ0LV” მიძ “გ ოCV/ §Lმგდ6C VIII 6I06Lწ6 Iი IL§ (0( ი2VI51Cმ1 (ხ60LV) 
ძიV6Iიხნიდის Vხტი Lის51Cმ1 (ხტი/ ხIC85 ICCC ჩიიიი LხC 6X3CL გიძ ივLIXგ! §C(6იC05”, 
IIხI§ იCVV §(8ფC VVIII ხC მ 0CII0ძ ი0I MI5L0IIC8მI გიძ 265L06LLC VI510ი.” 

“ხდ ჩ6CIIიდ (ჩმL ოს59IC21 (იიიC, 1§ 1ი LიC §ი2CI06§ 0I (66 6X2CL 5CI60C6§ (ჯიმ(ხი- 

იიგIIC§, ხჩX/51C§) 1§ ყIმძს21IV ხCIი ცნ 06§12ხIIახიძ 1ი ისაIთვი§ C0ი5CI0ს§ი05. I ჩიძ 
Lსტ 1ძC85 CX0IC550ძ ხX ჯიხვი Mმ(Cიძვაიი გIიიდ (06% II065§ VCCV 51წი1ჩCგიL: “106 
ჩIM§%C L6გ1 ხ250§ 0! Lის5IC 216 I0010ძ Iი დჩ)/51C§ 0I 1ი იმVVLმ1 §CI6იC65”; ხს “იტ მXI 0L 
§0ს0ძ5 15 ისILს0ძ ჩიიიი (ხ6 1ირიგსანხI ისი! 0! ივCსIC, მიძ ი01 ით 2 დსძძI6 

01 მIICიიიCVIC§;” “MV5IC (15) ო01 გყმ1ი§( იემ(06იიმVIC§ ხს( გხ0V6 IL." 

#05 გ CტინსIV 1367, ILI6იიგი V0ი ILICIიხიII LII6ძ (0 §6-მL2L6C (ჩ6 ის- 

51C010ლV წი0იი თმხი6იიმ1IIC§ გიძ იჩხV51C მიძ 100 LC ჩI§( §(C0§ L0 ძიგV CI0§6L 10 
ხიV5I0Iიყე. ILIC LCIL L62( “66 იIIV2(6 CჩმI2CL6L 0 იის51C მიძ 15 6X0ს151(6 ისმოC65” 

C0სIძ იი ხ6 «Xი9Iგ1იიძ ხ) (ხ6 გC0ს5LIC 12V/§5. IC ი0IIC0ძ Lი2L თგი) #0051Cმ1 იხ§C- 
იიწი6იმ მI0§6 იი ჩწ-0ი) 1ხC გC0ს§ხC ომLსIXC 0! LC §ისიძ, ხსL VI6CLC CI6მ(6ძ ხV #1§- 
10); (გM)იყ (ხV5 (06 VიC გიძ ჯI2CC 1010 მCC0სი1 CისIძ LCV6მ1 მ Vჩი0I6 500Cხსი 0L 
ისვ2იC65. 

II6IიიჩიIL>% I1ძ62§ V6CIC გ §LCი (0IVმIძ ჩ:ლიიი LC XC§62+Cჩ 0 1M2L სიიტ. 1%C 
როდი მ§5 V2§ სI(IიიმLC/ §6III 121ძ 0ი LჩC §CIძV 0/ მC0ს§LIIC§, ხსL 25 L2X0C0(6C ი0L6§, 

“ი (ხ6 (ით 0” 0ხV51010წ61Cგ1 2C0ს§5VC5? VVხ2L V2§5 ხ2IIICსI2XIV §1ფ01ჩCმიL გხისს 
1ICIიჩი0ILCX%§ LC5CგICჩ V2§ ხ15 (0C5 0ი (ი6 ჩსიიმი ჩ2C(0L Mს51C010წ)/ ჩ2§ წIმძიგ1IV/ 
ხმ1ძ =00L6 გიძ #20I6 2LL6იIIი0ი (0 LხI5. LICIძი, (0I Vიი0იი იის51C V/25 რX§( 0 გII იიმი- 
MIი9% 2XL, იიმIიLმ19ი6ძ Lი2( II (იტ ჩსოვი ჩ2CL0L Vმ5 ი0L LმL6ი IიI0 C0051ძ0L2010ი 0L 
V25 10ი00L6ძ9 Iი L060XCIICგI I6§62XCჩ, 1ი(იიმLI0იგ! §06C1ჩCI6/ C0ს1ძ ჩხ2V6 ი0 ნ12C0 1ი 

" 0II0V2, L 43. 

?IხIძ, ნ. 79. 
"Iხ(ძ, ნ. 32. 
” Iხ1ძ, ი. 79. 
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ოთხა)C (ხნტიLV”. 166 ხსიიემი წვCL0L სძ ხიტი ILCICII6ძ (0 ხCჩიIC LჩI59, ხს( (6I§ VV2§ (ხC 
ნა! ძIICCL 2550C1მL10ი MILნ Lი6 ი000ი5 0წ)ი(იიმყ0ი გიძ Iი(0ი)იც. 

Mს3IC (000. ყIგძსმ!I» ძCVCI0ნ9ძ 1ძC25 გმხისL1იხიი2ვV0ი გიძ (ხ6 )ი(იიბძ იგ- 
ხსLC 0 თს 5IC, (0 106 001იL VხCI6C 1იM(0ი)იც 15 ი0V C0051ძ6CX0Cძ 2§ IC6I056იLიც LჩიC 
0+00C055 0! ჩსთივი თ02051C21 (ჩ)იMIინ. Iი(0იმწV0ი 15 I6CCი0ყიI76ძ 2§ 2 IC5სIL ი! 1ი1ლიი- 
1იფ. 16I§ ყწIC2LIV CიიLხსს0ძ 10 LიC ი6IC6იLI0ი 0! L6C იი0ძC 25 (#2 82CI 0 IიIიი1იყ 
§ისიძა ხვ50ძ იი ძიჩიILC 10CIC. CIV6I LLC C6იLILI65 1L VV/მ5 ხ+0სყწსჩ L0I5 მC( 0წ 1იL0ი- 
ჰიყფ §0სიძე (62: (66 Lსოძ5 მიძ იი01001C ჩილის125 V6IC C00CCIV0ძ, 1.6. IIIC CIICIC§ 01 
ხ79IC811IVIC02VI005 VხICჩ ხიCმიიC Lხტ ხ25IC მ(LIIხს!65 გიძ 02L2ი1C(L6L5 0I LხC ი10ძ6§. 

VVჩ6ი IX051C01081515 ჩ2ძ 8X2500ძ L66 055CიC6 0 LხC თ)იძC გიძ §Lსძ!1ტძ IL5 ხმ51C 
(CგLსL6C§, CCICIIIი§ (0 1ჩM6 L26ძICV8) 0I §0-CმI16ძ Cჩს#Cნ თ10ძიწ (I0ი1C, ხიIIგი, ნხIV- 
გი, L0CMIIგი, »ნიდნჩIV8 გი, LIVდ0CძიIIგი-Lს/ნ0ი1IX01I/ძ13ი მოძ თიმიV 0L60I615) 15 8 

სიტIC მიმCჩ0ი15იე. #IVIჩCI21IV 2ძ)ს§ იყ Lხრი (0 LიC „იიძC §V5(60ი 0 გიV თიმII0იგ! 

იის5ICმ1 CსILსL6 1§ ძს1(6 სიI)05LIჩ0ძ: (იხ6»6 15 §სCჩ გ 9ILC2L ძ!წიI6იC6 ხ6LV66ი Lხ6IL 
1ი(იიმყ0იმ) 5V5(6ი§, (ხ2L მი» XIიძ იI (6გვიი!იდნ გხის! LიCIჯ სიIC გიძ §1იი112XIC/ 15 
ისI(6 სიჩისიძიძ. M0(0იI/ გთიიყ 106 ივმV0იმ11გიყსგყტა, CV6ი მიო0იცყ Lხ6 ძIVI510ი§ 
VIნIი იირ1გიფსგფტ, I.6. 0ი LხიC ძI2I0CL ICVCI LI)6 ჩI5L გიძ (0I6ი105L 510ი 0CCსIL§5 Iი LC 
მი(იი200031 V/0IIძ. IL 15 LII6§56 »ი0ძ6-Iი(0იმწ0ი31 (6გხ)XC§5 LL2L ძ616Lიი1ი6 LჩC 0LIწ- 
1იმIIC/, იმა0ი21 CჩმIმCL6I გიძ Iიიმყ6 0! LჩC იიV5ICმ1 1გიყსგყC 01 L%15 0L Lხიმ( იმV0ი. 

II 2II (ხ2L 1025 ხიტი §21ძ 2ხ0V06 15 LLს6 (I1ი იი05IC010ყწV L6CLC 1§ ი0CVV C0ი§6ი§30§ 0ი 
(ხ6 თმL6I), (ხ6ი ჩიV/ §ხნისIძ IL ხC )ს5LIჩიძ (ხ2L Lხ6 §გიი6 იმიი05 მXC I56ძ L0 ICICI L0 
(ხ# იიძი5 6ი2910)6ძ 1ი ძIM9CI6ი( იგV0იიმ! გიძ CსILსL2I C0იL6XLვ, ხIIIL იი ძIწ66X6იL 
1ი(იიმყიიმ) ისCI6I, (სი65 გიძ L26I0ძIC (ი(იის125? 8) გძგხსიყ Lნ6 იითირიC2LსXC 0 
(ხი თ0ძ16Vმ) CჩსICჩ L20ძ05 (0 (იჩ6 C60LწLგი 0I 0Lხ6I ი10ძ065, V/6 მIC 1I)01I6CLIV 1გხCI- 
იდ Lჩტიი 25 5IიIIმL, CV6ი LMC §გი06 – VMICი 1§ მხვსIძ მიძ სიLLV6. Iი6 მIIგიფნოთლი 
0I (0ი65 V56ძ Iი ვ 50იყწ ძ005 ი01 C0ი5LILსLC LნC 0ი10ძ6. 

#ტLიი6 0! (ჩხC I0IXI0LI§L9 CოღიI6ICიC65 2§ 6CმLIV 2§ CVVო ძ6C2ძ05 გცი, I CXიCI0556ძ 
ა ძისხL§ CიიC6LიIინ 1ხ6 გCCსI2CV 0! 051იც 186 V6§LCLი ილ»იი6იC1მLVIL06. ”I015 V/2§ 
2 ძისხ! გიძ იიL გი 2§556LI0ი გიძ (M0LCL0IC ძIძ ი0L 610V0MX6 თსCჩ LCგCV0ი. სი0ILხს- 
021%CIV, 00I(6 §00ი 2ჩ6IVV/2Iძ5, ხი1ჩ (ხ60XCLIICI2ი5 2იძ 0IMI0II5L§ 0/ 0C(ი0L CისიLII65 
V0IC6ძ 51I2L ძისხLხა გიძ Cიი(ტის0ი§. #Iიიყ (00656 IMოლა, LჩC 0ინ1ი1იი 0! სძსგმ”ძ 

#I1CM5CVCV, მ I6C562ICI0)6L 0! LხC C2LI/ ICI 020ძ65§, 15 ICICVგ2იL ჩ6L6C: “ასCჩ იილთრტი- 
CI2(სX0§ 0( “იმV0იგ1I/ CხმIXმCICII5IIC გV(ხ0იVC §C816§ – “I0ი182ი,”, “M/IX0IVძ1Iგი,” 
“ეიLგი, “ნხIVთIგი” CLC. I212M6 გ თ001X6 გიძ »ი00IC ძ6იI6C55)იდ IIი0IC5510ი, Cიიწის- 
1იც 10 LI0მMი წ-0Lი 0ი6 Lი601CVICმI ძ65CIIნხ90ცი 0! I0IMI0II5VIC LC29ძIVI0C05 (0 2001%6L.19 

I 1ჩI)ი# IL 1§ I62IIV LIIიC L0 6IVC სი CმIIIიდ Lი6 C6ი0LVIმი L0IX ვ§Iიდ1იყ X00ძ0§ 
“MLX0IVძIგი” “00Mგი” “60120” “L/ი010CIგი” “LI 00%0IX01)/912ოი-MIX0I/ძI8ი” 
მიძ 1ჩ6 იითიტი012LსXC ი! 0L6CL IXC6916VმI თიძივ. 

IL 1§ §ჯცი1ჩCგიL Iი იიმი) L6§06CL5 (ჩ2L (ჩC 1L2ძI00იგ) C60Lწ18ი სიძილჯსგიძI)ინ 

1ბ #ICM5CVCV, Cძი2Iძ (1986). ”იოი:6/0IMI0III0C 1II10I1I/0V0ოIIIC (C2LIV ნი0IMI0II5VIC IიLიიIიყნ). M03C0V: 
50V615MI)/ 0M)002I10L (10 ILVს§5)გი). L. 28. 
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0I (ნტ იი0ძC 1§ 2550C12L0ძ ჩX5( 0I გI1 VII(ხ (66 Iი(იიგ 0ი გიძ (ხ6)ი(იიIიც იომLსL6. Iი 
C60Lწ18ი, L6C ი20ძC 15 Lი6 L6Iი C0II65§00იძIინ L0 Cი06 ი1010ძ), 1.6. (Lხ6 ხსიიტ. 1ILII§ 1§ 
ხიV 5სIIჩგი-5გხგ 0IხიIIგი! 6Xი1გ10§ IL: “Iჩრ »იძი 15 LIXC §(მი7მ 0! (ი6 იხგიყიცნ 
გიძ §ისიძ-ხიიძ!ინ L0 მიძ ჩ-0”'! 50სიძ ხიიძIიც 15 იისჩIიც 0-0 იგი Iთ610ძIC ჩიI- 
ისI2§ მი-მიყ0ძ VIIIხIი 0ი6 §1იყIიცნ §Lმ8ი7გ. IL6წხოIინ 10 LმVI6 Iიყ0L0C0Vმ25 0ნIიI0ი, 
IVგი6 1გV2Lიხ15იVIII VIIC6§, “ხი LC-თ ძხიიისიდყ (66 Cხგის მძიწიბძ VII გ I02C1I0ძ# 

ი2ძ (0 ხი? 0Lიგი16იL6ძ გიძ (ხი თი010ძ) 1(§61/ Vმ5 CმII6ძ LLC Iი0ძC”'?, #5 V/0 §66, Lი6 
C6იჯწIმი სიძინმიძIიც ი! Lი6 თიძი 15 5I0იიI6C გიძ CI62L გიძ ძ00§ ი0L ი60ძ “ი ხრ 
6იIICი0ძ” V/I(ხნ ი(66I L6იი5 გიძ ი0ყ0იM§. 

IL §ჩის1ძ 2150 ხ6 იი016ძ Lი2L VII Xხი10დი», გი ის(ყ(მიძIიყ ILVI§518ი L060+CL- 
თგი, C0ი51ძ06IX§ Lხ6 გიC16იL ი0610ძV-ი00ძC) ნIIიCIიIC L0 ხ6 (60 LCსC იIL010L/M6C 0! (ხC 
ი00ძC)), # §1ი0II2L 1ძრმ 15 2150 §5ს0065(6ძ ხ)/ 5ჩმIVმ /#§18015ნVIII, IIC CმI15 (66 §1იიჯIC§5L 
1იძ!CმV0ი ი( (ხC იიიძი “ლხხC თი0ძი-წსიდ” ბ ხს სი/ი+წსიმ2LCL,, L0I§ 0ს(§(გიძIინ 1ძ6მ 
VI25 იიL გძ6ისმLCIV ძCV6I0060ძ 1ი #19 §სხ§56ცVს6იL L6§62XCჩ.. 

8005 #§26წ/C6V ი0L0ძ (ხ2( §0ი06 L060LCVICგI V0IM§5 VICI6 I2CMIიწ ხი-გსა6 1ი6V 
#L60C0ძ1/ ICLCI L0 L6C0ICVC21 ხ12505 (ჩMმL 2I6 §6იმL210ძ ჩიოთ მი) §6ი5C 0L მ IIVC 

§0სიძ§ 0L ძII6CL ი6I/ილთგიC6. I0I0§6 §გიიC V0II§5 0ხჩ§C2LC (MC იIიხI6ი:5 მ§50C12L- 
0ძ VIILხ VმII0V§ იიV051CმI ჩჩითოთ6იმ, VიICხ 0X056იL მ§ VმII0V§ IIICIC§§ §CMCი065 გიძ. 
ძIგფIმიი§ Lხ2% 1CმVC LჩC §სხ)0CL III VI2006ძ 1ი §6CI6CV. 

096 §სCხ იI0ხ16თ Mმჯ (0 ძ0 VIIს CითიMX6ხიიძIიყ (66 655CიCC 0I (06 I0ძი, 
VხICჩ იIიხ>ვხIV Cგს§0ძ 18. #§26/CV L0 §2V 1ხ2წ6 “Iი ის4IC01იწე LიC იი0ძC ნI0ხI6იი§ 
ხა(იმძ IთML0 2 MIიძ იI (ხხ L0 ხ6 §L0010ძ, მ XIიძ ი( გ 0005C VVხICხ, 25 IL §600ი5, 15 

ლყ0ინის59IV 0I8C6ძ სილი VმXI0Vს§ #ი0V5ICმ1 ნხიიიიიტიგ, 10XC ი00ძ6C 1§ მCLVI2IIV, ი0V- 
6V6;, 0იIV 8ი მსXIII8=V/ L6Lი2 გიძ 15 2IVV2)/§ მ MIიძ 0L მ X6§LI 0I იტ II(C-დIVIიც (0IC65 
0” ი2V05IC21 2+L”5 

#52წV/CV ჩსILCხიL იიL06§ (ჩ2( 6 10ყიიძა სიითი, “0915 §0CCI2I ხს ი0( §0 ი2მCICVV 

LCCნი1Cმ1-(ხC0LCLICგ1 §6ხ6XC მ5 მი 6X8თიIC 0( I1ი§ხსCV0ი გწმსი§! (66 ძგიფრი 0! იხ- 
§CსIIი თ L6C 0X0C055 0! §(სძ)1იც #ის5)C წიIისყწი (660XCVC8! ხ12505, §I0C6 5§VსCჩ L6იი- 
იგია 0/ §Cნ60135L1CI5იი 2X6 100L §0 LმX6 1ი 0სL მIL გიძ (ი6V მX6 6506C18II/ ძმიდიL0ს§ 
სი ჩCIIMICXC (CL L6CV/ ნICV6იL ჩიIMI0I6 ჩილი ხიიინი!იფ 2 3C16იCC 0! ი0ნსI2X-იმყ00ი2გ) 
იიV51C8მ1 მXL,I5 

Mი/ ყიმ1 Iი 21 +015 1§ გყგIი L0 C0იVI0CC L0C L6მძ% LხგI გძვიVინ (06 იძიირი- 

  

" 0IხიIვიL 5სILჩვი-5გხმ (1991), L6+MIM0/! MიIIVM (C6იLწIვი სICI0იბ2LIV). 1. 1ხIII5): MC/ი/) (ი 

C00ჯწ1გი). L. 373, 

? IგV2LMI§ხVIII, IVეირ (1990). #0” IIVII I9IM5ILI§ 1§10111§ ძ2IIII0ც0( 50LIIMM6ხ (16C 8251C ისლყიივ 0! (ი6 

LII5(0+V 0წ C60+წI2ი MV541C). 'IხIII§51: XM6I0Vჩტხი (1ი C601წI8»). L 230. 

' MჩხიI0ინ0V, VსLI (1998). CიII07II/თ. 16C0I/6I1C165MI)/ MLII§ (LIგIთ0ი), # 1I060LCVC21 C0სX§6). 2% 6ძ, 

#6V156ძ. MC05C0VV/: MIM2/M%ი (10 ILს§518ი). ნნ. 30-36, 178. 

I #§18ო15ხV1I), 5ხ%3IV8 (1954). MიიXV6V6ხI Lი#LIIII LM0IMMVII §იოყსრC6ხ1§ §M0რ0MM6ხ (C552X5 0ი C60L- 
წვ?ი ნ0IX 50იყე). I. ILხIII5I: XIML6CI0VII6ხი (1ი C60Lწ1გი). CL. 173. 

15 #§2ჩV/CV, 1987, დ. 25. 

M IხIძ. 
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CIგLსIC 01 C06 §0-C8I16ძ Mი0Cძ1CVმ1 CჩსICჩ 0ძივ (0 LLC C6ი0XწI8ი 5IიწIიყფ იი0ძი0ა 15 
თ”ისიძ!0C§5§5 გიძ გხ§სIძ. I 6-ინ 25176 Lნ15 იიIიL ხიCგს§6 Iი L6C ჩ01ძ იI Cღ6იILწIგი ”ის- 
§1C010დV 0იC Cგი «III ჩიძ ხსხICმ00ი§ 0I LXC§6მ+1Cჩ ხ256ძ იი 2LVჩCI21 005CI)I12(05 
რის9თსL სი ხX IC§562ICს6L5 V0I0 2:C 0VL 0( LისCჩნ VIII Vნ2L 0CCCსIL§ 1ი IIVC 66I0I- 
ჯიმიC6. 5სCჩხ 2ხ§C-მCL (6060LI65 0ხ5CსI6 Lიხი სჩ 01 Lი0 C60LწIგი I20ძ6 §X/5(000 L2Lხ- 
0L Lიგი CI2II ჩი 1(. 

VVხრი მC0059C ი16მ5სIIიC V2§ 1ი #25ჩ10ი, LიC ძIმ(0ი1C (0021 მILგიყრიე6ი(5 
0! Lი6 თიძირ ხნყგი L0 ხ6 §66ი მ§5 მი სიII(6IIს9L6ძ CჩხგIი 0 ისIC (ისICხ§ გიძ ჩჩიჯ 
(C6I5 15 ი6 0” ფი 0 Lხ6 ნიის1მXI წისჯLხ მ2იძ ჩხ ძ!2(001C§ 1ი ის 5IC Lი-60IV). 1ხ15 
“ი6CV” 06:50CCLIVC 0MLC6ი 0CმV6 166 1IIი6I0C55)0ი 1ჩხმL Lი6 §00სCიC0§ 01 წისILხ§ გიძ 
ჩჩი§ გCხაგII/ წილი0ძ (ხC ძIმ(0ი1C (0იგ) მIIმიყნოთხიLს. I ძი ილ0L ძიიV ხბმLIი 0-ძლL 
(0 5ჩიძ IIფხL იი გ V0606ყ9C8! C0ი(იიხ0ი XC563I1Cჩ6L§ §0I06CLIთ20§ ხ2VC (0 ICIV 0ი 
200ს05VC ძმLმ Lჩ2L ძი იიL §(6-ი ძII6CLIV წ0Iი LC ი200ძ ხსL ხიIიიყ L0 (06 §000XC იL 
ჯიგახ0Iი296§ მიძ 0II)/51C5, ხს 2( (6056 ი0Iი6ი(ა, (66 L656მICხ6L იის§1 ხ6 6XLIმ Cმს- 
V0V5 გიძ ი6V6I ნIC5Cი( მიV MIიძ 0” მC0ს§5VC Cმ1CVს12V00§ მ§5 იმCIIმI წC6გL0I0§ 0 Lხ6 
ი10ძ6. L0I 1ი5L8იC6, 1ხC (ხტ0LV 01 0CV6IL0ი6 მILმიწ6Iი6იL§ VIმ§5 0ჩ(6ი 0§0ძ (0 0I0V6 
Lხ6 I0MX6IV21 §LLსCხსLC 0! Lჩ6 I0იმ) C0001005IV10ი5. 1MC6IC 15 00 ძისხ+ (ჩ2( Lხ6 იVC- 
(0ირ ICIმII0ო5ჩხ105 ხ0)იიდ L0 166 2C005VC §სIისიძ1იყი, ხსL გოიმIV/515 01 Lი6 ძVი2იი1C 
XX0C05505 01 L0C იი0ძ6C LCVCმ210ძ (Lხ2! (ჩ6 )იI+CიიძმI გC0ს§LIC ICIმV0ი5ი1205 ძIძ თიიL 
იხ6/ 1იC 0VCIL0ი6 5V5L6. VCIV §C0იწIV. 1906 §მ106 IიმV ხC §21ძ გხისL Lჩ6 (ისILხ- 
ჩჩი §იძსტი06, Iი Lხ6 LI0ძC Lი6IC IC81IV 2IC 1ი(CCთიძმე1 ჩ0§10ი05 (M2L ჩმV6 ი0(ჩ1იყ 
1ი C0სისი0ი VI. Lი6 ნIIიCI0I05 01 Lხ6 სიIიI6ILLსიხიძ წისLხ-ჩ/ი §6006იC0 გიძ (ჩ“ 
0ივს)იც (0იმ1 C0თი051V0ი. Iხ6 ჩისILნ-ჩჩნ IიL6Lიიიძვ1 1ი10LI2C000ი§5 6Cთ0Iყწ6 ჩა 0L 
2II ჩიით იი2ი5§ 0§VXCხ0-ჯხ)/51010წ1CმI ძნიიგიძ§, L6§სI9იცნ ჩიიი (66 )იი6X L6VIმ290ი 

მიძ C0ი51მიL C00LL0I 0VCL LხC ვLგხIIILV 01 Lჩ0 (იიგ! მIIგიყნოირის§ Lხჯისყსხ Lი0561ი- 
LCIVმ15. #1 L615 VV25 I0V6ძ ხLIIIIგიIIV ხV L66 V0II-Iი0Vი Lი60LCVICIმ2ი L6CV M870I.!7 

ჯი იიჯ 0დნIი10ი LხC 1ძ62 6CX-0X0§§50ძ ხუ) I#ს0§§918ი თი051C120ი MIL0I2X IX-2510XIV 15 C0I- 
16CL: “45 L0IX Lი6 1275 0! (66 2C0ს§6C იხ6იილი16იმ, C06V C0LL6§-0იძ (0 თ2V5IC 25 თ სCნ 
25 LიC/ C01იC)ძ6 VVILხ L06 გ§06CL§ გიძ I2VV§ 6ივს1იყ 100)C8IIV/ წ(0იი L0C მLL 0( §ისიძ 
006L §C 9 VV6 §ჩისIძ იიL Iიწი6L L02( LMC 5C2(1C5 0I Lი6 გC0ს5IIC C0IIC12LI10ი§5 0CCსაიფ 
გხაL-მCVV ((ი6V გIV2V§ L6ი021ი 5სCი) VIII ი6VCI ჩგVC გიV ICII6CV0ი 0L I6§იი0ი5C 1ი 
ჯიხ5)C სიVII (0056 გC00§5VIC C0II0I2გ0)005 ი2VC ხტტი ILCმ1120ძ 1ი LხC ძVივგიი1C XI0CC05505 
0( 1ისიიIიც, 0იIV Lიხ0ი ძი0 19056 C0LI612V0ი§ მCძსIX6 2 ჩსიC9იი მიძ L2MX6 იმXL 1ი 
იი (იიიმყიი 01 166 იძი §V5(6იი, Iო 01ძ0X L0 1IIVI5LCმ1C LსI15 1ძ(C2გ, I VVIII ნLCVIძ06 გი 
CX2II6. 

Iი C6იLწIგი IL ს51C010ფ)/, 10616 1§ მ ძ66ი-I00L6ძ 1ძიმ Lჩ2L LხC6 C0ნ ი0LVC Iი გ 
წისICჩ-Iი(6IV2I C2ძ6იCC 15 (ჩC L0იIC 01 Lჩ6 Vხ0I6 ნI6C6 (§6VCLგ) C601Lწ18» (0IL §0იყ5 
1იძ60ძ ტიძ Iი (ი წისILი 1ი(CILV21). (015 1ძC2 15 ხ256ძ იი LიC წმსIC/ გავსიიყხიი LხმL 

'7 M279I, LCV (1972). /იხ!6I11) MIC551C165M0)! დ6III10MII (0 ხI16ი1§ 0( CI2551C21 Iმ=თი0ი)/). M0§C0V/: 

MM2)/M%ი 0ი სა§5)8ი), ი. L85-290. 

'' Cჯ10V2. ნ. 87. 
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ჯი 2 ჩისILხ 1ი16IVმI, I60L6§6ი(10ძ გხ§CIგCLIV, იტ სიი6L ი016 მLLC2C(5 LჩC 10V/6I 09016. 
M0 §სიხ (ჩIიყ 0CCსX5 1ი იმL)ILC, ც. #52ჩ/CV ი010ძ, “Iიდ მლიყეყC §სო0ისიძIიყ§ ი0L 
0Iწ8ი126ძ ხV ჩსთიგი C0ი0ი5CI0ს§0ი655, 15 ი01 წ7CL იის51C”'” 16 (იტიო/ წჩხვ( (ჩტ ძილი 

ი016 მLLLმCL§ Lი6 10V/6L ი0LC Iი მ წ0VILს 1ი(6LVგ) V/2§ 6§(2ხI15ი6ძ 2M6L Lი6 6თიიLიიC6 
0( Lი6 იიმ)იL-იი)ილL ჩგლი0ი1IC 575160, VMCIC MC წსიწსმწყინ ძიითI!ივი წილმიი 
(იი-ს„”იდ ხიI0V 1ხ4C (0ი1C§ ხV LხC ჩისLLი) §CIIV05 MიI LიC (0ო1C. 5სCხ მ §ILსგ90ი 
§|6ი1I0CმიLIV ”2CIIIL2(0ძ (ხი6 (იხიმყხიი მიძ ჩოთ 0§(გხ115ჩო6ი( ი! L06 (ი60პ/ (ი21 (ი 
(00L Iი 166 (0სXLხ 1იL6”Vმ1 1§ მLLL8C(6ძ ხ)/ 906 სიხიL ი0L6. II0თ (66 VI6Vიიი1იL 0 
მLმCI0ი, Lხ6 თი00ძ-ჩხვლთ0ი!C §V§L6იი 0” C00Lწ18ი 00/იი0ი1C ის§C ძIწ%I§ ძ)- 
მიCLIICმ1IV წილი (06 »იმ)ლL-იი1ი0L ჩგმჯიი0ი1C §/5(6ი. 7(ხ15 1§ ICVC216ძ 1ი (ჩC იIIი- 
CIიIC 0 -ი000-I0ი1C8115/, 006 0” 96 #ივსი C0მX2C(CII5VIC5 0! (იC C6იLწ1მი I0ძ65: 
§სCჩ იმCC”Xი§ 06 ყIმVIIმI0ი, V06CIC LC “ი§VCჩ0Iიყ)/ 0” CX06CL2LI0ი” 0+C5CIIხ65 მ 
C6ILმ1ი L6CმძIიდ, მIVVმ)/5 0/წ%IX§ LM6 10V/6I §ისიძ იI (ხ6 Cიი§იიგიC6 (Iი016IV81) 25 LIIC 
Iიიტ C0ი00I60 იც Lჩხ6 იიV5ICმგ 1ძიგ, 

1015 გიყწსთხი( 15 §ს/ჩთI6იL (0 6I0VC (ჩგ1 (ხი §(გხIIი/1ი (ხC იიითსძIი§ (ის 

სი16XVმ1 15 თ0მLმი166ძ ხა IL§ X00L, VხICჩ მCC0IძIიყნს/ მLLCმCL§ გიძ §სხ)სყმ(6§ (ხC 
ხCმL 1 ომIი(მ1ი L2L გ1I (იმL ი2გ§ ხი6ი §მ1ძ გხიVC CI62XIV/ 0CCVC5 00VV VI0იფ 1( 15 (0 
მძმდიL LიC LჩC0LCVCმ1 0059L012LC§ ხ250ძ 0ი L0სI6 CსL0ე6გი თიმ|0I-იიIი0X §V/5(6005 (0 LC 
C60X812ი ი10ძC §წ/5(6იი§. IL 1§ §0IC L0 1Cგძ ს5 10 CII015. 

#4. 26562ICჩ6L 1იL6I0C5(6ძ Iი LიC LხC0XCLICმI ი(0ხ16იივ 0( იის§51Cმ1 0IMI0IC §ხისIძ 
ძIმV C0ი0IV510ი5 ჩX§L იI გII იი (ნC ხ2515 0( მსძI(0L/ გიგს/§515. M0 1IICI65§, ი0Lმ16ძ 
Cსგი%აCIიI00ი5, მ+CLჩCIგ1 §Cჩ6იი05, §C2165 მიძ გხვLIმCL L6C0ICIICმ1 0X00051M10ი95 Cმი 

ისწVCIწხ LიC §Iი!ჩCმიCC 01 Lი6 IIიიI0C551005 (ხ6 X650მICნ66L VIII 6X06CI160C6 Vი6ი 
ძIICCLIს (9CIIიც მოძ იCVC6CIVIიწ თს5IC ხი-წილით0ძ IIVC, Lხისწი IL §ჩის!ძ 3150 ხ6 ი0L6ძ 
Lხ2( (ს ძილსი გიძ C0IL6CL ი6+C6იM0ი #ი60ძ 2 L66ი X9III5ICმ1 62L მიძ 2 ჩ1ი-ძსმ!IVV 
I§(6ი1ი ფთ CX06I16ი06. IC XC56მICჩ6L §ხისIძ 2I§0 იიL (0L-CL Lი2L იი051C 15 Iიძი0ძ 
სიგი§ მIL გიძ §ხისIძ დიმ» §ხმIი ვC6იყიი 10 VI0§C დIIიCICI6§ 0 1ი(იი1ი§ რისყი 
VხICჩ 060016 ი2VC ხ66ი CI6მყიცნ §იიყ§ §IიCC (Iი6 სთთიტთ0XI21. # C0”I6CL C0ი)- 
ნI6ხ6ი§10ი 01 (ხC 1იL0ი1იყც 0I0C65905 VIII 0ICVIძC (ხC ყIისიძ§ I0L L6C0ყი17)იც Lხ6 
იგLსI6 მოძ იმLCCLივ 0! (66 თიძი. IIIV5, 1Iი I(§ ხI-ი, 15 0ი6C 0! LC ხI6C0იძIII0ი§ 0L 
წიწიისIვაიყ მCCსI2LC L6C0XI6§5 გიძ სეა)იყ C0L6CL LCLი0Iი010წX. 

  

' #§გჩ/CV, 1971, ნ.23. 
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ქართული ხალხური სიმღერის მელოდია! 

მელოდიაზე ბევრი თქმულა და დაწერილა. ფილოსოფიური აზრი 
მუსიკის შესახებ, უძველესი დროიდან მოყოლებული, არსებითად მელო- 
დიას უკავშირდება – ადამიანებმა ოდითგანვე გააცნობიერეს, რომ მხოლოდ 
მელოდიის საშუალებით არის შესაძლებელი მუსიკალური აზრის ჩამო- 
ყალიბება, ადამიანის შინაგანი განცდების გადმოცემა და გრძნობად-ემო- 
ციური სამყაროს ასახვა; მელოდია ბგერებით ხატწერაა და ამდენად – 
მუსიკალური სახისმეტყველების საფუძველიც. 

ერნსტ ჰოფმანის თქმით: „ბგერა ცოცხლობს ყველგან. ბგერები, 
შერწყმული მელოდიად, სულთა სამეფოს ღვთიური ენით მეტყველი, ადა- 

მიანის გულში სადგურობს მხოლოდ... მუსიკოსი, ანუ ის, ვის სულშიც 
მუსიკა განხორციელებულა ცხადად გაცნობიერებული გრძნობის სახით, 
მარად შეპყრობილია მელოდიითა და ჰარმონიით.. ერთ გონებამახვილ 
ფიზიკოსს უთქვამს: „სმენა არის შინაგანი ხედვაო". მუსიკოსის მხედვე- 
ლობაც იქცევა შინაგან სმენად, რომელიც განაპირობებს მუსიკის წია- 
ღისეულ გაცნობიერებას, ამიტომ მის სულში მელოდიის უცაბედი წარმო- 
ჩენა, ბუნების იდუმალი მუსიკის ეს გაუცნობიერებელი, უფრო სწორად, 

სიტყვით გამოუთქმელი შემეცნება და აღქმა არის მუსიკოსის სიცოცხლი- 
სა და შემოქმედების საფუძველი“?. 

ამ შთაგონებულ სიტყვებს მხოლოდ იმას დავუმატებდი, რომ მელო- 

დია არა მარტო მუსიკოსის, არამედ საზოგადოდ მუსიკალური ხელოვნების 
საფუძველთა საფუძველია და მიმაჩნია, რომ ეს აზრი ჭეშმარიტია, მიუხე- 
დავად იმისა, რომ თანამედროვე მუსიკალური ხელოვნების ზოგიერთ მიმ- 
დინარეობაში მელოდიის როლი საკმაოდ გაფერმკრთალებულია ან საერ- 
თოდ იგნორირებულია და აქცენტი მუსიკალური გამომსახველობის სულ 
სხვა ელემენტებზეა გადატანილი. 

გამოჩენილი გერმანელი ენათმეცნიერი ვილჰელმ ფონ ჰუმბოლდტი 
აღნიშნავდა: „ადამიანი, როგორც ცოცხალ ქმნილებათა სახეობა, ჭეშ- 

მარიტად მომღერალი არსებაა, ოღონდ სიმღერის ხმას იგი აზრს აქსოვს”), 
ცხადია, „სიმღერის ხმის" ქვეშ აქ აზრის, შინაარსის მატარებელი მელო- 

' სტატია წარმოადგენს კუკური ჭოხონელიძის 1999-2000 წლების სამეცნიერო ნაშრომს. 
ინახება თსკ ქხმშლ არქივში. იბეჭდება პირველად. 

? ანდლულაძე ნოდარ (1997). #M07I0 CიMI0,. თბილისი: დავით ანდლულაძის სახელობის 
ქართული ვოკალური კულტურის ფონდი. გამომცემლობა ქრონოგრაფის სტამბა. გე. 6. 

> იქვე, გვ. 1. 
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დიაა ნაგულისხმევი. არსობრივი იგივეობაა მუსიკის, სიმღერისა და მელო- 
დიის ცნებებს შორის, რომელიც ჰეგელის ერთ-ერთ მოსაზრებაში გა- 
მოსჭვივის: „მუსიკაში სიმღერა არის სიხარული და სიამოვნება, უსმინო 
თავის თავს ტოროლას თავისუფალი სიმღერის მსგავსად... ტანჯვაშიც ჩი- 
ვილის დამატკბობელი ტონი უნდა მსჭვალავდეს და ასხივოსნებდეს განც- 
დილ მწუხარებას, ჩვენ უნდა გვეჩვენებოდეს, რომ ღირს, ასე იტანჯო, 
რომ გამოხატო მწუხარება ამ ჩივილში. ამგვარია ის ტკბილი მელოდია, 
რომელიც ისმის ყოველ ხელოვნებაში“. აკი მიქელანჯელოც ამბობდა: 
„კარგი ფერწერა – ეს მუსიკაა, მელოდიაა"?, 

ყველა ეპოქის ფილოსოფიურ მოძღვრებებში მსგავსი მოსაზრებე- 
ბი, სადაც მლერა-მელოდია-მუსიკის ტრიადა ერთადაა წარმოდგენილი, 
ჭარბად იძებნება. ამასთან, ისიც უნდა აღინიშნოს, რომ ფილოსოფიუ- 
რი აზრი მღერას არა მარტო მუსიკის დასაბამიერ მოვლენად, არამედ 
ყველა ხელოვნების, ყველა მხატვრულის საწყისად აღიარებს. სწორედ ამ 
უკანასკნელი მოსაზრების ერთ-ერთ არგუმენტად ნოდარ ანდღულაძე თა- 
ვის შესანიშნავ გამოკვლევაში (I0»!0 CიMICI) ჰენრიხ ნეიჰაუზის ფრთიან 
გამოთქმას იშველიებს: „მთელი სმენადი მუსიკის პირველსაწყისი სიმღე- 

რაა" და იქვეა ავტორისეული კომენტარიც: „მაგრამ არა მარტო „სმენადი 
მუსიკისა“, არამედ – მუსიკისა, რომელიც ისმის მხოლოდ სულში“. ამ 
კომენტარს კარგად ეხმიანება მუსიკის პლატონისეული გაგება, როგორც 
„მელოდიური მოძრაობა, რომელიც ბაძავს სულის მღელვარებას”. 

მელოდია ფარდას ხდის სულის სიღრმეში დაბუდებული იდუმალი 
ბგერითი სამყაროს სილამაზესა და მშვენიერებას. იგია „სულთა სამეფოს 
ღვთიური ენით მეტყველების“ უპირველესი გამოხატულება და „გაუცნო- 
ბიერებელ, სიტყვით გამოუთქმელ შემეცნებად და აღქმად“ რჩება, რადგან 
არ არსებობს სიტყვები სულთა იდუმალი სამეფოს გამოხატვისა. ერთ უძ- 
ველეს ქართულ საგალობელში ასეთი პოეტური ტექსტია: „გიხაროდენ 
შენ, წმიდაო დედოფალო, დედათა დიდებაო, ქალწულთა თვალო, რამეთუ 

მეტყველება ვერ-შემძლებელ არს ღირსად ქებასა შობისა შენისასა. ამისთ- 
ვის სარწმუნოებით გადიდებთ შენ". მკითხველი ადვილად მიხვდება, რომ 
ამ საგალობლის პოეტურ ტექსტში სიტყვა „სარწმუნოება“ მეტყველების 
საპირისპირო ცნებად არ არის მოყვანილი. ცხადია, ამ შემთხვევაში „სარწ- 
მუნოების“ ქვეშ გალობა იგულისხმება, ე.ი. რაც შენი ღირსეული ქებისათ- 

ვის მეტყველებით ვერ შევძელით, ამისათვის გალობით გადიდებთ შენო. 

ჭეშმარიტად, მეტყველებით შეუძლებლის გამოხატვა მხოლოდ გალობით 

(მუსიკით) არის შესაძლებელი. 

4 ანდლულაძე, გვ. 17. 

5 იქვე, გვ. 18. 

"იქვე, გვ. 17. 

7 იქვე, გვ. 42. 

" სულთმოფენობის თ გალობის ბ ძლისპირი (ანუ IX გალობის I! ძლისპირი). 
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არსებობს ფილოსოფიურ-ესთეტიკური შეხედულება, რომ სიმღერა 
(მუსიკა, მელოდია) მრავალგვარობაში ჰპოვებს გამოვლინებას, მაგრამ „ეს 
არის მV MC I6V – ის ერთიანი, რომელიც ქმნის ყველა სიმღერისგან ერთ 
სიმღერას; სიმღერათა სიმღერას – ეს სიყვარულია, რამეთუ სიყვარულში 
შემოქმედებაა, შემოქმედებაში – სიცოცხლე". აქ არ შეიძლება არ გაგვახ- 
სენდეს პუშკინის მშვენიერი სიტყვები: 

«... (3 II2C/I2XICIM1M XIM3IM 
0»Xი0X MI068# MX3ხIX2 XCX)IIმCX; 
1I0 M# XI0608ხ - M0/0/LM#...))19, 

ზემოთ აღვნიშნეთ, რომ მელოდია სულიერი იდუმალების სამყარო- 
ში იბადება და „გამოუთქმელი შემეცნება და აღქმაა“, რაც თავისთავად 
ბადებს კითხვას – მაშინ როგორლა თქმულა და დაწერილა ბევრი მის 
შესახებ? დაუოკებელი სწრაფვა იდუმალის შეცნობისა ბუნებით ბოძებუ- 
ლი, თანდაყოლილი თვისებაა ადამიანისა. ამიტომაც მელოდია (სიმღერა, 
მუსიკა), როგორც ესთეტიკური ფენომენი, იმთავითვე იქცა ფილოსოფიუ- 

რი ჭვრეტის საგნად და შესაბამისი ასახვაც ჰპოვა ყველა დროის ფილო- 
სოფიურ-ესთეტიკურ ნააზრევში. 

მეორე მხრივ, მელოდია, როგორც ბგერათა სამყარო, თავისთავად 
იწვევდა ბგერათქმნადობის ფიზიოლოგიური და აკუსტიკური საფუძვ- 
ლების შესწავლისა და ბგერათსიმაღლებრივი კავშირების ლოგიკის ფსი- 
ქო-ფიზიოლოგიური წანამძღვრების დადგენის სურვილს. 

დაბოლოს, მრავალი თეორიული გამოკვლევა მიეძღვნა ამა თუ იმ 
ეპოქის, ნაციონალური მუსიკალური კულტურის, სტილისა და ჟანრის 

მელოდიურ-გამომსახველ საშუალებათა და თავისებურებათა შესწავლას. 
ასე რომ, სამეცნიერო ლიტერატურა მელოდიის შესახებ მართლაც დიდია. 
მაგრამ აქვე მინდა დავძინო, რომ ზოგიერთი თეორიული გამოკვლევა, 

სადაც აქცენტი ტექნოლოგიურ საკითხებზეა გადატანილი, აღწერითი ხა- 
სიათისაა, რასაც ნაკლები სარგებელი მოაქვს და ფაქტიურად არავითარი 
კავშირი არა აქვს მუსიკის ხელოვნებასთან. ტექნოლოგიური პროცესე- 
ბის გარკვევისათვის, რიგ შემთხვევებში, გარდაუვალიცაა რაიმე მოვლე- 

ნის, ხერხისა თუ საშუალების აღწერა, მაგრამ მხოლოდ ალწერილობით 
შემოფარგვლა ყოვლად გაუმართლებელია. არ უნდა დაგვავიწყდეს, რომ 
ცალკეული ელემენტები, ხერხები და საშუალებები მუსიკის გამომსახვე- 
ლობის მსახურნი არიან და არა განყენებული, უსიცოცხლო მოცემულობე- 
ბი. ასეთ გამოკვლევებში გარკვეულწილად მაინც უნდა „ისმოდეს მუსიკა". 

ანალიზის ისეთი მეთოდის დაუფლება, რომელშიც მხატვრული (ზო- 

გადად, ესთეტიკური) და წმინდა ტექნოლოგიური მხარეები გარკვეული 
სინთეზის სახით იქნება წარმოდგენილი, საკმაოდ რთულია და ალბათ 

? ანდღულაძე, გვ. 14. 

 წIVIIIXMM, #ტ9M6MC28M0დ (1960). MXCMCMMხ!V 20C„7)ხ. C0602MVC CCMM#IMCMMM# 8 19 +X0CM2X, I0M 96I- 

8601ხIM. CI6M2 2: M0CM82: I0C)IM20CX86MM06 M31276IხCI80 XVII0X6CI8CMM0M MMIX6C02IVCI. C. 
344. 
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არც ჩემს ნაშრომში აისახება სათანადოდ. მაგრამ ყოველივეზე საუბარი 
მაინც მიზანშეწონილად მივიჩნიე, რათა ქართული ფოლკლორის ამჟამინ- 
დელი და მომავალი ახალგაზრდა მკვლევარები განვარიდო მუსიკისაგან 
მოწყვეტილ, მშრალ, არაფრისმთქმელ აღწერილობას (რისი რეციდივებიც 

სამეცნიერო გამოკვლევებში ხშირად გვხვდება) და მათი ყურადღება მხ- 
ატვრული აზროვნებისაკენ, ზემოთ აღნიშნული ანალიზის მეთოდისათ- 
ვის საჭირო ცოდნის მოპოვებისა და უნარ-ჩვევების გამომუშავებისაკენ 
წარვმართო. 

მელოდიის შესახებ გამოქვეყნებულ სამეცნიერო ლიტერატურაში 
(უპირველეს ყოვლისა, მხედველობაში მაქვს ბ. ასაფიევის, ლ. მაზელის, ვ. 
ცუკერმანის, ქ. კუშნარიოვისა და სხვა ცნობილი თეორეტიკოსების გამოკვ- 
ლევები) მრავალი კონცეპტუალური მოსაზრებაა გამოთქმული მელოდიის 

უმნიშვნელოვანესი ასპექტების შესახებ. მათ შეიძლება მელოდიის ზოგად- 
საკაცობრიო კანონზომიერებანიც ვუწოდოთ, რადგან ისინი მუსიკალური 

აზროვნების ზოგადსაკაცობრიო კანონების ობიექტურ წანამძღვრებზეა 
აღმოცენებული. მაგრამ ზოგადთან ერთად არსებობს კერძო, ლოკალური 

თავისებურებებიც, რომელთა გამოვლენაც ამა თუ იმ ეროვნული მუსი- 

კალური სკოლის ამოცანა და პრეროგატივაა. თუმცა პარალელები სხვა- 
დასხვა ნაციონალურ მუსიკალურ ენასა და მელოდიურ თავისებურებებს 
შორისაც შეიძლება ჭარბად დაიძებნოს. 

არც ქართული მუსიკალური ფოლკლორისტიკა დარჩენილა უყურად- 
ღებო მელოდიკის პრობლემების მიმართ. მართალია, მონოგრაფიული ხა- 
სიათის გამოკვლევა ჯერ არ დაწერილა, მაგრამ მელოდიის ცალკეული 
ელემენტების შესახებ საინტერესო მოსაზრებები გაბნეულია სხვადასხვა 
ნაშრომში. 

ქართული ხალხური მუსიკის მელოდიკის პრობლემატიკას ყველაზე 
ფართოდ შალვა ასლანიშვილი შეეხო. ნაშრომში ქართლ-კახეთის ხალ- 
ხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია'"' მან მთელი თავიც კი მიუძღვნა 
აღმოსავლეთ საქართველოს ხალხური სიმღერების მელოდიკას. სამწუ- 
ხაროდ, ავტორი დასაწყისშივე აღნიშნავს, რომ მის მიზანს არ წარმოად- 
გენდა მელოდიის დაწვრილებითი და ამომწურავი ანალიზი და ძირითადად 
იმ ნიშან-თვისებებზე ამახვილებს ყურადღებას, რომელთა ცოდნაც ჰარმო- 
ნიული ანალიზისათვის აუცილებელ პირობად მიაჩნია. უფრო სიღრმისეუ- 
ლად მელოდიკის პრობლემებს ასლანიშვილი სხვა ნაშრომში (ნარკვევები 
ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ) განიხილავს!?. ამ გამოკვლევაში 
ქართული მელოდიკის შესახებ გამოთქმულია მრავალი საყურადღებო მო- 
საზრება, რომელთა კრიტიკული ანალიზი ბევრ სარგებლობას მოუტანს ამ 
პრობლემით დაინტერესებულ მკვლევარს. 

  

" ასლანიშვილი შალვა (1950). ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების პარმო- 

ნია. თბილისი: სახელგამი. გე.: 35-50, 

' ასლანიშვილი შალვა (1954). ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ. I. 
თბილისი: ხელოვნება. გვ.: 90-163. 
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მიუხედავად იმისა, რომ ქართული ხალხური მელოდიკის შესახებ 

გამოთქმულა რიგი მნიშვნელოვანი შეხედულებებისა, შემიძლია თამა- 
მად ვთქვა, რომ მასში ჯერ კიდევ მრავალი „საიდუმლოება დამარხულ 
არს“. ამოუხსნელია ის კანონზომიერებანი, რომლებიც ასე განასხვავებენ 
ერთმანეთისაგან აღმოსავლეთ და დასავლეთ საქართველოს მუსიკალურ 
ენებს, მელოდიის ტიპებს; დასადგენია სხვადასხვა მუსიკალურ დიალე- 
ქტთა მელოდიური თავისებურებანი, ტიპობრივ ინტონაციათა წრე, გა- 

მომსახველი საშუალებანი, შინაგანი აგებულების პრინციპები, ფორმის- 

შემქმნელი ფაქტორები და კიდევ მრავალი სხვა. ყოველივე კვლევითი 
მუშაობის ფართოდ გაშლას, თითოეული საკითხის სკრუპულოზურ შეს- 
წავლას მოითხოვს. ამიტომ სრულტანიანი მონოგრაფიული ნაშრომის შექმ- 
ნის იდეა გარკვეული დროით უნდა გადავადდეს. 

ჩვენი ნაშრომის თავდაპირველ იდეას ქართული ხალხური მელოდი- 
კის ძირეულ ნიშან-თვისებათა შეცნობა და გამომზეურება წარმოადგენდა. 
მაგრამ კვლევის პროცესი ისე წარიმართა, რომ მელოდიის შემადგენელ 

ყველა ელემენტს ვერ დავუთმეთ სათანადო ყურადღება. ამისი მიზეზი 
ზოგიერთი „დამარხული საიდუმლოების“ ამოხსნის ცდუნება იყო. კვლე- 
ვამ გამოავლინა მელოდიის ისეთი ფარული პოტენციური შესაძლებლობე- 
ბი, ისეთი ორიგინალური თავისებურებები და კანონზომიერებები, რომ- 

ლებიც არა მარტო მელოდიის, არამედ ქართული ხალხური მუსიკალური 
აზროვნების ზოგიერთი სხვა საიდუმლოების ამოხსნის გასაღებს წარ- 
მოადგენს. ქართულ მუსიკალურ-თეორიულ მეცნიერებაში მელოდიის აღ- 
ნიშნული ნიშანდობლივი თავისებურებების შესახებ, რომელზეც საუ- 
ბარი ქვემოთ გვექნება, ჯერ არაფერი თქმულა. ვფიქრობ, ნაშრომში გა- 

მოთქმული მოსაზრებები გარკვეულ ინტერესს აღძრავს სპეციალისტთა 
შორის. ნებისმიერ კრიტიკულ შეფასებას მომავალში დიდი გულისყურით 
მოვეკიდები. 

მელოდია რთული, მრავალმხრივ ორგანიზებული მთლიანობაა. იგი 
ყალიბდება გამომსახველობის ხელშემწყობ ელემენტთა განუყოფელი ერ- 
თიანობით. მელოდია, როგორც მუსიკის უმნიშვნელოვანეს ელემენტთა 
(კილო, ბგერათსიმაღლებრივი კავშირების ლოგიკა, რიტმი, მეტრი და 

სხვ.) ერთობლიობა, ცოცხალ ორგანიზმს ჰგავს – სუნთქავს, ფეთქავს, 
მოძრაობს... ეს კი მრავალსახოვნებისა და განვითარების დიდი შესაძ- 
ლებლობების საწინდარია. 

ისევე, როგორც მეტყველება, სადაც დასრულებული აზრის ჩამოყა- 
ლიბება გარკვეულ ლოგიკას დაქვემდებარებულ სიტყვათა თანმიმდევრო- 
ბის საშუალებით ხდება, მელოდიაც გამომსახველობის მქონე მუსიკალუ- 
რი სიტყვების – უმცირესი ბგერითი შემადგენლობის მქონე გააზრებული 
ერთეულების, ანუ ინტონაციების თანმიმდევრობაზეა აგებული. დას- 
რულებული მუსიკალური აზრიცა და სახეც სწორედ ასეთი ინტონაციების 
ჯაჭვით, მათი ლოგიკური თანმიმდევრობით იქმნება. სხვადასხვა მუსი- 
კალური ეპოქის, ნაციონალური მუსიკალური ენების, ჟანრების სტილურ 
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თავისებურებათა ჩამოყალიბებაში უპირველესი მნიშვნელობა სწორედ 
ინტონაციათა ტიპობრივი ფორმულების შემუშავებას ენიჭება. ქართული 
ხალხური სასიმღერო მელოდიკის ტიპობრივ ინტონაციათა წრე უაღრე- 
სად მრავალფეროვანი, მრავალსახოვანი და, რაც მთავარია, უაღრესად 
თვითმყოფადია. ეს მრავალფეროვნება, უპირველეს ყოვლისა, ქართული 

მუსიკალური აზროვნების ისტორიული განვითარების მრავალსაუკუნო- 

ვანმა გზამ, სხვადასხვა ეპოქის სტილურმა მოთხოვნილებებმა, ჟანრუ- 
ლი დიფერენციაციის სიჭარბემ, მუსიკალურ დიალექტთა სიმრავლემ და, 
შესაბამისად, მათმა ლოკალურმა ინტონაციურმა სამყარომ განაპირობა. 
ქართული მელოდიკის უმთავრეს ღირსებას კი მისი თვითმყოფადი ბუნება 
განსაზღვრავს. მელოდიების ანალიზი, უპირველეს ყოვლისა, თვითმყო- 
ფადობის განმსაზღვრელი მახასიათებლებისა და ტიპობრივი ინტონაციუ- 
რი ბირთვების გამოვლენა-შესწავლას გულისხმობს. მაგრამ თვით ამ მე- 
ლოდიების შემადგენელ ელემენტთა შეუცნობლად ვერავითარი ანალიზის 

მეთოდი სრულფასოვან სახეს ვერ მიიღებს. 
ჩვენ უკვე აღვნიშნეთ, რომ მელოდია გამომსახველობის ხელშემწყობ 

ელემენტთა განუყოფელი ერთიანობაა. მაგრამ მელოდიის არსის შეცნობა, 

მისი სიღრმისეული ანალიზი სწორედ ამ ერთობის დაშლის, შემადგენელი 
ელემენტების ცალ-ცალკე და ერთმანეთთან ურთიერთკავშირის შესწავ- 
ლის შემდეგ ხდება შესაძლებელი. ამ ელემენტებს შორის განსაკუთრე- 
ბული მნიშვნელობა კილოს, ბგერათსიმაღლებრივ კავშირებს, რიტმსა 

და მეტრს ენიჭება. მართალია, მელოდიის სხვა ელემენტებიც (ტემბრი, 
რეგისტრი, ხმოვანების სიძლიერე და სხვ.) მელოდიური გამომსახველო- 
ბის არსებითი ფაქტორებია და მნიშვნელოვნად უწყობს ხელს მხატვრული 
სახის ჩამოყალიბებასა და ხასიათის გახსნას, მაგრამ უშუალოდ მელოდიის 
ფორმირებაში მათი როლი საკმაოდ შეზღუდულია. ამიტომ პირველ რიგში 
მელოდიის შემადგენელ ოთხ ძირითად ელემენტზე შევაჩერებთ ყურადღე- 
ბას. 

ცნობილია, რომ მუსიკალურ-ენობრივი კანონზომიერებანი და, საზო- 

გადოდ, მუსიკალური ცნობიერება მხოლოდ კილოური ორგანიზაციის 

საფუძველზე შეიძლება ჩამოყალიბდეს. ლევ მაზელი თავის შესანიშნავ 
გამოკვლევაში 0 M6/0მ"VV ხაზგასმით აღნიშნავს, რომ „კილოური ორგანი- 
ზაცია მუსიკალური ენისა და აზროვნების აუცილებელი საფუძველია“!), 
ბგერათსიმაღლებრივი კავშირები, რომლებიც მელოდიის ყველაზე უფრო 

ნიშანდობლივ და სპეციფიკურ მხარეს წარმოადგენენ, მუსიკალურ აზრს 
მხოლოდ კილოურ საფუძველზე იძენენ“. ასე მაგალითად, ჩიტების გალო- 
ბა, რომელიც ბგერათსიმაღლებრივ ცვალებადობაზეა აგებული, სრული- 
ად მოკლებულია მუსიკალურ აზრს, რადგან იგი კილოურ საფუძველზე არ 

ა” Mგ36იხ IIC8 (1952). C MთიიძV". M0CM82: (0C/M20C136M80C MV3ხIM0#MხM06 M302+6MხCI+80. C. 

22. 

M იქვე, გვ.: 37-38. 
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არის აღმოცენებული. 
რა არის კილო? ამ საკითხს ჩვენ არაერთხელ შევხებივართ და სხვა- 

დასხვა ნაშრომში ხშირად გამოგვითქვამს მოსაზრებები. ამ შემთხვევაში, 
მაზელის შეხედულებებზე დაყრდნობით, კიდევ ერთხელ გავამახვილებთ 
ყურადღებას კილოს იმ ძირეულ ნიშან-თვისებებზე, რომლებიც, ერთი 
მხრივ, კილოს არსს განსაზღვრავენ და, ამავე დროს, მელოდიის სპეციფი- 
კური თავისებურებების შეცნობაში დაგვეხმარებიან. 

მაზელი აღნიშნავს, რომ კილო, უპირველეს ყოვლისა, ისეთი მუსი- 

კალური ტონების სისტემაა, რომელთა გამორჩევაც საშემსრულებლო 
პრაქტიკაში მუსიკალური აზროვნების განვითარების ისტორიული პრო- 
ცესებით იყო განპირობებული". ამ ტონების საერთო ბგერითი სამყაროდან 
გამორჩევა გარკვეულ ლოგიკას დაექვემდებარა და ურთიერთკავშირებმაც 
კანონზომიერი სახე შეიძინა. სწორედ ტონების ასეთ ურთიერთკავშირს 
გაუჩნდა პოტენციური შესაძლებლობა მუსიკალურ-აზრობრივი ფუნქციის 

შესრულებისა. 
სამართლიანად მიუთითებს მაზელი, რომ კილოს აღწერისათვის არ 

არის საკმარისი მხოლოდ მის ბგერათრიგზე მითითება. ბგერათრიგი სიმაღ- 
ლის მიხედვით დალაგებული, ინტონირების პროცესში მონაწილე ტონების 

სკალაა. კილოს არსის შეცნობისათვის კი უმთავრესი მნიშვნელობა ენიჭე- 
ბა იმ ფუნქციების გარკვევას, რომლებიც ბგერებს ინტონირების პროცეს- 
ში აქვს. არსებითია, აგრეთვე, ინტონირებადი ბგერების კანონზომიერი 
ურთიერთკავშირებისა და მოცემული კილოსათვის ყველაზე უფრო ტი- 
პობრივ ინტონაციათა წრის დადგენა, რადგან „ეს ინტონაციები კილოს- 

თან დიალექტიკურ ურთიერთობაშია: ისინი ისტორიულად აყალიბებენ მას 
და ამავე დროს მის საფუძველზე ერთიანდებიან და გაიაზრებიან"'. ეს მა- 
ზელისეული მოსაზრება ამოსავალი წერტილია კილოს არსის შესაცნობად, 
საიდანაც ნათლად ჩანს, რომ კილო ერთდროულად მუსიკალური ინტონი- 
რების აუცილებელი საფუძველიცაა და შედეგიც. თვით ის კილოებიც კი, 
რომლებიც ისტორიულად დაკრისტალდა და ადგილი დაიმკვიდრა ადამი- 
ანების მუსიკალურ ცნობიერებაში, გარკვეული აზრით ყოველ კონკრე- 

ტულ მუსიკალურ ქმნილებაში ხელახლა „იბადება“, როგორც მელოდიური 
მოძრაობის, ინტონაციური განვითარების შედეგი. 

ყოველივე ზემოთქმულის შემდეგ ალბათ ზედმეტია იმის მტკიცე- 
ბა, რომ კილო და მელოდია ორგანული მთლიანობა და განუყოფლობაა. 

ორივეს საფუძველს ინტონაცია და ინტონირების პროცესები წარმოადგენს. 
მუსიკალური ინტონირების (ფართო გაგებით მელოდიური მოძრაობის) ის- 
ტორიულად განვითარებად პროცესებში ჩაისახა კილოს ისეთი ძირეული 
მახასიათებლები, როგორიც ტონების შიდაკილოური მიზიდულობებია. ამ 
პროცესებს უკავშირდება ინტონირებადი ტონების დიფერენცირება სიმ- 

15 Mგვტუხ, C. 38. 

# იქვე, გვ.: 38-39. 
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ყარისა და მერყეობის მიხედვით, კილოური საყრდენებისა და ღერძის 
წარმოქმნა, ტონების ძირითად და დამხმარე ფუნქციათა ჩამოყალიბება. 
ყოველი მათგანი ბგერათსიმაღლებრივ კავშირებს ლოგიკურ საფუძველს 
უქმნიდა, რაც საბოლოო ჯამში მელოდიური მოძრაობის სრულყოფილი 
ფორმების ჩამოყალიბებას უწყობდა ხელს. აქედან გამომდინარე, ირკვევა, 
რომ კილო ბგერათკავშირების სისტემაა, რომელშიც ინტონირებადი ბგე- 
რები, ერთი მხრივ, გარკვეული ლოგიკის საფუძველზე ერთიანდება და, 
იმავდროულად, განიყოფება კიდევაც. შერწყმა-შეერთების საფუძველზე 
ინტონირებადი ბგერები გააზრებულ მუსიკალურ ერთეულებს – ინტონა- 
ციებს წარმოქმნის და მყარ და მერყევ ბგერებად დიფერენცირდება. კი- 
ლოს ბგერითი სისტემის ორგანიზაცია მყარი და მერყევი ფუნქციების 
ჩასახვითა და მიზიდულობის კანონზომიერებათა ჩამოყალიბებით იწყე- 

ბა. თუნდაც სულ მცირე, ორბგერიან ინტონაციურ წარმონაქმნში ბგე- 
რებს შორის შინაგანი ბრძოლა მიმდინარეობს პრიორიტეტის, სიმყარის, 
ცენტრალური მნიშვნელობის მოპოვებისათვის. ასეთი ბრძოლა რიგი 

ფაქტორების ხელშეწყობით (ძირითადად, მეტრულ-რიტმული), ერთ-ერ- 
თის გამარჯვებით მთავრდება. სწორედ იგი იძენს მთავარი საყრდენის, 

სიმღერის ცენტრალური ტონის ფუნქციას. ასეთ შემთხვევაში მეორე ბგე- 

რა მერყევი ფუნქციისაა და, როგორც წესი, იგი ცენტრალური ტონის 
მიერ იქნება მიზიდული. მიზიდულობის წარმოქმნით საფუძველი ეყრება 

მოძრაობის დინამიკას, ინტონირების პროცესებს. ასე ისახება პირველა- 

დი ინტონაციური ბირთვები (ფართო გაგებით მელოდიური მოძრაობები). 
დროთა განმავლობაში, რაც უფრო ფართოვდებოდა და ვითარდებოდა 
მელოდიკის ბგერათსიმაღლებრივი კავშირები, მელოდიური გამომსახვე- 

ლობის პირველადი შესაძლებლობები უფრო მდიდრდებოდა, რელიეფური 

ხდებოდა მასში შემავალი თითოეული ტონის კილოური და ფუნქცია. 
ლოგიკურად გააზრებული ბგერათსიმაღლებრივი და მეტრულ-რიტ- 

მული ორგანიზაციის საფუძველზე აღმოცენებული მყარი, ანუ ტონიკური 

და მერყევი ფუნქციების ურთიერთმოქმედება გარკვეულ სისტემად ყა- 
ლიბდება, რომელსაც მუსიკის თეორიული მეცნიერება კილოტონალობას 

უწოდებს. მელოდიის ორგანიზაციაში კილოტონალობის წარმოქმნა განსა- 
კუთრებული რიგის მოვლენაა, რადგან იგი მნიშვნელოვნად განაპირობებს 

მელოდიური დაძაბულობის, სიმკვეთრის ან პირუკუ – დამშვიდებისა და 

სიწყნარის ხარისხს, მის შეფერილობას. 
მუსიკის თეორიული მეცნიერება მუსიკალურ-ბგერითი მოვლენების 

დასახასიათებლად ორ სივრცობრივ კოორდინატს იყენებს. ბგერების 
ერთდროული შეხამების ვერტიკალური კოორდინაციისაგან განსხვავე- 

ბით, მელოდიას, როგორც დროში განფენილი ბგერების თანმიმდევრობას, 

ჰორიზონტალის სივრცობრივი კოორდინატი შეესაბამება. მუსიკისმცოდ- 
ნეობაში ჰორიზონტალურობა, ლინეარულობა, ხაზობრიობა, როგორც სი- 

ნონიმური ცნებები, ხშირად მელოდიური მოძრაობის დასახასიათებლად 
გამოიყენება. 
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რადგან მელოდიის ბგერათსიმაღლებრივი კავშირები ჰორიზონტალ- 
ური (ლინეარული) მოძრაობის პირობებში ყალიბდება, ვიზუალურ-სივრ- 
ცობრივი წარმოდგენების მოშველიებით იგი გარკვეული ხაზის (ნახაზის) 

ასოციაციებს იწვევს. ამ გარემოებამ მნიშვნელოვნად განაპირობა მუსიკის 
თეორიულ მეცნიერებაში ისეთი ტერმინების დამკვიდრება, როგორები- 

ცაა: მელოდიური ხაზი, მელოდიური ნახაზი, აღმავალი ან დაღმავალი 
მელოდიური ხაზი და ა.შ. 

ბგერათსიმაღლებრივი კავშირები, რომლებიც მელოდიის ყველაზე 
უფრო სპეციფიკურ მხარეს წარმოადგენენ, ყოველ კონკრეტულ შემთხ- 

ვევაში სხვადასხვაგვარი მელოდიური ნახაზის სახით წარმოჩნდება. გან- 
საკუთრებული აღნიშვნის ლირსია მელოდიის აღმავალ და დაღმავალ 
ხაზებთან დაკავშირებული გამომსახველობის ორგანული კავშირი ისეთ 

ბუნებრივ წანამძღვრებთან, როცა აღმავალი მოძრაობა (ხაზი) დაძაბუ- 
ლობის გაძლიერებას, ხოლო დაღმავალი – დაძაბულობის დაქვეითებას, 
ენერგიის განლევას უკავშირდება. ეს უკანასკნელი უაღრესად დამახას- 
იათებელია მუსიკალური აზროვნების არქაული პლასტებისათვის, რისი 
დამადასტურებელი ნიშნებიც ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში ჭარბად 

იძებნება. უწინარეს ყოვლისა, მხედველობაში გვაქვს ხევსურული სიმღე- 

რები, რომელთა უმეტესობაც მარტივ დაღმავალ-დაცურებით ინტონა- 
ციებზეა აგებული (იხ. მაგალითი 1). 

როგორც აკუსტიკურ-ფსიქოლოგიური გამოკვლევით ირკვევა, ნების- 

მიერი ინტერვალის პირველი ბგერა გარკვეულ კვალს ტოვებს სმენით 

აღქმაში. ამიტომ ინტერვალის წარმოსახვა ერთდროულ ჟლერადობაში 

მუსიკალური ცნობიერებისათვის არავითარ სიძნელეს არ წარმოადგენს. 
მაგრამ არსებობს ერთი გამონაკლისი, რომელიც სეკუნდას უკავშირდება. 

მელოდიური მოძრაობის დროს ამ ინტერვალის ბგერები იმდენად ბუნებ- 
რივად, პლასტიკურად, მდოვრედ უკავშირდებიან ერთმანეთს, რომ ინ- 
ტერვალის ასოციაციას არ იწვევენ. ნებისმიერი მიმართულებით მოძრავ 

სეკუნდურ ინტერვალში მეორე ბგერა ერთგვარად აქარწყლებს პირველი 

ბგერის ფუძეს ან ინტერვალის მწვერვალის მნიშვნელობას. ყოველივე ეს 

სეკუნდას განსაკუთრებულ როლს ანიჭებს. იგი მელოდიური მოძრაობის 

ყველაზე უფრო ნიშანდობლივი მხარეა და მელოდიის საფუძვლადაა მიჩ- 

ნეული. 
რაც უფრო მრავალფეროვნადაა წარმოდგენილი მელოდიის ბგე- 

რათსიმაღლებრივი კავშირები, მით უფრო სახოვანია მელოდიური ნახ- 

აზი, მით უფრო იზრდება მელოდიის შემადგენელი თითოეული ელემენტის 

გამომსახველობითი პოტენციის წარმოჩენის შესაძლებლობა. საოცარია 
და მრავალმხრივ საინტერესოც, რომ ქართულმა ხალხურმა მუსიკალურ- 
მა შემოქმედებამ კარგად შემოინახა შორეული წარსულიდან მომდინარე 
მელოდიის ჩანასახოვანი ფორმები (შელოცვები, მითვლები, ქორქალები, 
ღუღუნები და სხვ.), სადაც მელოდიის შემადგენელი ძირითადი კომპო- 

ნენტები ჯერ კიდევ არ არის დიფერენცირებული და ერთ განუყოფლო- 
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ბას წარმოადგენს. მსგავს მელოდიურ წარმონაქმნებს შალვა ასლანიშვი- 
ლი სრულიად სამართლიანად კილო-ჰანგს უწოდებს', რაც, უპირველეს 
ყოვლისა, ზემოთ აღნიშნულ განუყოფლობას გულისხმობს, 

ამავე დროს ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში არქაულთან ერთად 
თანაარსებობს მაღალგანვითარებული სასიმღერო პლასტები (შრომის, 
სუფრული, საყოფაცხოვრებო სასიმღერო ჟანრები და ა. შ.), სადაც უაღ- 

რესად სახოვანი მელოდიური ხაზები არაჩვეულებრივად მდიდარ და 
მრავალფეროვან პალიტრას ქმნის. ამ მელოდიებში სრულყოფილადაა 
გამოვლენილი თითოეული ბგერის, ინტერვალის, ინტონაციური ფორ- 

მულების, კილოს მუსიკალურ-გამომსახველობითი შესაძლებლობანი. 
მელოდიის ისეთი შემადგენელი ელემენტები, როგორებიცაა მეტრი და 

რიტმი, საკმაოდ კარგადაა შესწავლილი მუსიკალური მეცნიერების მიერ. 
მათი ბუნება, ძირითადი მახასიათებლები, ადგილი და როლი მუსიკალურ 
ქსოვილში, გამომსახველობითი შესაძლებლობანი და სხვა ფართოდაა გა- 
შუქებული სამეცნიერო ლიტერატურაში. ამიტომ ამჯერად ყურადღებას 
მეტრისა და რიტმის მხოლოდ იმ ნიშანდობლივ მხარეებზე შევაჩერებთ, 
რომლებიც გარკვეულ კავშირშია მელოდიასთან. 

მელოდიის აგებულებაში რიტმის როლი, მისი გამომსახველობითი 
უნარი და ფორმისშემქმნელი მნიშვნელობა განუზომელია. რიტმის შეცვ- 
ლა მთლიანად ცვლის მელოდიის იერსახესა და შინაარსს. მართალია, იგი 
მელოდიის განუყოფელი ნაწილია, თუმცა თავისთავად მის გარეშეც არ- 
სებობს. გავიხსენოთ თუნდაც ცეკვა ხორუმი, რომელიც ძალიან ხშირად 
მხოლოდ დოლის რიტმით სრულდება. 

მელოდიის ჩამოყალიბება პროცესუალური მოვლენაა. იგი დროში ვი- 

თარდება. შესაბამისად, დროითი შეფარდებები, ფართო გაგებით – რიტ- 
მული შეფარდებები უდიდეს როლს თამაშობენ არა მარტო მელოდიის 
მთლიანი ფორმის ჩამოყალიბებაში, არამედ მის ცალკეულ ნაწილებად და- 
ნაწევრებაში. მოტივი, ფრაზა, წინადადება და სხვა, ისეთი ლინეარულისინ- 
ტაქსური ცნებებია, რომელთა წარმოშობაც მთლიანად მელოდიის მე- 
ტრულ-რიტმულ ორგანიზაციაზეა დამოკიდებული. ამასთან, ალბათ ისიც 
უნდა აღინიშნოს, რომ მელოდიის მოტივებად, ფრაზებად, წინადადებებად 

დანაწევრება სუნთქვის ძალდაუტანებელ, ბუნებრივ ციკლთანაც არის და- 
კავშირებული. საყურადლებოა ის გარემოებაც, რომ სასიმღერო (ვოკა- 

ლურ) შემოქმედებაში მელოდიის საერთო რიტმული ორგანიზაცია მჭიდრო 
კავშირშია მეტყველების, ლექსთწყობის რიტმულ ორგანიზაციასთან. 

რიტმული შეფარდებები (ამ შემთხვევაში ტემპსაც ვგულისხმობთ) 
მნიშვნელოვნად განაპირობებს მელოდიის ხასიათს. ასე მაგალითად, დიდი 
გრძლიობის ბგერებით მოძრაობისას მელოდია წყნარ, თანაზომიერ, დარ- 
ბაისლურ, მშვიდ ხასიათს იძენს. ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქ- 
მედებაში ასეთია უძველესი საწესო და საკულტო-რიტუალური, ლირი- 

'” ასლანიშვილი, 1954, გვ. 173. 
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კული და სხვა სიმღერების მელოდიები. მოკლე გრძლიობის ბგერებით 
მოძრაობისას მელოდია აღელვებულ, შემართულ ხასიათს იძენს, რისი ნა- 
თელი გამოვლინებაცაა ქართული ხალხური მგზავრულ-მაყრული, საცეკ- 
ვაო ჟანრის სიმღერები. 

იგივე რიტმული შეფარდებები განაპირობებს მელოდიის მუდმივად 
მდინარე ან პირიქით – მკვეთრად დანაწევრებულ, იმპულსურ ხასიათს. 

რიტმულ ორგანიზაციაზეა დამოკიდებული ამა თუ იმ ტონის აზრობრივი 
აქცენტირება, რასაც მელოდიისათვის განსაკუთრებული მნიშვნელობა 
აქვს. მეტრულ-რიტმულმა აქცენტუაციამ შესაძლოა, ბგერას (ინტერვალს, 
თანაჟღერადობას) კილოური ფუნქციაც კი შეუცვალოს, მაგალითად, მერ- 
ყევი ტონის მეტრულ-რიტმულმა ხაზგასმამ (ტაქტის ძლიერი დრო, დიდი 
გრძლიობა და სხვ.) მას სიმყარის ნიშან-თვისებები შესძინოს და შედეგად 
კილოს ცვალებადობის ან სულაც მოდულაციის პროცესებს დაუდოს სა- 
ფუძველი. რიტმულ აქცენტირებას ბგერის ისეთი მხარეების წარმოჩენა 
შეუძლია, რომლებიც სხვა შემთხვევაში გამოკვეთილობას ვერ შეიძენდა. 
იგივე დიდი გრძლიობის ბგერებით რიტმული მოძრაობის დროს საკმაოდ 
გამოკვეთილად აღიქმება მელოდიის თითოეული ტონისა თუ ინტერვალის 
კილოური მნიშვნელობა, მაშინ, როდესაც მოკლე გრძლიობის ბგერებით 

მოძრაობისას მათი კილოური მნიშვნელობის აღქმა საკმაოდ ნიველირებუ- 
ლი და გაფერმკრთალებულია. 

მელოდიურ ნახაზს რელიეფურობას, უპირველეს ყოვლისა, რიტმული 
გამოკვეთილობა ანიჭებს. პრიმიტიული ან ამორფული რიტმის შემცველი 
მელოდია უსიცოცხლო და ნაკლებუნარიანია. მელოდიური აზროვნების 
განვითარებასთან ერთად იხვეწებოდა მისი მეტრულ-რიტმული ორგა- 
ნიზაციაც. ამ უკანასკნელის ნაირგვარი ფორმების წარმოქმნამ მნიშ- 
ვნელოვნად განაპირობა მელოდიის ისეთი ჟანრული თავისებურებების 
ჩამოყალიბებაც, როგორებიცაა: მღერადობა, მოტორულობა, მარშისებუ- 
რობა, ცეკვადობა და სხვ. 

ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ, რომ ხალხურ სასიმლერო შემოქმედებაში 
მელოდიისა და ლექსის რიტმული ორგანიზაციები ერთმანეთთან გარკ- 
ვეულ კავშირში იმყოფება. პოეტური ტექსტის ერთ მარცვალზე მელოდიის 
სხვადასხვა რაოდენობის ბგერები ნაწილდება. უმარტივესი შეფარდებაა, 
როდესაც ერთ პოეტურ მარცვალს ერთი ბგერა შეესიტყვება. ასეთი სიმ- 
ღერები ჭარბად იძებნება ნებისმიერ მუსიკალურ ფოლკლორში. ქართულ- 
ში მსგავსი მარტივი შეფარდება თავს ავლენს არქაულ პლასტებში, საწესო 
და საკულტო-რიტუალურ სიმღერებში, ფერხულებში და სხვ. ასეთ დროს 

მელოდია დეკლამაციურ ხასიათს იძენს. მუსიკალური ინტონაციის კავში- 
რი განსაკუთრებით ახლოა სამეტყველო ინტონაციებთან, როცა მელოდი- 
ის დიაპაზონი მცირე ინტერვალური ჩარჩოთია შემოფარგლული (სეკუნდა, 
ტერცია, კვარტა). რაც შეეხება შედარებით განვითარებულ მელოდიურ 
(რელიეფურად გამოკვეთილ, დიდი დიაპაზონის მქონე) პლასტებს, იქაც 

შეიძლება შეგვხვდეს მარტივი შეფარდებები (თითო მარცვალზე თითო 

–– 176 -



ბგერა), მაგალითად, გურულ ხალხურ სიმღერებში, მაგრამ მათი გამომ- 
სახველობა და აზრობრივი დატვირთვა ძლიერ განსხვავებულია. მაღალ- 
განვითარებული მელოდიებისათვის უაღრესად დამახასიათებელია შიდა- 
მარცვლოვანი გამღერებები. ასეთ შემთხვევაში ლექსის ერთ მარცვალზე 

მრავალი ბგერა მოდის. ისინი ერთ მთლიან რიტმულ ერთეულად ერთიან- 
დება. მელოდიის ანალიზისას ამ გარემოებას სათანადო ყურადღება უნდა 

მიექცეს. 
მელოდიის მეტრულ-რიტმულ ორგანიზაციასთან დაკავშირებით კი- 

დევ ერთ გარემოებაზე გვინდა ყურადღების შეჩერება. ქართული ხალხუ- 
რი სიმღერის მეტრული კანონზომიერებები მეტად საინტერესოდ აისახება 
მელოდიკაში. უპირველეს ყოვლისა, უნდა გამოვყოთ მკაცრი ტაქტური 
მეტრიკა, რომელიც ტაქტის ძლიერი დროების პერიოდულ აქცენტუა- 
ციაზეა აგებული. ადვილი ამოსაცნობია, რომ მკაცრად აქცენტირებული 
მეტრიკა დამახასიათებელია მარშისმაგვარი, სამგზავრო-სალაშქრო, საცე- 
კვაო, საფერხულო, კოლექტიურად შესასრულებელი შრომის სიმღერების 
მელოდიკისათვის. მეორე მხრივ, ქართული ხალხური მუსიკის მრავალი სა- 

სიმღერო ნიმუში (კახური სუფრულები, ურმულები, ოროველები და სხვ.) 

აბსოლუტურად თავისუფალია ასე მკაცრად აქცენტირებული მეტრული 
ორგანიზაციისაგან. აღსანიშნავია, რომ ასეთი ნიმუშების სანოტო ჩანა- 
წერებში მაინც ვხვდებით ტაქტის ხაზებს, თუმცა ისინი მიგვანიშნებენ არა 
იმაზე, რომ ყოველი ტაქტის ხაზის შემდეგ გამოკვეთილი ძლიერი დროა, 

არამედ ზღვარზე, რომელიც მელოდიის ნაწილებს შორის არსებობს. იგი 

ისეთი ცეზურაა, რომელიც სუნთქვის ფიზიოლოგიური ტრაქტით არის 

ნაკარნახევი. 
ცხადია, რომ ხაზგასმული მეტრული აქცენტუაციის არარსებობა 

თავის მხრივ ხელს უწყობს მელოდიური განვითარების უწყვეტობას. და 
მართლაც, ურმულის, ოროველას, სუფრულისა და სხვა მსგავსი სიმღერე- 

ბის მელოდიები ფართო სუნთქვაზეა აგებული და, ზოგადად, ქართული 
მელოდიკის უაღრესად განვითარებულ, ორიგინალურ და მრავალმხრივ 

საინტერესო პლასტს წარმოადგენს. 

ჩვენ ყურადღება მელოდიკის შემადგენელ უმთავრეს ელემენტებზე 
გავამახვილეთ, მაგრამ მისი გამომსახველობის ჩამოყალიბებაში სხვა ელე- 
მენტებიც მონაწილეობს. მართალია, ტემბრი, რეგისტრი, ხმოვანების სიძ- 
ლიერე და სხვ., გამომსახველობის არსებითი ფაქტორებია, რომლებიც 
ძირეულ ელემენტებთან ერთად მნიშვნელოვნად განაპირობებს მელოდი- 
ის ხასიათის ჩამოყალიბებას, მაგრამ უშუალოდ მელოდიის ფორმირების 
საქმეში მათი წვლილი უმნიშვნელოა. მათ შეიძლება დამხმარე, ფერადო- 
ვანი ელემენტებიც კი ვუწოდოთ, რადგან მათი ცვალებადობა, ვთქვათ, 

რიტმული ცვალებადობისაგან განსხვავებით, მელოდიას სახეს ვერ უცვ- 
ლის. 

არსებობს კიდევ სხვა ფაქტორებიც, რომლებსაც, როგორც გამომსახ- 
ველობის ხელშემწყობ მოვლენებს, სათანადო ყურადღება უნდა მიექცეს. 
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მაგალითად, მელოდიის ერთი და იგივე ბგერა განვითარების პროცესში 
სხვადასხვა გარემოში, სხვადასხვა ინტონაციურ ბირთვებში, მოძრაობის 
სხვადასხვა მიმართულებებში, სხვადასხვა კონტექსტშია ჩართული და, ამ- 
დენად, არაერთგვაროვანი დატვირთვა და გამომსახველი ეფექტი გააჩნია. 
მაგალითად, ტონიკური ტონი ფრაზისა და წინადადების დასაწყისში და 
იგივე ტონი წინადადების ბოლოს (კადანსში) ერთმანეთისაგან მკვეთრად 
განსხვავდება დინამიკური მუხტით, რომ აღარაფერი ვთქვათ ემოციურ და 
გამომსახველობით შესაძლებლობებზე. ასევე, ყურადსაღებად მიგვაჩნია 
მელოდიური კულმინაციების გამომსახველი მნიშვნელობის გარკვევაც. 

ამით ვამთავრებთ მელოდიის გამომსახველობის ხელშემწყობ ელე- 
მენტებზე საუბარს. ჩვენი ნაშრომის შემდგომი მონაკვეთი ქართული მე- 
ლოდიკის სტრუქტურული თავისებურებების განხილვასა და მათში არსე- 
ბული „საიდუმლოებების“ გახსნას ეთმობა. 
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ILII6 Cნ6C0CILCIL6ტM 60LL 5§0MC MLCL0Lს6CV) 

#. §IC2L ძრ2გ1) 12§ ხიტი §21ძ მიძ VIIIC6ი გხისL I06I0ძჯ. 51იCC მიCI6იL VIი05, 
ხხII0§5000ი1C2) 1ძ625 გხის( Iის51C ხ23VC ხიტი IIიX6ძ VIIIV Cა610ძ). წI0I 166 62LI165L 
ხი%II0ძ5 0! ხ1%0LV, ჩსჯიმი§ ხ2VC ჯი0Vი Lხ2L IL 15 -0C10ძV Lჩ2( თ1მM6§ IL 60551ხI1C (0 

(ი”იისI2CC ი0V051CგI 1ძC2§, 6XიI6C55 1იი0I 6ი00LI0ი%§ მიძ LCიI6§6ი( მი 6იი0VI0-იგ! #0IIძ. 
M9ძ0ძჯ 15 IIMC 1C0ი სგI1ისი დ VILხ §ისიძე გიძ 15 (ხ6L6I0IC LხC ხმ2515 იI გ11 იის51C21 
1იი2გ80LV. 

Iი (ი6 V0Iძ-ვ 0L L. I. ტ. II10წთგიი, “50სიძ 165905 Iი 211 (ჩ)იყ5; ხს! იი(65, Lხ2L 
15 L0 §მV, 01C10Cძ1065, VVMICხ §068M LხC ჩIწხ0. 1გიყსგყC 0! (06 §0IIIL-L6გსი, I6005C 07” 
1ი (ი6 ხICმ5(5 0( თინი... MV51CIმი§, Lხ2L 1§ (0 §მV L00§6 1ი Vჩითი იი29§IC ხ“C0Iი05 2 

C0იძI"იი 0I L0L8I 8VმI6ი655, მIC §სII0ყიძიძ ძი გ11 §1ძ0§ ხ)# IIXC10ძX გიძ ჩმ;თიი)/? 

# VIხ/ ხჩხა/51CI15L 15 ხ6IICV0ძ L0 LL2VC §მ1ძ, “LI6C2LIიდ 15 1იი6 VI9I0ი.. # #2051C18ი§ 
VI510ი 2150 ხ0C0000§ გი 1იი6L ჩიმIIი წ VჩICნ იი2MC§ 0055!ხ16 2 ძ60ი LCმ1)28L0ი 0 
სიყ§IC, 1ი06L01C, LნC §სძძიი 6იი6I86იCC 0! Iთ010ძ)/ 10 0065 §0სI, Lი15 ს0იC00ი5C10V§ 
C0-ინI6ჩ0ი510ი 0! Lხი6 §0C/6L Lის5IC ი! იგხსILC – C0IC C0IICCLIV, მ Mი0VI6CძყC გოძ 

ხიIC0ესიი Lხ2L CგიიოიL ხ6 CX0L0§50ძ 1Iი V0Iძ5§ – 15 L6C (ისიძგდიი 0! (ნ0 თ 905ICIგი§ 

IC გოძ CI6მLCIVC V/0II 
I VიVIძ 0იIV მძძ L0 (%M0§6 1ი§ი1C6ძ V/0Iძ§ 5021 ჩი610ძ)/ 1§ CჩC ხმ91C წისიძმCI0ი 

იი 0იIV I0L (66 თს9ICIგი ხVL (0L თის9ICმ1 მXL 1ი ყ6ი6გ1, I ხC11CV6 LხI9 (0 ხი LსC 
ძიაი!LC Lი“ ჩწვCL Lხმხს Iი 50ი9C LI6იძა 0( თი0ძიLჯი (იყ§IC, LM LCIC ი” თ010ძ) 15 L210% 

VC6მMCი6ძ 0L 1800I6ძ Cლ0იი1CLCIV, VMIIC (ხC დიილჩ2515 15 §ხ1M6Cძ (0MVმIძ 0(00L 
C6I6ო1C5 0/ ი2V051CმI CX06IC§510ი. 

Iხ0 იჯ0თ1ინი( C6იიგი 11იყს15L VVIIნCIთ V0ი წ სოიხიIძ( ი0(6ძ, “IსთვიIიძ, 
28 მ 506C165 0I გი1იიმ!, 15 LCსIV მ §Iიწ1იყ CICგLILC, ხს! 0იC (იმL სი1(C§ (იისწიL§ VI 
სხ“ ვიყIიფ Vლ01C6C” IL 1§ CI6მL (M2( ხ) (ხC “«დIიყIიცნ V0ICC” LIსიიხიIძL იი6გი§ (MC 
0ძს/ L62L CმXI165 LხC C0ი16იL გიძ Lხ0 1ძლგ. 

' ხრ 2-VICIC I5 MსMსLL CხიMჩიი2I(ძ205 გიისპ! §C(6იLჩC V0IX 0! 1999-2000; იL656CIV6ძ 31 (იტ 

#4CLML. 15 ისხII§იძძ Iი( LხC ჩX§( სირ. 

1 6. LI #. II0იწოთგიი, 5. 1. #ტ. Mიწიიი§ MV9ICი! VVIIIIC§, Cძ. 02VIძ Cჩვიი (Cვთხ.ძცი: 

CგოხძიC LIიIV6I5C/ 0I6§§, 1989), 163-64. – ძ. 

? ხდ +2CL6იC6 1§ 10 Cხ6 Cიწოვი წითვგი!IC §0005! )იჩვიი VVIIირ თ MI (1776-1810), CC MC» 

1CX(§5 0/ )0ხ0»ოM VVII6IIII ILIII(6I (1776-1810) იი 1116 5C16I166 იIIძ #L! 0/ MიIII16, LLგი§. |0CCIVი 110II2იძ 
(LიIძტი: 8XIII, 2010), ნ. 301. (615 LCICICოCC მიძ (ჩ6 ისი(2010ი5 ხ01CV/ 26 CILCძ 10 M0ძ2ჯ ტიძეჩს13ძ7, 
1010 C0IIL0; (IხII1§1: LL0ი0წL2ჯდ1, 1997). (I0 C60Lწ13ი) – ჩძ. 

% ტიძდიჩს18ძ7XC, LI0I210 C0IM(0„, ჯ.6. 

წ Iხ1ძ, ნ.1. 
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IIC9C) 6X0IX05505 მ ი6მIIV 10CIXICმI იი0ი 0 ის31C, §1იყფIიდ, გიძ #იC10ძV: “ი 
”ის9IC Iი ყ6ი6Iმ), §0იყ 15 LMI§ )0V მიძ დIC6მ5სX6 1ი §6IL-2V2I606595, IIMC Lხ6C I2IM§ 
§1იყწიდ Iი 1ხ6 ჩიტტძიჯი ი (ხC მIL ... LVC6ი 1ი 5სჩწCIIიც, Lი6C §V0C( (006 0! 1გIიტის 
ი10§5( §0სიძ (ი+ისცწი Lი6 თI6CL§ გიძ მ110V12(C Lჩტიი, 50 LჩიმL IL §607%05 L0 05 VV0LLხV/ხII6 
§0 10 §ს/ICL 25 (0 სიძილსმიძ (615 1მ-ი6იL. IM15 15 (I)C §VV/6CL ი1CI0ძ), LჩC §იიყ Iი მII 
2გIL.- MICნ0Iგიფ010 2150 §მ1ძ Lი4L, “ყ00ძ ჯმ1იVი§ 15 ჯის§)C, მ X0C10ძV”7 

1ი CVCIV Mხ1510LIC2) CიიCს, L06IC ხმVC ხილი დხIIი§0ნჩIC2) LCმCხIიდა Lჩ2( 
L60IC5CIL 1იC (II0ძ 0! ვითი, IიCI0ძა), მიძ »”ის§5IC 2§ 2 სი1ს,. VVC §ხისIძ 2150 
მCLიCVMI6ძყი6 LხC დხI10§50დ0%-1C21 1ძიგ Lი2L §1იფIიყ 15 იილL 0იIV» Lი6 1იIV21) §0ს0ICC 0 
ჯის5IC ხსL 2150 (66 ხიფიი1იც იI 211 6-6 ხ/გითილა ი! 2IL მიძ 6V6IVLიIიყ 2550C12(6ძ 
Vონნ IL. (619 15 (ი6 C0იL6იLI0ი 18M6ი სი ხ)/ M0ძ2X ტიძყის!გძ26 10 #91§ ხXIIIIგიჯ ხი0L 
I)10710 C0MI0I. L66LC6იCIიც II6IიIICი MტსივV55 1050II6ძ 6X2IC55100, “1ხ6 §0სICC 
0! 2II (ნტ თოი ყ§IC V/6 ჩ6მL 15 §1იწIიცნ,” 166 გს:ხ0I მძძე LLC იითო0იLმL) (ხ2L I( I5 (MC 
§0სIXC6C “ი0L0ის 0! Lი6 XიV0I5IC V76 ჩი6მL ხს! 0I იიVI5IC VნMICხ Cგი ხ6 ჩ6გIძ 0იI) Iი (ხ6 
§0სI”9 Cი6 ჯივ) IV§LI/ მძძ (0 (ი15 Cიი:თCიLმXს 12105 1ძ6მ2 0” 0205IC მ§, “მ IიC10ძ1C 
სიყიი VMICხ I011(2(05 §0II1Lსმ1 201LმL10ი”.? 

M010ძწ) (ხICMI5 118ხ1 იი Lჩ6 ხიმსი/ ვიძ იხმჯით 0! (66 56CX6CL V/0IIძ ი «ისიძია, 
VხICი 15 ხსII0ძ Iი Lი6 ძიისხა 0! თგი§ §0სI. IC 15 ჩI5( გიძ (იL6იელ5L გი 6Xი0IC5510ი 
ი 66 “ძIVIი6 1ვიყყმყრ 0! L6C §0IIILს21 Vი0IIძ, გიძ IL6იიგIი§ “ხC სიC0ი5C10ს§ 
06IC6ნI0ი Lჩ2L CგიიიL ხ6 ისLIი V0Iძ5 (LI0,წიიგი); 25 L06IC 2I6 ო0 VიIძ§5 CგიგხIC 
0! 6XნL0C551იც (66 56CLCL VCXIძ ი! §0სI5. Iი გი მიC16იL C6იIწ1მი CჩხმიL L6M-6I6 მ 606LIC 
LCXL §2V5: 

“LIMგ)ს, C Cსძლი, (ჩის წ10LV 0, თი'ირიხიიძ გიძ თვIძიიჩიიძ! V0IL CVCIV 
თის, ი0V/CV6I CI00ს6ი( გიძ §VVCCL ლ0I 5666Cჩ, 15 1იCმი2ხ1C 01 V0ILიIIV §)იდიყ LსV 
XX2156; გიძ CVCIV თ0I1იძ LC016CLი Vხ6ი IL VისIძ წმ1ი სიძიL§Lგიძ CV ხIILნ-წIVIი ნ. სიL 
VიICჩ C8V56, VILნ 0ი6C მCC0L9ძ, VV6 910L1ჩ/ (666 

'Iიტ XCმძიL თ მV 5სI0015C LჩIმLIი ხ6 LCXL 0 (019 CიგიL LჩC 1ძ6გ 0 “ხ6II6L” 15 იი 
000056ძ L0 §066CMხ. IL 15 ისI(C CVIძ6ი1 LიხმL ხიI6 “ხიI10L” 1იძ!Cმ:05 Cხგიწიყ-1LიმL 1§, (0 
დმIმეიIმ5C, “§10C6 VC მLC სა გხIC (0 §10LIIV V0ს ხV თ0262ი5 0 V/0Iძ§, VVC 2XC ყ10II1სMVIიC 

V0ს VIIხ Cიხგისსიდ” IიძიC0ძ, Vხ2(CVCL CგიიიL ხ6 CX0IC550ძ 1ი VV0CIძ§ 15 CX0I6551ხIC 
0იIV დIისყნ იჩგიძიც, LხმI 1§, Iის51C. 

1ხ0XLC 1§ გ დჩ11050ღნ1Cმ1-გ6§LიCIIC C0ი16იყიი (Lხმ2L §1იფიცნ (”ის5IC, თI2C10ძV) 15 

% ტიძყს!Iგძ7, ნ.17. LLI5 ნიწI)5ხ LIმი512L0Cი: C60Lწ VVIIირIიი LII60L)Cჩნ II60CI, /6§(M011C§: L6CIIMI6C§ 
ი”) LIM6 #49, LLგო5. Iხ0თ25 M21C01) #ი0X (0XიLძ: CIმI6იძიი IMXX0§§, 1975), VCI. 1, ნ. 159. – სძ. 

? Iხ10, ნ.18. 
ზ Iხ1ძ, ნ.17. LI6იIICხნ M6სხგს5 V2§5 2 წვიი0ს§ 018ი15L მიძ ი«ძგციცსი, Vჩი (მსდხ! წიL თვიV V62+5 მ! 
166 Mი5C0V C09056IVგ10X). IL115 ა(0ძიტი!§ 1იCIცძიძ Lიო:II CIICI59 გოძ 5VI2(0512V IMICჩM16+ – სძ. 

? IხIძ, ნ. 42. 1იC ICICI6იCC 15 გიხმIX6CიIIV (0 I2105 1VII06V§ (47ძ), VხICჩ L62ძ§ “იეთი0იას (CI66 
M00MI0), Vხ0§6 I00V6იი6იL§ 2I6 მMIი L0 106 0”6115 VVIIხMIი 0სX 50L19, 15 2 წIL იწ 106 Mს§05” IIი(0: 

C01101616 VV0CIICი, LLგი§. ს)0იმ1ძ 1. 7CVI (1იძIგივდი!15: LI3CICLL, 1997), 1250. – ც6ძ. 

! IიI§ 15 1ხC (IIII05 0 IIILI09სCL0IV §(გი72 (0 106 MIიIხ Cძ6I)ი (MC 5ილ0იძ Cგიძი იI ნ6ი(6C05L 19 

L2516ი 0ILი0ძ0X VI0I5ჩIდ. IC LCXL 15 IIგძ1(10ი21I/ მLLLIხს10ძ (0 5L. 10ჩ8ი 0” სგი1მ5Cს5. – წძ. 
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სიგი!ჩ2§5(0ძ (ხIისყიჩ ძIV6X510,, 76L 2( L0C §გიი6 LIი% “IL 15 LMC მV XL XCV (CI6CL IიL 
“00% გიძ 211”), 106 VიI6, Vჩ1Cჩ CI62(6§5 0იC §0ი8 0ს( 0I II §0იცა; მ §0იწ 0! §იიყფვ. 
1IXI5 15 10VC, I0L 25 1ი 10VC (ი61+C 15 CLCგM)0ი, Iი CI6მLIV6C V0IX LII6IC 15 1IIC”'! ILICIC V/C 
ჯჩის1ძ I6Cი6თიხი #ტ. ნს5ჩIIი§ ხCმVVჩსI VV0Iძ5: 

-.ტიი0იცყ 1IIC§ დი1625სV0§ 
M31IC VICIძ5 L0 ი0ი6 §2VC 1I0VC; 
8VყL 10CVC IL5CI/ 15 :XC10ძა)...'? 
I ხმVC §2Iძ გხლ0VC (ჩხგ( Iთ010ძ7 1§ ხიჯი 1ი LC V0IIძ ი” §ნIIIხსგ1 ი1/516LV გიძ 

1§ (ხ6 MილVI6ძდყრC გიძ 00LCCი9II0ი Lხ2L Cგიიი! ხC დს 1ი V0Iძ5§/; VნIC L2150§ (ჩC 
ძსლ§Iი0ი 0 ჩიV, IL 1§ Lხ2( §0 თსCიჩ იხ25 ხძტი §21ძ გიძ V/IIC6ი გხის( IL. IიC (CLV6იL 

ძი§IIC (0 C0თიხ(6ნხიიძ (LხI9 §0CC, წIგი(0ძ ხV7 თიმLXC, 15 გი (იიმ(C წ2LსI6 0” 
ხსთმიIთიძ. L0X LიI§ I6მ50ი, ი010ძა)/ 25 გი მ651ხიCIIC იხგიითხნიძი – გიძ §(იყIინ 
გიძ თხ§IC Iო0IL6 ხIივძ!/ – #25 ხი6ი LხC §ყსხ)6C( იL იხ110§0ლMი1ICმ1 CიიLნთიი1200ი 
ჩიით (66 VCLV ხიწ1ითი1ინ გიძ ხ2§5 ხიტი ძსI/ CX06X0550ძ 10 265L106LIC 10085 IV გI1 (1ო1C 
ხიII0ძე. 

0ი თრი ისხიL ჩგიძ, თიCI0ძ), 25 V0IIძ 0” §00იძ5§, V/2§ IL§CI/ გ §სთს1გიL (0 
§ზხსძს (იC მCის§VყC გიძ დხLV§5I010წICგ! წისიძ2გცხ0ი§ 0! §ისიძ მიძ (0 ძნნიიIი6 (ხიC 
ჩნ5VCხ0ი%ხV51010წ1Cმ1 6+6C0იძ10005 L0L II0M5 ხ6CV66ი §0სიძ 2იძ დILCხ. 

ILIიგIIV, იიმიV V0IMX§ 0/ 1660LX6CVCგ1) I6§6მLCჩ ჩ2VC ხტ6ი ძ6ძICმL6ძ 10 L90MI6 §CI0# 
0” 6X0I0551VC IL0იC1001C I6ნხ0ძაე გიძ (იC §0CC1ჩC CგCILC§ 0! იმII0იგ! ი21V051CმI CსICVIIC, 
§LVI6, მიძ ფ6CMX6, Vჩ6Lნ% ი LიC ლივ251 0L LიC XI65Cი1. IხC §Cჩ018LI/ IIL6CIგწსL6 მხისL 
თ0ი0ძა),1ი §ი0XI, 15 LCსI/ V25L. 8VC 006 1 VისI1ძ IIXC (0 ი016 (ჩ2( §0იი6 066 I65Cმ+Cი 
(ხ21 წიC0509§ 0ი (%Cჩიი10წIC8! 155065 1§ I06ICI/ 005CIICLIV6, VIIICხ 15 1655 0§CჩVI მიძ 
ხ2§ ი0 LC2გ1 ლიიი6CVიი VII #ი05ICმ1 2IL Iი მ ისიხი! 01 Cმ505, IL ი1მV I1I6C655მLV 10 
ძიაCIხი50თC დჩლიილიქტიმ, იი6(ხ0ძა, 0” თიტმი§1ი 01ძ6CLLI0 ძიჩიC(ხ656(6Cჩიი10წ)1Cმ! 
ხX0C05505, ხსL 10 ხ6 IIიიII6ძ იიI/ (0 ძი5CIICV0ი 1§ 0ს116 MI0იწ. IL §იის!ძ იCV6C ხC 

წიწყისხ6ი 1ჩ2( Lი0§6 Cიიიილირი( C1ICი16იL§5 §6LV6 LჩC CX20I655IVC06§5 0! ი1051C მოძ მIC 

ი96V6I გხაLI2CL, IIICIC§§ ძმLმ. Iი §სCჩ LX6C§6მICჩ, “ჩი Iის9IC §ხის1ძ მIV/მ/§ ხ6 #C2Lძ” 

(0 §0016 6XL6იL. 
10 (ხიIისწი!/ Lი2§(6L გ §Cჩ0I2%I/ LიC(ჩ0ძ ი §/თ1ი0§5I71იყ 1იC მI05IIC – 0L 

ფ6ი0121IV მ65:რი6VIC – გიძ LხC ისI6I/ (6CჩიICმ1 მ506CL§ 0 Iის51C 15 0სIL6 C0იიიIICმ10ძ, 
მიძ I ძი ი0L LხIიI IL CლისIძ ხი ჩVIIV მCხ16CVღ6ძ მიძ ძ-თიი§5LL210ძ MI090C6LL/ Iი 1015 
ხ2ლხ6ბი CILი6L ,ტMLCჩC §მო% Lიი6, I ნისყსL IL 6X06ძ16იL L0 §06მM გხის! LMI§ 1ი 0Iძ6L (0 
ნICV6C0L 7ისიყ 6§0მICხ01X§5 1ი C0601წ180ი 0IMI0IC ჩიიიი 0I656იწიც ძXV, თხნგი1იცნ)!055 
ძლაიიიი§ წიმL მX6 ჩწ2L ჩი (ხ6 თ)5)C – §0C0 C2505 მIC სიჩიILსიმLCIV 0VILC 

ნდლეს0იLIი §Cიი012I5ი1ი – მიძ I1ი5(68ძ ძIX6C( Lი6II მC6იII0ი L0V2Iძ5 მILI5VIC (ხIიIყი წ, 
2C0ს10ი6 Lი0V/I6ძყი გიძ V0Iძყიყ 0VL L6C §5MIII5 მიძ CგიგხIIICI6§ ი6C0553LV (0L LიC 
Mიძ იI/ გიმIVVIC =6(ხიძ I CX0-0059. 

" ტიძყხს!გძ7ი, ნ. 14. 

2 ნს5ჩIსი, #ICM§გიძ» (1960). XC7710(171)/)/ «05! (IC 5(0ი6 Cს6%), Lი §იხ”ი/”I)/6 50CMI16II/ (C0თი16CLC 
V0IM§). M(0C§C0VV: X/III002M05(VCIIIი#0 LIICIიI(IIIძ, V0I. 4. (10 Iს§5)გი). L. 344. ნიდII5ხ ჯო იჯIეI0ი ხV 

#Iგი 50 2V, #16X26იძ6» CIV§5ჩMIი: III6 LIIIIC II0§2CძIC (ხ00V, 2011). 
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Iი 16ხC ხსხ!15ნ6ძ §5CხიIგXIIV IIL6Lმ(სIC 0ი X00CI0ძV (0ILIთ2IIIV (06 VC0I”IX CL 8, 
#52ჩ”6V, L. M270), V. 7ს6-თ მიი, IX. M#ს5ი02I10V მიძ 0(ი6I იL0-ი1ი6იLLხ60ICLVICI20§) 
0იC ი1მV ჩიძ იიგი)/ C00იC60Lსგ1 ჩჯნი:ხ2505 გხის( LC II05LC §1ფი1ჩCგიL 2506CL§ 0” 
Lი0I0ძV. 110056 2500CL5 იმ) ხC სციძ6X§5(00ძ 25 სიIVCI§5მ1 IXC10ძ1C I6CVI2XIL165, 25 LჩC» 

2XC ძCLIV0ძ ჩი0ი) (ჩC 0ხ)6CLIVC 0I6CC0V15(05 01 LI)6 1გVV§ 0 იი051Cმგ) LჩIი)ცი დ, VხICი 
2IC C0სიიიძი 10 21) ჩსთმიMIიძ. #10იფ VIILს Vი2L15 Cითიეიი L0 211, ი0V/CV6-, Lი6IC 
816 2150 506C1ჩC, 10Cმ1 (L21L§, VნICჩ IC 15 166 ძსLV გიძ ი0X6I0ყწ2LIV6 0L Lი1I§ 01 Lჩ2( 
ოვწ0ივ) თდV09IC2) §Cი001 L0 ხოიყ (0IVV2Iძ. 5VIII, (ი6L6 იმ) ხ6 ი22იV 02X0I1CI5 ხ6LV06ი 

ძI/ICLCიL იმV0ი21 იიV05ICმ) მიწ სგ თ65 გიძ (იხ6IL იიCI0ძ1C §0CC1ჩCIL165. 

5Lსძ1065 0/ C60LწI2გი ILი0ს51Cმ) M0IMI0CXC §CI8105 ძ1ძ იიL Iდი0XC (იC ნIიხ1ტიი§ ი 
ჯირხიძი!იყ). Iჩისცს IL 1§ LLსC (ჩხგI Lი6IC ჩ2V6 ხინი ი0 Iა0იიყIმიეი§ VIICC6ი VCL 
(ხ0LC 2I6C 1იLCIC5LIი წ 1ძ62§5 მხიVL ძ1წ6I6ი1 C1Cი06#%L§ 0 IიC10ძV §CმLLCI6ძ IXი ძI/I6CICიL 
V0IM§. 

IL V2§ 5ჩგIVგ #518ო15ჩVII1 Vხი ძიმIL I0§( (LხიIისყიIV VIIL0 (6C ლხI0ხIრთ ი 
CიიLწIგი ICIX იიC10ძ» 1ი 1II5 VV0CIX, I/MI6 LI0IIII0II/ 0/ #ი1II-XCMM0(10 CM07X01 I0IX 
50I1დ5, CV6ი ძიძ1CგწIიც მ Vჩი0IC Cი2016L L0 Lს6 თ1C1I0Cძ1IC Cხ2ILმ2CL6+ 0( 625L6CLი C60Lწ18ი 

(IV §0იდფ§.' ი”ისი2%CIV, 21 L66 V6LV ხტთიიIიდ, (ი6 გს+0I 00165 (ხ2( #15 VVCII 15 
იიL L2IVCL0ძ 2( მ 1ხნიIისყხ მიძ ძC%2116ძ გომIV51§ 0! XიC10ძV, ნ1გCIიწ მი 6იიიჩმ515 
1ი5(02ძ იი (ხ056 I(CგC)I6§ VნICხნ ხ6 LMIოX5 გIC გი 10ძ15ი6ივემხIC (0L ჩმIთ0ი!C 

2081V515. LIC ძ15C0§§05 ი1CI001C ი006500ი5 I00IC (ჩიLისწიIV 1ი გი0(იC- ხ00VM, )5§§0V§ 
0M C60ICICI L0IX 50Mდ) Iი LხI§5 V0CIX, ჩ6 §სი9C5%5 LიმიV Iი1CIC§IIი ნ 1ძ062§ გხის! 
Cი0Lწ)გი #ი010ძა/, გიძ 1015 CXIIICმ1 8ი31/515 VVIII იLC2LI/ 6C1დ მიV L6§6მILCი6L5 1IMLCIC5L6ძ 
1ი L6VI9 ი+0ხ16ჯი. 

#ტ)ხისფი §6V6L21 1ი(IIთსIიყდ C060X16§ მხისL C60I1წ)1გი #0CIX ი02C10ძ·V #L9V6 ხტიი 
ხს წიIსნ, I Cგი §2V VIIILხ C6”Lმ1იხ/ LხმL 1666 5LIII მL6 იმ” §CCL6L§ ხსI10ძ 1% IL |IC/. 
(0 I10მიC6 7051006, 101ხ C. VIIILCI). (6ხ6 I6გ50ი§5 I0L L06 ყI6მL ძIწC-6ილC ხი6CVლნი 
6გ516წი გიძ V/C§16Lი C60Lწ18#% #იXCI0ძ1C C/C6§ გიძ LიV5ICმ! 1გილყ2805, ჩმV6 ილ0L ხინი 
ძიჩიბძ V6. CI6CL თ2CLCIL§ V2I0 იყ L0 ხC 6X-01გ!ი6ძ 1იCIსძC LიC 5-6CI1ჩC X20I0ძIC 
წიგ+სX0§ 0წ I205ICმ1 ძ121CCL§, L6CIIL IC6CIL0IIC 0 1ი+0იმII0ოვ) C/005, (ხიCII ი6გი§ 0 
CXი10551)0ი, LიC დოიCICI065 0! Lხ6II 1იირ% §510Cხ)IC, ვიძ (ჩ0IL წილი -CICმ0ი წ IგCL0IX§, 
მიე0იცწ 01იხ6L5. /#II 0! (615 C211§ წ0ILX გი 6Xიმი§51იი ი L656მLCი გიძ მ §CLსდს10V§ §6Iძ# 
0I CგCჩ იIიხI6იი. 1%C 1ძივ 01 CL6გIIიც მ C0ი09ICLC თიიიყწIმეს, 60V6V0, 5ჩისIძ ხC 
ხ05'00ი0ძ L0IX მ C6LL8Iი 0CI10ძ ი! LIი26. 

ხი 0IწIიმ! 1ძტმ 0I იი) V0IM VV29 (0 სიძიამიძ გიძ Cითოსი1CგLC L0C ხმ5C 
წდგLსL6C§ 0( C60Lწ1გი I0IX I0C10ძIC§, ხს! LხC I6C562XCჩ 0I0C655 L00M §სCხ მ ძIICCV0ი 
1ი2( I V2§ სიგხIC (0 ნ3V ძსC გL6იII0ი 10 211 (06 Cითიხ0იტი( 6160)CიL5 CI Lი6)0ძ). 164 
X62500 #0I L90I15 V/25 1ხ6 (6იინ1მV0ი L0 §0IV6C §0% 0! Lი6 “ხსI0ძ §6CLCL5” )სძლIიც ხV 
1ჩ0105ს1L, მ5 VIC §0(0სIძ, LI ხCI1CV6C LიმLIხC L6C56CმICჩ ICV6216ძ §VCL C0V6IL 60351ხIIIL15, 

  

)· #91გი1510VIII, 511მ1V2 (1950). Xი/(I-MC6#ჩML6I/§ MMCILMIIII 50CVIIძ0 §I11დჩ0+6ხ!5 ხ0710M10 (166 LIგლთბი)/ 

0( #2რ0I-M28Mჩ6Vგი CM0X2! L0IM §ი0იყ). 161II151: §0MM0IდCIIII (Iი C60LწI8ი). ნდ. 35-50. 

· #93ი15MVIII, 5ხგIVგ (1954). MიMXV6V6ხ/ M0IIMII MხიIMMM. §Iო1-ჩC/6იხ!5 §M250M6ხ (C552/5 0ი 

C0ი0Iყწ)გი #0I# 50იწ). V0I. I. Iხ1I151: X/ICI0VIIიხი (Iი C60+XწLგი). სდ.: 90-163. 
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ყსCხ 0IIწIიგ) (C2L0I6§ გიძ L6წს12XILI6§5 0L ი0610ძ), VნICჩ Cგი ხ6 050ძ 2§ გ XCV ი0L 
0იIV Lო §6CICL§ CL I1თ2XC10ძV, ხს 2150 (0 §0006 0LM6I §6CICL§ 01 CC60LწI1გი (0IM ია05ICმ! 
სხ)იIიდწ. Iი C60Lთგი ი1ს§IC-(ხიიLV §Cხ012X5ჩხIი0, ი0VIIი 6 იმ§ ხიტი §მ1ძ V6CC მხისL 
(ხძ56 §06C1ჩC (62LVIL0C5 VხICL I VIII ძ15CV055 წყICხ6L ხ0I0M/, I მIი 1იCIIი6ძ L0 (ხი Lჩ2ჯ 
(იი -იი(ნისიი§ დსL ჩიILჩ 1ი L615 V0IIX VIIII §LIL 0 101605! გწიციყ 0(ი6L L65CმICჩ(6X§, 

გიძ I VIII 0მV წICმ2( მLCC6იVI0ი 10 მიძ L2M6 Iი10 C005Iძ0Lგწ10ი გი)/ CCIVICმ1 (6025. 

M010ძX» 15 გ C0007016X Vნ016 VILნ იიგიჯ» MIიძ§ 0 0LწგიI!72MI0ი. IL 15 წილით 6ძ 
ხ#/ 6გი§ 01 Lხ6 IიძIVI5Iხ16 სიხ” 0( (ხ6 0I6-ი6იL§ (ჩ2( ხI00001L6 CX0L655IVC6ო055. 
Mძ90ძ,„, 85 LნC სიIხ/ 01 (66 თივL §1წი1ჩCგი( CI6იიCიL§5 0! ის5IC – ი20ძ6C, (1ხ610წ)C 0L 
MხIICხ XCI8V005101005, IხVLხ ი, #%იCL6,, გიძ §0 0ი – 15 IIIC გ IIVIი6 0(88ი151ი: IL ხIC21ჩ5, 
ხსI1§მ105, ი10V6C5, გიძ L90II5 15 VM2მL ფსმIმი166§ 2 წICმL ხ0(6C0XI2| წ0CL ძIVCI5IL/ მოძ. 
ძიVCI0ნთ6იL. 

#5 Iი0 5060Cჩ, VხM0I6 (იIთIიწ გ C00ი00ICLC 1ძCგ 0CCსI§ (ხჯისწი გ 5§6ლს6იC6 
0( V0Iძა ყლ0VCI0C6ძ ხV 2 CIC2I 10წIC, II610ძ) 15 Cიი§სსC(6ძ ხ/ 2 §60სტილ6 0 

CX0I0C55IV6 IX )51Cგ1 “V0Iძ5,” L6I2L I§9, ძ19CICL6 სიIL§ C0ი515Lიყ 0! LხC §-იმII6§( §0Vი0ძ§ 

(Iი(იომყიი§). IC 1061Cმ1 §0CC0§510ი 0 LCI59 თხგIი 0! Iი'იიმV0ი§5 CI6მ(05 ხის 4 

ჩის§ICმI 1ძიგ გიძ IC§ CსგI2CL6. LIწICICიL IMIიძია ი! 1იLიიმწ0იგ! წიჯიის1მ5 9 2VC LიC 
სხიი08L 51ფი1ჩCგიC6 )ი (6 ჩიიიგყიი ი ძIწ%ICიL თხს51C2! 6L25, იმII0იმ! ი2051Cმ1 
1გიწV26865, მიძ §06C1ჩC ყ6იI0C5 მიძ §LV/16§. I10IC IC06IL01LC 0 CVXICმ1 1ი(იიმVI0%5 1ი 
C60LწIვი #0IL §1იყ1იდ იი6I0ძ!C§ 15 ძIVCI5C, თისIVI”2II0V§ მიძ, თ00§L 10000XLმიVIV, 

ხIწჩIV 0 ფივ!1, ”ი6C ძIVCI5IIV 0( C60Lწ18ი #იი610ძ), V25 C00ძIV0ი6ძ ჩX+( იL მII ხ» 
ლტინსო0§ 0(/ ძიVCIიცონიL 1ი C6იწთგი ის5IC21 LიIიMIი წ, მ§ VICII 2§ L0C §(/115(1C 
ძლიმიძა 0” V2II0ს§ C00C%M§, (ი6 მხსიძგიCC ი! წყ6იL:6 ძ!წიინი მიი, მიძ (იტ 
ოთსI1II0IICIხ/ 0( ი2051Cმ1 ძ1216CL§ VVICხ LხCII 0#ი 1I0CმI 10(00მVI0იმ1 V/0IIძ§. IC ი0აL 
§Iფი1ჩCმიჯ ისმ11CV 0( CიიIXწIგი I02601001C§5 15 1(9 01Iწ1ი081 ოგნVL6, 

“ხი გიგ1V515 0 C60-წIგი ჩ0IX Lსი6ა, ჩL§( 0! 21), იი68ი05 I6CV6მIIიფ მიძ §Lსძა/1ი8 
ხი ხმIგლი6(6IL§ მიძ ს/იICმI 1ი(იიგწიივ! ის0ICI (ხმ( ძიჩი6 (იCII 0I810მ1 CMმL2C1C, 
მIხიისყი, VILხის( იითიIნიტიძ1იც 106 Cითლხიინტი: CI6.06იL§ 0I L06§C LიCI0ძIC§, ი0 
ჯიგწხიძ იI გიმგIV/515 CისIძ ხC 0CCICCL 

I ხ2V6C §(2L6Cძ 2ხ0V6 Lჩ2L იიC10ძ) 15 LIIC I10I0IVI5)ხ16 სი1C/ 0! CI6006იL§ ნL10.ი0'ი8§ 
6X0X6C55IVIC/, ხსL (0 (ხიჯისყIV სიძიღნგიძ (იC 0556იC6 0! (ხრ თ CI0ძV Iი ძიიL, 

00იC Iის5L ძI5ი(6ყ”მ%C LჩI5 სიIხ/ 5სძ)Iინ (06 Cთთიიიტი( 016იი6ი(§ §60მ1მLCI), მ5 
VICII 25 LხCIL I9IC6IIC12M1ფი. CI 811 (იტ 616იი6იLი, LიC იი009%( §51ნი1ჩCმი1 მXC (ი0ძC, იILCხ 
LCI2C(0ი5M105, Lჩ#Lით, მიძ #ი6(6L #I(ხისყჩ ი:ი6 06იიტი(§ ი IICI0ძV (LIიხIL6, 
L6წ)15LCI, ძ)/იმIი1C§, მიძ §0 00) მIC 655621 მ506CL5 0I XიCI0Cძ1C CXი1655IVCი0055, 
VხICნ წI6მწIV ”8CIIIL2(C LიC CL68II0ი 0! მIV5VC C02+2CL6CI19(1C§, LხCIL X0IC Iი ჩიწიIინ 
Lხ6 იი610ძV #96 5C 15 L2(ხCI IICთI(0ძ. 'Iხ6X6ჩიX6, I VIII ჩX§( (0Cსჯ თი)/ მLCCიII0ი 0ი ჩის 
ხგ§IC CI6იი6იL§. 

IL 15 ყრი0Iმ1I #ი0Vი (ხმ ჯის§ICვI-სიყდსI5IC I6წსI2IIII6C§ მიძ »იV5IC2! 
C0ი5C10ყ§5ი6355 1ი წ6ი6L2) Cმი 0იI/ (LმMC §ჩგიC ჩი მ ხმ519 0( :0ძ21 0Iწ20122M0ი. 
L6V M82CI, 10 ხ15 ხIIIIIგიLხ00# CV M9I10ძV, 6ი0010I251705 Lი2( “იი0ძC 15 (ჩი (ისიძ290ი 
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(XL #ის51Cმ1 Iგითფსმდ6 მიძ იი951Cმ1 (M10MIილ”? ICC ILCI2II0ი5ჩ105, VიICხ 2IC (ჩხ 
იი05( Cხ2მI2C1605IIC მიძ §06CჩC მვიიტCLი 0! იCI0ძუ), იხLმ1ი L66I თს§IC21 თიტგი1იყ 
ლიIV 1ი 2 Iიიძვ! 6იVII0ითტიჯ:.“ 8I-ძაიიყ, XL CXგთიM16, VMICხ I§ ხს!L# იი (LჩიC 
Cხგიყფიგს!I!!ხ იI §ისიძ დILCჩ05, 1§ C00M00I1CLCI/ ძ6V01ძ 0L( ი1V§51C2) იი6მი1)იც ხ6Cმს5% IL 
15 I0L C0ი95LLსCL0ძ ძი მ L020ღყხ8 ხ2506. 

VVხმგ1 15 ი10ძC? I ჩგVC L0C0სCჩ6ძ სიე0ი (L15 1550C იმი) LIი06§5 მიძ ხ92V6 CX0LC556ძ 
ის 0ჯიIი10ი Iი ძIწწ6(6იL V0II§5. Iი LMI5 C256, ხს!1ძ1იფ იი L. ML226L§ VICVI§, I §ხმIIL 
2გ8მ1ი C0იC6ისL8L6 იი) მL6იII0ი იი LიხC §(ყი1ჩCმიL წCმჯსL0§ 01 Iი0ძC VხICჩ, იი (ხ« 
0იC ჩგიძ, ძიჩი+C (ი6 6556იCC ი! (ი0ძი, გიძ, 0ი (66 0(ხ0-, M6Iი V5 სიძიაLგიძ (ხ« 

§06C!ჩC LL2115 0! 90C10ძ7). 
L. Mმ76C!I ოი0L6§ LხმL თ20ძC 1§ იIIიი2XIIV 2 §V75(6იი 0 ILის5ICმგ1) L0ი65 VIნ0§3C 

§6I6CL0ი Iი ი6L/იწთგიC6 ნIმCLIC6 V25 C0იძIV0ი6ძ ხV გ #0MI5(01LI1Cმ1 0L0CC0550§5 Iი LხC 
ძიVCIიდთიბი: იI Iთ051C21 (ხ)იIIიდ.!7 (00656 L0ო6C5 VCIC C0056ი ჩითი LხC Cითი0ი 
§0სიძ V0IIძ ხ250ძ8 იი მ C6LL21ი 10თIC, მიძ (6CIL 1იL6IICIმ2LI0ი§ ლ0ხLმ1ი0ძ 3 L6ყისI2L 
CჩმX8გCLCL I6I§ 1ი16%X6I2V10ი 0! (0065 15 VხმL Iო2ძ6C IL 00§51ხIC L0 ი6IიIXიე იის5ICმ1- 
C0ი06იL)2) წსიCV0ი§. 

Mმ7CI გიIIV 60105 (62 Vხი6ი ძილაCLIხIიყ Lი6 Iთ0ძ- IL 1§ იი( §სჯ/ჩC16იL თი2CICIV (0 
X6CICI (0 LსC §0ლსიძ 5§6006იC6. IC §6ყცს6იCC 0! 5§0სიძე 15 L0C §C81C Lიმძი სი იI ხ0§C 

(00905, მIIმიყწ6ძ მCC0Iძ)იც L0 (ხCI CILCCხ 1CVC1, Vჩ1Cნ §2M%6 02მILIი (ხ61ი(0ი1ი8 0IL0C0§5. 
I1ი 0IძიI (0 CითიIრჩბიძ (66 0§556იCC 0! Iთი0ძი, IL 15 L205( 1IიციILმიL L0 ძ6(6Lი)იC 
ს“ ჩსიიყ0ი§5 (0656 §ისიძ§ ინ წილი Iი 106 1ი(იიIი ცნ 010060355. IL 1§ 2150 6556იLIგ! L0 
ძი!ნითIიC6 (ი6 5V5(6ი) 0 LCCს12L 1იI6LICIგICი5 მიძ (ჩ6 თ”005L CVXICმ1 1ი(0ი8გV00ი5 
VIIხIი მ წIV6ი Iთ0ძი6, 25 (ხ056 Iი10იმLI0ი§ მIC Iი მ ძ121CCLIC81 XCI2(10ი§ი1ი9 VIILჩ Lხ6 
ჯი0ძ0; LხიCV ჩ0იIთ Lხ6 Iი0ძC #15:01IIC81I/, ხიC01ი06 სი110ძ VVILი IL გიძ 2XC 168გ1170ძ იი 
115 ხმ515.'" 1615 (ხ60LV 0წ M28261% 1§ 2 ხ0IიL 0( ძილმXLსIC (0X IL6მII21იდ Lხ6 6§56იCC 
0( თიძC CI62LL/ ძგთიი§CმVი8 Lჩ2L Iილძი 15 ხიLი (ნხ06 0556იL181 ხ2515 წI0I L2051Cმ) 
1იI0იIიყ 25 V6II 25 I(§ LC§სIL. სV6ი (0056 #ი0ძ0§5 V/ხICჩ V6იL LხIისისჩ გ ჩ1510X1Cმ1 
010C055 0L CIV5LგII122V0ი მოძ VIVCIC 05(2ხI151:6ძ 1ი 0600165 ი2V5ICმ21 Cო05C10V§0655 
2XC 19) მ C6ILმIი §6056 “ხიILი გიCVV” Iი CVCIV C0ი0CL6LC I02VI5IC821 CI62L10%, მ5 2 I65VIL 0L 
LიC10ძIC I0V90ი გიძ 1ი(იიმLIიიმ) ძიV00ითი6იL. 

CIV6ი Vნ2( I ჩმVC 121ძ CსL 2ხ0VC, 1L §66ი15 §ს06LIსი0ს§5 10 LLV» L0 0I0CVC LხმL 
I0ძ მიძ LCI0ძ) 216 გ §51იდ1C, 0ICმი1C VIII0I6, VხნICხნ CგიიიL ხC ძIVIძიძ. Iხ4 
100065565 0! Iი(იიგV0ი მიძ IიI(იი1იცნ 2IXC (66 ხ2515 0 ხიIი =0ძC გიძ Iთ6I0ძა. IV 
ჩრ ჩხI§(0LIC2IIV CV0IVI0 6 0I0C05§ 0L Iის51Cმ! )ი(იიIიყ (C610ძIC თიხ0ი Iი IC§ ხI0მძ 
§Cი§C), 5სCჩ ხ25)1C ნმ”მიი6(6L§5 0! IX0ძC VVCIC ხიIXი 25 Lხ6 Iი(6Lთიძგ!) მLLგიყ0ი 0L 
(იი65. 1ჩC ძ.წინი გსიი 0! (0ი65 გCCიIძIიც (0 LხC6IL §Lგხ!I!ხ/ გიძ ჩსისსგყძიი, LM 
6Iი6IწCI)CC 0! ხმ25IC ი00ძ065 გიძ თიძმ! მX05, გიძ (66 (ითვ0ი 0! ხ231C გიძ გსXIIIგIV 

15 M37CI, LCV (1952). (0 I1010ძII (0ი M6C1)0ძ7). M05C0V/: 5(2(C MV§51C21 ნცხ1!აჩირ (Iი IMV059)ვი). ნ 22, 

% 1ხIძ, ნხ.: 37-38. 

' 1ხ)ძ, ნ. 38. 
" 1ხIძ, დი.: 38-39. 
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წიCყწიი§ 2+C მ1I 2550CI2(6ძ VVILჩნ. Cი005C 0I0C05505. LგCჩხ 0! ხრი წილიძმძ გ 10წ1Cგ1 
ხ2515 ჩიL დILCჩ L6CIგLCი§ხ1დვ, VხICიხ 1ი LხC ტიძ ”2CIIIL2(0ძ (ხი ითიყლიCC 0! 06ICCL 
წლრთვ 0წ%00I0ძIC თიხიი. 8აIIძIიდ ლი L%I5, IL 15 CIC2I Lხ2( იი0ძC 15 2 §/5(6თ 0 §0სიძ 
C0ოხ1იმV00ი5 1ი VMICხ Lი0 )იჯიი1იყ §0სიძე 2+6 სიII6ძ იი LC ხმ515 0” მ C1C2X 108IC, 
V/XII6 გ( Lხ6 §გიიC LIIთოC (ხC6V 216 მ150 ძIVIძ6ძ. 

სხIისფნ 2 0I0C055 01 (MC (ს50ი, (ხ6 1ი(0ი1იც §0სიძ5 CI62(6 თნგი1იწნ) სიII§ 
– Iი(იიგყიი§, Iი 0:66 V/0”ძ§ – მიძ 2XC ძIწCI6იLI2(0ძ IიI0 §(მხ16 გიძ სი§Lმხ1C 
§0სიძყ. 06 01ყ8ი012200ი იჯ გ ი0ძვ! §/5(6იი ხ6წIი5 VILი L06 6§(გხII§ჩიტი! 01 (0656 
§(გხI6 გიძ სო§Lმხ16 წსიCVI0ი§ გიძ Lიტ L6CწსIმLIV105 0” მLI2CLI0ი, CV6ი 10 Lი6 §იი8116§L, 
VV0-ი01C )ი(იიმVI0იმ) /ი”თგწიი, გი 1Iი(6Lიგ!) §Cს6წIC «005 0ი ხCLV66ი (იC 00105 
ჩიL 0110LLხ, §CგხIIICV მიძ C6ისგ1 §Iწი1ჩCგიC6. VVIIხ (06 8მ5515(მიC6C 0! გ ისიიხრ იL 
ჩგიხიX, Iიმ1იIV #XCLIICმI 0L LიV/IნიიIC, 015 5(+ს 8616 Cიძ§ VILი (66 VICLიიო/ 0 0იC 0L 
(ნტი. 1IნI§5 ი0L6 მიძსII05 L0I6 ჩწსიCV0ი 0 მ ხ251C (0იC მიძ ხ6C0-065 LC C6იLC81 ი0L6 
0! (MC §0იწ. 1ი Lი15 Cმ56, (ხ“ §6C0იძ თიის6 ჩხ2§ მ ჩსინსგყიცნ, სი§(გხIC ჩაიCწიი მიძ, 
25 მ Iს1C, IC VIII ხC მLLC2CL6ძ ხე) Lჩ4 C6ისლგ1 (0ი6. IIIC 6თ6წ6იCC 0” მLLI8მCV0ი 125 
თი რსიძგციი ჩიL ძ/იმთ!C§ 0წიიიM0ი მიძ (ხ0 |ი(იი1იყ 900003565. ”IIXI5 15 00V (ი6 
1ი102I ი00161 0წ IიLიიმს0ი – მიძ იიC10ძ1C «იიყხიი LიიIC ყ6იCI2II – მX6C ჩიიი6ძ. 1ი. 

(ნტ იისI§C 0I LIიი6, 85 ნILCხ LCI2(I0ი5M105 6Xიმიძიძ გიძ ძ6VCI0ი6ძ, LიCIC VCIC ICჩიL 

ხ055)ხ(IILI65 (იL იი610ძ1C 6Xი1X655IVC0655, VIხIIC (MC იი0ძC გიძ 62Cხ 0! IC§ Cითიიი6ი! 
ნIICხ65 ხიCგიი6 2016 ძ15L0CL 10 CX0I655IVC ჩIიCხ0ი. 

ხი )ი(ი-გCხი0ი ი §(3ხ16 გიძ ჩსინსგVინ წსიCV0ი§ – VიხICი ტორყიძ იი (იC 
ხმ515 0! 2 1061Cმ1I/ LC81)76ძ ი”ყგიI7მM0ი 0” ნILCხ მიძ 61% 0L Lიხუხთ – (მMC§ §ჩგიC 
მ5 მ 0I5(1იCL §/5(6Mი, VVხIC 15 CგII6ძ “იი0ძ6-10ი8გIIC/”1ი ი:05IC Lიტიო/ 106 6ი16I66იCC 
0წ თიძი-(0იმ!I6/ 1ი (66 იIწგი17გხიი 0 ი0610ძ)/ 15 მ §06C1მ1 იჩნიძთინიძი, ხ6C2V56, 
(0 გ §IC21 CXLCიL, IL C0ი01L(005 (66 ისმილ005 0I IიC0ძ1C (6ი§50ი მიძ CXCII6იი6ი1 0L 6 

ძ08LCC 0 §016ი1LV გიძ Cმ)Iთი059. 
ი“ 0I2C9C6 0 იის§IC (იტიL/ ს505 LVV0 §0მLMI21 2X6§ 10 Cხ2X2CL6I126C 50ი1C 

ხხიიძიქნივ Iი #ი051C. VიIIICC (66 ჯსისILგიბის5§, VCILIC2I C0-0IIიგV0ი 0 §ისიძიე, 

ლ=თ0I0ძა, გ§ 2 §6006იC” 0! §0სიძი 1ი (06, C0II6§ი0იძჯ (0 1606 ხ0XI20ი(21 2XI§. IV 
იის§IC010წ), “ხი” 70იLგIIC/” 0L “IIიCმ+L Cხ2I2CL6CI” მI6 ხიIი იიხ0ი§ 0ჩ6ი 050ძ (0 
CხმX2CL6CLI26 ი2C10ძIC Iიი0VI0ი. 

51იC6 CIICხ L6I2CI0ი§%105 L2M6 §5ნმი061ი ჩ0LI70იL8 (1IიCმX) ი20V0ი, 2550C1210ი5 
VIIIხ IIი6C-ძIგVIიდ 2XI5C, 1Cმძ!იცფ L0 VI§სმI/508M8I 1იიგწ65. ა5სCი გ §1(სმV0ი წICმLIV 
ჩCIIIL2LCძ (66 1ისიძყCყიი 1910 ი1ს§1C (660CV §0Cხ (CIიი§ 25 “ი1C1001C II06, “იიC1091C 
§M6CLCხ”, “გ§C6იძIიც გიძ ძი§Cტიძ1იდც «ი010ძXC IIიC” მოძ §0 0ი. 

ნILCხ ICI200ოივხI05§5, VხICხს 2 + LC 05: §060ჩC 250%L 0 გ იი0I0ძ), 2IC 
ჯმი!M05(0ძ, 1ი 6VCIV C0იC6VCLC ხ6IიLთგიC6, მ§ ძI/წი6იL IICI00IC IIIს0§C-20005 
0L “ძIმVIიყ§” 50001მ1 თილი(10ი §ჩხისIძ ხC ”იმძC ი0I ხC 0LწმიIC 6X/0IC§5IVC 1I0IM§ 
ხიხVბლი 25C0იძ!ილ მიძ ძია”ღიძ!ილ Iი6§ მიძ C0LCმIი ომCIL21 16იძრიCI65. L0I 
1ი5:20C6, მ5C6იძ)იყ ILი0LI0ი 15 3550C18(6ძ VII გი (იCI6მ5C 0, 16ი§510ი, VხIIC LიC6 
ძიაინიძIიყ IIიC 15 2550CIმL6ძ VVIIხ I66 V6გL6იIიყ 0I (6ი§10ი გიძ მ I6ძსCყი0ი 0 
6ი6IწV. 'Iხ6 123LL6L 15 650CC18II# CVIძრი! 1ი Lხ6 მICხ2მ1C 12V6L§ 0L იიV051Cმ1 1ჩ1იIMIი წ, 
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MM გხსიძგი! 6X8ი1010§ Iი C60Lლ0181) ი2VI51Cმ1 #01M10(6. I მი2 6506C18II)/ Lხ1იMIიყ 0წ 
IXხიVასI6 მი §0იყ5, L6CC იიმ)0LIC/ 0(/ VMICნ მXC Cიი5LLსC(0ძ ლი 5IIიიIC ძიატიძ1იდლ/ 
§IIძ1იდ IM(0ი2LI00§5 (6ჯმიო1016 1). 

#5 05VCჩიევლლს§LIC IC56მICჩ §ი0V5, (ხდ ჩა §ისიძ 0L გიV 10L6XV2) 16მV0§ გ 
ძაჩიILC LC2CC Iი L6C 02L%5 06LC0იL0ი. I0X LიI5 X6Cმ50ი, L6C6 იიV051ICმ1 თიIიძ C2ი C291IV 
1ია28თ106 VVიმ( მი 1ი(CIV8I VისIძ §ისიძ IILC 1წ ვსიც 5IთსII8060V51V, CXCCნL1ი LCI)C C256C 
0: 661010LVმ) იI LხC §0C00ძ. Iი IXCI00)C ი0V0ი, LLC ი0105 §602+9(6ძ ხV მ §6C0იძ 2მIC 

00ი900CL0ძ VILნ 0ი6 გი0Lჩ6L §0 ი2LსI21IV, §L2C6ჩსII), ვიოძ §ი000(6%IV, Lი2( (66) ძი იიL 
§VII V6 გია)” 8§§0C18მV0ი VICხ LLI6 1იC6ILVმ, Iი L61§ §(610VV1§56 იი0LIცი – 1ი მიV ძ1ICCVI0ი – 

1ი256C0იძ ი0L6 50ი06Vჩ2( §სნ0X05505 LიC ჩI5( §0სიძ% §10ი1ჩCგიCC მ5 L0დ იI ხიLით 

0I Lჩ66 1იL6IVმI. VVC იიგ) (ხს5 2551ყი 2 50CC1გI I0IC (0 Cნ15 1თLCIV8გI, VVჩICჩ 1იძიტიძ 1§ 
Lჩი იი05! CჩვIმCL6XII§0C მ506CL 0! IX0610ძIC თიL0ი გიძ Cვი ხC C0ი51ძCL0ძ LLC ხმ515 
0 -ირ10ძM. 

1ჩხბოთოიC თსIVნ2CC10ძ Lი0 LILCიხ LC1მV0ი5ჩ105 1ი მ თ02610ძწ), L66 I20LC 6X0C1055IVC 
15 ხი I2CI0ძIC IIიგყC მიძ VIC იIC2(6L 2IC LიC 0055)ხIIIL165 (იL თიმი!წ6§50ილ LიC 
CX0XXLC55IVC ნ0I6ი118|I 0I CვCჩ ჩხმIL 01 (ხC Iი6I0ძა. IL 15 მი1271იფ მიძ 1იLIყსIიცფ Lხ2L 
(66 თს9ICმI მLL 0I L0V6 CC0LC1მ8ი 660ჯLIC ხ35 0IC5CILV6ძ VCLV VVCII C6LL81ი L091ი16იLმIV 
»რ0ძIC 0Iთ§ (ი2( 6ით66ძ Iი 106 ICLCCLC 025L. I005C 1იCIსძC 1იCმიL2V0M5, 
16CILმLI0M§, VC ხმ! Cჩგლიი5 0LI §0CII5 (0 0-0ძს0C6 მ Iთ28)C Cწწ6CL L0IX0II (გ MIიძ 0 ჩგწ- 
თმIიყ §0იყ), C001იყწ მიძ 0(ჩ0ჯ5, 1ი Vხ1Cჩ L06 ხმ51C Cიიინი0ი0იL§ 0! Lხ6 #0C10ძ7 მIC 
ი0L XCL ძIწ6I6იV2(6ძ გიძ Iი5L6მძ CIX6C56იL გი IXLCC09I216ძ Vი1I6. 5ჩ2IVგ #51გ015%VIII 
2LIV Cმ115 (Lხ6ო “თ0ძ6-ი1C10ძ165” (XII0-M0თMCI), Vხ1Cჩ ი0IXIიიმXIIV 1 ძ1CმL6§ Lიხ1§ MIიძ 
0( 1ი(6ყLI6/.!? 

ი CმიIწIმი თV5ICმ1 M0IMI0CIC L0ძმ), მ10იყ51ძC (ი0656 გLCჩMგ1C 102V6CIXა, LIICIC 2IC 
ჩხIიჩIV ძ6VCI0C26ძ I276CL§ 0 §0იფ (V0”X §0იყფ5, ძIიMIილ §0იყ§, CV6IVძმ)/ §1ითინ 
860X6§, მიძ §0 0ი), 10 VICნ ხIიხIV/ 6X0I655IVC »იC10ძ1IC IIი6§ CL6მL6 გი 0იფვსმ1IV 

IICხნ გიძ ძIV0IL§5C ლვICLL6. I1ი (6656 ი2CI0ძ165, LიC ი10ძ21-CX0CL0C55IV6 0055Iხ1IILI0§ (0L 
62Cხ §0სიძ, 1Iი16LVგ1, 0L Iი1(0იგხ0იგ! (0Iთს18, მLC 0CIICCLIV მLVICს12(6ძ. 

5სთ «ხთიხძინიL 0! L610ძ9/ 85 606(CL გიძ LხVILიხIთ 2XC VVCII §CIძ10ძ Iი ი1V5IC 
Lჩტიო. I0ნCIL იმLსIC, ხმ5IC ნმIმი61CX§5, IL016 1ი (ჩ6 I2XVI5ICმI (6XL)I6C, მძ 6X0ILC55IVC 
00355)ხ1III16§ 2IC ძC5CI)ხიძ გიძ 6X%Iგ1ი6ძ VIIძCIV/ 1თ §Cჩ01მLIV 1IL6LმLV0I6. I106LCCI6, 
I VIII ძVV6I ჩხ0I6 0ი 506CIჩC გ5ი6Cხ5 0L ი16(6L გიძ LხV#Lხითი VხICს იიგ1იLმ1ი ძიჩიILC 
1105 VIILხ თ0C10ძV, 

16 §Iყი1ჩCგილC 0( LIხVLით #0X Xი2I0ძ», 1ი (6C”იი§ 0! §(სCLVII06, CX0IC§5IVC 
Cგნმხ!I!!ხ, 2იძ (ილხი-Cრმწ იც ხ016იVმL 15 1იიიი6მ5სI2გხ16, Cსმითინ (იC Lჩ”ით 
C0ჯი#16LCI/ LLგი§წ0იი§ (06 6X20X6§5510ი გიძ C0ი(6იL იI 2 IთCI0ძა- ლი (ხ4 ი'ხ46L ჩგიძ, 
VMII6 IMVLხთ 15 გი 1ი(6თIმ) ნმIL 0L (2610ძა, LჩVIხთ C2ი 6XI§5( 1იძნინიძირი:ს იL 
სიCI0ძა,. L6L 05 I6CCმII (ხ6 ძგოC6 #ჩი0IIVMI, VხICჩ 15 086ი ნ6Iწილიძძ VIIხიVსL გიV 
0იV051C2) გ220ოიმი)იი6#L 0(ჩ6CI Lჩგი (62 Lჩახი 0! ძIსთიჯ. 

ხი Mი”თგხყიი ი! 2 CიC10ძ) 15 გ 0CL0CC05§ს21) ნჩრიითი0იძი: IL ძCVCI0დ§5 1ი VIXი6, 

'' #§1გწ15)იVIII, 1954, დ. 173. 
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/#CC0L9ძ1იყ1V, VIIიC C0XIC1გLI0ი§5 – LხმL 15 (0 §2X, LჩVLსიი1C C0IICI2V0ი§ – 0127 მ წ-6მL 
#X0I6 ი0L 0იIV Iი Cხ6 CI6CგI0ი ი! LხC C000(6ICL6 ჩიIი ი! LMC XიCI0ძI, ხსL 2150 Iი I(§ 
ძI5Iი(ხნ-მყცი 1ი(0 §002IL2L6 ლმXL5. 1სი6, ნჩIმ36, გიძ §6ი(CიCC მIC 1Iი6მL-5)/0(2CLIC 
იიყხ0ი§ Vხ056 6ო6”წყ6CიCC ძილრიძ§ C00)01CLCIV იი (ხ6 თC(IC2I გიძ LსVIჩთIC 
იIყმი172გ8ყ0ი 0! Lხ6 იი6I0ძV,. VV6 §ჩისIძ 2150 00LC Lჩხ2L VIIC ძIVI9Iიი ი L6C I02C)0ძ”/ 
1იI0 Lსი6§, დჩI2505, გიძ §6ი1CიC05 1§ C0იი6CL0ძ VIILნ 2 იმჯსL21, II66, გიძ C25) CV/CIC 

ი” ხICმLნIიცწ. IC 15 ი0LCV0ILიხ) 1ჩმL 1ი «იC მIL 0 §1იფიდ, (ხ6 Cითითძ0ი IჩMVIიიიIC 
იჯწმი17მხ0ი 0! ი02610ძ105 15 CI05CLV IIოL6ძ VILიხ (ჩ0 Lჩ1იიიIC 0Lწგი122VI0ი 0! §060Cჩ 

გიძ VCI§51ჩCმV0ი. 
სხ/ხიი1C C0II6I210ი5 (ჩ6:1C 1 2150 Iი6მი (6თდლიი) CიიძIVI0ი 06 Cხმ-2CLCL 0L 

მ Iი00ძ) (0 გ წICმL CXLCიL. L0L Iი5LმიC6, ძსIIი( LI6 თიყიი 0I I0იყ, ძIმVი-0ს! 
§0სიძა, გ (ოXC10ძV ხ6C0ი005 CგმIIი, CVტი, 56ძ2%C, გიძ CგIთ. Iი C60IწIგი L-მძI0ი0ი21 
CსILს16, Lი6 L2C10ძ10§5 0 გიCI6იL ძ6VიLI0ოი8), ILILსგI, IVIICმI, გიძ 0VI §0ი65 #I2VC 
§სCხ მ2CხგI2C(0L ხსIიდწ ხი თის0ი 0! §ჩიILვისიძი, მ I2CI0ძ)/ ხ6C01065 CXCII6ძ მიძ 
ხიIძ, §0ი06(ჩIი8ფ Lჩი2L 15 VVCII 6XიIC550ძ 1Iი (-2V6IIიფ 50065, §(00ი§თ6ი (CV>იI2/)) 

§0იყ5, ძმიCC ვიიყა, გიძ CVCI/ძმV C601წ1მი L0IX §0იყ ყ6იI65. 
IC §გი6 LხVIჩთIC C0IICIგI0ი§ C0იძIყიი LC CM02I2CLCL 0! LC #ი6Iიძ”), 

Vხნრი6 C0ი§LმიL მიძ C0ი!ისის§ 0იL 5ჩ2LIV ძIVIძიძ გიძ 1ი1ის1§5IV6, 06 §6იგიLIC 
მCლ6იწსმIიდ§ ლ! LიI§ 0L L62( L0იC ძიილიძია ლი LხC Lჩ):ხთIC 0”წმო172M10ი, VICი 1§ 
V6LV §16ი1ჩCმიL #0L Lი6 IრთC10ძ/. MCLIICმ1 01 Lჩა1ხიიIC მCCCიLსმLI0ი Cმი 6V6ი CჩმიყC 

სრ ნსიიყიი 0L 2 §50სიძ – 210ი6 0LIი ხმითი0იV VI(ხ 0(ჩ6C (0065 – VIIიIი Lი06 თ10ძ6. 
ნ0L1ი§LგიC6, Lია/Lჩიი!Cმ1IV მCC6იხსმწიც (ხ0 /სCხგყიყნ 01 სი§9I2ხIXC I0იი, ხ) ნ1გCIიფ 
IL იი Lირ §Cიიდ ხიმL 0( გ ი16მ§სLC 0L წIC2LIV CXICიძIინ IL§ ძსIმV0ი, იიმ)/ 16იძ IL 
§(2ხIIIC/ მოძ 12) (66 (ისიძგზიი ჩიL თი0იძვ) წგიაწითთივყძი 0L 6V6ი (MC თიძს!გ00ი 
ხIX0C05505. Lხ6 LIსVIხიი1C მC26ისსგV0ი იიმა/ ხIIიყ (0LVVმXIძ 2506CL5 0 106 #X016 VნICი 
Iი 0L60CL C2505 VC0VIძ 0CV6I ხ6C 50 ძI9(IიCL VVხ6ნი Lჩ#IიითიIC თიიხ0ი 1§ CV6ი, VI 

ი0L6§ 0 Lხ6 §გიიC 16იდხი, LC თი0ძ8გ!I §(დი1ჩCგიCC 0/ CმCი დILCხ 0L 1იL6LVგI 1ი (66 
იი00ძV 15 0C6CICCIVCძ VCIV ძI5LიCLIV, VIIMIIC ძსაინ (66 «იიხიი 0! §M0XL §0სიძი, (იC 
ხ6IC6ნყ0ი C0I L9ICIL იი0ძგ! §1-ი1რ6CგოCC 15 1CVCICძ გოძ V/62M6ი6ძ. 

სI5იCC IჩVCხთ 15 VხმC §6L§ (ხ6 #იის51Cმ1 Lიიმლ6 10 ILCII6L # LI6I0ძV VIII 
ნხშიIVV6 0L გთი+იხ0ს§ Lხ)Lი თ 15 IIICIC§§ გიძ ხ2§ ICV/6L 00551ხ(IIIIC§, ტ10იყფ§5!ძC 
(იტ ძიVშინი6ი! 0! -ი610ძ1C LხIიIIიდ, IიCხICმ1 მიძ «ჩი იიIC იIწგი172V0ი Mმ5 2150 
სიინL0VIინ. Iი6 6იი6Lყ6იCC 0! ძIV6I§5C IიLიი§ 01 ი16L6L მოძ LიV/Lიი დ62LIV წმCIIIC816ძ 
LიC ჩწიწთვყიი 0! §სინ წ6ი:6-50CCთIჩC (CგC)LC§ 25 ხრიყც Lსიტნს!, ი0(0ოC, ი1მXCჩ, 0L 
ძმიC6-IIXC, გიძ §0 0ი. 

I ხმVC ი0L6ძ გIXC2ძV LI2LIი (0IM §1იფIიდ, (ნ66 LჩსLითიIC 016მთი12მVI0ი 0წIი0CI0ძ»V/ 
მიძ IVIIC§ მIC C105CIV C0ი0CCL6ძ VIIხ 68Cჩ 006 I0ICI6 თიმ) ხ6 ვ Vგ2ო/იყ ისოხ6 
ი! თCI0ძI!C იი1I6§5 ”იL CგCჩხ §VIIვხI1C 0! ი06ხC LCXხ (56 §1ი0იI05L C0II6I8II0Cი ხრიც 
Vიხტი 0იC §ILCხ C0II6500იძ-5 (0 0იC ი06LXC 5)IIგხ16. ტიV I ს5ICმ1 Cგძ1V0ი გხისიძა 
1ი §სCჩ §0იყვ. Iი C60Xწ12, §0Cჩხ 2 §II0I6 C0IICI2LICი 0CCსL§ 1ი მCCგIC I2V6L§5 IILC 
ძიVის0ივმ! გიძ LIნსგI §იილა, I0სიძ-ძგიC46 §0ი8%5, მიძ §0 0ი. Iი LIIC5C C0565, LIIC 
ოტ10ძა/ §0სიძვ IILC 2 L6CILმI0ი. 606 110 ხ6CV/66ი ILი0§ICმ1 მიძ §0066Cჩ 1იიიმყიი 1§ 
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0506C1811)/ CI0C§6 V0I6იCV6I Lი6 Lგიყ6 0, მ ი1C10ძ1/ 15 IIი901L6ძ L0 მ §IთმI1 1ი16LV2) ჩ-გიტ, 
§სCხ 25 (66 §6ლ0უძ, LC ILთ0ძ!Iგი( (LVII9), მიძ Lჩნ6 წისLLხ. #§ IიL L06 C0Lი02L2LIVCIV 
ი020IC ძCVCI100C60ძ I2VCX§5 0! ”0IMI0IXC, VMICჩ ჩმVC გ ძ15VიCL გიძ VVIძ6 ჯგიყდიC 0! LხწLჩიჯ, 

(ჩ6L6, (00, §IIი 016 C0LL6CI2L10ი§ 11M6 00C-ი0LC-0CL-§5VIIგხ16 თ12)/ 0CCCVსI. VV6 §6C LL1I§, (0L 
6Xმიიდ16, 1ი CსII28ი §0ი85,ხს(1ი 10656 C2505 L0CII CXCI655IV6065§ მიძ §6ჯიმი1IC Cჩმ+წ6 
ძIწL თI02LIV. LX6§C6იძ1იც გიძ მ5C6იძ1იც X020LII005 VVILჩIი §)IIგხ16§ 216 Cი2I+2CLCX1§5VIC 
0! ხIყჩI, ძიVCI0ლბძ »იCI0ძ!Iლვ. Iი §ყCხ C2365, §6V6L21 ი0L6§ იმ) C0II6560იძ 10 00იC 
§VIIგხIC იI LიC I)XIC§, გიძ LხCV მIC სიIL0ძ 1ი მ §1ი61C Lჩ)IIIIთIC ხოIL. (615 §ი0ს1ძ ხრ 
ხმე1ძ ძყC მCLCი 0ი Vიხრი მიმIV#721იყწ IიC10ძV. 

I V0სIძ IIX6 L0 წიCს§ 0ი 2 §06C1ჩC 155ს6 1ი ICIმLI0ი 10 Lნ1I5. LICVV VVC IC6I65CML 
თი0LIICგI L6წსIგIIL105 10 C601წ1გი I0IL §0იდ თV1610ძ105 15 2 VCLV IიL6CXC5LIინ 0V065Mი. 

IIL§L 0L 8211, V6 92051 1ძ6იVჩ/ Vჩტი 16016 15 გ 5LC1ICL I06CIICმ1) §LLსCხსI%C, ხსIIL იი Lჩ+ 
ხ6იI0ძ!C მCგინჰგხიი 0! §V0იყწ ხ62L5 1ი მ თ6მ5ს10. IL 15 625V LC 8L655 10მL 5LIICLIV 
2CC6ი1ს2L0ძ ი06LCL 15 C0მI2C(CII5VIC 0წ 90C10ძ165 LCIგLიძ L0 იიმჯCჩ)ინ, ძმიCIიც, I0სიძ 
ძვილ05, LL2VCICI§ §0085, V2II10I§ §0ი865, მოძ V0”X §0ი85, VხICჩ 216 211 00IიIXიი6ძ 
C011CCLIVCIV. დი 166 0:ჩ6L ჩგიძ, თ გია» 506CIთ ივ 0! C60LწIგი L0IM IX 0)5IC (M2Mი6VI2გი 
მ იIიფ 50იყ§5 მიძ LIIMIIII 0L CX0V6Iთ-L/06 §0იყ5, 2ი:0იყწ 01:ხ6X§) მXC C0M0101CLCI/ 
ჩ-%C ი! 5სCჩ §LIICIIV მCC6იLსმL6ძ Iი6LICმ1 0Lწმი122V0029. IL 1§ ი0L6VიILCსV Lხ211ი 
ჯის§ICმI Lმი§5CII0VI0ი§ 0! 10656 §0იყ§5, 1061C მLC §LII) ხმLIIი6§5 0X656იL, Lსისყჩ (ი6/ 
2XC ი0L I26მიL L0 1იძ1C2(C გ §Cიიწ თი6LCIICმ1 ხტ2L მL (66 §L2IL ი/ 6მCჩ Iიიმ§ს1IC, ხს! 
XL2(ი6L ILCICI (0 0IVI510ი5 1ი (M6 »ი6I0ძ). ”I66 Cგ6ვსIგ §სყყ6ი16ძ ხუ) Lი056 ხმIIIიტა 15 
ხსI0თMLნძ ხV (ი6 2L·V51010წ)Cმ1 გCL 01 ხL6მ(ჩ)იყ. 

IL 15 6VIძიიL Lხ2L Lი#6 მხ§6იCC ი! LიCLIICმ1 მCC6იჯსმMიი Iი LსIი I2CIIIL2105 (იტ 
ძიV0)0ლILირი! 0, თ60ძIC Cლისის!ხ. I0იძიტძ, L0C ი2610ძთ16C§ 0( LMIXXIMI, C0V010, 
5Mნ»”VI, მიძ იIხ6I §I0ი1IIგL §0იყ5 2IC ხსII 0ი ხI0გძ ხირვმხIილ მიძ 1Iი ყ6ი6L+მ1 
#60I65CიL გი 0IIწIიმI, ჩ10ჩIV ძCVCI0ჯ6ძ 12წVCI 0! C60Lწგი L26I0ძ„), 101665 იყ ჩიოთ 
ჯიგიV 10601:506CLIV05. 

ILი LMI5 0§5მX, I 112VC C0იC6იLL216ძ 0ი Lი9C I20§( §|წი1ჩCგიL 6160ი6ი15 0I #610ძწ), 
ხს! L60IC 216 LიმიV 006I CითიეიიტიLს§ Lი2( 2150 L2M6 დმXLL Iი CI6მVIიყ მ I0C10ძV5 
CX9IC55IVIC/,. Lჩისყიხ LIიიხ106, I6C05(6,, მიძ ძMი20ი1C§ მXC 211 655CიLI21 წმC(0X§ Iი 
CXCIL655IVCი655, მCLიდ VIILჩ LხC ხ291C 6I6თტიLა (0 წიი (66 Cი2X2CL% 01 2 #9010ძ), 
Cჩ6II ლლი(იხსსიი 10 C0I6 CI62L10ი 0! ი1610ძV» #6L §6 15 თ0L 25 51ცი1ჩCმიL. 109:-6V L2X2» 
იVCი ხC CმII0ძ გმსXIII2IV 0I C010IIVI C1C0Iი6იL§, §1იC6, Vნ6ი Lხ6V 2L6 LL8გი510IXIX6ძ, 
Lიი/ ძი ი0L CხგიყC Lხ6 Cჩხ2X2CL6CL 0! სხ“ Lი610ძ), სიIIMC LხVLნი1IC Cგი§იII2V00ი§. 

1606 2IC 0:ხ6L წ2CL0C§ 25 VICII VI0ICს ვხისIძ ხ6 C2XL6წსII” C07051ძ6I6ძთ 
25 ხჩნიითნიგ Cიინიხსსის L0C 6X0X055IVIC,. V0L 1095(8იCC, 1ი (06 C0სX§6 0! 1L§ 

ძიV0იდი6ის 2 51ი61C ი1C10ძV იC0L6 იიმ)/ ხ6 IიV0IV6ძ 1ი ძ!წ0L6ი( ვს.ისიძ)იფა – (ჩხ2L 
15, 01:806L6იL 1ი(იიმL0იმ) იVსCICI, ძIIICIC6იL ძII6CV0ი§ 0( თიხიი, ძIIILCICიL C0იიLCიL§ 

ფ6ი6IმIIV – გიძ, Lი6I6/016, IL5 წსიC0005 მიძ CXX0CI6C55IVC CწCCL§ მILC ი0L სი)”იიიი. ჩიL 

  

20 CI„0V0I0 გიძ LIIIVIII 2I6 სი'0C10+0ძ §0იწ5 LCI2(0ძ (0 ლI0VVIიფ გიძ C3IL-ძXIVIიყ, IC500CLIVCI), მიძ 2+C 
ხ9IC2II §სიც 5010 0L VII იიIV 0ი6 2CC0თიგი)/ი§ დ2IL. – Cძ. 

– 18 –



CXგიიI6, (66 (6იIC (006 2 LხC ხიფიი!იც 0 2 იიVმ56 0L §6ი(6იCC გიძ (MC §მი16 (0იC 
2L ნტ ტიძ 0I Lხ6 §6იL6იC26 – LიMმL 15, 1ი (06 Cმძ0იC60 – წICმLIV ძIწწ6LIი Lი6IL ძყიმი!C 

Cხ2X60, ი0110 თ6იყფი Lხ0II 6თიV0იმ!) გიძ 6X0IC55IVC 0055I)ხIIIL165. IL V0ოსIძ 2150 ხC 
09016V/0LLიX, I §5ს065L L0 ძიჩი0 L0C CX0I055IVC 51დ01ჩC20C6 01 ი06I0ძ1C CსIთ1ი2მV0ი§. 

VIII. LLI5, I თიით სძ“ თ/ ძ15Cს5§510ი ი (66 06იი6ი(§ ხIიიი0ხიყნ #XICI0ძIC 
0X0IC§5IVIL/. 106 იCXL §Lგდ6 0 თიV 16568XCი VIIII ხC ძ«ძ1Cმ10ძ (0 6Xი10LIიყ Lხ6 §0CC1ჩC 
§(IსCLსXმ1 წ6გLსI65 0( C060Lწ18ი #იC10ძV გიძ ICV6მ1Iიც (66 “§6CIC(5” (66) C0იL2გIი. 

–- 189



მაგალითი: 

სXგM01C: 

1. მთიბლური (ხევსურული). ჩხიკვაძე გრიგოლ (1960). ქართული ხალხუ- 

რი სიმღერა. ტომი I: 5. თბილისი: საბჭოთა საქართველო. 

MიხIVI (11გჯოგყძიფ §იიფ, Mხ6V§5სI6Vგი). CჩM0IXV2ძ70C, CIIი01 (1960). XიIIVII 

1: თIILIIIVII 511060 (C60(1წ1გი L0IX 50» 8). V0I. 1:5. 1Iხ1I1151: §იხCM0!ძი 50%0IIV0I0 (Iი 

C060L918ი მიძ Lსვ9)გი). 

, თ – –ა . გ 

დ 
ჩემ- სა. ა - ხა რეთ ა-ლა ა-ლა, ცოლ - სა ო, 
ლხტო-ყე ე - სხე (CI, გ-)ე 2-1. 150! – 58 0, 
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ხმათა კოორდინაციისა და ჰარმონიის 
ზოგიერთი თავისებურება 
ქართულ ხალხურ პოლიფონიურ მუსიკაში! 

ნებისმიერი ტიპის თუ ფორმის მრავალხმიან მუსიკაში ხმათა კოორ- 
დინაციის კვლევა თვით მრავალხმიანი მუსიკალური აზროვნების არსის 
შეცნობას ემსახურება. ცხადია, რომ ხმათა ურთიერთდამოკიდებულე- 

ბის პრინციპთა დაუდგენლად შეუძლებელია იმ ჰარმონიულ და პოლი- 
ფონიურ ნიშან-თვისებათა გამოვლენა, რომლებიც მრავალხმიანობის ამა 
თუ იმ ტიპისათვის არის დამახასიათებელი. 

განსხვავებით ტერმინ სხვადასხვახმიანობისაგან, სადაც ხმათა ურ- 
თიერთობაში არავითარი ლოგიკური ურთიერთკავშირი არ არსებობს (ხმა- 

თა შეხამება შემთხვევითი ხასიათისაა და ქაოსურად მიმდინარეობს), ტერ- 
მინი მრავალხმიანობა მოწესრიგებულ, ლოგიკურ კანონზომიერებებზე 

აგებულ ხმათა ურთიერთკავშირს გულისხმობს. მრავალხმიანობაში ერთ- 
მანეთისაგან განსხვავებულ ხმათა დიალექტიკური ერთიანობის ლოგი- 
კას ადამიანის ფსიქო-ფიზიოლოგიური მონაცემები და ტონების ურთ- 
იერთობის ბუნებაში არსებული აკუსტიკური კანონზომიერებები განა- 
პირობებს. 

ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაში ჰარმონიული აზროვ- 
ნების ჩასახვის შემდეგ ხმათა ურთიერთდამოკიდებულების მრავალფერო- 
ვანი ფორმები წარმოიქმნა, რომლებიც სპეციფიკური ნიშანთვისებებით 
ხასიათდება. მიუხედავად სახესხვაობისა, ქართული მრავალხმიანობის ნე- 
ბისმიერი ტიპისათვის ერთიანი და ფუძემდებლური პრინციპი ხმათა ურთ- 
იერთდამოკიდებულებაში კონსონანსური ინტერვალების მაორგანიზებელ 

მნიშვნელობაში მდგომარეობს. 
იური ტიულინი აღნიშნავს: «I826M0M9M#% 8 M8გ001M0M MV3ხIM6 0238#82361C# 

8 MIMICIს6#M0M II00CI6CCC 0C03IL2IMM## 00V2IM3)101I6(0 3M296MM## M#0IC0V2M9C08 8 
C00XV0106MMX# M06/01MM6CMXM# C8M0C10#76/ხMხIX L00C08» 7, 

ამ პრინციპული მნიშვნელობის მქონე დებულების სისწორეს ქართუ- 
ლი ხალხური მრავალხმიანი მუსიკის განვითარების მრავალსაუკუნოვანი 

სტატია გამოქვეყნებულია თსკ შრომების კრებულში ქართული მუსიკის პოლიფონიის 
საკითხები (1988). გაბუნია ნოდარ, წურწუმია რუსუდან და სხვ. (რედკოლეგია). თბილისი: 
თსკ. გვ.: 29-42. 

2“0MMM 10 0MX (1970). C 3300X(M6IMM M# 083815511 C80M0VLVII 8 M200/4+M0M# MXV3ხ1M6. 8 C6.: 80იი00Cა| 
1C00MM MX/3ხIMM, 8MIი. 2, IX0VIIMM IC0CMM (060. MX C0C+.). M0CX88: M)/3ხIMXმ. C. 5. 
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ისტორიაც ადასტურებს). 
ვიდრე მრავალხმიან მუსიკაში კონსონანსური ინტერვალების მაორ- 

განიზებელ მნიშვნელობაზე – ხმათა კოორდინაციის ამოსავალ პრინციპზე 
ვისაუბრებდეთ, მიზანშეწონილად მიგვაჩნია აღვნიშნოთ, რომ თვით ერთხ- 

მიან მუსიკაშიც ეს ინტერვალები განსაკუთრებულ როლს ასრულებს. ეს 
საკითხი ფართოდ გვაქვს გაშუქებული ნაშრომში ქართული ხალხური სიმ- 
ღერის კილოური საფუძვლების შესახებ და ამიტომ მასზე აღარ შევა- 
ჩერებთ ყურადღებას. დავამატებთ მხოლოდ, რომ ქართული ხალხური 
მუსიკის კილოური სისტემების ძირითად ღერძს, რომლის გარშემოც ხდე- 

ბა მთელი ბგერითი სისტემის ორგანიზაცია და დიფერენციაცია (სიმყარი- 
სა და მერყეობის მიხედვით), კვარტული და კვინტური ინტერვალები წარ- 
მოადგენს. საგულისხმოა ის გარემოებაც, რომ ამ ინტერვალებს კილოური 
ღერძის მნიშვნელობა არც მრავალხმიანობის შემდეგ დაუკარგავს. 

ერთხმიან სიმღერებში კილოს საყრდენი ტონების ინტონირება მო- 
ნაცვლეობით ხდება, რადგან მათ მხოლოდ ერთი – ჰორიზონტალური 

განზომილება გააჩნია და გამოყოფილია დროის გარკვეული მონაკვეთით. 
მრავალხმიანობის წარმოქმნის შემდეგ ინტერვალებს უჩნდება მეორე – 
ვერტიკალური განზომილებაც და, შესაბამისად, კილოს საყრდენი წმინ- 
და კვარტული და კვინტური ტონები ხშირ შემთხვევაში ერთდროულად 

ჟღერს. 
ჩვენი ღრმა რწმენით, ხმათა კვარტა-კვინტური ვერტიკალური შეხ- 

ამების სათავე და ძირითადი საფუძველი ქართული მრავალხმიანი სიმღე- 
რების კილოთა სტრუქტურასა და ტონების შიდაკილოურ კავშირში უნდა 
ვეძებოთ. 

უცილობელია ის ფაქტი, რომ ნებისმიერი ბგერათრიგი უშუალოდ 

კილოსთან ერთად იბადება. მაშასადამე, ბგერათრიგების ამა თუ იმ სას- 
ით წარმოქმნა იმ ინტონირებად სამყაროზეა დამოკიდებული, რომელიც, 

თავის მხრივ, სმენითი შერჩევისა და სტაბილიზაციის მრავალსაუკუნოვან 
გზაზე ჩამოყალიბდა. სწორედ ინტონირებადი ბგერების დაჯგუფება ტონ- 
ური სიმაღლის მიხედვით გვაძლევს კილოს ბგერათრიგს. ქართულ ხალხ- 
ურ მუსიკაში კილოთა ბგერათრიგის საფეხურები სეკუნდურ თანაფარდო- 
ბაში იმყოფება და ურთიერთკავშირში დიატონიზმის პრინციპს ავლენს. 

ქართული ხალხური სიმღერების კილოთა ბგერათრიგების სტრუქტუ- 
რა იმდენად მრავალფეროვანია, რომ ყოველი მათგანის განხილვა ძლიერ 
დაგვაშორებდა განსახილველი საკითხებისაგან. ჩვენ მხოლოდ აღვნიშნავთ, 

?· აქ არ შევეხებით სხვა ხალხთა მუსიკალური კულტურებისათვის დამახასიათებელ 
ხმათა სეკუნდური შეუღლებების საკითხს. მასალის სიმცირის გამო, აგრეთვე შინაგანი 

ბუნებისა და გამომწვევი მიზეზების დაუდგენლად მასზე მსჯელობა მიზანშეწონილად არ 
მიგვაჩნია. 

“ ქართული ხალხური მუსიკის კილო, მელოდიკა და რიტმი (1983). თსკ სამეცნიერო შრო- 
მების კრებული. შავერზაშვილი ალექსანდრე (პ/მ რედ.). თბილისი. გვ.: 3-30; ასევე წი- 
ნამდებარე კრებული, გვ.: 101. 
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რომ ბგერათრიგებში, გარდა თვით დიატონიზმის პრინციპისა, არსებობს 
ტონების რეგულაციის პრინციპიც, რომელიც შიდაკილოური კავშირებით 

არის განპირობებული. კილოთა დიატონურ ბგერათრიგულ სისტემებზე 

დაკვირვებამ ცხადყო, რომ ტონების რეგულაცია ერთდროულად ექვემ- 
დებარება კვარტა-კვინტურ კონტროლს, რაც, თავის მხრივ, ხელს უწყობს 
ბგერათრიგების სტაბილიზაციას. 

მრავალხმიანობა ტონების ერთდროული ჟღერადობისას გარკვეულ 
სტაბილურობას მოითხოვს. ასეთ სტაბილურობას კი, უპირველეს ყოვლი- 

სა, უახლოეს აკუსტიკურ ნათესაობაში მყოფი ტონები ქმნის. არსებით- 
ად, ასეთებს კვარტული, კვინტური და ოქტავური ტონები წარმოადგენს. 
რადგან კილოს ბგერათრიგის ტონების რეგულაცია კვარტა-კვინტური და 
ოქტავური კონტროლის ქვეშ მიმდინარეობს, ხოლო ისინი, თავის მხრივ, 
განფენილია მრავალხმიანი სიმღერის სხვადასხვა ხმაში, აღნიშნული ინ- 
ტერვალები თავისი კონსონანსური ბუნების გამო ხმათა კოორდინაციის 
მაორგანიზებელ მნიშვნელობასაც იძენს. 

გარკვეული დიაპაზონის მქონე დიატონური ბგერათრიგი აუცილებ- 

ლად შეიცავს ტონების ტრიტონულ შეფარდებებს. ნებისმიერ კილოურ 

სისტემაში ტრიტონი აღიქმება, როგორც ყველაზე უფრო მერყევი აკუს- 

ტიკური თანაფარდობა და ყველაზე უფრო მკვეთრი კილოური დისონან- 

სი. ფსიქოფიზიოლოგიური მოთხოვნილებებიდან გამომდინარე, ადამია- 

ნის სმენა გაურბის ამ ტრიტონულ ინტერვალს. სწორედ ამიტომ ინტონი- 

რების პროცესში ტონებს შორის ისეთი შიდაკილოური კავშირები მყარდე- 

ბა, რომლებიც ტრიტონის თავიდან აცილების საშუალებას იძლევა, რაც 

განსაკუთრებით რთულია მრავალხმიანი მუსიკის პირობებში. 

ამ მხრივ ქართველმა ხალხმა საოცარი გამომგონებლობა და უს- 

აზღვრო ფანტაზია გამოავლინა. სმენითი გადარჩევის შედეგად საუკუ- 

ნეთა განმავლობაში ჩამოყალიბდა და განმტკიცდა ისეთი მელოდიური 

ფორმულები, რომლებშიც ტონური შეუღლებები, იშვიათი გამონაკლისის 

გარდა, არასოდეს გვაძლევს ტრიტონის ინტერვალს. ამისი უპირველე- 

სი მიზეზი კი ის არის, რომ დიატონურ ბგერათრიგებში ფუნქციონირებს 

კვარტა-კვინტური კოორდინაციის მუდმივმოქმედი კანონი, რაც შიდა- 

კილოურ კავშირებში ტონების რეგულაციის საშუალებას იძლევა. ამ კან- 

ონის საფუძველზე პრიორიტეტი ტონების ხან კვარტულ, ხან კვინტურ 

შეუღლებებს ენიჭება. 
თუ როგორ ხდება ტრიტონის ინტონაციის გვერდის ავლა სხვადასხვა 

კილოურ საფუძველზე, ცალკე მსჯელობის საგანია და ამჯერად მას არ 
შევეხებით. ჩვენთვის საინტერესო იყო მხოლოდ იმის ფიქსირება, რომ 
დიატონურ ბგერათრიგებში ტონების კვარტა-კვინტური შეუღლებები და 
კოორდინაცია თვით კილოს ბგერათრიგის ბუნებაა და, ამდენად, მრავალ- 
ხმიანობის პირობებში მელოდიურად მოძრავი პლასტების ურთიერთობა- 
თა მაორგანიზებელიც არის. 

მრავალხმიან ქართულ ხალხურ მუსიკაზე დაკვირვებამ გვიჩვენა, 
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რომ მიუხედავად ხმათა ურთიერთდამოკიდებულების მრავალფეროვანი 
ფორმებისა, ისინი ძირითადად კვარტულ, კვინტურ, ოქტავურ და ტერცი- 
ულ ინტერვალებზე ახდენს კოორდინაციას. ცხადია, ხმათა დამოუკიდებე- 
ლი მელოდიური მოძრაობის დროს მათ შორის სხვადასხვა ინტერვალური 
შეფარდება წარმოიქმნება, მაგრამ საბოლოო ჯამში მათი ურთიერთკავ- 
შირის განმსაზღვრელი მაინც ზემოთ აღნიშნული კონსონანსებია (მაგ. 1). 

მოყვანილ ნიმუშში (კონური) კილოჰარმონიული სისტემის ღერძი 
კვარტული ინტერვალია (წ§-C). სიმღერის პირველ ნაწილში, რომელიც სო- 
ლო პარტიების მონაცვლეობაზეა აგებული, მელოდიის გაშლა ისე მიმ- 
დინარეობს, რომ ნათლად იკვეთება კილოს ღერძის ზედა ტონი (თ. იგი 
მელოდიური მოძრაობის ინტონაციურ ორიენტირს წარმოადგენს. ამავე 
დროს მელოდიისა და ბანის შეუღლებისას მათი კოორდინაციის მაორგა- 
ნიზებელიც სწორედ კვარტული ინტერვალია. კადანსში ამ ინტერვალის 
ხაზგასმა კიდევ ერთხელ ადასტურებს, რომ იგი მელოდიური მოძრაობის 
საყრდენიც არის და ხმათა კოორდინაციის წამყვანი ფაქტორიც. 

მსგავს ნიმუშებს მრავლად ვხვდებით შრომისა და საწესო სიმღერების 
ჟანრებში. ჩვენი აზრით, კვარტულსაყრდენიანი კილოები შორეული წარ- 

მომავლობისაა და თუ ისინი განვითარებულ კილოჰარმონიულ სისტემებ- 
შიც გვხვდება, ეს გარემოება მათ სიცოცხლისუნარიანობაზე მეტყველებს. 

ინტონირების პროცესში კვარტული საყრდენის გამოყოფას არ შეი- 
ძლება, თავისი დაღი არ დაესვა მთელი ბგერითი სისტემის ორგანიზაცი- 
აზეც. კვარტული საყრდენის მქონე კილოებში სიმლერის სოციალური 
დანიშნულებიდან და, არ გამოვრიცხავთ, ესთეტიკური კატეგორიიდან 

გამომდინარე, ინტონაცია ხან ნალვლიანი, ხან კი მეოცნებე-თხრობითი 
ლირიკის ელფერს ატარებს. აღსანიშნავია, რომ ისეთ სიმღერებშიც, რომ- 
ლის კილოურ საყრდენსაც კვინტური ინტერვალი წარმოადგენს, სწორედ 
ნაღვლიანი და გულჩათხრობილი ეპიზოდების გამოხატვისას ისევ კვარ- 
ტული საყრდენი იჩენს თავს (მაგ. ჩაკრულო"). 

კვარტულსაყრდენიან კილოჰარმონიულ სისტემებში, როდესაც სამი 
მელოდიური ხმის დამოუკიდებელ მოძრაობასთან ან სამხმიანი აკორდუ- 
ლი სტრუქტურების შეუღლებასთან გვაქვს საქმე, კილოს ღერძის მნიშ- 
ვნელობას კვარტსექსტაკორდული ნაგებობა იძენს, რომელიც კვარტულ 
საყრდენზე ტერციის დაშენებით წარმოიქმნება. 

საქართველოში ავთენტურსაყრდენიანი კილოჰარმონიული სისტემე- 
ბი გაცილებით უფრო ფართოდ არის გავრცელებული. სამხმიან სიმღე- 
რებში კვინტური კოორდინაცია ძირითადად მაღალ ხმასა და ბანს შორის 
წარმოიქმნება, ხოლო დიდი დიაპაზონის სიმღერებში შეიძლება შუა ხმასა 

და ბანს შორისაც იჩინოს თავი. შეიძლება, შევხვდეთ ისეთ სასიმღერო 
ნიმუშებს, სადაც კვინტური კოორდინაციის მხოლოდ ერთი სახეა წარ- 

  

5 ჩხიკვაძე გრიგოლ (1960). ქართული ხალხური სიმღერა. ტომი I. თბილისი: საბჭოთა სა- 
ქართველო. გვ.: 303-306. 
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მოდგენილი (მაგ. ხეუროშინ კვინტური კოორდინაცია მუდამ მაღალ ხმასა 
და ბანს შორის ხდება), მაგრამ უფრო ხშირია, როცა ორივე სახე შერწყ- 
მულია, ე.ი. კვინტურ კოორდინაციაში ხან მაღალი (პირველი) ხმა და ბანი, 
ხან შუა ხმა და ბანი იმყოფება. ასეთი მოვლენები დამოკიდებულია თი- 

თოეული ხმის დიაპაზონზე, მელოდიური მოძრაობის მიმართულებასა და 
ხმათა ურთიერთობაზე. 

განსაკუთრებული აღნიშვნის ღირსია მრავალხმიანი ქართული ხალ- 
ხური სიმღერების კილოჰარმონიული სისტემებისათვის დამახასიათებელი 
ერთი უაღრესად ნიშანდობლივი მოვლენა, როდესაც საყრდენის როლს 
ერთდროულად კვარტული და კვინტური ინტერვალები ასრულებს. რო- 

გორც უკვე აღგნიშნეთ, ეს მნიშვნელოვნად განპირობებულია დიატონური 
ბგერათრიგების კვარტა-კვინტური კონტროლის მუდმივმოქმედი კანონ- 
ზომიერებებით. 

კილოში კვარტული და კვინტური საყრდენების ერთდროულმა თა- 

ნაარსებობამ განაპირობა მელოდიური პლასტების ორიგინალური შერწყმა 
და სპეციფიკური ჰარმონიული ვერტიკალების წარმოქმნა. ასეთი კილოუ- 
რი სისტემები უალრესად მოქნილია და ახალი გამომსახველი ხერხების 
წარმოშობის შესაძლებლობას იძლევა. საფიქრებელია, რომ კილოჰარმო- 
ნიულ სისტემებში კვარტისა და კვინტის საყრდენების სინთეზი, ამ ინ- 
ტერვალების ინტონირებისა და აღქმის სიადვილე, ხმათა კოორდინაციაში 
მათი მაორგანიზებელი მნიშვნელობა საფუძველს უყრის ისეთი ვერტი- 
კალის წარმოქმნას, რომელიც ქართული ჰარმონიული ენის სპეციფიკურ 
და სტილურ მახასიათებლად იქცევა. მათ შორის, უპირველეს ყოვლი- 
სა, კვარტკვინტაკორდს გამოვყოფთ. აღსანიშნავია ის გარემოებაც, რომ 
კვარტა-კვინტური კოორდინაცია ნორმატიულ მოვლენად იქცა ქართუ- 
ლი მუსიკალური აზროვნებისათვის და იგი მრავალხმიანი ქარგის განვი- 
თარების ყველა ეტაპზე ინარჩუნებს თავის ძირითად თვისებებს, ეს იმას 
ნიშნავს, რომ აღნიშნული კონსონანსებით კოორდინირების კანონზომიე- 

რებებმა არა მარტო კილოური ღერძის სახით შეიძლება იჩინოს თავი, არ- 

ამედ კილოს ნებისმიერ საფეხურზე ხმათა შეუღლების დროსაც. ამ მოვ- 

ლენას პრინციპული მნიშვნელობა ენიჭება კილოჰარმონიულ სისტემებში 
მიმდინარე დინამიკური პროცესების დროს და ამიტომ განსაკუთრებულ 
ყურადღებას მოითხოვს. 

ქართული ხალხური მრავალხმიანობის სხვადასხვა ტიპებში ხმა- 
თა ოქტავური კოორდინაცია ერთნაირი სიცხადით არ არის გამოკვეთი- 
ლი. ოქტავური კოორდინაციის მოთხოვნილება ჩნდება მაშინ, როდესაც 
მელოდიური პლასტები ერთმანეთს საკმაო მანძილით დაშორიშორდება. 
ასეთ ვითარებაში საჭირო ხდება კიდევ ერთი ორიენტირის მოძებნა. ამ 
მხრივ, ყველაზე უფრო რეალური იყო ოქტავური ტონის ინტონაციური 

გამოვლენა, რადგან იგი უახლოეს ნათესაურ კავშირში იმყოფება ძირი- 

% ჩხიკვაძე, გე. 141-142. 
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თად ტონთან და ამავე დროს წმინდა კონსონანსს წარმოადგენს. 
იმის გამო, რომ კომპლექსური მრავალხმიანობისათვის უაღრესად 

დამახასიათებელია კვინტური ჩარჩოს მქონე აკორდთა შეუღლებები და 
ხმათა დაშორიშორება იშვიათად აღწევს ოქტავის დიაპაზონს, ოქტავური 
კოორდინაციაც იშვიათად გვხვდება. 

რაც შეეხება ბურდონული, პოლიფონიური და შერეული მრავალხმი- 

ანობის ტიპებს, რომლებისთვისაც დამახასიათებელია მელოდიური მოძ- 
რაობის დიდი დიაპაზონი, ოქტავის მაკოორდინირებელი როლი მყისვე 
იჩენს თავს. მაგალითად, ბურდონული მრავალხმიანობის ტიპში ორხმი- 
ანობიდან სამხმიანობაზე გადასვლის ევოლუციური ეტაპის პირველსავე 
საფეხურზე ახალი – მაღალი ხმა (მაღალი ბანი) ოქტავურ კოორდინაცი- 
აში მოექცა ქვედა, დაბალ ხმასთან. ეს ოქტავური ორიენტირი ბურდო- 

ნული მრავალხმიანობის განვითარების მაღალ საფეხურზეც ინარჩუნებს 
თავის ძალას. ნებისმიერ ქართლ-კახურ სიმღერაში, რომელშიც მელოდი- 
ური მოძრაობის მაღალგანვითარებული ფორმები გვაქვს, მაღალ და ბანის 
ხმებს შორის ოქტავური კოორდინაციის ნიშნები ადვილი აღმოსაჩენია. 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იპყრობს ტერციული კოორდინაციის 
საკითხები. ტერციული თანაფარდობა ხმებს შორის უაღრესად დამახა- 
სიათებელია ქართული მრავალხმიანი მუსიკისათვის. ცხადია, რომ ტერ- 
ციული კოორდინაციის წარმოქმნაში უმთავრესი მნიშვნელობა თვით ამ 
ინტერვალის კონსონანსურ ბუნებას ენიჭება. განსხვავებით წმინდა კონ- 
სონანსებისაგან (კვარტა, კვინტა, ოქტავა), ტერციული ინტერვალი რა- 
ოდენობრივი ცვლილებების დროსაც ინარჩუნებს კონსონანსურ ბუნებას. 

ქართულ ხალხურ სიმღერებში ტერციული კოორდინაცია ძირითადად 
პარალელური მოძრაობის სახით არის წარმოდგენილი. ასეთი მოძრაობის 
დროს ტერციის რაოდენობრივი მახასიათებელი მუდმივ ცვლილებებს გან- 
იცდის. იგი ხან დიდია, ხან კი პატარა, მაგრამ როგორც უკვე აღინიშნა, 
ინტერვალის სიდიდის ასეთი ცვალებადობა არ იწვევს კონსონანსურობის 
პრინციპების რღვევას. 

ტერციული კოორდინაცია ძირითადად მაღალი ხმების ურთიერთო- 
ბაში წარმოიქმნება (დასავლეთ საქართველოს მუსიკალურ დიალექტებში 
ხშირია ბანისა და შუა ხმის ტერციული კოორდინაცია). ამ მხრივ განსა- 
კუთრებით საინტერესოა აღმოსავლეთ საქართველოს სამხმიანი სიმღე- 
რები. თუკი სამხმიანობის საწყის ეტაპზე იგი ძირითადად შუა მელოდი- 
ური ხმის გამსხვილებას ემსახურებოდა, განვითარების უფრო მაღალ 
საფეხურზე გარკვეულ დამოუკიდებლობას იძენს. მალალგანვითარებულ 
ქართლ-კახურ სიმღერებში მაღალი, პირველი ხმა ხშირ შემთხვევაში და- 
მოუკიდებელ მელოდიურ პლასტად გვევლინება, მაგრამ ტერციული პარა- 
ლელიზმის ყველა ნიშან-თვისება მაინც ინარჩუნებს თავის ძალას, რადგან 
იგი არის ძირითადი მაკოორდინირებელი მაღალი ხმების ურთიერთობი- 
სა. სამხმიანობის შემთხვევაში ტერციული, კვარტული ან კვინტური და 
ოქტავური ინტერვალები, როგორც ხმათა ურთიერთობის მაკოორდინი- 
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რებლები, მუდმივად თანაარსებობენ. 
ქართულ ხალხურ სიმღერებში ხმათა კოორდინაციის საკითხი კიდევ 

მრავალ ნიუანსს შეიცავს, მაგრამ ამჯერად მხოლოდ მის ძირითად ნი- 
შან-თვისებაზე – კონსონანსის მაორგანიზებელ როლზე – შევაჩერეთ ყუ- 
რადღება. 

გულუბრყვილობა იქნებოდა გვეფიქრა, რომ კონსონანსური კოორდი- 
ნაციის პრინციპები შეუზღუდავად მოქმედებს მთელი მუსიკალური ნაგე- 
ბობის მანძილზე. ეს რომ ასე ყოფილიყო, მაშინ მკვეთრად შეიზღუდებო- 

და მელოდიური მოძრაობა და მისი მოქნილობა, ხოლო ხმათა ურთიერთ- 
დამოკიდებულება მხოლოდ ერთგვაროვანი თანაჟღერადობებით იქნებოდა 

წარმოდგენილი. ქართული მრავალხმიანობის პოლიფონიურ ტიპში, სადაც 
ხმები მკვეთრ დამოუკიდებლობას იძენენ, ურთიერთშეხამებისას ხშირად 

წარმოქმნიან დისონანსურ თანაჟღერადობებს, მაგრამ მეტრულ-რიტმუ- 
ლად გამოკვეთილ წერტილებში კილოური საყრდენების ინტონირების 
დროს კონსონანსური კოორდინაციის პრინციპები მაინც იჩენს თავს. 

რაც შეეხება ხმათა უურთიერთდამოკიდებულების შედეგად წარმო- 
ქმნილ თანაჟღერადობებს, მათ ადგილსა და როლს მრავალხმიანობის 
კონტექსტში (ძირითადად მრავალხმიანობის პოლიფონიურ ტიპში), ჩვენ 
განსაკუთრებულ ყურადღებას ვანიჭებთ და სტატიის მოცულობის შეზ- 

ღუდულობის გამო შევეცდებით, მოკლედ აღვნიშნოთ მისი ძირითადი თა- 
ვისებურებები. 

ქართულ ხალხურ მრავალხმიან მუსიკას რთული მონოტონიკური 
კილოური სისტემები უდევს საფუძვლად. უდავოა, რომ აღნიშნული კი- 
ლოური სისტემების ჩამოყალიბებაში გადამწყვეტი როლი მელოდიურ- 
მა კანონზომიერებებმა ითამაშეს. მაგრამ მრავალხმიანობის ფორმების 
კრისტალიზაციასთან ერთად, თანდათანობით ჰარმონიულმა კანონზომ- 
იერებებმაც იჩინეს თავი, რომლებმაც გარკვეული კორექტივები შეიტ- 
ანეს კილოურ აზროვნებაში და დაღი დაამჩნიეს მონოტონიკური სისტემის 
მიზიდულობის კანონებს. 

მარტო ის გარემოება, რომ ქართული სიმღერის დამამთავრებელ ნა- 

გებობაში ტონიკის ფუნქციას არა მარტო ერთი ტონი (უნისონი), არამედ 
ხშირ შემთხვევაში თანაჟღერადობა ასრულებს, მრავლისმეტყველი ფაქ- 

ტია და უდავოდ მიუთითებს ჰარმონიულ კანონზომიერებათა გარკვეულ 

ძალაზე. როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ჰარმონიას ძალუძს, გარკვეული ზე- 
გავლენა მოახდინოს მონოტონიკური კილოური სისტემის მიზიდულობის 
კანონებზეც, რომლებიც მელოდიურ კანონზომიერებათა საფუძველზე 
ჩამოყალიბდა. 

ნიმუშად მოგვყავს ქართული მუსიკისათვის დამახასიათებელი უმარ- 
ტივესი საკადანსო საქცევები (მაგ. 2). 

როგორც ვიცით, მონოტონიკური კილოს ბგერათრიგში ტონიკის 
მნიშვნელობა მხოლოდ ერთ ბგერას ენიჭება, რომელიც ბგერითი სისტემის 
მიზიდულობის ცენტრს წარმოადგენს. ცხადია, ტონიკაზე წარმოქმნილი 
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თანაჟღერადობა არ ცვლის მონოტონიკური სისტემის არსს, რადგან ამ 
შემთხვევაშიც ტონიკური ცენტრის მნიშვნელობას მხოლოდ ერთი ტონი 

ინარჩუნებს. მაგრამ ისიც უდავოა, რომ ტონიკური თანაჟღერადობის 
წარმოქმნამ კილოს მიზიდულობის კანონზომიერებებში გარკვეული კო- 
რექტივები შეიტანა. ჩვენ მიერ მოყვანილ ნიმუშშიც შემავალი აკორდის 

ზედა ტონი უკვე არა ტონიკისაკენ, არამედ ტონიკური თანაჟლერადობის 
კვინტური ტონისაკენ მიისწრაფვის, ე.ი. მისი მიზიდულობის არეში ექცე- 

ვა. 

მიუხედავად იმისა, რომ ქართულ მრავალხმიან მუსიკაში ძირითადი 
მსაზღვრელი მელოდიური კანონზომიერებებია, ჰარმონიულ კანონზომ- 
იერებათა გაუთვალისწინებლობა და მათი გავლენის უგულებელყოფა 

ყოვლად გაუმართლებელი იქნებოდა. მართალია, ჰარმონია, ერთი მხრივ, 
ხმათა მოძრაობის შედეგია, მაგრამ ამავე დროს გარკვეულწილად მოძ- 

რაობის რეგულატორიც. ამიტომ, ვითვალისწინებთ რა მის ადგილსა და 

როლს მუსიკალური ნაგებობის მთელ კონტექსტში, ქართული ხალხური 
მუსიკის კილოურ სისტემებს კილოჰარმონიულს ვუწოდებთ. 

ქართული კილოჰარმონიული სისტემების კვლევისას კი მელოდიურ 

კანონზომიერებათა გათვალისწინებასთან ერთად ყურადღება ჰარმონიის 
სხვადასხვა მხარეზეც უნდა გამახვილდეს. კერძოდ: აქვს თუ არა ჰარმო- 
ნიას ფორმაშემქმნელი როლი მრავალხმიანი მუსიკალური ქარგის ჩამოყ- 

ალიბებაში? რამდენად ჩამოყალიბებულია თანაჟღერადობების სტრუქტუ- 
რა? რამდენად დამოუკიდებელია და რა კავშირშია სხვა თანაჟღერადო- 
ბებთან? როგორია მისი ფუნქციური დატვირთულობა? და კიდევ მრავალი 
სხვა. ცხადია, რომ ყველა საკითხი ფართო მსჯელობას მოითხოვს, მაგრამ 

შევეცდებით, ზოგიერთ მათგანზე მაინც გამოვთქვათ ჩვენი მოსაზრება. 

რადგან კონსერვატორიის სამეცნიერო შრომების კრებულის თემატი- 
კა პოლიფონიის პრობლემებს ეძღვნება, ჩვენც ჰარმონიის საკითხებს ამ- 

ჯერად ქართულ პოლიფონიურ მუსიკასთან დაკავშირებით განვიხილავთ. 

პირველ ყოვლისა, შევეხოთ ქართულ პოლიფონიურ სიმღერებში არ- 

სებული თანაჟღერადობების საკითხს. 
ქართულ ხალხურ პოლიფონიურ მუსიკაში დამოუკიდებლად მოძრავი 

მელოდიური პლასტები ისეთ მრავალფეროვან თანაჟღერადობებს წარმო- 

ქმნის, რომ მათი აღწერა თითქმის შეუძლებელია. ეს არც არის გასაკვირი. 
ცნობილია, რომ ვენის კლასიკოსთა შემოქმედებაში გამოყენებული თა- 

ნაჟლერადობების წრე გაცილებით უფრო ღარიბია დასავლეთ ევროპულ 

პოლიფონიურ მუსიკასთან შედარებით. ასეთ შემთხვევაში ხშირად ისმება 

საკითხი – რამდენად მიზანშეწონილია ამ თანაჟღერადობების (იგულისხ- 
მება პოლიფონიური მუსიკა – რედ.) დამოუკიდებელ აკორდულ ერთეუ- 
ლებად წარმოდგენა, რადგან არც თავისი სტრუქტურული აგებულებით 
და არც ფუნქციური მნიშვნელობით ისინი ხშირ შემთხვევაში არ პასუხო- 

ბენ იმ ნორმებს, რომლებიც პოლიფონისტების შემდგომ ეპოქაში, კერ- 
ძოდ, მაჟორ-მინორული ჰარმონიული სისტემის საფუძველზე აღმოცე- 
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ნებულ ჰომოფონიურ მუსიკაში ჩამოყალიბდა. საქმე ისაა, რომ სამეცნიე- 
რო აზრი როგორც აკორდულ სტრუქტურაზე, ისე აკორდების ფუნქციურ 
ურთიერთობაზე სწორედ ჰომოფონიური მუსიკისა და მაჟორ-მინორული 
ჰარმონიული სისტემის დამკვიდრების შემდეგ ჩამოყალიბდა. 

ახლაც კი, როდესაც მუსიკალურმა მეცნიერებამ საფუძვლიანად შე- 

ისწავლა ყველა სტილური მიმდინარეობა, ხშირ შემთხვევაში ერთი და იგ- 
ივე ცნებების სხვადასხვაგვარ ინტერპრეტაციასთან გვაქვს საქმე. 

ზოგიერთი მეცნიერის აზრით, აკორდის საფუძველს ტერციული წყო- 
ბა განსაზღვრავს. ლ. მაზელს მიაჩნია, რომ „დამოუკიდებელი თანაჟღლე- 
რადობების გამოყოფის ყველაზე ძლიერ საშუალებას აგებულების ერ- 
თიანი ინტერვალური პრინციპი წარმოადგენს", რაც, გარკვეულწილად, 
ისევ ტერციული წყობის საკითხებს უკავშირდება”. ი. ტიულინის აზრით, 
აკორდი ლოგიკურად დიფერენცირებული თანაჟღერადობაა, რომელიც 
კილოჰარმონიული სისტემის წარმომადგენელია და ჰარმონიული ფუნქცი- 
ის მატარებელი? ხოლო ი. ხოლოპოვი, აღნიშნავს რა ტერციული პრინ- 

ციპის, როგორც ერთდროული თანაჟღერადობის საფუძვლის, ისტორიულ 
შეზღუდულობას, აკორდად მიიჩნევს ყველა დამოუკიდებელ თანაჟღერა- 
დობას ინტერვალური სტრუქტურის მიუხედავად?. 

შალვა ასლანიშვილს მიაჩნია, რომ ქართულ ხალხურ მუსიკაში „ყოვე- 
ლი აკორდის ძირითად ფუძეს წარმოადგენს ტერციული წყობა“, მაგრამ 
ამასთან ერთად დასძენს, რომ პოლიფონიური წყობის ხალხურ სიმღერებ- 
ში „აკორდების ტერციული აგებულება დამოუკიდებელი განვითარების 

მქონე მელოდიური ხაზების არსებობის გამო ნაკლებად თვალსაჩინოა“ 
და „ჭარბად გამოყენებული მელოდიური ბგერების წყალობით აკორდული 
ბგერები მთელი ხაზის მოძრაობის ენერგიაშია დაფარული“. 

ჩვენი აზრით, ქართულ მრავალხმიან მუსიკაში არსებული თანაჟღე- 
რადობები ყოველთვის ერთგვაროვნად არ შეიძლება დახასიათდეს, რადგან 
მრავალხმიანობის სხვადასხვა ტიპებსა და ფაქტურულ წარმონაქმნებში 
ისინი სხვადასხვა სახით ავლენენ თავს. ისეთ ფაქტურულ სახეობებში, სა- 
დაც ხმები ერთგვაროვან რიტმულ დანაწევრებას განიცდიან (მაგალითად, 
ტექსტის თითოეულ მარცვალს თითოეული ხმის ერთი ბგერა შეესაბამე- 
ბა), მნიშვნელოვნად გვიადვილდება თანაჟღერადობის ვერტიკალის აღქმა 
და მისი დამოუკიდებელ ერთეულად წარმოდგენა. ქართულ პოლიფონიურ 
სიმღერებში კი დამოუკიდებელი თანაჟღერადობის აღქმა მხოლოდ მე- 
ტრულ-რიტმულად გამოკვეთილ წერტილებზე ხდება. რაც შეეხება თანა- 
უღერადობების სტრუქტურას, ქართულ პოლიფონიურ მუსიკაში მათ აგე- 

7 Mმ36/იხ 71C8 (1972). II006/6Mხ! XM0CCIIM6CX0M ?00M0MIVII. M0CM8ვ: Mე/ჰხIMი. C.155. 

"I0IMM I0CMM (1966). X/XCMVC 0 200M0MII"V. (3). 106CI+ხ6. M0CX92: M//3MMX0. C. 28. 

'Xიილილ8 XI0VX (1988). I86M0MI#%. 16000M1M4M0CMIIV M/ნC. M0CX82: MMჰხIMი. C.: 40-42. 

ასლანიშვილი შალვა (1970). ქართლ-კახური ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია. 
თბილისი: განათლება. გვ. 67. 
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ბულების რაიმე ერთიანი ინტერვალური პრინციპი არ ახასიათებს. მაშა- 
სადამე, აქ ყველა თანაჟღერადობა დამოუკიდებელ ერთეულად არ შეი- 
ძლება მივიჩნიოთ და ამიტომაც მას, ტრადიციული გაგებით, აკორდს ვერ 

ვუწოდებთ. ჩვენ ვიზიარებთ ხოლოპოვის აზრს – ყველა თანაჟღერადო- 
ბას, რომლის დამოუკიდებლად აღქმაც ხერხდება, განურჩევლად მათი 
სტრუქტურული აგებულებისა, შეიძლება აკორდის ცნება მივუსადაგოთ. 

იმის გამო, რომ ქართულ პოლიფონიურ მუსიკაში თანაჟღერადობების 
უდიდესი ნაწილი დამოუკიდებელ ერთეულებად არ ყალიბდება (გარდა 
კილოურ საყრდენებსა და მეტრულ-რიტმულად გამოკვეთილ წერტილებ- 
ზე წარმოქმნილი აკორდებისა), მათ ფორმაშემქმნელ ან ფორმის მართ- 
ვის ფუნქციაზე საუბარიც კი ზედმეტია. ამ თანაჟღერადობებს ძირითა- 
დად მაკოლორირებელი მნიშვნელობა ენიჭებათ. როგორც ვხედავთ, ქარ- 

თულ პოლიფონიურ მუსიკაში წინა პლანზე გამოდის თანაჟღერადობების 
კილოფონიური ეფექტები. მაგრამ რადგან პოლიფონიაში და, მით უმეტეს, 

მრავალხმიანობის სხვა ტიპებში დამოუკიდებელი თანაჟლერადობების გა- 
მოყოფა ხერხდება და ჩვენ მათ აკორდებს ვუწოდებთ, ცხადია, ჰარმონი- 

ული ფუნქციონალიზმის საკითხის გარკვევის საჭიროებაც წარმოიქმნება. 
ამჟამად ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორისტიკაში ჰარმონიული 

ფუნქციონალიზმის საკითხთან დაკავშირებით მრავალი და ხშირად ურ- 
თიერთსაწინააღმდეგო მოსაზრებაა გამოთქმული. მათი კრიტიკული შე- 
ფასების გარეშე აღნიშნულ პრობლემაზე მსჯელობა მიზანშეწონილად 
არ მიგვაჩნია. იგი ცალკე კვლევის საგანია და ამა თუ იმ მოსაზრების 
დასამტკიცებლად ფართო არგუმენტაციის მოხმობას თხოულობს. ამიტომ 
აღნიშნული პრობლემების შესახებ ჩვენი მოსაზრებების მხოლოდ ზოგი- 
ერთ ასპექტზე შევაჩერებთ ყურადღებას. 

ცნობილია, რომ მუსიკის სხვადასხვა სტილურ მიმდინარეობებში 

ჰარმონიული ფუნქციონალიზმი სხვადასხვა სახითა და ხარისხით ავლენს 
თავს. ასე მაგალითად, დასავლეთ ეგროპული მუსიკის ჰომოფონიურ და 
პოლიფონიურ სტილებში აკორდების ჰარმონიული ფუნქციები მნიშვ- 
ნელოვნად განსხვავდება ერთმანეთისაგან. ეს სხვაობა განსაკუთრებით 
მკვეთრად მკაცრი სტილის პოლიფონიასთან დაკავშირებით შეინიშნება, 
სადაც აკორდები კილოფუნქციურობის თვალსაზრისით აბსოლუტურად 
ნეიტრალურია და მათ მხოლოდ ფერადოვანი ფუნქცია აქვთ. 

სამართლიანად მიუთითებს ლ, მაზელი, რომ ფუნქციონალიზმის პრინ- 
ციპის გატარება ყოველთვის არ არის მართებული, რადგან წინა პლანზე 

ზოგჯერ აკორდის კილოფონიური ეფექტი გამოდის. ამასთან, გარკვეულ 
კილოჰარმონიულ სისტემებში, რომლებიც მოდალური შეფარდებებითა და 
კავშირებით ხასიათდება, თანაჟღერადობები არა იმდენად დინამიკური 
ფუნქციის, არამედ კოლორისტული მოვლენის ხარისხში წარმოგვიდგება!!. 

ერთი მხრივ, ქართული პოლიფონიური მუსიკა მოდალურობის პრინ- 

"'' Mგ306/ხ, C. 283. 
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ციპს არ უარყოფს და, ამდენად, მასზე ჰარმონიული ფუნქციონალიზმის 
პრინციპის გატარება საფუძველს მოკლებულია, მაგრამ არსებობს სხვა 
მოსაზრებაც, რომლის თანახმად, როგორც პოლიფონიურ (იგულისხმება 

კონტრასტული პოლიფონია – რედ.), ისე მრავალხმიანობის სხვა ტიპებ- 

ში, განსაკუთრებით საკადანსო ფორმებში ნათლად ვლინდება სტაბილუ- 
რი აკორდული კონსტრუქციები, რომლებიც კილოური მიზიდულობის 

კანონებს ემორჩილება და გარკვეული ფუნქციური დატვირთვა გააჩნია. 
უდავოა, რომ საკადანსო ნაგებობებში აკორდების ურთიერთკავშირი 

და მათი ურთიერთმიზიდულობის ფორმების ჩამოყალიბება მელოდიური 
კანონზომიერებებით არის განპირობებული. მაგრამ არც იმის უარყოფა 
შეიძლება, რომ ჰარმონიული წარმონაქმნების – სტაბილური აკორდული 

კონსტრუქციების – მყარ და მერყევ სფეროებად დიფერენციაცია ხელს 

უწყობს მათი ფუნქციურობის ჩამოყალიბებას. 
გვახსენდება ვ. ბერკოვის სიტყვები: „.../386CIV0, 910 CVIIII0CI610 

90M9IM#9 ძაVIXIIM0CMმ2/0M0CIXM# 8 MXV3IMC 98/IMCICM C001M0IIICMMC VCI0MVM#M80C1IM# 
M MCVC10#MM#80CI#“!72. 

შალვა ასლანიშვილმა ქართული ჰარმონიული ფუნქციურობის გან- 
საზღვრისათვის ევროპულ მაჟორ-მინორულ ჰარმონიულ სისტემაში ჩასა- 

ხული ტერმინები (დომინანტა, სუბდომინანტა) გამოიყენა. ჩვენ არ ვი- 
ზიარებთ აღნიშნულ პრინციპს, რადგან მიგვაჩნია, რომ სხვა კილოურ 
სისტემაში ჩამოყალიბებული და გარკვეული შინაარსის მატარებელი ტერ- 
მინები სრულიად არ ესადაგება ქართული აკორდების ფუნქციურ თვისე- 
ბებს. 

ერთი შეხედვით, ქართულ ჰარმონიაში კილოს VII საფეხურზე აგებუ- 
ლი აკორდი თითქოს ნაწილობრივ შეიცავს ევროპული დომინანტური ფუნ- 
ქციის მსგავს თვისებებს (იგი ყველაზე უფრო მერყევი და დინამიურია, 

შეიცავს შემავალ ტონს, მკვეთრად მიიზიდება ტონიკის მიერ და სხვ.), 
მაგრამ VI საფეხურის აკორდის სუბდომინანტურობა არაფრით მტკიცდე- 
ბა. და მხოლოდ იმის გამო, რომ, ვთქვათ, VII საფეხური დომინანტურად 

ვაღიარეთ, არავითარი უფლება არა გვაქვს სხვა საფეხურს, კერძოდ კი 
VI-ს, სუბდომინანტური ფუნქციის თვისებები მივაწეროთ. მით უმეტეს, 

რომ მას ასეთი თვისებები საერთოდ არ გააჩნია. 
ალბათ იბადება კითხვა – როგორია ქართული მრავალხმიანი ხალხუ- 

რი მუსიკის ნაგებობებში აკორდების ფუნქციური დატვირთვა და რა პრინ- 
ციპით უნდა მოხდეს მათი დიფერენციაცია? 

რადგან კილოჰარმონიულ სისტემებში ფუნქციის ცნება ძირითადად 
სიმყარისა და მერყეობის შეფარდებებზეა აღმოცენებული, მიგვაჩნია, 
რომ ქართული მრავალხმიანობის ნებისმიერ ტიპში ფუნქციურად მყარი 
მხოლოდ ტონიკური თანაჟღერადობაა, ხოლო ყველა დანარჩენი არამყარი 
ფუნქციის მატარებელია. მერყეობის სფეროში მოქცეული აკორდებიც უმ- 

" ნიი«08 8MM10ი (1962). IM6M0MM% I M/3ხIM6MხM0ჩ რიიMი. M0CM82: C0061CXVV M0MII03IMIM0/. 
C. 130. 
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ნიშვნელოდ, მაგრამ ხარისხობრივი მაჩვენებლებით მაინც განირჩევა ერთ- 
მანეთისაგან. მერყეობის ხარისხი კი ძირითადად იმაზეა დამოკიდებული, 
თუ რა ინტერვალით არის დაცილებული ესა თუ ის აკორდი ტონიკისაგან. 

საინტერესოა, რომ ქართული ხალხური მუსიკის კილოჰარმონიული 
სისტემის ეს პრინციპული და ორიგინალური თავისებურება გარკვეულ 
პარალელს XX. საუკუნის სხვადასხვა მუსიკალურ მიმდინარეობაში პოუ- 
ლობს. კერძოდ, იქ, სადაც კლასიკური მაჟორ-მინორული სისტემები 

აღარ წარმოადგენს მუსიკალური ნაგებობის საფუძველს, ან ისეთ ბგერით 
სისტემებში, სადაც ცენტრალურის მნიშვნელობას მხოლოდ ერთი ტონი 
იძენს, ყველა დანარჩენი კი ნეიტრალურია ან გარკვეულ კავშირშია მას- 
თან. 

ი. ხოლოპოვი პროკოფიევის სტილის შესწავლისას აღნიშნავს დაახ- 
ლოებით ქართულისმაგვარ ფუნქციურ დიფერენციაციას. იგი მიუთითებს, 
რომ პროკოფიევის ქრომატიულ ტონალობებში იმდენი ფუნქციაა, აკორ- 
დების რამდენი ინტერვალური თანაფარდობაც არსებობს ტონიკასთან; ე. 
ი. ვთქვათ, ტონიკიდან პატარა სეკუნდით დაშორებული აკორდი განსხ- 
ვავებული ფუნქციისაა, ვიდრე ტერციით დაშორებული აკორდი. იგი ხუთ 
ძირითად ჯგუფს გამოყოფს, მაგრამ მთელი მისი მსჯელობა მარტივ ფორ- 
მულაზე დაიყვანება, სადაც ირკვევა, რომ ტონიკური ფუნქციაა მხოლოდ 

მყარი, ხოლო ყველა დანარჩენი, რომელ ჯგუფსაც არ უნდა ეკუთვნოდეს 
იგი, მერყევია!). 

ქართულ პოლიფონიურ სიმღერებში წარმოქმნილი თანაჟღერადო- 
ბების უდიდესი ნაწილი ფუნქციურად ერთგვაროვანია (ცხადია, ტონი- 
კის გარდა) და ძირითადი განმასხვავებელი ნიშანი მათი სხვადასხვა 
სტრუქტურული აგებულებაა. სტრუქტურული სახესხვაობა კი, როგორც 

უკვე აღვნიშნეთ, მხოლოდ აკორდების ფონიზმის ფუნქციის მრავალ- 

ფეროვნებას ემსახურება. 
ქართულ (გურულ) კონტრასტულ პოლიფონიაში წარმოქმნილ აკორ- 

დებს არ ენიჭება ფორმაშემქმნელი როლი. მათი სტრუქტურის წარმოქმ- 
ნა მთლიანად ხმათა მელოდიური მოძრაობის ლოგიკას ემორჩილება. ეს 
ეხება იმ აკორდებსაც, რომლებიც პოლიფონიური მოძრაობის სმენითი 
აღქმის დროს შემოიჭრება, როგორც მყარი ვერტიკალური კონსტრუქციე- 

ბი. ცხადია, რომ ასეთი სიმყარის შთაბეჭდილებას ქმნის არა მათი ჰარ- 
მონიული ფუნქციონალიზმი, არამედ მეტრულ-რიტმული გამოკვეთილობა 

(სხვა აკორდებთან შედარებით). 
აკორდებს შორის შეჭიდულობა მელოდიური კავშირებით ყალიბდება, 

რაც განსაკუთრებით ნათლად სწორედ საკადანსო ფორმებშია გამოხატ- 
ული. აკორდების სეკუნდური შეუღლებები, როგორც მელოდიურ კანონ- 

ზომიერებათა ზემოქმედების ერთ-ერთი გამოხატულება, იმ თვისებებსაც 
ავლენს, რომლებიც მელოდიის ტონების ტერციული ნათესაობით ხასიათ- 

!' Xიელი08 #ი9M#% (1967). C060CM6MIMIხ!6 MC0Mხ| 200M0I!!Mს II100MX0Cთრხ600. M0CMX8მ: M)/3ახIXMი. C.: 

292-294. 
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დება. ასე მაგალითად, აკორდის ბანის ტერციული ინტერვალით გადაადგ- 
ილება, ინდუქტირების ცნობილი თეორიის თანახმად, აკორდებს შორისაც 

გარკვეულ ნათესაურ კავშირს ამყარებს (მაგ. 3). 
ქართული პოლიფონიური და, საერთოდ, მრავალხმიანი მუსიკის ჰარ- 

მონიული კანონზომიერებების კვლევა კიდევ მრავალ სხვა პრობლემას- 
თანაა დაკავშირებული და მათზე ჯეროვანი ყურადღების გამახვილებაა 
საჭირო. 
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2 VIII, VსILI (1970). C) 20702ჩMძ6/!! ; 06IV0M0CჩM01I0M1 102VIIIL 0-0! V 110#0ძ000/ MIV2/XM6 (0ი 
"ხი Cიილნიწიი გიძ IიIVI2) 06VC)იხი16ი! 0! LIგ”თიი) 1ი 0IL Mს§IC). Iი: V0070§/ 100+II M1M2)/MI 
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ჩას§ფგი). ნ 5. 
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§00ი6 01ჩ6+ ი2II0ი5. 1 ძ0 იი LჩIიM 1( V0VIძ ხC 2001:0/70112LC L0 ძ15CV055 LჩხI§5 ი(0ხ!Iნოთ ძს#10 Lჩი გ.ხ 
0! (0M(C თ216XI21 გიძ V/IIჩის! ძიჩი!იდ (ჩ6I 1იი6L ოვLVIC გიძ (MC IC250ი5 ჩი0X 1ჩCIL გიი62ILგიC4. 

–- 204 -––



ც0I0ILC L0სCჩIიყ სლხ0ი (იხ6 0Lწმგი171იც §1ლი1ჩCგილ6 0! Lი6 Cიი§იიმიL Iი(6LVმ15 
1ი 00I/ნხიი0ი1C IV05IC – 1.6. LხC დხ01იL 01 ძიდლვIნსIC 0! IხC VიICC C00”ძ1იმწ0ი – I 
ჯხისIძ ხი იიL0ძ Lი2გ( 6V6ი 1ი ხითილჩიი1C Iი2I05IC 6656 (C0ი50იმ#L) IიL6IVმ1§ დ12) მ 
§00C181 ICIC. I ძ15C0550ძ (Lხ15 მ( §0C06C 16იდLჩ Iი #იV V0XL, 07 (ს6 M0ძ6 80515 0| C60I1- 
§I0M L0IX 50Mდ5,“ ხ6იC6 I VIII იი( CIგხ01მLC 0ი II წსIილ LCI6, 

1 5ხისIძ )V5§L IIMLC L0 ი0LC Lხ2L 906 IთგIი 2XIL§ 01 (06 ი10ძC §V5(6ი05 0! C60(ფგი 
წიIL იის5IC, მIი0სიძ VიICს (66 Vხი0I6 §ისიძ §)/51(6იი 15 0Lწ809126ძ გიძ ძIწ6CC6იVI2(0ძ 
(გ2CCიLძ1იდ L0 Lი%2IL §LგხIII6/ გიძ 1იჯ(გხIIIL/) მXC LC ი(IწCCL წისILი გიძ 6 ი6L6CL 
ჩჩი Iი10LVმ1§. IL 15 2150 ი01CV/0ILნV §ი2( L00§6 1იI6CIV8I5 ი6VCL 105( LიCII 1თი0ILმიC6 
2§ მ 5CმIC §V/5LCM0 მX15, CV6ი 2M16L L0C Cიი6Iწ6იC6 0! ნიI/დხ0ი),. 

10 ჩითინიჩიიIC წთლ0ი0დნხიი)IC) §იიყე LC (0065 2X6 IიI(0ი0ძ Iი 50CC0§5510ი, 25 
1ჩტ/ იპVC ლიIV 0ი6 ხის20იLმ) ძ)თიტი:10ი მიძ 216 §60მL2(0ძ ჩიოთ 62Cჩ იLიCI 1ი 
ყიი6. #ტწCL (იდ 6იი6+ი6ილ6 0! ხი0I/ხიხიი” 66 თხაICმ1 LხIიIIიყ ძიVCI0ი6ძ გიიLხ- 
0, VCILICმ1 910160510» 25 VICII, მიძ მCC0XძIიდ (0 LიხC IიIVIგ1 ძიიიIიო?ილC6 0! Lი6 ი6L- 

დი (ისIი გიძ დხ0 ილICCL ჩჩი Iი(6LV81§ 1ი 0ი6-0გIL თ0V051C, (6656 10L6IVმI5 §(მILCძ. 
ვ§0სიძIიდ §1თსILგი6ი0ყ§IV 1ი 001Vნხ0»იV. 

1 2თ ჩოიIV C0იVIი0C0ძ LიM2( L0C §0სXCC გიძ (ი6 სიგIი ჩისიძგწ0ი 0L 106 თ05L 
ხ/ი9C8) ჩგლი0ი!C §(-სCLს1XC 0 C6იLწIმი ი0I/დხიიI!C თს5IC, იმXიCIV (66 CM0Lძ ხმ56ძ 
00 (ხ6 ი0თხ)ივ!იი 0((ხ0 (ისLხ გიძ (ხ2ჩჩ%ი (LC CხიIძ C-L-CI, §ჩისIძ ხ6 ყიძიL- 

§(00ძ 2§ LხC L6§სIL 0! Lხ06 1იი6I LC1მMI0ივხ105 ი! Lხ6 (0იC§ 1ი მ §Cმ16. 

'I60C 15 ი0 ძისხ( LხმL გიV V0ICC C00LძIიმსიი 1§ ხ0Lი 10ყ6:ი6L VILი (ხ6 თიძი. 
1ხ0იიწიჯტ, 06 6(06Lი6იCC 0! §0სიძ გI-გიყრონისა (ი LMI5 0I (ხ2L ჩილიი 1§ ხმა0ძ 0ი 
MIL0იIიფ Vხ1Cი, 10 IL§ L0ჯი, ჩ2§ ხ66ი (მIყიყ §ხიმ0X მI0იც (6 C6ინსII6§-01ძ L0მძ 0 
მყძI(0=V §C16CV90ი მიძ §(გხIII7800ი. IL 15 L0C CI8551ჩ1იყ 0 1იჯიი6ძ §0Lიძ5 მCCიIძ- 
1იყ L0 Lი0 L0იIC ნILCი Lხბ(C იLX0ძსი05 Lხ6 V0ICC C00Lძ1ი2' 0ი 0! L06 თ იძი. Iი C60L- 
წIგი (CI იის5IC (60 ძტლI605 0! (ხC V01C6 C00Lძ)იმ(იი 0! Lი6 თ10ძ0§ მXC Iი (66 §C-0იძ 
C0ILCC12LI0ი VIILხ 0ი6 მი0L06L CCV0მ11იყ LC ძ12(0ი)C ნIIიCIი16 1ი (ი61C 1ი16IICI200ი. 

1M016 2IC 50 ჯიმი) ძIწ6X6იL V0IC6 C00Iძ1იმC0ი §(C0CLIX6§ L0 C60Lწ1გი #0IX 
§0იყ5 LMIმL ძ15Cს5951)იფ 6მCჩ 0! Lი6იი §60მLმLCIV V0სIძ 162ძ Vს§ V6./ Iმ2L წილი L6C 15- 
§0ს05 სიძიI C0ი51ძიIგLI0ი, I §ხის1ძ IVI5( IILC (0 ი0L LMმLIი (ჩ6 §ისიძ გლ-გინნხიი6ი(ა, 
მიმIL ჩლ0იი (60 იIIი9CI2I6 01 V06 ძ1მ(061CI5თ, (ნ6IC 15 მ150 მ (0ი6-6ყწსIმVIიწ ხლიCI9IC 

C0იძIV0ი0ძ ხV Lხ6 1ი(6L-5Cგ)1C C0IICIმV0%5. 
5ხსძVIიყ (ხC ძI2(001C V0ICC C00IძIიმLI0ი §V/5(6ი2§ 0! Lი6 §C216§ 0 წ0IL ი1LV51C 

ვსიყიასიძ Lი2L Lჩ6 (0ი6 L6ყსIვV0ი #8II§ §1იისILმი60V§5I/ სიძიI (06 ი6ICCL წისნ- 
ჩჩხ ილიV0I, VხICი, Iი IC§ LსIი წმCIIIL210§ LიC §LმხII22V0ი 0I Lი6 §ისიძ გI”გიყი- 
M16ი1§. VVჩ6ი Cჩ6 (0ი65 აისიძ §IისILმირის5IV, IისIV02CL §|იდIიდ ძიოგიძა ვ C0LLგIი 

§+გხIIIC/ VიICხ 15 ჩX§L 01 გ1I C+X62(6ძ ხ) L06 10ი6§ 1ი (MC C105051 2C0V§LIC ICI2LI005ხM19 
VI. 0ი6 მი0Lხი», §სCხ 25 Lი6 00LჩMCL (ის, ჩხ მიძ 0CL2V6 10LCIV8I§. 51იCC LLC 

V01CC C00IძIიგხიი L0Xი65 0! LხC 5C81C მXIC ICთს1210ძ ხ) LLC ჩის, ჩჩხ, ვიძ 0CL2V6, 

1 C20IXI0ი L0IL M00ძ6, #1610ძ), 0110 #MI/(MIVI. 1983, 'LხI1151 512LC C0C056CIV210LV, C0IICCI0ი 0, 5CCიVIჩC 
2XVICI05, 656. 6ძ, #I6XგიძL6 51მV6L7მ5ჩVIII. LხII1§I. ჩი.: 3-30. 
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გიძ (ჩ056 10(CIVმ15 1ი L66II წსწი მIC 2150 (ისიძ 1ი ძIწლ6იL 02XL§ 0( 601Vნჩიი1C 
§)იყიდ, (ი05C 1ი16IVმ15 3150 მძსIIC (ხC ჩსიC0ი 0! 0Lწ80171)იყ LხC C00Lძ)ივი0ი 0L 
ძII10ICიL ”მIL5 (V6IწICმ! C00LძIიგხ0ი). 

4.ია ძ1210ი1C §Cგ1C VIII მ1VV/2V§ 10CIსძC CILCიIC (მსყოთ6ი(L6ძ (ისILჩ 0L ძ!თIი- 
1§566ძ ჩჩჩ) C0LL61200ი§ 0! LხიC (0069. Iი გი) §Cმ1C §V/516IX, LIC LLIL0CიC 15 0CLCCIV6ძ 
25 1ჩ6 ი105( სი§(ვხ16C 1იL6ILVმ) ვიძ (ი6 ILი05( §ხი2მI20I» CXCILC§56ძ ძ15§50იმიC6. CIVIIი 
10 თხ2 -იითთძიი ხ5V7Cჩ0-ინ0იMV51010წICმ1 ძიოიგიძაე, (66 ჩსი1გი C2L LIIC5 L0 2V01ძ LM6 
LII0MC I0I(6IVმL. 'I%15 15 VIII» §სCჩ X02610ძ1C გიძ იმჯი10ი1C იი0V6იი6%L5 2IC 0”L6ი VI§6ძ 
ძსოი8 10 5)ილ)ი წ 0I0C055, VVII1Cჩ ი2M6 IL 00551ხIC L0 მV01ძ (ჩ6 LIIL0Cი6 1XLCLVგI, გიძ 
Lხ1I§ 15 6500C18)1” ძ1ჩCსILIი LნC C35C 01 (ირ ი0IVდიიი!C ი2VI§5IC. 

1ი 1ხI5 LC§00C( (66 C001წ1მი 06001C ჩმVC ძ1I501მ2V6ძ გიიმ7)ინ 1იყნის)ს/ მიძ 
1იჩი1(C წმი(35V. 46% C06 0I0C055 0! ვსძI(იLV §C10CL0ი, §სCიხ Lი010ძ1C (იწთს12§ 1ი 

MნICნ ჩმIი10ი1C სი1900§ იCV6C6I, მდმIL ჩეისი მ ICV/ 6XC6CLI0#ი5, 0L0ძსC6 LIIL0Vი6 1იL6I- 
V2I5 6წი6I80ძ გიძ (0C0M §ხ206 CVCI (ხ6 C6ი(სII65. 166 ჩX5( გიძ ”იL6იი0§( L6მ50ი 0L 
L6I5 ხიჩტიითიიძი 15 (ჩC (2CL LჩგL ი (06 ძI2(0ი1C §ისიძ გI-მიყნოთტიL (06 18V 01 LიC 
ხიI%CL წისILLხ გიძ 0C-X%CL ჩჩი C00Xძ1იგს0ი XC1წი5; 015 18VV ჩიი2მM0§ 1L 0055IხIC (0 
L6წVI2LC Lჩ6 (00065 1ი 166 )ი(იითი0ძმ) C0IICIგ+I0ივ. Cი LM6C ხ2515 0! L615 18V, 6II0IILV 
15 8IV6ი 5001CLI0265 L0 (იC C0იC510ი 0! 1ხC წისXLჩ გიძ ჩჩხ (0იტყ. ”IჩC ის6§5V0ი 2§ 
Lი ი0V/ 1ხC LIII0იC Iი(0იგI0ი 15 მV0Iძ6ძ 15 მიი1ხ6L ვსხ)6CL ძიოგიძ1იყ გ 5602L21C 
§L0სძV. 

M) IიL6LC5L V25 C0იC6იL210ძ 0იI/ 0ი 1იძICგIიფ Lჩ2L 1ი 6 ძIვ(0იIC V0ICC 
C00Iძ1იმციი L06 6C6IICCI წისLL-ჩჩიხ Cიხ05100§5 გიძ C00LძI)იგსI0ი 2XC (ხC CჩმIმC- 
LCL59C IC2LVII65 0! (Lხ6 I20ძ მგ) V0IC6 C00Lძ)იმ(I0ი IL§6I/, ვიძ Lი6V 2150 0LCმი176 (LC 
V6IIICმ1 1016II01გLI0ი§5ჩ1ი0 0 66 ჩ01XI20ი(811V Iი0VIი წ 02XL§ 1ი ის100მXL 1CXLსL6. # 
Cმ+CწსI §(სძ) 0! C60IთIგი 001/)დჩიი1C Iის§5)C 5§ს0865(0ძ Lი2L, )ი 5ლ1L6 0! Lჩ6 ისთ6(- 
ის§ ჩიI025 0 LC V01CC Iი0L6II612V0ი§ხ1ი, LხCV მIC ხმ51CმIIV C00Lძ1ი2L6ძ IV 10 L6IV215 

0! (66 წის, ჩჩი, 0C(8VC, გიძ (Lხ6 LLIIძ. IL 15 CVIძნიL Lიბ(C ძსIიდ LხC 1იძვილნი- 
ძირი ი010ძIC ძიVCI0ნთ0ი( VმI10V5 1ოL6IVმ1 C0IICI2VI0ი5 60)CIწC, ხსLI1ი (ხC Cიძ, (იC 
1ი(0”CI6CIგ00ი§ჩ1ი ი! ძIჩ6ICი( ჯმIL§ VII ძიიტიძ§ 0ი Lხ6 C0ი§0იმიL 10L(6IV81§ IL026ი- 
ყსიიძ0ძ 2ხ0VC (0X. 1). 

Iი ჯიტ 6Xგთ0IC წIV6ი (MX0VMI1), 166 (ისILნ 1იL6IV8I (6C-C) 1§ L0C მXI§ 0 LC 

ითი0ძ6-ჩგ”თი0ი!1C §/516იი. 1ი (ჩ“ ჩX5L ი2X( 0! (66 §იიყ, VხICი 15 ხსIIL იი CC გI(6ჯიგ- 
ხიი 0! 1ხ6 5010 დხგILა, LსC IIC10ძ)/ ძCVCI0დ§5 Iი §ყCხ გ Iიგიი6L Lი2( (იC სიირL (0იC 
(Cთ) იწLნხ6 ი)იძ6C 2X15 15 იძსILC ძ15LLიCL. IL 15 510 სI8ი60V5IV 1ი0C 1ი(იიმV00ი LC”6CL6CიCC 

ხიIი! 01 (66 #02CI00IC თიყ0ი გიძ Lხ6 (ისLLი I1ი1(6XV8I Lხ2L 0Iთ8ო1705 L90MCIL C00ILძ1ივ- 
Vი0ი ძსLიწ (06 C0იხ6510ი 0! LჩC (სი6 გიძ LიC ხმ§5 ი2IL. L.ნI25171იყ (ი%15 10(6LV21 1ი 
იტ CმძიიC6 15 ნI00! LხმL IC ხიIხ ჯსიდლიIL5 L6C თ2010ძIC ი10LI0ი გიძ მCL§ 2§ LC წ2C(0L 
Lნ2( 1C2ძ5 Lხ6 (VCILICმ1) V0ICC C00Lძ)იგს0ი. 

16 86ი1C 0! ხჩმLV65L მიძ ძ6Vიმ0ივმ! §ლიყ§ მხისიძე I1ი §სCხ 6Xგიი 165. Iი თიV 
0ნIი)იი, (66 ი20ძ05 VVILჩ გ 06IICCL (ისICჩ 2 Lი6 Cტი(CI 01 L06 §/5(CMი 6CIთICI-6ძ Iი 

(626 +76ი00% 25 გიძ (ხ2 წჩ2CL (ხ2( (ირ) §5VII იC-სL Iი (ნ6C I20ძ6-ჩ2გ”თი0იIC §V751(6-05 15 
10 91CმLIVC 0 1ჩCII VI8გხIIIC/. 
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5IილIიყ 0სL CიC6 I0CVXLCი 25 გ §(გხ16 CI6Cი060იL Iი (66 1ი(ციIიდ 0I0C03§5 Cის1ძ ი0L 
ხგV6 L2I10ძ L0 6X6LLIი/სტიCC იი Lი6 იLწგიI72ყი0ი 0! 1ხ6 Vხი01C §ისიძ §5V5(6Iთ. ჩI0- 
C00ძ1იც წ00იი (ი6C §0CIგ1 წსიCყიი 0 (66 §ლიყ გიძ ჩი IL§ 265(ხCLIC C2(6ყ0LV მ5 VICII, 
10 ნტ თოიძი5 VVILნ (66 წისIXLხ 25 მ C6იLLგ1 6I6ი6ინს 1ი6)ი(იიმV0»ი LCV6მ15 166 იხსმიC- 
065 §000CLIი005 0 §მძ გიძ §0=06VIი05 0წ ძI6გიი)-0იIC IVIIC§. IL §ჩისIძ ხი იი(0ძ (ჩმL 
1ი (ი6 50ი85 Vნ0+6 LხC წიყCLს 1იL6IVმI წსიCVI0ი5 25 (ი6 C6იLმ1 016Iიტი! 0! Lხ6 §C2IC, 

1L 15 06 (ისIხნ 1ი(0LV21 LLმL 1§ ხ”ისწიL ისL Vხტი 6X0X6551იყ (ჩC §მძ გოიძ დ6ი5IVC 
C0150ძ05 (6.8. CMიIVII0)." 

Iი ხხტ თ0ძ6-ჩგIთიი1C §/5(6.§5 VII (იC (ისILი 25 გ C6იLLმ1 6I6იო6ის Vტი 

VC ძიმ) VILხ (66 )იძიინიძიტი( თიV0ი 0 LხI6C იXCI0ძIC 02XL§5 0L VII (იC C0ი06510ი 
0” L6X00-ნ2LL Cჩ0Lძ §V5(6»15, (ჩხ6 I0IC იI Lი6 თი10ძC მXI§5 15 LმL6ი ხ) (იტ წისCი-§5IXLხ- 
CჩხიLძ §L”სCLსIXC CXCმ10ძ ხV მძძIიც Lხ+ (ნIIძ იი (0 0I 106 ჩისILი. 

Iი C060-წ1მ LხC ი10ძ6-ჩვგ/ო0ი1C §V56105, LC §Cმ16C5 V/ILხ LLC ჩჩწი ხრიყ C6იLCგ1 
(0 (66 §V/5L6-ი მI6 ჯისCხ ი10L6C VIIძ0§იXCმძ. Iი (ხI6C-იგXL §0იც5 Lი6 ჩჩხ Iი(6LVმ) (მ 
C6იLმ1 CI6თ6იჯ 0( ჩმიიი0იIC C00Xძ1იგ(Iიი) 1§ იიმ1იIV CIC2L6ძ ხ6LV6ლი LიC (0დ მიძ 
(ხი ხმ255 დ2LLი, ხსLIი (ი6 50ი85 VIIი მ VIძიL «გიყცC LიC ჩჩი§ იგV 0CCსL ხ6CV66ი LხC 
ი1ძძIC VCICC გიძ (ჩხC ხმ55 ჯმXI 25 VXII, ”(ხ6IC მX6C §0ი 865 VI6I6 0იII 006 ”იI”ი 0I L6C 
ჩჩი C00Lძ1ი8(10ი 15 LCნIC5C#(0ძ (06.წ. Lი (66 §იიწ #M6VI/09 LიC ჩჩჩ C001ძ1იმVი მI- 
VI2გV§5 0CCსIL5 ხ6CV66ი (ხC L00 V0ICC გიძ 16 ხმ§5), ხსL #ი0XC 0ჩ6ი, Lი06 LV0 წ0ი-იი§ მ+6C 
1იLტ”იიIX0ძ, 1.6. §0026V0108 L06 100 V0ICC მიძ LMC ხმ§ა, გიძ §0016Mიი05 LC ი010ძ1C 
V0ICC გიძ (Lხ6 ხ255 ჩიძ (ი6005CIV0§ 1ი C00”ძIივV0ი გL (ხC ჩჩი. ხსთ იხნიიითხნიგ2 

ძიიბიძ 0ი (ხ6 LგიყთC 0! 6მCჩ VCICC, Lი9C ძI-იიყიი ი! 06 L06I00IC Iი0ყძ0ი გიძ (LC 
I0LCIICIგ90ი§ი1ნ გაი0იდ L6C V01C05. 

VVC ის5C §00გX81LCI/ თტი0ი LიC #X020§L VIIძიაიL6მძ იჩიიითხნი0ი Cჩ2X8CLCLI§- 
0C IიL C60Lთგი ი0I”ლხი0იIC §0იწ5, VMCIC (ხ6 C6იხმ1 CI6იტი( 01 LC §)/5(Cჯი 1§ ხმ§6Cძ 
ხის იი (ხი (ის გიძ ხი ჩჩი Iი(6LV215 §(იისIIმი60V5IV. #5 IL II85 ხი6ი «იტი 0ი6ძ 
გხიVი, L0I5 15 Lხ6 L065სIL 0I LხC IIიიიILვიC2 0! Lი6 IიL6LV2I5 01 (66 იCI(6CI IისILს მიძ 
ხ6IICიL ჩი, ხიLხ Iი -ი21I0ძIC ძCVCIიდიინიL გიძ (66 V6ILICმ1 C00LძIიმV0ი. 

1ხ0 §თსI'მირ0V§ 0I656იCC ი! Lხ6 ჩის გიძ თC2 ჩჩი ვ5 (იC C6იC2გ| 6I6ი6ი(§ 
0I (66 5C816 C2050ძ Iხ6 0IIთიმ1 C0ხ0510ი 0! თი010ძ1C I2V6I§ მიძ (06 6იი%ყ6იCC 0 
50%C1IჩC ხმLთლი!C V6ICC815. 5სCხ თიძი §V5(6ი05§ მX6 V6ო/ ჩCXIხ1I6C გიძ 0IL0CVIძ6C 00551- 

ხIIIVI65 (0 CI68LC6 0CVV CX0X6C55IVC I0C(M0ძ(. IL Cგიიი( ხ6 CXCIსძიძ Lიგ( (906 §/იV0051§ 
0( 906 (ის+ხხ გიძ ჩჩნ Iი (66 თიძი6-ჩგოთიიი!IC §V5(000§ §5ს0001L§ Iი96 §1თიIICIხ/ 0L 
1ი(იი1იც გიძ 06ICCIVIიყ (0656 1იL6CIV2I1%, 25 VI/CII 25 Cი0CIL ი”წყმიI21ინ ჩსიCყიი Iი (იC 
V0IC6 C00LძIიგწიი, VჩნICჩხ 181ძ თ6 ჩწისიძგყიი ჩიX ი„იმსიყ §სCხ ჩმIთიიIC C0ი- 
§ხCწ0ი§; წი035C 2LC 0ი6 01 C06 ჯLი0§L §06C1ჩC 5C/115IC წ6გნსI0§ 0 L6ნ6 C60L გი ჩმX- 
ჯი0იIC 1გიწსმგწ6, Vნ6IC (ჩ6 (ისIხ-ჩჩჩ-Cხი0Iძ ჯიისIძ ხი §1ი816ძ ისL 

IL §ჩისIძ 2150 ხ6 იი(0ძ Lხ2( Lხ« ნისLCნ-ჩჩი C00”ძIიმყიი ხმ§ Lსჯიძძ Iი10 გ 

5 CხVიILXV8გძ26, CXI801 (1960). XიIIVII MMCIXMVII «IIIდხCჯი (166 C60LწI8ი C0IX 50იყ). V0I. 1. ”ICIII§1: 
§იხიხი!ი 50L0„IV0I0. ნდ.:303-306. 

« 1ხIძ., დი.: 141-142. 
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ი0#ი121IVC იჩრილნიტილი ჩ0I (ჩC Cიი0LწI)გი თ205ICმ1 Lჩის წ, L6Lმ1ი1იყ IL§ ხმ51C LL8IL§ 
მ( 6CVCLV §(28C 01 LნC ისI(10მIL იმLL6(ი ძ06VC10იIიი067X. IL ი06მი5 LიმL Lი6 იმLL6Iი§ 0L 

(ხი ვხიVC C0ი§0იგიCC C00ILძ1ივLI0ი ი1მV თიმი1ჩ0C51 იი 0იIV 25 LხC L2იძC 2XI§, ხსL 

მ150 ძსIIიყ (ჩ6 V0ICC C0ჩ0510ი 21 მი) §(6დ 0! LMC თ0ძი. IVMI5 ნჩნიითი6ილი გCძ0სII65 
ხოიიCთIC §(ფი!ჩCმიCC Iი (66 ძუჯთიგთ1C 0I10C05505 ყლIიყ 0ი Iი LჩC ი10ძ6-ჩგითი0ი1C 
§V5LCი15, 10(6ICI0IC 11 ძტიი2ოძ5 506CL2) მ(L6იII0ი. 

Iი ძ!წCXCიL ხ/005 0! C601Lყ91გი ნ00IVნიიიV, (CC Cჩ0Lძმგ!) C00Lძ1ი2V0ი 01 V0IC0§ 
15 ი0L ICVCმICძ VVILხ §IიიII2L CI2IICV. # ძიიიგიძ ”იIL Cხ0Lძ C00Lძ1იმყიი C+00§ სი 
V#იი6ი #ი610ძ1C 12V6I§ ჩიძ (ხ6005CIV6§ 2 §0იC ძ1518იCC წ-0Iი 0ი6 მიი0(ჩ6L. Iი §ყCჩ მ 
§1(ს2M10» II 1§ იCC05528LV (0 ჩიძ ვიი0V06L ICICICიCC 001. Iი (615 IC50CCL LC C0XICIგ- 
II0ი (0I ვ 92C1I00)C L0ი6 VIILხ Lი6 C0ისმ) L0ი6 01 LჩC CჩიLძ VI35 I2.0XC Iთდ 00XLმიL, მიძ 
0915 C0XI612VI0ი VV2§ 0I6ი ხ250ძ 0ი 0CLICCL C0ი§0იმიC0§. 8C6Cგს54 0! LხC წმCL Lიგ(1ჩ“ 

C0ჩ065)0ი 0! LხC CხიIძ§ VIILხIი 166 ჩწხ ჩგი16 15 V6LV Cხ2I2C(LCI15V1C LCX (MC Cჩ0Iძგ! 
სი! იისდნჩიი», L6C Lგიყი 0! LსC §0სიძ5 L2ICIV I6მCჩ05 LM6 0CL8VC LმიფC, მიძ Lხ6LC- 
I0XC 0CL2V6 C00LძIი2LI0ი 15 2150 LმL0. 

VVIIი L2§06CL L0 LხიC ძI0ირ, ნ01IVდხიი!C გიძ თ0IX6ძ C/LC05 0! თსILIიმIL §)იდიდ, 
Vხ1Cნ 2XC Cხ2X2CLCI20ძ ხ) მ VII9C I2იყC 0! I26C10ძIC თიVI0ი, ჩ6IC LხC C00I901ივLიყ 
LX0IC 0 LხიC CჩიLძ 1თიტძ1გ(CIV C0M0005 L0 L0C #0I6წIისიძ. LიL 1ი5LგოC6, 2L 166 VCIV 
ჩX§L CVიIსVI0იგ»/ 5186 0! 5ჩIIIიყ ჩიოთ CV0-იმLLL0 LხIC6-ჯიგIL ყ9იფიფ 1ი (06 ძ;0იC 
ხ/76C 0 თსIVიგXL ვIიყიცნ, 1ი6 ი6VIIV წიIიი#ტძ (00 V0ICC (“10§M0II ხთ”, IIL. “'ი6 
სნ006L ხ255”) Cმო%X IიL0 LხიC C00Lძ1იგსიი VIIჩ (66 10VV65L V0ICC (ხ2355). 'IM0I§5 Cი0Lძ 

L6ICI6იC6C ნ0IVიL L6Lმ)ი§ 1L§ 060V6L CV6ი 0ი LიC ჩIყხი09%( დიIი( 0! L6C ძ6V0)0ნთნი! იჩ 
ძ;იინ თსIVIნმIL §|იდიც. CV6ი (ი გიV XმILI-IM2Mი6I2ი §0იყ8 VIILხ ჩIიხIV ძ6VC1006ძ 
IიXთი5 0( თI6I0ძIC ძ6VCI0ნოთიხის Lხ6 §Iყი5 0 (ხC CჩიIძ C00ILძ1ი2V0ი ხ6VV66ი (LიC 
(ინ V0ICC მიძ Lხი ხ255 დგ1( 2XC C25V (0 00LIC6. 

1ი0 155065 01 (იC VCILICმI C00Lძ1ი2M10ი 0ი LიჩC LჩIIძ 1ი16LV21 2IC 0/ 5§500C1მ Lი- 

L6+C5L. Iჩ6 C0ILLC1გV0ი 0! Lხ6C V0IC65 მL Lჩ6C LLI”ძ 21C V6IV CჩმVმCLCXI5LIC (იL C00წIგი 
ნხ0IVდი0ი1C I ს51C. IL 15 CVIძ6ი( Lნმ2L IL 15 (66 Cიი§0იგიL CჩმIმCL6I 01 Lხ1§ 1იLCIV2) 
Lჩხ2L ნ12)/5 Lხ6 ILთ09( §18ი1ჩCგი( L0I6 Iი წიღიIიც §სCჩ 2 C00LძIიგსიი. Iი C0იLCმძIC- 
ყიი VI 1ჩ6 ი0IICCI იიი§0იგიC65 (LიC (ის, ჩჩი, 0CCმVC), CV6ი ძსIIიდ LხC ისგი- 
სL2მCV6C Cხგიყ05 (M0Xი 2 Lი2)0L (0 Lი1იიI LMIIძ) LჩC (იIIძ 1იL6LVმ1 თიმ1ი(810§ IL§ C0ი- 

§50იგი! ივ2L:0I6, 

Iი Cი60IწIმი I0IL §0ი8§ LხჩC V0IC6 C00Lძ1იბII0ი 1ი LნხIIძ§5 1§ თიმ1იIV (ისიძ 1Iი 
ჩმL2I161 იიიყ0ი. 0სIიცწ §სCჩ მ თი0წI0ი (06 ისგიVILC2LIVC იმL2M0C16+ 01 Lი6 LხIIძ სი- 
ძი”8005 ინიიმიტი! Cჩხგიყი§. IL 15 §0 0CL0065 #ი0მ|0L, §001CLII16§ – Iი1ი00L, ხსC 25 IL 
#25 ხი6ი §გ1ძ 2ხ0V6, §სCჩხ 2 Cჩგიყი ი” Lხ6 IიLCIVვ §512C ძ005 ი0(1 C2V956 გი) VI10IმV0ი 
0! (ხ6 ილი50იგიL იგხსI§ 0! LიხC LიIIძ. 

C00+ძ)იგყიი მL L06 (ხIIძ თიგIიI1V C00065 Iი10 ხრ)ინ ი (66 1ი(6CCI012VI0ი5ჩI1ი 0L 
LV0 ჩIყიხ ი1010ძ1C V0IC05 (მ1ხისყხ Iი Lი6 VCღ§( C60LCIგი იი05IC21 ძ1216CL5 LხC (LჩI:ძ 
C001ძ)იგყიი 0! VIC ხ255 VIILნ LჩC LიIძძI6 ი2IL 0CCსI5 0ს1LC 0M6ი). Iი Lხ15 XL6§06CL 
თი თ08 1ი1ICIC§0იყ 2LC LMI66-იმIL 50იყ5 01 6გ5(6Lი C001ყ1მ. II იი Lჩ6 IიILXI21) §(ეყტ 

0 L0I66-წგI! 51იყდ)ინ IL იიგ)იI/ ”8CIIILმ(6ძ (იC Lი1CM6ი1იც ი! LM0C იი1ძძIC თ06I0910V05 
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V01C6, 00 Lხ6 ჩI8ჩიL §Lგძ6 CI LსC ძ6V6I0დლი)6იL IL 2Cძ0VII6ძ მ C6ILმIი 1იძიინიძი6იC6. 
Iი ჩI6I» ძ6VCI0ნ6ძ M2გIVI-I-2MIხ6Cგი ვიიყ§5 (66 LV0 10% V01C05 ?ი00მL 10 ხ6 გი 1ი- 
ძიინიძიიLს IL2C10ძ1C 18V6, ხსL 211 (V6 Cხ2მX2C(6II§LIC ICმLVL65 0I CIIC LიIIძ დ2X82I16I15იი 
C0იწიყივ L0 0165CIV6 IL§ 60V0CL”, ხ6Cგს5% II 15 006 0I MC იიმIი C00Lძ1ო21015 0! LC 
LCIგ00ი5ინ1ი იI L6C L00 V0IC0§5. Iი LხI66-დლმXL ა1იფინ, 106 Lხსძ, ისი გიძ ჩჩი Iი- 
LCIVმ1§ მIV/მ3/5 C0-CXI5L 25 Lი6 თიმ1ი C00Lძ1იმ(0X5 0! IC V01C6 1016CII6I2010ი5%105 IV 
(იი CხიIძმ!) სიILა. 

Iი C060-წ12» (0IX §0ი დვ (ხ6 იI0ხ16თ 0 66 VCწICგI V0IC6 C00Lძ1იგV0ი 6ხLმC- 
05 ჩივი) ი00L6 ისმიC05, ხსL LMI5 CIIო6 1 მიი ყ0Iიც (0 ძIმV/ წV0ღსL მLL6იV0ი 09) L0 (ჩC 
0Lწმი171იწ L0I6C 0! L06 Cიი§0ოგიC0. IL V0სIძ ხC იგIVC L0 (ჩხIიL (ჩმL (ი4 CიიIძIიგციი 

ხIიCთ0IC5 0( დიი§ლიგიCC მCL IL66))/ (ი”ისწიის! (66 Vიი16 იის§1Cმ1 C0ი§ხსCL0ი. I” 
IL VCILC §0, Lხ6C I0C10ძ1C თი 0V6თ6რი( გიძ IC§ 06CXIხIIIC/ V0სIძ ხრ §LIICVI/ IIიიI(6ძ, ვიძ 
(ხ6 )ი(6CLCIგ0ოვხIდ 0I (66 V01C65 Vლ0სIძ ხ6 იX6§Cი16ძ 0იIV მ5§ ხითიყ6იტ0V5 C0ი- 
§0იმიC65. 1ი (ხC ხ0I/დხიიIC C/ი6 0” ფ00#წIგი ისIVიმIL §IიფIიყ, V06CI6 106 ხმIL§ 
მC0ს1LCC C16მXIV ძI§5(იდს15ხ0ძ |იძიიტიძრიC6, V(იტი იმიი0ი!21იფ (ხ6/ ძსIL6 0M6ი 

CC2LC ძჰაილიმიL Cიი0#ძვ. 8სL მL Lხ6 C10მLI/ 6X0IXC§56ძ იი6LIIC-”ხა/იიიICმ1 001015, 
Vხრი სიLიი1იყ LC ი10ძგ! §(მხIC 001იL5, (MC დIIიCIი1C§ 0! (06 იიIძIიმყიი ლი (იC 

00ი50ი2იC05 §LIII 6L1CVმ81I. 
#5 წიI (6 C0ი§0იგიC6§5 (იმ Cი06IVC 25 მ I6C5VIL 0I IC V01C6 1016IICIგ80ი5ი1ი, 

იი/ §0CCIმ1 მ((6იხ0ი 1§ ვLLLმCL6ძ ხX L0CII ი12CC გიძ L0I6 1ი (90C C0ი16XL 0 ჯისIC- 

ხმIL §1იწ)ინ (0506C12II/ Lი 1(§ CიიხმდსიL8I იიIVიჩიი1C ხ/CC), ხსLძსC (0 (06 IIიიI(6ძ 

§62C6 0I ხი6 ხI056ი( გILCICIC I §ხმII Lო/ (0 (0სყCხ ცეი0ი იტ ხმ51C L-მIL§ 0იI). 

ფიიLწIგი («მძ)ც0ივ! იისIIიმL იის§IC 1§ ხმ50ძ იი მ C0ი0610X §X§L6იი 0” ი20ი0- 

L0იIC §C816§. II 1§ V6=/ IIIXCI/ Lი2LIი (06 /(ი”თგხიი 0/ (06 5C216 §V§L6ი0§ IIIC ძCC15IVC 

L0I6C Vმ§ ხIმწ76ძ ხ) LIIC IიCI0ძ1C იმII6”ი§. 8სL მიმXL ჩითი 1ი6 Cო/§LმIII22ხ0ი ი 1ხC 

ხ0I/ხხიი!1C წიიი§, ხვითიი)C ლიმL6იი§ 150 100L §იგი6 წIმძყVმIIV, Lი6)/ 1XV0Cძ0C6ძ 

ლ0”Lმ1ი C0LC6CVI0M§ 10(0 166 §C216, VნIIC 6X6CIIიყ I0ჩსტიC6 იი 1ხ6 1ი(6-იმ! 182X§ 0 

(იი ჯიიიიLიიIC §C216 §/5L6-ი. 

426 წ2CL §ი2L Iი (ხი ჩიგ! (Cმძ6იC66) Cიი§ს)Cხ0ი 0! C60Lწ1გი 50იწა, (ი6 ჩსიC- 

ყციი 0წLი6 L00IC 15 ხ6-წიოთ0ძ იი! 0ი1/ ხ)/ 0იC L0#C (ი სი150ი) ხსLILი ი005( C2გ56§ ხ) 

გC0ი§0ი8იCC მ5 VCII (იჩი ი» §01იCLი065 ჩისILი), §00CV/5 10C §1ფი1ჩC80C6 მიძ 00V/6L 

0ნწხმოთიი!1C (VCIIIC81) იმLL60ი§. #5 1( M25 მILCმძა/ ხ66ი §81ძ გხ0V6, ჩმ”იი0ი)/ 15 2150 
გხI6C L0 CX6CIL (იმ სიიCC იი Lი6 Iი(6Lიმ1 18V§ 0I L66 თი000001C 5Cმ16 5/516MV, VIICნ 
VC6I6 1იILIგIIV წიIიი6ძ 0% Lი6 ხმ515 ი/ თ26I0ძIC 02LL6V05. 

I M0სIძ IILC LC 0IL6567L გი 6Xგოი?IC 0 1იC §1იიი16%( Cგძ6იC6§ CსმX2C(6015LC 0 
ფიი”წვი ი2051C (6X. 2). #5 IL 15 Lი0V#ი 1ი LC თიი0L0ი1C §C216§ 0იIV7 0ი6 §ისიძ 
მC0სIL6C§ 166 ჩსიCხიი 0 LC (0იIC, მიძ (ჩI§ §ისიძ 15 (06 C6ი(1CL 0L II (ი6 IიIC(იგ1 

ლ0იხ)ნჩსყლმ1 ჩ0XC0§5 0! 06 §0სიძ §V§5(6თ (§0, გ2ი0:0C ი0LC, გი 0CLმVC ჩ16იC ჩითი 
(ი6 ლ6იL-მ1 ი0L6, VხICხ #ისIძ ხ6 C0ი51ძ0+6ძ (Lხ6 §8006 “C6იL81 ი0LC” 1ი ნსI0ინგი 
სიხ§1IC, ძ005 ი0L ჩმVC LLC §მიი6 C6ისმ1 ჩსიCV0ი Iი C60Lთმი Iის1C). IL 15 CVIძ6იL 
LხმL CC იი§იიმიCC, CI6მ(6ძ იი LხC (0ი!C ხ2515 ძი06§ ი0L თიმიც6 (ხC 6556იC6 0L 
(ნ6 თ0იი0;იი1C §V§L6Mი CILხ6V, მ§ 1ი LIMI§ Cმ5C; 0იIV 0ი6 (006 L6CLმ195 166 ჩსიC90ი 0L 
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Lჩ0 L0იმ1 C0იLCI ((0იIC). 8ს( IL 15 2150 1ი015ესჯგხ16 (ხ2( (ჩ6 ჩიომიიი 01 Lხ6 (0იIC 

ლ0ი5იიეილ61ისიძსიძძ C0IL8Iი C0II6CL0ი§ 1იL0 LMC დმLL6Iი5 0I Lი6C §C216 5V5(6#ი. Iი 

152 თ10ძ 6X8ი1016 (ხC სი0CI (0XC ((ჩ6 ჩIყი09! ”ვXL 01 LჩC LIIმძ) 01 Lხ6 0X6-CმძიიC« 
CჩხიIძ I5 ი0 10იყწ6L 0116ი1მ10ძ L0V/2Iძ5§ LC §1იყIC (0ი)C 01 LხC §C216, ხსL 15 ვ1თ1იდ 
მL სი (00 10ი« 0! (ჩი (0იIC ი0IICL ჩჩხ, 1.6. ჩიძ5 IC5CI” VIILხ)ი 6 2X63 0L IL§ 10C2I 
1I/სტიC6. 

Iი 501LC 0I (ხი წგC( (ხ2( Iი CიიLიIგი 00I/ნხიიIC =V051C IიC10ძ1C იმI6Lი§5 216 
თი თვIი ძლხით!იგინს ს)ძიისიც LC X0I6 გიძ 1იჩსირიC6 0 Lხ6 იგIი:0ი1C VCIVIC2I 
VI0სIძ ხ6 VI0იდ; (ხისყს IL 15 LLს6 (ხ2გL 0ი LIC 0იC ჩგიძ, ჩმILთიი” 15 Lჩ6 L6§სIL 0” 
ხი თ00ძIC ძიVCI0დIტიL 01 V0ICC 00%, 10 §0ი06 CXL6ი( 0-0 LიC 0(ხ6+L ჩგიძ, IL 1§ 
2150 (ხC L6წს12L01 0! Lხ6 ი1610ძ1C თიLI0M 85 VICII. 10CLCLC01C, LმLIი დ 1010 2CC0სი( 115 
ნIგC6 გიძ L0I6 VILხIი L06 V/ი016 C0ღი1CXL 01 LიC თL2V0§1Cმ1 Cი0ი§LსCწ0ი, I C21I CC 5Cგ16 
§/5(C005 0! C601წ01მი (CIMX I0IVI51C 'თი0ძ6-ჩმ”თი0ი1C §V5(ტიე5”, 

VVჩტი §LსძVIიც Lნ6 I0ძ6-სგIიიიიIC §V5(605 მI0იც51ძC VVILჩ LმI0ი წ IიL0 Cიი- 
§1ძი-გ0ი LიC IX0-C10ძIC იმLL6Lი5, მI6იწიი §იის1ძ ხ6 Cღლ0იC6იLLმL6ძ იი 0106 IIიიIL- 
გი ჩ2CL0L5 0I VCIVICგ1) ჩგიიი0იV მ§ VCII. Mმო06IV, Vხ6(ხ0L ჩვოიი0ი) 0I8V5 LC LიIC 0 
მI”იჯი-CL62L0V, Iი წიჯთIიყ Cხ6 იმLI6ჯი 0! 001”#ნხიი1C იიVს5IC. LICVV VICII 15 LიC §(LVC- 
LსIC 0! C0ი50იგიC05 (0LCთX6ძ? II0V 1იძირიენღიძიი( 15 1: გიძ 100VV 1§ 1L LCI2გL6ძ L0 006 

C0ი50ი20C0§2 VV”Vჩგ( ჩIიCV0ი§ ძ005 IL იიი? ტიძ თგიV 0:ი6L §სCხ ის0§L0ი§, 
IL 15 CIC2L L62( CგCჩ 15§ს6C Cმ115 I0L (ხიILისყწი L6Cმ50ი1იცყ, ხს I VIII წო/ L0 6X0I655 თიV 
0ჩნIი)0ი მL1C2§( 0ი 50-06 0! L86იი. 

5IიC6 1615 C01ICCC0ი 0 §C0012L1I» V0IX§ 15 ძCძ!C2L06ძ L0 (ხC #I0ხ16-§ ი! დი- 
სყიჩიი/, 1 5ჩ21I ძ15CV§§ LიMC 15§005 0/ ჩმIთ0ი) Iი Cიიი6C00ი VI ჯხიIVნიიიIC თს- 
§1C. LII5L 0L მII, I VVIII ძCგ! VIILი L66 155ს6 0 ჩმIთიი)C სი1L5 (CნიILძ5) Lხ2(C 2+6 010§6იL 
სი C6იIთმი IისIVI02IL §0იყა. Iი C60Lწ12ი (0IL 001V#Cსი0ი1C იის§51C, LიCI0ძIC 18X6L5, 
ოთიVIიყ 1იძიიტიძიდი(ს, წით §0Cჩ მგ ძIVCI5IC/ 0I C60LXძ5 LM2( IL 15 მ1I0X0§L 10:00§51ხIC 
10 ძი5Cი)ხი (ჩ0იი. IL 1§ VICII Lი0Vი (ხ2ვ( რხ06 IმიყC 0 (MC CჩიIძა ს50ძ Iი LC0C V0II5 0 
VI6ი0ი65C 5Cჩ00I 0 C0ი200§615 15 იისCი ი2IICV/CI მიძ 00016+ (იგი Iი L06 V0IM§5 0L 
1ხC 062XII6L 01051CI5 01 V/C5( სსI0ნ6მი ხისდიი0ი!C თს5IC. Iი (615 C0იი6CV0ი 2 0ს6§- 
სიი 0ჩ6ი 211505 25 10 1I0CVV მCCსIმ2L6 IL 15 L0 C0051ძ6L 62Cჩ 0! Lი056 ჩვმIთ0იIC სიILი 2§ 
(-ს6 “CხიIძ§”. #§!ი #X005L C2565 იCI(ი6+ ხ) §LLსCLსCგ) ძ651ყი იიL ნ) 1ხ6I ჩწსიCV0ი21 
L0C16 ძ0 (იჩCV §2I5ჩ/ LიC ი0Xი1§5, VხICხ (00 §ჩ206 1ი 1ხ6 ჩ0II0CVIიC 6იიCჩხ, იგ.ი6IV 
1ი ჩითიდლხიი1C თ) ს)5IC 0! L0C6 VIC6ოიი656 §Cხიი! 0I( C0Lი2 020565 CII2L CI906I86ძ ლი (ჩხ 
ხ2515 0! LLC #ი2)0L-Iი1ი01 1 გჯიი0იIC §V5L6Xი. IL VVმ§ 0იIV 2გწL6IL L0C 65(გხI)§ჩიიტი( 0#/ 

LC =2)იL-ოიIიიL ჩგოი0იIC §V5(6იი C02L 2 §C16იVჩC 001ი10ი ხისნ გხის( დC CთიიIძ 
§ხC:სXC მიძ ჩწსიCწიიმ) LICI2CI005ჩ1ნ 0! CხიLძ5 (00M §0206. 

LV6ი ი0VI, 2ჩ6L იის51Cმ1 §C6012X§ჩ1ლ ჩ25 (ს0I0სწიIV §LVძ1I0ძ ძ!წCC6ი( §C/1151IC 
LI6იძ5, VC VCIV 0ჩ6ი C0იMIC 2CI055 ძ1Iწწ610ი(L Iი(6I0ICLგV9)0ი§ 01 0ი6 გიძ 1ხ6 §გი:6 
ი0V0ი§. 

50-C 5C0012I5 §სყყ05( (02L (ჩ6 CჩიIძ 15 ხმე0ძ იი (ჩი LხIIძ ძითI66 1ი(6IV8). L. 
M8მ20I Lნ1იIM%5 1ჩ2L (ი6 0051 00V/6Lნს1 ი06მი5 01 9)იდIიყ 0VL Lხ6C 115: ი( 1იძიიტიძიი! 
Cხი1ძ5 I§ Lჩ6 51იდ16 1იL6IV2I ნIIიCI9IC 0! Lი6 Cიი§5(სCV0ი, VხICხ 19, L0 50006 6CXL6ის, 
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მIMV/2V#5 C009ი6CL60ძ VVILი LC LხIIძ 1ი10LV21.7 Iი I. IIVIIი”ჯ 001ი10ი, მ CM0Iძ 15 2 10წI- 
CმII/ ძIწწCI6CიL2გL6ძ C0ი50იგიC6 VიICჩ L60X65CLXL§ მ Iი0ძ6-1ემ”ი00M1C §V51(6ი2 02VIი 8 
მ ჩმთიი)IC ჩწსიCყ0ი." V. MXხ010ნ0V, L6CწCLIIიდ (0 (ჩ6 #MI5(0LICმ1 1IღიIL2LI09§ 0L LC 
ნIით#იIC 01 LიC (CხIIძ 1იC6IV21, 25 L6C ხ2515 წ0I LC CჩიIძგ! C0ი§CICწ0ი§, C005106L§ 
სიგ! 2II V-C 1იძიირიძრი( §ვისიძ C0ი5LსCV0M05 Cმი ხC 0CICCIV6ძ 25 Cი0”ძ5 L6წ2:ძ1655 

0! VიCII ილი§ნსCყეი.? 
ხI0ი” #5)8ო15ჩVIII (იხIიM§ Lი2( 1ი Cიიჯწგი თსაIC, “6 191CIVმ1 LMIIძ 15 (იC 

თგ1ი ხმ515 0” 6V6IV CხიIძ”, ხსL ს6 2I50 მძძ§ VივI Iი LC #0IX ი0IVიიჩ0იIC ვიიყა, 
“თი LLIIძ (თეიძIმი%) C0ი5LსCყიი 0! LსC CხიIძე 1§ 1055 ი0LICCმხIC ხიCგს% ი! (იC 

ხI656იCC 0! 1იძიინიძნიL ძიVი)IიხთCი! ი! იი010ძ1C IIი6§.” 50 ძს6 L0 Lი6 გხსიძვგიLIV 
V956ძ ი2CI0ძIC §ისიძი, C06 CხიILძ C0ი§5LVCVI0ი5 მI6C C0იC6210ძ Iი Lჩ6 6ი#6LწV 0! LიC 
ხი0XI70იLმ1 ი10V6006C»L 0 LხC ი1610ძ1C IIოტა”,'9 

Iი იიV 0ი1ი10ი (ხ6 CხიIძვ 0CCსLIი§ 10 C60Lწ18ი ხ0I/დი0იIC IიVს5IC Cგიი0( მI- 
VI2V§5 ხ6 CიმIმCLCII70ძ 25 ხით იყწნიტისს, 25 10 ძIICL6ი( C0იI6XLა მიძ ძნის ხე005 
0ჩხ0I/დიიიუ/ C6CV 2L6 LCVC216ძ ძIწC;6იVI/.Iი მ ხნ0I/ნხ0ი1C LCXC)IC6 V/ი6L6 L00 V01C6§ 
ჩგVC ნითიყინინის5 LხVLნIი (6.წ. C2Cხ §ისიძ ი! 8Cს V0ICC C0II-6§60»ძ( (0 0MC §5VIIგ- 
ხ16 0( Lი6 ითძთოიიIV იIიილსიC0ძ V6+ხმ! LCXL), IL ხ6C0010§ ი1IVC Cმ516L 10 09ICICCIVC 
ი CჩიLძ21V6IVICმI გიძ VICVV IL 25 გი 1იძიინიძრი( იჩიძ. 8სLIი C60L გი თისIIIი2IL 
§0იწა, 1იძტირიძირი( Cჩხი“ძვ! სიI:§ Cვი ხC 00ICCIV0ძ 0იIV მ( იიCLIICმIIV მიძ LMXVLნ- 
თიICმII/ ძI50იC( ნ01ი1§ (0ი §Cი»იყ ხიმ15). I6წმIძ1ინ CC §(-0CIIC 01 (იC Cჩი+ძი, 
Iი Cხ6იIწI8ი ხის სხიიIC =ის5IC 1ი6V გIC ი0L C0მI2CICII70ძ ხ) მი) §1ი81C Lი16ILVმ1 

ხით იIC 0 ხ0II Cიიასყიმიო, 166IC/0XLX, მII L5C C«ჩხიIძგI C0ი§(IსCყ0ი§ 1ი C60L- 
წIგი 001/დიი0იIC თს§IC Cგიიი( ხC C0ი§5Iძ0+0ძ (0 ხC Iიძნირიძტი( CიიVძგI C0ი§L-სC- 

ყიი§, გიძ ჩიილბ, C06V Cგიიი0! ხ6 0CICCIV0ძ 25 CჩიI:ძა Iი ი“ CგძIVიიგ! თ6მი1იც§ 
0წ V06 V0Iძ. 1 §6ხმL6 #ხი0I0C00V”5 0ნIიI0ი (იმL გი) C00Lძ21 §(IVCLVI6, VICი Cგი ხ#6 
06ICCIV6ძ 1იძიი6იძიიVIV, 1ი 50ILC 0 1IL§ §CსCLსIმI Cი0იჯსსC00ი (ხ250ძ იი LხI-ძა იL 

01ხ0L 1იL06LV2გ15), Cგი ხ6C LCICII0ძ (0 მ5 2 C10Iძ. 
I”V6 მCი0VII6ძდ6 Lხ6 წგC( LM2LIი C6იLწვი ხ01/დჩხი0ი!C თს§MC, LC წIC2(6L ნმIL 

ი! IხC Cხიჯძ2! CიიჯხსCყიი§ 06VCI L2IC (ი6 §08ი 0! 1იძნიტიძიიL CხიCძ§ (Vინი 
(ხი Cხ0+ძ§ 2IC იი წიჯთ0ძ 2( (MC იი6წIC2II/ გიძ #ხ)/1ითICმII/ 1იი001LგიL 0010(5), 
IL 15 0VIIL6 1იი00551ხ1C (0 §068M გხიVL Lხ6I ჩსიიყიი ი! იIიძსCიც CიV5ICმ1 ”ირიი§. 

1იხი იამი ნსიCხ0ი 01 (ი056 Cჩხი0VძგI C0ივL)CL005 15 I6იძ6იიც C010სV, მ§ 1§ §66ი Iი 
ფიიLწ”Iგი 001/ახიიIC თის5IC (MC დხი»ი!C CწCCL5 ი! CხიIძვ2! Cიი§L)CVI0ი§ C0MიC (0 
ხი /ი-იყ(ისიძ. 8V( §IიC61ი 001VნჩიიV გიძ Iი 00 ხ/ი65 0 თს)ხიმ §(იყწსინ 1L 15 

7 Mმ7-I, LCV (1972). ნ/0ხI16I11)/ MI0§§IC105M0»/ დი 101! (MI0ხ!6იი§ 0” CI2551Cგ! LLი”ო0ი)/). M0§C0V/: 

Mყ2)ი. L. 155. 

' სი, VსII (1966). LICI0III6 0 §0III0III (5C)ძ10§ იი ILIგ8Iთი0ი”). 3% 6ძ. M05C0V: MV2/Mძ (IV 

ნსV05§9გი). L 28. 

" LჩიIიდიV, VსLI (1998). CიIIM0MI/0. 16016(1CM65MI/ MVIა (8გოიძი). 1660ICVIC21 C0CსIX§6). M05C0VV: 
Mიჯ)L0ი (1ი Lს§518ი). Lწ.: 40-42. 

' #ტი1გო1§ხVIII, 5ი8IV8გ (1970). MიIII-X0MM6(I5 LჩიIIIIIIII §06VI1ძ0 §(16MC6ხ!§ M0.M0MI0 (LIგოიი») 0/ 
იი 60IM IX-2ILI-X2Mხ6CIIგი CხიL21 50ი85). 1 ხ11151: C0I10!I6ხი (10 C60(ყწ1გი). ს 67. 
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00§51ხLC (0 §)ილ16 ის! 1იძტინიძირი! Cიი§0ომიC05, VVხICI) VIC CმII Cხ0Iძ(5, IL ხ6C00065 
ი0C0558LV (0 ძი(CIი)1ი6 (6 0065)0ი 0! ხმწი0იIC (სიCყ0იმI§იე 10 C60+Lწ1გი 00IV- 
ნხხიიIC Iის51C. 

Mგიჯ ვმიძ 0ჩ06ი CიიLLგძICI0ი/ 1ძ6მ§ L2V6 ხ66ი 6X0I6550ძ 10 C0იი6CV0ი VII 
ხგლიძი1C ჩსიCVI0ი3115”60 10 §(0910§ 0! C60Lწ1გი #ის5ICმ1 (0IMIიI6. 1 ძი იი0L (MIV2M IL 
6X00ძ16ი( L0 ძ15CV55 1ნიC ნIიხI1იი 01 ჩსიCხიიგ!ხ Iი C60LწIგი (0IL Iის5IC VIIჩის! 
CIIVICმIIV 6Vმ1ს20 იყ (ჩ6ჯი. IL 1§ IL§CII 2 §სხ)6CL I0I მ §60მL2ჯ6C §Cს0V, §0 I VIII ძVVCII იი 
09იIV §0M0C 2500CL5. 

IL 1§ 86ი6L2IIV მCCCLL06ძ Lხა1 Iი ძI/IXCICიL §LV16§ 0! იიV05IC, ჩმწთოი0ი!C ჩსიCხ0ი- 
211500 ”CVC215 I(5CI/ Iთ ძIწ6-ტიL იიგიი6L§ მიძ ძიყI065. II0IL 105(მ0C6, 1ი (იC ჩითი- 
დხიიIC გიძ ნ0IV0MნM-0L1C §0/165 0” VV6§( სსI0ი6გი ი0ც5I)C, (იC ჩწIიCყიი 0! Lხ6 Cს0+ძ§ 
8I62L1V ძ1ჩ6I. 1LI5 ძ!1წწCL6იC6 15 6506C181IV თ011C6გხ1I6 10 ლიიი6Cყ0ი VILნ 001/დჩიი» 
0I გ §LLICL §LVI6, Vი0I6IC 1ჩC Cჩხ0Xძ5 2L6C გხაი0IVLCIV ი6სILგ1 ჩ-0ი1 (6C ჩIიCV0%8! VICV- 
00156 ჩგფიყ მ C010სიყ ჩწსიCწიი 0იIV. 

L. Mმ250! 15 I 0ჩL 1ი 0ხ56LV1იდ Lი2L Iო.ი1ნიი6იზყიც (MC იIIიCI9)C 0! ჩსიCყიიმ!1- 
150ი 15 ი06C 8IV/2V#5 )ს50ჩ6ძ, ხრCგს5C §00CLIIი0C5 IL 15 LჩC ხმიMLწIისიძ, იხიიIC 6წბC 
0! 62 თიიIძ (621 Cიიი65 (0 LხC (იIL6ყწIისიძ. 8051ძ05 LMვL 1ი C6IL81ი ო1ს051Cმგ1 §V516015, 
CჩეI2CLCII26ძ ხX თ)0ძგ! C0LLCCI2V0ი§ ვიძ 1ო1CIICI2LIC0ი5, C0ი0500ი80C05 26 I0XC0IC IIMC- 
IV L0 ხ6 VICV/6ძ 25 2 C01IისIი§ ხხბილოთტიძი, Lმ(ხ6 Lსგი 00 I0LიIიფლ მ ძჯიმოIC 
ჩწსითხძი.'' 

ლი Lხ6 0იC ხვიძ, C6იIწგი ი01#ნხ0იIC I ს51C ძი00§ ი0L IC)0CL LC ნIIიCIIC 0 
ს»ი0ძვIC/, ჩ0იCC მ5CხIიყ ჩმოთი0ი1C ჩსიCწიიმ1150 ჩ6IC ითიIნჩL ილ01 ხი IწხI! იყ 
L0 ძ0, ხს( 0ი Lი6 006 ჩგიძ, Iი ძIჩწ6-6იL ხ/ეტა 0! 00IVდჩიიIC §1იფიდ, 6506CI12IIV Iი 
Lჩ6 Cგძნ6იCC წიIXიი§, §(2ხ1C Cჩ0Xძ Cიი§VსCV0ი გ0062X, V09ICჩ 0ხ6V C0LL210 ი2LL6Lი§ 
0 ი0ძმგ! გCLCგCV0ი გიძ ი0Iწიჯთ C6ILLგIი ძ/იგოIC ჩაიC00%9. 

1ი0LC 19 ი0 ძისხL (ხვL 1ი CმძილიC6 Cიი5LსCყ)0ლი§ (06 1ი(6L0IგხცივიხIი ი 
CჩიIძა გიძ Lხ6 ი§(გხII§5ჩიიბი( ი! (ხC Iითივ ი! Lხ6II თს(ყმ! §L8VIL/ მX6 CმV56ძ ხ) LC 
ჩიLI70იL8), ი1C10ძ1C ი2მL(6Lი§. 8სLIL -გიიიL ხC ძტი10ძ C1(ჩხ6L (ხგ( Lხ« ძI!წ0C66იVგVI0ი 
0( ჩგწთი0ი!C სიIL§ – (იC §(გხ16 CჩიI+ძ21 Cიი%ნსC00ი0§5 – IიI0 §(8ხI6 გიძ სიო§(გხIC 
§006L6C5 2150 წმCIIILმ(05 LხიC (იIთგხიი 0I CICII ჩწსიC00»%2! Cჩ2L2CL6„. Iძ IIIC L0 LCC211 
V. 86IM0V”5 V/0Iძ5 (ი2L, “Iჩ6 0§§6იC6 0 სი იისიივ 0( ჩწიCხ0იმ2I15ჩი Iი იის 5IC 19 (0C 
C0II6IგV0ი ხCVV/66ი §(გხ!II6/ გიძ Iი9Cგ8ხIIIC”.? 

1ი 01ძი (0 ძიჩი6 C6იLყწIმ8ი ჩმწთი0იIC ჩსიCV90იმIIC/, 5ს. #51გო1§5ჩVIII LXC§0XL6ძ 
(0 Lხ2 (6წიი5 (ძიიი1იგის, ჯსხძით!იგის) C00CCIV0ძ VVILჩIი (ი6 სსI0დს6მი I1მ)0I-ი01- 
ი0I ჩმიი0ი1C §V5(0ი2. I ძი ი01 §სიდხიIL Lხ2 2ხიVC ნაიCIIC, ხ2Cგ8ს56 10 LV 0ღ1ი10ი 

C0056 LCI#ი5 LMმ( 6ი6I86ძ1ი გი01ი6LI იის51Cგ1 §#/5(600 მიძ 0 2VC 0VILC ძIწ6C6ი( თ6გი- 

1ი6 Cმი #მIძ1)/ ხC 2ძ)ს59(0ძ (0 L06 ჩსიC00იგ1 წ6მLსX65 0( C601წ1მი CჩიIძვ. 
IL ი1ყხ( §66-ი 2( LჩC ჩL§L 818იC0 (ი2( LC CხიIძ ხსIIM 0ი Lი6 7Lი ძტყI06 0! (MC 

' M27I..- ნ. 283. 

” 8ი;LიV, VIILL0I (1962). CVIII10I1I)/თ I 11I(2)/M0IM10M0 /0”Iძ (Lგიი0ი/ გიძ MV§IC2| ჩი”ოთ). M05CიV: 
§0V615MI/ M0ო1002/!0L (1ი IL0551გი). L. 130. 
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§Cმ16 1ი C60L91მი იიV51Cმ1 §V75LCI0 L2IV81I/ I0CI0ძC §0Xი%# 0I VIIC LL81L§ 51იი112X L0 Lხ6 
წითყიი 0L C0-6 LსIინიგი ძ0იიმი! Cხი!ძ (IL I§ (იC თიჯL სი§(გ8ხ16 გიძ ძჯიგთ1C 
1იCIსძი5 (66 16გძ1იდ L0 LხC I0იIC L0ი6, მიძ 15 მLLIმCL6ძ V)60I0V5I/ ხ) (66 (0იIC). სVL 
ხი ასხძიითIიგი! CჩმIმCLCI 0! 06 6(ხ ძი0I6C6 CჩიIძ (25 §სყე69(0ძ ხ) 5ი. #§1გო15იVI- 
II) იგიი0Lხ6 0I0V0ძ, გიძ 0იIV ხ2CგV9§6 V/C ძ6CI2LC (66 7Lხ §Iმძი L0 ხ6 ძით!იგის, VC 
ხგVC ი0 IIწხL (0 25CIIხC CC LLგ1L5 01 ი6 §სხძით1იმი: წიიხიი (0 (იC 6 ძითL0C, # 
ძს0500ი იიმV 2156 მ5 0 Vხ21 15 (66 წყიCV0ი8! 10მძ 0! Cჩ0Xძ§ 1ი Lი6 Cიი§LLICVI0ი§ 
0! C60LწIმი (0IX ი0I7დჩიიIC იის5IC გიძ მCC0L0ძIიც 10 VხICს იიითIიIC Lი6V §ხისI4ძ 
ხი ძ!წ6X6CიLI2L6ძ? 

5IიC6 1ი 1ხ6 თი0ძი-ჩმIო0იIC §/§LCიი§ (66 ი0ხი0ი 0! LსC ჩწსიCI0ოღი ჩ2§ თმIიI”/ 
ფოიტიიტიძ იი (ხ6C C01IL01გყიივ 0! §Lგხ1II6/ მიძ 1ივ(ვხII16/ 1 §სყყ65( LიმLIი გი) CV0C იL 
ფიიფგი LისILI0გIXL §1იწIიც I 15 Lი6 (0იIC C0ი§0იმიCC LM2L 15 ჩსიCLI0ომIIV §(8ხ16, 
მიძ გII (ჩC LC§L მI6 ხ62L6L5 0” გი 1ივLგხ16 წსიCVი0ი. IხC Cნ01ძა, 0I656იL VIILნIი (606 

§იჩიI6C 0! 1ივჯLგხ!ხ/ ხისყი V60/ §51I8%V), ხს §LIII ძი ძIწ%+ ჩიოთ იი6 მი0166L ხ# 
(60)L ცსმIIL8LIVC ნხმXგი06(6X5. 16 ძC§6L66 0! Iი§LგხIIIC/ ძრირიძვ იი 166 ძ15(8იCC (Iი- 
LCIV2)) ხ6ხV/60ი (006 C6ILმ1ი Cჩიჯძვე გიძ (ხC (0იIC. 

IL 15 Iიხი0§LIიდ (ხმL (6I5 ი ითი16C გიძ 0ოყწIიმ1 CიმC2CL6§0IC (CგხVIC 0 
ი10-ძC-ჩხგლოი0ი1C 575160 0წ ფ601წI8ი (CI იისაIC ჩიძე ხმIმIC15 1ი ძI/წწC-6იჯ ის 51Cმ1 
ხ-6იძე 0” Lი0 20' CდიLსო/ იგიიCI/ V0CIC L%00 C12551C ი1210L-იი1ი0L §/516იი§ ი0 10ი86L 
წიიყიი 85 Lნ6 (ისიძგმიი 0წ გ ის5ICგ) Cიი5C-სC(0ი, 0L Iი მ §0სიძ §V/5(6იი§ Vი6IC 
იიIV 0ი6 (006 მC001L65 LMC C6ის-მ) ჩსიCM0ი გიძ 2II (ი6 0(06X§ მIC იCVLLმI 0X მX6 1ი. 
მ 60LL8Iი LCIმ8V0ი§ი1ი VIIL L06 C6იLL81 (06. 

VIხრი §Cსძ)იყ ნI0X0C66V”%§ §:/1C, I. Lიი10ნ0V Iიძ!Cმ(6§ გ წსიCV0იგ! ძI(-(6L- 

დიხგყ0ი 5§00ი6V0მ( I6CიიIი15C6ი1 ი (06 ჩსიCV0იგ! §V7§LCCიი 0წ C060Lწ)გი L-მძIII0იმ1 

ხის/ჩხიი». IIC ი0L05 Lხ2( ი ნI0L0ჩCV'§ Cჩ-იიმVC (0ი65 (06 ის,იხCდ ი! წსიCყიი§ 

0ძს31§ Lი6 ისიხი 0( Iი(6LV81 C0IICIმ9I0ი§ 0! Cჩ0V”ძ5 VII (66 10ი1IC, L0X 1ი§(მ2იC6 

C6 Cხი+ძ, §Cი02L2(0ძ ჩიხი LიM6 L0იIC ხV მ IიIი0X §6ლ0იძ #მ§ ვ ძIჩCI6იL ჩსიCხ0ი, 
(ხგი, §მჯ, მ Cხ0Lძ §6იმL2L6ძ ხV LC LნIVძ, LI6 §Iიდ1IC§ ისL ჩV6 იგი ყდის, ხს მII 
MI5 ICგ50ი1იწ CისIძ ხი L6ძVC0ძ (0 მ 51ი00)6 (ითის1მ, VიICხ 1იძICმ(65 Lხმ( იი) 1ი6 
(0იIC წსიCხიი 15 5(მხIC, VILIIIC გII (იC 0:60I5, VხICჩCVC ყწIისი Lი6V იიIყხL ხრიიც, 

2XC სი9(გხ16.!? 
ხრ გხდიIVLC ი1მ)0>0/ 0! CხიIძვ1 Cიი§LსCV09§ 0CCსჯIიყწ Iი C60Lყწ1გი იისI- 

ხიმIL §0ი865 მL6 ჩიიე0ყწ6იბის§ ხ) LიCIL ჩსი«ყიი (იმLსIმIIV, მდიმIL ჩიიიი L6C §(გხIC 
(0იIC) ვიძ (66 ხ2აIC ძI5CVI0CLIVC ნ62LსIC 1I§ LMCII ძIჩCICიL §CLსCLVIმ1 ძელეIყი. ტიძ 

სი §(-სCნსL21 V2IICL,, 2§ 1L 62§ მIICმძა/ ხი6ი §მ1ძ გხ0V6, §6LV6§ 0იIV (66 ჩწსიCV0ი 0L 
ძIV6I5IC 0! (60 CჩიIძგ! §ისიძ. 

Cხიძა ილის-Iიყ 1ი C60Lწ2ი ი01/იხიიIC თსIVიმLL §)იფთიწ ძი იი! M8V6 გ 
(ითიი-C6გCIი დ L0I6. 'ხ6 6იი6-ყCიC0 0! IL§ §LსCLსXC C0-00ICLCI/ 0ხ6V5 Lჩ6C XIII6§ 0L 
სი თი)0ძIC ძCVCIილთCIX 0I VIC XV01C0§. IL C0იC6Lი§5 C0056 CჩიIძ§ 25 VCII, VიICნ 

 LჩიI0ლიV, VსIXI (1967). 50VI/617161111)/C CIICII/ დიI10MII LX0M0ჩCV0 (M0ძიჯი ნ62(ს1+C§5 0 II0L0ჩCV5 
გოი0იV). M05C0VV: MIM2/(ი ()ი Lს§51გი). იდ.: 292-294. 
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ლ00161ი ძსIIიყწ 160 მC005VC 06IC6ხხიი 0! Lხ0 001/დჩ0ი1C I20VIლ9ი 25 §(გხ16 VCIIICმI 

C0ი§წიყCწ0იჯ. IL 15 CVIძიი( (Lხმ1 1ხ6 Iინ1X0§510ი 01 §სCი §(მხ1IIICV 15 CI62(6ძ იიL ხ” 
ხგლი)ლიIC ჩსიიყიიგIს, ხსLხ) LხCII თ6LIIC-Iჩ/LნIი1C ჩ8მLსX6§ (Iი C0002020X150ი VICი 

01ხ9L Cხ0Iძა). 

1ხ0 C0ჩ0§510ი ხ0LVი0ლი (06 C00Iძ§ ძრიტიძა 0ი #02010ძIC 1იL0LICIმV0CVI§, VიICჩ 

მIC CXიIC550ძ ხ6აL Iი CმძიიC05. 166 56C0იძმო/ 10L0IICI8VI0ო5ჩ1Iი 01 Lხ6 CხიIძე, მა 
0%ი06 0! LიC6 0X20I0551005 0! იXC10ძ1C ლგმLLCCIი+§, 2190 ICVC8მ) L600§6 1IL81(5 VVნIICI) მLC CჩმL- 
2CICI70ძ ხV წი6 ჩწსიიყიიგ! CI0500ი0§§ 01 L56 10ი6ა 0! Lხ6 I26I0ძV გ LჩIIძ 1იL6IVმ1 
2ხმXL ჩიიი 6მCჩ იLიტ». 0X 1ი§9Iგ8იC6, მCC0IძIი§ (0 L66 VICII-IIი0CVიო (ხ00V იL Iი- 
ძსიწ0ი, LხC §ჩIჩIიყ 01 (66 ხმ55 #02LL ხუ) 66 IიL6IVმ1 01 Lხ0 LიIIძ, 05LგხII5ხ05 C0LL81ი 
#XCIგII0ი§ჩ1ი ხ6VV6ტი L66 CჩიIძ5 (0X». 3). Iი ყ6ი0Lმ1, I6C§6მICჩხ იი LიC იგLL6L2X§ 01 ჩმL- 
ჯილი» 10 C60Xწ18ი 00IVნხი0ი1C §Iითიც 15 2150 C0თIი6CL0ძ VVILი თიიმიV 0Cიხ4X X6CI2(0ძ 
ხIX0ხ160ი2§ მიძ X60სIIL65 §06C181 2L(L6იI10-ი. 
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მაგალითები: 

სX2წი0010§: 

1. კონური (წყარო უცნობია) 

X0IVII (მიIილ0Vი §0სICC) 
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იმპროვიზაციის ხელოვნება და 
ქართული პოლიფონიური მუსიკა! 

ქართველი ხალხის უკიდეგანო შემოქმედებითმა ფანტაზიამ საოცრად 
ორიგინალური და თვითმყოფადობის ნიშნით დაღდასმული მრავალი სა- 
სიმღერო შედევრით გაამდიდრა კაცობრიობის მუსიკალური კულტურის 
საგანძური. მათ შორისაა ხალხური პოლიფონიური აზროვნების ჭეშმა- 
რიტად ხელთუქმნელი ძეგლები, რომლებიც მარგალიტებივითაა მიმობ- 
ნეული მთელ გურულ სასიმღერო შემოქმედებაში. 

ქართულ მრავალხმიან მუსიკაში, რომელიც სათავეს ჯერ კიდევ წარ- 
მართობის ხანაში იღებს, იშვიათად შევხვდებით ისეთ სასიმღერო ნიმუშს, 

სადაც ფრაგმენტის სახით, თუნდაც ერთტაქტეულში, ნოტი ნოტის სა- 
პირისპიროდ არ მოძრაობდეს. თუ იმასაც გავითვალისწინებთ, რომ პოლი- 
ფონიის – ამ სიტყვის ჭეშმარიტი მნიშვნელობის შემცველი მთელი პლასტი 
არსებობს დასავლეთ საქართველოს, განსაკუთრებით კი გურული ხალს- 

ური სიმღერების სახით, მაშინ თამამად შეიძლება ითქვას, რომ ქართული 
მუსიკალური აზროვნება პოლიფონიზმის სულით არის გაჟღენთილი. პო- 
ლიფონიურობა თვით ბუნებაა ქართული ხალხური მუსიკისა. 

საზოგადოდ, ფოლკლორს სიძველის კონსერვაციის იშვიათი უნარი 
გააჩნია, რის გამოც მკვლევარებს წარსულის სურათების აღდგენის შე- 
საძლებლობა ეძლევათ. ქართულმა ხალხურმა მუსიკალურმა ხელოვნებამ 
მაღალგანვითარებულ ნიმუშებთან ერთად პოლიფონიის არქაული ფორმე- 
ბიც შემოგვინახა. ამ მხრივ ყურადღებას, უპირველეს ყოვლისა, ქართუ- 
ლი ორხმიანი სიმღერები იმსახურებს, როგორც გარდამავალი საფეხუ- 

რი მონოდიიდან მრავალხმიანობის რთული ფორმებისაკენ. აღსანიშნავია, 
რომ უკვე ორხმიანობის დონეზე თავს იჩენს ისეთი ნიშან-თვისებები, რომ- 

ლებიც შემდგომ მრავალხმიანობის განვითარებული ფორმების ძირითა- 
დი მახასიათებლები ხდება. ანალიზმა ნათლად გამოავლინა ის სხვაობაც, 
რომელიც აღმოსავლეთ და დასავლეთ საქართველოს ორხმიან სიმღერებს 
შორის არსებობს და ამის უმთავრეს მიზეზად მელოდიის ტიპების განსხ- 
ვავებული ნიშან-თვისებები მიმაჩნია. 

ქართულ მუსიკისმცოდნეობაში დამკვიდრებული ტრადიციული თე- 
ორიული აზრი ქართული ხალხური მუსიკის მელოდიის ტიპების დახა- 

! ნაშრომი გამოქვეყნებულია კრებულში ხალხური მრვალხმიანობის პრობლემები (2000). 
თსკ დაარსებიდან 80 წლისთავისადმი მიძღვნილი საერთაშორისო კონფერენციის მასა- 
ლები. წურწუმია რუსუდან (პ/მ რედ.). თბილისი. გვ.: 195-207. 
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სიათებისას უმთავრეს ყურადღებას მისი მოძრაობის მიმართულებაზე 
ამახვილებს და მათ დიფერენცირებას აღმავლობისა და დაღმავლობის 

ნიშნით ახდენს. ზედმეტია იმის მტკიცება, რომ მელოდიის აღმავალი და 
დაღმავალი მოძრაობა ერთმანეთისაგან განსხვავებული გამომსახველი 
საშუალებაა, მაგრამ მარტო ამის მიხედვით ქართული ხალხური მუსიკის 
მელოდიის შინაგანი ბუნებისა და სტრუქტურული თავისებურებების ახსნა 

შეუძლებელია. 
ჩემი ყურადღება ქართული ხალხური სასიმღერო მელოდიების ერთ- 

მა ორიგინალურმა თავისებურებამ მიიქცია, რომელიც, ფაქტიურად, გა- 

საღები გახდა ქართულ მრავალხმიანობაში სხვადასხვა ტიპის წარმოქმ- 
ნის მიზეზთა შეცნობისათვის. სამწუხაროდ, სტატიის მოცულობა არ იძ- 
ლევა ყველა მნიშვნელოვანი თავისებურების დეტალური განხილვის სა- 
შუალებას. ამიტომ მხოლოდ ძირითად მომენტებზე მინიშნებით შემოვი- 
ფარგლებით. 

მრავალწლიანმა დაკვირვებებმა ცხადყო, რომ ქართულ ხალხურ მუ- 
სიკაში მელოდიის ორი ძირითადი ტიპი არსებობს. მელოდიის პირველი 
ტიპი თავისი განვითარების პროცესში არ კონტაქტირებს, ან, უფრო 
სწორად, იშვიათად კონტაქტირებს ტონიკურ და მასთან სეკუნდურ თანა- 
ფარდობაში მყოფ საფეხურებთან. ფაქტიურად, ამ საფეხურების გამო- 
ყენება მხოლოდ დამაბოლოებელი-საკადანსო ნაგებობებში ხდება. ამიტომ 
მელოდიის აღნიშნულ ტიპს პირობითად არაკონტაქტირებადს (ნაკლებ- 

კონტაქტირებადს) ვუწოდებთ. არაკონტაქტირებადი მელოდიის ტიპი აღ- 

მოსავლეთ საქართველოს მუსიკალური კულტურისათვის არის დამახა- 
სიათებელი და, ამ მხრივ, აღმოსავლეთ საქართველოს მელოდიის ტიპიც 
შეიძლება ეწოდოს. 

ცნობილია, რომ ორხმიანობის ჩასახვის პირველსავე ეტაპზე ხმის, ბა- 
ნის, ინტონაციურ ორიენტირს ტონიკური საფეხური წარმოადგენს. არა- 

კონტაქტირებადი მელოდიის ტიპი კი, როგორც წესი, თავისი მოძრაო- 

ბის როგორც საწყის, ისე განვითარების ძირითად სტადიას ტონიკისა- 
გან მოშორებულ მაღალ ფარდებში აწარმოებს, რაც თავისთავად გა- 
მორიცხავს რაიმე „კონფლიქტს" ახლადგაჩენილ ხმასთან, ეს გარემოება 
ბურდონიზაციის ხელშემწყობ პირობად იქცა. შედეგი კი ყველასათვის 
ცნობილია: აღმოსავლეთ საქართველოს მუსიკალურ კულტურაში ე. წ. 
ბურდონული მრავალხმიანობის ტიპი ბატონობს. 

მელოდიის მეორე ტიპისათვის რომელიც დასავლეთ საქართვე- 
ლოს სასიმღერო შემოქმედებაშია დამკვიდრებული (მას შეიძლება დასავ- 
ლეთქართული მელოდიის ტიპი ვუწოდოთ), ნიშანდობლივია განვითარე- 
ბის პროცესში ტონიკური და მასთან სეკუნდურ თანაფარდობაში მყოფი 
საფეხურების ხშირი გამოყენება. ამიტომ მელოდიის აღნიშნულ ტიპს კონ- 
ტაქტირებადს ვუწოდებთ. ორხმიანობის წარმოქმნის პირველსავე ეტაპზე 
კონტაქტირებადი მელოდიის ხშირი შეხება კილოს ზემოთ აღნიშნულ 
საფეხურებთან„ რომლებზეც გარკვეული „ამბიციები“ ახლადგაჩენილ 
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ხმასაც (ბანს) გააჩნია, მათ შორის გარკვეულ კონფლიქტს ქმნის. მოსა- 
ლოდნელი კონფლიქტის, ხმათა შორის „ხახუნის“ შეგრძნებისა და დისო- 

ნანსური არაკეთილხმოვანების აცილება მხოლოდ ბანის გადაადგილებით 
გახდა შესაძლებელი. ბანის ამოძრავება და მელოდიურ ხმად გადაქცევა 
უმნიშვნელოვანესი მოვლენაა სასიმღერო ფაქტურის პოლიფონიზაციის 
გზაზე. საბოლოო შედეგი აქაც ყველასათვის ცნობილია: სწორედ დასავ- 
ლეთ საქართველოს მუსიკალურ კულტურაში, განსაკუთრებით კი გურულ 
სასიმღერო შემოქმედებაში, სადაც მელოდიის კონტაქტირებადი ტიპი ბა- 
ტონობს, ხმათა კონტრაპუნქტულმა ურთიერთდამოკიდებულებამ განვი- 
თარების თვალსაჩინო მწვერვალებს მიაღწია. 

აღსანიშნავია კიდევ ერთი მეტად მნიშვნელოვანი გარემოებაც. დასავ- 
ლეთევროპულ პროფესიულ მუსიკალურ შემოქმედებაში ორხმიანობის 
ყველაზე ადრეული ფორმები ძირითადად პარალელური ორგანუმებითა 
და ჰეტეროფონული წარმონაქმნებით ხასიათდება. ვხვდებით ბურდონის 
კომპოზიციურ ხერხსაც, მაგრამ იგი (ბურდონი) დიდხანს ვერ ინარჩუნებს 

დამოუკიდებელ სახეს და ორგანუმებისთვის დამახასიათებელი პარალე- 
ლური მოძრაობის ფერხულში ებმება, ფაქტიურად, ახალი ხმა მონოდიის 
წიაღში წარმოქმნილი მელოდიის გამსხვილებას ემსახურებოდა. ასეთ ვი- 
თარებაში ახლადწარმოქმნილი ხმის რაიმე დამოუკიდებლობაზე საუბარიც 
კი ზედმეტია. პირველი და, ჩვენი აზრით, მნიშვნელოვანი განსხვავება ქარ- 
თულ და დასავლეთევროპულ ორხმიანობას შორის ის არის, რომ საქართ- 
ველოში ახლადწარმოქმნილი ხმა (ბანი) იმთავითვე ფუნქციურად განსხვა- 
ვდებოდა მელოდიისაგან. განსხვავებული ფუნქცია მარტო შებანების, ანუ 
თანხლების როლით არ ამოიწურებოდა. იგი იქცა მრავალხმიანი ნაგე- 
ბობის საფუძვლად, მელოდიური მოძრაობების ერთგვარ ორიენტირად, 

არა კილოური, არამედ კილოჰარმონიული სისტემის ღერძად, წარმოქმ- 

ნილი თანაჟღერადობების ფუძედ. ცხადია, ყოველივემ მნიშვნელოვნად 

განაპირობა ახლადწარმოქმნილი ხმის დამოუკიდებლობა. ბანის განვი- 
თარების შემდგომი ეტაპი მისი მელოდიური მოძრაობის გართულებასა 
და გამრავალფეროვნებასთან იყო დაკავშირებული. იგი ფართო დიაპა- 
ზონს, არაჩვეულებრივ მოქნილობასა და სისხარტეს, ახალ ინტონაციურ 
სამყაროსა და რელიეფურად გამოკვეთილ რიტმულ პულსაციას იძენს. 
ბანი მაღალი მელოდიური ხმის კონტრასტულად დაპირისპირებულ პლას- 
ტად იქცა. დამოუკიდებლობა და სხვა მელოდიურ ხმასთან (შემდგომში კი 
ხმებთან) კონტრასტული დაპირისპირება პოლიფონიურობის უმთავრესი 
ნიშან-თვისებაა. ჩემი ღრმა რწმენით, ბანის ზემოთ აღნიშნული იერსახის 
წარმოქმნაში უმნიშვნელოვანესი როლი შემსრულებელთა მდიდარმა ფან- 
ტაზიამ და ღვთისაგან ბოძებულმა იმპროვიზაციის ნიჭმა შეასრულა. 
იმპროვიზაცია ნებისმიერი ხალხური მუსიკალური შემოქმედებისთვისაა 
დამახასიათებელი. იმპროვიზაცია თვით ბუნებაა ფოლკლორისა, მა- 
გრამ როდესაც იმპროვიზაციის ხელოვნებაზე, როგორც შემოქმედები- 
თი აზროვნების ერთ-ერთ სახეზე ვსაუბრობთ, ყურად უნდა ვიღოთ მისი 
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ხარისხობრივი მაჩვენებლები, სირთულე, განვითარების დონე და ის შედე- 
გი, რაც იმპროვიზების პროცესში მიიღწევა. ამ მხრივ, ქართული ხალხური 

მუსიკა უდავოდ იპყრობს ყურადღებას, რადგან საუკუნეთა განმავლობაში 
იმპროვიზაციის ნიჭით დაჯილდოებული ადამიანების მიერ შესრულებული 
ერთხმიანი ურმულები თუ ოროველები, კახური სუფრულების მელოდიუ- 

რი ხვეულები და ორნამენტები, გურული სიმღერის ხმათა მოულოდნელი 

და წინასწარ ვერგანჭვრეტილი ინტონაციური სვლები და კიდევ მრავა- 
ლი სხვა იმპროვიზაციული ხელოვნების განვითარების უაღრესად მაღალ 
დონეზე მეტყველებს. იმპროვიზაციის ხელოვნება დიდი შემოქმედებითი 
აქტია. გავიხსენოთ, რომ დასავლეთ ევროპაში ბახამდელ და ბახის ეპო- 
ქებშიც მუსიკოსად იმას თვლიდნენ, ვინც ქმნიდა მას: ვისაც შეეძლო თე- 
მატური მოცემულობის იმპროვიზება, მისი გაშლა-განვითარება და ფაქ- 

ტიურად ახალი ქმნილების მუსიკალური ბგერებით გამოძერწვა. 
დაახლოებით იგივე სურათი იყო ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემო- 

ქმედებაშიც. იმპროვიზაციის ნიჭით დაჯილდოებულ ადამიანებს ხალხი 
განსაკუთრებულ პატივს მიაგებდა. გურიაში, მგალობელ-მომღერალი- 
აო, ყველაზე არ იტყოდნენ, თუმცა საგუნდო სიმღერის შესრულებაში 
ბევრი მონაწილეობდა. ჭეშმარიტი მომღერლის სახელით მხოლოდ ისეთ 
ადამიანს მოიხსენიებდნენ, რომელიც სრულყოფილად ფლობდა სასიმღე- 

რო-ლექსიკურ ფონდს, არა მარტო ცოდნითა და შესრულების მაღალი 
დონით, არამედ შემოქმედებითი პოტენციალით და ნიჭით გამოირჩეოდა. 

იმპროვიზაციის ნიჭით დაჯილდოებული მომღერალი ერთი და იგივე სიმ- 
ღერას ყოველ კონკრეტულ შემთხვევაში სხვადასხვაგვარად ასრულებდა. 
იმპროვიზაციის მაღალი ხარისხი, ფაქტიურად, სიმღერის ახალ ვარიანტს 
წარმოქმნიდა. ხალხი იმახსოვრებდა მაღალმხატვრული გემოვნებით შექმ- 
ნილ ვარიანტს და მას იმპროვიზატორის სახელით იხსენიებდა. 

ზემოთ აღვნიშნე, რომ ქართულმა პოლიფონიურმა აზროვნებამ თავ- 

ისი განვითარების უმაღლეს საფეხურს გურულ მუსიკალურ ფოლკლორში 
მიაღწია. უნებლიეთ იბადება კითხვა: რამ განაპირობა და რატომ მიაღ- 
წია პოლიფონიურმა აზროვნებამ განვითარების ესოდენ მაღალ დონეს 
სწორედ გურულ სასიმღერო შემოქმედებაში და არა საქართველოს იმ 
ეთნოგრაფიულ კუთხეებში (ვთქვათ, სამეგრელოში, იმერეთში, აჭარაში), 

სადაც ხმათა პოლიფონიური შეხამებები რეალურად არსებობს და განვი- 
თარების პოტენციური შესაძლებლობები ჭარბად იძებნება? ამ კითხვაზე 
ერთმნიშვნელოვანი პასუხის გაცემა თითქმის შეუძლებელია. ის, რაც გუ- 
რულ მუსიკალურ ფოლკლორზე შეიძლება ითქვას, ერთნაირად ვრცელ- 

დება ყველა ქართულ მუსიკალურ დიალექტზე, სადაც მრავალხმიანობა 
მაღალგანვითარებული ფორმებითაა წარმოდგენილი. მაგრამ, როგორც 
ჩანს, არსებობს კიდევ რაღაც უაღრესად სპეციფიკური, რომელიც ალბათ 
გურული კაცის ბუნებასა და ეთნიკურ-ყოფით ტრადიციებში უნდა ვეძე- 
ბოთ. არანაკლებ მნიშვნელოვანია იმის გარკვევაც, თუ რა ადგილი ეკავა 
საზოგადოდ მუსიკას ამ ეთნიკური ტომის ყოფიერებისა და სულიერების 
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სფეროში, როგორი იყო ის ფსიქოლოგიური და გენეტიკური წანამძღვრე- 

ბი, რომლებიც მუსიკალური მატერიის აღქმისა და შემეცნების დროს რე- 
ალურად არსებული ან არარსებული წარმოსახვითი სამყაროს მხატვრული 
გააზრებისა და გარდასახვის საშუალებებად იქცნენ; რა დაედო საფუძ- 
ვლად მათი ესთეტიკური მრწამსის ჩამოყალიბებასა და სხვ. ამ და კიდევ 

მრავალ სხვა საკითხზე პასუხის გასაცემად ფართო კვლევითი სამუშაოს 
ჩატარებაა საჭირო, რომელშიც მუსიკოსებთან ერთად სხვადასხვა დარგის 

სპეციალისტებიც მიიღებენ მონაწილეობას. მე მხოლოდ ერთ მომენტზე 
შევაჩერებ ყურადღებას. 

გურულთა ეთნიკური ყოფისა და სულიერი ცხოვრების ამსახველ სპე- 
ციალურ თუ მხატვრულ ლიტერატურაში გურულების მრავალ ღირსებას- 
თან ერთად (გამრჯე, შეუპოვარი, თავისუფლებისაკენ მსწრაფი, პაექრო- 
ბის მოყვარული, ფიცხი, ლალი, დაუდეგარი, მკვირცხლი, მოქნილი და 
სხვ.) რელიეფურად იკვეთება ენაკვიმატობა, ენამოსწრებულობა, იუმორის 

საოცრად გამახვილებული გრძნობა, რომელიც გროტესკით და ზოგჯერ 

სარკაზმითაცაა შეზავებული. საინტერესოა, რომ მათი ხასიათის თითქმის 
ყველა ნიშანდობლივი მხარე სასიმღერო შემოქმედებაშიც იჩენს თავს. 

ჩვენც თუ იუმორის ტალღაზე ავეწყობით, იქნებ გაგვიადვილდეს 
კიდეც გურული სასიმღერო ხელოვნების თავისებურებათა შეცნობა. 

რაკი მუსიკის მეცნიერებისათვის არც მუსიკალური ენისა და არც 
მუსიკალური მეტყველების ცნებებია უცხო, მაშინ ის, რაც ცნობილი გუ- 

რული შემსრულებლებისა და იმპროვიზატორების შემოქმედებაში გვხვდე- 
ბა, მდიდარ მუსიკალურ ფანტაზიასთან ერთად მუსიკალურ ენამოსწრე- 
ბულობასა და ენაკვიმატობას უნდა მივაწეროთ. მათ მიერ ჩამღერებული 
ყოველი სიტყვა თუ არა, სიტყვათა მწყობრი მაინც მრავალი მოულოდ- 
ნელობითაა აღსავსე, რაც საოცარ ფსიქოლოგიურ ეფექტს ახდენს მს- 

მენელზე. მიუხედავად წინასწარ გამიზნული სურვილისა, სიურპრიზებით 
განაცვიფროს როგორც თანამომღერალი, ისე მსმენელიც, გურული ვირ- 

ტუოზი შემსრულებელი მაინც ალალი, გულახდილი და სპეტაკია თავის 
კეთილმოსურნე გრძნობებში, ნათლით შეფერილ და სადღესასწაულოდ 
ამაღლებულ ტონუსში, რომელიც, რასაკვირველია, მისი ფსიქიკის და ეს- 
თეტიკური მრწამსის საუკუნეებით გამომუშავებულ ფაქტორებს უკავშირ- 
დება. 

ქართული პოლიფონიური მუსიკის საიდუმლოებათა შეცნობა წარმო- 
უდგენელია მისი კილოჰარმონიული სისტემის კანონზომიერებების დად- 
გენის გარეშე. ამ მხრივ, უპირატესი მნიშვნელობა კილოს ღერძის, ცენტ- 
რალური ტონისა და ე.წ. ანტითეზების, ანუ დამხმარე საყრდენების გა- 
მოვლენას ენიჭება. კილოჰარმონიულ სისტემებში კილოურ საყრდენებს 
(ტონიკა, მის ზემოთ და ქვემოთ მდებარე კვარტული, კვინტური და ოქტა- 
ვური ინტერვალები) ორი განზომილება აქვს – ჰორიზონტალური და ვერ- 
ტიკალური. ერთი მხრივ, ისინი პოლიფონიურ ქსოვილში დამოუკიდებლად 
მოძრავი მელოდიური პლასტების ლინეარულ ორიენტირს წარმოადგენენ, 
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ხოლო მეორე მხრივ, ხმათა ურთიერთდამოკიდებულების მაკოორდინი- 
რებლები არიან. მაშასადამე, ხმათა პოლიფონიური ურთიერთდამოკი- 
დებულების შემთხვევაშიც მოქმედებს ქართული მრავალხმიანი მუსიკის 
უზოგადესი კანონი – ხმათა ლინეარული განფენა. მათი ურთიერთდამო- 
კიდებულებაც კონსონანსურ ინტერვალებზე კოორდინაციას ემყარება. 
აქვე უნდა დავძინოთ, რომ პოლიფონიური ფაქტურის მქონე სიმღერებში 

ქართული მრავალხმიანი მუსიკის ის ფუძისეული კანონი, თვით პოლი- 
ფონიურობის სპეციფიკიდან გამომდინარე, მაქსიმალურად შენიღბულია, 

მაგრამ დაკვირვებული მკვლევარი მას მაინც შეამჩნევს – მეტრულად და 
რიტმულად გამოკვეთილ წერტილებში აღნიშნული პრინციპი ყოველთვის 
მოქმედებს. 

დიდოსტატი შემსრულებლები შესანიშნავად გრძნობდნენ კილოური 
საყრდენების როლს პოლიფონიური ქსოვილის ძირითადი ჩონჩხის აგება- 
ში. ინტონირების პროცესში ისინი მუდმივად ყურადღების ცენტრში ჰყავთ 
მოქცეული, მაგრამ ყველანაირად ცდილობენ მათ იშვიათ გამოყენებას, 
რადგან ტონიკური, კვარტული, კვინტური და ოქტავური ტონების ხშირი 

ინტონირების შემთხვევაში საოცრად მოუქნელი ხდება მელოდია, მუხ- 

რუჭდება მოძრაობის დინამიკა, ხოლო ხმათა ურთიერთდამოკიდებულე- 

ბაში პარალელიზმი იჩენს თავს, რაც მთლიანად აფერმკრთალებს პოლი- 
ფონიურობის იერსახეს. ინტონირების პროცესში საყრდენი ტონების „შე- 
ნიღბვა"“ და „აცილება“ არაჩვეულებრივ დინამიკურ მუხტს ანიჭებს თი- 
თოეულ მელოდიურ პლასტს და ამძაფრებს მათ ურთიერთკავშირს. 

სამწუხაროდ, არც კრებულისა და არც სტატიის მოცულობა არ იძ- 
ლევა სანოტო ნიმუშების ფართოდ ჩვენების საშუალებას. ცალკეული 

ტაქტების ილუსტრაციით კი შეუძლებელია სრულყოფილი წარმოდგე- 

ნის შექმნა იმ ხერხებსა და საშუალებებზე, რომლებსაც თუნდაც მარ- 

ტო კილოური საყრდენების შენიღბვისათვის იყენებენ ცნობილი ვირტუ- 
ოზი შემსრულებლები. მაგალითისათვის მოვიყვანთ გურული სიმღერის, 
ჰასანბეგურას, ორ ფრაგმენტს, სადაც ნათლად ჩანს კილოს კვინტური 
საყრდენის სექსტური და სეპტიმური ტონებით ჩანაცვლების შედეგად გა- 
მოწვეული მეტამორფოზა (ორივე ფრაგმენტში კილოს კვინტური საყრდე- 
ნი ძ ტონია) (მაგ. 1). 

კვინტური საყრდენის სექსტური და სეპტიმური ტონებით შეცვლა 
შემდგომი მოძრაობისათვის მძლავრ იმპულსს ქმნის და მოსალოდნელ ცე- 
ზურას აქარწყლებს. ამასთან, ვეტრიკალში ე. წ. ცარიელი კვინტის ხმო- 
ვანების აცილებაც ხდება და წარმოქმნილი თანაჟღერადობაც მეტ სიმ- 
ძაფრეს იძენს. 

იმპროვიზაციის ხელოვნების ძირითადი პრინციპების, ხერხებისა და 
საშუალებების უკეთ შეცნობის მიზნით ერთი საინტერესო ექსპერიმენტი 
ჩავატარე. დახმარებისათვის გურული სიმღერების შესანიშნავ მცოდნეს, 
იმპროვიზაციის ხელოვნების ერთ-ერთ დიდოსტატს, ოთარ ბერძენიშ- 
ვილსა და ახალგაზრდა ფოლკლორისტს, გურული სიმღერების საუკეთე- 
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სო შემსრულებელს, ლევან ვეშაპიძეს, მივმართე. ექსპერიმენტატორებს 
ვთხოვე, შესაძლებლობის ფარგლებში მაქსიმალურად გაემარტივებინათ 
გურული პოლიფონიური სიმღერის ერთ-ერთი თვალსაჩინო ნიმუშის, ჩვენ 

მშვიდობას ხმათა მელოდიური მოძრაობა და შეექმნათ მისი უმარტივესი 
ვარიანტი. უცვლელი დავტოვეთ მხოლოდ მაღალი – პირველი ხმა. შუა 
ხმისა და ბანის თანდათანობითი გართულებით შეიქმნა ამ სიმღერის ხუთი 
ვარიანტი, რომელთა ურთიერთშედარებაც თვალნათლივ ავლენს იმ ხე- 
რხებსა და საშუალებებს, რომლებსაც იმპროვიზატორები ინტონირების 
პროცესში იყენებდნენ. ცხადია, დეტალური ანალიზის წარმოდგენის სა- 
შუალება ამჟამად არ არის. ამიტომ ყურადღებას მხოლოდ ბანის (ო. ბერ- 
ძენიშვილი) მიერ გამოყენებული იმპროვიზაციის ტექნიკის ზოგიერთ თა- 
ვისებურებაზე გავამახვილებ, რომელიც ვიზუალურადაც კარგად აღიქმე- 
ბა სანოტო ჩანაწერების მიხედვით (მოგვყავს მარტივი და გართულებული 
ვარიანტების მხოლოდ ბანის პარტიები, მაგ. 2, 3). 

ადვილი შესამჩნევია, რომ გართულებულ ვარიანტში ყველა დიდი 
გრძლიობის მქონე ბგერა მარტივ რიტმულ ერთეულებადაა დაშლილი, 

ხოლო მოძრაობის შედეგად ახალი რიტმულ-ინტონაციური ფორმულებია 
წარმოქმნილი; ამავე დროს ახალ მელოდიურ ფორმულებს გარკვეული 
კორექტივებიც შეაქვს სიმღერის კილოტონალურ გეგმაში (მხედველობა- 
ში გვაქვს მოდულაციური გადახრა სხვა კილოში, რომლის ტონიკაც ვერ 

ასწრებს განმტკიცებას და გარკვეული მელოდიური სვლის შემდეგ კვლავ 
ძველ კილოტონალობას უბრუნდება). კილოს საყრდენი ტონების ინტონ- 
აციურ შემომღერებასთან ერთად, რაც მოძრაობის გართულებისა და 
გამრავალფეროვნების ერთ-ერთი საშუალებაა, ხშირია კილოს საყრდენი 
ტონის ძლიერი დროიდან სუსტ დროზე გადატანა, რაც წონადობას ართ- 
მევს მას და მისი შენიღბვისა და ნიველირების ერთ-ერთ იმპროვიზაცი- 
ულ ხერხს წარმოადგენს. ხშირია, აგრეთვე, ერთი საყრდენის მეორე 
საყრდენი ტონით შეცვლა და მათ შორის არსებული ინტერვალის სა- 
პირისპირო ინტონაციური სვლით შევსება. ყოველივე ეს ბანის ინტენსი- 
ური მოძრაობის ბიძგის მიმცემია, რის შედეგადაც იგი საკმაოდ განვი- 

თარებული, სხვა ხმებისგან განსხვავებული მიმართულებისა და რიტმული 
პულსაციის მქონე დამოუკიდებელი მელოდიური პლასტის სახეს იძენს. 
ხმათა დამოუკიდებლობა და ურთიერთკონტრასტულობა პოლიფონიური 
ფაქტურის წარმოქმნის ერთ-ერთი ძირითადი პირობაა. 

დაბოლოს, კიდევ ერთი გასაოცარი ხერხის შესახებ, რომელსაც პარა- 
ლელი არ ეძებნება არც პროფესიულ, არც ხალხურ მუსიკალურ შემოქ- 
მედებაში და ამიტომაც უნიკალურ მოვლენად მიმაჩნია. ხასანბეგურას 
ყველა ცნობილი ვარიანტის ურთიერთშედარებამ დაგვანახა, რომ რო- 

გორც ხმათა ლინეარული განფენის, ისე მათი ურთიერთკოორდინაცი- 

ის ვექტორები კილოურ ღერძსა და საყრდენ ტონებზე გადის. პირობი- 
თად, თუკი ამ ვარიანტებს ერთ კილოტონალურ სიბრტყეში მოვაქცევთ 
(ვთქვათ, წ§-ტონიკით), მაშინ მის კილოურ ღერძს ჯ§-C-ძ ტონები შექმ- 
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ნის. ყველა ვარიანტში სიმღერას შუა ხმა იწყებს და მის ერთ-ერთ ძირი- 
თად საყრდენსა და ინტონაციური მოძრაობის ორიენტირს დ-ტონი წარ- 
მოადგენს. როგორც წესი, ბანების ჩართვა მეორე ტაქტში გ ცენტრალურ 
ტონზე ხდება. გამონაკლისი მხოლოდ ე. წ. ხუხუნაიშვილების ვარიანტია 
(მაგ. 4). 

აქ ბანი პირველივე ტაქტის დასაწყისში ერთვება, მაგრამ არა გ-ტონ- 
იკურ ტონზე, არამედ დამხმარე საყრდენზე (9, რის გამოც იგი ამ კერ- 
ძო შემთხვევაში ცენტრალური ტონის მნიშვნელობას იძენს. ბანისა და 
შუა ხმის საყრდენი ტონების სეკუნდური თანაფარდობის გამო გამძაფ- 
რდა მათი ურთიერთდამოკიდებულებაც, დისონანსური თანაჟღერადო- 

ბებით დაიხუნძლა მთელი ნაგებობა. საოცარია, რომ ბანის შემსრულე- 

ბელი მელოდიური განვითარების პროცესში, მთელი მუხლის მანძილზე 

არსად იყენებს თავისი მოძრაობის ძირითად ორიენტირსა და საყრდენს 
– წ-ტონს. იგი მხოლოდ შემსრულებლის წარმოსახვაში არსებობს, რაც 
შემდგომი მუხლების ანალიზითაც მტკიცდება. შემსრულებელი ქვეცნო- 
ბიერად გრძნობდა კილოს ცენტრალური ტონის შენიღბვითა და დაფარ- 

ვით გამოწვეულ უძლიერეს ფსიქოლოგიურ ეფექტს, მოულოდნელისა და 
იდუმალის ესთეტიკურ ძალას. 

თუკი ყოველივე ზემოთ თქმული ჭერშმარიტია (რაშიც მე ეჭვი არ 

მეპარება), მაშინ არ შეიძლება კიდევ ერთხელ არ დავხაროთ თავი იმ 

უდიდესი ნიჭის წინაშე, რომელსაც თავისი უკიდეგანო ფანტაზიით, საო- 
ცარი კომპოზიციური გამომგონებლობითა და ორიგინალობით მსოფლიო 
მუსიკალურ-ფოლკლორულ აზროვნებაში ბადალი არ ეძებნება. 

ცნობილია, რომ ბახის პოლიფონიას „მუსიკალური ხელოვნების 
სრულყოფილ გოთიკას“ უწოდებენ. იქნებ იმ მშვენიერებისა და სრულყ- 

ოფილებისათვის, რასაც ქართული ხალხური პოლიფონია ჰქვია, ჩვენც 

დაგვეძებნა მსგავსი პარალელი, მაგრამ, ვფიქრობ, ქართული პოლიფონიის 
სული უფრო ნებელობის, ნათლისა და იდუმალის ესთეტიკაშია და ალბათ 
ამით ბევრი რამ არის თქმული. 

დიდი რეფორმატორი მარტინ ლუთერი ამბობდა, რომ „სწავლული 
მუსიკა" უსრულყოფილესი გულახდილობა და ზეშთაგონებაა ღმერთისა, 

„როცა... ვინმე მღერის ცუდ მელოდიას..., მის ახლოს სრულდება კიდევ 

სამი, ოთხი, ხუთი ხმა, რომლებიც ამ ცუდი მელოდიის ირგვლივ ხალისით 

თამაშობენ და დაჰქრიან, ამ მელოდიას სხვადასხვაგვარად და არაჩვეუ- 
ლებრივად აჩუქურთმებენ და რთავენ – თითქოს ციურ ფერხულს აბამენ. 
ისე რომ, ისინი, ვინც ცოტათი მაინც ერკვევა და ამის შედეგად აღფრთო- 
ვანდება, გაკვირვებულნი რჩებიან და მიიჩნევენ, რომ არაფერი არ არის 
უფრო არაჩვეულებრივი ამქვეყნად, ვიდრე ასეთი სიმღერა, მორთული 

მრავალი ხმით"“. 
ალბერტ შვაიცერი კი ლუთერის ამ სიტყვებთან დაკავშირებით აღ- 

?III85CIIIC0 #Mხ6Cი+ (1965). #/020MM C660C71ხჩM ნი». M0CMX8მ2: M/3ხI(Xი. CIხ. 24. 
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ნიშნავს: „არც მანამდე და არც მას შემდეგ ასე ბრწყინვალედ არავის გა- 
მოუსახავს კონტრაპუნქტული მუსიკის საოცრება“). 

ალბათ სწორედ გალაკტიონს – პოეტთა მეფეს, რომლის მთელი 
შემოქმედებაც ღვთაებრივი მუსიკითაა გაჟღენთილი, შეეძლო აღექვა და 

უმძაფრესად განეცადა კიდეც ის ემოციური ზეწოლა, რომელიც ადამიანს 
გურული პოლიფონიური სიმღერის მოსმენის დროს ეუფლება. გალაკტიონ 
ტაბიძე მუსიკოსი არ იყო, მაგრამ ბრწყინვალედ თქვა სათქმელი თავის 
ცნობილ ლექსში გურიის მთებს: „არსად ისე არ მღერიან, როგორც აქ, ამ 
ქვეყანაში“. 

ჭეშმარიტად! 

"იქვე. 
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III ტILLL 0; IMLILCVI5-#ტII0VM #4MILC 
Cნ0ILCIტM 90LV 6ნ6ICMIC MV5ICI! 

16 გICI5IIC 1იივფ1ომV0ი იI Lი6 C060LCI2გი ი60ჯ-)C #25 6იIICჩ0ძ თიგიI0იძ5 იV§5I- 
CმI LL6გ2§სI)/ VILი ისიი6L0V9§ #22§516LიI16C05 0! §0იყ5, Iი2IM6ძ ნ) LიC6II 0IIფიგIხ/ მიძ 
ძIასიCVIVC IC2LსL0§. 5CმLLCI6ძ 1ILC 002115 Lხჯისყხის! CსIIგი »ის5IC, 10 დმILCს12», 
იი6Cგი ჩიძ ჩგიL25VC 6Xმ#ი10105 ი! MIX ხ01I/იჩიიIC Lი)იIIი დ 

C00LწIგი 00IVდხიი1C Lი0§5IC, VხICი 0LIწIიგ(0ძ 2§ 62XIV 2§ Lი6 ნI6-CჩI5V2ი 
062, 0005იL #00V6 მ 51ი616 ხიL VIIხისL ი0L6 გყმIი5( ი0L6C თ00V6Iო6ტის. II V/6 2150 L8MC 
1იL0 C0ი5Iძ6IმII0ი CნM2L მ VიM016 12V6I 0! ი0I/დხიი) 15 0656ი( 1ი LჩC VIC§L C60LწIგი 
§0იყა, 6506C1811) LI)C CVIIმი 0065, 0ი6 Cმი მCCVILმLCIV §მ) (ჩმL 00IVნჩ0»იX C0ი5LILV0L6§ 

Lი6 V6IV იმწCსIXC 0! C60LწI8ი #0IX თხ5IC. 
C6ი06Mმ1), (0IMI0L6 625 გ სი10V06 Cმ02CI6/ ჩ0I ნI056ILVIიწ ძVმIIVIC§ 0( მიVIძს1ა/ 

2110VIი 8 §C6012L5 (0 L6C0ი5LL0CL (ხ6 დმ5L VIმ Iიიგყ05 მიძ 0(60L 2ILI59LIC იიმი1/0§Lმ- 

I0ი§, C60L061გი #0IX იი051C ხ25 გ150 0IC56IV6ძ მICჩმ1C ჩიოთ 0! 001ყ”იი0ი), 6X2C010§ 

0 VხICხ Cგი ხი ჩისიძ Iი C060+წI8ი წV0-იმIL §0იყ5 Lხი2( 00+C-მX მ LIმი§II1008) §(2წC 
ჩიოთ (66 თიიგძ!1C L0 (ხი CიიიიIICმ10ძ ჩწი”იი§ 0! ი01/იჩიი”. #II6გძ) გიითიც L%6 CV0- 
ხ2IL §0იყა, (0მLIII6§ 61ი0CLწC Lხ2L მXLC LCწი1ი15C6ი! 0I I0016 C00ი7ICX Iი0Lი2§ 0 ნ0IVიი- 

0ი). Iი იი) 0-1ი10ი, Lს6 იგი ძIწ6CIC0C6 ხCVV66ი LხC LV0-იმIL §0იყ 01 6მ5(6Lი მიძ. 
V6§(6Lი C60LVCI1მ 15 LIIC ძIწI(6L6იL 62CI0ძ) LV/0C§5. 

VVიტი Cჩმ”8C(0L171იწც L%I6 ი0010ძ) 67065 0! C0იIწIმი MIX თის§1C, C60Lწ1გი ის- 
§1C010ყ/ 18/5 6იიდიმ51§ 0ი 06 LიCI0ძ)/% 910V6ი026იL, ძIწ6I6იVმVCი8 Lი6 C/005 მCC0Iძ- 
1იწ (0 Lხ6 მ5C0იძ1ინ 0L ძი5C6იძ1იც იმI”მI06(6(-. IL 15, 00V/CV6V, IXI00551ხ16 L0 CXი1მ1ი 

დ“ §-სCხიLმ1 C0იიიI6XICV 0L (L6 Iი(6Lიმ1 იგხაLC 0 Lი6 IX26I0ძ)/ §01CI/ ხV LMI5 წCვLსLC. 
სიწნსიგ%, LLC §C006 0! Lხ15 იმ00L ძ005 იიL გ110V/ IX გძტის2(6 6Xმიი1იმV0ი 0L 
CV6LV §1ლი1ჩCმიL CხმXL2CCII5(IC წCმLსXC Iი ძCL81I, §0 1 VIII IIIოIL Iთ/§CII (0 (66 ძ15CV5- 
§10ი 01 Lხ6C ხგ§IC წ6გLIILC§5. 

L0იყ-ჯნოი XIX650მICხ ICVCმ10ძ (ჩმL L66IC 2მIXC LV0 ხ251C LVი65 იI X2610ძ) IIი6 Iი 
C00Lწ18ი ჩ0IL იIV5IC. 166 ჩX§L C0C V6LV L2ICI/ C00065 1იL0 C0MLმCL VIII (იC 1001C 
გიძ §6C0იძ ძიფ:605, ILI656 ძიყI005 მI6C, 1ი წმCL 0ი1)/ ს§6ძ Iი (ი6 ჩიმ112)იწ-CმძCოVCგ1 
§(-სCLსI6C§. I66LCL0L6, I 0§6 L6C6 6I0VI50LV IL6IMი ჩ0X L6I§5 LV/06 0! X0C10ძწ, CL6 7#0#I-00M- 
10CL (I0§§ C01I(0CL) ხ/#6. I9 CI811ჩ/, L6I5 15 2 V0ILIი დ 16-თ მიძ II გი# ხ6LICL (0+იი 15 
§სილ05L6ძ, I VIII ხ6 ხმე) L0 მCC6იLIL. Iხ6 იითი-C00LმCL ხ/0C 0( თ010ძ) 15 C#I2+2C(0L- 

'1115 2ILICIC V/გ5 დსხII5ხტძ Iი #/0ხ1671§ 0/ I-0IX 001/0M07/ (2000). M816L1გ| 0I C66 IML6Cიგ00იმ1 C0ი- 
(CICოCC LX2ძIC2(0ძ (0 (6 80% #ტიიIV6I§გI/ 0! (MC ჩისიძვC0იი ი! IხIII51 Vვი90 52X2115ხVII) 5(0(C Cიი- 
§6LV8101L6. 15სI§ს იმ, –ს5სძვი (ძძ.-Iი-Cხ1ტჩ. IVხIII5): 1 ხI1)51 5(მ(C C0056IV2მჯ0IIC. ნი.:195-207. 
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15(1C 0I L06 6მ§(6Cი C60Lწ18ი იIV51Cმ1 CსILსXC გიძ ი12V (106XC/ჩიIC 2150 ხC C2116ძ (ჩC 
%251 C60”ყწ918ი ი%CI0ძV CC. 

IL 15 VIძCIV I6C0ყფი20ძ Lხ2( 10 1ხ6 621I165L LVV0-ლმIL §0იყ5, 1ი6 1ი(იიგV0ი2! 

(თიეი9V თიძ“!)) LC”6LCიCC დი01ი! 01 LხC იCVV V0ICC, LMXC ხგვ5, 15 L6C (0»იIC L0M6. Iხ+ 

ი0ი-00ი1მCL თიC10ძX LV», მ5 2 IსI6, (0Iი2§ LიC ხ25IC გიძ ძCVCIიდIიდფ §Lმყფ6 ი! IL 
იი0V6ი6ი! Lი 1ჩ6 ჩიჩ 10ი0§ ძ15(მიC0ძ ”-0იი (ხC 1001C5, VხICჩ Iი Lსწი 8V01ძ5 გი” 
“-00ი-ICC” MI (656 ი6VII/ 6იი6I6ძ V01C6. 'Iნ615 ნხრიიიორიიი IმCIIILმL6ძ LხC მ0ილგI- 

მ0C60წ იტ ძილი)იყ სიძი0ი61ი (ხ0 50იყ5, VVILM (ხტ X0§VIL Lჩ2L L90C §0-Cმ110ძ “თსIVI- 
ნხ2II ძჯღლ0ი6 ვ§)იფინ 15 ძილი1იგიL)Iი Lჩ6 Iის5ICმI CსILსI6C CL 62§516Lი C601Lწ61მ. 

Iი C0იL25C ჩრიესრიL სვC 0! (ჩ6 (0იIC გიძ (66 §6Cიიძ 15 Cჩ2+2CLCII5VIC L0იI CიC 
0Lხ6+ L/ნ6 0! IXC10ძV), VნICი 15 6ICVმგ1CML (0L ჩIVიIV 6§(გხII§ნ:69) 1ი Cი6C §0იყ85 CI VV6§5L- 
6Lი C60IწIმ (მოძ #ი2V ხხს§ ხ“ CგII6ძ LLC ი4010ძV C/ICC 0I VI65LCLი C60L612'). I (ხ6IC- 
L0IC CგII LნI5 ო1C10ძV L/IC C07I/0თCL. Iი (66 6მLI165( LV0-ნგIL §0იყ5, L6C ჩიის6იL( C0ი- 
L8CL 0” LხC «0ი(მCI I2010ძV VILხ LიC ვხიV6-ო06იLI0ი6ძ ძი“ი1005 ი! LჩC ი20ძი, VVნICჩ 
C2ი ხ6 5000 მ5 (2L8CL5, 0I “მიიხIII0ი5”, 0! LIსIC იCVIIV-Cიი6CIყწ6ძ (ხ255) VC0ICC, LC§5VIL§ II 
მგ C6ILმ1ი C0ი,წICL ხ6CხV6ტი Lჩიიი. 

'ხ6 50იყწ5 2V0Iძ LიC ჩწCCIIიყნ 0! “(ICII0ი” ხ#CV66ი (6 C V0IC05, Lი06 ძ1550ი2იCC, ხ# 

§5ჩIIიდ 1ჩ6 ხ255 დმIL 10 LჩC I0XC10ძV IIი06. 015 15 (606 Lი0§5L §)დი1ჩCგიL ხხგიითნიიი 
1ი LხC 0I0C055 0! LსC ხიI/ნნითი12მV0ი 01 იტ 5Iითიყ (CXLVI6. II6XC, (00, Lი6C ჩიგ! 
X65სIL 15 VI10CI/ LX6C0ფი170ძ: Cისინ6Lდი0Iი: 1ი(6IძნირიძიიC0 I6მC005 Lხ6 ისLყმიძIიც 
ხრფჩხL§Iი Lი6 თი V091C21 CსIC)I6 CL” VV6516Lი C601წ1მ, 6566C1მIIV II CIსI1მ7) §00 75 VM6IC 
LM2 C0იLგCL C/I6 0! ი0610ძ)/ ძიIთი1ი2(90§. 

#ტი01ხ6L VCIV 10LCCLC5Iი0 6 იჩტითოლტილი 15 2150 V0ILი ძI5CV551იდ. Iთ VVC5( სVყ- 
L006მი 0I0LC55)0ომ! იის51C L66 6211165( ჩ0I00§ 0I( CV0-ნმXL §1იყ)იფ მI6 ILი2მ101V CჩმI- 
2CLCI176ძ ხV 02XმIICI6C6ძ იIიგი2 მიძ იCL6Lიდჩიი1IC ”იIიიგსI0ი, I0CIC 1§ 3150 LიC CიIი- 
ნ05IL0იმ) 16Cჩი1ისC ი! LხC ძ-ციძ, ხს! Lხ2 ხისIძიი CგიიიL I6იემ1ი 1იძიინიძიი! ჩი| 
გ10იწ VIთი6 მიძ )იIი§ Iი Lჩხ6C დვI82IIC16ძ იი0V6026იჯ1 Cი2I2C16X1511C 0! LხC იIყმიგ. 1ნC 
Mი6V/ V0ICC წმCIIIIმ(0ძ Lხ6 (სMIC(6ი1იც 0! 90C იიCI0ძა ხიIი VILნIი (66 თიიიიძა. Iი (ხვ! 
C2§6, 0იC Cმიი0L 506გ8M 0, წხC6)იძიინიძლილ6C 01 Lხ6 იCVII/ 6ი26LC6ძ V01C6. LხC §1ყი)ჩ- 
CგიLძ!ჩწინიC6 ხლCVტ6ი (06 C60Lწ1მი მიძ VI65( სსI0ნ6მი LV0-წ2LII §1იყიც 19 Lი2LIი 
C060LწIგი 50იყ5, 1ჩ6 ი6VVIV (იIი6ძ V0IC6 (ხ255) ძIIICI6ძ წსიCCI0იმIIV წIიიი Cნ6 #ი6I- 
09ძV ჩიჯი L6C ხიფიიIიყ. 1MC ძI!წლრი( ჩწსიCყ0ი V25 ი0L IIთიI(6ძ 00IV L0 LC ძIიი1ინ 
სიძიLL0იC 0 LხC მCCილნმგი)იც 1016. IL ხიCგიიC Lხ6 Iისიძმყიი 0! (ხ6 001/იჩიიIC 
§LყCLსI6C, მ MIიძ 0! LCI6(6იCC ხ01ი! წიX 1ჩC ICI0ძ1IC I20V60267X5; ი0L LიC Iიიძი, ხს: 
(6C 2X1§ 0( Lხ6 იიძ6-ჩვმI0ი1C §V5L6ი. IL 15 6VIც6ო( LL8L გI) LVI15 §ხგიიძ (ხC1იძიინი- 
ძირიCC 0 Lჩნ6 იCVIIV (0Lი16ძ VCIC6. I10I-6 იCXL §LგფC 0I Cჩ6 ხმ255 ნმIL5 ძ6V61ილნი)6ის V/მ5 
2550C1216ძ VVILჩ 11§ ი2C10ძ!C იCV6Iი6ი1 ხიCიიიIიც 20206 C0იინIIC2(6ძ გიძ ძIV6L5)ჩიძ. 
IL გC0სII6ძ გ VIIძ6 Iგიყი, სისა5სგ! ICXIხIIILV გიძ 2გფ)IIL/, 6ი1(6:6ძ იCVV X6მIიი§ 0L #VC- 
I0ძI!C იი0ძ6I§ გიძ 2CძისII0ძ ძI!აყიCL LხM#LჩნიოIC იაIაგხიი. Iხ6 ხ2გ§5 ხ2IL ხიCგი% (ხ6 
C0იL25Vი8 00005I1LC 1გVCI L0 Lი6 ჩIყხ-იILCიტძ »თიCI0ძ!0Vს5 V0IC6. IიძრინიძირიC0 გიძ 
Cიის-გ§0იწნ C0იჩლი(მIიი (0 მი0LხCIL თ02C10ძ10ს0§ V0IC6 (6V6იLV81IV V01C0§) 2IC LხC 

ჯი05( Iონ0IIგი1 0I006C6ILI05 0! 60IVნჩიი». 1 გი C0იVIოC0ძ L6.2( IIთო06I0VI52(10#ი დI2V6ძ 
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(ნC წI6მL065L I0I6 1ი LC (იLიიგხიი 0 LნC ხ255 (62CIIC§ თ6იLI0ი6ძ 2ხი0V6. 
IიინI0CVI§მV10ი 15 CხმIმCLCII5ხC იI გი) I0IX თას§1C. სიინL0VI52L10ი 1165 2( Lი6 V6CLV/ 

ჩ06გIL 01 I0IMI0IL6, ხსL VM6ი §06მIძიყ მხისს Lჩ6 2IL 0( II00I0VI§მMI00 25 0ი6 0 Lი# 
იიგი1წ65(0L1005 0! CICმLIVC Lჩ1იIი დ, V/6 §ხისIძ L8M6 IიIL0 C0ი51ძ0X2L10% 1L§ ძს21IL2LIVC 
ნხ2I8იი6(6X5, C0006ICXIხ), LიC 1CVC1 ი/ ძ6VCI0ნIთრიL მოძ (იC LC§სIL გ2CნI6V06ძ ძს.იც (ნ6 
MხI00C65§§ 0( 1იინLCVI5გ8ყ90ი. C60Iწგი ჩ0IX თიV5IC §Lმიძვა ისL ო 1615 I6§06CL: Lი6 იიი0- 
ხჩიი!C LIMMIVII (გ-მხმ-ძCIVCL% §0იწ), CX0V-0I0 (ნIისყხოგი5§ §0ი8), 166 ი2CI0ძ10ს§ 
ხძიძIინ L0 გიძ ჩი, (ხC ძიC0LმV0%5 (ხ2( ხიI0იყ L0 M2Iხ6Vგი ძაიMIიდ §0იყ5, მიძ 
(ი6 სი6X06CL0ძ გიძ სიჯი16ძIC(გხI1C 1ი(იიმV0ი8მ! ი10VCI26იL5 0 §0 იმი) 0Cი6CL ფC60I- 

წIმი §0იყა, მII 1ოძIC2(6 LიC 6XCიიყიიგIIV ჩხ1დჩ 16V0I 0! IIიიL0VI5მV0ი. 'Iი6 2XL 0L 
10ი0X0VI§მC0ი 15 მ იICმL CIC2LIVC მCLIVIხ/. L6L 05 I6თტოთხ6L LM2L1 Iი VVC§(CLი ნსI006C 
ხიჩ0X6 მიძ 6V6ი ძს.Iინ სჩგCხ5 ტდლიიხ, Lი6 0ი6 Vხი I0VI0X0VI1560 VI25 C0ი51ძ0010ძ 2 
L-)6 0ი051C1მი: VM0CV6CL C0ს1ძ C:6მ1IVCIV ძCVCICდ მ წIVCი ი1V5IC21 IIი 6, 1იძ(66ძ, §CსI2L 
გ ი6V CI6გხსცი ხ) 1020I0VI§1ი წ 00 მ §(0ი016 (ჩტიი6, #V25 მიი1გსძიძ. 

IC6ხI§ V2§ 2150 LიხC C256 1ი C601წ18. 1M0§5C CILCძ VIი (ი6 Lგ1CიL 0L Iიი0I0VI- 
§2V0%ი VC6I6 ჩხ60Iძ Iი §00CL81 L6560CL Iი CსXIმ, ი0L CV6IV7ხ0ძ/ V25 ICICII6ძ (0 მ§ მ 
Cიგის6CL-5)იდტი (ხისფი ი1მი)/ (00L იმXL I0 CM0121 §1იყ1იყწ. 0იIV (იტ 06500 V00 ჩVIIV 
იიმ59IC%ძ (ი6 §0იყწ 1იV6იLიIV, გიძ V25 ძI5((იყსI§ჩ6ძ ი0L 0ი1/ %X LხC ჩIდი 1CVCI 0 
Lი00VICძყი6 გიძ ნ6CწიჯიიმიCC ხს! 2150 ჩიI (906 CICმLIV6 ნ016იII81 გიძ L21CიL V25§ Cმ11I6ძ 
მ 51ი86L # 51იყ6I VIILხ გ L816იL #0 სიინ10VI51ი8 06IIიXიი0ძ 006 მიძ (IC §მიიC §0იყ81ი 
ძIწი6იL VმV5. # ჩIწხ ძსმ1ICV 0( IიიიX0VI52LI0ი CL6მL0ძ 2 იCV/ VმIIმიL 0წ მ §0იყწ. 06C0- 
ჩხI6 თ 6ი0XI70ძ L06 VმLIგიL §სიყ 1ი CXCCI1Cი( (2916 მოძ იგიიტძ IL 86 LხC 12006CCVI56L. 

Lხ2V6 §(216ძ LხM2( C60L გი ი00I/დხიიIC თსიI0იყ მCხICV0ძ IL5 26იI(ჩ Iი Cხოგი ის- 
§1Cმ1 იIIIიXC, VხICი ხიფ5 Lი6 ცსი§ხი0ი VII VI CV, გიძ იიL ჩიX CXმჯიდI6 Iთ §მიი660XC10, 
სი6:6C, 0; #CხმLმ, V06(6 Lი6V6 L6Iომ1ი5 მ LIწი იი(6იVIგ1 0L ჩიი6 ძCVCI0დიიდიL? 19 გI- 
იი0§1 II000551ხ1C (0 ჩიძ გ §სიიიI6 20ი5V/CC 10 I5I5 ის69ხ0ი, ხსLIL§66ი05 (06CLC 19 §0-ი6(ი1იცნ 

ხIყხIV §06CIჩC 0 (ხ6 Cსოგიჯ Cხმ.მCCI მიძ 60VიIC C-მძI60ი§. 

L0ილსIიც მL LიCII §6ო50 0! ხსიიX იმ) IმCIIILმLC მ ჩსII6C 061C6იMI0ი 0 (ხ6 506C- 
1ჩთოVI05 0( CსXLგი §)იწIიფ. CV6IVხიდ (ნ2( 0CCსL5 Iი Lი6C მXL იI წმიიის§ CღსII8ი ი6L- 
(იწიტ65 გიძ 1010ICVI§56L§ ი1ს§ ხC მ§CIIხ0ძ (0 Lი6II LICხ ი10§1C2) VIL მიძ )0Cს1მL გL- 
(Iხსძი. #ტ10იყფ VII იხი6I იი6IILა 0I (ხ6 CსII8ი§5 (იმIძ-V/0II0ი ნ, CისIგცნ0სჯ, მ5-1II0 8 

(0 ჩიიძით, ”0იძ ი! ძიხგ(ია, ჩიL-I6თი66ძ, ის(ყიIიფ სიყ იფ, ჩI5I, ძ6XICILCს§ 
გიძ §0 00) 11(6L8LVI6 825 Cხ2+L2CLCII70ძ Lხ6»ი 2§ 6§0CC1მ11/ VIIC, 00556551იწ 2 ჩი6 
§6056 0, ხსიიიL ი6იი6I0ძ VIIი 6 თ-იLგაის6 გიძ §0ი16LLII6§ C6V6ი §მICმყწი. ”I6I§ 

LCმIC იგნსL81I» 60026L80§ Iი (66 §1იდ1ინ მ§ VI6II. I” იიL გ §60მL2L6 V0Iძ, გL 16C25L გ 
ჩი1X056 Lხ6V §Iიყ 15 ჩსII 0ნ §სI0XI§05, VVხICხ L6იძ6L§ გი 1იLCIC§0იწ 05V7Cი010წ1Cმ1 6L- 
(CL00 Lი0 II5(6ი6L # CსIIგ80 VIIC)050 მიი 2L §სL0II51იყ ხიLი ი15 იმ”Lი0L1ი §1იყფ1ინ 
გიძ (ხ2 II§§6იტ-, ხსL ძი00 §0 10 მ CხმIმC(6CL15VCმ11/ ხიი656 წ-გიL მიძ 1იი006ი( VVმა, 
2IM/2V§ MIიძ, 76 ხსC0V2#L Iი LხC ხII6სL გიძ /C§LIVC VIთ0L (იმ CსII8ი§ ძისხII0§5IV/ 
ძიV0I0ინ0ძ 0VCI სიმი) C6იLსII65. 

M#0 1655 1იინ0ILგი1 15 10 ჩიძ 0VC VიმL იI2C6 IოV5IC 1ი ყ6ი6%მ! 0CCს010ძ 1ი (ი6 
6VCIVძმ)/ II/6 მიძ §CIIIL021 6L2გCVIC06§5 გიძ ხ6IICჩ5 იI CI015 CLიIC ყწისი. VV ხმL V/CLC LჩC 
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ნ59V7Cნხ01091CმI ვიძ ყ6იCLIC 016I60ს015I(05 (ჩ2L ძC(CILCIი6ძ (იCII 5LVIC CL” 2IVI5VIC 162II- 
22I10ი მიძ სგი§ჩIი1მII0CLი? VVი21 Cიი§VILს10ძ LხCII ი6C6იL0ი 0I LიC L6მ1 გიძ Iი1მყ- 
1იმIV V0IIძა? VVიმL 56IV6ძ 2§ (ხ6 (ისიძენიი ი! Lხ6 ჩიწიიგზიი 0! L6MCII გ65:იCLIC 
ხიI16(? I%6§5C გიძ იგის 0Cი6L 0065V0%5 Cმ11 ჩ0L მ 1მLCC-§C8216 LC56მLCჩ CI0I16CCL L0 ხი 

CმII16ძ 0ს1 (066(ჩ6LX VIILჩ ხი(ჩ თს91ICIგი§ გიძ §Cხ012X§5 რიყ2გყ6ძ 1ი Vგ2II0ს§ §ი0ჩ610§. 
IL 15 10ი00551ხIC (0 ჩს1I) წIმ5ლ (66 §6CICL§ 0” C60Lწ1გი 00IVნხი0ი» VIIხიის( ძრ- 

ჩი)ით Lხ2 I6თს12>IVI05 0! IL5 იი0ძ6-სგოოლიI1C 5V5L6იი: (ხC იი0ძC 2XI§5, C6ი%L81 (006 
მიძ LხM2 §0-C3II16ძ გიLI-1ჩ:0515, 1.0. LIსI6 მსXIIIმI/ ხ251C 10ი0§5. 1ი ილ ოთ0ძი-ჩმ-თ0იIXC 

§V5LC15, LC თI:0Cძ65 ხმ5IC L0ი005 ((LხC (0MIC, 9 ჩისLLნ, Lხ6 ჩჩხ გიძ Lხ6 0CL8V6C §Iს- 
2(0ძ ხიLხ გხიVC გიძ ხი10V/) ჩგVC CV0ო ძკთილი§510ი§ – ხ0LI20018 გიძ VCLLICმ1. C1ი Lჩ4 

0იC ჩმიძ, L66V მIC Lჩ6C IIიტ2I I6ICI6იCC დიIიLა 0! (ი6 1იძიილიძიი!IV ი20VIიყფ §(-2(გ 
1ი (ჩ6 ხიI/ნჩ0იIC (6XLსIXC, ვიძ 0ი Lხ6 0:ხი» 1იCV C00Lძ)იგსC Lხ6 1იძიინიძიიC 0! 
LC V0IC065. IნC IIი62I 5§0L6მძ 01 V01C65 15 (MC ი205L ჩწსიძმიიCი(Lგ) “I8V,” 0წ C60L61გი 
ნხისდჩიი)C Iთხ§51C, CV6ი 1ი LიC C23C 0! Lხ6 იიI/დხი0ი1C 1ი(6Iძ6ი6იძიიC2 0I LIIXC V0IC- 
65. 16-0II 1ი16Iძიირიძრ6იCC 15 2150 ხ250ძ იი Lხი6 0LI6იL2I0ი (0 C00VCICC 0ი LჩC C0ი- 
§0იგიC6 1იL6IV215. VVIII6C 1ი (66 §0იყდ5 იI( ი0Iჯდიი0იIC LCXLსI6C LხC ნსიძმიილისგ! I2V 

0( CიიLწIგი #ი2905IC 15 ძ1500156ძ 35 ი)Cჩ 25 00551ხIC ძირ (0 LიხC §06CIჩC Cხ2I2CI6L 
0! ნისყნიი0ი1C თს§IC, მი 2C(CიLIVC L65C2ICი6X VVIII 5LIII ჩიოძ 1LC 2§ (66 გხიVC ნIIიCIიIC 
გIVV2V§5 006LმL65 ხიLი ი0CLIIC21IV მიძ #ჩXVLიხიიICმ11)/. 

1ხ6 ირ-წილიი6L§ Vხ0 V6IC 9I62L Iი25LCL§ VVCIC VCIV VVCII გVVმIC 0 სხ“ I0IC 0L 
(ხი თიძი65 ხმ5%C (0ი0§)ი §LსCხსIIიც Lი6 ხ25IC 001/ნხილი1C §MC16(0ი. Iი (66 1ი(იი1იდ 
ნX0C655, LიCIL გLL6იV0ი 15 მIVV275 C0იC6იLL2L0ძ იი L900§6C (0065, Lხისყი LხCV გIV/2გ/§ 
ძი (66IL ხი5L (0 ს5C Lიჩ0იი §0მIIიწI), §10იC6ჩ6006ი( 1ი10ი1იყ 0 LხC (0ი1C, წისLLს, ჩჩM 
მიძ 0CLმV6 I6იძიL5 LსC ი2C10ძა/ CIსიი§), 10006ძ05 Lჩ6 ი20V6-ი06იL ძV7იმიი1C§, მიძ 162ძ§ 
(0 62Lმ11CI150ი 1ი Lი#6 1იLCIძCირიძტიC4 ი! L0C V01C65 VVიICს L2(ი6L VC62%6ი5 LჩC ნიIV- 
ნხჩ0იი)IC Iთ2გყნ. IC “ძ!იყს151იC” მიძ “მVCICIიC” თIVC გი მ5'0ი15ხი1იყ CსმLICC 10 62CL 
იიC1001C 5(LგLVი1 გიძ 1ი0VIC0I2(0§ LიCII 1M1CIICIმI10ი. 

სიჩსიპ2Lნს, იCICი6IL 1იC V01სი9C 01 LიC ხი0# იი; 0! LMI5 Cხ2იMCL მ2110V LC 
0X056იLგII0ი 0! იიგიV ი012(6ძ CXმIი 105, ხსL LიC ჩ0II0VIIიც §ჩისIძ §სჩიC2 L0 CICმL6 
მი 1ი00IX05510ი 0! Lჩ6 თ6ჩიძ§ ს§0ძ ხ) VIIხI0§0 06I”0Lიი613 (0 ძ15წს15%C LნC ი20ძ05 
ხ25)C L0ი6. IVI0 წმყწიინიL§ 0! Lი0C CყIIგი §0იყ #Iი+ი,ხიდ!ჯი ძ15CიCLIV IIII§5L-გ(C LიC 
»0'მო0L0სI0315 C2050ძ ხV I6C0IგCIიყ Lხ6 ჩი ხმაIC (0ი+C 0! LჩC Iთიძრ ხ) LიC §IXCL 
გიძ §6V6იLხ L0ი05 (Iი 106 ხიხხ ჩწ-გნონიLი, LხC ჩILხ ხგაIC (0ი6 01 Lჩი Iი0ძ« 15 Lი6C ძ 
(0ი6) (6X. 18, ხ). #CინI2CIიც Lხ2 ჩჩი ხმ251C L0ი6 VVILხ (06 §6V6იჯჩ CIC2(0§ 2 00V/6Lჩს| 
სოდს156, მ იVVI8II21იდ Cმ265სL2. ტძძ!I!ყიიმ!!I), (L6C §ისიძ1იდ 0! L66 §0-C2116ძ 6თიხ 
ჩჩხ 19 გ150 2V6IL6ძ გიძ Lიი0 L6§სIIIიყნ CხჩიLძ 2C0სIL6§ წL62(6L 5L6ი თხ, 

10 ხიC6L სიძიჯაგიძ (ხრ ხ25!C იII0CI0IC§ გიძ იირი0ძა 0( 100LCVI5მ00ი, I 
#M2V6 CმLI16ძ 0VL( გი 1ი(6IL65()იც 6X0C6IIი006#XL. I LსIიტძ წიI 255)5Lმ2იCC L0 CX2I ც86CIძ76ი- 
15ჩVIII, 0იC 0! (იC დICმL ი2125LCI§ 0( 100010VI5მVI0ო Vჩხ0 M#0CV§ CსIIმი 5§0იწ§5 V6IV 
VCII, გიძ 10 LCVგო VC5M20102C, მ V0Iიწ §0CC12115L1ი M0IMI0IC გი ძ CXCCIICIL ი6IიLთ- 

CI 0, CსIIგი 50იყწ5. I 25M0ძ Lი6C CX66II%ი6იL6L5 (0 §100LIIჩV LიC თC10ძ1IC ი20V66იL 
0I Lჩ6 V01C05 Iი 006 0 Lი6 ისიწგიძ1იფ VCI5I00ი5 0( Cსლგი 601/იხიი1C §0ი 85 CIIV6I 
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M§ჩMVIძიხიძ, L60I6ხ) CL6გLი§ IL§ §1-ინIC§5L V6L510ი. 0იIV LIIC (0 VCIC6C L6იიმ1ი0ძ სი- 
Cხგიწმძ. 8V თ6გი§ 0! ყLგძსმგ! CითხIICმყიი, ჩV6 V2XI2იL§ 0! LM1§ §0იყწ VV6CLC CI6216ძ, 
გიძ LიCII 000211500 CI6CმXI)/ ICV6C215 LიC Iი(0ი1იყ ნI0C0§5 0I LიC IIინI0CVI56X§. 

L2გიი სიგხ1C L0 0X065CML მ ძC(8I16ძ გიგI/515; I VVIII (0CV5 0ი §0ი0C §06C1ჩC IC2LსI65 

0, ნ“ IინI0VI5მVI0ი 16Cჩი!ძსC V§0ძ ხV LIMIC ხპ255 წჩ2XI (0. 80Iძ76ი1§MVIII), Vნ1Cი 26 
CI6გIIV VI51ხ1C Iი (66 §იიწ LLგი§CIიI0იი (ძს6C L0 LC IIIIL6ძ 5§ი02C6 I იI656იL ლ0იIV 

ხ2XL5 0 LხC §IიიიIC გიძ C0-იჯIIC2(6ძ V6I51005, 6X. 2, 3). ლ)იC Cგი ი0VC6 Lი2( Iი Lი# 
C0იინIICმ10ძ V6I510ი%, მII (66 10იყ §0სიძ§ გIC ძIVIძიძ IიI0 §IთიიI6 Lხ/ჯჩიი)IC სიI(§, 

გიძ 25 2 I65სIL 0( Lი6C I0CV6ი16ის, ი6V/ Lნ#LიIC-Iი(იიგყიიმ! (ი”თს1გ00ი§ 6Cიი6L8C; 

მეპIL წილი L62L, Lი6 ი6V/ ი0010ძIC ჩით9I18(0ი5 1იL-C0ძყსCC C6L21ი C0II6CV0ი§ 1იIი 

(ხი თიძ6-(იი1C ხIგი 0! Lხ0 §0იც (ი%%6 I თილგი მ თიძსIმ(იიო/ ძCVIმVI0ი I0ML0 გო01ჩ6 
სი0ძი, VM0§6 L0ი1C ძ00§ ი0L1 ჩმVC 6იისცწი (IიიC (0 ხი ჩოის/ 6§(8ხII560ძ გიოძ 2ჩ6 გ 
C6LLგ1ი L00I0ძIC II0V6თ6იL მყმIი I6ხსოი§ (0 1ჩC 1იIIIგI ი20ძ6% (0იIC). ტ10იწ VIILი 
Lხ#C §M)610M1§M676ხძ (§1იდIიც ვხ0V6 მიძ ხCICV LMC CტიLCმI ი0LC 0 (ჩ6C იი610ძV) 0L 
ხი თ0ძი 5 ხ25IC (0005, VნICს I5§ 0ი6 0I L0C Vმ)/5 10 C0L06ნIIC2(6 მოძ ძIVCI5Iჩ/ (66 
ი10V6იი06იL, 0სICC 0ჩტი 106 ი20ძ05 ხმ5C (0იC 15 §ჩხIIL6ძ ჩიიიი L06 §L-0იც VIიიC 10 LიC 
V6მM 0006, VIMICჩ ”ომM05 IL 1055 )იიიILმი( გიძ 15 0იC იI Lი6 IIინI0VI5მII0ი8მ1 იი6Lი- 
იძა 0( ძ15ფს151იყ გიძ 16CVCIIიდ Lი2( (0იC. 51იძ6C§ 2150 0ჩ6ი I6ი012C6 0ი6C ხმ5)C (0იC 
VI,ნ გო0LხიI გიძ ჩI1I Iი Lხ6 1ი(6LV8I ხ6LV/0ტი LM6-ი VILჩ გი Iი(იიგV0ი 0! გი 0იდი- 

§ILC ძIIL6CLცი. /#!! L6I5 5Iი:სI2L65 LII6 1ი(6ი§IVC -ი0V6თრი! 0I LIC ხმ55 იმVL, VIL (იC 

L6§სIL (ჩ2L IL ხC0M006§ გი 1იძიინიძტიL LიCI0ძIC §C-გLსიი VII 2 ძIწიCიL ძIICCა0ი, 
ხ0550§51ი 6 მ ძ1წ0I6იL LჩუჩიIC ისI§იV0ი. #6C (იძტირიძნიCC 0! V01C65 გიძ L90CI 
თხხ)2! CლიL-მ5C იდ 6წCCL 15 0იC იI 06 ხმ5C 0V6I60ს151(65 0! LLC (ილივVიი 0! Lი« 
ხიIVდიი0იIC L6XLIX6. 

IMIიმ1I), VC C)”ი 10 მი01:ი6 IL6იიმIMგხ1C თCჩიძ, სიი02X211CI6ძ Iი ხლLიჩ იI0LC§- 

§)იიმ! მიძ /(0IX იის§IC მიძ (ხ6-6/0IC C0ი§51ძიიძ (ი ხ6 2 სი1ძს6 ხხიიითინილძი. 1 
C011გ8M0%ი 0 2II Cხ6 #ო0Vი VმIIმი(§ 0 LIი§0ახიდი IიძI!C2(0ძ (რგ 166 VCCI0L§ 0 
ხისი (ხ2 IიძმI §იL62ძ 0 V01C05 გიძ LM6IL 1იI16IC00Lძ1ივ(10ი M66ი (0 Lი6 ი0ძ6 მX15 

გიძ ხ25IC L0ი65. I, CიიძILI0იმIIV, მII CხC Lი0Vი VმIIგი(ა 0! MI0§6ოხი(VIძ 216 0I2C0ძ 

VIIIნIი იი6 იიძი6-1Iი1იიმV0ი §08CC (§მ), VILნ (66 §-(0იIC), 1ხ6ი IL§ ი:0ძC 8XIM§ VIII ხC 
(იჯიი0ძ ხV ყ-C-ძ L0ი0§. Iი გII 196 VCI510%5, LC §0იყ 1§ ხიყსი ხ) LიC CთIძძ16 V0IC6; 0ი6 
0IIL§ ხ25)C (0065 გიძ Lხ6 IC(CLCიCC ლიIი! 0 (იტ LიCI0ძIC თ0V6თრიL 1§ (ი6 ძ-(0ი6. #5 
გ#სI6, ხრ)ი1ი1იყ Iი 0 1ჩ6 ხმ59 იმXLIი LC §6C0იძ ხმI 0CCVL§ 0ი Lი906 C6ი1I81 8-(0ი6. 
“ხდ 0იI/ CXCCნMI0ი 15 Lი6 §0-CმIIC6ძ MისMნყიმ215MVIII§ VCL§100 (CX.4). 

Iი Cხ1I§ VგIIმიL, Lი6 ხმ55 იმILC 101ი§ Iი მ1 (ხ6 ხიდიი!იც ი! (96 ჩI§( ხმის ი0( 0ი 
1“ §-(0იIC 10ი6+, ხსL იი Lჩ6 მსXIII2LV ხვ51C (0ი6 (C), L6§ს0IVIი წ 1ი IL მCისIIIიწ (ჩC 
წითხიი 0L Lჩ6 C6იL-მ1 (0ი6. 8CC8ს5 ი! LLC §6ლ0იძ-IიL6IV2I C0IICIგII0ი ხ6LV06ი 
Lხ6 ხ25IC (0ი0§ 01 LხC ხ255 ჯი2IL გიძ LC თIძძIC Vი0IC6, 06 1იI6IძტიტიძირიCC 2150 
ხიი0იი65 5§L-0იწმLს მ9ძ (იხ6 ისთხ6ი( იI/ ძI550იმიL Cი0(ძ5§5 I§ მხსიძგი! სIისწიხის! 
(ი6 VხიIC §ხსCხსL06. IL 15 §ს-0II51იც (ჩ2( ძსიც Lი6 VიI6 §(მი7მ, 6 ი6IწიIი61 0L 
(ჩC ხმ255 დ2XLL ძი65 იიL 056 LC ხმაIC :16C(6L6იC6 ხიIი( გიძ §სილ0LL – LიC დ L0ი6. IL 15 
ხIბ§6ი( 0ის/ 1ი (66 ი0I(იLიი015 Iთგთიმი0ი, Vხ1Cჩ 15 010V0ძ ხს (ხ6 ვი21V515 01 LიC 
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ხიგV6ნიI)/ I6სიძ ძმიC6. 16L(6CICCIC (1:05C Vხ0 Cმი სიძი-5(გიძ ”იV51C CV6ი )V5L მ IILIIC, 
2IC LჩXIIIC6ძ, §0I0II50ძ 21 Lხ6 L6C§სI, მიძ ჩიძ იისხ)იყ თიXC მიმ7Iიყ§ Iი LნI5 VიIIძ 
Lჩვი §სCჩ 2 §0იწ ძ6C01216ძ VVIIჩ იიგი)/ V0I1C65”.2 
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V61”2. 

Cმ18MV0ი ”8ხ1870, ი0V/CVC-;, 25 M)ი§8 0/ C60Lწ1გი 00C(§ VM05C CLCმL100ი5 2LC 
§მხსIმ(0ძ VVICხ ძIVIიC «ის§5IC, CისIძ 06ICCIVC გიძ ICC M66იI/ CიC ტთიხ0იმ! CწCC( 0 
II§(6ი1იდფ (0 CსIIგი ნ01/დჩ0ი1C ი10§51C. Cმ12MV90ი, წჩისწი იიL გ ის§ICIგი, CIგ1თ0ძ 
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ხ6L6C 1ი Lხ15 C0სიLIV” 
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2 5CხVCILX6, #IხCLI (1965). |იჩიოი 56ხძი§/(0M 80C/I. M05C0V: Mი2/M0ი (Iი LV§§I8ი). LL. 24. 
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სტატიები 
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ქართული გალობა! 

„გალობა არს ხმაი ანგელოზთადმი მიმსგავსებული“. გალობას, „ვი- 
თარცა კეთილად მორთულ ორღანოსა“, უდიდესი მისია აკისრია – 
„გაჭირვების ჟამს ადამიანს ცხოვრებაში ბრძოლა გაუადვილოს და 
თვით საეჭვო საათნიც ჩვენი არსებობისა ბედნიერად დაგვისახოს“", 
ამაღლებული, კეთილშობილური, კაცთმოყვარული, უსათნოესი, უნაზესი 

და უფაქიზესი გრძნობები ალძრას და გააღვივოს ადამიანში. ეს მისია 
გალობას დღემდე არ დაუკარგავს და მასთან ზიარება ერთადერთი თუ 
არა, ერთ-ერთი უმთავრესი გზაა ადამიანებში ჭეშმარიტად მაღალი 

სულიერების ჩამოსაყალიბებლად. 
საქართველოში ქრისტეს კვართის ჩამოტანას ქრისტიანობის მქა- 

დაგებელთა პირველი ნაკადიც მოჰყვა. ქართულ მიწას დღესაც ატყვია 
წმიდა მოციქულების – ანდრია პირველწოდებულისა და სვიმონ კანანელის 
– ნატერფალი. სამი საუკუნის შემდეგ ამ ნატერფალს გამოჰყვა ნინო 
კაბადოკიელი ვაზის ჯვრით ხელში. აკი იხარა კიდეც ნინოს ვაზის ჯვარმა 
– ღრმად გაიდგა ფესვები ღვთისმშობლის წილხვედრ ქვეყანაში და ისევე 
როგორც ყოველივე ქართული, ღვთის მადლით აღავსო. ამ მადლის 
ნაყოფია ქართველთა მუსიკალური გენიის ერთ-ერთი გამოვლინებაც – 
ქართული ქრისტიანული საგალობელი. 

ცნობილია, რომ ქრისტიანობის დამკვიდრების პირველ ხანებში 
(337 წელს იგი სახელმწიფო რელიგიად ცხადდება) საღმრთო წერილი 
და ქადაგებანი ბერძნულ ენაზე იკითხებოდა, ხოლო ღვთისმსახურებაში 
ფსალმოდიები და ბერძნული ერთხმიანი (მონოდიური) გალობა მკვიდრ- 
დებოდა. ეკლესიის მესვეურთათვის იმთავითვე ნათელი გახდა, რომ ახალი 
რელიგიისათვის მკვიდრი საფუძვლების შესაქმნელად აუცილებელი იყო 
ღვთისმსახურების ქართულ ენაზე წარმართვა და, შესაბამისად, ქართველ- 
თა მუსიკალური სმენისათვის ტრადიციული და ნორმატიული სამყაროს 
დამკვიდრება. ამ მიმართებით პირველი ნაბიჯები მთარგმნელობითი 
მუშაობის დაწყებას უკავშირდება. 

საბა განწმენდილის ანდერძიდან ირკვევა, რომ VI საუკუნის დამდეგს 
ქართულ ეკლესიებში ჟამნი, სამხრისა, სამოციქულოი და სახარება ქართუ- 
ლად იკითხებოდა, ხოლო ეპისტოლარული მემკვიდრეობა გვიდასტურებს, 
რომ იმავე საუკუნის ბოლოს მთელი ღვთისმსახურება მხოლოდ ქართულ 

' სტატია გამოქვეყნებულია წიგნში ქართული მუსიკა. საკითხავნი ყმაწვილთათვის 
(2013). თბილისი: ციცინათელა. გვ.: 119-125. 
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ენაზე აღესრულებოდა. ქართველ მთარგმნელთა ყურადლების ცენტრში 
ისეთი ცნობილი ჰიმნოგრაფებისა და საეკლესიო მოღვაწეების თხზულებები 
ექცევა, როგორებიც იყვნენ: ბასილი დიდი, გრიგოლ ნოსელი, ეპიფანე 
კვიპრელი, იოანე დამასკელი, იოანე ოქროპირი და სხვები. დღეისათვის 
ბერძნულად დაწერილი მრავალი ძეგლის ორიგინალი დაკარგულია და 
ხშირად ამ ნაკლს სწორედ ქართული თარგმანები ავსებენ. ამავე პერიოდში 
დაწყებულმა აღმშენებლობითმა საქმიანობამ მნიშვნელოვანი ძეგლებით 
გაამდიდრა ქართული ხუროთმოძღვრება. თუ იმასაც გავითვალისწინებთ, 
რომ VII საუკუნიდან ქართული ორიგინალური ჰიმნოგრაფიული შემოქ- 

მედებაც გარკვეული აღმავლობის გზაზეა, გასაკვირი არ იქნება ის დიდი 

კულტურული ძვრები, რომლებიც აღნიშნული პერიოდის საქართველოში 

მიმდინარეობდა. უდავოა, რომ სასიკეთო ცვლილებები ქართულ საეკლესიო 
მუსიკაშიც უნდა მომხდარიყო. 

ისტორიული ცნობებით ირკვევა, რომ ამ პერიოდში ეკლესია-მო- 
ნასტრებთან სამგალობლო სკოლები და პროფესიონალ მგალობელთა 
გუნდები ყალიბდებოდა. შეიქმნა მოძლვრება გალობის სწავლებაზე, რო- 
მელსაც „ხმითა სასწავლელი სწავლაი“ ეწოდებოდა. მუსიკის რაობასა და 
ესთეტიკურ ბუნებას ფილოსოფია არკვევდა. გაჩნდა ისეთი პროფესიონა- 
ლი მუსიკოსის მოთხოვნილება, რომელსაც ახლადშექმნილ სასულიერო 
ტექსტებზე „ხმის დადება", ანუ მუსიკის შექმნა ხელეწიფებოდა. თუ რა 
დიდი ყურადღება ექცეოდა გალობის საქმეს, იქიდანაც ჩანს, რომ სამეფო 
და საეკლესიო კარზე მგალობელთუხუცესის, გალობის-მოძღვრის, მწიგ- 

ნობარ-მგალობლის, მთავარმგალობელთა, გალობის წინამძლვრისა და 

სხვა თანამდებობები იქმნება. ისტორიამ შემოგვინახა იმ საეკლესიო 
მოღვაწეების სახელები, რომელთა მეოხებითაც როგორც სასულიერო 

მწერლობა, ისე საეკლესიო მუსიკაც აღმავლობის გზით წარიმართა. ასე- 
თები იყვნენ: იოანე საბანისძე, იოანე მინჩხი, გრიგოლ ხანძთელი, იოანე 
ზოსიმე, გიორგი მერჩულე, იოანე მტბევარი, კურდანაი, ექვთიმე და 

გიორგი მთაწმიდელები, არსენ იყალთოელი, იოანე პეტრიწი და სხვანი. 

ქართული მუსიკის ისტორიაში გამორჩეული ადგილი X საუკუნის სა- 
ეკლესიო მოღვაწეს მიქაელ მოდრეკილს უკავია. მის მიერ 978-988 წლებ- 
ში შედგენილ ძლისპირთა გრანდიოზულ კრებულში პოეტური ტექსტები 
ძველი ქართული მუსიკალური დამწერლობით – ე. წ. ნევმებით არის 
შემკული. სამწუხაროდ, ამ ნევმების გაშიფრვა ჯერჯერობით არ ხერხ- 

დება, მაგრამ თამამად შეიძლება ითქვას, რომ მათ კრებულში მწყობრი 
სისტემის სახე აქვთ, თვითმყოფადობით გამოირჩევიან და იმავე პერიოდ- 
ში სხვა ქვეყნებში გამოყენებული მუსიკალური ნიშნებისაგან განსხ- 
ვავდებიან. მიქაელ მოდრეკილის კრებული უძვირფასესი განძია და შუა 
საუკუნეებში ქართული მუსიკალური აზროვნების განვითარების უდავოდ 
მაღალი დონის მაჩვენებელია. 

როდის ჩაეყარა საფუძველი ქართულ გალობას? როდის მიიღო მან 
თვითმყოფადი სახე? რით განსხვავდება სხვა ქრისტიანული ერების სა- 
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ეკლესიო მუსიკისაგან? რა ღირსებები აქვს? და ა. შ. – აი, ის კითხვები, 
რომლებიც ხშირად იბადება გალობის პრობლემებით დაინტერესებული 
მკვლევარის წინაშე. 

ზემოთ უკვე აღვნიშნეთ, რომ ქრისტიანული აღმსარებლობის მი- 

ღების საწყის პერიოდში ქართულ ეკლესიებში წირვა-ლოცვა ბერძნულ 
ენაზე მიმდინარეობდა და ღვთისმსახურებაში ძირითადად ბერძნული მო- 
ნოდიური გალობა იყო დამკვიდრებული. ქართული ეკლესიის ეროვნულ 

ნიადაგზე შედგომას ისტორიული ვითარება განაპირობებდა და მთარგმ- 
ნელობითი მოღვაწეობის პარალელურად, ცხადია, ორიგინალური ქარ- 
თული გალობის შექმნის პროცესიც უნდა დაწყებულიყო. აკად. კ. კე- 
კელიძის გამოკვლევით, ქართული ჰიმნოგრაფიული შემოქმედება VII სა- 
უკუნემდე იწყება. შესაბამისად, ამავე პერიოდიდანაა სავარაუდებელი 
„ხმის დადების" ხელოვნებაც, რომელსაც ქართველი მუსიკისმცოდნეები 
სრულიად სამართლიანად ქართული პროფესიული მუსიკის საწყის 
პერიოდად მიიჩნევენ. 

ქართული ქრისტიანული საგალობელი მწირ, უნაყოფო ნიადაგზე არ 

აღმოცენებულა. მას საკმაოდ განვითარებული, მკვიდრი სამუსიკო ტრა- 
დიციები დახვდა. უპირველეს ყოვლისა, ეს იყო ჯერ კიდევ წარმართული 

ეპოქიდან მომდინარე ჩამოქნილი და დახვეწილი კილოინტონაციური 
სამყარო, რომლის სათავეც ათასწლეულების სიღრმეში იკარგება. ქართული 
ეროვნული გალობის შექმნის პროცესში „ხმის დადების“ ოსტატებმა 
მაქსიმალურად შეითვისეს ქართული საერო მუსიკალური მეტყველების 
გრამატიკული ნორმები, მუსიკალური ენის ზოგადი კანონზომიერებები. 
ამავდროულად, თავად დაიწყეს ახალი მუსიკალურ-ლექსიკური ფონდის 
შექმნა და ახალი გამომსახველი საშუალებების ძიება. ქართული საგა- 
ლობელი ნაციონალურ იერ-სახესთან ერთად ძველი მუსიკალური მემკ- 
ვიდრეობისაგან განსხვავებულ სტილურ ნიშან-თვისებებსაც იძენდა, მაგ- 
რამ უმთავრესი, რაზეც აუცილებლად უნდა გამახვილდეს ყურადღება, 
გალობის მრავალ ხმაზე გაწყობის საკითხს უკავშირდება. 

როგორც ცნობილია, მთელ აღმოსავლეთ საქრისტიანოში, ანუ მართლ- 
მადიდებლურ სამყაროში რომელსაც საქართველოც განეკუთვნება, 
XVI საუკუნემდე მხოლოდ ერთხმიანი გალობის (გუნდური მონოდიის) 
კულტივირება ხდებოდა. მონოდიური იყო ქართველთა უშუალო მეზობ- 
ლების –- ქრისტიანი თუ არაქრისტიანი ერების საერო და საკულტო 

მუსიკაც. ერთადერთი ქვეყანა, რომელმაც გალობა მრავალ ხმაზე გააწყო, 
საქართველო იყო. ქართული მუსიკალური მეცნიერება გარკვეულ ცნო- 
ბებსა და არგუმენტირებულ ლოგიკაზე დაყრდნობით ამტკიცებს, რომ 
მრავალხმიანი გალობა ქართულ ღვთისმსახურებაში უწინარეს თუ არა, 

VII-VIII საუკუნეებიდან მაინც იწყებს დამკვიდრებას. ეს არც არის გასაკვი- 
რი, რადგან ქართველთა მუსიკალურ-სააზროვნო სისტემა მრავალხმიანო- 
ბის ფენომენითაა დაღდასმული და ამიტომ, საერო მუსიკის მსგავსად, 

ახლად ფეხადგმული საეკლესიო საგალობლის გამრავალხმიანება გარ- 
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დაუვალი იყო. თამამად შეიძლება ითქვას, რომ საქართველო არა მარტო 
მართლმადიდებლურ, არამედ მთელ ქრისტიანულ სამყაროში პირველი 
ქვეყანაა, რომელმაც საეკლესიო ღვთისმსახურებაში მრავალხმიან გალო- 
ბას დაუდო სათავე. 

პირველი ცნობები დასავლეთ ევროპის ზოგიერთი ქვეყნის საეკლე- 
სიო მუსიკაში მრავალხმიანობის ჩანასახოვანი ფორმების არსებობის შე- 
სახებ IX-X საუკუნეების მიჯნაზე ჩნდება. მომდევნო საუკუნეებში ჯერ 
მონასტრებთან, ხოლო შემდგომ საკათედრო ტაძრებთან და უნივერ- 
სიტეტებთან არსებულ ცენტრებში პროფესიონალი მუსიკოსების წყალო- 
ბით მრავალხმიანმა გალობამ განვითარების საოცრად მაღალ დონეს მიაღ- 
წია. მიუხედავად დიდი წინააღმდეგობისა, XVII საუკუნიდან მრავალხმია- 
ნი გალობა აღმოსავლეთ საქრისტიანოში, კერძოდ კი, სლავური მოდგმის 
ხალხებშიც იწყებს დამკვიდრებას. გამრავალხმიანების ტენდენციამ მო- 
ნოდიური მუსიკის ისეთ ფორპოსტშიც შეალწია, როგორიც ბერძნული 

(ბიზანტიური) ეკლესია იყო. უკანასკნელ საუკუნეებში მრავალხმიანი გა- 
ლობის კულტივირება იწყება ისეთი ქვეყნის საეკლესიო მუსიკაშიც, 
სადაც ორი ბგერა ერთდროულად არასოდეს გაჟღერებულა, ანუ რომლის 
საერო და საკულტო მუსიკა ოდითგანვე მხოლოდ მონოდიის პრინციპებ- 
ზე იყო აგებული. ასეთი ქვეყანა სომხეთია. გალობის გამრავალხმიანების 
ტენდენცია ქრისტიანული მუსიკის ისტორიაში პროგრესულ და უდიდესი 
მნიშვნელობის მოვლენადაა აღიარებული. ის გარემოება, რომ ქართული 
ეკლესია ამ პროგრესული ტენდენციის ერთ-ერთი პირველი შემქმნელია, 

გარკვეულ ღირსებას სძენს მას და ქრისტიანული მუსიკის ისტორიაში 
გამორჩეულ ადგილს უმკვიდრებს. 

პარადოქსია, მაგრამ ფაქტია, რომ უკანასკნელ წლებში ქართული 

სამღვდელოების ზოგიერთმა წარმომადგენელმა მრავალხმიან ქართულ 
გალობას ბრძოლა გამოუცხადა და ეკლესიიდან მისი მოკვეთა განიზრახა 
–- თითქოს მრავალხმიან ხალხურ მუსიკასთან მსგავსების გამო იგი 
ადამიანებში მიწიერ გრძნობებს აღვივებდა და სრულიად არ პასუხობდა 
მაღალი სულიერების მოთხოვნებს. ამ უმეცარი ადამიანების მართლაც 
რომ გამოფიტული მგრძნობელობა და ქვენა აზრები, ეროვნული ცნო- 
ბიერებისა და სულიერების წინააღმდეგ მიმართული მახვილი, მათი სრუ- 
ლიად უსამართლო, უსაფუძვლო ბრალდებები მხოლოდ მკრეხელობად და 

ღალატად შეიძლება მოინათლოს, რაც სათანადოდ აისახა კიდეც წმიდა 
სინოდის განჩინებაში. 

XII საუკუნიდან დაწყებული, მრავალი დამპყრობის გამუდმებულმა 
შემოსევებმა ქართული კულტურის, კერძოდ კი საეკლესიო მუსიკის გან- 
ვითარება მნიშვნელოვნად შეაფერხა. ცეცხლმა შთანთქა სამგალობლო 
კრებულები და თეორიული ხასიათის ტრაქტატები. დავიწყებას მიეცა 
მუსიკალური დამწერლობა, ჩაკვდა ეკლესია-მონასტრებთან არსებული 
სამგალობლო სკოლების მუშაობა. საქართველოს რუსეთთან შეერთების 
შემდეგ (1801 წ.) კიდევ უფრო დამძიმდა მდგომარეობა. რუსი ეგზარქოსების 
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ბრძანებით ეკლესიებში წირვა-ლოცვა რუსულ ენაზე ტარდებოდა და 
გალობაც რუსულ ყაიდაზე იყო გამართული. ქართული გალობის სრული 
დავიწყების ალბათობა ძალზე დიდი იყო. სწორედ ამ დროს ქართველი 
ერის ჭეშმარიტი მამულიშვილებისა და სასულიერო მამების თაოსნობით 
1860 წელს „ქართული საეკლესიო გალობის აღმდგენელი კომიტეტი“ 
ყალიბდება, რომელმაც, მართალია, დასახულ ამოცანებს თავი ვერ 
გაართვა, მაგრამ გარკვეულწილად ხელი შეუწყო ქართული გალობის 
გადასარჩენად საზოგადოებრივი აზრის ჩამოყალიბებას. ამ პერიოდში 
მხოლოდ გამორჩეული ნიჭის მქონე ადამიანების მეხსიერება ინახავდა 

იმ უძვირფასეს საგანძურს, რომელსაც ქართველი ერი ათასწლეულების 

მანძილზე ქმნიდა. სწორედ მათი წყალობით მოხერხდა თანამედროვე 
სანოტო სისტემაზე ქართული გალობის გადატანა. სულ მალე გამოჩნდა 
სანოტო კრებულები, რომლებსაც ქართული გალობის ისტორიისა თუ 

თეორიული საკითხების შესასწავლად ფასდაუდებელი მნიშვნელობა აქვთ. 
საქართველოში კომუნისტების 70-წლიანმა დიქტატურამ და ათე- 

ისტურმა პროპაგანდამ მთლიანად მოშალა აღდგენის გზაზე შემდგარი 
სამგალობლო ტრადიციები. დაინგრა ეკლესია-მონასტრები. რეპრესიების 
ტალღაში მოყვნენ საეკლესიო პირები, მათ შორის – გალობის უკა- 
ნასკნელი მცოდნენიც. ქართული საეკლესიო გალობისათვის ეს დიდი 

განსაცდელის ჟამი იყო. საბედნიეროდ, საბჭოთა სისტემის დაშლისა 
და საქართველოს დამოუკიდებლობის გამოცხადების შემდეგ ქართული 

საეკლესიო გალობის აღორძინებისათვის შეუქცევადი პროცესები დაიწყო. 
ეკლესია-მონასტრებში ისევ გაისმის ტრადიციული ქართული გალობის 
დიდებული ჰანგები. გამოიცა ქართული გალობის სანოტო და აუდიო 
ჩანაწერები. მიმდინარეობს მისი მეცნიერული შესწავლა. სხვადასხვა 
უმაღლეს სასწავლებელში გაიხსნა მგალობელ-რეგენტთა სპეციალისტების 
მომზადების განყოფილებები. ქართული გალობა პროფესიული საგუნდო 
კოლექტივების რეპერტუარის მშვენებაა. მსოფლიოს მრავალი ქვეყნის 

საკონცერტო დარბაზებში ანგელოზთა ხმას მიმსგავსებული ქართული 
გალობა ჟლერს. მისი დანიშნულება კი ისეთივეა, როგორც მრავალი 

საუკუნის წინათ – ამაღლებული, უსათნოესი, უკეთილშობილესი და უფა- 
ქიზესი გრძნობები აღძრას და გააღვივოს ადამიანში. 
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C6L0LCILტM CC ტ6MIMXCI 

Cხგისიც Cგი ხი C0ნიი2L6ძ (0 (606 V0IC05 0 გიყCI1§. Cჩგინიყ ხ2§5 Lი6 6L6მ( იიI§- 
§10ი 0 ჩიIი1იც იიგიMIიძ (0 VIIიჯLგიძ (66 იგIძვიხ1ივ§ ი ICC გიძ იმMIიყ 6Vტი LხC 
#ი05: ძIრCსIL ჩისX§ ი! ისX IIIC §66ი) ჩმი/ნV; IL ძ065 §0 ხV XIიძIIი დ CICV2L0ძ, ილხI!C, 

გიძ ყCი1C (%CIIი8§ 1ი V5, 16მძ1იც V59 (0 C0იი025510ი გიძ დჩხI1გიLხX0ნX. Cხვისიდ §%LIII 
X6L810§ Lჩ15 #90155100 (0 LM15 ძმV მიძ CX066CII6იCIიც IL 19 21 1C25( 0ი6 01 (ხ6 იიმ1ი ნმLი§ 
L0VმIძ5 (66 (ით გხ0ი ი0L მ LLVIV 6ICV2L6ძ §0IIILსმ1ICV I1ი 060(16. 

1ი6 სგი§წ)ინ 0( CMXI5L§ §6გიი1055 Lს0IC (0 MIL5M%6LC2 VV2§5 I0IICV/6ძ ხX) LC 
ჩჯაL VV2გV6 0! CჩII5Vგი 0I6მCხ6ჯ5, 1ჩ“C C60L9180ი 1გიძ 5%III ხიგIა 1ჩC (იიდიხა 0! Lხ6 

LI0IV #005LI6§ #იძICV Lი6 LII§5L-CმIICძ გიძ 51ი60ი LხC Cგიმგი1L4. ”IIXL6C C60LსIC§ 
I2(6,, LხCIL ჩ00L9(605 VICIC (0II0CV/6Cძ ხX 5L. MIი0 0! CგხილნმძიCIმ VIILხ LიC ყI2გ06VIიC 
C+055 Iი ჩ6L ჩგიძე. 5L MIი005 CI1055 ჩისII§იი0ძ გიძ (00X ძ2C06ი L0015 1ი LხI15 CისიLL, 
ხხ6 6იძ0იVII6ი: ი! Lჩ6 IIიIV/ VIIყწIი, ჩIIIოფ IL VILი C0ძ% იI2CC II#C CVCIVLჩIიც CI5C 
(ჩხ2გL Vმ5 C60LწIგი. C60LწIმი CჩII5Vგი Cხგიწიც 1§ 0იC ი! LხC ჩ-სIL§ ი! (66 C60იI- 
წIგი§” იიV51CმგI ფ6ი1IV§. 

IL15 Cითოიიი Lი0VII6ძყC Lჩ2L Iი LიC ჩI§5L V6მL§ 0! L66 1იLიძსCყიი 0 CხI§- 
Vგი!ხ/ 1010 C60L6I2 (Iი 337 IC VV25 ძიCI2IL0ძ LჩხC §L2LC LCII010ი), LხC §CIIნC)ILC გიძ 
§6-ი00ი5 VICIC L62ძ Iი LII6 CI66M Iმ2იწს2ყ0, გიძ ი§მIიი0ძ165 გიძ CV66% ი0ი0ნი0ი1IC 
«ჩვიზიცფ VI6I6 Cითოიი0იI/ ჩ6მLძ Iი CხსIXCხ §0IVIC05. წI0I LნხC V6IV ხნყიი)იყ, 1ი6 
162ძ615 ი! Lჩ6 CჩსXCჩ სიძიჯა(იიძ Lხ2( 1ი იIძ6L L0 ნI0VIძიC გ ჩIიი ხმ219 I0L Lჩ6 იCV 
1CII810ი, 1L V2§ იCC0655მLV L0 CC1CხIL21C 11LსICI65 1ი C60Lწ18ი, მიძ 2CC0LძIიყ!Iს, (0 მC- 
«0.იი0მის IC VILჩ L66 XიV§5ICგ! VVიIIძ (0 VICი 106 C60”91გი IიVს51Cგ1 CმI VV25 მCCსვ§- 
1იიიმძ. I66 ჩჯ%L §LCი05 1) L0I15 ძII6CVიი 2IC მ550C12(0ძ VVILჩ LიC ხიწ)იი1იყ 0I LLგიჯ- 
1გVი 9 მCLIVILI65. 

(ი VIII იწ §გხ25 (ი6 ჩს>ჩ0ძ IიძIC2(05 Lხ2( გL 16 (სი 01 LნC §IXLხ C6იLსLX), Cმ- 
ი0ი1C2I ჩ0სX5, V650CL§5, 2005L0IIC LI6მძ!იდ§ გიძ Lი6 5CIIიLსIC VICIC მ11 I6მძ 1ი C60L- 
წIგი მოძ Lხ0 C215(018LV ჩCIILგყC LC5LIჩ65 (0 (MC წმCL LიმL მL LიC 6იძ ი” LMC §მი% C6ი- 
LსIV, IIC)ICV V2მ5 CCICხILმ(6ძ §CICIV 10 LხC C60Xწ1გი 1გიდVმგყ0. C60Lწ18ი LIმი512(015” 
გL6იV0ი VI2გ5 C00C6იLL2(0ძ იი Lი6 V0IL5ი ი §სCჩ ჩმიე0ს§ ხVIოიI5(§ მიძ 6CC165125L1C 
ჩყსX65 25 825II LხC CIC2L, CI6დ0IV 0! MV§5§5მ, ნიIიჩ2იI0§ 0 CVIIს§5, )იხი L)გთგ- 
§C696, )ციჩი CჩხIV505(0ი) მოძ ი0(ხ061X§. #L 6+6§56იL იმი) CI6CX იიმიV)5CLI0L 0LIთI0215 
#M2V6 ხ0ტი 105 გიძ 1L 15 1ხC C60Lწ1გი LIგი§512L005 Lხ2გ( ჩ1) (ჩ4 ყგდ. 166 Cიი§CსCყ0ი 
2CLIVIII6§ ჩიიუე 115 52006 06I10ძ 6იIICხ0ძ C60161გი 2ICჩI(0C-VI6 VILნ §1ყი1ჩCგი! 

'! IხI§ გILIICIC Vგ5 ხსხIIაიტძ )ი 1იC ხ00M C60ჩდI0 MV5IC. 16თძ!)დ§ /0” #ძ0!10§00M/5 (2013). 'Iხ1III5I: 
1+I/§IM1ფ(610. ნდ.: | 19-125. 
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თიისთიიL. I” VIC LმL6 I9MI0 2CC0სი( (ჩ2( 0XIწIი2) C601წI2ი ჩVთიიიყIმდსნა/ #V25 2150 

ძიV0)ინIიყ (00 §90IC §6V6იLი C6იLსIV 0იVმXძ, IC 1§ ი0L §-0X151ი86 Iი02L 8CCმC CსILს 81 

Cხ8ი805 V6IC L8MIი§ იI2C6 10 C60+818 მ Lხი2L LIIი6. იძისხ16ძI), Cხგიყ6§ Iის§L 0I2VC 

L8MCი ნIგCC Iი C60Lწ1გი §მCI6ძ #0051C 2§ VCII. 

/#CC0M”ძ01ინ L0 MI51011Cმ1 ძმLმ, Cჩგი(Iიც §C600I5 გიძ Cხ0LV50§ იწ იI0IC§510ი8! 

CჩგისიL§ VI6IC ხლ1იყ ჩილიტძ 21 Lი6 CჩსIXCხ0§ გიძ Iოლივ5(CL165 1ი Lი2L 06CII0ძ. # ძიC- 

ხსიტ მხი I6მCხ)იყწ Cჩვიყიც Vმ5 6§5(მხI15ი0ძ, CგII6ძ “ითისი1CმVინ Lი6 16მCჩ1ი85 

ხV თ6მი§ 0I +906 V01C6” 7Iი6 C§§6იC6 გიძ 1ი6 მ6§51%იCVIC იმLსIXC 0/ ჩის51C ხCI0ინ6ძ 

(0 (ჩი §ხხისC 0I ICIIწI0ი. IL ხ6Cმიი6 იC00§§მ+V (0 ჩიძ #I0IC§510ი8მ1 იი0I§1CIგ0§ Vჩხი 

CისIძ §CL 06VI)/ C0-00050ძ ICII610V0§5 LCXL5 (0 »I51C, L.6. 10 CCC21C 0/ჩC18) იიV§1C ML 

სხ IICს+წ), Iხ6 ხIწხ ძიყილტ ი მC6იM0ი ყნმ1ძ (0 CიმიLიც 15 CVIძ6იC0ძ ხუ) (იC 8CL 

LხმL ი6V/ 005I(100§ 0! CMI6I თიგი!იი Cხგისიც იიმ4I6ი 1620% ი Cიმი16ღ5 მიძ ი'ითა 

#CIC §6L სდ მL LიC #L0Vმ1 C0სXL მიძ იიმ1ი Cმ(M6ძX21§. LII9L0.ო/ 025 ხმგიძირძ ძიMი (ხC 

იმIი6§5 0/ 0CCI65125LIC ჩყსL65 Vხი ხIმV6ძ მ წI62L L0IC Iი (6 /0სII5ხ1ი წ 0 ხიLიხ LCII- 

თ0V5 IILC-მხ0X6 გიძ Cის+Cი იი051C I0გიC 20806, C10-6) Mრ6Cჩს1C, 10206 MIხCV8XVI 

ნსსLხVიი1ს§ მიძ C60I+ყწ6 Lი6 #11600105, #I§6ი 0! IიმI(0, 108ი6 ჩCVII(51, მიძ 0'ხ6%. #ი 

ისLმიძ!იც იIგCC1ი LM6 ი1I§10LV 0 C601წIმი თ1სე5IC 15 0CCსი16ძ ხ) 166 (6ი'ი-C6ი(სო/ 

CC0165125LLC ჩყსIC MICM26) Mი0ძLCMIII. Iი ჩ1 ხIIIII8იL C01I6CVI0ი იწ ჩ6II10( CICმ1Cძ 

სი Cი6 /62X§ 978-88, (06 006LIC (6XL5 ვIC მCC0იიიმი16ძ ხუ) L%C 0Iძ C60Lწ1გი #X0IV51Cმ) 

§Iთი§ – LხC §0-Cმ1I6ძ 116M410§. სიჩიI(სიმ%CI), V6 62VC ხ66ი სიგხ1C §0 წმ+ 10 ძიონიხიL 

Vხ0C5C 16105, ხსLIL იივ)/ ხ6 §მ10 VILხ C6IL81იხ/ Cი2L (ხ6V გIC 0XC§6010ძ გ§ მი 0Xძ6XIV 

§/5L6, ძსILC 0IIწIიმ! მიძ ძI/%CიL ჩითი ხი6 §იიყე §სიყ Iი 0C06- იისი(XI65 მ( (მ! 

ხIიC. MICნ2CI M0ძMIXCMIII% C0II6CLI0ი 1§ მი IიVმIსგხ1C CICმ5ს16 1იძICმ ინ LიC იIყიხ 

1CVCI ი( ძიV6CIილი6ი! 0, C60Lწ12ი IIV51C81 (ხIიXIიყ Iი L0C MIძძIC /#805, 

VIხიი V,25 C60(წ18ი CხგიL CI6მL6ძ? VVჩტი ძIძ II გCცსIIC 1(§ 0LI6Iიმ! 1ძტიC/? 

LICV 9005 IL ძ!წიI (იიი 1იC §8C-6ძ ოთV9IC ი იხ Cჩხო§ყხმო იმყიი§? I02§C მLC 

მიიხიყწ (66 ისი§500ი5 LხM8( Cიგი! §იიი12X% მX6 წ0C0ძ VI. #5 L0 (ჩ6 0CI6Iი 0” CC0L- 

ფვგი Cხ §ყვგი Cჩგის ILI5 C6IL8Iი LხმL (06 0I0C055 0! CICგLიც (MC ირ წიგ! C60LწIმი 

ხჯოიი10ფ/ იი05( 02VC 6იიCIწ6ძ ხC/0+6 LIMI6 §CV6ისს C6იხსთ),. 106 მIL 0 §CLIი 6 606LV 

Lი თის51C იიმ)/ ხ2VC 6თ686ძ C0იCსIICიIV/; C60LწIმი Iის51C01081515 2IC 0LIIC II6IL 10. 
C0051ძ6)იც LიI15 Lი6 IიILIგ1 ი6(10ძ 0/ C60LწIგი იLX0ჩნა510იმ! იის51C. 

C0ი0LწIგი CხII§5Vგი Cჩმი( ძIძ ი0L LLC L0C0L 0ი ხგლნი წIისიძ, ხსL1ი (00 IICჩ 

§01I 0” ჩIწიIV ძCVCI0ნ0ძ იის5ICმ! (C2ძILI0ი§. CხXI5C6გი1C/ გიძ 1IL5 LCXL§ V/6L6 IიC( ხხ) 
Lხ“ 06იგი: გიძ #6ჩი0ძ ი00ძC-იXCI0ძ!C V0IIძ ტორფი ფ ჩით (66 იმყმი 6ი0Cჩ, (ხC 
061905 0/ VIICჩ 15 10§L Iი (66 ძიიV0§ ი! (ჩ6 ხგ%L Iი (ი6 0I0C055 0L CIC2IIი წ C60L- 
წმი ომII0იმ! CხმიC (66 Iო35'CX5 0/ 5§6LIი თ V0Iძე (0 იიV§1C §6)ძ10ძ L06 /მიიილიმLCმ! 
ი0ILიი§ 0წ C060Lწ1მი 50Cს12L ”ისაIC, Lი6 Cითოიძი (6წსI2IIVI63 0 (იტ თ95ICმ118იფა286. 
#ჰიიფ VI LიI9, (6CV სი0%ი0%CIV6§ ხიმი CI6გC0ი6 მ ოCV Mი0§1Cმ1 16XIC21 §(0CMX მოძ 
100MIი წ (0L იCV CXC6I6C55IVC M06805. ტემLL წიით (ხ6 იმV0იგ1 Cი2I2CLCII5VIC წC2ხIII65, 
C00LწIგი Cჩგი(§ 2150 მCძსIL6ძ ძ!Iჩ6XCი( §C/I15LIC წ6მხIIC§ ჩ-იჯი Lჩ6C 01ძ იიV05ICმ1 16დ- 
მC). 'IL6 #ი05L §10ი1ჩCმიL წ6მსსLC, (0 V/ნICჩ §06C121 მL6იყიი იის§L ხC ჯმ1ძ, 15 06 
თისICI-V01C6ძ იმLVL6 0! 2 Cხგის. 
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IC 15 C0ითი0ი L0CVI6ძი9C Lიმ(L სი სიXII (66 56V6ი(66იLჩ C6იLსLI, 0იI/ თიიი- 
ჩხიი!C Cხვიწ ით V2§5 CსIIVმL6ძ 10 (ი6 Vხ0IC 0” C25(6Lი CჩI§ხხიძით, 1.6. 1ი Lხ« 

ლ0+C.იძი:: VXი0IIძ (0 VნხICს C60Lწ1მ 2150 ხი10იყა. 80Lჩ LიC CსI( მოძ §6CV013L LიVI5IC 0L 
'ხ06 Cიინი)გი: ძII06C( ირ იჩხიXIL§ – (ხისი CჩხII5V გი გიძ ილი-CMII5Lმთ) V28§ იი0ი0- 

ხხიიIC. C60L91გი ი1ს5IC010ყწV 0ი Lხ6 ვიდი იI( ძტჩიILC ძგLმ მიძ VICII-ICგ50ი0ძ 
10CC1C 2556LL5 Lნ2( 00IVნჩიი1C Cხგინიდ 1ი (ი6 C6ი0Lთ მი C0ს+Cხ 50LVICC ხიწგი 10 ყმ1ი 

ჩჯი ყIისიძ II იი! ხC/01C, 2( 1C25L ჩი0ი) L06 §CV6იLხ C6ი(სIV 0იVმ2Iძ5, ნიI/იჩხიი» 
V2§ 6V6ი მI LჩმL იიი 50 1იI6ი”2) 10 C60Lწ18ი IIVI5IC LიმL LიC ნ0I7ნჩი0ი1C CიმIXმCL6L 

0! 1ჩ6 იCVIV-ხიIი CხსICჩ Cჩხგი(§ VVგ§ 106VIL8ხI6. IL ი12» ხC §მ1ძ VIII C6LL81იLV L0მL 

Cიი0VწI2 15 LიC ჩ-ა CისიLIV ი01 0MIV 10 LჩC CXLC0ძიX ხს( Iი L66 VიიIC Cჩ I3Cვი 
VI0IIძ L0 1იLL0ძსC6 00IVდი0იV) 1XიL0 1L§ CჩსLXCი §6LV1C6. 

IხC ჩX§( ძპLგ გხისL Lხ6 იI650იC2 0! LსძIიიტი(მLV 0ILი2§ 0 CხსXCს ი10§5IC 1ი 
§0ი016 V6§L სსL0ნ6მი C0სიCII05 მც00მX 2 ხხტ)სიCLსL+ 0 LხიC იIისხ გიძ L6იL(ხ C6ისკ- 

116§. Iი (06 (0 0VIი თ C6იLVXI0§ IL ჩL5L მ006მX6ძ 1ი CI0I6 ი00025(6X165, Lი6ი 1ი CმLჩC- 

ძIგ15, მიძ VIVIთომ(0IV 1ი სოMIV6CI5I(105; (ჩ6LC, 00I)ნჩი0იIC Cჩგისიც 8Cი1CV0ძ მ 5V0IVII§- 
1იყIV ჩIყხ 1CV61 (ხგოL5 L0C 0I0CI6§510ი821 თ1ს51CIმი§. LII0იი L6C §CV6იL66იLს) C6იLსIV, 
ნხ0IVდხიი)IC CისCჩ იხნგინიყფ VI/გ§ 2150 1იLI0ძყ0C0ძ IX2L0 (იC 625(0Lი CჩII§(6იძით, 
იმIიCIV მიილიც (66 512VIC ი60ჯ16C5, ძი5ნI(C6 აLიიყ 00ნი095III0ი. I66 (6იძირიCV (CVVგIძ§ 
ნ01IVნჩი0ი)/ Vმ5 2150 §66ი 10 CI66 (8V7გიVხი6) Lი2V5IC. Iი (ი6 ი205( L6C6იL C6იLVII65, 
ხისიჩიიIC Cხგი( ხიფგი 10 ხ6 CსIVIV2(0ძ 6V6ი 1Iი 1იხ6 CხსLCჩ თV5IC 0! CისიLტ, 
VI06IC ი0 CV0 §0სი0ძ5 VICIC CVCI §0იწ (0წ6Lჩ06% 1.6. VM0056 ხიLჩ §6CVI2L მიძ CჩსLC 
სჯის5IC VI6IC 5§L-სCLსI6ძ იი (ი6 იVIIიCI9I6§5 0, –იიი0ნიხ0ი/ §1იC6 LIი26§5 IIიIი60011მ1. 
#წ”ილი1მ 15 §სCხ 2 Cისის.,. 1იCII 6იLIV 1ი(0 00IVდიილიი1C Cჩგის იდ 15 ძიCIმX6ძ MIი- 
ც8L655IVC მიძ LჩC ი0051 51ყი1ჩCმიL ი Lხ6 ჩI510LV 0! ის51C, 1%C წმCL Lიმ( Lი6 C60L01გი 
CჩსXCჩ 1§ 0იC 0L Lჩხ6 ჩX5I 1ოIV2L0ჯ5 01 LხI9 50-C2116ძ 0IC0CCX655IV6 (Cიძ6იCV წIV65 IL გ 
ძ6ჩი!LC Vმ1ს6C გიძ 2110L§ IL გი 0სL§LგიძIიყ ნ12C6 Iი LხC ჩ15(0LV 0 CიIXI5CIგი LთV5IC. 

1ჩისწსი §601იდ%IV 02”მძ0XICმL, 1L 15 მ ”მCL Lი2( L6C6იXIV, §0ი06 L60X656იL8LIV65 
0! (ნი C060LდIგი CI6I6V ხიფგი 10 ჩისიL გყმIი§ ნ0IVნნხიი1C C60LწIგი CხსILCნ Cხვი( 
გიძ LI06ძ (0 ყCLIC ის5(0ძ ჩ-იიი 1ი6C C60Lწ18ი CჩსXCჩ. II) 6V C0იL6იძიძ (ი2( ხ6C205C 
0! IL§ I6§6ი0ხ12იCC VILნ ნიIVდჩიი)IC ჩ0IX §1იფიფ IL 2I0056ძ 6CგLLიIV I6611II05 )ი Iიტი 
გიძ 98Iძ იი! CიIL65დიიძ L0 1ხ6 ძტოთგიძვ იI L66 CI6CVმ(0ძ 50IIICI211L/. 'IVI6§56 1წიი0Iმი! 
ხ60%105 5ჩ3110VV, §1CL 6თ0V0ი§ გიძ ხIს“§ხ 1ძ025, L60IL §V/იIXძ ძ1L6C(L6ძ (0V/2Lძ VMC 
იგწიიმ) C005C109§ი0§5§ მიძ 5იIIILსმ2IIC,, C0ICIL 6იLI6I/ სი)საL, CCCსიძ1655 მCCV§მ- 
V0%5, 21I (66§6 Lი2V 0იI) ხC Cვ110ძ ი6L0§» გიძ LI6მCჩიL), VVნICნ V2§5 ძსIV იმთ0ძ Iი 
L66 VCI9ძ1CL 68556ძ ხ) Lი0 ILI0I)V 5Vიიძ. 

”IX0Mი LხC LჩIIL66ი1ხ Cტი(ნს»), Cიიმის0V§5 1იV2510ი5 01 იგი:/ 6ი6იი16§ ყI62L- 
IV ჩIიძი0ძ LიC ძ6V010დიტი! 0! C60LწIგი CსILსX6, L6C CხსLCჩ =იV5IC Iი დმIVICIIგL. 
Cხგი! C0116CVI00§ გიძ LMიM60X6LICმ1 LILC2L156C§ VVCIC ძ6V0სI6ძ ხX ჩI0C. 'I6იC 6Cი0V5ICგI VIIL- 
(6ი Iგიყსგყი ძ15მიი062L0ძ, გიძ Cჩგი( §Cჩიი1§ მ CხსICნ0§ გიძ L20ი25LCL105 §(0006ძ 
ლდიიყ0იიIიდ. C60Lწ18 V25 )01ი4ძ L0 IVLVI551მ 1ი 1801, VხICხ 1იCIL6მ51ი- CI» გ6CC2Vმ(6ძ 
Lჩ6 §ILსგხ0ი. სი M66ნ1იყც VILხ (ხრ 0Xძ0615 0! ILV0§512ი 162ძ6L§0ი16ი, IICVIIC1C§ VVCIC CCIC- 
ხ+მ(0ძ Iი L#L0551გი გიძ (66 Cჩგიმიც V2§ 2150 L0 ხ6 §სიყ1ი Lხ0 ILს351გ8ი §LVI6, LI5MIი6 
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(0 C0იი0I6C6 მიი1ჩ112V000 0წ C60101მი §მCL0ძ CჩხმიL. IL Vგ5 1ი (ხ6 V62X 1860 (ხ2L 
“106 C0იიიიILL06 ჩ0X LხC L0§(0ILგVI0ი ი” C60LწIგი Cჩგიმინ” #25 (Iისიძეძ: გი IიILIმ- 
VV6 0, C00LV125 LLს6 იმLII0L5 გიძ 6CC1051მ5LIC ჩდVII0§. III6 C0იიIიICLCC (2110ძ L0 §0IVC 

მII იტ 1ი(8იძიძ 155065, ხIIL ძIძ §6IVC L0 I20LIVმLC LჩC ი60ჩIC L0CVმIძ§ §მVIი L6ICIL 
§მCLI6ძ CჩგიL. Iი Lნ15 06II0ძ, 00I1V მ ჩგიძჩს) 0L( ჩ1წჩIV LგICი(6ძ 060#16 0L056LV6ძ (6 
სიტიი0LV 0! LხI5 0ICCI005 LCმ5სIC 1ჩმL Mმძ ხი6ი CI6მL0ძ ხV (ხC C6C0LწIგი 060016 
0V0L Lხ6 #იIII6იი1გ. IL VV25 ძა0 (0 Cი6 Vმი5CII0II0ი 6წწი0LL§ 0! (6656 1იძIVIც9V815 LL2L 1 
VI25 00551ხ1C L0 L-მი5CIIხ6 L06 C60L გი CჩსჯCდი Cხგის Iი (0 »ი0ძ6Lი იიV5ICმI ი0Lგ- 

ყიი. M0L210ძ C0116CVI0ი5 წ-მძსგIIV მ006მX0ძ, Vჩ1Cჩ M2V6 IიVმIIმხIC §Iფი16CგიC0 IიL 

§სძVIიყ 166 ხ15(0LV 0! ნ6 C060Lფგი §მCI9ძ Cჩხმი( მიძ ICI2(6ძ (660X6LICმ1 006510005. 
'I66 §6V6ის/-V6მL-10იწ C00Iისი15( ძ1CCმ(0X5ჩI0 მიძ მC001511C ნI0ნმყმიძგ ძ6V- 

მ5L2(0ძ Cი6 Cხმ#L LLმძIყიი LხმL ხმძ )9§L §L2LLC6ძ (0 ICVIV6. I06 V2V6§ 01 IC0I065510ი 
§V/მ1I0V#6ძ Lჩ2C C1I6L=), გმთო0იწ (ჩიტი Lხ6 129( იმ5L6L% 0 C60Lთ8გი §2CI6ძ CიგიL IL V/მ§ 
2 06I0ძ Vხიი C60Lწ1გი 5მCI0ძ CჩგიL( Vმ§ 6X0056ძ (0 წIმV6 ძმიძ6L. L0ILVომ1CIV, 
გCL LხC ძ1I51ი(6იI8LI0ი იL +096 50V1CL §V5(6იი გიძ LხC ძიCI2L2VI0ი 0! 1იძიიტიძიილ0, 
Lნ2 §მCL0ძ Cჩგი(ს§ V6CIC გხIC L0 ხ6 ICVIV6ძ, გიძ (ჩCIL (იმ)05IIC ჩმIთ0M105 მLC მყწმ1ი 
X650სიძIიდ Iი 166 Cხს+იხ05 გიძ ჯი0იმ51CI165. M0LმL6ძ CჩგიL მ§ VCII 2§ §00იძ LC- 

C0”ძ1იყ§ ჩ2V6C ხილი დნსხII5ი0ძ; (6CV მIC CსII6იLI/ ხტIიც §Lსძ16ძ §C16ი(IჩCმIIV. LXC- 
ხმIხინის იL60მ იწ CჩმისCL-იI600ი(0L§ ი2V6 ხირი 00606ძ 2L VმII0V5 ჩIწხიL 0ძს- 

Cმ00იმ! 1ი§VLსყ0ი§. C60Lწ1გი §8CC6ძ იიმისა, LC§6იხIIი§ (66 V01C65 0( მიყფCI59, 26 
X650სიძIიყ 10 (66 C0MიC6LL ხ2I1§ 0( თიგიV C0სის169. I0CII ჩწსიCVI0ი 1§ (66 §მიიC 25 
ჯიმიV C6იLსII0§ მყი0: L0 მI0V5C (ხ6 იი05LVIILსის§, ი0ხI6, მიძ ყ6იLI6 #CCIIიფა 10 ”იგი- 

MIიძ. 
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ღვინო და ქართული სუფრულები! 

უძველესი ისტორიული წყაროები ქართველური მოდგმის ტომებს მი- 
წათმოქმედებად, მევენახეებად და მეტალურგებად იხსენიებს. სამეცნიე- 
რო ლიტერატურაში არაერთხელ გამოთქმულა მოსაზრება, რომ ვაზის 
კულტურის თავდაპირველი სამშობლო ამიერკავკასიაა. აღნიშნული პრობ- 
ლემების განხილვისას ივანე ჯავახიშვილი ვარაუდობდა, რომ „მევენახეო- 
ბის ერთ მთავარ ცენტრთაგანად უცილობლად საქართველოც უნდა იქნეს 
მიჩნეული". აღსანიშნავია, რომ არაქართული წარმომავლობის უძველეს 
ლეგენდებშიც კი კულტურული ვაზის სამშობლოდ ამიერკავკასია და მისი 
მიმდებარე ქვეყნები მოიაზრება, რაც კიდევ უფრო გვიმტკიცებს აზრს 
ქართული მევენახეობისა და მეღვინეობის შორეული წარმომავლობისა და 
მრავალსაუკუნოვანი ტრადიციების შესახებ. 

ვაზის კულტურა ერთ-ერთი უძველესია საქართველოში და წმინდა 
სასმელთან ერთად თაყვანისცემის საგნად იყო ქცეული. ქართველი და 
ვაზი განუყოფელ ცნებებად აღიქმებოდა უცხოტომელთა მიერ. 

ამიტომ იყო, რომ ყოველივე ქართულის ამოშანთვას დამპყრობლები 

ვაზის აჩეხვით იწყებდნენ. ალბათ ისიც ნიშანდობლივია, რომ ქართველ- 
თა განმანათლებელმა, წმინდა ნინომ, მთავარი ქრისტიანული სიმბოლო – 
ჯვარი – სწორედ ვაზის ხისაგან გააკეთა! 

საქართველო ის ქვეყანაა, სადაც კულტურული ვაზის მრავალრიც- 
ხოვანი და სანაქებო ჯიშებია გამოყვანილი, სადაც ხალხის მეხსიერებამ 
ვაზის მოვლისა და ღვინის დაყენების უძველესი წესები შემოგვინახა. არ 
არსებობს ქართველი კაცის ყოფისა თუ სამეურნეო საქმიანობის რომელიმე 
სფერო, რომელთანაც სიმღერა არ იყოს დაკავშირებული. გამონაკლისი 
არც მევენახეობა და მეღვინეობაა. სამწუხაროდ, ახლა ვერსად ნახავთ 
ვენახის ბარვის, გასხვლის, საწნახლის გამზადების, ყურძნის კრეფისა და 
წურვის დროს შესასრულებელ რიტუალებს, ვეღარ მოისმენთ ამ რიტუ- 
ალებთან დაკავშირებულ სიმღერებს. ამ მხრივ არც ძველი სანოტო და აუ- 
დიო ჩანაწერებითა და წერილობითი წყაროებით ვართ მდიდრები. არცთუ 
ისე შორეულ წარსულში ჯერ კიდევ შეიძლებოდა ქართული წარმართული 
პანთეონის ერთ-ერთი წევრის, მევენახეობა-მეღვინეობის მფარველი ღვ- 
თაების – აგუნას – ციკლის სიმღერების დაფიქსირება. 

საბედნიეროდ, ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში ჭარბადაა შემორ- 
ჩენილი სუფრული სიმღერები, რომელთა წარმოშობაც უშუალოდ მელ- 

' წერილი დაიბეჭდა გაზეთში საქართველოს რესპუბლიკა, 2003. 03. 22. გვ.: 1, 2. 
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ვინეობის განვითარებას უკავშირდება. საინტერესოა, რომ ვაზის კულტუ- 
რა აღმოსავლეთის ბევრ ქვეყანაშია გავრცელებული, მაგრამ მუსულმანუ- 
რი რელიგიის კანონებით ღვინო აკრძალული სასმელია და, შესაბამისად, 
მათ არც სუფრული სიმღერები აქვთ. 

ქართველი ხალხის მუსიკალურმა გენიამ მრავალი სასიმღერო შე- 
დევრი შექმნა და მათი დიდი ნაწილი სწორედ სუფრულების ჟანრს განე- 
კუთვნება. მათში, როგორც სარკეში, ასახვა პოვა ქართველი კაცის ხასი- 
ათის თითქმის ყველა ნიშანდობლივმა მხარემ: პურადობამ, ვაზისა და 
ღვინისადმი ტრფიალმა, კაცთმოყვარეობამ, სილაღემ და სისპეტაკემ, 
რაინდულმა სულმა და თუნდაც მუდამ თანმდევმა ნაღველმაც. შეიძლე- 

ბა თამამად ითქვას, რომ ქართული სუფრულების ერთ-ერთი გვირგვინი, 

უბადლო ჩაკრულო, სიცოცხლის ზეობისა და უკვდავების ჰიმნია! 

სუფრულების ჟანრი ჯერ კიდევ წარმართობის ხანაში იღებს სათავეს. 
სავარაუდოა, რომ სუფრული სიმღერები თავდაპირველად ნაყოფიერებისა 
და აგრარულ ღვთაებებთან დაკავშირებული რიტუალების შემადგენელ 
ნაწილს წარმოადგენდა. დროთა განმავლობაში თანდათანობით დაკნინდა 
მათი უტილიტარული ფუნქცია. იმძლავრა ესთეტიკურმა საწყისმა და ისი- 
ნი ქართული სუფრის წესის ატრიბუტებად და მშვენებად იქცა. 

ქრისტიანული რელიგია ცდილობდა, გარკვეული ცვლილებები შეე- 
ტანა სუფრის ტრადიციულ წესებში. V საუკუნეში ქართლის მეფემ, არ- 
ჩილ I-მა, განიზრახა ტრაპეზის დროს წარმართობიდან მომდინარე საე- 

რო სუფრული სიმღერების აღმოფხვრა და მათ ნაცვლად ქრისტიანული 
საგალობლების დამკვიდრება, მაგრამ ამაო იყო ყველა ცდა. სუფრული 
სიმღერები არათუ განაგრძობდნენ სიცოცხლეს, არამედ ვითარდებოდნენ 

კიდეც- 
ქართული სუფრული სიმღერების შედარებით მარტივი ნიმუშე- 

ბი მთის მუსიკალურმა დიალექტებმა (ხევსურულმა, თუშურმა, ფშაურმა, 

მოხევურმა, მთიულურმა) შემოგვინახა. რაც შეეხება მრავალჟამიერების 
ციკლისა და სხვა რთული აღნაგობის სიმღერებს, ისინი მხოლოდ იმ რე- 

გიონებში გვხვდება (კახეთი, ქართლი, იმერეთი, რაჭა, გურია, სამეგრე- 

ლო, აჭარა), სადაც მევენახეობამ და მეღვინეობამ განვითარების საოცრად 
მაღალ საფეხურებს მიაღწია. ყოველი რეგიონის თუ ეთნიკური ჯგუფის 

სუფრული სიმლერები ლოკალური თავისებურებებით ხასიათდება. მათ 

ერთმანეთისაგან განსხვავებული ინტონაციური სამყარო, კომპოზიციური 

და გამომსახველი ხერხები აქვთ, რაც უდავოდ ამდიდრებს და საინტ- 

ერესოს ხდის მთლიანად ჟანრს, მაგრამ მეცნიერთა ყურადღებას, უპირ- 

ველეს ყოვლისა, ქართლ-კახური სუფრული სიმღერები იპყრობს, რად- 

გან თითქმის ყოველი მათგანი ღრმა იდეურ-მხატვრული შინაარსით, 
ემოციური ზეგავლენის დიდი ძალითაა გამორჩეული და გუნდური შეს- 
რულების კლასიკური ნიმუშის სახით წარმოგვიდგება. 

ხშირად იბადება კითხვა – როდის შეიქმნა მხატვრულად დახვეწილი 

და ღრმა მუსიკალური შინაარსის მქონე ისეთი ნიმუშები, როგორც ქარ- 
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თული მრავალჟამიერი და ჩაკრულოა? ცხადია, მუსიკალურ-მხატვრუ- 

ლი აზროვნების ის დონე, რომლითაც ეს სიმღერები ხასიათდება, გან- 

ვითარების დიდ ისტორიულ გზაზე მეტყველებს. ჩვენი ვარაუდით, რაც 
მუსიკალური ანალიზითაც მტკიცდება, ჩაკრულოსა და მრავალჟამიერის 
მსგავსი სიმღერები, მათი გამომსახველობის, ფორმისა და შინაარსის ძი- 
რითადი ელემენტები თუ უფრო ადრე არა, იმ ეპოქას მაინც უნდა უკა- 

ვშირდებოდეს, როდესაც ბექა და ბეშქენ ოპიზრების დიდებული ოქრომ- 

ჭედლობა და ქართული ტიხრული მინანქარი იქმნებოდა, როცა იგებოდა 
ოშკი, ხახული, ალავერდი და სვეტიცხოველი, ქართული სასიმღერო მე- 

ლიზმების მსგავსად იკვეთებოდა ნიკორწმინდის განუმეორებელი ორნა- 
მენტები, როდესაც იწერებოდა დიდებული ქართული ჰიმნოგრაფიული 

ქმნილებები, შავთელისა და ჩახრუხაძის ოდები, რუსთაველის უკვდავი 

ვეფხისტყაოსანი, მრავალჟამიერიცა და ჩაკრულოც ამ ეპოქის წიაღი- 
დანაა ამოზრდილი! სწორედ ასეთი სიმღერები აღიქვა ცნობილმა რუსმა 
კომპოზიტორმა და თეორეტიკოსმა ბორის ასაფიევმა „ქართველი ხალხის 

მუსიკალური გენიის წინაშე ქედმოხრის შთამაგონებელ მოვლენად“; ქა- 
რთულმა სასიმღერო შედევრებმა ათქმევინეს ცნობილ ამერიკელ ეთნო- 
მუსიკოლოგ ალან ლომაქსს: „საქართველო მსოფლიო ხალხური მუსიკის 

სატახტო ქვეყანააო". 
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VVIMIნ, 4MLC Cნ0ILCIტM I#48LLC 50MC5! 

Iხ6 »ი0§L მიC16იL ჩ1910LICმ1) §0ს0XC65 ICICL L0 L0C CCIხ05 ი( Lი6 MX2XLV0IIგი 0L- 
IწIი მ95 გყI1CსILსII§L§, VI0C-წI0V6I§ მიძ იი6(მI1ს-I5L§. Iთ §Cხი12+I/ IIC6ILმL0IC IL M25§ 
ხირი ასიილასიძ L00LC Lჩხგი 0იC6 Lჩხ2L LხC CIგძI+C 0I VIIICსICსLC 15 L0C ICგი5CმსC25V5. 

VVხტი ძI§C0§591იყწ Cი%§6 §სხ|რCLა, IVმ06 12V2M-I5VIVIII იიL6ძ (ჩ2L, “ც60Lთ2 IიV§L მ1§0 ხC 
C005IძCL+0ძ 2§ 0-C იL Lი6 ი1მ1ი C6ი(6L5 01 VILICსIნსIC.” CV6ი Iი (06 მიCI6იL 16ი6იძა იL 
ი0ი-C00IწI8ი 0LI61ი, LC ჩIIმი5CგსCმ5ყ§ გიძ 19 ირ Iნჩხისიყ C0VიLI6§5 მIC 5მ1ძ (0 ხ6 
(ნ2იიი,ხიგიძ იI (ი0 CსIIIVბ(6ძ VIი6, სიძრიი!იი)იც (იტ ჯსყყიანიი ვხის( (ხC მიCI6იL 
იMXყწIი 0, C60LწIმი VIი6-IიმMIიყ გიძ (MC C6ინVII6C-0Iძ LL2ძ100ი5 (ხ2( მCC0თ იმ») IL. 

VIIICსILსIC 15 0იC 0 LხC იი05( მიCI6იL ხI;გიCხ05 0! გყწIICსILს16 Iი C601681მ; L0- 
86L%00L VILი (66 §8CI06ძ ძIIიIM, Lი6 VIიC I(§C1/ ხიCმიი6 გი 0ხ)6CL 0! V0I§იI0. C60Lწ)8ი5 

გიძ (66 VIიC Cგი%C (0 ხC VICV/6ძ ხV ჩ0I6Iფი06L§ 25 2 51ი81IC 10ძIVI51ხ16 ი0VI0ი, VიICს 
15 VხX 10V2ძ0X5, §LIIVIი წ, L0 6L2გძ1Cმ16 CV6IVLჩIიწ C60LწI2ი, ხიყგი ხV Cსწყიც ძიVი 
Lი6VIიძა5, ნს..ნიოთიი0(6, 5L. MIიი, L6VC ჩთაL6 CCICხI210ძ 2§ ჩმVIიფ §იL6მძ CII508ი1ხ/ 
(ხისყჩის! C60L101მ, CგII16ძ ვ CI05§5 IXგძი 0! წI896VIი6. 

IიისთიIგხ16 CXCCII6იL §00C105 0! LLI6 §Lმ0CV1Iი6 ჩმV6 ხტნი CსILIV2(0ძ (ხჯისყწჩ- 
0სL LM 12იძ, მიძ #0IX თ6ი0LV M85 IC§CLV0ძ (ხ6 გიCI6იL C(ნიძა ი Cგლიც I0L 
LC VIი6 გმიძ იმი § C00ძ VIIი0C. CVCIV §ნი6IC 0! L06 C60LXწ1მი5 CV6CL/ძმ)/ I1I/6 მოძ 

მCLIVILI6§ 216 3550C12L6ძ VVIIჩ §1იყწIი ცნ, VIVICსICIIC გიძ VII0C-ი12XIიყ მIC, 0წ C0სX5C, ი0 
CXC0ნLM0ი. LIL0215 VICIC 06I0ლი6ძ VM6ი ძ)იწ)იც L6I6 VIი.6V2Mძ§, წIიიIინ (ი6 VIი6§, 
თიმMIი წ L06 VI0ოC0I655, 01CMIიყ (ჩი ყIმ065 გიძ იისაჩIინ (ხტთ, ხს (ჩიV Cგი ი010ი- 
ფ6L Cგი ხ06 §66ი მიVVი6IC; ი0X Cმი LჩC §0იწ5 2550C12L6ძ VIIIხ 0050 LICსგ1§ ხC II6მIძ. 

Iი LხI15 L6506CL VVC მI6 ი0LIIC Lი 01ძ იი0Lმ(6ძ ILი2(CLL81, ი61106L 10 20010 L6C0Lძ- 
Iიყ§ ი0L1ი VIIIL6ი §0სIC65. M0იCLMC1055, 1L VV/2§5 00551ხIC მ 50026 დ01ი( 10 ICC01ძ 8 
CVოIC 0( §0ი85 ძ6ძIC2(0ძ L0 Lჩ6C ძCIL/ 0I LიC C60Lწ1გი დგყვი დიმი(ჩიიი #ფსიმ – (ხ“ 
წსმIძ1გი 0! VIVICსILსIC გიძ VIი6-ომჯიცწ. 

L0ILCსიმLCI)/, C60Lწ18ი #ი051Cმ! %IIძ0XC გხისიძვ 1ი ძIIიMIი 8 §0ი8§ Vი056 0I- 
16105 მX6C ძII6CLIV მ550C12L6ძ VVILჩ LიC ძტV6Iინიოი6ის 0, VIი6-ოთმMIიდ. 1%ხI5 5§(მიძე 1ი 
C0იV881 (0 0C66L 6მ§LCLი C0ს1LII65 Vნ6IC VIი0C CსILIVმLI0ი 15 VI906§იILCმძ, ხს! Vნ6IL6 
VIII06 15 ხI00M1ხI(0ძ ხ)/ L06 MსეIIიი XCII810V05 1მ2V/§5 – 2CC01L01ი9I), LიCV ძი ი0L ხმVC მი» 
ძლი ინ §იიფ Iი Lი005C მI6მ§. 

VVIIხ (6CII Cი2I2გCLCI15LIC იიVე51Cმ1 ყ6ი1ს5, (იC C60L01805§ CI6მ106ძ ჯიმი) IV05ICმ1 
»”ი2510LC16C65, Cნ6 Iი22)011LCV 0! სხტი ხთიიყIიდ (0 (06 ყ6იL6C 0! ძოიMIინ §0იყ§. LIXC გ 
”იIII0L 1ჩ6V ICწI%CL გ1ი205L CV6LV (6გხ)IC 0! C60Lწ18ი Cჩ2I2CL6X: ჩ05/1L2IIL,, I0CVC MX 

1 IXI§ 2+LICI6 V/25 ისხI)5§06ძ 1ი (06 ი6V§იგი6L 5იMიLIV0I05 „C§ი!(ხIIM0, 2003. 03.22. ყ.: 1, 2. 
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(ი0%ი0 გიძ (0L MVI06, 10V6 0()იმიI)იძ, 1იი216 ჩ66ძიIი გიძ 1I0ი056/, L66C Cჩ1IVმ1ICII§ 
§იILIL გიძ CV06ი CVCI-იI0C§6ლი( §0LICV. 0100 0 (66 CCMი§ 0 C60Lწ1გი ძIIიIძიდ §0ი(05, 

სნ ი+მLCხ1C55 CIიMIIII0, 15 გ ჩწჯნიი (0 Lხ6 წIსჯიდხ იL II6(6 გიძ IიიI0XL8მI16/. 
ხდ (გხ!1C §0ი9 ყ6იIC 0Iი6Iი0ძ Iი Lხ6 ნLC-CხII§5V2ი 6Iგ, CXIი61ი2II)/, §0Cჩ ძIIიX- 

1იყ §0ი95 V6IC IიI6იL21 (0 (იტ ILICIმ15 ძ“ძ1C2L6ძ 10 LნC ძCILI0§ 0 ICLVIIIC/ მგიძ გიIICს1- 
ხსX6. Iი (ხ6 C0V0I% 0! CIიIC (ჩCIL სVIIILმIIმი ჩწსიCVიი ყIმძს21IV I0C5( §1ფი16CმიC6 მიძ 
(ხრ გრ§LხCVIC 3506CL CმიXC 10 1MC ჩიX6. Iი Iი0ძიLი LIი16§5 (66) C0ი5VLVILC 0ი6 იI LC 
01051 655CLI21 გLLLIხს(05 0! (ხ6 C60X91მი (6მ5L§. 

სიტ Cხოაყგი LCIIთ10ი 6იძირ2V0X0Cძ (0 I1იLI0ძსCC C6ILმ1ი Cხგიყ05 10(0 LჩC CგძI1- 
II008მ1 (62506 XLVI0§. Iი 166 ჩჩჩ C6ი(სI/, #ICხII, LIიწ 0I X-2XLII IიLCიძიძ L0 6Cმძ1Cმ16 
§6C0IგI ძიიIძიდფ §0იყ5 მL LVI6 IC25(5 6IV6ი 1ი მ დგყმი იმმიი6L მიძ §ს06156ძC Lს6ი 
MC Cხი5ყვი Cჩგისა, ხს მ11 0I ჩ1§ გLLტი00L§ VVCIC 1ი Vმ1ი. M06( 0იIV ძIძ Lხ6 ძაIიMIი§ 
§0ი95 ILიმI9Lმ1ი (ი CIL ი00ს012II0/, 1ნ0)/ 2150 C0ისისCძ ძCVCIიდ1იწ. C0ი228L2გLIV6CI/ §100- 
16 6XმIი7016§ 0! C60Lწ1მ0 ძიიIIიყ §0იყ§5 MმV6C ხი6ი XILC5CIV6ძ Iი (ხ6 ხ1იჩ)გიძ თს- 
§ICმ) ძ121CCL§ (L66V5სII2ი, 1ს5ჩIგი, ნ§ხმVI1მი, MVIVIIმი). #§ ჩ0L LLC ,M70VCთI2M10C01116I1 

CVVI6 (“ოგი V6მL§” §0იყა) მიძ 0(ი0% §იიყა 0L 2 CიIი#IIC2(6ძ 5§LLსCLVLC, L6C/ 0CCსL 
იი Iი (ხ056 ICთიი§5 (L2M66V, IX მILII, Iთ06LCVI, #8Cჩხ2, CსIIმ, აგ-ი60ICI0, /ტჭCMმI8მ), 
Vიხ066 VIVCსICსI6C გიძ VIIი6-ი:2MI0 თ მCI)16VCძ სიი0ILCC0ძ6ი16ძ ICVCI§ 0(/ ისმგIICV ვიძ 
C0თინ!C90ხ6. 166 ძაიIმიცნ §0იყა 0! 6მCხ L6V)0ი 0L 6ხჩი1C წის? 2IXC CიმXმCLCII20ძ ხ) 
10C8გ) I6გCIIL6§. IიCIL IXCC1091C, C00005IV0ი81 ვიძ 6X6CIC55IVC 5L/165 მიძ ი2C(ნ60ძ5 ძIწ8 
ჩით 096 გი0'ნ0» Vი-ICს ტიუCს რ6Vჩი16 ყბიL6 გიძ ი 2M6 IL 1ო(6LC§LIი დ; §C601მI§ 2L- 
(ნიხ0ი 15 ი0ი6L%-0165§ იIIი02LCII)/ მLCმC(L6ძ ხV LM6 III-II ხიყგი ძლ იMIიდ §0იყ5, მ§ 
მII10§( 81I 0I ნტი §Lგიძ ის ჩიX CICII ძ66დ 1ძ0010წ1Cმ1-2XC150IC CიიL6იL, ყI6მL 060V/6L 
0! 6თი0ყ0იმI 1იჩIსტიC6 გიძ (იL ხრ იწ IIი00C 6XმX0#105 0! C0IL21 06L0XიიIიყწ. 

1იჩი ძს0§5V0ი მ1L1565 ისI(CC 0წL6ი 25 L0 V ნტი §სCი 6Xმი070165 01 მXCI5L1C 06I9%CI0ი 

C0იხIიტძ VIIIჩ ძირი ი1V05IC2) CიიL6VL VVCIC CI62(6ძ – §0იყ5 §სCიხ 25 M7X0V0121011- 
16II გიძ Cჩი%II0. 1II0I6IC 15 ი0 ძისხ! Lჩ2( Lი6 1CVCI 0( (66 I09ICმ1-მLVI50C Lხ1იMIიფ 
VნMICნ Cჩი2X2C16II205 (ხ656 §0იც5 1იძ1Cმ(05 მ 1იიყ იმ:ხ (ხX0ყცნჩ ჩI5:0L)/. MV5IC010ყ- 
1Cმ1 მიმIV51§ 00515 LიმL LხC ხ25IC 616ი16ი%§ 0 §0იყ85 IIMC CM0MX-VI0 მ08 MI0%V0I2- 
ჩ0IMMI6II სMიV§( ჩმV6 §16იიIიტძ 1ი (ჩხCII CX06I6C55IVC0055, წ0Lი) გიძ CიისიიL ჩიხი LხC 
801ძ6ი 6ი0Cხ 1ი C60Lწთ2გი 1015(0LV – (6C 66I10ძ Vხ6ი 80X2 გიძ ს0§ჩM06ი C)6172X15 

ხIIIIგოL §06CIი92695 0! წ01ძ-აიიIჩIინ მოძ C6იLდIმი იმIVV0იტძ 6იმჯ»იC! VV6IC CLC2L- 
6ძ; Vჩტი LხC Cმ(ი0ძL821§ 0( C§ჩII, MX ხგIისII, #12VCIყძ), მიძ 5V6VIL§MI0CVC1) VVC IC ხს!IL; 
(ი6 ი,იგთხლის 0 სიიI6C0ძ6ი(0ძ ხიგსC/ 0 MI(იIC§იი1იძვგ VICILC CმLV0ძ, 6CჩიIიდ LC 
იი6CII§0105 0წ C60Lწ1მი §0იყ5; Vხ6ი L6C 9ICმ(65( ნ16C05 CI C60Lწ1გი ჩ)/Iიი010ფV V6I6 

C0=თ6060506ძ, გიძ Vხ6ი CიმMიVVIIX2ძ70% მიძ 5M2VLCII§ 0ძ06§ 25 VVCII მ§5 I#0§L8VC115 IIი- 
იი0LLმ!, 1/I6 IIIICIIL (11 LM)6 LC1IIIMM6I 5 5MIIMV V/6LC VVIIIL6ი! 

IL V25 Lხ6 §იიფ§ IIML6 M70V0I2ჩCIMIICI ვ2იძ CMიMVI0 L02(C გ წმთიყ§ L#L0551გი 
C0100056I გიძ Lი0601CLIC1მი 06ICCIV0ძ 25 ხ6Iინ “ხ6 იხნიიიოთგიითი 01 V0I5MIინ 0! (ი6 
Cი0IწIგი 0600105 #ი9V5ICმ) ყ6იIV5;” I05L 25 1L Vმ5 §სCჩ C60Lწ1გ8ი §0იყწ იი25L6L016C05 
(ი21 თ მძი (6C V6CII-Iი0Vი ტი)6IICგი 6ხხი0M1V5IC010წ15( #ტ#Iგი L0ო0მX §მV, “C60LწI2 
15 Lი6 LMI+0CიC §(მLC 0I Lჩ6 Vი011ძ ICI I005IC” 
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ინტერვიუ კუკური ჭოხონელიძესთან! 

–- ქართულ ფოლკლორთან დაკავშირებით ამ ბოლო დროს ძალიან 
ბევრი კითხვა იბადება. აქედან უმთავრესია: ვითარდება ქართული ფოლკ- 
ლორი თუ დეგრადაციას განიცდის? 

– ამაზე პასუხის გაცემა დიდ დაკვირვებასა და მეცნიერულ ანალიზს 
მოითხოვს საერთო მდგომარეობა მსოფლიოში შემაშფოთებელია: 

ცივილიზაცია შლის პატრიარქალურ ყოფას, სპობს ლოკალურ კულტუ- 

რებს, ხოლო მათი მოსპობა-მოშლა არის მიზეზი ფოლკლორის კვდომისა. 

ქართველი კაცი, თუგინდ ერთი საუკუნის წინ, თავის არეალს – კუთხეს 
არ სცილდებოდა. ფაქტობრივად, ის იყო ლექსის, სიმღერის, ცეკვის 

შემოქმედიც, შემსრულებელიც, მსმენელიც, მაყურებელიც – ე. ი. 
ყველაფერი ერთ გარემოში ხდებოდა. ამიტომაც ყველა ეთნოგრაფიულმა 
ერთეულმა თავისი ლოკალური კულტურა შექმნა: გურულ გლეხს არა- 
სოდეს მოუსმენია კახური სიმღერა და – პირიქით. მთავარი მაინც ისაა, 

რომ მოიშალა ფოლკლორის მასაზრდოებელი ყოფის ძირითადი მხარეები. 

ეს პროცესები მსოფლიო გლობალური პროცესებია. ევროპელები სა- 

ოცარ ინტერესს იჩენენ იმ კულტურებისადმი, რომელთაც ჯერ კიდევ 

შენარჩუნებული აქვთ ფოლკლორული ფესვები, იმიტომ, რომ მათ ეს 

უკვე აღარ აქვთ. ევროპისათვის ეგზომ დამახასიათებელი ეს პროცესი 
სხვა ქვეყნებშიც ნელ-ნელა მიდის და საქართველოც მალე მოექცევა ამ 
არეალში. 

– ყოველივე ეს ნიშნავს იმას, რომ ფოლკლორი მოკვდა? 

– არა! ქართულ სინამდვილეს რამდენადმე განსხვავებული დამო– 

კიდებულება აქვს ტრადიციასთან. ქართველი და ტრადიცია, ვფიქრობ, 
განუყოფელია. თვითონ ტრადიციის შემეცნება ჯერ კიდევ გენეტიკურად 

ფესვგადგმულია ქართველ კაცში. მე მიკვირს, რატომ არ განვითარდა 
სუფრული ჟანრის სიმღერები – სუფრის ტრადიცია ხომ ჯერ კიდევ 

კარგადაა შემორჩენილი საქართველოში. თუმცა, სამწუხაროდ, ისიც 

გარკვეულ ცვლილებებს განიცდის. ქართველი ახალგაზრდობა მოსწყდა 
თავის ძირებს და თანამედროვე სუფრულ თავყრილობებზე ქართული 

სიტყვა, ლექსი, სიმღერა ძველებურად ძალუმად აღარ ჟღერს. იბადება 
სურვილი, როგორმე სიცოცხლე გავუხანგრძლივოთ ჩვენს ტრადიციებს. 

არ ვიქნებით მართალი, თუ ამას დავარქმევთ სამუზეუმო ექსპონატს, 

! ფრაგმენტი ნანა ვალიშვილისა და ბაია ასიეშვილის სტატიიდან. იხ. გაზეთი სოფლის 
ცხოვრება, 1998 წ. 26 თებერვალი. 

– 25 –



რადგან ექსპონატი თუ არ გამოიფინა, თუ არ გაჟღერდა, თუ ვინმემ არ 
იხილა, მაშინ ის საცავებში დამალული ობმოკიდებული საგანია. მაგრამ 
თუ იგი ისევ ანიჭებს მსმენელს, მნახველს ესთეტიკურ სიამოვნებას, მაშინ 
მას ჯერ კიდევ ჰქონია ძალიან დიდი ფუნქცია და კიდევ უფრო სათუთი 
მოვლა-პატრონობა სჭირდება! არავინ იცის, როგორი დამოკიდებულება 
იქნება მომავალ თაობებში: იქნებ იმძლავროს და გაღვივდეს სურვილი 

რაღაც მსგავსის შექმნისა, განახლებისა, გადარჩენისა... 
ოლიმპიადის ტრადიციამ, ვფიქრობ, დასაწყისში მაინც მნიშვნელო- 

ვანი როლი ითამაშა: საშუალება მოგვცა, ფართოდ გავცნობოდით ხალ- 
ხურ შემოქმედებას. მთელი ქართული ხალხური მუსიკალური კულტურის 
უძვირფასესი ნიმუშები, შედევრები მაშინ იქნა გამოვლენილი. რა- 
საკვირველია, სად მინდორში შესრულებული შრომის სიმლერა და სად – სცე- 
ნაზე გადმოტანილი. მათ შორის მკვეთრი განსხვავებაა. მიუხედავად ამისა, 
30-40-იანი წლების ოლიმპიადებმა უძვირფასესი ფოლკლორული მასალა 
გამოამზეურა, შემსრულებელთა მთელი თაობა გამოავლინა. შემდეგში 

ყველაფერი იდეოლოგიზირებული გახდა: მოითხოვდნენ, შექმნილიყო სიმ- 

ღერები, ცეკვები, კომპოზიციები შრომის გმირებზე, კოლმეურნეებზე, 

ბელადებზე, რევოლუციაზე, კომუნიზმზე და ა. შ. ამან გამოიწვია 
ახალი ხაზის წარმოშობა, რომელიც მერე „თანამედროვე ფოლკლორის“ 

სახელით მონათლეს. სინამდვილეში კი მათი თემატიკა თითიდან იყო 
გამოწოვილი და სიმღერებიც შესაბამისი გამოვიდა... ამგვარი სიმღერების 
ფონზე, ავთენტური ნიმუშების რაოდენობრივი სიმცირის გამო, რუსეთში 

იძულებული გახდნენ შემოეტანათ ტერმინი – „თვითმოქმედება", რაც 
გულისხმობს პროფესიულ ელემენტებს – პროფესიონალ ხელმძღვანელს 
ან პროფესიული ქმნილების ინტერპრეტაციას. პირადად მე არა ვარ ამ 
სიტყვის წინააღმდეგი, ოღონდაც მომავალ ოლიმპიადას უნდა დავარქვათ 
„ხალხური შემოქმედებისა და თვითმოქმედების ოლიმპიადა“ და ამით 
განვასხვავოთ, გავმიჯნოთ ეს ორი სრულიად სხვადასხვა მოვლენა 
ერთმანეთისაგან (უმჯობესია და სასურველი მათი ცალ-ცალკე ჩატარება). 
არასწორია „ხალხური შემოქმედებისა" და „ფოლკლორის“ სხვადასხვა, 

საპირისპირო მნიშვნელობით ხმარება: ხალხური შემოქმედება და ხალხური 
სიბრძნე ერთი და იგივეა. ამიტომაც აუცილებელია, ე. წ. „თანამედროვე 

ფოლკლორს“ მივუსადაგოთ ტერმინი – „თვითმოქმედება". 
მინდა, სუფთა ავთენტურ კოლექტივებსა და შემსრულებლებზე გავა- 

მახვილო ყურადღება. შესანიშნავად იმღერა ოლიმპიადაზე გეორგიკამ. 
ძალიან მიყვარს ეს ანსამბლი, ბრწყინვალედ ასრულებენ ხალხურ სიმღე- 
რებს, მაგრამ შეიძლება მათი გატოლება დუცხუნთან ან რომელიმე წმინდა 
გლეხურ კოლექტივთან, მათი ერთ სასწორზე დადება? უნდა წახალისდნენ 
ის წმინდა ხალხური კოლექტივები, გლეხები რომ მონაწილეობენ – 
დაკოჟრილი ხელებით, თუ გნებავთ, ჩახლეჩილი ხმებით, მაგრამ მაინც 
იმ პეწით, იმ თვისებებით, განუმეორებელი ნიუანსებით, რომელთაც 
ტოლი არ ეძებნებათ პროფესიულ შემსრულებლობაში. რაც უნდა ეცადოს 
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პროფესიული შემოქმედი, დაიცვას ხალხური საშემსრულებლო მანერა, 
მაინც „მუშაობს“ რაღაც უხილავი ძალა, ჟღერადობის, ბგერათწარმოქმნის 
და სხვათა სახით. აქვე უნდა აღვნიშნოთ დირიჟორობაზე: დგას სცენაზე 
ათი კაცი, უდგას წინ ხელმძღვანელი, იქნევს ხელებს (ამას დირიჟორობას 

ვერც უწოდებ), რათა დარბაზს აჩვენოს, რომ ის არის მთავარი. ქართულ 
ხალხურ სიმღერას მუდამ ჰყავდა დამწყები, კორიფე. ისედაც ჩანს, რომ 
ისაა გამორჩეული, წამყვანი, მაორგანიზებელი. არ შეიძლება, უდირიჟორო 

სიმლერას, რომელსაც მკვეთრი .მეტრული დაყოფა არ ახასიათებს. ეს 

სიმღერას თავის ხასიათს უკარგავს. ასეთ დროს ჟიურის დამოკიდებულება 
მკაცრია: თითქოს ყველაფერი ზუსტად და უშეცდომოდ იმღერეს – არ 
იმღერეს ის სიმღერა, რა სათაურიც ჰქონდა... 

გურიისა და კახეთის სრულიად უფერულად წარმოჩენამ ამ ოლიმ- 
პიადაზე გვაფიქრებინა, რომ „გლოვის ზარის შემოკვრის“ ხანა დაგვიდგა. 

რის ჩაწერასაც ოცდაათი-ორმოცი წლის წინათ ვახერხებდით, იმავე 
სოფლებში იმის მეასედიც აღარ გვხვდება. ზოგან თუნდაც ერთი სიმ- 
ღერის შემსრულებელიც აღარ არსებობს. მიუხედავად ამისა, თუ ჩვენ 
ხელოვნურად არ დავეხმარებით ფოლკლორს კვდომაში, ჯერ კიდევ 
შეიძლება გადავრჩეთ „ნაადრევ წერტილს“, თუგინდ „სამუზეუმო ექს- 
პონატის" გაცოცხლებითა და აჟღერებით. 

ერთი რამ არ შემიძლია, არ აღვნიშნო: ტრაფარეტად იქცა გარკვეული 

რაოდენობა სიმღერებისა, არადა, ყველა სოფელს ჰქონდა ამა თუ იმ 
სიმღერის საკუთარი ვარიანტი და ისინი არაფრით ჩამოუვარდებოდნენ 
„პოპულარულს". აი მაგალითად, ჩაკრულო – დიდებული სიმღერაა, 
მაგრამ არ შეიძლება ყველამ ის ვარიანტი იმღეროს, რომელსაც უდავოდ 
ატყვია ვანო მჭედლიშვილის ნატიფი ხელი. თელავური ჩაკრულო – 
„გამხიარულდი ბუხარო" – რა, ცუდი სიმღერაა? არ შეიძლება ოცდაათი 
წლის განმავლობაში გამუდმებით ერთი და იგივე სიმღერების მოსმენა 
და ოლიმპიადიდან ოლიმპიადამდე ერთი და იგივე რეპერტუარით სი- 

არული. სიმართლე გითხრათ, ჟიურის ძალიან აღიზიანებს ეს!. ძიება 

არ არის რაიონებში, ხელმძღვანელს გააჩნია შეზღუდული რეპერტუარი 

და არ სცილდება მას. გაცილებით მივუახლოვდებით ფოლკლორს, 

თუ ხელმძლვანელი მოიძიებს ახალ ვარიანტებს და შემდეგ ააჟღერებს 
მათ. მართალია, ესეც არ იქნება „ნაღდი“, მაგრამ გაცილებით აჯობებს 
გაცვეთილს. 

ჟიურიმ პირველი პრემიით დააჯილდოვა ლენტეხის ლაგუშედა. მე 
კარგად ვიცნობ ლენტეხის ანსამბლს, მის აღზევებაში უდიდესი როლი აწ 
გარდაცვლილ ჯოკია მეშველიანს მიუძღვის. ფაქტობრივად, ყველაფერი 
გადამღერება იყო იმისა, რაც ბატონ ჯოკიასაგან მოდიოდა. მინდა 
ვუსურვო ანსამბლს მეტი ფანტაზია და ძიება, სიახლისკენ სწრაფვა. 
სწორედ სიახლისათვის ჩვენ განსაკუთრებული პრემიით აღვნიშნეთ ყაზ- 
ბეგის გამოსვლა. რითი დაიმსახურა მან ჟიურის მოწონება? – ყოფაში 
არსებული ბევრი შემოქმედებითი მხატვრული მოვლენა სცენაზე იქნა 
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გადმოტანილი. ასეთი ფორმა მისაღებია და შეიძლება განზოგადდეს 
საქართველოს მთიანეთისათვის. დიახ, ჩვენ გვჭირდება კომპოზიციები, 
რომლებიც ტრადიციებიდან, ყოფიდან იქნება ამოღებული, მასობრიობას 
გაამართლებს და არა ვიღაცის გემოვნებითა და სურვილით ხელოვნურად 
შექმნილი მასობრივი სცენები. მე ვიცი ხულოელი, შუახეველი, ხელ- 

ვაჩაურელი მოცეკვავეების ღირსება და ფასი. ძლიერი შთაბეჭდილების 
მოსახდენად გამიზნულ კომპოზიციაში ისინი დაიკარგნენ, ამიტომაც 
კატეგორიულად მოვითხოვ ხალხური შემოქმედებისა და თვითმოქმედების 
გამიჯვნას – მაშინ პილილზე დამკვრელიც და ხორუმის შემსრულებელი 
მოხუცებიც გავიდოდნენ ხალხურ შემოქმედებაში და გამოჩნდებოდა, „ვინ 
ჰგავს კახაბერს და ვინ არა“. 

ამ მოვლენებს ღრმად გადგმული ფესვები აქვს და ერთი ოლიმპიადის 
ფარგლებს სცილდება. საქმე ეხება ფოლკლორით ახალგაზრდობის და- 
ინტერესებას და, ამდენად, მომავალი თაობის აღზრდაში ფოლკლორის 
როლსა და მნიშვნელობას. ცხადია, განათლების სამინისტრო არ აქცევს 
ამას სათანადო ყურადლებას, მუსიკის გაკვეთილები ხელოვნურად 
შექმნილი საგნით – „ხელოვნებით“ შეცვალეს, სადაც მუსიკას იოტისოდენა 
ადგილი უჭირავს ქართველმა ბავშვმა ქართული მუსიკა ქართული 
ინტონაციებით რომ უნდა დაიწყოს, განა ეს საკამათოა?! დაწყებითი კლა- 
სების პედაგოგთათვის განკუთვნილი ქართული მუსიკის „აი ია" ხომ 
მთლიანად ფოლკლორულ მასალაზეა აგებული, რომელიც სულში უზის 
მშობელსაც და ბავშვსაც. ოდითგანვე სკოლაში მუსიკა იყო ერთ-ერთი 
საგანი. პლატონი მას „სულის საზრდოს" უწოდებს. ვინ არის ის ტიტანი, 
რომელსაც შეუძლია ტრადიციული შეცვალოს? – ასეთი მხოლოდ ჩვენთან 
შეიძლება მოხდეს... არა მგონია, სწავლების უცხოური მეთოდების მო- 
ძალებამ ხელი შეუწყოს ქართული სულისკვეთების დამკვიდრებას ჩვენს 
ახალგაზრდობაში. ზოგადსაგანმანათლებლო სკოლებში უნდა ისწავლე- 
ბოდეს ხალხური შემოქმედება, საფერხულო ქმედების საწყისი ელემენტე- 
ბი, ამით მომავალი თაობა ჩაწვდება ქართულ ხასიათს, გაქართველდება 
და დაიბრუნებს დაკარგულ ეროვნულ ცნობიერებას. 
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IMIILVICVV VVIIII LსLILI CII0III0CMCLIL)7,LC! 

– M06ლ0იL), თ1მიV 0ს0§00ი§ ჩ2VC მII§56ი გხისL C60#წ1გი #01MIიXC. (06 L005L 
სიდხი0ILგი( 0! L60§0 15 (615: 1§ C60IწIმი I0IMIიIC ძCVCIიდ!იდ 0L ძინIმძIიყ? 

– 1606 გი§V6L L0 LMI5 000§LI0ი L60სII0§ §CL10ს05 0ხ5§6IV2LI0ი მოძ §CI6იV1ჩC გოვI- 
V515. 106 ყ6ო6L21 §1Lს2გწ)0ი 1ი (66 V0IIძ 15 გ!მ-იი1იდ; 0სL CIVIII7გVI0ი 15 ძ65LL0VIი8 1ჩC 
ხ2IIIმICხ 21 იი0ძიC! ი! II(C გიძ 10Cგ! CსIხსI65, გიძ (0CII ძი§(I0CVI0ი 15 (56 LX62§0ი ჩიI 

(ხი ძიგსხ იI #0IMI0I6. # C601წIგი, 6V6ი მ C6იLVLV გცი, ძ1ძ იიL წ0 ხ6/0იძ ჩ15 იმ(ს+2! 
გX6მ – #15 L6წ10ი. #აC+V81I), 106 V/მ5 L06 CIC2(0L 0 გ VCC§6, 5008, ძმიCC, IL5 ი6Iიჯიი6L 
მოძ 1I5(6ი6X – 1.6, 6VCIVIჩIიწ ჩგდიინიბძ ი LჩC §მიიC 6იVII0ითრის. IIიVს§ 6გCხ C(ჩიი- 
ფგდიIC სიIL CI6მ(0ძ 1(§ 0Vი 10Cმ1 Cს1L0I6, ტ CსIIგი ჩგძ ი6V6L ჩ6მLძ გ MX2MჩCIIგი 

§0იყ მიძ VICC V6I§8, 1ჩC მი Lჩ1იც 15 (იგ LC ხმ51C მ506CL§ CI (ჩC 1I(656/IC VICნ 
ი0ს0II500ძ (0IMI0IC ჩმVC ხრ6ი Cჩგიცბძ. IM65C მIC წნI0ხმ! 010C05505. სს:006805 500V 

მ M6Cი 1იL6I6§LIი (ხ6C CსILსI65 LMმ( 5LIII LCLგ1ი (ხCII I0IX I001§, ხ6C205C LხCV 90 10იყ6L 

ჩ8VC IL. Iხ15 6L0C05§5, §0 Cხმ+2CLCII§VIC 0/ ნსX0ყ6, 15 510VVIV §0I6გძIინ 10 იხ Cისი- 
LI0§ მიძ C60LVწ18 VIII §00ი ხ6 (2LI 0 LLI. 

– 0005 8მII LMI5 «ი6გი Lხ2( ჩ0III0IC #25 ძI6ძ ისL? 
– M0116LC 660180 16მ116/ LI85 მ §0ი1CVხ2L ძIწCI6იL 2LIICსძი (0 LCმძICI0ი. I ხ6- 

IICVC Lხ2მL ფCC01ყ18ი§ მიძ (ხ6I L-მძIწI0ი 2I6 1ი§6იმგხ1C, 166 სიძიღLგიძIიც 0 L-2- 
ძILI0ი 15 ყ6იCLCვII)/ L00L6ძ Iი C60Vწ13ი ი60ჯI0C. II 15 §სL0XI51ი6 VIია/ Lგხ1C 50065 01ძ 
ი0L ძრVCIიი 25 1იC L-გმძII0ი ი! (Cმ§ყინ 15 §VIII VICII 0IC§6ILV6ძ Iი CC60+წ1მ. II10V/CVCC 
სიწჩიწსი2LCI), IL 1§ 2150 სიძრწიIიც C6ILგ1ი Cიგიყტა, I0C6 C60Lწ1მი V0VLჩ #M2VC ძ15- 
Lმილ0ძ (ი0005CIV05 ჩწით L6CII 1005 გიძ, მL იიიძი«ი IC251 ყმLი6ი იცა, (ხი C60-წ91გი 

V0Iძ, VCI565, გიძ §0იყ5 მL6 ი0 10იყწ6L ჩC2Iძ 25 LხCV 056ძ 10 ხი. II0IC ძ05IIC მX1565 (0 
§0ი16ნ0V 0I010იც LMC IIჩC ი! ისL LCგძIხიივ. IC VIII ხC6 Vი0იც 10 იიმMC IL მ თის§6ს#ი 

6XMხIხIL; II 1L 15 ი0L 6X00509ძ, 1! 1L ძ065 ი01 §ი0სიძ, I/ ი0 0ი6C §665 IL, იი ILI§ 2 ი101ძV 

ლხ|)6CL §(0L6ძ 1ი LC005110L165. 8სL II IL III თIVC§ მ65(ჩCIC 016მ5სXC 10 115916065, VICV/- 
0L§, 1L 5LIII ხ25 მ §)ფი1)ჩიგიL ჩწსიCწიი გიძ I60V0II6§ 6V6ი L10L6 CმIC! M0ხ0ძს Mი00VV§ 
Vხგ( (იტ გLILსძი 0! ჩსხ)I6 ყ6იCI2(10ი5 VIII ხC: LიC ძ05IIC L0 CICმ16 §0-06LMIიც 5Lიი1- 
1გჯ, 0L L0 #CVIV6C გიძ 0IC§CILVC Iიმჯწ ხC IიL6ი51ჩ6ძ გიძ IფიIL0ძ... 

IIნIიLLხ6 II8ძILI0ი 0! Lი0 0სითი1მძა, გL1685LIი (6C ხიფიიIიდ§, ი12V6ძ გი Iი- 
ხ0LLგიL L0I6: მIICVIIიფ 05 (0 86CL წგიიIII2LI76ძ VII CI მXL, 1L V2§ 1ხტი (ხ2( (ჩი იიიაL 
V21Iს 261C CXმIX09I165, ი1051CL16C65 0( C60L1წ18ი L0IX CსILსI6 VCXC ICV681Cძ. C6LLმIიII, 

1ვხიI §0იწ5 ი6L/იჯიიტძ კი LM%X ჩიIძ გიძ იი Lი6 §C8ყ6 Cგიი01 ხ6 C0M0-მL6ძ; LI6LC 15 2 

  

! ნXC6LნL6ძ წ-იი1 1იICVVI6V ნსხII§5ხიძ ხნ) Mვიგ V3I15ჩVIII მოძ 8212 #5165ჩVII1. M6V/§ი2იხL 50ჩიII§ 
(§Mჩ0VIX6სი, 26 LCხI+ს2LIV, 1998. 
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ხI!თ ძIწიდიCC ხიCLV06ი (ICI). M6VCILხCI0§5, L0C C)IVიი01გძ§ 1ი LჩC 1930§ გიძ 19405 
ხIისყი( (0 IIჩხ1 Xგ)სგხIC §01MI0XC ი12(CII2I Vხ1Cჩ VI25 0L656ML0ძ (0 2 Vხ016 ყ6ი6L2- 
V00ი 0წ ნ0I(იწო6ლ. Lმ16L CVCLV/LნI0 8 ხ6CგიXC 1ძ6010ყფ)Cმ1: IL VVგ§ ძროიგიძიძ L0 CI6C6მ(6 
§0ი85%, ძმიC05, C001005IL100§5 მხისL ხ6I005 01 18ხ0» C0116CLIV6C წვLი1CIX§, 0მXLV 16გძიLა, 
X6V01სიI0ი, C0ი1ი020015ი1, C(LC. 1615 16ძ (0 L06C 6იი6Iწ86იCC 0L მ იCVV ძII6CCL0V, VნICნს 
V85 ICICII6ძ L0 25 “070160001მCV I0III0IC” Iი წ2CL, Lი6IL Lხ6იი65 VVCIC §VICM0ძ ის! 0 
წხ“ ჩი9CL გიძ (ხი §იიყა VI6IC მიიხI0MII8L6... ტყმ1ი5! (ხი ხვიLდისიძ 0! §სCხ §0იყ5, 
ძს“ (0 LიC I8CL 0” გს-ი6იLIC 6Xგ»ი1-0105, IV551ვ ჩ2ძ (0 1ი(I0ძსCC LნC L6Lიი “მიიმ(CVILV 

MVხICნ 101165 0I0IC5510იმ) CICიიCVL§ - 0I0I65510ი 2! ძ1ICCL0I 01 10LCL0ICLმV00% 0( LI90- 
(C§5)0იმ! C0ი1005IL1005. L6CC50M21IV, I მიი ი0L მყმ1ი§L( L61§ VიIძ, ხსL ი6XL CIVიიI12ძ 
§ხისIძ ხC C2II0ძ LიC “CIVთი12ძ 0! L0IX გიძ #ტიიგ(ტსL ტLL” გიძ (ჩხს§ (0 ძI5Vილს15ნ 
ხინაძიი L6065C LV0 C0M020ICLCIV ძ1წ6-6იL იხნიიი6ი2 (IL 15 ხიL6CI გიძ XICLCIგხ)C (0 
ხი!ძ 00იი §602L2LCIV). IL 15 10C0LI6CL (0 ს§5C “0IX 2IL” მიძ “(CIII0IC” Iი ძI/ICICის, 0ი- 
–ხ051I(6 «იტგი1იფა: (0IX მIL გიძ ჩCIM VV1§ძლიიე 2IC LC §მIი0ტ, 119 15 VიაV 1L 1§ 0M6C6552LV 
10 გიდ 166 18-თ “მჯიმL6სL” 1ი CიიიტCLI0ი VIICხ Lხ6 §0-C2I16ძ “იე0ძიი M0IM10IC” 

I VისIძ IIMC LC #0CV§ 0ი ნსICIV გს:ჩიიVC C0116CLIV6§ მიძ ი6CILIიIი6L§. C60”CIMი 
§გიფ CXC6IICიIIV 21 (56 C)/იიIმძ. I LC211V 10CVC LI0I1§ Cი§6იეხIC; LიCXV §51იდ #CIIX §0იყ§ 
ხIIIIIგიILIV. 8სC Cმი Lჩტ/ ხ6 600მ(0ძ VVILნ L0XVI§MMVIII 0L გიV დსI6ს/ 06მ§82ი1 C01ICCLIV6, 
დნI2C6ძ იი Lჩ6 §გიიC §C21C5? IL 15 ოCC65§მLV 10 6იCისL2გ(C L9I05C ისICIV I0IMX C0I1CCLIV6§, 
Vიხი56 ი6თოხიL5 მLC ი6მ5მL5 – VIIIნ L0II-ხმ”ძიი0ძ ჩგიძე§ იL ხ08X§C V0IC65, ხს VIIი 
Lი6 §0VI15VIC LI21L§ გიძ სიIძს6 იძმიC05 0! LიCII L6010ი, (ი0§6 Vი0 ჩIმVC ი0 ტძისმI 1Iი 
ნX0L05510იმ1 ი6IიწთიგიC6. M0 იიმ((6L ჩ0V იმIძ გ 0XC0CჩC5510ი31 მILL15C LI10C5 (0 ICIICVV/ 

წ0IL ნიწიოივგილ6 თგიიტი (ი6L6 5LIII “VV0IM§” §000C 1იVI51ხ1C 00V6L §0სიძ ნI0ძსC- 
ყიი მიძ იი016. ILICIC VC §ჩის1ძ თხის იი CიიძსCხიდ: (6ი იიტი მჯC §Lგიძ1იდ იი (ჩC 
§1286, LC ძIICCL0L Iი ჩ-0IL 01 Lჩტიი 15 VმVIი დ ხ1§ ჩგიძ§ (70ს Cმიი0L 6V6ი CმII (615 
C0იძსიCVIი8) 10 §5ი0VV Lჩ6 20ძ1C0CC Lი2L ხ4 15 1ი C0მLფ0. Iი C60Lწ1მი §0იყ Lხ6XC ჩმ5 
მIV/2V5 ხტ6ი ძრ1/5ძ0ხ: (ხ6, Vჩი ხ6ფი§), მ C0I#დჩ26LV§ – 1L5 CICგI (ხ2L ჩ6 15 ძ1§Vი- 
8ს15ჩ0ძ 25 2 1C2ძ6C გი 0Lიგი126L 0106 Cგიი01 CიიძსიCL L66 §0იწ VნMICხ ჩმ§5 ი0 016მX 
M06LIIC ძIVI510ი. 86C8V5 0! LLI5, Lი6 50იყ 10505 IL5 ი2:00ძ. #C §სCნ თი0ოთიისა Lხ6 )ს- 
IV 5 მLVILსძი 15 5LIICL: CV6I/LნIიფ V25 §სიწ ბCCსI2LCIV ვიძ VIIხCVL CII0L§ – ხსC LM 
VI25 ი01 (00 §0იყწ, VII 1ჩ2( LIVIC.... 

1066 C0#%ი#16%CIV C010116§§ ნI6C§6იL2V10ი 0, CსII2 გიძ #გMხ60 2L LნI§5 0IVიინ1მძ 
ჯიგძC ს5 1ჩIიM 102L “I§ VიC (0 LIიც Lხ6 ჩსიტLმ1 ხიII. Cი6 ჩსიძIიძხი 0( VVხ2L V6 
ს50ძ (0 I6C0Iძ 30-40 X»6მX§5 280 15 00 10იყ6L ”ისიძ Iი Lჩ6 §გოC VIII2ლ0§. Iი §0-ი6 
I2C05 LიMC6LC 15 ი01 CV6ი მ 51იყ)C 66I/ირი6L VCL II V/C ძ0 ი0L მLVIჩC1გII)/ ხ6Iი #01M101LC 
10 ძ1C, VIC Cმი §LIII §VIIVIVC LხC “იLCთგხსIC ე01იL” LV6ი VILხ Lი6 ICVIVმI გიძ 00+L60I- 
ოთგიCC 02 “თ )ს56სიიი CXიIხIL” 

1 Cღგიიი01 ხს! იენიV0ი: 2 C6LL81ი ისიხიL 0! 50იდთ5 ხიCგი?%C მ §L6VC11. ILI0CVVC6V6», 

CV6IV VIIIგთ6 ჩგძ IL§ 0V/ი V6I5Iცი 01 LMI§ 0L LივI §0იყ, მიძ Lი6V VI0CC6 ოი0 VV0I5C გი 
Lჩი “იიდსIმL” 0ი65. L0I CXმ#ი 016, CII0MIVI0 15 გი 6XCCIICიL §0იდ, ხVL ი0L 6V6LV0იC 

§ჩისIძ «Iიყწ LიC V6I510ი, VIIIC0I, სიძისხ1იძI), ხრმ2I5 Vგ2ი0 MCჩხიძ!5ხVIII§ ძიIIC2LC 
§6)/16. I§ LC 1ICI2VI V2გIIგიL 0! CMითMIVI0 - “CგIიMიხI2XსIძ) ხსMხ2+0” გ ხმძ §0იწ? IL 1§ 
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1იი005§1ხ1C (0 C0ი5LგიLIV 115(6ი L0 (ჩC §2006 §0იყ5 ჩI 30 V6მL5 გიძ (ი0VC ჩილი მი 
ლღIVთდი1გძ (0 გი 0IVიი1მძ VIIIი 006 L600X(0IL6. I0 ხ6C ი07069%L, LI0I15 15 VCIV მიი0V1ი წ 

XL 66 )სLVI.. 166IC 15 900 §6მLCჩ Iი LჩC L6წ10იჯ, L9IC ძII6CL0I #25 მ 1IIიIL6ძ LC0CLLCIIC 
გიძ ძი005 იიL ყ0 ხCV0იძ IL. VVC VIII ყ6( –ისCიჩ CI056I (0 ჩიIIIიIC I! LხC ძII6C(0L ჩიძა 
იCV/ 6X8იი0165 გიძ ხ6Iჩინიი§ (ხ6ი Iი M15 (ისი. 1615 V0ი'ხ6 “გსჩრიC” Cხრი ხს 
VIII ხი იისCხ ხCC6 (ხგი LნC წგძიძ ი0ი65. 

Iიტ)სIV 8VმX90ძ ჩC5L 6II26 L0 LიCI5M6ძი წილი L6ი(6MLI. I Cი0V (ხ6 6ი56თხ!C 
წილო L6იL6LMნ! V»CII, IL§ ხიდს1211C/ 15 CL6ძ1L 10 LჩC 13(C 10CMIგ M65ჩVCI18ო). LILCLგIIV, 

CV6CI/Lხ1ი წ V25 2 ს2C%X-V0I 0წ VხM2L V2§ Cიიიყ ჩიხი 10MIL8. I VისIძ IIXC LC VI5ი 
(ხი6 6ი§6-იხ16 თიI6 1თგფIიმწ0ი გიძ (0 §62LCი წიI ი0V61ხ/ IL XV25 ”0L §სCჩ 00CV6IC/ 
ხხმLVV/6 Iი2IL6ძ X27ხ06C15 ი6”/იIთგიCC VIII მ §06C12| მVმIძ. IICVV ძ1ძ IL 66( Lი6 )ს- 
LV/5 მიიICVგI? M8გი1)/ CIC2LIVC 2ILI5L1C CVCI0L§ CI! IIIC I20Cძ6 VV/CIC ხI0ხსყიL 10 Lხ6 5(28C. 
5 სიხ 2 (0 15 მCC6იLგხ1C გიძ Cგი ხ6 ყ6ი6L21170ძ წი: LიC ჩIწხIგიოძ§ 0I C60Lწ1გ. V6§, 
VC6 ი060ძ C01ი005IL0%5 (იმ! VIIII ხი LმL6Cი ჩიოთ L-გძIV0ი, ჩწიიიე (ხC III6 იიძი; L615 
VIII )0§Cჩ/ IL§ 0255 გიი621 გიძ Cხ2I8მCLCI გიძ ი01 160§C (0მL 2X6 2XCIჩCI8IIV CL6მ(6ძ 
CL 0855 მიი6მ1. I Lი0V (66 V0ILნ გიძ §Iყი1ჩCგიCC ი! LC ძგილ6C§ ჩით Mჩს10, 
5ჩყმMი6CV გიძ MXხ6IVმCხგს»I. 1იდ/ წ0L 10§( 1ი LიC Cითი05II0ი 1იI6იძიძ (0 LიგMC 
2 5ხ0იყწ IIო0105510ი. IIICI6L01C, I Cმ(66011CგII/ ძტთგიძ LხC §6იმI2II0ი 0 %IX 21L 
წ0იი მიიმჯL6სI 00L0LCიმიCC; Iი Lხ2( Cმ56 ხიLი MM იIIIII ი128X6I გიძ CIძ6LIV ძმ2ოC0L5 0# 
MხიLსოთ1I V0ს1ძ 92V6 ხI650ი(0ძ M0IX თV§51C გიძ VIC V0სIძ CI621I) §66 “VVი0 15 Vხ0”” 

166§6 იხიიითნივ2 ჩ2VC ძიCლ I00L§5 მიძ ყი ხი#0იძ 006 0IVIიიIმძ. 1ნMI5 L6IC1§ 
L0 6V0MIი წ IთICXC§L (ი ჩიIII0I6C გით იიწ Vისიწ 06001, გიძ (961016 მიძ 1ოიი0IმიC6 
0I I0III0XC Iი (66 სიხლიდსინ 0! 66 იX ყნინ.გ00ი. 0ხVI0VI5II, L906 MIიI5§Lო/ 0! ნძ- 
სCმხ0ო ძი00§ ი0L დმ) ნI0ი06L მLC6ი900 10 LIII5; #0 V05IC 16§§005 92V6 ხ66ი IL6CიI2C0ძ ხ/ 
მი მILIჩCI8IIV CIC2L6ძ §სხ)6CL – მ, VნCLC Lის5IC 25 0იIV VCICV §იიმI1 §%-216. I§ IL ძი– 
ხვLგხ1C Lხმ( CიიLწIგი CსIIძI6ი §ჩისIძ §(გ8IL C60LწI8ი IV 5IC VIIი C60Lწ1გი Iი(0იმ- 
003? IC LCXCხი0L 0! C6იLწIგი ILის5IC IიLნიძიძ ჩ0I დIIიიმXV §Cჩ001 (6მ2C06L5 15 ხსIIL 
6იVIICI/ 0ი 1ხC LC0IXI0IC #ი021CII81, VVხ1Cჩ 15 Iი (ხC §ისI 0” ხიLი იმX6ი(§ მიძ CჩIIძIტი. 
Mს3§)C ხ25 გIVVმ/§ ხ66ი 006 0! 1ჩC §სხ|6CL§ Iი §CM001, LI2(0 C2115 IC (ი6 იისII5ხიიტიL 
L0L Lჩ6 §0ს1. VVხი0 15 L#IC LIC2ი Vხი0 Cგი L60I2CC L6C LგძIს0021? ILI5 Cგი 0იI/ ჩვიდტი 
VI ს§... I ძლ იიL LხIიX (ი2( (ხი 056 0! ჩიL6Iფი თ C(ხიძი იI (6მ2Cხ!იც VIII ლიიLხსLC 
(0 ხხ6 ჩწითგყიი 0( C60LწI1გი §9IIIL1ი ისI V7ისსს. I0IM მIC გიძ (ჩრ ხ251C 616065 0L 
I0სიძ-ძგიC6 §ჩისIძ ხი LგსწხL 1ი 56C0იძგ») §CჩიიIს, (ჩV5, (06 ი6XL წ6ი6Lმ8V0ი VIII 
სიძიჯა(მიძ (ნხ6 C60IწIმი Cჩმ+გიLCი Lი6 C60Lწ1გი 5ILIC, მიძ VIII I6წმ1ი §0%9C 01 0VL 
105( იგL(იომ! C0ი65C100§0ი655, 
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გივი ორვბონიკიძე და 
ქართული მუსიკალური ფოლკლორი! 

გივი ორჯონიკიძე და ქართული მუსიკალური ფოლკლორი განსჯი- 
სათვის უაღრესად საინტერესო და ფართო თემაა. ბატონი გივი ფოლკ- 
ლორისტი არ გახლდათ და ამ მიმართულებით საგანგებო კვლევა არ 
ჩაუტარებია, მაგრამ ქართული ხალხური მუსიკის შესახებ იმდენად მნიშ- 
ვნელოვანი და საინტერესო მოსაზრებები აქვს გამოთქმული, რომ არ შეი- 

ძლება სპეციალისტთა ყურადღების მიღმა დარჩეს. 
ჩვენთვის საინტერესო მოსაზრებები რამდენიმე სამეცნიერო გამოკვ- 

ლევასა თუ პუბლიკაციაშია მიმობნეული. განცვიფრებას იწვევს არა იმ- 

დენად ხალხურ მუსიკასთან დაკავშირებულ ინტერესთა მრავალფეროვნე- 
ბა, რამდენადაც მუსიკალურ-ფოლკლორული მოვლენის სიღრმეებში 

წვდომის უნარი. ფართო ერუდიციის, განსწავლულობისა და უტყუარი 

ალღოს წყალობით მკვლევარის შეხედულებებში ხალხური მუსიკალური 
შემოქმედების სრულიად შეუსწავლელი ან ნაკლებად გაშუქებული ას- 
პექტები იშლება. ავიღოთ, მაგალითად, ფოლკლორის ესთეტიკის პრობ- 

ლემა. განა გეგულებათ თუნდაც საკითხის დასმის მიზნით შესრულებუ- 

ლი რაიმე ნაშრომი, რომელშიც ქართული ხალხური მუსიკის ესთეტიკის 
პრობლემებზეა საუბარი? გივი ორჯონიკიძე პირველია, ვინც მაღალი 
ოსტატობით, ძარღვიანი სიტყვით აჩუქურთმებს განცდათა იმ სამყაროს, 

რომელიც ქართული სასიმღერო მემკვიდრეობის ესთეტიკას უკავშირდება, 

მშვენიერის შეცნობიდან მომდინარეობს. მისი დაკვირვების საგანს თვით- 

მყოფადობის ნიშნით დაღდასმული „მშვენიერი“ წარმოადგენს. გივი ორ- 
ჯონიკიძეს სწორედ ეს განუმეორებლობა, ოღონდ არა როგორც იზოლი- 
რებული, არამედ როგორც სოციალურ, ისტორიულ, ეთნოფსიქოლოგიურ 

ჭრილში დანახული ფენომენი აინტერესებს. 
ფოლკლორულ მუსიკასთან ბატონი გივის ყოველი შეხება ან აღქმისა 

და შემეცნების ფსიქოლოგიურ აქტს უკავშირდება, ან თანდაყოლილ სო- 

ციალურ ბუნებას. ნებისმიერი ფოლკლორული მოქლენა მისთვის მხოლოდ 
აწმყოში როდი არსებობს. მეცნიერისთვის საინტერესოა ამ მოვლენის ის- 
ტორიული ასპექტები, განვითარების გზები, ხერხები და საშუალებები. 

ბატონი გივი ფოლკლორული მუსიკის მომავალზეც ბევრს ფიქრობ- 

და. მისთვის მიუღებელი გახლდათ ხალხური მუსიკის მეტამორფოზა – 

! ხელნაწერი ინახება საოჯახო არქივში; დაწერილია გივი ორჯონიკიძის გარდაცვალების 

შემდეგ. 
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სამუზეუმო ექსპონატად გადაქცევა და დიდ ბედნიერებად მიიჩნდა ის 
ფაქტი, რომ სიმღერა ქართველი კაცის სული და ხორცი, მისი ბუნების 

არსებითი და მნიშვნელოვანი მოვლენაა, ჩვენი აზროვნების და ახალი, უპ- 
ირველეს ყოვლისა, საკომპოზიტორო, შემოქმედებითი პროცესის საიმედო 

დასაყრდენია. 
აღიარებდა რა მრავალფეროვნებას, სხვადასხვა სტილური მიმარ- 

თულების კანონიერ უფლებებს, გიგი ორჯონიკიძე კომპოზიტორებისაგან 

ფოლკლორული ტრადიციებისადმი ძალზე ფრთხილ და სათუთ მოპყრო- 
ბას მოითხოვდა. მისთვის მიუღებელი იყო ისეთი მიდგომა, როცა ხალხურ 
მუსიკას მხოლოდ ლოკალური, სპეციფიკური კოლორიტის შესაქმნელად 

იყენებდნენ. ბატონი გივი შინაგანად გრძნობდა ტრადიციული მუსიკის 
დიდ პოტენციას და იგი კომპოზიტორის ჟანრულ-ინტონაციური, მხატ- 
ვრულ-სახეობრივი სამყაროს და მასალის განვითარების სპეციფიკური 
ხერხების უშრეტ წყაროდ მიაჩნდა; იმასაც კარგად აცნობიერებდა, რომ 
კომპოზიტორის „ფოლკლორთან მჭიდრო ურთიერთობა ღირებულების 
გარანტია არ არის: ოქრო თავისთავად ფასეულია, მისი ხელთპყრობა მის 
ღირებულებას ვერც ასწევს და ვერც დასცემს. სულ სხვაა, როდესაც მის- 
გან რაიმე ნივთია დამზადებული, მაშინ თვით ნახელავის ხარისხი განა- 
პირობებს ღირებულებას“, ხოლო „ნახელავის“ ხარისხი და ღირებულება 
თვით კომპოზიტორის წილით უნდა განისაზღვროსო. 

ერთ-ერთ გამოკვლევაში გივი ორჯონიკიძე აღნიშნავდა: „საქართვე- 
ლო შესანიშნავი საგუნდო კულტურის, ვოკალური მუსიკის დიდი ტრადიც- 
იების ქვეყანაა. მთელ მსოფლიოში სულ უფრო და უფრო მეტ აღიარებას 
ჰპოვებს ქართული ხალხური მრავალხმიანი სიმღერა. იგი საყოველთაო 

აღტაცებას იწვევს თავისი განუმეორებელი სახეებით, ინტონაციური წყო- 
ბით, მუსიკალური ენის თავისებურებებით. თვით პროფესიონალებსაც ან- 
ცვიფრებთ მისთვის დამახასიათებელი მუსიკალური აზრის მაღალი დონე, 
პოლიფონიური და ჰარმონიული სტრუქტურების თვითმყოფობა". 

გივი ორჯინიკიძის ღრმა რწმენით, ეს განსაცვიფრებელი მუსიკალუ- 

რი კულტურა ჯერ კიდევ არ იყო სათანადოდ შესწავლილი და ამის უპ- 
ირველეს მიზეზად კვლევის ორიგინალური მეთოდიკის არარსებობას 
თვლიდა: „არ შეიძლება ორიგინალური მოვლენების ბუნებაში ბოლომდე 
გარკვევა მხოლოდ ნასესხები მეთოდოლოგიის საფუძველზე, საერთოს 
კონკრეტულზე დაყვანის ლოგიკურ-მექანიკური გზით. ყოველი მხატვრუ- 

ლი ფაქტი თავის განუმეორებლობას გულისხმობს და მეთოდოლოგია ამ 
მომენტსაც უნდა სწვდებოდეს. თუ ტრადიციულ ანალიტიკურ აპარატს 
ყველა მომენტის ახსნა შეუძლია, მაშინ მხატვრულ ნაწარმოებში ყვე- 
ლაფერი რიგზე არ ყოფილა, მასში სიცოცხლეს თავისი განუმეორებლობა 

2 ორჯონიკიძე გივი (1978). აღმავლობის გზის პრობლემები. თბილისი: ხელოვნება. გვ. 
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არ შეუტანია“. და ამას იმისთვის ამბობდა, რომ ქართველ მკვლევართა 
ყურადღება საკუთარი მეთოდოლოგიის გამომუშავების აუცილებლობაზე 
გაემახვილებინა. ბატონი გივი ხშირად სვამდა კითხვას: გაგვაჩნია კი ის 
მეთოდოლოგია, რომელიც აღმოცენებულია ქართული ფოლკლორის და 
ეროვნული მუსიკის კვლევის პროცესში, რომელიც, უპირველეს ყოვლისა, 

მის სპეციფიკურ თავისებურებათა გამოვლინებისთვისაა გამიზნული? 
მსგავსი კითხვებით პირველკლასელი მოსწავლესავით დავუყენებივარ 

კუთხეში. კონკრეტულ შეკითხვაზე კი, მახსოვს, დაახლოებით ასე ვუპა- 
სუხე: ცოტ-ცოტა როგორ არ კეთდება-მეთქი და ვიხუმრე – გვაცალეთ, 
ბატონო, და რამეს გამოვჩარხავთ-თქო. დრო არ ითმენს, დრო, – მიპა- 
სუხა, – ვინმე არაქართველი მეცნიერი დაგასწრებთ სათქმელს და მერე 
უყარეთ კაკალიო. 

გივი ორჯონიკიძეს ეროვნული მუსიკალური აზროვნების ყველაზე 
მნიშვნელოვან მხარედ მისი მრავალხმიანი ბუნება მიაჩნდა. გულისტკი- 
ვილით აღნიშნავდა, რომ ქართული მრავალხმიანი აზროვნების უმდიდრე- 
სი მონაპოვარი ჯერჯერობით პროფესიულ მუსიკაში იმ როლს ვერ თა- 
მაშობს, რომელიც ხალხურ შემოქმედებაში აქვს. აქ, ანუ პროფესიულ 

მუსიკაში, ქართული პოლიფონიური პრინციპები მთლიანად დაქვემდე- 
ბარებული მოქლენაა. იქ კი, ანუ ხალხურ მუსიკაში – აზროვნების დომი- 
ნანტია, აზროვნების ძირითადი მოდუსია, რომელიც თვით მასალის ბუნე- 
ბას, მთელი ჟღერადი ქსოვილის ნიშან-თვისებებს განაპირობებსო. 

არაერთხელ მიმიღია მისგან საყვედური, რომ ქართული მრავალხმი- 
ანი აზროვნების უმდიდრესი მონაპოვარი – მისი პოლიფონიური ბუნება 
– შეუსწავლელია. ეს სამართლიანი საყვედური დღესაც ძალაშია, რადგან 
ქართულ პოლიფონიურ აზროვნებასთან დაკავშირებული რიგი პრობლე- 
მებისა დღესაც გადაუჭრელია. 

გახსოვთ ოტელოს მონოლოგის ფრაგმენტი: „იმ ქალის მამას ვუყ- 
ვარდი მე და თავის სახლში მიწვევდა ხშირად, ჩემს ცხოვრებას მათხრობ- 
ინებდა“-ო. არ ვიცი რატომ, მაგრამ ბატონ გივისაც ჰქონდა რაღაც სიმ- 
პათიები ჩემ მიმართ, თავის კაბინეტში მიწვევდა ხშირად და ფოლკლორის 

პრობლემებზე თუ კიდევ სხვა მრავალ საკითხზე მესაუბრებოდა. 
ერთხელ მსჯელობა ქართულ ხალხურ საშემსრულებლო მანერაზე, 

სხვადასხვა კუთხისთვის დამახასიათებელ კილოკავზე, ბგერათწარმოქმ- 
ნისა და ბგერათწარმოების ხერხებსა და საშუალებებზე ჩამოვარდა. საუ- 
ბარმა ზურაბ ანჯაფარიძის საშემსრულებლო სტილსა და მანერასთან 
მიგვიყვანა. ერთი მხრივ, აღინიშნა ანჯაფარიძისეული გერმანი, ხოზე, რა- 

დამესი, დონ კარლოსი და სხვა ბრწყინვალედ ჩამოსხმული, არაჩვეულე- 
ბრივი არტისტიზმით შეფერადებული მუსიკალურ-მხატვრული სახეები, 
და, მეორე მხრივ, მისი საშემსრულებლო ხელოვნების ის მხარეები, რომ- 

ლებიც ქართულ ბუნებას, ქართულ სასიმღერო ტრადიციებს უკავშირდე- 
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ბოდა, ქართული სულიერებით იყო გაჟღენთილი. 

ძალიან კარგად მახსოვს, როგორ სწრაფად და როგორი ოსტატობით 
ჩამოაყალიბა ის დებულებები, რომლებიც ანჯაფარიძისეული სასიმღერო 
სტილისა და მანერის შეცნობისათვის ძირითადი მახასიათებლების მნიშვ- 
ნელობას იძენს (ბევრი რამ ამ პრობლემისადმი საგანგებოდ მიძღვნილმა 
მისმა გამოკვლევამაც გამახსენა). 

პირველი მახვილი ეროვნულობის მთავარ მახასიათებლებზე დასვა. 

შემდგომ ლირიკაზე, როგორც ხელოვანის ინდივიდუალობის უშუალო გა- 
მოვლინებაზე. არც ქართულ მუსიკაში სიტყვისა და მუსიკის შეხამებათა 
საოცარი მრავალფეროვნება გამორჩენია მხედველობიდან და, რაც მთა- 
ვარია, არც ქართული ხალხური მუსიკის საშემსრულებლო სტილისა და 
მანერის თავისებურებები. ინტონაცია და ინტონირების ეროვნული ნი- 
შან-თვისებები კი მთელი ნაშრომის ქვაკუთხედი უნდა ყოფილიყო. 

გივი ორჯონიკიძისთვის უცხადესი იყო, რომ ეროვნულობის მთავარ 
მახასიათებლებს კონკრეტული ხალხის ფსიქოლოგიური წყობა, ტემპერა- 
მენტი და კულტურული ტრადიციები განაპირობებს. ზურაბ ანჯაფარიძეც 
ქართულ ტრადიციებზე აღზრდილი კაცი იყო და, რასაკვირველია, მისი 
ტემპერამენტიცა და ფსიქოლოგიური წყობაც ეროვნული კულტურით იყო 
ნასაზრდოები. 

გავიხსენოთ, რას წერს ბატონი გივი ლირიკის შესახებ: „თავისი ბუ- 

ნებით ლირიკა... ხელოვანის ინდივიდუალობის უშუალო გამოვლენისა და 
მისი თვითდამკვიდრების ყველაზე შესატყვისი ფორმაა. ლირიკაში ადამი- 
ანური ღირებულებები ვლინდება არა მათი საყოველთაო ხასიათის, არა 
ზნეობრივი მაქსიმების, არამედ პირადი გამოცდილების, პირადი მსო- 

ფლაღქმის სახით. ლირიკა, უპირველეს ყოვლისა, საკუთარ თავში ჩაღრ- 

მავება, მისი ხედვა, მისი, როგორც ესთეტიკური ღირებულების აღიარე- 
ბაა“?, 

როგორღა ავხსნათ ძლიერი ლირიკული საწყისის ბატონობა ისეთ 
მუსიკალურ ქმნილებებში, რომლებიც კოლექტიური შემოქმედების ნაყო- 
ფია და როგორც წესი, კოლექტიური შესრულების ფორმაც ახასიათებს. 

მხედველობაში მაქვს ლირიკული ხასიათის მქონე გუნდური ხალხური სიმ- 
ღერები, რომლებიც თითქოს უარყოფენ ლირიკულობის ძირითად თეზას 
– ინდივიდუალურ საწყისს, ინდივიდის გრძნობებისა და მსოფლაღქმის 
უშუალო გამოვლენას. აკი ვამბობთ, რომ ლირიკა, უპირველეს ყოვლისა, 

საკუთარ თავში ჩაღრმავებაა, მისი ხედვააო. პასუხი დაახლოებით ასე- 
თი იყო: „ლირიკული არა მარტო საკუთარ თავთან დაბრუნებაა, არამედ, 
საზოგადოდ, ადამიანური სულიერი სიღრმეების ხედვის აუცილებელი 

პირობაცაა. ლირიკულში ხდება თავისებური დაგროვება ან გამოვლენა 
იმ განსაკუთრებულობისა, რომელიც თანამედროვე (ეპოქის შესაბამის) 

9 ორჯონიკიძე, გვ.: 43-44. 
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ფსიქოლოგიას ახასიათებს...“. 
თავისთავად, „მუსიკა ლირიკული ხელოვნებაა იმ თვალსაზრისითაც, 

რომ აქ საკუთრივ „ადამიანისეულის ჟღერადობა“, რაგინდ არ უნდა და- 

სუსტდეს, მაინც საკმარის სიცხადესა და გამომსახველობას შეინარჩუნებს. 
მაგრამ მუსიკაში ლირიკული მაინც გარკვეული მიმართებაა, გარკვეული 
მსოფლაღქმისა და მგრძნობელობის ხარისხი, განზოგადების გარკვეული 
მეთოდია, რომელიც თუმცა კი ყველაფერს მსჭვალავს, ამავე დროს დრა- 
მასაც და ეპოსსაც სამოქმედო ასპარეზს უტოვებს“. 

როგორც ქართულ პროფესიულ-საკომპოზიტორო, ისე საშემსრულებ- 

ლო მუსიკის „ლირიზაციის" პროცესის თავისებურებას ორჯონიკიძე იმაში 
ხედავდა, „რომ მისი მრავალფეროვანი გზებიდან გაიმარჯვა იმან, რომე- 
ლიც ხალხური შემოქმედებისათვის დამახასიათებელი ფორმების სუბიექ- 
ტივიზაციას მოასწავებდა“. ყოველივე განცხადებული იყო ბუნებით ლირ- 
იკოსის, ზურაბ ანჯაფარიძის საშემსრულებლო ხელოვნებაში. „ხალხური 

შემოქმედება ლირიკულ ხელოვნებას კვებავდა თემატურადაც და, რაც 
მთავარია, ჟანრობრივ-ინტონაციურადაც"?. 

იქ, სადაც გივი ორჯონიკიძე საშემსრულებლო ინტონაციებზე საუ- 
ბრობს, არა მარტო მუსიკალურ სიტყვას, არა მარტო ტონების ლოგიკურ 
ურთიერთკავშირს გულისხმობს, არამედ ბგერათწარმოების ხერხებსა და 
საშუალებებსაც. ბატონი გივი სამართლიანად ფიქრობდა, რომ ძირითადი 
ყურადღება მეგრული და ქართლ-კახური დიალექტებისათვის დამახას- 
იათებელ ბგერათწარმოების ხერხებსა და საშუალებებზე უნდა შეჩერე- 
ბულიყო, რადგან ზურაბ ანჯაფარიძისეული მღერა სწორედ ამ ტრადი- 
ციებიდან იღებს სათავეს. მისი აზრით, საშემსრულებლო ინტონაცია „დიდ 
ზეგავლენას ახდენს არა მარტო... მუსიკალური მასალის ქმნადობაზე, არ- 
ამედ საზოგადოდ, მუზიცირების კულტურის გარკვეული მსაზღვრელია. 
მუსიკა ჟღერადობაში იქცევა რეალობად, ხოლო მუსიკალური ჟღერადობა 

კი წარმოუდგენელია საშემსრულებლო ინტონაციის გარეშე. ეს იმდენად 
მნიშვნელოვანი ფაქტორია, რომ გარკვეულ პირობებში შესაძლებელია 
მუსიკალური ენის განვითარების ყველაზე არსებით მხარედ იქცეს“ '. 

ამ დებულების დასამტკიცებლად ბატონი გივი რამდენიმე პარალელს 
მიმართავს. მისთვის „ამერიკული ჯაზის ისტორია სწორედაც რომ თა- 
ვისებური ინტონაციის ქმნადობა იყო, რომელიც მუზიცირების ტიპმა გა- 

მოაცალკევა კულტურის ტრადიციული ფენებისაგან. აბა, დააკვირდით 
დები იშხნელების მუზიცირებას,. ქალაქური მუსიკის ცნობილი ნიმუშე- 
ბი მათი შესრულებით განუმეორებელ, მხოლოდ მათთვის დამახასიათებ- 

"იქვე, გვ. 45. 

7 ორჯონიკიძე, გვ, 45. 

" იქვე, გვ. 44. 
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ელ ინტონაციას იძენდა. მათი სიმღერის ორიგინალობის მიზეზი მათივე 
საშემსრულებლო ინტონაციაა. სიმღერის ფორმა და ენა, მთელი მისი არო- 
მატი ამ საშემსრულებლო მანერით იყო განპირობებული"!!, – წერს იგი. 

ცხადია, მეცნიერში ძირითად ინტერესს ქართული მუსიკალური დია- 

ლექტებისათვის დამახასიათებელი განსხვავებული საშემსრულებლო მანე- 
რა, ინტონირების ხერხები და საშუალებები იწგევს: „ავიღოთ თუნდაც გუ- 
რული სიმღერა გლეხთა შესრულებით, იმ ადამიანთა ინტერპრეტაციით, 
რომელთაც იგი ძვალ-რბილში აქვთ გამჯდარი და არა როგორც მხოლოდ 
ესთეტიკური ფენომენი, არამედ გარკვეული ცხოვრებისეული მიმართე- 

ბების გამომხატველი. ახლა შევადაროთ მათი ნამღერი იგივე სიმღერის 
შესრულებას რომელიმე პროფესიული გუნდის მიერ, რომელსაც ეს ნაწარ- 
მოები პროფესიონალი ლოტბარისაგან აქვს შესწავლილი. საქმე გვექნება 
ორ ურთიერთგანსხვავებულ ინტონაციურ თავისებურებასთან. მაშასა- 
დამე, თვით ინტონაციაც გაგებაა, გაგების მოდუსია, გაგების ტიპია“!?, 

„ქართული ხალხური სიმღერის მონაპოვარია მუსიკის წიაღში შობი- 
ლი სიტყვა და თვით სიტყვიდან გადმოღვრილი მუსიკა... ვოკალისა და 
სიტყვის შეხამების სიუხვე ფოლკლორში თვალს მოგევჭრის: კანტილენა 
და ვოკალიზი, მშრალი რეჩიტატივი და მელოდეკლამაცია, კრიმანჭულის 

ტიპის ვოკალური „ინსტრუმენტალიზმი", საერთო ბგერად ქსოვილში უს- 

აზღვრო სივრცეებზე გადაჭიმული ბგერები, მოძრაობის კალაპოტს რომ 

ქმნის, რომელსაც დანარჩენი ხმების ორნამენტი ედება, ცალფა ხმის იმ- 

პროვიზაციები ურმულის ტიპის სიმღერებში და ქორალური არქიტექტონ- 

იკა, რომელიც სტერეომეტრულ ეფექტებს შეიცავს. ქართული ფოლკ- 
ლორის ეს მონაპოვარი ისეთი მწვერვალია, რომლის ხელახლა დაპყრობა 
გაძნელდა“!), – აღნიშნავს ბატონი გივი. 

ქართული ფოლკლორის ეს მონაპოვარი ზურაბ ანჯაფარიძის საშემს- 
რულებლო სტილის ძირეულ ნიშან-თვისებად იქცა. გივი ორჯონიკიძის 
აზრით, ის, რაც ანჯაფარიძის საშემსრულებლო სტილს გამოარჩევდა, 
სწორედ მისი განუმეორებელი ვოკალური და, უფრო ფართოდ, არტის- 

ტული ინტონაცია იყო. მისი სამეტყველო პლასტიკურ-ვოკალური სტი- 
ლი ეროვნული ტრადიციებიდან მომდინარეობდა, თუმცა მომღერალმა 
იგი ახალ მხატვრულ ამოცანებს დაუმორჩილა, შეისისხლხორცა გერმა- 
ნის შესრულების რუსული კლასიკური ტრადიცია. მაგრამ მისმა მღერამ 
ის ინტონაციაც შეინარჩუნა, რომელიც მას, როგორც ქართული სიმლე- 

რის მთქმელს, გამოუმუშავდა აღზრდისა და არტისტული მომწიფების 
პერიოდში. ბუნებით ლირიკოსი, ადვილად შეერწყა ჩაიკოვსკის მუსიკის 
ღია ემოციურობას. როგორც ორჯონიკიძე აღნიშნავს, „მაღალი „ემოცი- 

ური ტემპერატურით“ ქართული ხალხური სიმღერაც გამოირჩევა, გან- 

" იქვე: 54. 
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საკუთრებით მისი „სადიდებელ-ჰიმნისებური" ჟანრები, რომელთა სწო- 

რუპოვარი ნიმუშია ჩვენი სუფრული სიმღერები. შეიძლება ითქვას, რომ 
ჩაიკოვსკის ხელოვნებასთან ანჯაფარიძე მოვიდა თავისი საშემსრულებ- 
ლო ოსტატობის ისეთი რესურსებით, რომლებშიც ზოგადევროპული და 
რუსული კლასიკური ტრადიციიდან მომდინარესთან ერთად, მოქმედებას 

განაგრძობდა ეროვნული ნიადაგიდან გამოჟონილიც! 1. 
გივი ორჯონიკიძის შესანიშნავ მემკვიდრეობაში მსგავსი წიაღსვლები 

მრავლად იძებნება და ყოველი მათგანი ფართო განსჯის საგანი უნდა გახ- 
დეს, რადგან დრო წამოჭრილ მოსაზრებებს აქტუალობას არ უკარგავს. 

„ჩვენ ქართული ფოლკლორის განუმეორებლობის არა მარტო კონ- 

სტატაცია გვჭირდება, არამედ შესაფერისი მეთოდოლოგიის გამომუშავე- 

ბაც, რომელიც ახსნასთან ერთად ასაბუთებს კიდეც“, – აცხადებდა ბა- 
ტონი გივი და ვფიქრობ, ამ ერთი კონკრეტული საკითხის მაგალითზეც 

ნათლად გამოჩნდა, თუ როგორი ორიგინალურია პრობლემის შესწავლისა 

და გაშუქების მისეული გზა. კვლევის ობიექტი მთლიანად არის მოცული; 

მძივებად აკინძული არგუმენტები მოვლენის ყველა წახნაგს აშუქებენ და 
ხსნიან კიდეც მის არსს. ამიტომაც არის, რომ გივი ორჯონიკიძის რეზიუმე 

ყოველთვის დამაჯერებელია და სრულყოფილი. კვლევის ასეთი მეთო- 
დოლოგია მისი სტილი იყო. 

% იქვე, გვ. 129. 

19 ორჯონიკიძე, გვ. 84. 
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CIVI 0IL)0MIIIს26 ML 
CC0CICIტM MI-თ5IC#L წ0LML0ILLI 

CIVI 0I)0იIIIძ26 გიძ C6ი0Lწ1გი თ)ს§1Cმ1 (0IMI0IC 15 მ V6CIV 1ი(6L6§ იდ მიძ 6X- 
LCი5IVC L0ჯIC 10 ძ15CV5§. CIVI C)0იIIC976 V/25 ი0L მ 506C18I15L 1ი #ჩ0II90X6C გიძ ი6V6L 

იიიძსCL0ძ §06C18! L6§6მLCჩ 1ი LLI§ ჩი1ძ, ხსL ჩC V0IC6ძ §სCჩ 1თინიILმი( გიძ 1იL6L- 
65Iიც 1ძტმ5 ვმხისL წ0IX თ05IC (ხ2( (ხი) CგიიიL ხი 1წი010ძ ხ)/ §06CI81)5(5 10 ჩ0III0I6C. 

ჩIხრ ი0!ის V6 მIC 1იLCI65(0ძ 10 2I6 5CმLL6I6ძ LიIისყწჩისL V211005 §CM0121IV 

ხსხIICგ00ი§. IC ძIV6L51C/ 0( 0I)0იI1IIძ9705 IიL6CL6C5L5 2§50C18L6ძ VVILნ (0IX ის5!C 1იე- 
0XC55IVC, ხსL ჩხ1§ გხIII6/ 10 ხ6იCV2LC (ხC 06015 0 თ051Cმ1 %IXIC0XC 15 2150 25:0სიძ- 
1იყ. 8V VILL0C 01 ხ15 წIC2( 6LსძIყიი, ხI0ჩისიძ ი0V/I6ძყ6 მიძ 0CIICCI IიLსII0ი, 
ხI9 10025 (ისCხ სი0ი Lჩხ6 16მ§( §CIძI6ძ გიძ იი (ჩიILისყიI)/ ძ15CV55Cძ 2გ506CL§ 0! LხC 
2XL 01 ჩ0IL თV5IC. L6L ს5 100X მ2( LLC ნI0ხ16ით ი! LიC %IXI0IC 365:იCLIC5. LI2VC #ის 
CVCI C0Mი96C მCI055 მ0V/ V0IM ძიმIIი დ VILხ (66 გ65(ხCLIIC5 0I/ C60LწIგი ICI 2იV§1C? CIVI 
0+)00იIXIძ7C VV25 C90I6 ჩI5L 10 VCIV 5MIIIჩVIIV გიძ CI0ცსტისI/ #60X06§6იL L0C V0IIძ 2§50- 
C12(0ძ VVILხ (ხ46 205L06LIC5 0! L0I6 16ყ2CV 0 C60LწI8ი §1იყწიც. Iი 15 I6C§62ICჩ ჩ6 (00 
Lხ0 CითხIნჩ6იჯიი ი LიC ხრგს!ჩს! 25 მ 001ML 01 ძ6იმILს16, 12)/1ი8 6თიიმ515 იი 1ჩC6 
ხიმსს გიძ 0IIთIი2II0 0I L0C თს§IC. 

IL 15 (ხ15 სი1006ი03§ (ხ2( CV0CX6ძ CIVI CII0იIXIძ2705§ 1იI6XC5L; Lხ6 სო10ს6ი0653 
0I( Lხ6 იიყ5IC 06LCCIV6ძ წ-0იი (MC §0C1გ1, ხ15(0I1Cმ1 გიძ C(იი00ნ5VCჩიI0წICმ1 დი1იL§ იL 
VI6VV, L0I ჩIიი, 6მCხ C0M(მCL VILხ ჩ0IMI0IC ი105IC 15 მი გC( 0( 06IC6იყ0ი გიძ C0Mი0616- 
ჩტი§)0ი 0L IC§ 1ი72(6 §0CI8მ1 იმLVI6. ILI6 იCVCI LLCმ(0ძ 2იV ჩ0IMI0იI6 ნჩრიიოთლნიძი 25 
CXI§L1ი 8 501CIV 10 0იC ტიIიLIი LIიიC, ხსL V/25 L2(ი6L Iი16L6§(0ძ 10 115 CV0IV0II0ი გიძ 11§ 
Cიხიძძიძიძ055 Iი V2I1005 C00LCXL§. 

CIVI 000იIXIძX 2150 (ხის წი გ 10L გხისL L%- ჩICXX6 0I (0IX IიV51C. 1)1520ნICV- 

1იყ 0, ხნC მიV0ს1იწ 0I0C0655 I0IX IიV5IC 19 9I0იC 10 ყ01იყ LსIისცწი, VიICხ იჩბი ხIIი§ 
IL 1იL0 §0ჯი6Lხ1იდ IIX6 გ VC6ი6L2(6ძ ი1ყ5CVVი 1C0IIC, CI)0იIIIძ26 ჩისიძ IL 10თCV (ხპC 
ვ)იწIიდ, LხC V6IV §სხვწმიCC იწ C60Lწ1მი =მი5 ხიძ) ვიძ §0სI, Vმ§ 0იC 0 IL§ 005 
05§6LXLI2) გიძ 51ფი1ჩCმიL წ6CმCI105, 

16C0ყი12)იყ (იC ძIV6I5IC/ მიძ 16CIIIიიმCXV 0! ძIწიბიL §ხ/II5VC LL6იძი, ხ4 ძი- 
ჯიგიძიძ Lჩხ2( C0ი200§CL5 CICმL ჩ0IM1I0IC LIL2ძIVI0ი§ VIII C2X6. LIC (ისიძ IL ცსი2CC60L- 
მხIC6, (0L 10§(0იC0, Vჩტი ჩIX Iის51C V2§5 0§56ძ 0იI)/ L0 CIC2LC 10Cმ1, §0CC1ჩC C010სL 
0.0ი110ძ76 VV25 წსIIV 8MმIC 01 L6C წI62( ხი01L6იVIმ1 0I LLმ2ძI00იგ!) თს5IC გიძ C0ი51ძ- 
0L06ძ IL 2ი 1ი6Xჩ2ს§5Cხ16 §0სIC2 0(1ი5ნI-გხიი #0I LხC ძიV0Iიხნთტი( ი! 106 Cღ0თC0050L§ 

ყნიIტ, 1ი ხის IVIICმ1 მ§ V/C)1 25 I0C1091C გ506CLა. IIC 2150 Mი6V/ Lხ21 (66 ძიიI06 0” 2 

"იი თგის§CLIიL 15 0I65CIV6ძ Iი IIIC ჩმიიII/ 0XC#IIVC; 1( VVმ§ VIIILLCი 28% CIVI 0C)00IMI02C% 235510 წ. 
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C001005CL§ C0იი6CII0ი VI.ნ ჩ0ILI0CIC V2§ 00 წს2მ-გი(0C ჩიI (606 V210სC 0 ჩ1§5 V0IL: 
ძ01ძ 10 IL§CILI 1§ Vგ1სეხ1C; Vი00 (66 0CVი61 15 VIII იCILი6L L215C ი0L LCძVCC LჩიC 801ძ% 

V2106. IL 15 0სI(6 0180C6ი( Vხტი §0Mი6 2LLI”8CL 15 I0მძC CI IL, L0L Iი LIIმL Cმ56C (ხC ცს2!- 
ILV 0I Lი6 რიძ-იჯXიძსC( CიიძIV00§ IL5 V2გIV6.? 

Iი 0ი« 0! ჩI5 §(სძ10§, CIVI 0CI)0იIMI07C §21ძ, “C601ი1გ ხ25 იIC2L LL2ძ1III0ი5 0L 
V0იძ0ჩსI CხიL81 311)ძ V0CCგ1 Lის5IC. C60Iწ18ი IისIII-02ILL §1ილIიდ 15 §CLVIიყ 1იCC6მ§- 
Iი9IV ნ0ნს19I იჯისწჩხის! Lი6 V0I11Iძ. IL§ სო10ს06 მ50CCL5, ი1C10ძ1C 0IძC6L გიძ L96 §ი6- 
C1ჩC (62(ს+X05 CI 115 ი0V51C8) 18 წVმდ6 მI0ც50§ სიIV6I§21 მძI2IIმLI0ი. LV6ი ნI0IC5510ი- 
215 26 2Iი226ძ 21 LიხC C0თნICX #ის5ICმ1 10625 2L I(§ C0IC, მიძ 1ხC 0IL1წ1082110/ 01 IL§ 
ნხისინხიიIC გიძ ხგთი0ი1C 5(LსCCIXI6§,პ 

CIVI CILI0VიIMIძ26 V2§ მხ501VLCIV C00იVIიC0ძ (Lჩ2( LMI§ VV0096LწსI თ1V§ICმI Cს1- 
ხსIC ჩმძ იი01 XC ხიგი მძიისგLCIV §სძ16ძ, 2 ჩმსIL (იმL ი ხ15 ინIი10ი VIმ5 ნLIიმLIIV 
ძს0 (0 2 120L ი! ი:IდIიმ) თ CხიძიIიფ). IIC ჩიIძ Lხ2L IL 15 1ი02X00§51ხ1C (0 სიძCL§Lმგიძ 
(იი ივიLC 0! 0IIთიგ! ნხგიითინივ საიდ 0იIV ხ0II0CV06ძ ი2CC00ძ010ფ, ოგორ ხV 
ჯი62ი5 0L 2 10წICმ1-Iი6Cჩვი1Cგ| IოV65LIდმLI0ი 0I0C6§§. CVCLV მIL1511C 5სხ)6CL 6055055- 
05 1L5 0Vი ხIIIთ00606§5 მიძ ხC იC(ჩიძიI0წV ჯჩისIძ 2150 LC/1CCL LLI§. II6 Iიმ!ი(ვ1იტძ 
Lნხ2CII Lიი C-მძ1V0იმ!) გი2IMLIC21 (0015 Cმი CXიI210 CVCIV/ 0010L 01 გი მLL15VC C0010051- 
ხიი, 1ჩხ6ი (ხ6 Cით009IM0ი 15 12CIIინ 1ი სი10ს6ი659, V1Cჩნ VV2§ CI6მLIV 0CL L0IC Cმ5C 
MI C9ი0ჯფგი ი1ს5IC." IIC 6Iიდჩ25170ძ LIII§ 1ი 0LძCL (0 ძIICCL C60LწIმ0 §Cჩ01მX§5” 
მL6იხლ0ი (0 16C ოი6C6551C6/ 0! V0CIII I დ 0VC L66IL 0იVი თ ტრიძი10ყ#. CIVI CL)0ი1MIძ2C 
იჩი 25L:6ძ LხC ის6§(|0ი: “90 %/6 MICV6 1IM6C იინ010ჩ11016 116III0ძ0!0დV, 0116 LI01 619167060 
1) IM6 ხ1000§5 0| 105601CI!IIდ C607XI01 /0IXI0+6 ძ?10 #01101101 11M51C, 0116 ჩი! ჩI§I 0Mძ 
016011105! #6V661§ IL5 LIII61I6 I60LII65?” 

I16 0ჩ6ი სიმძ6 იC ხIს5L IIL6C გ ჩ+5L-იIმძ6C ხი) VIIდ §სCხ ისი500ია. I L6Lირტი- 
ხ0L გი§V6IIიყ მ00I0XIIიმLCIV 1IMC LM1§: “VVCII, §01116 (MIII1დ§ 016 ხ06111§ ძ07116;” გიძ იბი 
)0M6ძ, “VVCII, CIV6 I§5 501116 IIII16 თ110 VC'II 910906 L0 C0116 Mჩნ VIIIII 5§01116L1111C” IIC 
XC500იძ0ძ, “IIIMI6 V/0I15 /0I 0 71071. 5016 §6CM01015, ხII M0L C601X10C11 01165, VIIII ხი 
თM6იძ 0! /0M, იძ IC15 506 V/IMICI V0M'II ძ0 IMMI0M.” 

Iი CIVI 0II0იIICძ705 0დIი10ი, Lი6 იი05( §10ი1ჩCმიL 2500CL 0( C60Lწ180 XიXV05ICმ1 
LხსიMIი ნ VI25 IL§ 0017/დიჩ0ი1C იმLსI6. II6 ი016ძ VVILხ L69ICL Lჩ2( C60Lწ1მი 00IVნჩიი1C 
სჩ)იMIიდი ჩგძ §0 წმC იიL მCხ16V0ძ V9C §8M0C 1CVC1 1ი 0I0I6551ციმ!) ი0V051C 1ჩ2L IL ჩმძ Iი 
LCIM გIL. ჩიI/იჩიი!C 0II0CICI65 2IC მ C0-06I6LCIV §სხიXძIიპ2L6 იჩლიითიიძი 1Iი C60L- 
წ12ი0 ნI0I6C§5510ი8მ| #0 V0I5IC, Vი0 61625 1ი L90C I0IX თიV51C Lხ6)/ ძიიი1ო2(6 (66 ICგLსI05 0I (ჩC 
VნიIC §ლსიძ L6XLხსLC, წილიIინ 1L§ ხ25IC ობ(სX6. I16 V0სIძ ის1IL6 0იჩ0ი L6ი1Iიძ ს§ Lხ21 
Cხ4 ყ6მ(051 მCჩხICV6ი16ი1 0! C60LწIგი V0CმI IიV5IC, იგიი6IV I§ 001/დჩ0»ი1C თმCII6, 
ხ2ძ ი0L 76L ხი6ი მძიისმ%CIV §CV916ძ. ”I%II5 15 5III LLს6, 25 2 ისხიI 0( ის0§L10ი5 2§- 
50C1216ძ VIILჩ C6იჯწგი ნ01/დი0იIC (სI)იMIიფ ი2მV6 იიL VCL ხტტი გი5V/0I6ძ. 

? 0ო0ი!IVძ7X, CIVI (1978). #§სMM10VI0ხ!§ დ2I§5 ჩ/0ხI6ი1ისI (Iხ6C 0VიხIრო§ 0/ 06VC)ინოთტის). I ხIII5): 

MXჩ0IიVონხი (1ი C60Iწ1გი). L. 25. 

IხIძ., ი.9. 
“ 1ხ!ძ., დ. 83. 
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LI0=>L 0სL ჩწI6006იL C00V6I§5გI)0ი5 Iი ჩ15 0IჩC6, 1 „ბთოტთხიL1ი იმXVICVI2X 2 ძI5- 

C05510ი ვმხისL Lხ6 თვიი6I 0/ C60Lწ1გი #0IM ნ6CწიIთგიCC, Lხ6 ძI816C(5 CიმIმCL6I15LIC 
01 LხI5 0L LხმL ნმLL 0 C00LVI8მ, Lხ6C6 იილგი§ 0! ვისიძ-წითმყსიი მიძ ნჩიიმV0ი. 0ს| 
C0ო0V06IL§2წI0ი ICძ ს§ 10 7სI2გხ #ტი)გიგIIძ205 00LიLი1იყ §0/16 გიძ თგიი6. 0ი (ჩC 
ლი6 ჩგიძ, VI6 LისCხ6ძ სიიი #ი)გ02LIძ205 CC+ი28გი, 1070, ILმძმჯიტა, სჰ#0ი C2110§ გიძ 
06 ხXIIIIგიIIV CLX62(6ძ XიVს5ICმ1-2ILI5VIC CჩმL2C1615 ი6-იLთი0ძ VI სისვს2) მIII5- 
LIC §MIII5, გიძ იი Cხ6 0Lხ% ჩგიძ, V6 §00M6C გხისL Lხ6C 2506CLC5 0! იხ15 ი6-ჩიLიისიც 2XL 
VხICნ VCIC 2550CI2(6ძ VII C60Lწ)მი Cჩ2მIმCL, C6იLწI8ი §(იფიც L2ძIV0ი§ მიძ 
VCIC 52L0IL2L0ძ VIხ C6ი0LწIგი 59IILIL. 

IC MV25 5LIIMIიწ ხ0V/ ძს1CIVI)/ გიძ VVILCL Vი2( §VIII 66 წილიისI2(6ძ (66 (60565 ძC- 
V0L6ძ L0 C02X2CLCII21იწც #ი)ვ02IIძ765 51Iიფიცფ 50/IC გიძ თგიი6+ “I6I5 V2§ 0ი6 0L 
0.უ0იIMIძ»;65 თგIი (0წ6IC§ 0! L6368XCჩ. 

IIC 1გ81ძ +006 დოიი2XV 6იიდიი255 0ი 1ხC იუგIი (6მLVLC 0I იმII0იმ! Iძრის 6, CIVI 
0ო.ოიიII0ძ76 VI2§5 ჩსIIV 2V/2IC ი LიC წმCL (ხმ (L6 ჯივIი CოგI2C6II5LIC (6მCVII65 0 ი2- 
წ0იგI! 1ძ6იLIC/ V6IC C0იძIL0ი6ძ ხ) LხC ი§V7Cნი10წIC21 ძI!50051V0ი, (ო ხ6-მო ტი! მიძ 
CსILსX8გ1 LCმძ190ი5 0! LიC 06016. 70ყIგხ #ი)202X1ძ076 VV25 ხIისყხL სდ იი C60Lწ)2ი 
L-გძI000ი§; ხ0Lნ ხM15 (6იიცტიLგი1რიL გიძ 05VCხ010წ1C8! ძ15005IV0ი ჩგძ ხტნი ის“CLსX6ძ 
ხV Cი6 იმVI0იგ! CსICIX6. 56C0იძ!), 0L)0იIMძ26 ჩI”ჩსხ+ძ (ი6 IიიიILგიC2 0! IVIIC§ 
25 წხ6 ძIICCL 6X0I65510ი 0I LMC 2ILI9(5 10 IVI8ს2I10/. L6( ს§ I6ი16იხ6L V/2L 06 V/I0L6 
გხისL IVIICI5Iი: “Iი 1IL§ ომხსIC, IVIICI§5Iი 1§ (ხ6 L0205%( CიიძVყCIV6 წიIიი 10 ძIICCLIV CX- 
დXC55 LC მILI5C5 IიძIVIძსმIIC/ მოძ §CI(”-2556L0ი. LVIICI§იი ICVC815 ჩVიეგი VმIVC5 ი0L 
1ი (ხი წიით 0! (661L ყნი0LმI CჩმგVმCL8ი #00L8გ1 IიმXIი2§, ხს(1ი (ხტ ჩილი 0” ხ0ღ50ო2! 
CX06CII6იCC მიძ V0IIძ ისV00LL IIL§5L გიძ (იX6ი004L, I/XICI§9Iი 100M§5 ძიტი IXL0 V0სI 
0Vი §C1ნ წ»0CსI 0ს(100X, გCC6იLIიდ 1( 25 მი მ05(ი6CLIC V2IVC'? 

ILICV Cმი VI6 6XიIმ1ი (66 ძითIივიCC 0! (ხC §L0იყ IVVICგI ხII0CICI6 Iი იეს51C21 
C0000051(100§ LჩმL მL6C Lჩ6 L6C5VIL 0! C011ICCLIV6C V0IX გიძ, 25 2 XLVI6, მI6 CM2LმC(CLI2Cძ 

ხV C0116CLIVC ხ6IწიLოგიCC? I ICICL ხCIC 10 C00Lმ1 I0IL §0იყ5 01 მ IVIICგ1 CსგXმCL6-, 
VICჩ §66-ი (0 IC)6CL LიC ხმ51C 900515 0! 1#XICI§-ი, (ხ6 იIIიCIიI6 01 IიძIVI0სვხ,, (ჩC 
ძIL6CL CXნI0C551ლ0ი 0! მ 00150ი% ICC ილა მიძ V0IIძ ისV00L 8C2Lიწ Iი იიIიძ (იმ 
I#IICI5იი 0IIიიმXIIV I0C0CM5 ძ66ი 10L0 V0ოI 0Vი §CIნ წ0სIL 0Vი 0სLI00M, 06 გი§V/CL VV25 
მ200I0XIი02(6C))/ L6V0§: LX»IICმ1 ი16მი§ L6CსIიIინ ი0L 0იIV L0 70სL 0Vი §616 ხსL IIთ0II65 
Lი6 იCC6551CV 0(100Lიყ 1010 LC §ი0IIIC)გ1 ძ6ი1ხა ი( თვიIIიძ. 50CCIჩC (6მLVI6§ CიხგL- 
2CI6I151C 0( ი10ძ6ჯX9 (C0L6§ი0იძ1იც L0 (ი 600Cჩ) 05VCნM010წV მX6 მCCსისI2(6ძ მოძ 
6XCI0§50ძ 19 გ §06C1ჩC თმიი6LI 1ი LLC IVIICვ1". 9 

“Mს5)C – 1ი IL5CI(, -I§5 2150 8 IVXICმ1 მIL ჩწით LC VI6Vი00IიL Lხმ( (ხ6 ჩხსთ მი 
§0სიძ, 60V/CV6L V/6CმM 1L იი2მ/ ხ6C00:C, VIII III IC(21ი §ს”ჩთტიL CI2II0/ მიძ 6X0I6§5- 
§10ი. (62 0ხ56LV2110ი §ჩის1ძ იი0( იხ5CსX6 LხC წგCLLL2ჯ «MC IVIXICმ1I 15 2 50CC1ჩC გ566CL 
0წ თს)C, 06IL8IიIი წ 10 მ ძ-ჩიILC V0IIძ 0ს000M% მიძ §6ი§IხIII6,, მ ძნიILC IიC(00ძ 0L 
ფ6ი6LმII7მL0ი, VIMICჩ, სხისწჩხ 00Lი26მ1ი წ 6VCIVLხ1იც, §VIII 163V6§ LC მL6იმ ჩ:66 (0L 

§ 0.095IMIძ7C, ხყ.: 43-44. 
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1ჩ4 ძ-ვიიმ გიძ 6005" 
CIV 0უოი0იIILIძ76 ძ!ძ იიLI1წ8ი0IC C)6 VიიძიLჩII ძIVCI5Iხ/ 0! (ჩ6 Cითიხ1!იგზიი ი 

166 MV0Iძ გიძ 010ძ) Iი C60Lწ)გი ნის5IC; Lჩ6 Cჩმ+XმCL0IL15VIC IC2(ს105 01 LიC X2C1I0ძV 
მიძ 1ი(0ი109 VVCI6 სILI012(CIV LII6 ხ0515 0I 615 VხიIC ხიძV 01 V0CIM. M05L1I060IL8იLI/, 
“ხრ ილVლ6L ი601CC(6ძ LიC §06CIჩC წCმ(V0LC5 0! Lი6 06L0IთIიც §CV1I6 C60Lწ)2ი L0IIX Iის- 
§1C. LI6 §მVV 1%6 §06C1ჩC I6გხ)IL0§ 0! (66 6I0C055 0! ხსწი)სიყ ი6-წიLთმიC6 იის31C IVIICმ1 
სი 1იი წ82CC #ი2( 0I 2II 1L§ ძIVCI§C VVგV5 Lი6 006 VჩI1Cჩ C0იძIV0ი6ძ (ხC §სხ)CC(IVC მი- 
ხ#03Cჩ 10 (66 (იღი§ CჩმI28CL6II§LLC 01 წ0IM მLL თმ1ი06ძ VICL0IV”.ზ #11 L6I§ VV2§ CVCმ21Cძ 
1ი (66 ირ-ჩიჯიინ §0/16 0” #სIგხ #ი)მი02LI97, მ IVIICგ1 ი6+§0ი ხX/ იმხსL6, “LC0IX გLL 
ის+ხ)L6ძ 1XXIC მIL 1M6ი02LICმ0IIV, მ§ VVCII 2§ 1ი 860IC გიძ Iი(0იმV0»”? 

VVნღL6 CIVI CLI)0იILIძ26 50635 0! ი6LწითგიC61ი10იმV00%5, ჩ6 ძი0§ ი0( თგგი 

0იIV 1ნ6 თV05ICმ1 V0Iძ5, LიC 10§IC21 1იLCIICI2გVI0Cი 01 (10005, ხსL Lი6 იხიი2110ი 25 VVCII. 
CIVI 0I)0იIXძ76 ხCI)6V6ძ 1ჩხ2( §06CI31 2LLCიII0ი აჩისIძ ხი დგ1ძ (0 Lნ6 5ისიძ-/წიიიგ- 
ყიი ი! Lი6 M6წI6CIIგი მიძ XგXLCI-M-2Mხ6I12ი ძ1216C(§ ხ6C8V5C IL VV25 ჩწIX0”ი Lი9056 LLგ- 

ძIი0ი5 (ჩმL 7სIმხ #ი)მ02XII07205 §)იყწ1იცდ 0L1Iი216ძ. Iი ხ1§ 0ი1ი10ი, “ი6IწიჯიივიC6 
1იწ0იმMI0ი 6XCIC1565 8წC2LIV 10 06იC0§ ილ01 001) 66 CICმყ0ი 0' იიV51C21 იიმLCIIგ1 ხL 
2150 ძ6(6IL0ი1ი05 (ხ6 CსILსIC 0! ი)მMIი ნ იის5IC L0 §0-006 CXL6იL. MV5IC ხCC0100§ L6მ1 
Iი I(§ იიმიI/65(მVI0ი, მიძ Lხ6 თიმი1ჩ05+(გყ0ი 0! თ ს5IC Cმიიი! ხი 1ი)გყIიძძ VIხისL 
ნხიწოიIიყ I20ქI0ძV. IL 195 ასCჩ გი 1I000XLმი( M”8CL0L Lიმ( სიძიL C0LLმIი C0იძIყ0ი5 IL 
ჯიმ) ხიი0იი6 (ი6 თ20§' §1ფო1)ჩCმიL მ50CCL 0I Lს6 ძCV0I0ნIიCი( 01 L2VI5ICმ1 18იყსგყლ“.!9 
Iი 0_ძ0რჯ L0 §სხ§(მიVI2% LIII§5 ხX00L6L(C5915, CIVI C1I)0იIXIძ7C ICICI5 (0 §00იC #62L811C1§. 
“Iი“ ტოთი6Cგი 1872 ჩ15(0L), (0L 6Xმიიი1C, 10V0IV6§5 L6C CL6C21(10ი 01 მ §06C1ჩC Lი610ძ), 
VნICნ V29 §6ნ2L216ძ ჩითი Lი6 CმძIV0ი08მ! 127CL§ CI CსILსXC ხს (ხC L/ი6 01 (ხ6 §ისიძ 
წსჯთგყ0ი. LCL5 100L მ( (ხ6 §0სიძ (იწთ2გყ0ი 0! LხC თV5IC 0! (ხC I§ხMჩი011 515(015, 

Vხ0 VI6I6 VCII-XიCVი იიIჩიIთCI§ 0! მ სი10სC §6/1I6 0” სჯხვგი ი2051C. #CC0Lძ1იც L0 
ლუ0იIXIძ2, L0CV VI6CIC გხIC L0 CL6მ2LC მ 50ხიძ ჩწ2VიL Lხ2( V/2გ§5 სიI1ისC ძსC L0 (იხ6CIV 
VმV 01 006 წიჯიი)იდ”'! 

IL ხ0C00105 CI6მI Lი2L CI)0ი1IMI070% ი105L ხმ51C 1ი(CL65L V25 01ძ0ს6ძ ხ) Lჩ6 V2I- 
1005 M2V5 0! ხ0IწილიIიდ, LიC ძI8/CI6იL VVმV§ 0 1ო1ლი1იდ: “ICC V§ 100 მL (66 Cსგი 
§0ი85 0C6IIიI6ძ ხუ) ი6მ5გი1ი, (6056 Vხი ჩგVC (ხI15 ისე1IC Iი LსCII M65ჩ გიძ ხI00ძ; 
(ხლ §Iიყ IL ი01 0ი1)/ 25 გ ხწმსVIსI §0იყწ, ხV( 25 გო 6X0X655)ლი 01 (0CIL 1იიტიივ: 
006. 1ხტი 1C( 05 C0M00მLC IL L0 Lი6 იიIითმიCC 0L 166 §გი1C 5§0იყ ხX 5§00იXC CჩიIV 
Vი6L6 L9MI(6 51იყც6I§ #9 2V6 ხ66ი Lგსდ( (ხ15 §ციდ ხუ)» 50006 LI0I”05510იმ1 CიიძსCL0L VV6 
VIIII Lხს§ ძიგ! VVILხ LVI0 ისIL6 ძ1წწ0:6ი1 Iი(იი2V0ი 2) §6CC1ჩCILI6§. 10CICL0LC, LC IIIL0- 
იგწ0ი 1L§6II 1§ 2 CიიC0ჩL, 2 Iთიძყ5 0( C0იC60ხ მიძ მ L/ი06C 0! C0იC0იL”!? 

7 0L)0იILI9ძ7, დ. 45. 

" Iხ)ძ., ი. 44. 
? 1ხIძ., ნ. 44. 

' Iხ)ძ., ი. 54. 
'! IხIძ., ი. 54. 
! IხIძ., დ. 54. 
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#C00Lძ0188 L0 ML CIVI 01)0იIMIძ7C, “Iხ6 2Cხ16V6თრი( ი! (66 C60XწL18ი ჩ0IX 
50იყ 15 Lჩ6 ჩყ510ი 0 VიIძ გიძ თს§IC, 0! IიC10ძ), ჩმჯიიძია, გიძ IVIIC, 1ხ6 გხსი- 
ძვიCC 0( 166 V0C21 ვიძ V0Iძ CითხIი2,0ი§ 19 0IMI0IC 15 §LIIIყ იყ: CგიLIIრიმ გიძ V0- 
C21122L0ი, ძIV L6CIL8LIV6C, მოძ ი0CI0ძ6018გომ(I0ი, “(LთგიCხს!I” (2 506 0წV0ძ610ი9%), 
V0Cმ! ი§(სთ6ინმII§იი, იტ §0სიძ§ 5(IC(CჩIინ 0VC ხისიძ!0§5§ §02C65 VIIჩIი (იC 

C0თი0ი §0სიძ (6XLსI6, CLCმVIიყ 166 Cჩგიი0) (იL 166 თო0V6იტი( VხICი 15 CითხIი6ძ 
VIILჩ 1ჩ6 ძიCი-გწიი 01 0L06L V01C65, LI)IC 1ი00I0VI5მLMI005 0 მ §01015C VIხ0სL გ ის- 
§1CმI )ივწსიტიL ი (ჩ6 “ითსII”-ხეი6 §0იყა, მიძ CხიIმ!1 მICჩ1(CC(0ი1C§ C0იLვ!ი1იყ 
§(CI601იCLIIC C”CCL§, XხI5 იმIVCს12L გCხ16V6-ი6ი! ი” C60Lწ1გი I0IX ის51C 15 §სCჩ მ 
6მM Lჩ2L 1C§ ჩმIძ L0 I6Cლიცს6( IL გყმ1ი”.!3 

C00”VIგი I0IM1I0IC Vმ5 Iი16წ+მ) 10 7სIგხ #ი)202XIIძ70§ იიწჩითIიც §ხ/16. Iი 
ღCIVI 01)0იIMIძ7C5 იდIი10ი IL VIმ5 15 ძი10ს6 გIVI5VIC 1ი(იივL0ი Lხ2( ძ15იფს15ჩ6ძ 
#აი|)გმ02II90705 ხ6IიLიიLიც §6/16. ILII5§ ძუჯიგლი1C V0Cმ1 §L/16 0I0CC66ძ0ძ ჩიოთ (ხ6 იმხV09ი- 
81 LCმძ1C0ი5, Lხისდფხ L6C §1იყ6I §სხიIძIი210ძ IL (0 იCV/ მICI5LIC (25L5, 1%C ჩსII/ წL2506ძ. 
(ხ6 CI2551C IV§51გი LIმძII0ი 0! იი ჩინთIიყფ Mინიიგი5 ხმLL (წ0იი ICM2IXCV5C/5 00- 
0+2, “ILხი ლციტი 0! 5ნმძიტი”!. III5 §1იდIიყ ICLმ1იტძ (06 1ი(იიმI0ი VხICი #4, 25 2 
ხი-ჩიში6I 0( C60Lწ)2ი §0იყა, ძCVCI0დ6ძ 19 1II5 7ის(ჩ Iი C60+წ1გ. # IVIICმ1 ხCლ50ი 
ხX/ იმLსIC, ჩC ჩისიძ IL C25V L0 §ჩმLC L66 იცტი 6თი0V0იმ! CჩმX2C16L 0! ICხ21M0V5/5 
იი051C. #5 0I)0ი1MIძ76 ი0(05, #6 C60LწIგი §0იწ 15 ძ15Iიდს)5M6ძ ხV 1C5 §(იიყ 6ი10- 
L0ი21 L6იაი6Lგიე6ისნ, 6506CI101IV 1IL§ 1გსძ2(0L/ იVიი-IIMC წCიL0§, V00§6 1იC0თ021მ- 
ხI16 §0ოფ§ გLC 0სI ძIიMIიდ §0იყა. IL იემ) ხC §521ძ (ხ2L (066110 VIILი 2II (ი6 (6იიი6I- 
მწი6იLმ) წ0ICC 01 MI§ C60LწIგი გიC65LLV, #ი)გ0მIIძXC ხIისყ(L IICნ L6§0სXC05 L0 #15 
09I0იLთმიC65 0! ICჩ21M0V5I0/ ხჯისყწი ჩ15 L-გჯიIი§ Iი ხინხ ნსI0ნრმი გიძ Lს§512ი 
CI2551C LLგძILIცი§”,% 

1I%6 §I6C2116წ2C) 0I CIVI 0I)0იIMIძ76 გხისიძვ Iი §სCხ ძI5C0VC505, CმCხ 0, ხგთ 
V0ICი) ი! ხრIინ ძI5Cს550ძ VVIძCI), ხიCმVყ§6C (IIიC ძი005 იი იიმX6 (ჩ6 §ს88065(6ძ 1ძ625 
16§§ §CICVმიL. #5 LC ჩ1ი0§6II §21ძ, “VC §ჩისIძ 20L( 0ი1V 5(მL6 (06 სი10V060ი655 0! C60L- 
წ12ი #0II00I6, ხსL 2150 V0IX 0სL მ §სILგხIC იიდჩიძიIიფ/ ჩიI §(სძ)1იდ 1, 0იC VნICჩ, 
გინ2IL ჩილი 6XნIმ1იIიდ 2150 ნLCVIძ0§ §სხვ(მიV200ი”!' -V6ი Lხ15 1ძიმ 0L ჩM1§ CI62ILIV 
ძიოთიი§L2L65 Lი6 0Iწ)იგIIL/ გიძ CIმII6/ 0( ხI§ მიიXიგდნ. II #სIIV CიხIმC0§ 6მCხ 
LXC562ICჩ §სხ|)CCL; ჩ15 გCCსI8L6I/ წიწოსI2(6ძ მჯდსთლისა (ნI0CV II6ხჯ 0ი CV6CIV ძCL211, 
ძIIVIი8§ L0 (ი0 C016 1ი #15 CიმL2CLCII§LIC21IV/ C0ოVIიCIი 6 §LVI6. 

!: 0.)0ი01MIძ7X,., დწ.: 36-37. 

'“ 1ხ1ძ., ნ. 129. 
5 Iხ!ძ., ნ. 84. 
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მოგონებები 

Mს6M0)LIC5





კახი როსებაშვილი! 
(გახსენება) 

ძალზე ძნელია წარსულ დროში ილაპარაკო იმ ადამიანზე, რომელ- 
თანაც შენი ცხოვრების ნახევარზე მეტი გაგიტარებია და, ამასთან, 
მჭიდრო მეგობრული ურთიერთობაც გქონია. ძნელი და მტანჯველია იმის 
გაფიქრებაც, რომ ყველაფერმა, რაც მის სახესთან და საქმიანობასთან 
იყო დაკავშირებული, მოგონებათა სფეროში გადაინაცვლა. არადა, იმ 
ლაბორატორიაში, სადაც ყოველდღე გიწევს მისვლა და მუშაობა, სადაც 

ყველა ნივთს მისი ხელი ატყვია, საექსპედიციო ჩანაწერებიდან კი მისი ხმა 
გესმის, ხშირად ისეთი გრძნობა გეუფლება, რომ აქ მისი სული ტრიალებს 
- სული სიცოცხლისმოყვარე, პატიოსანი და ყოველივე ქართულში უსაზ- 

ღვროდ შეყვარებული. 
ახლა, როდესაც მეგობრები კახი როსებაშვილს ვიგონებთ, უწინარეს 

ყოვლისა, მის პიროვნულ (ადამიანურ) თვისებებზე ჩამოვარდება ხოლმე 
საუბარი. დიახ, საოცრად წმინდა, სპეტაკი, კრისტალური კაცი იყო, ყვე- 

ლას გულშემატკივარი და კეთილმოსურნე. ეს ახოვანი და წარმოსადეგი 
ვაჟკაცი ბავშვივით გულუბრყვილო, მიმნდობი, ამავე დროს ჭირთათმე- 

ნის, სულიერი სიმტკიცის განსახიერებაც გახლდათ. მე ვიტყოდი, რომ 
გაჭირვებამ გამოჭედა მისი ხასიათი – მამის ადრე გარდაცვალება, მძიმე 
ბავშვობა; სტუდენტობის პერიოდშიც ძირითადად მხოლოდ სტიპენდიის 
შემყურე იყო. კონსერვატორიაში ჯერ ვიოლინოზე დაკვრას ეუფლებოდა, 
ხოლო შემდეგ ისე გაიტაცა ხალხურმა სიმღერამ, რომ მთელი სიცოცხლის 

მანძილზე მის უერთგულეს მსახურად დარჩა. 
დიდი ამაგი დასდო ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებას კახი 

როსებაშვილმა. ამ უდავოდ ნიჭიერმა ადამიანმა სამეცნიერო კვლევის ის- 
ეთი სფეროები აირჩია, რომლებიც ნაკლებად იყო შესწავლილი. თამამად 
შეიძლება ითქვას, რომ კახი ერთ-ერთი უძლიერესი ეთნომუსიკოლოგი 
იყო საქართველოში. ამაში უდავოდ დიდი როლი ითამაშა იმ გარემოებამ, 
რომ მან ეთნოგრაფიული განათლება აკადემიკოს გიორგი ჩიტაიას ხელმძ- 
ღვანელობით მიიღო; წარმატებით დაასრულა ისტორიის, არქეოლოგიისა 
და ეთნოგრაფიის ინსტიტუტის ასპირანტურის კურსი. დღემდე არ მეგ- 
ულება ადამიანი, რომელსაც შეეძლოს ისეთი ამომწურავი ინფორმაციის 
მოწოდება თითოეული სიმღერის წარმოშობის, ყოფაში მისი ადგილისა და 
როლის შესახებ, როგორც ეს კახი როსებაშვილს შეეძლო. 

! 1990. ხელნაწერი ინახება კუკური ჭოხონელიძის ოჯახში. 
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ფოლკლორული ქმნილება დროთა განმავლობაში იცვლის თავის 
პირვანდელ ფუნქციას. ამიტომ დიდ სირთულესთან არის დაკავშირებუ- 
ლი იმისი გარკვევა, რა როლს ასრულებდა ესა თუ ის სიმღერა შორეულ 
წარსულში. კახი როსებაშვილი უტყუარი ინტუიციისა და, ცხადია, დიდი 
ცოდნის წყალობით ასეთი რთული პრობლემის გასაღებს ყოველთვის 
პოულობდა. 

იგი იყო უძველესი ქართული რელიგიური მიმდინარეობების შესანი- 
შნავი მცოდნე. თითქმის ზეპირად იცოდა ქართულ ხალხურ დღესასწაულ- 
თა კალენდარი; დეტალურად შეეძლო ხატობებისა, თუ სხვა ხალხურ სანა- 
ხაობათა რიტუალების აღწერა. მახსოვს, რა გულმოდგინებით აგროვებდა 
ბერიკაობასა თუ ყეენობასთან დაკავშირებულ მუსიკალურ მასალას, რო- 
მელიც ეთნომუსიკოლოგიაში ნაკლებად იყო შესწავლილი. 

დიდი იყო კახი როსებაშვილის ავტორიტეტი ხალხურ ინსტრუმენტა- 
რიუმთან და საკრავიერ მუსიკასთან დაკავშირებით. მან ზეპირად იცო- 
და არა მარტო საკრავები და დასაკრავები, არამედ თითოეული საკრავის 
უმნიშვნელო კონსტრუქციული თავისებურებებიც კი; იცოდა ნებისმიერი 

მათგანის წარმოშობის ისტორია, დამზადების ტექნოლოგია, მუსიკალურ 
წყობათა თავისებურებები და ა. შ. არ დარჩენილა საქართველოს არც 
ერთი კუთხე, სადაც კახი როსებაშვილს მივიწყებული ქართული ხალხუ- 

რი საკრავი არ მოეძიებინოს. მისი სამეცნიერო ინტერესების სფეროში 
შედიოდა იმ უძველესი საკრავების აღდგენა, რომლებიც მხოლოდ ზეპი- 
რი ან წერილობითი ცნობებითღა შემოგვრჩა. კახიმ ბევრი მივიწყებული 
საკრავის წყობაც კი აღადგინა. განსაკუთრებულ ყურადღებას ჩასაბერ 
საკრავებს აქცევდა. საინტერესო მოსაზრებები აქვს გამოთქმული ყვირო- 
სტვირის, უგუდო ჭიბონის, ორმაგი სტვირების, ენიანი და უენო სალამუ- 

რების შესახებ. მეცნიერთა ყურადღებას დღესაც იქცევს მისი გამოკვლევა 
ლარჭემ-სოინარის შესახებ. კახიმ ამ საკრავის ისეთი წყობები გამოავლი- 
ნა, რომლებიც ადრე მუსიკოს-ფოლკლორისტებისათვის უცნობი იყო. 

უკანასკნელ წლებში კახი როსებაშვილი ქართული გალობის პრობ- 
ლემებით იყო დაინტერესებული. სამწუხაროდ, მან ვერ მოასწრო თავისი 

მოსაზრებების გამოქვეყნება, მაგრამ ხშირად მიზიარებდა თავისი კვლე- 
ვის შედეგებს და ზოგიერთი მათგანი ჩემთვის ცნობილია. პირველ რიგში, 
აინტერესებდა საგალობლების სიტყვიერი ტექსტისა და ჰანგის კავშირის 
პრობლემა, ქართული საგალობლის სილაბიკისა და მელოდიურ-რიტმული 
ფორმულების ურთიერთმიმართების საკითხები. ამ თვალსაზრისით, მას 
დეტალურად ჰქონდა შესწავლილი უძველესი ხელნაწერები, მიქაელ მო- 
დრეკილის, ფიტარეთის თუ სხვა ჰიმნოგრაფიული კრებულები, რაც, ჩემი 
აზრით, ქართული გალობის შეცნობის ერთ-ერთი საინტერესო და მნიშვ- 
ნელოვანი გზაა. გარდა ამისა, კახი გატაცებით მუშაობდა სამგალობლო 
კრებულების რედაქტირებაზეც. ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქ- 
მედების ლაბორატორიაში არსებული ვასილ კარბელაშვილის მწუხრი და 
ცისკარი აჭრელებულია მისი შენიშგნებით. 
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კახი როსებაშვილმა ბევრი დრო და ენერგია შეალია ქართული გალო- 
ბის მცოდნეთა გამოვლენას. 60-იანი წლების დასაწყისში ქაშვეთის ეკლე- 
სიის ძველი მგალობლებისაგან ჩაიწერა ქართლ-კახური კილოს ათობით სა- 
გალობელი, რამდენიმე წლის შემდეგ კი – გრიგოლ ჩხიკვაძის თაოსნობით 
კონსერვატორიაში მოწვეული იმერულ-გურული კილოს საგალობლების 
შესანიშნავი მცოდნე, ქართველ მგალობელთა „უკანასკნელი მოჰიკანი“, 

არტემ ერქომაიშვილი. ფენომენალური ნიჭითა და სმენით დაჯილდოე- 
ბულმა ამ დიდებულმა პიროვნებამ რამდენიმე ასეული საგალობელი იცო- 
და ზეპირად, ამასთან – არა მარტო მელოდიური ხაზი, არამედ საგალო- 
ბლის სამივე ხმა. ცხადია, ბატონი არტემი ყველა ხმას ერთდროულად 

ვერ შეასრულებდა. არადა, სრულყოფილი სურათის შესაქმნელად სწორედ 
მათი ერთდროული გაჟღერება იყო საჭირო. გამოსავალი კახიმ იპოვა. 
ერთ მაგნიტოფონზე ვიწერდით ბატონი არტემის მიერ ნამღერ პირველ 
ხმას. შემდეგ მგალობელს ვასმენინებდით ამ ხმის ჩანაწერს, რომელსაც 
იგი მეორე ხმას უწყობდა და მას მეორე მაგნიტოფონზე ვაფიქსირებდით. 
შემდეგ ბატონი არტემი ორხმიან ვარიანტს ისმენდა და მას ბანის პარტი- 
ას უხმატკბილებდა. ასე შეიქმნა ერთი მგალობლის მიერ ნამღერი სამხ- 
მიანი პარტიტურები, რომლებსაც დღეს დიდი სამეცნიერო და პრაქტიკუ- 
ლი ღირებულება აქვს. 

როდესაც კახი როსებაშვილზე ვსაუბრობთ, არ შეიძლება განსაკუ- 
თრებით არ აღინიშნოს მისი შემკრებლობითი მოღვაწეობა. კახის, რო- 
გორც რიგით წევრს და ხელმძღვანელს, რამდენიმე ათეულ ექსპედიციაში 

აქვს მონაწილეობა მიღებული. მან შეკრიბა უძვირფასესი მასალა, რომელ- 
საც ამა თუ იმ სამეცნიერო პრობლემის გადასაწყვეტად დღესაც ხშირად 
მიგმართავთ ხოლმე. ექსპედიციებში ყურადლება ისეთ სასიმღერო ჟან- 
რებს მიაპყრო, რომლებიც წინამორბედების მიერ ნაკლებად იყო გამოვ- 

ლენილი. კახიმ გადაგვირჩინა მრავალი ბერიკული დასაკრავი, უძველესი 
მუშურები, წარმართული საკულტო-სარიტუალო საგალობლების უცნობი 

ვარიანტები. მაგონდება ის წლებიც, როდესაც ლაბორატორიას საექსპე- 
დიციო მაგნიტოფონებიც კი არ გააჩნდა და ერთადერთი ხსნა კახის ხელ- 

ნაკეთი მაგნიტოფონი იყო – ამ კაცს ყველაფერი ხელეწიფებოდა. 
თითქმის ორი ათეული წლის განმავლობაში ხელმძღვანელობდა კახი 

როსებაშვილი ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედების ლაბორა- 
ტორიას და თვალისჩინივით უფრთხილდებოდა თითოეულ ჩანაწერს. იმ 
წლებში, როდესაც ლაბორატორია მაგნიტოფირების დეფიციტს განიცდი- 

და, ბევრჯერ, ძალიან ბევრჯერ ექსპედიციებისთვის საჭირო ფირები სა- 
კუთარი ფულით შეუძენია. თანამშრომლები დღესაც მის მიერ შედგენილი 
კატალოგებითა და სააღრიცხვო ჟურნალებით სარგებლობენ. 

კახი როსებაშვილი ტკბილად მოსაუბრე და გულითადი მასპინძელიც 
იყო. ჩვენთან ყველას უყვარდა შემოსვლა. აქ ხომ ქართული სული ტრია- 
ლებდა. მსჯელობა მარტო მუსიკის პრობლემებზე კი არ იმართებოდა, 

არამედ ყველაფერზე, რაც ქართული იყო და რაც ერთნაირად გვაღელ- 
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ვებდა ყველას; საათობით გრძელდებოდა საუბრები ქართველი ერის წარ- 
სულზე, აწმყოსა და მომავალზე, მისი კულტურის ბედსა და უბედობაზე. 
მაგონდება, რომ ამ საუბრებში ხშირად მონაწილეობდა ჩვენი მეგობარი 
მერაბ კოსტავაც – მაშინ ჯერ კიდევ კონსერვატორიის სტუდენტი. ცხა- 
დია, ლაბორატორიის ხელმძღვანელის – კახი როსებაშვილის – პატრიო- 
ტული სულისკვეთების გარეშე ეს საუბრები არ შედგებოდა. 

საქართველოს ისტორიის, ეთნოგრაფიის, ფოლკლორის შესანიშნავი 

მცოდნე პედაგოგი თავის მოღვაწეობაში უდიდეს ყურადღებას სტუდენტ- 
თა პატრიოტული სულისკვეთებით აღზრდას უთმობდა. დიდი ერუდიცია 
ხელს უწყობდა, რომ თვით წმინდა მუსიკალური პრობლემებიც კი ეროვ- 

ნული კულტურის პრიზმაში გაეტარებინა. მან ფოლკლორისტების მთელი 
თაობა აღზარდა, რომლებიც არ ივიწყებენ ამ შესანიშნავი პიროვნების 
ამაგს და მუდამ გულისტკივილით იგონებენ მას. 

ჩვენი წერილიც ამ გულისტკივილის გამოძახილია. დღეს კახი როსე- 
ბაშვილს 60 წელი შეუსრულდებოდა. ნაადრევად წავიდა ჩვენგან ენერგი- 
ით აღსავსე, დახვეწილი იუმორის მქონე ნიჭიერი კაცი, რომელსაც ქარ- 
თული მუსიკალური ფოლკლორისტიკისთვის კიდევ მრავალი სასიკეთო 
საქმის გაკეთება შეეძლო. 
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IM M#სM0VILLV 0L L#ტLLCII LC56845LV ILII 

IL 1§ ძ1წწCსIL L0 §0C2L 1ი LჩC ლნმ5L L6ი§6 მხიVს მ გი VVII0 Vხ0ლთ V0ს #M2VC 

5ხლი( IიიIX6C (ხმგი იგ)” V0სI II(6 გიძ Vყი, ხC§1ძ0065, V2§ გ CI056 III6ოძ. IL 15 ძIწჩCსIL 
მიძ დმ1ინი! (0 (ნIიM (ი21 CVCL/ჩIი დ მ550C1210ძ VILხ ხ1§ Cი2მ+3CL6L გიძ 2CLIVICI65§ ჩ2§ 
§ხ1ჩ80ძ IიL0 Lჩხ6 §006LC 0! L6IიI015C6იC65. 

VCL 1ი L6C 1გხიIმ(იC/ V0I6IC X0ს ხ2გV6C L0 ყ0 მ00 V0IX CV6IV ძეგ), Vხ6IC CV6CIV 
§1ი916 Lჩ)იფ ჩხმ5 ხი6ი (0სCხ0ძ ხX ხIთ, გიძ V66IC M15 V0ICC 15 ხC2Iძ Iი CVCIV ჩCIძ 
#L6C01ძI1იყ, V0ს 0წ6ი M2V6 LჩC IC6IIიყ Lნ2L 015 §CILIL 15 5LIII 61656იL 0016, გი 0ლVIX15LIC, 
ინიიIჩსI, ჩიიძ§( §ისI, #CC11იდ ხისიძ1055 I0CV6 (0I CVCL/Lნს- C60Lწ1გი. 

#M0%V/, Vხტი VM6, #15 წII6იძა, (6ყიტიიხ6L LM IL0§6ხგ§იVII, VVC მ1VV2V§ ხ6ი1ი ხV 
§00მM1ინ გხიVL ი15 იტლიიმ! ჩსლიმი CMმXმCLCXL C-21L§. V6§, 0C V/მ§ მი სის§სმIIV ნსX6, 
III6იI0მCჩგხI1C, ნ10V9§ იიმი, C00000551002(6 მიძ ხრტი6V016იL. 1LM)§ L2II, ხIმVი), გიძ 
სიი0051იყ თიმგი Vმ5 იმIVC6 მიძ LV§ხიც IIIC გ CჩI1ძ, VCL 2( (ნტ §მთ6 ხიი6 ჩ6 VIმ5 (იC 
0იხი0ძ!ოთიტი! ი წL6გI 6იძსწგიCC მიძ §ისIL02გ! ჩოთიტჯ. 

I §ხისIძ §მV CიმL ჩმ7ძ5ჩ10§5 »001ძიძ #15 Cხ2X2CL6X. III5 ჩ2(06L ძ16ძ 621), გოძ ი6 
ჩმძ ძ!რითაIL CჩIIძიიიძ – 6V6ი Iი M1I9 §CIძტიLV/6მX§, ი6 ჩ2მძ 10 ICI/ 0იL/ იი მ თ0ი(ჩIV 
§Cჩ01მჯვჩIი. Iი (66 C00ი§6LVმL0XV, LC 1იIVIგ1IV §CI016ძ IC VI0IIო მიძ I2(6L ხ6CმიიC 
1ი(6X05L6ძ 19 #0II §(იფიყ, L0 Vხ1Cჩ ხ6 L6ი:81ი0ძ გ ძCV0L6ძ §CIVგისL მ11 %15 II(6, 

MგMხ1 L036ხმ5ჩVIII CიოIIხს!ნძ იიიჯთის5IV 10 C60+წI8ი (§0IL I ს51C21 2IL. 
IხI§ სიძისხLმძIV Lმ16ი(იძ იგი Cჩ086C მ16მ§ 1ი #ის51C §Cხი1მI§ი1ი (იმ( ჩმძ ხიდი 
1055 VCII §6Iძ10ძ. IL იმ» ხC §21ძ VIII C0L(გ1იხ/ LხმL MგIMნI #25 006 იI (ჩი თI6მ(L6აL 
6სხიითს5IC010წ151§ 1ი C601წ1მ. #ტი სიი0IმიL ჩმCL0L 1ი L615 V2§ ხ15 CიოიყIმიჩ1C 
0იძსივს0ი სიძი (ხ6 §სი6CCVI5I0ი 0! LV0(C§550L CI0IV CLIL212. LI §სCC055ჩVII/ 
C0-001610ძ გ 00§L-წIმძსმLC C0VX§6 1ი ჩI5(0./, მICხM6010ფ), მიძ C(ხი0ყწIმისა). 

ი LიI5 ძვ) I ხმVC იიL I26L გ იმი VMI0C C0სIძ 0I0VIძ6 ვსCხ 6Xჩგს5LIVC 
Iიჩილიგ2ყ0ა მხის( მიV §0იწ – I(§ 0I10V6იმიC6 მიძ I0IC 10 CV6IVძმ)/ III6 – 2§ #გMი1 
L#056ხ25LVIII C0VIძ. 

Iი (ხC C0სX§6 01 LIი26, 2 CI6მVI0ი 0! ILXIMIიIC Cიგიყლ§ IL§ IიIV2I ნსიCხყიი. 
”Iი%LC/0IX6, LL 15 VCIV ძ1(0CსIL L0C ძ15C0V6L V/ი2L IL0IC Cი015 0I (ი2L §იიყ იI2)6ძ Iი (ჩC 
16000LC იგ5L. ნხმიL5 (0 X2LI M#05Cხ25ნხXIII% ICII2ხ1C 1იხსIყ0ი მიძ ხ15 სიძისხLიძIV 
წI6მL LიCVICძყC, ჩ6 მIV2/5 §VCCC6ძ6ძ 1ი ჩიძ)იყც LიC CV IL0 LხI5 C00”%IICმ16ძ 
ხI0ხ148იი. 

III5 Lი0იVII6ძყფ6 0 მიCI6იL C60Lწ18ი 1LCIIC10ს5 LI6Cოძვ VVმ5 2150 წI6CმL. II6 MიCV 
Lხ6 Cმ)6იძგჯ 0 C60ჯXყ01გი L0IX წC35L§ მIი10§L ხ)/ ჩCმLL გიძ C0ს1ძ ძ0§5CIIხC LLC LILსგ15 

! 1990. (ჩრ იიგის§CLIიL 15 0+656LV09 18 Mს«სი CხMჩიიCI1ძ205 წ19იII) 
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ი 1იC #ჩი!იხი (გ ICგ5L ძ6ძ1C210ძ L0 მ §06C1ჩC 1C0ი) 0I 0L00L ჩ0IX #LC0I1ძ2:/5 10 §X6მL 
ძინე!I. I -6იი6იეხიI ჩიVV ძ1II0CიLIV IC C0116CLCძ ი2VI5IC2) იიმLCII21 Vჩ1Cჩ ჩხგძ იიL ხიიი 
VVCII §CVი16ძ 1ი 6(ხიიი1V5IC010ყV. 

M21I2ი1 M0§6ხგ5ჩVIII გმCჩICV6ძ იL6CგL L6ი0Vი 1ი LჩC §Lსძ) 0” C60Lწ)მი IX0V5ICმ21 
ჰი§ნნსსირი1§ გიძ1ივწსო6ი(მ1 იიV51C. LII§ იე61ი0ILV 0I1656IV6ძ ილLიიIV/(ხ6Mი0VIICძფ6 
0( „ის91Cმ1 1ი§ვსIინი(L§ ხს! CV6ი IიIი0X ძ6Lმ115 0! Lი0CII Cიი§LსCV0ი. IIC LიCV ი0L 
ლი)” Lხ6 ხI§(0L/ მიძ 010V6ი2იCC 0( 62Cჩ 1ი§ხსთნიLს ხსL 2I%0 LიC 16C8იი010ფV 0L 
იმით (ჩრიი, 86 §06C1ჩC წCმVVL06§ 0! ხსიIინ, მიძ §0 0ი. 166I6 1§ ი0( მ §1ი016 ნ2მLL ი 
C00101მ VI0I6 #გIჩ1 #050ხ25ჩVIII ძ1ძ 001 ჩიძ 2 (იLწ0LL6ი (0IX იის51Cმ1 1ი51Lციი 0). 
1115 §6ი6L6 0(1ი16CI65( მ150 1იCIVძ6ძ L6C0ი5LსCწიფ Lხ6 გიCI6ი(1ი5(LსIიტიL§ მLCC5L6ძ 
0იIV/ 10 VIICC6ი §00XC05 0L 0Lმ1 1იწილომV0ი. #8MიM1 CV6ი L65L0L6ძ Lჩ6 Lსი1იდ 0 იგი) 
(ი+ყიLბი (ის§ICმ1 1ი§(-სიტი(L§. 

ILI6C ნ21ძ 50CC121 მIL6იV0ი (0 VIიძ )1ი§ნსოთტიLა, 0I100051იწ 1იLCI65V იწ 10Cმ5 
მხის! LჩC #VI0+IVIII (მ MIიძ ი ICC), LICIIძი CIIIხ0#! (გ ხგლი19C VIIIჩისL 2 ხ2გყწ), (ი 
ძისხI6-5L6იი LI06, Lი6 ჩV0(6,მიძLნხ6100ძ 6106. ILII5 I6§5CმICჩ მხისLLხ6 გიC10იL იმიი106 
სიი0Mი 25 LხC /07CII6V1I %III გ8LLLმCL§ §Cჩ012L§' მLC6იVI0ი. MმMჩ1 ILCL5Cხ25LVIII CCV6C2გ16ძ 
ჯი0ძი5 (იI LჩMI5 1ივ(სოტი! VხICხ ჩმძ ხი6ი 0I6VIი0ს5)/ სიLოCVი L0 2IX2VI51CI205 V/ი0 
§06C)2II76ძ 1Iი MCIII0X6C. 

Lი #I§ 12(6L V62X5, IL-მIხ1 IL056ხ25LLVIII VV2§ 10L6L65(6ძ 1Iი Lხ6 §%(0ძ»V 0( Cღ60LწIმი 
CC თგინიწ. სიჩიLნსი2(CL/, 116 Vმ§ 0 0L გხIC L0 ნსხII15ჩ #0M1§ VICVV§5 1ი ხ15 11(0CI006, 
ხს( ი6 0ჩ0ი §ხი210ძ Lჩ6 L0§სIL§ 0L LI19 L6§6მICჩ VVICი #16, მიძ LჩV§ I გიი წმიი111მL VICჩ 
M15 V0IIX. LI6C XV25 Cჩ16ჩ)/ 1იL6L6516ძ Iი L60I6 LC1I2110ი501ე ხ6LCV/06ი L6XL გიძ Lი6 ი0C10ძ)/ 
1ი 166 CჩმიLა, 2§ VICII 25 L66 1იLCIIC1მ9C10ი ხ6CV66ი §V/112გხ165 გიძ თ0C10ძ1C/IიVLსიი1Cმ! 
წიხთხIმჯ§. წიიი LხI§ §(გიძიიIიL ჩ6 §CIძ16ძ გიCI6იL იიმოს5CIXI2L5 1ი ძი(L2IL, გთიიცწ 
იბთ LC6C6 VIყიყ§ა 0! (66 (ნი(ნ-ინისს»/ ჩ/თიინგვეხიL MIM86) MIM0CძXL6XIII მიძ 
Cხგი! C0116CLI0ი§ ჩ-0იი IXILგICLI. III5 ი20C(ჩი0ძი, Iი ი1V 019107, 011CI 0ი6C 01 Lხ6 თია: 

1იICI6508 მიძ 5I0იIჩCმიL VმV§ L0 C0იინL6ჩტიძ C6იLდგი CხსLCს Cჩგისიც. #ყლხმLL 
ჩწ-იჯი LLI5, ჩ6 ძიVიL6ძ თვგიV ჩისLX§ (0 6ძIხიყ Cხმი( C0110CL10025: 19 LII6 C60Xწ187ი L0IM 
Mს:5)C LგხიIგLიI), Vმ511 «2+ხCI25ჩნVIII§% “V6506(5” მიძ “M0208ი05” ხიმL IიგიX I6ო1მIM§ 
VIIIIL6ი ხს ჩ1ი1. 

M#2MიI #ი§6ხმაჩVIII ძ6VCI6ძ მ 6IC2( ძ6მ1 0I LIC26 გიძ 6ი6LიV 10 იიმMIიდ Iთ25(0X§ 
0( CიიLწI2ი Cხგიყიყც »თ10IX6 VIIძნს Lი0იVი. Iი (66 ი106L66ი-51XL16§, 0MC ICC0Iძ6ძ 

907605 0! Cხმი(§ 1ი (LხC MმXLI-MX-2Mხ6Lგი §6/16 §სიწ LC 01ძ იხვი(6Xა 0L LიC IX2§10V6LV 
CხსXCჩ. 50006 V6215 12L6L 2L Lი6C 1იIVმLIVC 0” CIIC0) CჩMV0IXV2ძ76, ხ6 1იVIL6ძ #IL6თ 
სCIM0ოიიმ215ჩVIII, 20 CX06LL Iი 166 CჩგიL§ 0! L90C IIილI6I2გი-CსIIმი §C90001 – (66 “LმაL 

0( C06 Mის1ICგი§,” 25 IL V6I6, 0( C60Lწ18ი Cხგი16I§ – (0 Lი6 111151 C0056IV2(01LI6. 
ტონი) CIX0Cიი0215MVIII, 2 ყL62L იგი 0( გ იჩნრიითიხიმ! Lმ16იL გიძ #იIV51Cმ) 626 Lი0CV, 
§6V6IგI ჩსიძI2ძ CხსICხ თგიLC Iი 2II (ხI6C ლბILC§, ი0L X026ICIV Lი6 LიCI0ძIC IIი6. 
CI62LIV, #ILC6ნი LIMი%ი215ნVIII CისIძ ი0L 06ILწიXიი მ)! Lი6 L6X66 ჯმIL5 §IIისICმ8ი60V51V, 
V6L 1L Vმ5 06C65§მLV 10 116მI Lხტიი L0წ61ი6X 1ი 0Iძ6L L0 CI6C2LC მ 06LI6CL L6C0Iძ 01 Lნ6C 
თხგიL. I-8Mჩნ1 IL0§6ხმ5LVIII (იყიძ 2 §01სყ0ი. 0» LჩC (206 L6C01ძ6V, VIC იI5L LCC0Lძ6ძ 

ტო”იი IXCIიი215ხVIII §1ი81ი8 166 L00-V0ICC იმILC, Lჩ6ი V6 ფ2VC IL L0 LიC Cხიმი(6I (0 
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11§(6ი 10, მიძ, 0ი 2 §6C0იძ Lმ06 L6CC01ძ0(, L(6 §ვიდ L90I6 §6C0იძ ყმVL10ი ICI2ვL10ი L0 LჩC 
L0ნ V0IC6. Iხ6ი ტ#IL6ი) CIM0IთმI§ნVIII II5(Cიტძ (0 LხC LV0 ს006L ი2LL5 (იყ6ხ6L გიძ 
§გიფ LიC ხმ55 დმLL. I6I59 15 ჩიV/ გ Lი166-ე2IL Cჩგის ი6Iჩი(ი:ბძ ხ7 0იC Cხმი(6L V25 

CI62L6ძ., 1I025C LCC0LIძIიყც5 მIC 0! წIC2L 5CICი11ჩC გიძ დ0IL2CLIICგ1) V2გ10C L0ძმ). 
VVხძი §06გMIიყ მხისL M2Mჩ1 IM0§6ხ25ჩVIII, 006 CგიიიL ჩ6Iი დI2CIიყფ §06CIგI 

002515 0ი #M15 C0116CVიწ 2CLIVIVI65, MმMიI, (00M ი2IL 1ი ძი76ი§ 0! 6X06ძ1L00ი§ 25 2 
ნ2IVCIიმიL 01 ICმძCL. VVC C0116CL0ძ VCILV V81Vგხ16 ჯიმLCIIგI Vხ1Cხ I§ 0ჩ ღი L6წCL6იC0ძ, 
CVCი L0ძ4V, L0 §0IVC LM1I5 0L (ხგL §CხიI2IIV იIL0ხ16ი. Iი CX06ძ1L10ი§, ი6 იხ2Iძ გL6იII0ი 
(0 §1იყIიყ 66იL0§ VხICხ ხმძ იიL ხირი §ხსძ!6ძ იხI00CLIV ხ) #M15 6ICძ6C6§§5015. M-2Mი1 
M#0§56ხმ§5ჩხVIII §1V0ძ იგი) Lსი65 ჩწ-0თ 860Mიიხი (ი«იმ§ის6+მძი) L-მძILI0ი§, 25 VCII მ§ 
მიCI6იL V0IL §0ი 85 (MIჩIII) 2იძ სიLი0Vი VმIIგიL§ 0I ნმყმი CსIL-IICსმ1 CიგიLჯ. 
I 2150 L6იი6იიხიL LII6 V6215 VVჩტი (66 C60LწIმი ნ60IL MV51C LგხიL2(01V ჩმძ ი0 (გიC 
X0C0”ძCX§ 2Vმ113ხ1C (იL CXი6ძIხიი§, გიძ Lჩ6 0იI/ 0010 V25 (0IX #მLხI (0 ი:2MC 0იC 
ხ1Iი56IL – +615 თგი «0სIძ ი2M6 გოVIნIიწ. 

#2MიხI 11056ხმაჩVIII ი«გძიძ (66 C60-წმი ჩ0IL Mს51C LგხიL81იI) I0IL გIიილა! 
LV6იხ/ V6მ15 მიძ 100M §C-სისI0CV05 C2IC 0( 6მCჩ X6C0Vძ1იყ. 1Iი 106 V6მ1§ Vი6ი (66 
1გხიLმL0L/ §სწCI6ძ გ ძCჩCILIი L2065, MC V/0ს1ძ 0ჩ6ი ნმ) 015 0Vი თიიტ) (0 ხსს LიC 

ი00Cძიძ L200§. CVCი 10ძმ), 1გხი0Iმ(0LV/ 6ი010/665 V§56 LC Cმ1მ10ფს05 მიძ I6C615(CL5 
CIC2(0ძ ხუ) ჩIIი. 

M#გMჩხI #05§6ხმ§იV1I) VVმ5 მ 616მ58იL ჯიმი L0 LმIM (0 მიძ მ §1იC6L6 ი0§(. CV6I#0ი6 
6ი)0/6ძ VI51C)იC (ი6 I2ხ0I2(0LV. IL VVმ§ ხCLC (ხ2LLიC C60Lწ12»ი §0ს1 1CI6ი0ძ §სიI6იი6. 

LI5Cს5910ი§ ძიმIL იიL 0იIV VI ლთივICმI იემLLCღ5, ხსL VIIრ 6V6Cო/Iიყ (ი2L V25 

Cი0#წIგი გიძ Iიიხ0IXL8ი( L0C 05. VVC L2ILC6ძ (იL ჩის:§ გხისL LC იმ§6C იI656იL მიძ 
ჩVXC ი! ხი C6იIწIგი იგწიი, გმიძ გხის! (იტ ჩ2(C გ2იძ თI50Lწსი0§ 01 II§ CსILVII6. 

1 IX6ოტაიხრ: Lხ2( ვ ჩII6იძ ი! 00L§, M08ხ #05L8Vმ, Vხ0 Vმ§ (ჩ0იი გ §CIძიი! ი ხიC 

C00ი56IV2L01LC, V0სIIძ LმMC დმILIი ისL (მ1L5. IL 1§ 0ხV10ს5 (ხვ MIრხის იტ ივმVI0VIC 

მ5ნIIმყიი 0I M2Mხ1I #0§6ხმ5ჩიVIIV, Vხ0 VI85 ჩ6გძ იI (იC 1გხი181იძო/, 10056 ძ15CV551005 

VC0VIძ ო6VCI 1I2VC L8L6ი 0I2C6. 
IნI§ LC2Cი06 Vხ0 Xი6V C60Lწმი ხIყიო, Cხიიყლმიის, მიძ ჩIVI0IC VCIV 

VCII, იგIძ წI6მL 2LCCიLIლ0ი L0 10ი5VIIIIიფ იმIII0VIC წ60IIიყ§ 1ი ჩ1§5 §Lსძიტი(§. ILII5 ლIL6მL 
იLსძI9იი ჩ01ი0ძ ჩი L0 VICV/ CV6ი LხC 0051 ნსXCI/ ”0VI5ICმ1 0X0ხ16»ი§ (ხ+ისყი (იC 
ნხმვიი 0” იმწ0იმ! CსICIX6. IIC X2150ძ გ VხიI6C თCირIმხ0ი 0” §06C1გ115(5 Iი 0IMI0L, 
Vხ0 Cხლიყის06 L0 I6თ6იხიI #15 CმXC ჩიI გიძ ძ6VიLხI0ი (0 #15 §ხ)ძიტი(L§ მიძ Vი0 LიIიL 
0 615 ი2551იფ VILხ იXII6წ. 

1Iხ1516CCLCL 2150 CCჩ065 Lჩ2L §IICL ”Iიძმუ, #2L1 IL0§6ხ25LVII) V0სIძ #M2V6 (სLი6ძ. 
60 წ76215 01ძ. ILLII5 L816ი(6ძ ჯიგი, VM0 M2§ §0 ჩსII ი( 6ი6Lფ/ მიძ ხმძ გ ჩი6 §6ი56 0 
ხსოთი#ი 16L 05 L00 C2IIV: ჩ6 C0სIძ ჩგVC იიმძC CV6ი წICმ(6I C0ისIხსი0ივ5 C0 C60Lწ1მ8ი 

I0IMI0L6 §LV916§ გიძ იგი) 0L66C IიL0II6CLსმ1 §0006L0§ 25 VICII. 
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ოთარ ჩივბავაძის ხსოვნას! 

დღეს ჩვენ უკანასკნელ გზაზე ვაცილებთ ოთარ ჩიჯავაძეს – 
კაცს, რომელმაც პირნათლად მოიხადა თავისი მოქალაქეობრივი ვალი 
სამშობლოს წინაშე. შესანიშნავმა ოჯახიშვილმა და, ასევე, შესანიშნავი 
ოჯახის პატრონმა მთელი თავისი შეგნებული ცხოვგრება სამშობლოს 
კეთილდღეობას, ქართული მუსიკალური კულტურის შესწავლასა და 
ახალგაზრდა თაობების აღზრდას მიუძღვნა. ვისაც კი ბატონი ოთარის 
ლექციები მოუსმენია, დამეთანხმება, რომ მისგან არა მარტო მუსიკის 
ისტორიას ან ფოლკლორს ვსწავლობდით, არამედ ბევრ სხვას, მათ შორის 

– კაცობას. თავმდაბალი, კეთილშობილი, დარბაისელი, ყოველგვარ ამბი- 
ციურობას მოკლებული, იგი ყოველთვის მაღალი ზნეობისა და კეთილ- 
შობილების მაგალითი იყო. ბატონი ოთარი სულით ხორცამდე პატრი- 
ოტი გახლდათ. ამ სულისკვეთებით ზრდიდა თავის სტუდენტებს, ამ 
სულისკვეთებით იყო გაჟღენთილი მთელი მისი შემოქმედება და მოლღ- 

ვაწეობა. 
50-იანი წლების დასასრულსა და 60-იანი წლების დასაწყისში – მაშინ, 

როდესაც ქრისტიანულ კულტურაზე საუბარიც კი აკრძალული იყო, ბატ- 

ონი ოთარი იწყებს უძველესი ქართული მუსიკალური დამწერლობისა 
და მასთან დაკავშირებული პრობლემების კვლევას. მას მრავალი საინ- 
ტერესო მოსაზრება აქვს გამოთქმული. მათ შორის მე პირველ რიგში 
ე. წ. ჭრელებისადმი მიძღვნილ გამოკვლევას დავასახელებდი, რომელმაც 
შემდგომი კვლევის პერსპექტივები დასახა. საყოველთაოდაა ცნობილი 
ბატონი ოთარის გამოკვლევა XIX საუკუნის ქართული მუსიკალური კულ- 
ტურის შესახებ. 

ფასდაუდებელია ოთარ ჩიჯავაძის ფოლკლორისტული მოღვაწეობა. 
მის ნაშრომებს ქართული მუსიკალური დიალექტების, ცალკეული ჟან- 
რების, საკრავების შესახებ დღემდე არ დაუკარგავთ აქტუალობა და სა- 
ხელმძღვანელო მნიშვნელობა. განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებს 
ოთარ ჩიჯავაძის მუსიკალურ-არქეოლოგიური ძიებები. ფოლკლორისტებს 
შორის არავის ჩაუტარებია იმდენი საველე-შემკრებლობითი ექსპედიცია, 
რამდენიც ბატონ ოთარს. ფოლკლორისტებს შორის არავის ჩაუწერია 
იმდენი მასალა, რამდენიც ბატონ ოთარს. მის მიერ მოძიებულ 2000-მდე 
სასიმღერო ვარიანტს შორის ბევრია ისეთი, რომლებიც არც მანამდე 
და არც შემდგომ არავის დაუფიქსირებია, ბატონმა ოთარმა ქართული 

· ოთარ ჩიჯავაძის დაკრძალვის დღეს წარმოთქმული სიტყვა (1998). 
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ფოლკლორის მრავალ მარგალიტს დაუბრუნა სიცოცხლე, მრავალი 
გადაარჩინა სრულ დავიწყებას ოთარ ჩიჯავაძის მიერ გამოცემული 
ქართული ხალხური სიმღერების სანოტო კრებულები კარგა ხანია, 
ფოლკლორისტებისათვის სამაგიდო წიგნებად იქცა. 

ბატონო ოთარ! ის განძი, რომელიც თქვენ შეკრიბეთ, ქართველი 
ერის, მომავალი თაობების საკუთრებაა. ამიტომაც თქვენს ნათელ საქმესა 
და ნათელ სახეს დავიწყება არ უწერია. 

მშვიდობით! 
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IM MინM0XLV 0L 01#4L CIII #V 407LI 

10ძ2V VIC 26 §6C1ი 8 0( CLC2X CხI)მVმ2ძ26 ლი ჩ15 ჩიმგ) |0სIი0), მ იგი Vი0 ჩიი- 
C5LIM ნ6Lწ0Lი10ძ #15 CIVIC ძსხ/ (0 ხ15 I20(06IIგიძ. LI2VIი დ ხილი ხიIი ი! 2 §-16იძ!ძ 
ჩიიII” მიძ 2150 ხ1C§§6ძ VILხ 2 V0CიძიLჩს) ჩგიIIV 0” 15 CVი, ხ6 ძიVი0L0ძ ი15 CიLIC 
გძს!L IIIC L0 LხC VVCI(2გXC 01 ი15 I00(ხ6IIგიძ, §(0ძXVII 8 C60Lწ1გი იის51Cმ! CსILVLC ვიძ 
ხიიფიდ სდ წს(სI6 ი6ი6-2L10ი5. VV0-0C6V6I 1)5(6ი6ძ L0 CILმL CნI)მV2ძ76C”5 1CCL0IXC5 VIII 
გ9I6C VILჩ #იC6 (ჩ2L იიL 0იI/ ძ1ძ VV6 16გ-ი ი1V§5IC 619(0LV გიძ ჩ0IMI0IC წი I-ი, ხVL 
VI6 1Cგჯი6ძ ი22იXV 0L60L LიIი 5 მ5 VVCII, 10XCI0ძIიც ჩ0V (0 ხი 2 ხ-ს6 იმი. M0ძ09%L ი0- 
ხ16, 56+6ი6C, VIIს0სL გი) მII0წმიC6, ჩ6 VVმ§ მIVV2V§ მი 6Xმნი 016 0( ჩიი65LV გიძ ჩ1იხ 
სჯი0I21)6/. IIC 10V6ძ ჩI§5 CისიL.ო/ VII 2გII 915 ჩტმIL მიძ VI2§ ძCVCL0ძ (0 IL, ხიძ» გიძ 
50სI. I16 CსILIV2(0ძ ჩ15 აLსძიიL§ 1ი 1ი15 §6IIIL გიძ გII 09015 V0CIX 2იძ მCVIVILI6§ VVCIC 
§2LVI2(6ძ VILხ Lი15 იIIიCI0I6. 

#ტ I იი ბიძ ი CC 19505 გიძ Lიხ6 (სი იI Lხ0 5IXV05, Vჩნ6ი 6V6ი §00მMIიდ გხისL 
Cჩო§ხგი CსILVXC6 Vმ5 +0CჩIხI(0ძ, CLL8L CიI)2Vგძ276C ხიმი L656მILCჩხIიყ მიCI6იL C601- 
დIგი Iი05IC21) VIII იფა მიძ LსC ნX0Cხ16ი0§ მ550C1210ძ VVILI) (ნტი. IIC 0I00050ძ თგი”/ 
1ი(6-06§Vი8 L0601105. CI 2II 0(/ Iხ6თ, I V0ოსIძ Cნ16ჩ)/ თრიყიი 2 §Lსძ)/ ძCVCL6ძ (0 L06 
§50-CმIICძ CIII2I6ხ; (Lი0ძCI #იC10ძ1C5), V/სICს =თC.2000ძ 0სL 001:506CLIV05 I0L წსICიი+ 
L656გLCჩ. CXL2I CიII02V8076C”5 §C601მX5ჩ1ნ გხისL იIი6(60ი(ჩ-C6ი(სLV ი1VI51Cმ) CVILVII6 
15 VI9CIV #ოCVVი. 

CX25I CხI)მ2Vმძ7C”5 I0IMI0CI6 მCLIVIVI6§ V/CI6 1იVგ1სგხI“. 0 L0MI5 ძ2), ხ15 V0IM§ 
2ხისL C00LწI8ი #00V§5ICმI ძ1216CL§, 66იI65, გიძ ით205ICმ1 1ი5§სსი16იL§ ჩ2მV6 ი0L 105( 
(ჩი §1ნწი1ჩCგი66მიძ 1თდლიILგიC6 მ5 ყს1ძ6ხ00L5. CLმX CჩI)2V2ძ76”5 I656მLCჩ Iი =ის- 
51C მICჩ26010ფ)/ 15 01 506CI121 10LC+X65L. CI 21) #0IMICIC §06C10115L5, L0CL6 15 ი0 006 Vხ0 
იILწგი726ძ ჩიIძ C01I6Cხიფ CX9C6ძILI0ი§ L6C V2V CLმL Cჩ1I)02V2ძ7XC ძIძ. CI გ11 LCIII0XC 
§00C12I15(5, 00 0იC IL6C0Iძ0ძ 25 თ სCჩ ი02LCI1მ1 25 CX2L CხI)მV2ძ7C ძ!1ძ. CI L06 LV0 
(ხისაგიძ §0ი8-VმII2ი15 ხ6 ძიაCIIხიძ, Lი616 2L6 LიგიV IL6015 VMICჩ 0M2V6 06V6CI ხტ0ი 
2L(6§5(6ძ ხი6IიIX6 0L 2MCILVგIძ§. CILგI Cხ1I)2Vმძ7C LC5(0X06ძ ი1გი) )6VV/C15 CL (0IMIიIXC L0 
IIIC გიძ §2V06ძ Lჩ6ოთ წI0CIთ 0ხIIVI0ი. 166 ი0LმL0ძ C0II6CV0»95 0! C60Lწ18ი ჩ0IL §0ი 85 
ხსხII§ჩ6ძ ხV CიI)მVგძ26 ჩმVC ხიცი მ ჩგიძხი0X #იX (0II90X6 §06C12115L5 L0 LM0M1§ ძმ»). 

0062L CXმ», L9C LI6მ5VL6 V00 ჩ2VC §16გი6ძ ხCIციყვ L0 LI6 C60LწVIმი ი200ი მიძ 
(0 ჩსწსL6 ყნი6Lგყ0ი§. Vი0სL ხIIIIგიI V0IMX გიძ §ჩხ1ი1იყ Iიიმდ6C VIII იCV6I ხრ IიIყი0L- 
Lგი. 

L2L6VVCII! 

' 15 5066C% VV25 ძCIIVCI6ძ 0» CXI2; CიI)მV2ძ7C%5 წსთოCL81 ძვ/ (1998), 
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მამულიშვილი, მეცნიერი, მოღვაწე! 

ნათქვამია, ზოგი თავისთვის იბადება და ზოგი ერისთვისო. კუკური 
ჭოხონელიძემ ერის მსახურის ძნელად სავალი გზა აირჩია და შეუსვენ- 
ებლად განვლო ეს ალმართ-დაღმართები. მარადიული ფოლკლორული 

ფასეულობების შეცნობის წადილით აღვსილი მუსიკოსის უდიდესი მასწავ- 
ლებელი იყო უნიკალური ქართული ხალხური მუსიკალური შემოქმედება, 
რომლის წიაღიდანაც ამოიზარდა ეროვნული ცნობიერებით გაჯერებული 
მისი ორიგინალური შეხედულებები, იდეათა სამყარო და სასიცოცხლო 
სივრცე – ტრადიციული სამუსიკო ფოლკლორი, როგორც მისთვის მა- 

სულდგმულებელი პროფესიაც და ჰობიც. 
ევსევი (კუკური) ჭოხონელიძე (1940-2004) ქართულ მუსიკალურ- 

სამეცნიერო ასპარეზზე გამორჩეული მუსიკოს-ფოლკლორისტთა საშუა- 
ლო თაობის ერთ-ერთი შესანიშნავი წარმომადგენელი და თანამედროვე 

ეთნომუსიკისმცოდნეობის ერთ-ერთი ფუძემდებელია. XX საუკუნის ბოლო 
ათწლეულთა უდავო მიღწევები ფოლკლორული საგანძურის დაცვასა და 
ინტენსიურ კვლევაში სწორედ ამ ეროვნულ ფიგურას უკავშირდება. 

მან თვალსაჩინო ადგილი დაიკავა ქართული სამუსიკო ფოლკლორის- 
ტიკის პატრიარქის, პროფ. გრიგოლ ჩხიკვაძის, რჩეულ მოწაფეთა შორის. 

„ბედაურ“ ფოლკლორისტთა ტრიადის – მინდია ჟორდანიას, კახი როსებ- 
აშვილისა და კუკური ჭოხონელიძის მსოფლგაგებისათვის ნიშანდობლივი 
იყო არა მექანიკური კონცეპტუალური ნასესხობა, არამედ გაცხადებულ, 

თითქმის დაკანონებულ მოსაზრებათა „კვლავ სასწორზე შეგდების ჟინი" 
(მურმან ლებანიძე). ისინი ვერ ჰგუობდნენ ინერტულობას, უმეცრებას. 
მათი ცხარე დისკუსიები კათედრის წევრთათვის მკვებავ ატმოსფეროს 
ქმნიდა. საპოლემიკო თემები მრავალფეროვანი და ამოუწურავი იყო – 
სპორტული სახეობებიდან დაწყებული, თანამედროვე მუსიკალურ მიმდინ- 
არეობათა ტექნოლოგიებით დამთავრებული. სტერეოტიპებსა და დოგმა- 
ტიზმთან ჭიდილში მტკიცედ შეკრული ეს შესანიშნავი სამეული „მუშკეტ- 
ერთა“ შეუპოვრობით იცავდა საკუთარ პოზიციებს. 

ბ-ნი გრიგოლის შემდეგ კუკური ჭოხონელიძემ ხალხური სამუსიკო 
შემოქმედების კათედრის თავკაცობა იტვირთა. იშვიათი კეთილგონიერე- 
ბის, ადამიანობისა და საქვეყნო საქმისადმი უდიდესი პასუხისმგებლობის 
წყალობით მან მაღალ მეცნიერულ ღირებულებათა კულტი დაამკვიდრა 
ჩვენს კათედრაზე, სადაც, როგორც ერთსულოვან ოჯახში, მეგობრული 

' დაწერილია 2015 წელს. ამ სახით იბეჭდება პირველად. 
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თანადგომისა და კოლეგიალური პატივისცემის ატმოსფერო სუფევდა. 
იგი უტყუარი ალღოთი მანიპულირებდა ადამიანებზე, თითქოს გულითა- 
დი ერთსულოვნების „სტრატეგიისა“ და ფსიქოლოგიური მართვის ყველა 
მექანიზმს ფლობდა. 

კუკური ჭოხონელიძის მასშტაბური შესაძლებლობანი არ ეტეოდა 
განსაზღვრულად შემოფარგლულ, კონკრეტულ ჩარჩოებში და სამეცნიე- 
რო მოღვაწეობის გარდა, პედაგოგიურ, პრაქტიკულ, საზოგადოებრივ 
საქმიანობასაც ითავსებდა. 

ქართული სამუსიკო მემკვიდრეობის შესწავლის ახალი ეტაპის ჩამ- 
ოყალიბებაში მნიშვნელოვანი როლი შეასრულა პოლიტიკურ-საზოგადოე- 
ბრივი ცხოვრების გარდაქმნებმა. პოსტსაბჭოური ფორმაციის პირობებში 
შეუზღუდავი გახდა საზღვარგარეთთან საქმიანი და კულტურული კონ- 
ტაქტები. ქართული ხალხური სიმღერა „გაიჭრა“ და აჟღერდა დედამიწის 

თითქმის ყველა კონტინენტზე. თბილისში გამართულ საერთაშორისო კონ- 
ფერენციებსა თუ ტრადიციული მრავალხმიანობის სიმპოზიუმებში უცხ- 
ოელ მკვლევართა მონაწილეობამ სისტემური ხასიათი მიიღო. აღნიშნული 
ფორუმები ეთნომუსიკოლოგიურ ნოვაციათა ურთიერთგაზიარების ას- 
პარეზად და ერთდროულად ქართული პოლიფონიური სიმღერის ნამდ- 
ვილ ტრიუმფად იქცა. კუკური ჭოხონელიძე ამ თავყრილობათა ერთ-ერთი 

მთავარი საყრდენი, მასპინძელი და თვალსაჩინო მონაწილე გახლდათ. 
დღევანდელი გადასახედიდან ცხადად ჩანს, თუ რა ამაგი დასდო ამ 

სასიქადულო პიროვნებამ უმაღლესი სამუსიკო განათლების საქმეს. ამ 
სარბიელზე მის მიერ გაწეული შრომაც სანიმუშოა. როგორც დაუზარელ- 
მა მასწავლებელმა, ჩინებულმა ლექტორმა, მან დამსახურებულად მოიმ- 
კო სიკეთე, წლების მანძილზე უშურველად და დაუზოგავად რომ თესავ- 
და. ჩვენს თვალწინ მოიკრიბა ძალა მის მიერ დაკვალიანებულმა თაობამ, 
რომლის პროფესიული დონე განუხრელად მზარდია და წარმატებული. 
მისი დიპლომანტების, დღეს უკვე შემდგარი სპეციალისტების, უმეტესობა 

სამეცნიერო თუ პედაგოგიური (ნაწილობრივ საშემსრულებლო) მუშაობი- 
თაა დაკავებული. მისი კონსულტაციით ხელოვნებათმცოდნეობის კანდი- 
დატის რამდენიმე საკვალიფიკაციო ნაშრომიც იქნა მომზადებული. 

ბოლო ხანს განხორციელებული გარდამტეხი ძვრების გათვალის- 
წინებით მან მიზანშეწონილად მიიჩნია სასწავლო პროგრამების ერთგვარი 
გადახალისება-განახლება. მის მიერ დამუშავდა და სწავლების პროცესში 
დაინერგა ქართული ფოლკლორისტიკის ძირეული თემატიკის შედარებით 
საფუძვლიანი შესწავლა. ამ გეგმაში მოიაზრებოდა არქაულ სააზროვნო 
სისტემებთან, მუსიკალური ფუძე-ენის ჩასახვა-განვითარების ძირითად 
ტენდენციებთან, მუსიკალური დიალექტოლოგიის მეთოდოლოგიურ სა- 
ფუძვლებთან დაკავშირებული სპეციფიკური საკითხები და ა. შ. 

მის პრაქტიკულ საქმიანობაში კეთილმოსურნეობა, მკაცრი მომთხოვნ- 
ელობა კარგად იყო შეხამებული იუმორნარევ, ტაქტიან „გაკენწვლასთან“. 
გმობდა რა საქმისადმი გულგრილ, ზერელე დამოკიდებულებას, მხურ-



ვალედ ეგებებოდა ყოველგვარ სიახლესა თუ ძიების მცდელობებს, ახ- 
არებდა ნიჭიერი ახალგაზრდების წარმატებანი, უახლესი სამეცნიერო 
ლიტერატურის მოძიებით იგი ზოგადი თვალსაწიერისა და მუსიკალუ- 
რი ინტელექტის გაფართოებისათვის იღვწოდა, უპირველესად კი, სამშ- 
ობლოსა და ადამიანების სიყვარულს ნერგავდა მათში. „დიდთან დიდი 
და პატარასთან პატარა", სამართლიანი, სტუდენტებისათვის ნამდვილი 
ავტორიტეტი იყო, რომელსაც განსაკუთრებით აფასებდნენ განგებით ბო- 
ძებული გამჭრიახი გონებისათვის, აურაცხელ იდეას რომ იტევდა. კუ- 

კური თავად იყო იდეების „ცოცხალი გენერატორი“, რომელიც მუდამ „ცხ- 

ელ-ცხელ“ აზრებს აფრქვევდა. მის გარშემო მყოფთ უათკეცდებოდათ 
სურვილი, რითიმე დამსგავსებოდნენ კაცს, რომელიც უხმაუროდ და ქედ- 
მაღლობის გარეშე ჭეშმარიტად მაღალ მისიას ასრულებდა. 

საგულისხმოა კუკური ჭოხონელიძის წვლილი სასიმღერო ნიმუშთა 
შეგროვების, ჩაწერის, ნოტირების კუთხითაც. მისი ხელმძღვანელობით 

აღმოსავლეთ და დასავლეთ საქართველოს მთიანეთსა თუ ბარში ჩატარე- 
ბული ექსპედიციების შედეგად სხვადასხვა ჟანრის სიმღერების ერთ-, ორ- 

და სამხმიანი ვარიანტები შემოგვენახა. 
ხაზგასმით აღსანიშნავია მისი დამსახურება კომუნისტური იდეოლო- 

გიის ზეობისას ტაბუდადებული საეკლესიო გალობის აღდგენა-დამკვიდრე- 
ბის საქმეში. ანზორ ერქომაიშვილსა და კახი როსებაშვილთან ერთად მან 
გურული საგალობო სკოლის უკანასკნელი წარმომადგენლის, არტემ ერ- 
ქომაიშვილისაგან საგალობლების ჩაწერა, სცენაზე გატანა და შესრულება 
მოახერხა. გააძლიერა სასულიერო მუსიკისადმი სამეცნიერო ინტერესი 
კახი როსებაშვილთან ერთად, რომლისთვისაც საეკლესიო გალობისა და 
ქართულ ჰიმნოგრაფიასთან დაკავშირებული თემატიკა ერთ-ერთ მაგის- 
ტრალურ ხაზს წარმოადგენდა. 

კუკური ფართო ხედვის, თამამი, ანალიტიკური აზროვნების მქონე, 
თავდაჯერებული მოსაუბრე, ენამჭევრი, შეუვალი, შემტევი, ზოგჯერ 
ფიცხი და ბობოქარი მოკამათე, მაგრამ ყოველთვის სამაგალითოდ თავ- 
დაჭერილი პოლემისტი იყო. 

ფასდაუდებელია კუკური ჭოხონელიძის სამეცნიერო მემკვიდრეობა. 
მისი ნათელი გონებისათვის არ არსებობდა ე. წ. დახურული ზონები. მას 
იზიდავდა ეთნომუსიკისმცოდნეობის საკვანძო პრობლემათა სხვადასხვა 
ასპექტი და ძალუძდა მათი სიღრმისეული გააზრება საპირისპირო თვალ- 
თახედვასთან ურთიერთმიმართებაში. 

მის ნაშრომებში დასმულია უმნიშვნელოვანესი საკითხები, რომელთა 
გადაჭრისას იგი მშრალ, ზედაპირულ აღწერითობასთან, ემპირიულ მსჯე- 
ლობასა თუ დრომოჭმულ სტერეოტიპულ მოსაზრებებთან დაპირისპირე- 
ბულ საკუთარ ვერსიებს აყალიბებს, მისი თეორიული დებულებანი ხშირად 
კატეგორიული და უკომპრომისოც კია, მაგრამ ყოველთვის ლოგიკურად 
არგუმენტირებული. მან შეძლო, დაერღვია ინერციული თვალსაზრისი, 
სტანდარტული აზროვნების ჩარჩოები, შეემუშავებინა მყარი, მეცნიერუ- 
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ლი მიდგომები და ამით საკუთარი კომპეტენცია წარმოეჩინა. მას უნდა 
ეწერა და ეწერა. იგი ბევრს ფიქრობდა. ბევრს გეგმავდა, მაგრამ რატომ- 
ღაც არ ჩქარობდა. თუმცა მაინც ბევრის გაკეთება მოასწრო და მნიშე- 
ნელოვანი კვალი დააჩნია ქართულ ეთნომუსიკისმცოდნეობას. 

კუკური ჭოხონელიძის ინტერესი ავთენტური მუსიკის ფესვების, არ- 

ქეტიპული მოდელების წვდომისკენაა მიმართული. მას ერთნაირად იზი- 
დავდა ისტორიული შრეების ასოციაციური ნაკადი – წარმართობის „ხორ- 
ციელებაც“ და ქრისტიანობის სულიერებაც. მის ნაწერებში ჩანს მეცნიე- 
რული სიღრმეები, თამამი ხედვები, ქვეტექსტები. ისინი კულტურულ სიძ- 

ველეთა „მოჩხრეკა“-მოძიებითა და მიგნებებით არის დატვირთული. სწო- 
რედ ეს კრიტერიუმებია მისი ნიჭიერების, კრეატიულობისა და პროფესი- 

ული ინდივიდუალობის ფორმულის განმსაზღვრელი. 
კუკური ჭოხონელიძის შემოქმედებითი ნაღვაწი ქართული მუსიკა- 

ლური ფოლკლორის ისტორიისა და თეორიის ყველა ძირითად ასპექტს 
მოიცავს. 

მრავალდიალექტიანი ქართული სიმღერის ზოგადი ნიშან-თვისებების 
განხილვის პარალელურად მისი კვლევა-ძიების არეში მოხვდა ხალხ- 
ური მუსიკის სტილური, რიტმულ-ინტონაციური და კილოჰარმონიული 

სპეციფიკური თავისებურებების ანალიზი, მუსიკალური ფუძე-ენის დიფ- 
ერენციაციისა და ქრონოლოგიზმის, დიალექტოლოგიის საკითხები. მის 
მიერ შესწავლილ იქნა, აგრეთვე, ქართული მელოდიკის ტიპური კანონ- 

დომიერებანი და მუსიკალურ-ენობრივი ხასიათის ზოგიერთი თავისებუ- 
ება. 

მის ძიებათა რკალში გვხვდება მრავალფეროვანი და აქტუალური თე- 
მების სპექტრი, რასაც მისი ნაშრომების არასრული ჩამონათვალიც კი 
ადასტურებს. 

მკვლევრის ყურადღება, როგორც ითქვა, უპირატესად ნაკლებად შეს- 
წავლილი ურთულესი წახნაგებისაკენ იყო მიმართული. მაგალითად, ნაშ- 
რომში კილოს ცნების ზოგიერთი ისტორიული და თეორიული ასპექტის 
შესახებ (2001) იგი უმართებულოდ მიიჩნევს ქართული სასიმლერო კი- 
ლოების მიქსოლიდიურ, ეოლიურ, ჰიპოლოკრიულ ან ჰიპომიქსოლიდი- 
ურ-მიქსოლიდიურ და სხვა ამგვარ სახელდებებს – მეტიც, აბსურდულად, 
უსაფუძვლოდ თვლის შუა საუკუნეების საეკლესიო კილოებთან ქართუ- 
ლის მისადაგების გავრცელებულ ტენდენციას. მისი მტკიცებით, ქარ- 
თულ კილოებს კვინტური და კვარტული დიატონიკის, ხოლო ქართული 

მუსიკის კილოჰარმონიულ სისტემებს მონოტონიკურობის პრინციპები 

უდევს საფუძვლად. 
ყურადსაღებია მისი აზრი სპეციფიკური არატერციული წყობის 

აკორდებთან დაკავშირებით (ქართული ხალხური სიმღერის აკორდიკის 

ზოგიერთი საკითხი. 1973), რომლებიც დამოუკიდებელ სტრუქტურებს 
აყალიბებს და არ წარმოადგენს ტერციული წყობის აკორდების შეკავებას. 

თემატურად მრავალფეროვან რგოლშია გაერთიანებული წლიური 
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ნაშრომები, რომლებშიც ქართული გალობის იმერულ-გურული კილოს, 
აკორდიკის, ჰარმონიის, კილოჰარმონიული ფუნქციისა და ფუნქციონალ- 
იზმის საკითხები, არქაიზმის პრობლემატიკა თუ ტერმინ კილოს თეორი- 

ულ-ისტორიული ასპექტებია გაშუქებული. მისი ყურადღების მიღმა არც 

ცალკეული დიალექტების (ფშაური, იმერული, გურული, რაჭული, მესხუ- 
რი და ა. შ.) კვლევა დარჩენილა. 

კუკური ჭოხონელიძე ავტორია ზოგადსაგანმანათლებლო სკოლები- 
სათვის მუსიკის სახელმძღვანელოსი. გამომცემლობა ქართულ ენციკლო– 
პედიაში იგი ეთნომუსიკოლოგიური პროფილით მუშაობას წარმართავ- 
და. იგი იყო ქართული ხალხური სიმღერების სანოტო კრებულებისა და 
ფონოანთოლოგიის შემდგენელი, რიგი კრებულების რედაქტორი, მრა- 

ვალრიცხოვანი პუბლიკაციების, ანოტაციების, რეცენზიების, ტელე-რა- 

დიო გადაცემათა ავტორი, კინოსტუდიის კონსულტანტი და სხვ. 
კუკური ჭოხონელიძის ხელმძღვანელობით განხორციელდა პროექ- 

ტი ქართული სამუსიკო ფოლკლორის ნიმუშთა სისტემატიზაცია, კატა– 
ლოგიზაცია და ჟანრული კლასიფიკაცია; გამოიცა ქართული სამუსიკო 

დიალექტოლოგია – მრავალტომეული ანთოლოგიის პირველი ნაწილი სა– 

მეგრელო. 
ქართული ხალხური სიმღერის საერთაშორისო ცენტრთან, მის ხე- 

ლმძღვანელთან – ანზორ ერქომაიშვილთან ერთად სამომავლოდ ჩაფიქ- 

რებული ჰქონდა საქართველოს სიმღერების ატლასის შედგენა, რომელიც 

ქვეყნის ტერიტორიაზე მცხოვრები ყველა ხალხისა და ეთნიკური ჯგუფის 

ხალხური მუსიკალური შემოქმედების ნიმუშთა თავმოყრას, სათანადოდ 

შესწავლას, ბეჭდური თუ ფონოჩანაწერების სახით გამოცემასა და საერ- 

თოკავკასიურ თუ მსოფლიო კონტექსტში მათ ინტეგრირებას ითვალის- 

წინებდა. 
კუკური მაღალზნეობრივი იდეალებით საზრდოობდა. კარგად იცოდა 

სიყვარულის, მეგობრობის, ქვეყნისა და პროფესიისადმი ერთგულების, 

ოჯახის – თავისი სალოცავისა და ციხესიმაგრის – ფასი. მან ისე იც- 

ხოვრა, რომ არც ერთი ამ გრძნობათაგანი არ შეუბღალავს. იგი ყველას 

ჯავრის გამზიარებელი, მანუგეშებელი, მხარში მდგომი კაცი იყო, ხოლო 

სანაქებო სიმღერით, ენამახვილობითა და სიკეთის მფრქვეველი ღიმილით 

– ლხინშიც შეუცვლელი. მასში ორგანულად იყო შერწყმული მეცნიერული 

რაციონალიზმი და თავისუფალი სულის სილაღე. შეეძლო სხვათა დაფასე- 

ბა და საკუთარი თავის ფასიც იცოდა. მაგრამ თავისი გამორჩეულობის 
დასამტკიცებლად წოდება-რეგალიებს, პრივილეგიებს არ გამოჰკიდებია. 

არც „ხელი მოუთბია", არც ვინმეს მიტმასნებია. მისთვის უპირველეს ჯილ- 
დოს წარმოადგენდა მეგობრების, სტუდენტებისა და კოლეგების სიყვარ- 
ული, რომლითაც იგი გარემოსილი და დაფასებული იყო. კუკური ყველას 
უყვარდა. მას პატივს სცემდნენ არა მარტო მაღალი პროფესიონალიზმის, 
არამედ გულისხმიერების, სისადავისა და დიპლომატიურ „რევერანსებს" 
მოკლებული ვაჟკაცური პირდაპირობის გამოც. ჩემ გარშემო არ მეგულე- 
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ბა მისი მოშურნე, მოძულე ან მისდამი გულგრილი ადამიანი. 
ათ წელზე მეტია, კუკური აღარ არის, მაგრამ სიკვდილი ყოველთვის 

დასასრული როდია. ეს კეთილშობილი „მავრი“ სიცოცხლეს აგრძელებს 
თავის სათაყვანო ლიზიკოში, არაჩვეულებრივ შვილებსა და მათ მონაგარ- 
ში, თითოეულ ჩვენგანში და, რაც მთავარია, საკუთარ ნააზრევსა და 
შრომებში. 

უმისოდ განვლილმა დრომ, როგორც ყველაზე მიუკერძოებელმა და 
შეუცდომელმა მსაჯულმა, კიდევ უფრო ნათლად წარმოაჩინა მისი ღვაწ- 
ლი, პიროვნული განუმეორებლობა და მეტი მნიშვნელობა შესძინა მის 
შემოქმედებით დანატოვარს. 

თამარ მესხი, 

ეთნომუსიკოლოგი 
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ნ ტI”იI0“L 5CII0CL#L, ს 8LIC LICVILLI 

IL 15 §281ძ Lიმ( §0ი06 გIC ხიIი ჩიI Lხ60ი156IV65 მიძ §0ი2C #0 (66 ომV0ი. MVსIMXსCI 
CჩიMჩხ0%იC11ძ70 C6056 106 10CVV დმს 0! §6LVIიც ხ15 იგწიი, CV6ICიIიIიყ მ) 0მ+ძ5M10§ 
VI.ხისL გ Iიიი16ის§ L650ILC. წ0L (66 თ0051CIმ2ი VM00C ძ659II6§ LC 100+0სწნIV §C)ძა/ 
(ი6 სიIძს6 მ2X( 0! წიIX ი1V§IC, LLC ხია (CგCჩ6I 19 L96 გ(L II§6I/. 0) Lხ1§ 6ძსC200ი 

§L6ი”ირძ XსMსI CხიMს0ი61ძ20§ იIIთIმ1 10025, VMICს V6IC §მLსI2IL0ძ VILი მ 
იგI0ომ) თი1იძე%, მიძ გი მVმX6ი055 0I (MC V7იIIძ იI 1ძC25 გიძ LხC V0XIძ ი! ძგ1IV 1166. 
IILგძIV0ი21 იის§ICგ! I0IMI0IC V/25 გ 0IC0IC§510»ი Lხ2L 1ი§0II6ძ ით 25 VCII 2§ გ ხC10V6ძ 
ჩიხხ». 

LსV56VI (LსMსII CხიMხნ00იCI1ძ76) (1940-2004) VIმ§ 0»ი6 0! L0IC 0ს0I5(მიძ1იც 

L6CნI65CიL2LIVC§ 0! Lხი6 §50-C2II6ძ Iო(ნიირძI21C დნირგ0ი 0” C6იLწIმი ი1ს51Cგ! 
§Cხ01გლაჩIი, 25 VICII გ§ 0ი6 0( LიC ჩასიძიდ ი! ი6 თიძიი 6(ხილთხ51C0)0წ). IIC 
15 1იC ჩყს16 VICხ Vხიიი Lხ6 1იძI5ნს(გხ1C მCხICV6.ი6იL§ 01 LC I25( ძ6Cმძ05 ი! LიC 
წV6ისI61Lჩ C6იLსსLV 15 I205( მ550C13(0ძ. 

LI6 0CCს#10ძ 8 ხIიი1ი6ი: ნI8CC მიი0იც (MC ხ6§C ისი115 0( CII60I CჩMიIIVგძ74, 
(ხი იმLI2XCხ ი! ც00:წIგი MIII0IC §C0ძ16§. ტ ხIIIIIგიL CII0 0! I0IMI0II5(§ – MIიძIგ 
10-ძვი!მ, 2MნI ჩ056ხმაჩVIII, გიძ MსIდსო CხიIრხი0იCIIძ»C – ძ6VCI006ძ 2 V/0II0VICV/ 

ხგ50ძ იიL 0ი (ი6 იე6Cხგი1Cვ1 ვიიIICმხ0ი 0! C0იC6იL§ ხს( იი V0CII ძ0651X6 (0 “VICI6ნ 
მწმIი, 1ი Lიხ6V0Vძ§ 0წMსჯთმგი L6ხგი!ძ7-, (ხC 2სთ01176ძ 1ძ06გ5 0I LCCCIV6ძ VVI5ძ0)ი. 
1ჩხიV C0სIძ იი! (010-2(6 1ი6ILი655 0L 1წი0LმიC6, მიძ L0CII IIVCI/ ძ0I§C0§510ი§ CCCმ(Cძ. 
გ ის”ხსინ მხოი0აიჩი6 წიL თროთხიი 0 (ჩ6II ძნიმ»ხიდტიL. 1906 C0ი(”0VCL§5გ! L0CCIC§ 
(ირ/ C0V6I6ძ VICIC ძIVCI5C გიძ 1ი0Xჩგს§Iხ1C, ჩიისი §00IL§ (0 LიC 16Cჩი0010810§ 0L 
ჯ»იიძიი თხ5IC, 16656 “(ხI6C ი005MCLCCI5” იმძ ვ CI056 ხიიძ, ძიჩხიძ)იდ (6CII 005005 
C0სIგყიის5))/ Vხტი ნწიხLიყ გყმIი5( §(6-60წ/005 მიძ ძინთიმV5თV. 

#წ0CL (იტ ძლიგსი 0, CI901 CხIნIIVგძ20, MსMსI Cჩი#ჩიი6IIძ76 (00M სიიი 
ხI005CI/ (იი ძს 8, ი” იიგძIიც Lი6 ცხიგ+ხილი! ი! L0IX Mს51C21 #VL. ILII5 ხ(0ძტილ0 გიძ 
ხIიხIV ძ6VC10ლ6ძ §6ი%C ი! L6§ნ0იჯIხIIIC/ ხCI06ძ ხIთ L0 IიLიძსC ხI80 §C16იLჩC 
Vმ1I06§ 100 0სL ძრიიმ”წთრის Vლხ6CC, IILC გ CI05C-XიIL ჩმიიII), მი გხიიჯიჩტ?6 0 
§009060XL, 10VმIC/, გიძ ისLს8გ1 LC§06CLLCI8ი6ძ. ILI61იჩს0იC06ძ 060ჯIC VIL ხ15 წ80III65§ 
1იხსILI0ი, მ10ი05( მ§ 1I ჩC Lი6V/ 2II (იC §C-მLCC16§ 0! 05)/Cი010ყწICმ1 იიგიგყტოტი( LM2L 
ICგძ L0 §10C6IC Cი0ი§ტ6ივს5. 

M#სMსII Cხ0CM00ი06CIIძ265 V25( Iო(CLC515 C0სIძ იი ხC CიიLმIიბძ VIIიIი ძიჩიძძ, 
IიიIL6ძ წ-გიი6VიIX§5, მიძ 202LL ჩი0სი #15 IC§6მXCჩ V/0IX, 106 VI2§ 2150 6იყ2ლ0ძ 1ი 
L6ვCხIიყ გიძ 0160 6IმCVCმ1 გიძ §0CI21 2CLIV1ILI6§. 

11ჩ6 გIIICIC 1ი (ხ159 (იჯიი I§ ხრIინ ჯსხI)ჯხჩიძ (იI LC ჩX§5( 6. 
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Cხგიყივ Iი დიIIIICმ1 მიძ §0C1გ1 IIIC MCI06ძ ხიყIი 2 ი6V §(8ყ6 1ი (ხ6 §(სძV 
0! Lხ6 C00LწIგი ი1051C8) 16C2CX- Iი (06 605(-50VICL ნ6II0ძ, CVIხსILგI გოძ ხIV§1ო03§ 
ლ0იLგ8CL§ VIIნ წილი ი C0სიLI6§ VCIC 0იI05LIICL6ძ. C60LწIგი I(0IL §0იყ ხI0MC 

ჩ-რC, 25 IL V6IC მ0ძ C0ს1ძ ხC M62+ძ 0ი მI0205L( 211 (66 Cიისიტი(§ 0! LC V0IIძ. 1ჩC 
ხმICI0გII0ი 01 წიICIდი I6§6მIC6X5 1ი IიI6(იმVI0იმ1 C0იICIC2C0§ მიძ L-20IVI0ომ! 
§ყი003512 0ი 001)დიხ0ია/ V25 ი0V 2 L6ფსIმL 0CCსII6იC6. 106560 C0იI/CLCიC05 V6IC მი 
გIხიმ I0I §02LIი წ 1იიCVმII00§ 1ი C(0ი00ი2V51C0106V მიძ 0I0CV6ძ (0 ხი 2 Lს6 Iსიიხ 
იXL C6იწყ გი ი0სიხ0იი!C §1იფიყნ. MX0MსI Cხ0Mრნ0ი6IIძ76 V2§ 0იC 0 LხC იგი 
§სინიILCL§ 0! Lხ65C ყწმ(ი6Lიყა, 25 VICII 25 გი 0ს(5(გიძ1იც ხ05( იმLIICIნგიL. 

LX0MV 166 ვ(ვიძლიIი:! ი! L0ძმ”ა, IL 15 CVI186იL ჩიCV წI62LI)/ 1615 თგი C0იLIIხს(0ძ 
10 წი“ Cგს56 0! თს5IC2I 6ძსCმV0ი. III5 V/0IX 1ი Lხ15 §06IC 15 სიინICC0ძიიჯმძ. #ი 
ჰიძა§(რ005 1CგCხნ0L გიძ გი C6XCCIICიLI6CLსL6, 1)IC V0ს1ძ ძ656CLV0ძI)/ L6მდ LIს)6C (1ოძო(5§ 
იხ6 ჩგძ ხძტი §0ჯიიდც LიI /62X§. 1ჩC ყნირ-გს0ი წაIძიძ ხV ჩIიი მLL010Cძ თI6მ( 604015, 
(ჩი0I 0I0(0§51008! 1CVCI L151ო 8 5(CმძIIV მიძ §0CC055”V0IIMV. Mგი» 0I 106 §C80181§ V005C 
წIმძს2V00»ი VV0IM5 116 §ს06LVI§6ძ ხიCგიიC (სII-ჩCძიიძ §06CCI8115L5 6იყმი80ძ 1Iი L6C§6მLCჩ 
0L 6ძ0სCმV0ი8მ1 V/0IL,0 VIILხ §0#%X6 21§0 IიV0IV6ძ 1ი 06LწიIთ1ი წ მCLIVICIC§. 5CV6Iგ!) C0C§0§ 
I0I (60 CგიძIძ2გLC65 ძტიC066 1ი 01051C010დ/ VI6CIC ხICი2106ძ სიძიL 015 5ს0CIVI51ლი. 

VVILჩ 2ი CV6 10 (ხ6 ძIგით2LIC Cხგიყბე L8MIიც ი1მ2C6, 6ხC (ხის ყL IL -X60ძICIX (0 
1იLI0ძVC6 56V6L8გI )იიიVმV0%05 IიL0 LC CVIICსIსი. LIC ძCVCI0ნ6ძ გიძ 1ი(I0ძსC0ძ 
1010 0Iმ0CVIC6 გ 00IC იI0ჩისიძ (6გCხIიყ იIL (66 ხმწ5IC (011C§ 0! L0IMI0IC §LVI916§. 'IM15 
(6გCჩ1იყწ მძძX0556ძ 5006 §06C1ჩC 155065 2550C12L6ძ VVICნ 2ICჩ21C §/5L6ი5 01 (ხისყიL, 
ხ25IC (6იძიიC105 Iი (ხC 6ი26I-6იC6 მიძ CV01ს90ი 0I C0LC ი0V5ICმ1 18იყსმყწ65, მიძ 
506C1ჩC1550C5 2მ550C18L0ძ VIILს (ი6 თრCჩიძი10ფ/ ი” §§სძVIიფ ნიVს51Cმგ1 ძ181CCL§, მომ0იდ 
0'ხ0L (0I1C§. 

Iი 15 09VIმCLICმ1 გCLIVILIC§, ი6 §0CC0§5LVIIV CიIიხ1იტძ ხ6იCV016იCC გიძ ძ15CICIIი6, 
იჩი ინ CIIთლ5თ VIხნ ხსოელ გიძ LმCL IIC Cიიძიოილძ Iიძ!წილის §სი06LჩCIვ1 
გIIIსძია (0 V0IM, ჩC 8IV/2V§ VCICიIიტძ გი 1იილიVგხიი 0L მC6თიX (0 ჩიძ ი6V 
მი5V6L§ მიძ CCICხIმ10ძ Lი6 მCჩხ1CV6იC#L§ 0! LმI6ი16ძ V0სიდ 060ჯ10C. IIC ძ1ძ LI§ ხივL 
10 Cი1გ+9C ი15 §Cსძტი!§9 ფ6ო0Lმ) MიCVIIC6ძყ6 გიძ 6Xღგიძ LLCIC ი1V05ICმ1 სიძრCI§(მოძ1იდ 
ხVIიII0ძსდიც 10 Lირთ (ი“ იCV/65( 5CM01გ11)/ II(6CგLსI6. LII5L გიძ (იჯ6ი105%, ხ0V/CV6,L 

ი6 1ი§5VIII6ძ 1ი Lირი მ I0VC ჩიL LIICIL სე01ხCIIგიძ გიძ ILCIICV დი6იჯI6. IIC Vგ§ გხIC 
(0 ხ6 წისინ VI Cთ–IIძყბი, VიII6 ხ61იდ 5206 VILხ მძVგიC0ძ §Cხი12X§. IIC VVგ§5 |ს5L 
გიძ 1ი0მIL81, ჩ6 Vმ2§ 6506CI8გIIV 200I6C1210ძ ჩიL მ M66ი იი1იძ, VხICჩ Cის1ძ ჯX6(გIი 
2 8§ICმL ძიმ) 0” )იწითგხიი. #სMს»I ჩIიი5CI” V2გ§ მ 00VCIჩ0V5C 0/ 1ძCმ5, 8IVV2V5 
ხსწწიყ 60IV2გXძ ჩ-6§5ჩ CიიCტიLა. 1ხ030 §სIIისიძIიც ჩIიი ყCCV L6ი/იIძ 1ი LLICIXL V/15ნ 
10 §0ი0600V/ L6§6Iიხ16 (ჩ15 გი, Vხ0 06LჩიLიიმძ ჩხ15 LსIV ჩIფი Xი15510ი VIIხი0სL ჩს§§ 
0L ჩმსყჩხიძ§5. 

LI§ CიიLIხსსიი (0 (ხC C0IICCV0ი, I6C0Iძ1იყდ, 1”გივიხ1ინ, მიძ იიLვ00ი 
0 §0იფ §06C06ი5 15 LLსI/ §ICმL. #§ გ IC5სIL 0” 6XC06ძIC 0ი§ ჩ6 0Lწ6მი170ძ L0 LიC 
ხ!ყჩIმიძა გიძ 10VIგიძა 0I C2§(0L2 გიც VV6§(C6Lი C60Lწ1მ, თ გი ჩხიჯილდლჩიი1C, LV0- 
ხმXL, მიძ Lხ1I66-ი2IL V6C510ი5 0! §0იყ5 Iი ძIჩ6I6იL ყ6იI65 VVCIC 0LC5CIV6ძ. 

აი0იბC გს) Cიიინიხ25!)9 §ხისIძ ხ6 12Iძ ლი LXI5 ლიიისIხყშიი (0 ILCVIVIილ გიძ 
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LCIIII0VსCIიც 1ი(0 იCმCVყICC Lი6 CჩსLCნ CჩგიL§ VხICი იმძ ხიტი ჩიIხIძძრი ძსიიდთ 
LიC6 50VI6L 6CIIიძ. 1იყნსი4ბ(L VIIIხ #ი20X სILC 2156 გიძ #გLი1 I0§6ხ2§ჩVII), LC 
ჯიგიმგდ0ძ L0 I6C0Lძ CსIIგი CხჩსჯCნ იხგიL ჩიოთ 1ი6 125L I69X656იL2LIV6 0 (ნტ CსII2ი 
Cხგი! §Cხ00L, ტIL6იი LVLX0I0I215M)VIII. 106§6C ი2VC §სხ56ძს6იLI/ ხილი ი6IიIთიძ იი 
§Lმყ6. ILI6 6იჩგიC0ძ §Cხ012LIV I0C6X65L1ი §მC10ძ IიVI5IC 210იწც VIIL MX-2Mნ) L0§6ხ25ჩVIII, 
(0L Vჩილთ C60Lწ1გი ჩVIიი0I0წV/ Vმ§ მ C6იLL81 §0106L6 0! I656მLCჩ. 

#სLსი Cხ0Mნ0%ი0I1Iძ7C VIმ5 გი 0ნ6ი-თIიძიძ, ხიIძ ირლ0ი VI მი გომI/VICმ1 
სიIიძ, 56I”--ილიჩძიტის, 0100სCიL, გიძ §LC0იდ, ჩC VIმ§ §0006LIM065 მ 1001-(Cი10606ძ გიძ 
§(0--იV 0000ი67ML, VCI 0იC VIხ0 ძ6IIV6CI0ძ ხ15 ხ016Mი1C§ VILი 6X6ი0012IV L65CIV6. 

#სMსII Cჩ0I0ი6IIძ72C§ 1ი%XII6CხI2) 16მCV 15 1I0V2IVვხ!6. Iი6C V6CIC ი0 
“«I0§6ძ 70005,” 85 IL V/6LC, წ0L ჩI§ IიIიძ. IIC Vმ25 2LLLმCL6ძ ხV ძI/6I6ი( 2506C(5 0! 1ჩC 
#6V ნI0ხ16ი§1ი ((ხიიოთხა1CიIიყ) მიძ 0906 V25 გხIC L0 2CC0ი:თ0ძმLC 00005ი8 VICVI5 

1ი ხ15 1ი-ძი6იLჩ გიმ1V515. 
Iი M1§ V0IL, #6 L8156§5 1იინ0ILგიL 0065V005, გიძ V ტი §0IVIიყ Lიტიი ჩ6 §სწყCა(§ 

MI5 0Vი CიიC1ს510ი§ 1ი C0ი1Lმ§LL0 ძLV, §ს00L6CI01 ძიაCIIიLI0ი, 6M06IIICგ! (625001იწ, 
მიძ ი0ხვი1C(C ხCIIC/§ Iს §(6L60-/065. III5 L0601CLICმI 0051(100§ მL6C 0ჩ6ი Cმ16წ011Cმ), 
6V6ი სილ00ი0M0Mი151იყ, ხსL მIVV/მV§ VICII-+C25006ძ. LIC §სCC00ძ0ძ Iი 0CV6CIC0Iი1ინ LიC 
IIიი((§ 0(/ §(8ოძვIძ(70ძ (ხIიMIინ, ძCVCI0ნ!იც §LმხIC, 5Cჩი12XI/ გIწსიი6ი(§5 121 0CL0VC 
ხIი ით ი6(6იC61ი LხI5§ თგიიძC IIC CისIძ ი0L ი4I0 VIIVიყ 211 Lჩტ LIიი6. IC (ხისწი! 
1რ0MIL6ი§IVCIV, IXX2ძ6 თეგი 0I8ი§, §0”0Cხი0V იCV6I §CCი00ძ (0 ხ6 1ი გ ჩსო, გიძ V6I 
2CC0”იი115ჩ0ძ 50 თსCხ, 6X6LCI5)იწ მ ყI6მLIიჩს6იC6 0ი C60Lწ1მი 6(იი0ოV51C010წ). 

#M0სLსICხიI0ი6II070%1იLCIL05LV250I16ი(0ძ10V/2Iძმხიისწი იითიI6ი6ი510ი 
0 (ხC 100L5 0 მსსხიიწC იის§)C მიძ მICჩის/იმ! თ0ძ0)L. IIC V/25 მLLI2CI6ძ 60V2II/ ხ7 
2550C1მLIV6C CსII6იL5 Iი ჩI%0ICგ) §(Lმ(მ – (იC “იილიLმ! Cხ0მI2CI6” ჩიL 1ი§(გიC6, 0L 
ხისჩ იგყვი15თ გიძ Cხ §V9ვი §01VIწVგII6/. LII5 V0XIX§ ძI§ი1გ) ძ66ი 5Cჩ012L§MIი, ხიIძ. 
VI6V/5, მიძ ხIXიმძ ICინIICგ00იჯ§. 166) ვხისიძ 1ი მC(6Cიი0X§ (0 სიC0V6L CსILსIL81 LCIIC§ 
გიძ ი1მXC იCV ძ15C0VCII65. 1XI2§6 CIII6IIგ §6C (66 ხისიძვ§ IიL LM1§ (გ16იL, CICმLIVIC), 

მიძ ხX0L95510ი2! 1იძIVI6V31IC)- 
MსILს. CხიILნ0ი2CIIძ26§ V0IX 6MხI2C0§ მ) CC ხმ51C 3500CC§ 0! MI5(0LV 

გიძ თიიIV I C6ი»წIგი თხ5ICგ! ჩიIIყ0X6. Iი გძძ! იი (0 §ხსძეიფ 166 ყხიდმ! 
Cჩ2X2C(6II5VC§ 0( C60Lწთმგი §Iიწ1იც 1ი მII ძI216C(9, #M1§ XC§CმXCჩ 1იCI0ძ0§ გოგ1)/51§ 
0” LიC C00Lწ1მ8ი XიV9ICმ1 I00L-Iგიყს286, 02XVCსI2XI/ 1L§ §06CI/IC §/16, Lჩა/ნიი1C/ 
»ი010ძ1C მიძ ILი0ძვ1/ხმითიიIC წCმLIIC§, Lი601105 0L IL§ ძ!წიი(გხიი, მ§5 VICII 25 
Cხჯიიი10ფV 2იძ ძI216C1010ყ). IIC 2150 §L0ძ16ძ LიC /IXICმ1 L6წსI12XILI6§ 0” C60Lწ1მი 
=»თ90ძ„V გიძ 0(ი0L CჩვLმCLCII59სIC #CგC)IC5 0 მ #0V5ICმ1-IIიფს15LIC CხიმX2CL6V. 

ჩსიტგიდ6C 0! ძIVCI§C გიძ VIწ6ი! (0ნ1C§ C0VCI6ძ ხ)/ ხ15 V0IM C2ი ხ6 C0”IიხიL216ძ. 
ხV მ 1I5( – ხ0V6V6 1იC01ი/016CLC – 0 ხI§ VIIIIითფ§. #§ VC ჩმVC მIICგძა თ0L6ძ, ჩხ15 
მLCიI0ი V2§ იიმ1იI/ C0იC6იLC216ძ 0ი დხIიხ!16იი§ (L0მL V6IX6 CიიიდლIICმI6ძ გიძ იი0L 
_ჩიჯისწიჩI/ §C)ძ!Cძ ხC#016. 

Iი ხI§4 ტავმა, CI 50X16 19I510IIC0! 00ძ 1I60X6IC0! #506C!§ 0/ M0ძ06 (2001), ხC 
ძ00§ ი0L LხIიLX IL C0LICCL (0 0§C იმიი65 IIMIC MIX0I/ძIმი, #60IIგი, LIV0010CVI8ი, 
0L L90IთIX01/ძ12ი-MIIX0IVძIგი ჩიL (66 Lიიძი§ 0! C601წ12ი §1იფიცნ. IIC მIწს05, 
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წირი, Lხვ( (LC VI90§5იILCმძ L6იძტიCV L0 მძ)ს§( C60LწIგი ი10ძ05 (0 I2მLCხ X=16Cძ16Vმ) 
Cხს;თ იძია I5 სი”ისიძიძ გოძ ვხვს-ძ. #9 106 §სიყლა(ა, C60Lწ1მ0 ILი0ძიძ5 მIC ხმ50ძ 
0ი IიICIV21§ 0წ სხტ წს მიძ ჩჩხ, ვიძ (ხ2 (ისიძგყიი ი! 66 თიძვ2I/ჩგოთიი!C 
§V516წი5 0 C60Lწ1გი იის51C 15 LჩC იIIიCI9IC 0( თ0იი0L001CIხ/. 

LII5 1ძCგ§ IC92Iძ1იდ CჩიIძ5 0! გ §06C1ჩCგIIV ილი-Iიტ6ძI2იL §CსCLVI6C (Lხ21 1§, 
ი0L ხ256ძ იი LL0IIძ5) 21LC 2150 VCIV 10I6L65M1იც. Iი LII5 1973 6552), 501216 C2I(6511011§ 011 
III2 CM0Iძ5 0/ C00XX160 L0IX 5(Mთიდ, ჩC გIწს65 Lი2( Lხ0§5C Cხი1ძე ჩწინიი 1იძტიბტიძიიL( 
§CსCხII6§ მიძ ძი იიL ძიI2V ი06ძ18იL-ი20ძ6C CჩიIძ5. 

LV5ა გიისგI “I62IიC6ძ VI0IMV 2X6 (ირიიმIICმIIV ძIVCI§C, (I6მ2Iიდ 0ძV06500ი5 
მ2550CI2(600 VIს I20ძი, Cხ0Iძა, ხგუიიი) Iი0ძმ)-ჩვIოიიIC ჩწხსიCს0ი, გიძ 

წიCხ0იიმ5ი Iი 166 122669 მგი-Cსმი Iიიძი 0( Cი60ყ1გი Cჩგიზიცნ. IIC ჩ2§ 2150 
§60ძI6ძ LC იI0ხ106Iი§ 0 2მICMმ1§ი2 მიძ (ხ6 (0M60LCLICმ1-LLI15(0L1Cმ1 2506CL§ CI Lჩ6 16Lთ 
“იიძირ” IIC იCVCI ი6016C(5 (ჩ6 IიძIVIძყსგ! ძ1216CL§ ი C6იLწ)გი ILიV5IC 6C1ხ0ი CIხიფ 

L§5ხვV, IთI6(6Vგი, Cსგი, IგCჩ2ო, M06§5LნIგი მიძ ი1იტჯ. 
#სLს. CჩიMLხ00001Iძ26 2150 VIICL6 0 გ წ6ილმ1-ტძ0Cმწ0ი L0V5IC თმისმ!) IM0L 

§6C0იძმIV §C00I1§. L0IL 166 სიCVCI066ძI2 სსხI)5აჩ1ილ II0Cს§0, ჩC §ს06LVI150ძ V/0IX 
1ი Cჩიილთის91C010ფ” II6C C01ი6ნ1I6ძ ი0L2L6ძ C0116CVI0ი05 0 C60L9I1გი 10IL §0იყფ5 მიძ 
გი გილხიIილ/ 0! L6CCიIძIიყა. IIC 2150 Cძ1ILCძ 5CVCIმI C0I16CL6ძ V0I0ი00§ მოძ VV2§ (ჩ6 
გს'ნიL ი, ისთრ60V0§5 დსხIICმ00ი5, მიი0(290ი5, LCVICVI5, მიძ IV დI656იL2010ი§, 
VიIIC გ150 §6LV1ი 6 25 2 C0ი5სICმიL I0X C60LწI8ი ჩIIთ §Lსძ1ივ. 

#სსII Cხ0Mჩ0იCIIძ7C ძIICCL0ძ LჩხC იI0|)CCL 5:/5167101!201107, C0რ1010დMI§ 0Mძ 
C6I1I6 CI0551ჩC0101 0 C60IC10თI MIVM51CC! I0IXI0X6C 500C101015 10L 66 C066ი 50CI6./ 
C60Lწ1გ Lისიძგსი0ი. IIC 2150 5§LმIL6ძ LხC 0I0)CCL C00IXI011 MIV§1C0I ILXI016C1010დCV (1ი 
C001ყწ1მი), C0Iთ9IIIი დ LნC ჩI§L იმXL 0L მ XისI19-V01სიი6 გიხნ010ფ), 50716თ410 (2003), 
VხICნ V725 წსიძიძ ხ) #იიხ!I, (ხ6 Iი(რიმყ0იიმ) CიგIIხ/ წისიძმყიი. 

M#სMსII Vმ25 ი)გიიIინ LC C0MიXII6 გი 2112§ 0( C60LწIგი §0იყ§5 (0ყ6:ხ0L VIII 
#ი20L LIM0I215ხVIII5 1ი(გიმV0ომ1 C6იLC 0( C6იLთIგი ნ0IM 51იფIიდ. 19MI§ 2(12§ 
Vი0სIძ 1იV0IVC LხC C0II6Cხიი გიძ §ხ)ძ) ი! (0IL თს§IC ხი)იიყიდ 211 (იხC 600105 
გიძ C(ხიIC თ:0სი5 IIVIიC IX 106 (CIIIL0IV 0! C60LV)მ, 0I2CIიწ Lხ65C L-მძIVI0ი§5 1ი მ 
Cითოი0ი Cმ9Cმ51მი 0L V0IIძ C0ი1L0XL. 160056 6Xგი00I65 0! ”0IMI თ10ს§5IC Vი0ხIძ 2150 
ჩგXC ხილი ისხI15ჩიძ 25 §ისიძ L6C0ILძ1იყ85 მიძ იიL2(6ძ Lის51C. 

LსIსი Cხ0Mხ0ი0Iძ76 (ისიძ 1ი§5ნI-გყ0ი 1Iი #II9ხ Iი00Iმ1 1ძიმI§. II6 ჩVIIV 
სიძია00ძ 1ჩ6 V2IV6 0L 1CV6, (LI6იძვიხI!ი, მიძ 1I0VმICV (0 ჩI5 I ი'იCIIგიძ ვიძ 
ნ10L(05510ი, III§ წ20111)/ V25 LიC 0ხ)6CL 0I ხ15 ძ6VიV0ი მოძ #1§ ხიძIითI. 1Iი #15 IIIC, 
ხრ 06VCL ხI0წმიტძ გიV 0” (ი056 6თიL0ი§. II6 გIV/მ7§5 5იხ2L6Cძ 060165 L-ისხ165, 
ლ0Iი/0Iხიყ მიძ §სილიILიც Lჩხ6ი). II6 VV25 IIICე1მC68მხ1C 2( (68515 გოძ 021LL65 (Lჩ2იX§ 
L0 ი1§ ხ6გსLIს1 §1იფიდ, ჩი6 §60§6 0 ხსთიX გიძ 82 §»იIIC Lხი2LC I8ძ1მ(0ძ LIოძიტევ. 
5Cთ6იVჩC IC2590ი მიძ §0ნIIILსმ1) ჩ”-66ძლი) VI6CIC C0IიხIი6ძ იIყმიICმIIV 10 ჩIიი. IIC 
VმI006ძ იLჩხ06C გიძ #ი6V/ ჩხ15 CVVი VგIცC, CL ხ6 06CVCI CLმVCძ LILI65§ 0L ჩიიიL§ L0 0I0V6 
ჩხI5 §00CI101)ხ/, ი0L ძ!Iძ 106 §66L 500CI2გ1 ნIIVIICწ05, LIC თ0CV6X LI16ძ L0 ს5C ჩ15 005109 
L0 ხ15 2ძVმიL2ყ86 იI 10 წIმLL6L მი#ხ0ძ). M05L Vგ10 2ხ16 #0L ხ1იე VIგ5 მIVVგა/§ 6 10CVC 0L 
#MI5 ჩწIტიძია, 5C0ძირიL§, გიძ C0II6გყს0ა; L66V 2IV2X§ §სII0სიძიძ გიძ LIC625ს+0ძ ჩIიო. 
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LI6 V85 L6506C10ძ იიL ი0იIV ჩიL ხI§ ყI6მ( 0I0I65910იმII5ი1 ხს! გ150 წიL ჩI5 ძიCIICმC), 
81იიდIICICV, მიძ მ თიმგი!/ §(-მIცხL/IC=VმIძი 055, LხIმ( ძ1§06050ძ V/IL ძIი10იი2VIC იM1CCI165. 
IL ი2VC ი6V6I §66ი მია/0იC VM0 C0სIძ 6იV), 02%, 0L §00V/ 1იძ1წ6LCიCC (0 ხIი. 

IL 15 იი0IC Lჩმი გ ძ«Cმძ( იიV (ი2( XსMსII ხ2§ იი! ხიტი VIIს ყა, ხს! ძივჩ 
15 90L მIV/მ/5 LC 6იძ. 915 “იიხIC M00L” (5ხ2მX6§062IC§ CXIXII0I IIVC§ იი 1ი #MI§ 
ხ010V0ძ LI7IM0, #II§ V0იძიLLს) CიIIძ»ლი გიძ (ჩ6II 0წ§იIიფ, 1ი CმCხ 0! სი, გიძ, თია! 
1ი0იIწმისს, 1ი ხ1§ 1ძტმ§ მოძ V/0II§. IნC 02551ი წ VC21§5, 10 VMICს VC 1)გVC მIIC2ძV 
101556ძ ჩ15 6I6§6იCC 25 მ Iი0§L სიხ1მ50ძ გიძ 1ი6I-გხIC )სძლტ, ხ2V6 მ(ჩ”თიძ 6V6ი 
იი01C ძIვწიCI/ ჩI5 LსC ისმIIხ/ გიძ სი!ძს6ი0§5 მ§ გ ი6I50ი, მიძ ჩ2VC ს1მძრ6 15 
CL6მLIVC 1CC2CV CV6ი #9016 510M01ჩC8იL. 

გიე2I M0§5Mჩ!, 
L'ნილითV)51C010ყ815( 
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ქართული სიმღერა–საგალოპლის მოჭირნახულე! 

2000 წელს ბატონ კუკური ჭოხონელიძეს 60 წელი შეუსრულდა. მისმა 
მოსწავლეებმა გადავწყვიტეთ, მოგვეწყო საიუბილეო საღამო. 27 დეკემ- 
ბერს უამრავი ადამიანი შეიკრიბა ხელოვნების მუშაკთა სახლთან, მაგრამ 
ღონისძიების დაწყებამდე რამდენიმე წუთით ადრე შენობაში ხანძარი 
გაჩნდა. ცხადია, საღამო აღარ შედგა. 

ბატონი კუკური არასოდეს გვაძლევდა ნებას, ხმამაღლა გამოგვეთქვა 
ჩვენი უზომო მადლიერება მის მიმართ. საიუბილეო საღამოზე ბევრი რა- 
მის თქმას ვაპირებდით. როგორ მინდოდა მეთქვა, რომ კუკური ჭოხონელ- 
იძე ყოველი მისი მოსწავლის ცხოვრების უმნიშვნელოვანესი ნაწილია. მე 
არ შემიძლია, მას ვუწოდო მხოლოდ პედაგოგი, მხოლოდ მასწავლებელი, 
უფროსი მეგობარი და მრჩეველი. კუკური ჭოხონელიძე რაღაც სხვა ნათე- 
ლი მოვლენაა თითოეული ჩვენგანისათვის. მან სხვანაირად გვაგრძნობინა 
საქართველო და ყველაფერი ქართული, გაამძაფრა ჩვენში „სამშობლოს 
გრძნობა გასაკვირველი“ და გვაზიარა იმ უმშვენიერეს სამყაროს, რომელ- 
საც ქართული სიმღერა-საგალობელი ჰქვია. 

გასაოცარია ბატონი კუკურის აზროვნების სიღრმე, დიაპაზონი და 
არაორდინარულობა. ყოველთვის მაინტერესებდა, როგორ ასწრებდა ჩე- 
მთვის ასეთი ახლობელი, მისაწვდომი და შინაური ყველაფერზე ფიქრს. 
არ დარჩენილა ქართული ხალხური სიმღერის ისტორიისა და თეორიის 
საკვანძო საკითხი, რომელზეც მას არა თუ არ ეფიქროს, არამედ ძალზე 
ორიგინალური, მართებული მოსაზრება არ ჰქონდეს გამოთქმული. არანაკ- 
ლებ მაკვირვებდა ის ფაქტიც, რომ მისთვის სრულიად უცხო იყო ყოველ- 

გვარი ამბიცია, პატივმოყვარეობა. ბატონი კუკური ყოველთვის ჩრდილში 
იდგა და ისე აკეთებდა, ისე ხელმძღვანელობდა საერთო საქმეს, ეროვნულ 
საქმეს. მან მთელი თავისი ენერგია, მეცნიერული ნიჭი, აზროვნება თავ- 
ისი მოწაფეებისაკენ, თავისი შეგირდებისაკენ მიმართა. სწორედ ჩვენთან 
ურთიერთობაში წარმოჩნდა ბატონი კუკური, როგორც ჭეშმარიტი მეც- 
ნიერი. ასეთი თვისებების მატარებელი შეიძლება იყოს მხოლოდ ძალიან 
კეთილშობილი და დიდბუნებოვანი ადამიანი. ქართველი კაცის ბუნების ეს 
შტრიხი შესანიშნავად იკითხება თვით ქართულ ხალხურ სიმღერა-საგა- 
ლობელში. სამხმიან სიმღერას ქმნის სამი ხმა, სამი ადამიანი; ხოლო, თი- 
თოეული მათგანის ინდივიდუალური მონაცემები, იმპროვიზაციული ნიჭი 

! წერილი გამოქვეყნებულია გაზეთში ლიტერატურული საქართველო. 2004, 23-29 აპრი- 
ლი, M16 (3484). 
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ვლინდება საერთო ფაქტურის ქმნადობაში, ერთი მხატვრული სახის შექმ- 
ნაში. იგივეს ვხვდებით საგალობელში, სადაც:დომინირებს „ჩვენ“ და არა 
„მე“. ეს საოცარი პრინციპი, მკაფიოდ ამოტვიფრული ქართულ გენეტი- 

კურ კოდში, ბატონმა კუკურიმ ცხოვრების წესად გაიხადა. მისთვის ყო- 
გელთვის მთავარი იყო „ჩვენ" და არა „მე“. ამიტომაც მისი ყველა საინტ- 
ერესო იდეა თუ მოსაზრება განსხეულდა მისი მოსწავლეების სხვადასხვა 
ნაშრომში – ჩვენს ნაშრომებში. 

თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიის ქართული ხალხური მუსი- 
კალური შემოქმედების კათედრას ბატონი კუკური 1976 წელს ჩაუდგა 
სათავეში. ამ დროიდან მოყოლებული, მუსიკალური ფოლკლორის განყო- 
ფილების არც ერთი ღირსეული, მოაზროვნე, საინტერესო სტუდენტი არ 
დარჩენილა მისი ყურადღების მიღმა, ყველა დააკვალიანა, თითქმის ყველა 
დატოვა კათედრაზე სამუშაოდ. ბატონი კუკური სრულიად უანგაროდ და- 
დიოდა კულტურისა თუ ფინანსთა სამინისტროებში, ბრძოლით მოიპოვებ- 

და ლაბორანტისა თუ მეცნიერ-თანამშრომლის საშტატო ერთეულებს. ასე 
თანდათანობით, ჩვენ თვალწინ, ბატონმა კუკურიმ საშვილიშვილო საქმე 
განახორციელა – ახალგაზრდა ფოლკლორისტთა მთელი თაობა შემო- 
იკრიბა ირგვლივ. ასეთი რამ სხვაგან არ ხდებოდა. 

ჩემი შვილის წყალობით კიდევ ერთხელ გადავიკითხე გლახის ნაამ- 
ბობი. ილიას მოძღვარმა გამახსენა ბატონი კუკური. მათ ბევრი რამ აქვთ 
საერთო: ვერ იტანენ ზედმეტ ქებას, საკუთარ თავზე ლაპარაკს, ყველას გა- 
საჭირის გამზიარებლები არიან და კიდევ ორივე თვლის, რომ არაფერი არ 
არის იმოდენა სიკეთის მომცემი, როგორც მთავარის აღსრულება. დღეს, 

როცა ცხოვრება აირია, ფასეულობათა გადაფასება დაიწყო, მეცნიერება 
სავალალო მდგომარეობაში აღმოჩნდა და ჩვენ უპირველეს მოვალეობას 
– დედობას, ვეღარ შევუთავსეთ ჩვენი მოკრძალებული, მაგრამ ინტენსი- 
ური სამეცნიერო მუშაობა, შვილების აღზრდის ყველაზე საპატიო საქმეს 
დროებით ყველა კონკურენტი ჩამოვაშორეთ. ესეც ნაწილობრივ ბატონი 
კუკურის დამსახურებაა, რადგან ჩვენ ვიზრდებოდით ჭოხონელიძეების 
სახლში, სადაც ოჯახის კულტი უპირველესია. 

არასოდეს დამავიწყდება ჭოხონელიძეების ბინა პლეხანოვზე – ორი 
ერთმანეთში გამავალი ოთახი. არ ვიცი, როგორ იტევდა ერთი ოთახი 
ამდენ სტუმარს – მეზობელს, ნათესავს, მეგობარს, მოსწავლეს, ამდენ 
სითბოსა და სიყვარულს. იგივე გრძელდება დიდუბეშიც. მინდა ყველამ 
იცოდეს, რომ ბატონი კუკური ღირსეული კაცის, თავის დროზე ცნობილი 

მოქალაქის – დავით ჭოხონელიძის – შვილია, რომ ბატონი კუკურის დედა 
– ღრმადპატივცემული ქალბატონი სოფო – თავისი საქმის შესანიშნავი 
მცოდნე და ღვაწლმოსილი ადამიანი იყო. ან როგორი რაინდული სიყვა- 
რული და ერთგულება აჩუქა ბატონმა კუკურიმ თავის ლიზიკოს, როგორი 
თავდადებული მამა და ბაბუა იყო. 

საიუბილეო საღამოზე ყველაფრის თქმას ვაპირებდი, თვითონ ბა- 
ტონი კუკურისთვის უნდა მიმემართა და გამომეხატა დიდი სიყვარული. 
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ძალიან მიჭირს მასზე წარსულ დროში ლაპარაკი და რადგან გარდაცვალე- 
ბა სიყვარულს არ ეხება, რადგან ჩვენგან ფიზიკურად წასული ადამია- 
ნისადმი სიყვარული სამუდამოდ ჩვენში რჩება, ბატონ კუკურის კვლავაც 
მივმართავ: ძალიან მიყვარხართ! მინდოდა, გეცოცხლათ დიდხანს, თქვენი 
ოჯახის გასახარად, ქართული კულტურის საკეთილდღეოდ. ჩვენ უამრავი 
საქმე გვაქვს საკეთებელი, უამრავ საიდუმლოს უნდა ავხადოთ ფარდა. 
თქვენი მხარში დგომა სჭირდებათ თქვენს მოწაფეებს, სტუდენტებს, ას- 
პირანტებს და კიდევ იმ ქართველ გოგონებსა და ბიჭებს, რომლებიც მო- 
მავალში მოგაკითხავდნენ, თქვენი წყალობით ეზიარებოდნენ „სამშობლოს 
გრძნობას გასაკვირველს“, თქვენთან ერთად იმოგზაურებდნენ საუკუ- 
ნეების სიღრმეში და კიდევ უფრო ნათლად წარმოაჩენდნენ უმშვენიერე- 
სი ქართული ხალხური სიმღერა-საგალობლის სიდიადეს. თუმცა მჯერა, 
რომ ყველაფერი ასეც იქნება, იმიტომ, რომ ურთულეს ლაბირინთებში 
სიარულის დროს თქვენგან გამოჭიმული უხილავი ძაფები დაგვეხმარება 
და კიდევ იმიტომ, რომ თქვენგან წამოსული უზარმაზარი სიკეთე ივლის, 
იბრუნებს, იტრიალებს საუკუნოდ და სამარადჟამოდ. 

მარიკა ოსიტაშვილი, 

ეთნომუსიკოლოგი 
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CC#VLLIIMტM 0L Cს0LCIტM 50MC5 #MLC CLIტ1I5! 

Iი 2000 #VMსII CხიIნხიი611ძ70 C)Iი06ძ 60 V6მL5 0Iძ. VVC, 85 ხ15 დსჯII5, ძიCIძიძ 

L0 0Lწ8ი176 მ C6I6ხIმM1ცი იI L6C 0CCმ510ი. 0ი IL0I6C6იხCI 27, მ C-CVძ წმ(ნ6+06ძ 21106 
ILI0ს96 01 #ILL VV0II(6I5, ხსL მ ICV/ იიIის(0§ ხCიIC L90I6 C6I6ხI2ყ00ი ხიტყგი, ვ ჩIC ხI0M6 
0სLIი (ხრ ხსIIძIიდ, CმიCCIIIიდ მი) CხმიC2 0I C0I6 )სხII6C L8MIი8 ნI8C6. 

%ს%სII Cხ0Lჩხ0ი0ი6I1ძ76C ი6VCI გIICVI/6ძ V5 L0 CX0IL6C§5 0სI IIიIი6056 8I2LILსძ6C 10 
ჩხIიი. VV6 VI6IC ყ01ინ L0 §2V მ 10L მხისL ჩIიი 2L Lხ2L ნგXCხ/. 1 V25 6გლCL 10 §მ)/ L0მL MC 
#28 LხC Iო085L §1ფი1ჩCგი( ნმIL 0 6გCხ 0 M19 §CIძ6იLL IIV65, 01მ/1ი§ LC L01C 001 00IV 
0წ1ი§CსCI06 ხსL2გI§0 01ძ0I წII6იძ 2იძ მძVI5§0L #სMსLI Cხ0Lი0იCIIძ76 VI25 2 სი1ცსC 
მიძ ხXIIIIგიL ხიგლიი IიX 6მCს 0I სჯ. IIC I1ი9LIII6ძ Iი VI5 2 §(I10ი წ #C6IIი§ L0VმIძ§ C60L- 
9Iმ მიძ CV6CIVLხIიდ C60Xწ18ი, Iი(Cი5166ძ Iი 05 “ჩC გო მ71იდ I6CIIიც 0L 0სL თიი1ი6L- 
1გიძ; გიძ Iიხი0ძსC0ძ L0 V5 L66 V0იძ6I+ჩსI V0XIძ C81I6ძ C60LწI2ი §0იც5 მიძ Cიგის,. 

1სIC0)II Cჩხიჯხ0ი611ძ705 (ხ1იIXIიდ 005§0§50ძ 2 ძნის, «გიყბ, მიძ Cჩ2I2CL6CI (ხმL 

V 25 სიCიი1თ0ი, I V25 C0იწისგIIV II00L6§56ძ გL ჩიV ჩ6 ჩისიძ LIიიC (0 LხნIიM გხისL 
CVCIVLნIიყ, ხC V00 V/მ§ §0 C105C (0 V5, §0 Cმ5V L0 I0I6”მCL VILი, 25 1” 66 VI6IC 0ი6 0 
ს§. 16016 V/მ5 ი0 §1იყ)C L0დIC C0იC6წი1იდ LხC #MI5(0+V 0! C60LწI1გი #0IX §IიფIინ მიძ 
IL§ Lხ60LV Lხ2( ჩმძ 6§Cმ00ძ #15 IC/I6CI)0ი. I V/მ§ 00 1655 §სლ01156ძ მ( 1M2 IმCL (იმL ხ« 
V25 #I66 0' მია/ MIიძ 0! გI0ყწმიCC მიძ მიხIMიი. 116 ი6VC- Iიი0056ძ იი ს§, ი0LVIVIII6 
ჩი V/25 V0IIIიფ 001 VხII6 §სი6IV5Iი8წ 0სL LC§6მLCი. IIC ძIICCL0ძ გII 015 Cი6Lწ), 16- 
§6მXCხ Lგ1CიL, გიძ LხIიI0 იყ CCVმIძ§ ი15 ი0ი115: IL V25 (იIისყი 1ი6 I0Iგ00ი§იIი VIII 
ს5 (ხმ IსICსLI CმიიC (0 (ჩ6 ჩიX6 2§ მ Cს6 §CხიIგ» 0VIV გ VCIV ი0ხI6 მიძ ყი0ძ-იგ- 
Lს#X0ძ იიმი Cგი ხC 61L6ძ VILხ §სCი L”2IL§ 0( CიგI8C(6-. 

C060ILწLგი §0იყ§ მიძ CჩხმიL§ მXC ICიი1ი15C6ი! 0I (615 იმI9CსI2X §6/1C 01 56161055- 
ი655, (ხIX66C-ი02XL §0იყ5 მI6 CI6მL6ძ ხV LიXCC V01C05, LMI6C 060ჯLC; გიძ (66 1იძIVIძცგ2! 
(CმLსXC5 0( 6მCჩ 0, (ნტი, (ჩი Lგ16იჯ 0' სიინL0VI50V10ი მX6 I2გო1(0510ძ 1ი ძიLი8 Cიიი- 
სილი VI0II, CL6მLIი წ გ 510816 მILI5VIC IIომდ6, 1066 §მიიC 15 L906 C256 VILი Cხ2იL§, V0CIC 
“VC” გოძ ი0L “I” იXCVმII§. ”წიI§ მიიგ21იყ იხდიძთტიიი, §0 VIVI0IV IთიხIინიძ ლი (იC 
Cფ60Lწ1მი ფCიCLIC C0ძC V25 LგX6ი სი ხ)/ LსსCI Cხ0M00ი611ძ7C 25 2 5((0იყ 0IIიCIიIC 
ხა Vხ1Cხ ჩC 16ძ #15 II(6, (ი6 თი0§( 1თეიLმი( LსIიყ წიX ჩხI0ი Vმ5 “VC” მიძ ი6V6CL “LV 
Vხ1Cხ L65სIM(C6ძ 1ი 211 ჩ15 1ო(0L65VIი 6 1ძ06მ5 გიძ C00ი)6CCა165 ხC1იწ CX0X6§56ძ (ხჯისყიხ 
ჩხ1§ ხსდII§” LC§62LCჩ. 

LსხსI CხიMხიიCI1ძ7ჯC ხCCგი6 ხ“მძ 0წ 06 C60LწIგი L0IL Mს51C ს6იმ-წთმიჯ 
1ი Lხ6 V62+ 1976. LIL0Iი (ჩხ21 026 წიLVმIძ, 00 V0ILი), L816ი10ძ, 1ი16L6§Lიყ §ხსძტიL 

VI2§ 16L სიო0VIC6ძ; ხ6 §00V/06ძ (ი6 VV2)/ L0 CVCL7ხ0ძ), გიძ გ1I00§%L 211 0/ L06Iთ V/CIC 

' იტ 2IVICIC ხსხIIაიტძ Iი (06 ი6V/§ლგი6 LIICII(VIIVII 50L0I„IVCI0. 2004, #დIL 23-29. 
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ნ6Lი)1C(0ძ 10 VX0II: მ( (ი6 სიიმIთიტი(C. M0Mს.I CჩიIMხიიCI1ძ20, 0V0IL6 0ო§C1რ30ი 2§ ხC 
M25, V6ი( (0 166 M1ი15LC165 0( CსILსI6 მII0 LIივიC0§ ჩIიი5C1წ/ გიძ (ისდიL C0 იI0CსI6 
VმCმ0C105 10 (ჩიტიი 0ი 1LჩC §(გჩწ ვა ვხ 0L LC§0მXLCI) 25515(მო(5. M0(ჩ1იყ IIXC (821 ჩგძ 

6VC6L ჩმილ6იტძ მი)V6IC CI5C. (ისა, ხდ%IC 0სIX 6V65, MVMსII CჩისხიიCIIძ2C ი§Iგძ- 
31” ხრ წიღთტძ 3 9I0II0ს§ ძი4ძ: #6 CLC210ძ გ C601წ1მი #იV5ICმ1-(0IMI0CI15VIC §Cჩ001. 

0იC 0! 1ხ6 გძVგიLგყ05 ი! ხ6I0წ მ 03ICIXL 15 LCICმძ1იყ ხCI0V6ძ CჩIIძფხიიძ CI2§- 
§1C5. IL 15 VI05 L0M2( 1 ხCმიი06 IC6გCძს21ი10ძ VIIხი IIIგ Cხ2VCნ2V2870% /# IიI!00I+X 510- 
ს, )ი VიხICნ III2§ 0LI05( L6Cი1იძიძ ი2C 0, LსMსL Cს0Lხ0იC)!ძ”;ი. I6-6V 092VC თ სCი 
Iი ლიოთოიი: ჩრ) Cგიი0L ხ6მI CX2დ8CIL2(6ძ #I215C, ი0L ძი Lხ6V §0C2« თ სCჩ გხისL 
1ხრი§CIV65; 166V §%2I6 6V6IVხ0ძV% LC0სხIC6 გიძ (ჩ1ოX (ი2( Lჩ6XLC 15 იი(ხIიც 25 იიხ1C 
25 მCჩ1CVIი§ V0სL (იმIი 808. Iი წიტ5C სიC0ILგ)ი LIიი65 თიმIM6ძ ხV მ I6C255055ი06ი( 0L 
Vმ1005, 5§0M%C 0! ს5 ჩწისიძ 0სX5CIVC§ სივხIC L0 Cითიხ1!იC 0VL ჩა გიძ ჩიX6ი1205( ძსხ/ 
– იისხიიი0ძ – VILნ ისI ჩსთხ16 ხსLIი(6ი5IV6 L6§6მICხ VV0II. წ0L გ VILIIC, ძ1/ჩCსIL 
(ხისყფი IL V25 L0 1C1 ყ0 0! 0სჯ §L)ძ165, VIC IC9II0V6ძ 211 2CLIVIL16§5 წ-იIი Lიხ6 0CC05§გ8LV 
გიძ იი0ხ1C ძიმძ ი ხრიწიდ სი L06 CხIIძI6ი. I6I5 V25 დმXLIგ1IV LხმიM§ (0 IსVს. 
Cჩისხიი6I1976, 25 VVC V6LC ხIისციL სდ Iი “ჩ1V” ჩმიიIIV, 2§ 1C VVCIC, მიძ 10CსI1CმL6ძ VILი 
ხ19 Vმ1065, VVხ6ICIი Lი4 CსIL 0 (66 წმიიIIV L6Iდ0§ 5სი0I6იიე6, 

I VIII ი6V6I I0IწCL MI§ LV0-I00-ი ”2LIი 0I6ILხჩგილV (იიV“V #ტყიიმ5ხი0ილ6ხCI!) #V- 
0ის0C. I 5LIII V0ოძიL ჩიV (ი6 ჩ-0იLI I0იIი C0სIძ #M0Iძ §0 IიგიV წ065L§ – ირIყხხი:ა, 
XCI2LI0ი§, ჩ)6იძი, ისიII§5, ვიძ §0 თ სხ V2Iთიდს გიძ 10V6. 16(C §მიიC 15 დი1იყ 0ი 1ი 

LIძსხი ი0V. I9 IILC CVCL/ხ0ძV 10 Mო0CVV Lჩ2L LსMსII Cჩისნიი6I1ძ76C 15 §იი ი! LX2VIძ 
Cჩ0MM0006I)ძ76, გ V0ILსV გი, Iი ხ1§ VიიC მ VCII-Lი0იVIი CII76ი ლI ”Lხ11151. VV იმL 

CხIVგII0ს5 I0CV6 გიძ ძიVიყიი M#სMV0I თმV6C 10 ხ1§ LI71IM0, VVხმL გ ძ“VიL6ძ Lგ(ი6L გიძ 
წIმიძწმ(იხ6L 66 V/25! LIXCVV156, MსMXსII§5 იი01ჩ0ჯ მ V0ILიV, ჩიი0ს16ძ 1მძ), VVგ§ 2 წI6მL 
6Xნ6LLIი ჩ6I 0CVი 010105510ი. 

I V25 ყ01ი8 L0 58) მI) Lჩხ15 მL 6I§ )ცხ1100; I VგიILCძ L0 2ძძL655 L0MსII CხიMხიი6- 
11ძ76 MIXი0561/ გიძ CX#0VX6§§ ი)V IL6მL 10VC ჩ0L ჩIი. I ჩიძ IC V6CIV ხგIძ (0 §008M% გხისL 
ხსთ Iი Lი6 625 16ი5C, მიძ 25 1ხC I0CVC (0L Lი6 იტI50ი Vი00 1§ ი0 10ი86L ნ6V51C81IV 
VILნ V§ C0იLIიV65 IIVIი0 6 1ი§51ძC V§ 6 გი6იII), I ძი 2ძძ1X655 MსIMსII CხიMჩიი0I1ძ- 
26: I 10VC V0ს VCIV ი)სCი! I VII5106ძ V0ს (0 1IIVC წიIL 2 10იწ LIIიC ჩიX (66 ხგიდ1იძავ 0L 
V0სX L2IიVII)/, 25 V/CII 25 წიI „ხდ ხიიტჩL 0! C6იLწIგი Cს1CII6. VVC L2V6 2 10L 10 ძი, V/6 
ოთხ5L506ძ II8ნ( იი ჯიგი:)/ §0CICL§. VV6 21| ი6C6ძ ჯ0სX §ს09001L: V0სL ძ15CI/9165, §C0ძ6ი(5, 
ხ05L-ყIგძს2LC §(სძტიLა, გიძ 2150 (6056 C60LწI2გი ხ0X5 მიძ §II1§ Vჩიიი V0CL ი6I006ძ 
(0 წI250 “ჩხ6C გჯიმ71ინ (6CIIიც IიI (ჩ6II თისხ6IIგიძ;” Vხ0 Lგძ6 1IიLCII6CLVგ!) )0სL- 
96V5 100 166 ძიგიL%M5 0: სIი6 1086LM6I VIILხ 700, 6X010XIიდ ჯხ6 ყICგ(ილვ§5 0I LხC #205L 
ხიგსCIჩII C60ILწIგი I0IX §იიყ§ მიძ «ხმის. I ხCI1CVC, ხ0V/6VCI, Lხ2L X0ს იX6 ჩიIნIიც 
2 იწ ყ§ ჩიძ 0სL VმV (ჩ“ისყი (ხი2 იი051 C0»იიLIIC816ძ 1გხX#IIიჯხა5, ჩმVIიდ §LCCLCს6ძ გი 
10VI5161C LMI6მძ (0 162ძ V§ V0MI6CICV6L V0ს V6იL. IC წX62L MIოძო055 7Cს L2ძ12L6ძ VIIII 
წ0 0ი L0LმVიწ გიძ §01Cგძ1იც #0ICV6IL ვიძ CV6L. 

MგIICგ CX5IL25%VII), 
ს'ხიიის9IC010015 
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ჯ3ს6 წელს ქალაქ თპილისში. 190? წელს 

შევედი თპილისის თხინიკ8ზის V7 საშუალო 

სახოლაში ლღშელიც დავაშთავრე 14558 წელს. 

1951 წელს შევეღი თი ფალიაშვილის ნახელო- 

ზის მე-8 შოსისალურ სასწავლებელში, 

რომელიც დავაშლავრე 1961 წელს. სასწა:ლე- 

გელი დავამთაკრე ბოსიაის თეორიის 

განხრით. იმავე წელს შევედი კ.ხარა!იში- 

ლის სახელოგის თაზილისის ხსახელმზწიფლ 

ხონსერგაძორიაში შეორიულისაარომპონიკიო 

ფააულძეკზე. ეხლა ვარ მშოუსიასალორი 

ფოლხლორის. განყოფილების მე-ს კურსის 

ხძო ღენცი. 

1 «ოხონელიძე 

კუკური ჭოხონელიძის ავტობიოგრაფია. 

სსს CჩიIჩიი0IIძ705 ეს(0ხ!0ყL2იLV. 
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ანსამბლი გორდელა. 1966. 

Lიაჯფიხ!IC C0IძიIი. 1966. 

” · 

  

“-“ 
– .. -20=> 

გრიგოლ ჩხიკვაძე, იოსებ ჟორდანია და კუკური ჭოხონელიძე. 1980-იანი წწ. 
C.ძთ0! CხIნIMV9ძ76, |0§6იჩ |0Iძმი1მ მიძ LსსI CჩიLხ0ი611ძ70. I6C 19805. 
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–ი აა თ, »..     
24262-C2C 452, – 286 

ედიშერ გარაყანიძე, კუკური ჭოხონელიძე, ბიძინა კვერნაძე, სანდრო კაჭარავა და 

ჯემალ პატიაშვილი მრავალხმიანობის კონფერენციაზე ბორჯომში. 1986. 
Cძ)15ი0 CმIმL8ი1ძ7ლ, LსLსI) Cნხ0L60XCIIძ76, 81ძ71იმ LVCIიმძ7C, 5მიძIL0 IIმCჩმიVმ მიძ 

16ი181 წმLI85ჩVIII მ( 106 C0ი10L6ი0CC 0! ჩ0IVინი0ისV 10 801)011), 1986. 

  
ფოლკლორის კათედრის წევრები. 1997. 

1668 თ6იხისა 0( წ0IL MV05IC ს6იმILხილიL. 1997. 
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კუკური ჭოხონელიძე მეუღლესთან, ლიზიკო კალანდაძესთან და ქალიშვილთან, 
თამარ ჭოხონელიძესთან ერთად. 1999. 

ხსხსო Cხ0L600ი01ძ7C VILხ 15 VIIC LI7IM0 LმIმიძმძ76 გიძ ძესიჩI6 IმიამL Cჩ0Mიხ00ი0IIძ70. 1999. 

  კუკური ჭოხონელიძე შვილიშვილებთან ერთად. 2000. 

Lსს. Cხ0L%600CIIძ70 VVILხ ი15 თ”მიძCჩIIძIხი. 2000. 
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ანზორ ერქომაიშვილი, მანანა დოიჯაშვილი და კუკური ჭოხონელიძე 

ტრადიციული მრავალხმიანობის | საერთაშორისო სიმპოზიუმზე. 2002. 

ტი70L ნ/0იიე15VIII, MIეIIმI1მ 1201125I1VVIII მიძ0 სსს. CნისჩიილIძ7C ე1 1ხC 
15 1ი(ლიეწიიმ! 5VI0I0051სი1 0ი 1IიძII0იმI ჩ0IV0ს0იV 2002. 

  
კუკური ჭოხონელიძე და მანანა ანდრიაძე 

ტრადიციული მრავალხმიანობის | საერთაშორისო სიმპოზიუმზე. 2002. 

ჩხსსხსო Cხ0Lნ60ი0IIძ7C გიძ MIმიგიმ #იძიომძ7ლ მ 1ჩC 
151 1ი(დიიმწ0იმ! 5Vი)ი051სი) 0 IIმძIII0იმ1 ჩ0IVიჩიი). 2002. 
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კუკური ჭობონელიძე და იზალი ზემცოვსკი 

ტრადიციული მრავალხმიანობის I საერთაშორისო სიმპოზიუმზე. 2002. 

ხხსსი CჩისნიიCIIძ7C ვიძ I7მIV 7C00(50V5LV 21 1ჩC 

15 IIIC იეწ0იმ) 5Vი)009ს#) 0ი IმძIV0იმI ჩ0IVიჩიი». 2002. 

  

კუკური ჭოხონელიძე და გია ბაღაშვილი. 2002. 
სსხსი Cჩ0Lს0ი0IIძ7C იძ CI2 სეფაანVIII. 2002. 
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ქეთევან ნიკოლაძე, ნინო ფირცხალავა, იოსებ ჟორდანია, 
კუკური ჭოხონელიძე და ნინო ნაკაშიძე კათედრაზე. 2002. 

IXCLCCV0ი MIII0Iმძ70, MI) 0 0III§L0010V90, 105600) )0Iძეი19, LსILVI) CჩიL60იCI)ძ70 იიძ 
სი0 MმIM29056Iძ70 მ! (606 C06019)მი L0IIL MVს5IC LX6ნ0ILIIICIII, 2002. 

  
ნინო ფირცხალავა, კუკური ჭოხონელიძე და 

ლელა მაქარაშვილი ჯვრის მონასტერთან. 2002. 

სი0 ნII9Iთ218Vმ, სს. Cხ0Vნ60ოი011ძ76 გიძ LCI2 MMმI25ჩVIII 2 IV0LI MI0იმ§(6LV. 2002. 
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კუკური ჭოხონელიძე და ვლადიმერ გოგოტიშვილი. 
კათედრის სხდომის შემდეგ კამათი გრძელდება... 2003. 

ხსსხსი CხიL60ი011ძ% გიძ VIმძIი16L C090L15LVIII. 
I6C ძლნმ!ლა იციისი 280 (ილ ილ6ჰიდ 0! (იC ს)6იმILიი6იL. 2003. 

  
ჭადრაკის სეანსი ფოლკლორის კაბინეტში: 

რევაზ ტაკიძე, კუკური ჭოხონელიძე და ირაკლი ხატიაშვილი. 2003. 

ML6V07 I9MI970, LსLსL Cხ0M60ი011ძ70 გიძ IIმIII ხელ მაჩVIII. 

C10I05§ 505510) მ Lი6 L0III0IC LეხიIმ(0Lს. 2003. 
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ქეთევან მათიაშვილი, კუკური ჭოხონელიძე და ნინო კალანდაძე-მახარაძე. 2004. 

Iალ(დთეი M100950VIII, სს CI0I0IL00600011ძ7C მ0ძ M00 L0I0იძიძ7C-Mი0Lნ69I0ძ7C. 2004. 

  
კუკური ჭოხონელიძე და ლელა მაქარაშვილი. 2004. 

სსს CჩიLნიილIIძ7C მიძ LCI2 MმLმI20§1VIII. 2004. 
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