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134--71 ადგ. 

წინამდებარე ნაშრომში წარმოდგენილია აღმოსავგლეთ საქართვე– 

ლოს ყოველი კუთხის სიმღერებისათვის დამახასიათებელი ჰარმო–- 

ნიული ელემენტების ზოგიერთი თავისებურება, რომელსაც გარკვე– 

ული მნიშვნელობა ენიჭება ქართული ხალხური მუსიკის განვითარე– 

ბის საფეხურების დადგენაში. ისტორიულ წყაროებსა და ეთნოგრა–- 

ფიულ მასალებზე დაყრდნობით, აღნიშნული საკითხის კვლევა წარ–- 

მოადგენს აღმოსავლეთ საქართველოს მთაში, კერძოდ, ხევსურეთში 

მუსიკალური კულტურის განვითარების დონის, მთისა და ბარის 

მუსიკალურ კულტურათა ურთიერთობის. ნაწილობრიე მუსიკალური 
დიალექტებისა და ტერმინოლოგიის საკითხების გაშუქების ცდას. 

მელოდიისა. და მისი თანმხლები სიტყვიერი ტექსტის შესწავ- 

ლის საფუძველზე გარკვეულია მუსიკალური ღა პოეტური მეტ- 
რისა და რიტმის მიმართება ქართულ ხალხურ სიმღერებში. 

მონოგრაფიამი შესწავლილი საკითხები ეხმარება საერთოდ 

ქართული ხალხური მუსიკის განვითარების საფეხურების დადგე– 

ნას უძველესი დროიდან დღემღე. 

' 

: პროფ. ვ. ბარდაველიძე; პროფ. ვ. გვახარია



ვუძღვნი ძვირფასი მასწავლებლის, პროფესორ 

ვერა ბარდაველიძის ნათელ ხსოვნას 

მესავალი 

ქართული ხალხური სიმღერები ჰარმონიის, მრავალხმიანობისა და 

ფორმის მხრივ მრავალფეროვანია. ყოველი სიმღერა, ჰარმონიის თვალ- 
საზრისით, ინდივიდუალურია და ამავე დროს ქართული ჰარმონიის ზო- 

გად კანონზომიერებას ემორჩილება. 

პირველი, რასაც ჩვენს ნაშრომში განხილული კონკრეტული საკი- 
თხებიდან შევეხებით, არის აღმოსავლეთ საქართველოს ხალხური მუ- 
სიკის ჰარმონიის საკითხი. 

ქართული ხალხური მუსიკის ჰარმონიის მეცნიერული შესწავლის 

პირველი ცდა დ. არაყიშვილს ეკუთვნის. ქართული ხალხური სიმღე- 

რების შესახებ იგი წერს, რომ მიუხედავგად შინაარსის მრავალფეროვ- 

ნებისა, მას ერთი თესლი, ერთი დასაბამი აქვს, „საიდანაც კლიმატური, 

გეოგრაფიული, ისტორიული და სხვა ფაქტორების წყალობით ხალხუ- 

რი შემოქმედების ეს სხვადასხვანაირი ნაკადი აღმოცენებულა"!. დ. 
არაყიშვილი თავის ნაშრომებში არკვევს აღმოსავლეთ საქართველოს 

სიმღერების კილოთა სტრუქტურას?. გარდა ამისა, იგი ეხება ქართული 

მუსიკის ჰარმონიის სხვა საკითხებსაც: აკორდიკას და კადანსებს. კერ- 

ძოდ, განიხილავს „კვარტა-სეკუნდის ჰარმონიის“ კომბინაციას ანუ 

„ტრიქორდს კვინტაში“, რომელიც მისი აზრით დამოუკიდებელ მოვ- 

ლენას წარმოადგენს და გადადის დო-მი-სოლ, დო-ფა-ლა-დო კონსო- 

ნანსში ან ე. წ. ჰარმონიულ ტეტრაქორდში1 სიმღერის დამთავრება 

წმინდა კვინტით, მკვლევარს წარმოდგენილი აქვს როგორც შეწყვეტი- 

ლი კადანსი, ხოლო სიმღერის დამთავრებას მესამე საფეხურით იგი 

უწოდებს ფრიგიულ კადანსს#“. 

! დ. არაყიშვილი, ქართული მუსიკა, ქუთაისი, 1925, გვ. 5. 

შ იქვე, გვ. 6; მისივე, 0130ი Mვ00XII01 MC:VII 80:130IIIIი/ L ი: 3I 1C6., 
1948, გვ. 36 –– 55. 

9 დ, არაყიშვილი, ქართული მუსიკა, გვ. 20 -- 21; მისივე, L იჯვ3IIII- 

CX0C IM000)I00 MV3სIMმ»სI02 1300M00+00, 0:+ I3 V . „წისუის M2IC 
V. 0,. II #. I 9. ინ) M00MX00CM#M0M ა/IIIIIლ002I(70(04, M., 1916, ა1ყ0, 9. 

4 . ჩტიმMIIII 8M#IIნ ჯ1ცი 34019 0 0V 3IIIIC#0I ლ0CII0, I. C> უიძიI!CIIIIIIIX 

38VM00MX2X. ც I9XV3IIIMICX0M 1II0200/VI0ჩ ი0ლCI0, «C08ლ+-“ი”ი Mა3სიე2, M., 1937, 

# 12, C«ი. 61; მისივე, 00300 I ეცხ0ის0ს იCლCლIIII 80C10MII0! IL ი. CIი. 

55 –- 58. 
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ქართული მუესიკის ჰარმონია საფუძვლიანად შეისწავლა შ. ასლა– 
ნიშვილმა. მისი განმარტებით კილოს მცნებაში იგულისხმება: 1. ბგე- 

რათრიგი, 2. ფუნქციონალური დამოკიდებულება, ე. ი. იმ ბგერათა 

ინტონაციური შეფარდება, რომლებიც მოცემულ ბგერათრიგში შედიან 
და 3. მისი ჰარმონიული საფუძველი 5. 

ჰარმონიის თვალსაზრისით განსაკუთრებით საყურადღებოა შ. ას- 

ლანიშვილის ნაშრომი ქართლ-კახური საგუნდო სიმღერების ჰარმონიის 
შესახებ, რომელშიც იგი ეხება აღმოსავლეთ საქართველოს სიმღერე– 

ბისათვის დამახასიათებელ კილოებს, მელოდიის ძირითად თვისებებს, 

ბანის საკითხს, მელოდიურ ბგერებს, აკორდიკას, კადანსებს, რომელ- 

თაგან დადგენილი აქვს მარტივი, გაფართოებული, რთული, ნახევარ- 
კადანსი, ქართული (ეოლიური), კვარტული, და რთული მოდულაციური 

კვარტული კადანსები. გარდა ამისა, ადგენ·ს მოდულაციის შემდეგ ხერ- 

ხებს: კილოს მოხრილობის ხანმოკლე შეცვლა უცვლელ ტონიკაზე, 

დაპირისპირება დიდი სეკუნდით ქვევით, დაპირისპირება დიდი ტერცი– 
ით ქვევით, მოდულაცია საერთო საფეხურის საშუალებით, მოდულა- 

ცია 1 და II სახის ქართული კადანსის საშუალებით 8. 

შ. ასლანიშვილის გამოკვლევებიდან არანაკლებ საყურადღებოა 

კვარტ-კვინტაკორდის გენეზისის საკითხი. მისი დაკვირვებით კვარტ- 

კვინტაკორდი წარმოიშვა ორხმიანობის კვარტაზხზე წმინდა კვინტის (ბა– 

ნის ბგერიდან) დაშენების პროცესში?: ამასთანავე მან აღმოსავლეთ 
საქართველოს მთის რაიონებს (ხევსურეთი, ფშავი, თუშეთი) მიუძღვნა 

საგანგებო გამოკვლევაზ, სადაც განხილულია თითოეული მათგანის მუ– 

სიკალური შემოქმედება. 

წინამდებარე ნაშრომში აღმოსავლეთ საქართველოს ყოველი კუთ- 
ხის ხალხური სიმღერების ჰარმონიული ანალიზის საფუძველზე თითო–- 

ეულ სიმღერაში დადგენილია ძირითადი და დამხმარე კილოები, მოდუ– 

ლაციები და კადანსები, რის შედეგად გამოტანილია სათანადო დას- 

კვნები. ანალიზმა გამოავლინა მოდულაციები ფრიგიული, კვარტული 
და რთული მოდულაციური კვარტული კადანსების საშუალებით, 
აგრეთვე იონური კადანსის სახესხვაობანი. გარდა ამისა, უმარტივესი 

ნ შ ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

I, თბ., 1954, გვ. 164--172. 
6 შ ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, თბ., 1950. 

7 მისივე, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, I, გვ. 34-–-44. 

8 შ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, თბ., 1956. 
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სახის ქართული კადანსი და ორმაგი კადანსი, წარმოქმნილი ორი კა- 

დანსის შეერთების საფუძველზე. 

ქართული მრავალხმიანობის განვითარების საფეხურთა დადგენაში 
მნიშვნელოვანი როლი შეასრულეს დ. არაყიშვილის, ზ. ნადელის, ივ. 
ჯავახიშვილის გრ. ჩხიკვაძის შ. ასლანიშვილისა და თო. ჩიჯა- 

ვაძის გამოკვლევებმა.ა დ. არაყიშვილმა პირველმა შენიშნა სამ- 

ხმიან სიმღერაში უნისონური ჟღერადობა კიდური ხმებისა, რომელთა 

მიმართ შუა ხმა ან დისონირებულია, ან მაღალი ხმის მიმართ ტერციაში 

ჟღერს?. ივ. ჯავახიშვილმა ხმათა სახელწოდებების ფუნქციათა გამო- 
კვლევის საფუძველზე, მრავალხმიანობის განვითარების საფეხურები 
დაადგინა19. მან სამხმიან სიმღერაში ბანის ოქტავური გაორმაგება გა- 
ნიხილა როგორც პირველადი ფორმა ორხმიანობიდან სამხმიანობაში 

გადასვლისა, რომლის მაგალითად დაასახელა ზ. ნადელის მიერ მიკვლე– 
ული სამხმიანობის უძველესი ნიმუში „თებრონე მიდის წყალზედა“!!. 

გრ. ჩხიკვაძის აზრით, სამხმიანობის ჩამოყალიბება მიმდინარეობდა 

ორი ძირითადი გზით –- „ერთის მხრივ ორხმიანი შეხამების ნაირსახე- 

ობის შექმნის შედეგად, ხოლო მეორეს მხრივ საორღანო პუნქტის გა- 

ჩენის შედეგად ზევიდან, მელოდიური ხმის ზემოთ, ბანის გაორმაგების 

საშუალებით“)?, ხოლო რაც შეეხება ორხმიანობას, მისი ტრადიციები 

ქრისტიანობამდელ ხანაში იკარგება, რასაც მოწმობს საცეკვაო, შრომის 

და საწესო სიმღერები“!, მუსიკათმცოდნე ო. ჩიჯავაძე იზიარებს 

დ. არაყიშვილის, ზ. ნადელის, ივ. ჯავახიშვილის და გრ. ჩხიკვაძის მო– 

საზრებას ორხმიანობიდან სამხმიანობაში გადასვლის გზების შესახებ. 

აქვე იგი აღნიშნავს, რომ ·სამხმიანობის წარმომობა და „განვითარება 
ემყარება არა საკრავიერ, არამედ ხმიერ ფუძეს14. 

9 შ ასლა ნიშ ვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

გე. 7--8; იხ, I. #ი2M0II0MMII, I#იმIXII 090ი# იმ38I(”II7 „იV3IIIICM0II M20I9- 

749I0-M02XCIIIIICM0II 1II0200)11I0I თMCCIIII, «I IVMხI M=9IX», X. I. M,., 1900, C”0, 279-–28ი, 

10 ივქ ჯავახიშვილი, ქართული მუსიკის ისტორიის ძირითადი საკითხები, 

თბ., 1938, გე. 331–-336. 

'" იქვე, გვ. 335-–330, 11. იხ. 0-. 2106ლ0,L106ძ V. Mეძი!, C0ლ0”C015C06 C0- 
«ვეყი, 8C0LIII), 1933, 5. 30-–31); გე· 11.§ 8. დ. არაყიშეიღს და გრ. ჩზიკვაძეს აღნი?ნული 

სიმღერა არ მიაჩნიათ უძველესი ქართული სამხმიანობის შესაფერის ნიმუშად. იხ. 

დ. არაყიშეილი, ლ6ვ0ს IMმი. ილლII ც00L. L იჯ.ვI, C7Xს. 26; გრ. ჩხიკვაძე, 
ქართული მუსიკალური ფოლკლორი, მონაკვეთი II, თავი 1: ქართული მრაეალმზმია- 

ნობის განვითარების ეტაპები, 1961, გე. 20--21 (ხელნაწერი). 

I12 იქვე, გქ. 13. 
13 გრ, ჩ ხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, I, თბ., 1960, გვ. XII. 

14 ო, ჩიჯავაძე, ქართული მრავალხმიანობის ზოგიერთი საკითხი, „საბჭოთა 

ხელოვნება“, 1955, # 2, გვ. ვ39––-40. 
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შ. ასლანიშვილმა დაადგინა ქართული მრავალხმიანობის ორი სახე– 
ობა: კომპლექსური და ბურდონული, რომელთაც საერთო საფუძველი 

და ისტორიული კავშირი აქვთ. გარდა ამისა, მან გვიჩვენა მრავალხმია– 

ნობის ამ ორი სახეობის განვითარების გზები!5, ბურდონული ორხმია- 

ნობეს პირველად ფორმად შ. ასლანიშვილი მიიჩნევს სიმღერას, რომე- 

ლიც სრულდება გაბმულ ტონიკურ ბგერაზე, და, ამგვარად, თითქოს 

მუდმივად ხდება კილოს „დონის“ შენარჩუნება“. ასეთი სახის ორხმიანი 

სიმღერის ნიმუშად მოაქვს შ. მშველიძის მიერ ჩაწერილი ხევსურული 

სიმღერა „ხუთშაბათ გათენდება“!5, რომელსაც გრ. ჩხიკვაძე ქართული 

ორხმეანობის ორიგინალურ სახეობად მიიჩნევს!. დ. არაყიშვილი აღ- 

ნიშზულ სიმღერასს აგრეთვე ორხმიანობის პირველად სახეობად 

თვლის18, 

დღემდე გამოქვეყნებულ და ჩვენს მიერ შეკრებილ ხევსურულ 
სიმღერებზე კონკრეტულმა მუშაობამ გამოავლინა რომ აღნიშნული 

სახის ორხმიანობას წინ უსწრებდა ხევსურული ერთხმიანი სიმღერები, 

რომლებიც შეიცავენ ფარულ ორხმიანობას. გარდა ამისა, ორხმიანობის 

განვითარების თვალსაზრისით, საინტერესოა აგრეთვე ორხმიანი სიმღე– 

რების შესრულების ხევსურული წესი, რომელიც „ფეხზე მღერის“ 

აღმოსავლეთ საქართველოს კუთხეებს შორის, ხალხური ვოკალუ- 

რი მუსიკის განვითარების დონის თვალსაზრისით, საინტერესოა ხევსუ- 

რეთი. დ. არაყიშვილი თაეის ნაშმრომებში ხევსურულ მუსიკალურ შე- 

მოქმედებას განიხილავს როგორც პრიმიტიულს. ადრინდელ გამოკვლე– 

ვაში, სადაც დ. არაყიშვილი ლაპარაკობდა ხევსურული სიმღერების 

პრიმიტიულობაზე, მას მხედეელობაში ჰქონდა მის მიერ ჩაწერილი 

„მგზავრული' და „საქორწილო სიმღერა“, ავტორის აზრით, ,,მგზავ–- 

რულს“ აქვს შესრულების მონაცვლეობითი ფორმა, ხოლო „საქორწი- 

ლო სიმღერას“ კი ახასიათებს ველური ქრომატიზმი –– ბგერათა ჩამო- 

ცურება, თუმცა ნაწილობრივ იგივე შეინიშნება „მგზავრულშიც“. ამ 

სიმღერების პირველყოფილური ხასიათი ჩანს ბგერათრიგის უქონ- 

15 შ ასლანიშვგილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1,; გე. 3--89. 

16 იქვე, გვ. 68. 
17 გ. ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, I, გვ. XV. 

18 . ტიმMMIსL 8MMIM, 06300 M800/I!0M #XI0CIIIM ცს0070MII0M L იV3I”!, CIი, 4- 
19 „ფეხზე მღერის" და საერთოდ სუფრის წესების აღწერილობის შმესახებ იხ. 

8. 8:ცმეიჯმელ»სX30, /LIიძი!(6IIIIIC ილMMIMI03MხI)2 ს6008მIMV9 II 069";[6"08 

LიმდI9ყ0IM00 MCM700+00 L0 /3II(:4MX IIICM2ხ, 16., 1957, CIი. 70 ––- 73. 
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ლობაში2მ შედარებით გვიან გამოქვეყნებულ ”შრომებში, კომპოზი- 

ტორ ფშ. მშველიძის მიერ შეკრებილი ხევსურული სიმღერების I(ისტო- 

რიულ-საგმირო და საყოფაცხოვრებო| შესწავლის საფუძველზე დ. არა– 
ყიშვილმა რამდენადმე შეიცვალა შეხედულება ხევსურული სიმღერე- 

ბის მიმართ და გამოთქვა მოსაზრება, რომ ხევსურულ სიმღერებს აქვთ 

განსხვავებული ჰანგები განსხვავე·ბული ტექსტებით, ნაირსახოვანი მკა– 

ფიო რიტმი ტექსტთან კავშირში, მონაცვლეობა განსხვავებული მეტ– 
რული ჯგუფებისა და გარკვეული ბგერათრიგები. მიუხედავად ამისა, 

დ. არაყიშვილი ხევსურული მუსიკალური კულტურის განეითარების 

დონის განსაზღვრის საკითხში ისევ ძველ მოსაზრებაზე დარჩა?!, გრ. 

ჩხიკვაძე ხევსურული სიმღერების პრიმიტიულობას ხსნისს ფაქტურის 
სიმარტივით. გარდა ამისა, იგი აღნიშნავს, რომ „ზოგიერთი ხევსურუ- 

ლი სიმღერის ინტონაციური მხარე ჯერ კიდევ არ არის ჩამონაკვთუ- 

ლი, ხოლო მათი წყობა ნათლად გამოკვეთილი“. ამ შემთხვევაშე 
მკვლევარს მხედველობაში აქვს დ. არაყიშვილის მიერ ჩაწერილი სიმ–- 
ღერები: „მთიბლური“ („მგზავრული“| და „ქორწილის სიმღერა“ („.სა- 

ქორწილო სიმღერა”|. შემდეგ იგი ასახელებს შ. მშველიძის მიერ ჩაწე– 

რილ სიმღერებს „შატილ მოვიდის ლაშქარი“ და „ზენაით იბარებიაჩ“, 

როგორც მეორე ტიპის ხევსურულ სიმღერებს რომელთა მელოდია 

გარკვეულია, მაგრამ შემოფარგლული და ერთფეროვანი. სამგლოვიარო 

სიმღერებს გრ. ჩხიკვაძე განიხილავს, როგორც ამუსიკალებულ მეტ- 

ყველებას, თუმცა მელოდიის ინტონირება საკმაოდ მკაფიოდ ხდება. 

რაც შეეხება აკვნის ნანებს, მკვლევარის აზრით, ხევსური მამაკაცების 

სიმღერებისაგან განსხვავებით მღერადია, ხოლო მუსიკალური აზროვნე– 

ბის მხრივ პრიმიტიული?2?, შ. ასლანიშვილი ხევსურული სიმღერების 

მელოდიის სტრუქტურისა და ჰარმონიის საკითხების განხილვისას ერ– 

თის მხრივ, ადგენს სიმღერებს, რომელთა „მთლიანი მელოდია და მას– 

20 1. ტიმგწწსის” ა1 (იწ ვ)ო:06 M2001M0C XV3ხIMმ1სI0ი>C 180ი0Mლლ0+ს0, 

“C0IIIICIII 93 V ». „1ი!ე08 M9%", ლCჯი. 128, 149. 143. სიმღერა „მგზავრულის“ 

·მესახებ ავტორი სქოლიოში მიუთითებს, რომ მას „მღერ···ან თიბვისა ღა მკის 

ღროს“ (იხ. დასა[·ჭ· ნაშრ., გე. 150). გრ. ჩხიკვაძის მიერ გამოცემულ კრებულში 

„ქართული ხალხური სიმღერა“, „მგზავრული“ შეტანილია „მთიბლურის სახელ- 

წოდებით. ასეთივე სახელწოდებით არის მოხსენიებული წინამდებარე ნაშრომშიც. 

2 /I/, ტიმიწIსმ8IიI, ხიი0/IIIIC ილღII 0ი იი სი:-+0Mი, L იVვIII.  1, 

XCიCVის.<C080+CMმ0M% MMV3ხI68X, M., 1939, Mს 7, CIი. 23-- -95; მისივე. 0030% IIე- 

ი9უ)0M Iიო ს30010ყM004 I ჩV3!!I, C1ნ. 4--6, 

22, გრ. ჩხიკვაძე, ქართული მუსიკა, „საბჭოთა ხელოვნება"ბ, 1940, M 10, გვ. 

44: მისივე.. ILIგიიყI27 ი0CIIM, CM, L იVმIIMCMეი/ MVესხIM8უნVმM# #MVIხIVIყ)მ, M,, 

1957, CI»ი. 33 ––- 38, მისივე, ქართული ხალხური სიმღერა, 1, გვ. XV –- XVI, 
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ში შემაგალი ინტონაციების ცალკეული ფორმები წარმოდგენილია 

პრიმიტიული სახით“. მეორეს მხრივ, განიხილავს „ფერხისულებს“, 

როგორც ჩამოყალიბებულსა და დასრულებულ ფორმას და, „მთიბლუ-– 

რებს“ –– როგორც „ხმით ნატირლის“ განვითარებულ ფორმას?3, 

ხევსურული სიმღერების ანალიზის შედეგად დგინდება, რომ მასში 

ჰარმონიის პირველადი ელემენტები გადმონაშთის სახით გვხვდება, 

და თუკი ვიმსჯელებთ აღნიშნულ სიმღერებში ჰარმონიული ელემენ- 
ტების განვითარების საფეხურების მიხედვით, მთლიანად ხევსურული 

მუსიკალური შემოქმედება არ არის პრიმიტიული და შედარებით მა- 

ღალ დონეზე დგას. 
საინტერესოა ქართული მუსიკალური დიალექტების საკითხი. დ. 

არაყიშვილმა თავის გამოკვლევაში ყურადღება შეაჩერა ქართლ-კახურ 

სიმღერებზე და ისინი, მუსიკალური თვალსაზრისით ერთმანეთისაგან 

განუყოფლად განიხილა?!. გრ. ჩხიკვაძემ ქართული მუსიკალური დია–- 

ლექტები შემდეგი თანმიმდევრობით წარმოგვიდგინა.: ხევსურული, 

თუშური, ფშაური, მოხეური, მთიულური, ქართლური, კახური, მეს- 

ხური, იმერული, გურული, მეგრული, რაჭული, სვანური, აჭარული, 

ჭანური, ანუ ლაზური?5. შ. ასლანიშვილმა მუსიკალურ დიალექტთა გან– 

სხვავებული დაყოფა მოგვცა: 1. სვანურის მეთაურობით გურული, აჭა- 

რული და მეგრული; 2. ქართლ-კახურის მეთაურობით მოხეური და 

მთიულური: 3. ფშავ-ხევსურული, თუშური და მესხური. იმერული და 

რაჭული შუალედურია, რომლებიც შეიცავენ პირველისა და მეორე. 

ჯგუფის ნიშნებს2. და ბოლოს, ვ. გვახარია ასეთ დაყოფას გვთა- 
გაზობ! კახურს ქიზიყურისაგნ არ ანსხვავებს გურულს -- 

აჭარულისაგან. მესხურ-ჯავახურში თურქ დამპყრობთა წყალობით ხე- 

დავს აღმოსავლური ინტონაციების გავლენას, ხოლო ინგილოურში -- 

აზერბაიჯანული მუსიკის კვალს. დიალექტოლოგიურად არ ანსხვავებს 

მთიულურს მოხეურთან შედარებით, მოხეურს –- ფშაურთან შედარე- 

ბით. მეგრულს ახლოს აყენებს სვანურთან, ხოლო ჭანურს -- აჭარულ–- 

გურულთან. რაჭულს ახლოს აყენებს, ერთის მხრივ დასავლურ სიმღე– 

რებთან, ხოლო მეორეს მხრივ-–აღმოსავლურთან. მუსიკალური თვალ– 

231 შ, ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 22--42. 

24 I. ტივმMIIL8I)MII, ICIმXMIII 0960# იმ38IIIIIM L99VV31!CM:0 Mმ იI2მIIIIII0- 

#0X6IIIIIICM01!! |I200XII01! იCCIIII, «I9VIსL M59IC», ». I, CIი. 271. 
25 გრ. ჩ ხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, 1, გე. XIV. 

26 #CუმI9I8I)49I, LIIმიიუIხს 0CI0სხ Iმ00MლIII" ILიV3IIIICMIXIX  M0M- 

II03I700080, CM. «I 0V3I)I/CM09 MXV3M9IMმ/სM209 #VMსIVიმ», CIი. 414. 
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საზრისით გამოყოფს ორ დიდ წრეს, აღმოსავლურსა და დასავლურს,. 
რომლებიც „მრავალხმიანობის ფორმების, ჰარმონიულ-პოლიფონიური 

აზროვნებით მხოლოდ დიალექტური ოდენობით განირჩევიან ერთურ– 

თისაგან“?7, 

ხევსურული და ფშაური მუსიკალური ფოლკლორის შესწავლის 
საფუძველზე და ისტორიულ წყაროებზე დაყრდნობით დგინდება, რომ 

ხევსურებსა და ფშავლებს ისტორიულ წარსულში საერთო მუსიკალუ- 
რი დიალექტი ჰქონდათ ფხოურის სახით, რომელიც დროთა ვითარება– 

ში, ფხოვის ორ ეთნიკურ ჯგუფად გაყოფასთან ერთად, ორ მუსიკალურ: 
დიალექტად გაიყო ხევსურულისა და ფშაურის სახელწოდებით. 

მელოდიისა და სიტყვიერი ტექსტის მეტრისა და რიტმის მიმარ– 

თება ერთერთი მნიშვნელოვანი საკითხია მელოდიის განვითარების 

დონის დადგენისათვის. აღნიშნულ საკითხზე გარდა ეპიზოდური ხასი– 
ათის გამოკვლევებისა (შ. ასლანიშვილი, გრ. ჩხიკვაძე) არსებობს 

ბ. გულისაშვილის სპეციალური ნაშრომი, რომელშიც ავტორი განიხი- 

ლავს რიტმისა და მეტრის მიმართების საკითხს მელოდიაში, კერძოდ, 

საცეკვაო, საფერხულო და შრომის სიმღერებში, სადაც რიტმული კა- 
წონზომიერება მკაფიოდ ჩანს, ხოლო რაც შეეხება მელოდიისა და სიტ- 

ყვიერი ტექსტის მიმართებას, აქ მუსიკალური მეტრის ზეგავლენით: 

სიტყვიერ ტექსტში მახვილების გადაადგილების მიზეზს მკვლევარი მე- 

ლოდიასა და სიტყვიერ ტექსტში მოცემულ მეტრთა სხვადასხვაობით 

ხსნის25. 

უმარტივეს ხევსურულ სიმღერებში მუსიკალური და პოეტური:· 

მეტრისა და რიტმის მიმართების შესწავლამ, ერთის მხრიე, იმ დას– 

კვნამდე მიგვიყვანა, რომ ამ სიმღერებში მელოდია საკმაოდ ჩამოყალი– 

ბებულია, რადგან ის განსაზღდვრავს სიტყვიერი ტექსტის მეტრსა და 

რიტმს და არა პირიქით, ხოლო მეორეს მხრივ –-– ზოგადად ქართულ 

ხალხურ სიმღერებში სიტყვიერი ტექსტის მეტრი და Cრიტმი ექვემდე- 

ბარება მელოდიის მეტრსა და რიტმს, რის გამოც წამყვანი ადგილი: 

მათ მორის მელოდიას უჭირავს (მხედველობაში არა გვაქვს ინსტრუ– 

მენტის თანხლებით შესასრულებელი და ნაწილობრივ საცეკვაო სიმღე- 

რები). 

' რაც შეეხება ხმათა სახელებს ქართულ ხალხურ სიმღერაში, პირ- 
გელად ამ საკითხს ყურადღება ივ. ჯავახიშვილმა მიაქცია. „ქართული 

27 ვ, გვახარია, ქართ:ელი მესიკალურ სისტემათა განვითარება, თბ., 1962 

გვ. 4. 

28 ბ გულისაშვევილი, ქართული ხალხური სიმღერის რიტმი, საქ. სსრ მეცნ. 
აკად. მოამბე, 1958, # 5, გე. 627--რუევ. 
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მუსიკის ძირითად საკითხებში“ იგი თანმიმდევრობით განიხილავს ის–- 

ტორიულ წყაროებში და ხალხში დაცულ ხმათა სახელწოდებებს, რო- 

მელთა საფუძველზე ცდილობს დაადგინოს ხმათა რაოდენობა ქართულ 

ხალხურ სიმღერაში??. შემდეგში, ხმათა სახელწოდებების საკითხს შე– 

ეხნენ გრ. ჩხეკვაძე?პმ, ო. ჩიჯავაძე3! და ვ. გვახარია3?, 

ფმაური მუსიკალური კულტურის დონის განსაზღვრის თვალსაზ- 

რისით საინტერესოა ჩვენს მიერ ფშავში დადგენილი მუსიკალური 

ტერმინი „შემქცევი“. ფშაური სიმღერის შესრულებისას (ორი მომ- 

ღერლის პერიოდული მონაცვლეობა ბანის ფონზე), მეორე მომღერლის 

მიერ შესრულებული მელოდია განიცდის შემოქმედებით ვარირებას 

და პირველთან შედარებით იმდენად იძენს განმასხვავებელ ნიშნებს, 

რომ ადრე სიტყვიერი ტექსტის აღმნიშვნელი ტერმინი „შემქცევი“, 

ფშაველთა ყოფაში, დროთა განმავლობაში აგრეთვე მუსიკალურ ტერ- 

მინად იქცა და მეორე მომღერალს ეწოდა. 

წინამდეზარე ნაშრომში გაანალიზებული სიმღერები დალაგებუ- 

ლია ჟანრების მიხედვით. ჟანრებად დაყოფაში ნაწილობრივ ვისარ- 

გებლეთ გრ. ჩხიკვაძის მიერ შედგენილი და მისივე რედაქციით გამო– 

ცემული ქართული ხალხური სიმღერების კრებულით, რომლის საძიე- 

ბელში სიმღერები წარმოდგენილია ჟანრების მიხედვითპ)). 

ჩვენი გამოკვლევისათვის გამოვიყენეთ ვ. ბარდაველიძის, გ. ჩიტა- 

იას, თ. ოჩიაურის და სხვა ეთნოგრაფ-მკვლევართა დებულებანი; გარდა 

ამისა, დ. არაყიშვილის, ა. ბენაშვილის, ი. კარგარეთელის, ზ. ფალია- 

შვილის, ზ. ჩხიკვაძის, შ. მშველიძის და გრ. ჩხიკვაძის მიერ ჩაწერი- 

ლი სიმღერები, მოთავსებული კრებულში „ქართული ხალხური სიმღე- 

რა", 1. თბ., 1970; შ. ასლანიშვილის ჩანაწერები გამოქვეყნებული მი- 

სივე შრომაში „ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ", 

L1I, თბ., 1956: დ. არაყიშვილის მიერ შეკრებილი სიმღერები, გამოქვეყ- 

წებული მის ნაშრომში «I 0V3IIVCM40C 'MV3ხIMX2VMI6II06 #80ჩ0"ICC180., CI- 
წმCMI I3 V ი. «IიVMI0ი8 M9IL იი#V M00M4083CM0M VIICC0CIII6I0», M., 
1916, და კრებულში «1 9VIნ6I M=IC>», +. I, I1., 1906, C7ი. 319-–-344, 
1963--1964 წლებში ხევსურეთსა და ფშავში, ვ. ბარდაველიძის ხელ- 

მძღვანელობით ჩატარებული ეთნოგრაფიული ექსპედიციების დროს 

29 იე:. ჯავახიშვილი, ქართული მუსიკის ძირითადი საკითხები, გვ. 59–-93. 

30 L LILXIMMV88287:130, 1I1გ00/I29 VI0CლII9,, CM, I 0V3III/(0(0# MV36ხIMX2»/)1129 VI- 

1Xიმ, გე. 29 –- 10; მისივე. ქართეული ზალაური სიმღერა, I, გვ. XII –- XIII. 

ვ| ქართული მრავალხმიანობის ზოგიერთი საკითხი, „საბჭოთა ხელოგნება“; 1955, 

# 2, გვ. 386. 
32 ქართულ მუსიკალურ სისტემათა განვითარება, გვ. 30--31, 34--35, 417--424. 

33 გრ, ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, I, გვ. 442--446. 

10



ჩვენს მიერ ჩაწერილი სიმღერები; 1965–-1966 წლებში სოფ. გამარ- 

ჯვებაში ჩამოსახლებული ხევსურებისაგან აგრეთვე ჩვენს მიერ ჩაწე- 

რილი სიმღერები. 

ნაშრომზე მუშაობისას გათვალისწინებული გვაქვს რ. გრუბერის, 
ა. შავერდიანის, თ. მამალაძის, ვ. ახობაძის და სხვათა შრომები, რომ- 

ლებიც ეხება ქართველ და სხვა ხალხთა მუსიკალური კულტურის სა- 

კითხებს. 

მადლობას ვუხდით ხევსურ და ფშაველ ხალხურ მომღერლებსა და 
მთხრობლებს: ხვთისო ჭინჭარაულს, გიორგი ალუდაურს (სოფ. ხახმა- 

ტი), მზექალა გოგოჭურს, გაგა ქერაულს (სოფ. უკენ-კადუ) ბიძურა 
წიკლაურს, მიხეილ წიკლაურს (სოფ. როშკა), ზურაბ წიკლაურს, გაბ- 

რიელ ნაროზაულს, ავთანდილ ოჩიაურს, დავით ოჩიაურს |სოფ. ამღა|, 

სოფ. გამარჯვებაში ჩამოსახლებულ ხევსურებს: ბუბა გოგოჭურს, ბე- 

წინიკა, სადარა, მზექალა და ძილუკა ჭინჭარაულებს წმატილის საბჭო), 

მზექალა ალუდაურს (Lსოფ. ხახმატი), ხვთისო მინდიკაურს (სოფ. ხახაბო), 
ალექსი ოჩიაურს, ბიჭურ ბადრიშვილს, ხაზარა ელიზბარაშვილს ILშუა- 

ფხო), ილო ჯაბანაშვილს, ვახტანგ თვარელაშვილს (სოფ. თხილიანა!, 

მზექალა თათარიშვილს, მანია ლაშქარაშვილს Iსოფ. უძილაურთა| და 
სხვებს, რომლებმაც დიდი მონდომებითა და პასუხისმგებლობის გრძნო- 

ბით ჩაგვაწერინეს სიმღერები. 

მადლიერების გრძნობით გვინდა მოვიხსენიოთ ჩვენი ხელმძღვა- 
ნელი და მასწავლებელი აწ განსვენებული პროფ. ვ. ბარდაველიძე, იმ 

ამაგისათვის, რომელიც მას ჩვენს მუშაობამი მიუძღვის. მადლობას 

ვუხდით მუსიკათმცოდნეს, პროფ. ვ. გვახარიას, რომელიც ხელმძღვა- 

ნელობას გვიწევდა უშუალოდ ქართული ხალხური მუსიკის საკითხე- 

ბის შესწავლაში. დიდი დახმარება გაგვიწიეს საქ. სსრ მეცნ. აკადემიის 
აკადემიკოამა გ. ჩიტაიამ, პროფ. შ. ასლანიშვილმა კომპოზიტორმა, 

პროფ. შ. მშველიძემ, რომლებმაც მნიშვენელოვანი მითითებები მოგ– 

ვცეს წინამდებარე ნაშრომზე მუშაობის დროს, რისთვისაც მადლობას 

მოვახსენებთ მათ.



I1 ხევსურული' 

4 1. კპილოებრივი აზროვნების საკითხი 

ხევსურულ მუსიკალურ შემოქმედებაში გვხვდება ისეთი უძველე– 
სი ფორმები, რომლებიც დღეს გადმონაშთის სახით არის წარმოდგენი– 

ლი. ამ მხრიე საინტერესოა „ჯვარიონის სიმღერა“, „საქორწინო სიმ– 

ღერა!, „ბეღლისკრული“, „გვარის სიმღერა“, „კობა ცისკარაული“,. 

„თასზე მღერა“ და „ურჯულო რჯული“. 

ამ სიმღერების?! მელოდიები წარმოადგენენ ინტონაციების ერთ-- 

გვარ ფორმულებს, რომლებიც განმეორებისას განიცდიან უმნიშვნელო 

ვარირებას. მოკლე მოცულობის მელოდია მეორდება იმდენჯერ, ვიდრე: 

სიტყვიერი ტექსტი არ ამოიწურება. კილო წარმოდგენილია პირველა– 

დი ფორმით. იგი მელოდიური მიმოქცევაა, სადაც არ-არის დიფერენ-- 
ცირებული კილოს შემადგენელი ელემენტები: ფუნქციური ურთიერთ- 

დამოკიდებულება კილოს ბგერებს შორის და ჰარმონიული საფუძველი.. 
„კილოს მიხრილობა მჟღავნდება მხოლოდ მელოდიის -–– მელოდიური 

მიმოქცევის ბოლოს (მაშასადამე, სტროფის ბოლოსაც) უმარტივესი სა– 

ხის კადანსის საშუალებით, სადაც ადგილი აქვს დამახასიათებელ სვლას 
კილოს ტერციიდან ან კვარტიდან ტონიკისაკენ... ამ დაღმავალი სვლის 

დროს, მელოდიის მეტად დამახასიათებელ ინტონაციას წარმოადგენს 

სვლა ქვევით, ტერციის მეშვეობით კვარტისაკენ (მაგალითად: ფა-რე– 

დო; დო-სი ბემოლ-სოლ)... ამ მელოდიური მიმოქცევის პენტატონიკუ– 

რი ხასიათი აგრეთვე ამტკიცებს ამ მელოდიის სტილისტურ თავისებუ– 

რებას «35, 
ზემოხსენებულ სიმღერებში მელოდიის –– მელოდიური მიმოქცე– 

ვის საფუძველს ანჰემიტომური პენტატონიკა წარმოადგენს. „ჯვარიო–- 

ნის სიმღერაში" იგი წარმოდგენილია შემდეგი ბგერათრიგის სახით: 

34 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, #M# 4, 7, 14, 15, 16, 17, 18. 

35 შ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1I, გვ. 26-–27; პენტატონიკასთან დაკავშირებით იხ. აგრეთვე მ. ჟორდანიას „ბენ- 
ტატონიკის შესახებ ქართულ ხალხურ სიმღერაში“; კონსერვატორიის პროფესორ- 

პედაგოგთა VIII სამეცნიერო სესია, თბ., 1959,. გვ. 19–-20, თეზისები. 
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დ-ხ-ლ!-ძ!- ტონიკით დ. ეს ბგერათრიგი არ სცილდება ანჰემინური 
პენტატონიკის ჩარჩოებს და მინორული სამხმოვანების (ფ-ხ-ძ!) შესაბა- 

მისად მინორულ ელფერს ატარებს. ასეთივე ბგერათრიგით არის მო- 
ცემული პენტატონიკა „საქორწინო სიშღერაში“: წ-ხ-(:|-ძ|–(65|)- 

„გვარის სიმღერაში“: ფ-ხ-C!-ძ!-(0§5!)-I; „ბეღლისკრულში“: ყ-(მ5)- 
-C01-(05))-I,; „ურჯულო რჯულში“: ფთ-25-ხ-C!-ძ!-(05!)-I!; ხოლო „კობა 
ცისკარაულში“ იგი წარმოდგენილია შემდეგი ბგერათრიგის სახით: 
9-(065)-ფ-მ-C. 

„ჯვარიონის სიმღერაში“ ფრაზა –– მელოდიური მიმოქცევა, რო- 

მელიც მრავალჯერ მეორდება, მოიცავს ორ ტაქტს. მას შეესაბამება 

ლექსის ერთი ტაეპი. მსგავსად ამისა, „საქორწინო სიმღერაში“, „ბეღ– 
ლისკრულში“ და „გვარის სიმღერაში/“ მელოდიური მიმოქცევა ორი 

ტაქტისაგან შედგება. „ჯვარიონის სიმღერის"“ პირველ მელოდიურ მი- 

მოქცევაში უმარტივესი კადანსი იქმნება ნახტომით პენტანტონიკის მესა- 
მე საფეხურიდან –– ტონიკაზე. აქ კვარტის ინტერვალს, ან საკადანსო 

სვლას, ქმნის პირველი ტაქტის „ჟკანასკნელი ბგერა (C,) და მეორე ტაქ- 

ტის დასაწყისში მოცემული ტონიკური ბგერა (ფ). დანარჩენ მელოდი- 
ურ მიმოქცევებში ყოველი მეორე ტაქტი წარმოადგენს უმარტივეს 
კადანსს, რომელიც იქმნება პენტატონიკის მეორე საფეხურიდან ტო- 
ნიკაზე სვლით (ს-ფ). „საქორწინო სიმღერაში“ ირღვევა ანჰემიტონური 

პენტატონიკის პრინციპი. აქ პირველ ფრაზაში –-– მელოდიურ მიმოქ- 

ცევაში პირველი ტაქტის დასაწყისშივე ჩნდება კილოს განმსახღვრელი 

VI საფეხური ((8)-65!). როგორც ცნობილია, კილოს მიხრილობის განმ–- 

საზღვრელი ბგერებია მაჟორული კილოს ბგერათრიგის მესამე და მე– 
ეჭქვსე საფეხურები, ხოლო მინორულ კილოებში –– მესამე, მეექვსე და 

მეორე საფეხურები?ზ. II საფეხური ამ სიმღერაში არა ჩანს,: ყოველ 

მელოდიურ მიმოქცევაში კადანსი მოცემულია ნახტომით კილოს ტერ- 

ციიდან ტონიკაზე (ს-ი). მსგავსად ზემოხსენებული სიმღერისა, „გვა- 

რის სიმღერაში“, მესამე მელოდიურ მიმოქცევაში, ჩნდება VI საფეხუ– 
რი ((თფ-05!). აქაც უმარტივესი კადანსი წარმოდგენილია ნახტომით 

კილოს ტერციიდან ტონიკაზე (ხ-ფ. „ბეღლისკრულში“ პირველსა და 

მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში გვხვდება კილოს განმსაზღვრელი არა“ 

მარტო VI ((ფ-05!),არამედ II საფეხურიც ((ფ-25). აღნიშნულ მელო– 

დიურ მიმოქცევებში მოცემულია უმარტივესი კადანსი, მხოლოდ იმ 

განსხვავებით, რომ აქ იგი წარმოადგენს სეკუნდურ სვლას კილოს 
მეორე საფეხურიდან ტონიკაზე (მ5-ფ). დანარჩენ მელოდიურ მიმოქ- 

36 შ ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 
მონია, გე. 11––12, 83. 
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ცევებში უმარტივესი კადანსი წარმოდგენილია ნახტომით ტონიკაზე 

კილოს კვინტიდან, კვარტიდან და ტერციიდან. 
ოთხივე სიმღერაში მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მიმართუ- 

ლებით. თითოეული სიმღერა შედგება ფრაზისაგან. (ფრაზა ემთხვევა 
მელოდიურ მიმოქცევას), რომელიც მრავალჯერ მეორდება, ოთხჯერ 

განმეორებული ფრაზა, ლექსის ერთი სტროფის შესაბამისად, ქმნის 
ერთ მუსიკალურ სტროფს. 

ზემოთ განხილულ სიმღერებს საფუძვლად: უდევს ერთიდაიგივე 
ჰანგი, რომელიც განმეორებისას განიცდის უმნიშვნელო ვარირებას. ამ 

ჰანგში მოცემული ბგერათრიგი ერთ შემთხვევაში შეიცავს კილოს მიხ– 

რილობის განმსაზღვრელ ყველა საფეხურს (LII, V.L, II) და სრულდება. 

ფრიგიულ კილოში („ბეღლისკრული'), სხვა შემთხვევაში იგი ნაწილობ- 

რივ შეიცავს კილოს განმსაზღვრელ საფეხურებს („საქორწინო სიმღე- 

რა“, „გვარის სიმღერა···), ან წარმოდგენილია ანჰემიტონ·ური პენტატო·· 

ნიკის სახით („ჯვარიონის სიმღერა"), თუ გავითვალისწინებთ იმ ფაქტს, 

რომ ოთხივე სიმღერა შესრულებულია ერთიდაიგივე მომღერლის მი- 

ერ?, ცხადია, აქ საქმე გვაქვს ჩამოყალიბებულ კილოებრივ აზროვნე-. 

ბასთან, რომელიც თავის შიგნით გადმონაშთის სახით- უნდა შეიცავდეს 
კილოს პირველად ფორმას ანჰემიტონური პენტატონიკის სახით. 

„კობა ცისკარაული" შედგება წინადადებისაგან რომელიც მრა-. 

ვალჯერ მეორდება. ყოველ წინადადებას შეესაბამება ლექსის ორტაე– 
პიანი სტროფი და ტაეპების შესაბამისად იყოფა ორ მუსიკალურ ფრა- 

ზად. ფრაზები, თავის მხრივ, იყოფა ორ მელოდიურ“ მიმოქცევად, რო–-- 

მელთაგან თითოეული მათგანი მოიცავს ლეჭსის ნახევარტაეპს. პირვე– 

ლი ფრაზის პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწყება. კილოს სეპტი–- 

მით ((ძ)-C'), რომელიც სეკუნდური სვლით ადის კილოს ტონიკაზე 

((ძ)-ძ!), ხოლო იქიდან ეშვება კვინტაზე ((9ძ)-მ). მეორე მელოდიური 

მიმოქცევა იწყება აგრეთვე კილოს სეპტიმით ((ძ)-C) და დაღმავალი:· 

სვლით ჩამოდის ტონიკაზე (ძ). ამ შემთხვევაში ტონიკური ბგერა რიტ– 

მულად არამყარია. მეორე ფრაზი მეორე მელოდიური მიმოქცევა, 

მსგავსად პირველისა, კილოს სეპტიმიდან ((ძ)-C,) სეკუნდური სვლით- 

ადის ტონიკურ ბგერაზე (9ძ!), ხოლო შემდეგ დაღმავაელი მოძრაობით 

ჩამოდის ტონიკაზე (ძ). ბუნებრივია, რომ წინადადების უკანასკნელი 

ბგერა, ტონიკა (0), წინა ბგერებთან შედარებით რიტმულად მყარი უნ- 

და ყოფილიყო, მაგრამ აქ იგი სხვა ბგერებთან ერთად მერვედი 

გრძლიობით არის წარმოდგენილი, წინადადების დასრულების ”'შმეგრქ- 

37 შ ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 
II, გვ. 11. 
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ნებას, ანუ მეორე ფრაზის მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში კადანსის 

შეგრძნებას აძლიერებს, ერთის მხრივ, ლექსის სტროფის დასასრული, 

ხოლო მეორეს მხრივ –– მეორე ფრაზის პირველი მელოდიური მიმო- 

ქცევა, რომელიც წინასაკადანსო მომზადებას წარმოადგენს. 
ყოველ ფრაზაში მოცემული მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მი– 

მართულებით და უახლოედება მღერით დეკლამაციას. 

—სიშღერაში ანჰემიტონური პენტატღნიკა ირღვევა კილოს მეორე 

საფეხურით (05), რომელიც მელოდიას ფრიგიული კილოს ელფერს 

ანიჭებს. კადანსი წარმოდგენილია სეკუნდური სვლით ტონიკაზე. 

„ურჯულო რჯული“ მოცემულია ფრახის სახით, რომელიც მრა- 

ვალჯერ მეორდება. პირველი ფრაზა ორი მელოდიური მიმოქცევისაგან 
შედგება. პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს სეპტიმით 

((ფ-I) და ტერციის ნახტომით ეშვება კილოს კვინტაზე ((ფ)-ძ!). მას 

შეესაბამება სიტყვები: „რა მონა სთველი მოვიდ (ა) ხანად“. ეს მელო– 

დიური მიმოქცევა შეიძლება დაიყოს ორ მოტივად. პირველი მოტივი 

მოიცავს ტრიოლით გამოხატულ სამი მერვედისა და ორი მერვედი 

გრძლიობის ბგერებს და შეესაბამება სიტყვები: „რა მონა სთველი”. 

მეორე მოტივი მოიცავს ხუთი მერვედი გრძლიობის ბგერას. მას შეესა- 
ბამება სიტყვები: „მოვიდა (ა) ხანად“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა 
იწყება კილოს კვინტით ((თ)-ძ!) და თანდათან ჩამოდის კილოს ტონი- 

კაზე (ფ. ამ მელოდიურ მიმოჭქცევას შეესაბამება სიტყვები: „გავიდა (ე) 

სამკალი“. პირველი ფრაზა მოიცავს ლექსის ორ ტაეპს. მეორე ფრახზა– 

ში მოცემული მელოდია თვით მელოდიურ მიმოქცევას წარმოადგენს. 
იგი მოიცავს ლექსის ერთ ტაეპს. მსგავსი ვითარებაა მესამე ფრაზაშიც. 

მეოთხე ფრაზა ორი მელოდიური მიმოქცევისაგან შედგება. პირველი 

მათგანი იწყება კილოს სეპტიმით ((ფ)-I!), რომელიც ადის სეკუნდით 

ზევით კილოს ტონიკაზე ((უ)-ფ!). ამ მელოდიურ მიმოქცევას შეესაბა– 

მება სიტყვები: „აღარას მოსაგონო“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა 

იწყება აგრეთვე კილოს სეპტიმით ((ფ)-I!) და ეშვება ტონიკაზე (დ). მას 

შეესაბამება სიტყვები: „ხახადის წვერზე 5აქნარიო“. დანარჩენ ფრა- 

ზებში მელოდია შედგება ერთი მელოდიური მიმოქცევისაგან, რომელ- 

საც შეესაბამება ლექსის ერთი ტაეპი. ყოველ ფრაზაში მოცემული მე–- 

ლოდია ხასიათდება დაღმავალი მიმართულებით და უახლოვდება 

მღერით დეკლამაციას. 

„ურჯულო რჯული" სრულდება ეოლიურ კილოში, მაგრამ ცალკე- 
ულ ფრაზებში შეინიშნება ანჰემიტონური პენტატონიკის გადმონაშთე- 

ბი (იხ. მეორე, მესამე, მეოთხე, მეექვსე და მეშვიდე ფრაზები. მეექვ- 

სე ფრაზაში გამოტოვებულია ბგერა ხ). კადანსი წარმოდგენილია 
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·დაღმავალი სეკუნდური სვლით ტონიკაზე, ან –– ნახტომით კილოს 

„ტერციიდან ტონიკაზე. 

„თასზე მღერაში“ მოცემული ფრაზები თვით მელოდიურ მიმო- 

ქცევებს წარმოადგენენ. სიმღერის ყოველი ფრაზა იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((ჩი)-05!) და ჩამოდის კილოს ტონიკაზე (ჩ). გამონაკლისს შეად- 

გენს მეცხრე ფრაზა, რომელიც იწყება კილოს ზედა ტონიკური ბგე- 
რით (C(I)-I). სიმღერა სრულდება ორი სოლისტის მიერ, რომელთაგან 

პირველი იმეორებს მეორის მიერ წარმოთქმულ სიტყვებს. მუსიკალურ 

სტროფებად დაყოფა უშუალო კავშირშია სიმღერის შესრულების აღ- 

ნიშნულ წესთან, თუმცა ამ უკანასკნელში ადგილი აქვს მცირე გადახვე- 
ვებს, მაგ: პირველ მუსიკალურ სტროფში პირველი მომღერალი ლექ– 
სის პირველ ნახევარ ტაეპს იმეორებს ორჯერ, ნაცვლად იმისა, რომ 
მელოდიის განმეორებისას მას ემღერა ლექსის მეორე ნახევარტაეპი. 
მეორე სტროფში, მეორე მომღერალი, სიმღერის შესრულებისას პირ- 

„ველის სიტყვებს კი არ იმეორებს, არამედ წარმოთქვამს ლექსის მეორე 

ნახევარტაეპს. მესამე მუსიკალურ სტროფში პირველი მომღერალი 

წარმოთქვამს ლექსის მეორე ტაეპს, ხოლო მომდევნო სტროფში მეო–- 

რე ––- იმეორებს იგივეს იმ განსხვავებით, რომ მელოდიის განმეორების 

“შესაბამისად, აღნიშნული მეორე ტაეპის პირველ ნახევარტაეპს ორჯერ 

იმეორებს. მეხუთე მუსიკალურ სტროფში პირველი მომღერალი ლექ- 
სის მესამე ტაეპის პირველ ნახევარტაეპს წარმოთქვამს ორჯერ, ხოლო 

მეექვსეში მეორე მომღერალი, რომელიც ორჯერ იმეორებს იგივეს, მე- 

ლოდიის მესამეჯერ განმეორებისას წარმოთქვამს მეორე ნახევარტაეპს. 
სიტყვიერ ტექსტში, სიმღერის შესრულებისას ზემოთ აღნიშნული გა- 

დახვევები აიხსნება თავისებური იმპროვიზაციით, რომელიც გამოიხა- 

ტება მუსიკალურ სტროფში მთელი ფრაზის ჩადგმით. 

„თასზე მღერა“ სრულდება დორიულ კილოში. მიუხედავად ამისა, 

მეექვსე და მეცამეტე ფრაზებში მელოდია მოძრაობს ანჰემიტონური 

„პენტატონიკის საფეხურებზე. კადანსი წარმოდგენილია დაღმავალი სე– 

კუნდური სვლით ტონიკაზე, ან ნახტომით კილოს ტერციიდან ტონი- 

კაზხზე. 

ხევსურული სიმღერების უძველესი ფორმების განხილვის საფუ- 

ძველზე დასტურდება შემდეგი: 
1. აქ საქმე გვაქვს ჩამოყალიბებულ კილოებრიევ აზროვნებასთან, 

რომელიც გადმონაშთის სახით შეიცავს კილოს პირველად ფორმას –– 

ანჰემიტონურ პენტატონიკას. 

2. უმარტივესი კადანსი იყოფა ორ სახეობად: I სახეობა––ნახტო- 

მი ტონიკაზე კილოს კვინტიდან, კვარტიდან ან ტერციიდან, რომელიც 
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კადანსის პირველადი ფორმაა. იგი ხევსურულ მუსიკალურ შემოქმე– 

დებაში გადმონაშთის სახით არსებობს. II სახეობა –– დაღმავალი სე- 

კუნდური სვლა კილოს ტონიკაზე დომინანტური ფუნქციის მატარებე- 

ლია მეორე საფეხურის გავლით. აქ საქმე გვაქვს ჩამოყალიბებულ კა- 

დანსთან. 

გადავიდეთ ხევსურული სიმღერების განხილვაზე ჟანრების მიხედ- 

ვით. 

ხევსურულ მუსიკალურ შემოქმედებაში ერთ-ერთ უძველეს ჟანრს 

წარმოადგენს ნატირლები, რომლებიც დაკავშირებულია მიცვალებუ- 

ლის კულტთან. 

ტირილი სამი სახისაა: „მოთვლით“, „ძახილით“ და ,კმით“. ხეე- 

სურების შეხედულებით „კმით ნატირლის“ შემსრულებელი „აიტეხს“ 

ტირილს არა თავისი ნებით, არამედ მას „მკვდარნი“ ატირებენ, სანამ 

მიცვალებული დაუმარხავი იყო, ხმით ტირილის ახლად „ატეხა“ არ 

შეიძლებოდა. ხმით ტირილის პირველად ატეხა „ტალავართაზედ' 

იცოდნენ. ქალი, რომელსაც ხმით ტირილის „ატეხა“ უნდოდა, დაი- 

წყებდა ცახცახ-კანკალს, თავის ქნევას, ბარბაცს, ხელების ფშვნეტას, 

წვალობდა და გასაქცევადაც ეშურებოდა, მას ქალები დაიჭერდნენ და 

ეტყოდნენ: „ქალო გამოიღე ენა, ნუ აწვალებ, ნუ უჭერ კბილთ, ანაბ– 

რივ შენ უნდიხარ მიცვალებულს თავის მეენედაო“. ასეთი სურათი რამ- 

დენჯერმე განმეორდებოდა, შემდეგ მიცვალებულს სახელს დასდებ- 
დნენ (ლუდს, არაყს, პურსატანს შესწირავდნენ). სახელის მდები ქალი 

იყო, ის სახელის დადების დროს იტყოდა: „სადაც შენ (მიცვალებულის 

სახელი) ხარ, შენიმც საკჯმარი ას, ნუ აღონებ, გამაატანი ენაი შენს მე– 

ენეს“. ის მიცვალებულის ენით დაიწყებდა ლაპარაკს: „აძრახდი ჩემო 

„მეენეო, ნუ დამაღონე სულეთშია, ჩამიდევ წილი ტირილჩიაო, მე შენ 

მინდიხარ მეენედაო“. ამით ხმით მოტირალი „გაისარაქდა“ ენას და 

ჯდაიწყებდა ხმით ტირილს. 

ხმით მოტირალი ტირილის დროს თხზავდა ლექსებს და მათ ტი– 

რილის მსგავსად მღეროდა. მოტირალი მგრძნობიარე ლექსით აწერდა 

მიცვალებულის წარსულ ცხოვრებას და ნამოქმედარს. ძველ მიცვალე- 

ბულებსაც „შაატირებდა“, ხხით მოტირალის ყოველ წინადადებას 

დამსწრე მოტირალი ქალების საერთო დაქვითინება მოყვებოდაზმ8, 

მიცვალებულზე თემიდან მოსული ხმით მოტირალი საღამოს წშინ 
დაბრუნდებოდა, რადგან მზის ჩასვლის შემდეგ ტირილი „ღმერთისად 

ქ8 გ. ჩიტაია, წინასიტყვაობა, მასალები საქართველოს ეთ·ნოგრა·ფიისატუ·”–ს· 
ნაკ. III, თბ., 1940, გვ. XII-–XIII. 
2. ნ. მაისურაძე



უკლოობის (უბედურების) თხოვაი“ იყო. ამიტომ ღამით ხმამაღლა არა– 

ვინ ტიროდა და თუ კი იტირებდა ისე, რომ მისი ხმა გარეთ არავის გა– 

ეგონა. გათენდებოდა თუ არა, მაშინვე შეიძლებოდა ტირილი, მზის 

ამოსვლას მნიშვნელობა არ ჰქონდამვ9. 

დედას, ცოლს, სიდედრს ან დას, თუკი შეეძლოთ „კმით ტირილი“, 
მიცვალებულზე იტირებდნენიი, 

„სანთელ დღეს“ თემიდან და სოფლიდან მოსული ხმით მოტირ- 
ლები რამდენიმეჯერ იტირებდნენ. „მესულთანე“ ხშირად ხმით მოტი– 

რალიც იყო.'იგი იტირებდა მაშინ, როდესაც სული მოუვიდოდა. „ტი- 
რილის ფორმა ორივესი (მესულთანისა და ხმით მოტირალის), ერთნაი– 
რი იყო, მხოლოდ იმ განსხვავებით, რომ სულეთობის დროს ხმით მო– 
ტირალი მიცვალებულის ენით ლაპარაკობდა: ჭირისუფალს, „ზედამრ- 
ჩოს“, არიგებდა საიქიოდან, წინასწარ ეუბნებოდა „ზედამრჩოს“, რა 

ზიანი მოელოდა ოჯახს და სოფელს“"!. მამაკაცები და დედა მიცვალე– 

ბულს დაუთვლიდნენ, ხოლო მაძახინარი ქალები კი „იძახებდნენ“12. 
ხმით ნატირლები!ბ წარმოდგენილია მუსიკალური ფრაზების სა- 

ხით, რომლებიც განმეორებისას მეტ-ნაკლებად ვარირდებიან. 

# 10 „ხმით ნატირალში“ თითოეული ფრაზა სამი მელოდიური 

მიმოქცევისაგან შედგება. პირველ ფრაზაში პირველი მელოდიური მი– 

მოქცევა იწყება კილოს სეპტიმით ((მ)-ი,) და სეკუნდური სვლით ჩა- 

მოდის კილოს კვინტაზე ((მ)-C!). მას შეესაბამება შორისდებული და 

სიტყვა: „ჰათ თქვენი“. მსგავსი ეითარებაა მეორე მელოდიურ მიმოქცე– 

ვაში იმ განსხვავებით, რომ იგი პირველ მელოდიურ მიმოქცევასთან 

შედარებით მეტი ორნამენტულობით გამოირჩევა. მეორე მელოდიუფრ 

მიმოქცევას შეესაბამება სიტყვა „ჭირიმე“ და პირველი მარცვალი სი– 
ტყვისა „მა (ტირალნო)“. მესამე მელოდიური, საკადანსო მიმოქცევა 

იწყება კილოს კვარტით ((მ)-0') და სეკუნდური სვლით ჩამოდის ტო– 

ნიკაზე (მ). მას' შეესაბამება დანარჩენი სამი მარცვალი სიტყვისა „(მა) 
ტირალნო". მე·ორე ფრაზაში პირველი მელოდიური მიმოქცევა კილოს 

სეპტიმიდან ((მ2)-ღ!) სეკუნდური სვლით ჩამოდის კილოს კვინტაზე 

((მ)-0!), ამ მელოდიურ მიმოქცევას შეესაბამება სიტყვა „ჩვენ“. მეორე 

მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს სეპტიმით ((მ)-ფ!). იგი გამოი- 

39 მ ბალიაუ რიჯ ნ, მაკალათია, მიცეალებულის კულტი არხოტის თემ– 

ში, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ნაკ. 111, თბ., 1940, გე. 8, 9. 

40 იქვე, გვ. 9. 
41 იქვვე, გვ, 40. 
42 იქვე, გვ. 40. 
43 იხ. ქვემოთ „ფშავ-ხევსურული სიმღერები“, M 4; სიმღერების საძიებელი, 

ხევსურეთი, #M# 10, 11, 12. 
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ხატება ერთიდაიგივე ბგერის სამჯერ განმეორებით, რომელიც სეკუნ- 

დური სვლით ჩამოდის კილოს სექსტაზე ((მ)-II5 . მას შეესაბამება 

სიტყვები და ნაწილაკი: „დრო ჟამ არ“ და პირველი მარცვალი სიტყვი- 
სა „გა(კვირებსთაეო)". მესამე მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს 

სეპტიმით ((მ)-C') და სეკუნდური მოძრაობით, მცირე ორნამენტიკის 

გამოყენებით ჩამოდის კილოს ტონიკაზე (2). «მ მელოდიურ მიმოქცე- 

ვას შეესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტყვისა „(გა)კვირებსთაეო". 

მსგავსად ზემოგანხილული ფრაზებისა, დანარჩენი ფრახებიც სამ 

მელოდიურ მიმოქცევად იყოფა. მესამე ფრაზაში პირველ მელოდიურ 

მიმოქცეეას ”შეესაბამება პირველი მარცვალი სიტყვისა »გა (ოხრდა)“, 

მეორე მელოდიურ მიმოქცევას –-– დანარჩენი ორი მარცვალი: „(გა) 

ოხრდა“, სიტყვა „ცელი“ და პირველი ორი მარცვალი სიტყვისა „სა- 

ფარ (ცხველიო)“, მესამე მელოდიურ მიმოქცევას –– დანარჩენი მარ- 

ცვლები: „(საფარ) ცხველიო“. მეოთხე ფრაზაში პირველ მელოდიურ 

მიმოქცევას შეესაბამება პირველი მარცვალი სიტყვისა „თორ (მეტის)“, 

მეორე მელოდიურ მიმოქცევას –– დანარჩენი მარცვლები და სიტყვა: 

„(თორ) მეტის მთიბლის“, მესამე მელოდიურ მიმოქცევას –– სიტყვა 
„საყოფონიო“. მეხუთე ფრაზაში პირველ მელოდიურ მიმოქცევას შე- 

ესაბამება შორისდებული, სიტყვა და პირველი მარცვალი სიტყვისა: 

„ჰა ლურჯა გა (ოხრდა)“. მეორე მელოდიურ მიმოქცევას –– დანარჩენი 

მარცვლები და სიტყვა: „(გა) ოხრდა ცხენ“, მესამე მელოდიურ მიმოქ- 

ცევას –- სიტყვა „ოხერიო“. 
# 11 „ხმით ნატირალში“, უკანასკნელ მეოთხე სტროფში ხმოვნე- 

ბი „ოი“ შეძახილს ქმნიან. შემდეგი ოთხი მარცვალი ,წუხრიდან დი', 

რომელიც მერვედი ბგერებით იმღერება, ერთ მელოდიურ მიმოქცევას 
წარმოადგენს, ხოლო სიტყვის მომდევნო ნაწილი „ლამდისა“ (დილამ- 

დისა) ქმნის მეოთხედი ბგერებით გამოხატულ მელოდიურ საკადანსო 

მიმოქცევას და ამგვარად ორი მელოდიური მიმოქცევა ერთ მთლიანო– 

ბად იკვრება“. პირველი სამი ფრაზა სამი მელოდიური მიმოქცევისა- 

გან შედგება. პირველი ფრაზის პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწ- 
ყება კილოს სეპტიმით ((CI)-ხ!') და სეკუნდური სვლით ჩამოდის კილოს 

კვინტაზე ((CI)-თ!); მას შეესაბამება მარცვლები: „ა მე ხო“. მეორე 

მელოდიური მიმოქცევა, რომელსაც შეესაბამება სიტყვა „ქალი“ და 
პირველი მარცვალი სიტყვისა „ოხ (რისაიო)", პირველის ზუსტი გან- 

მეორებაა. მესამე მელოდიური მიმოქცევა საკადანსო მიმოქცევას წარ–- 

მოადგენს, იგი მოიცავს მეოთხედი გრძლიობის სამს და ნახევარი 

44., შ ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

I1I, გვ. 39. 
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გრძლიობის ერთ ბგერას. მას შესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტ– 

ყვისა „(ოხ) რისაიო“. მსგავსი ვითარებაა მეორე და მესამე ფრაზებში 
იმ განსხვავებით, რომ მესამე ფრაზამი მეორე მელოდიური მიმოქცევა 

კილოს სეპტიმიდან სეკუნდური სვლით ჩამოდის კვარტაზე ((CI)-I)), 

რომელიც სხვა ფრაზებში მესამე მელოდიურ მიმოქცევაში მოცემული 
მეოთხედი გრძლიობის ბგერას წარმოადგენს. მეორე მელოდიურ მი- 

მოქცევას შეესაბამება უკანასკნელი მარცვალი სიტყვისა „(ცოტა) ხან“, 

სიტყვა „თქვენთან“ და პირველი ორი მარცვალი სიტყვისა „(მომი)ყვა- 

ნაო“. 

# 4 „ხმით ნატირალში“ ყოველი ფრაზა ორი მელოდიური მიმო- 

ქცევისაგან შედგება45. პირველი ფრაზა იწყება კილოს კვინტით ((მ)-C'), 
მეორე ფრაზა -- კილოს სექსტით ((მ)-I!), ხოლო დანარჩენი ფრაზები 

იწყება კილოს სეპტიმიდან ((მ)-ფ!). 

# 12 „ხმით ნატირალში“ მელოდიურ მიმოქცევებად დაყოფა ვერ 

ხერხდება. 

„ხმით ნატირლებში“ მოცემულია მისამღერი –– სტროფების შე- 

მაერთებელი ბგერა, ან შემაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა. # 11 

„ხმით ნატირალში“ იგი წარმოდგენილია ყოველი სტროფის ბოლოს 
შემაერთებელი ბგერის (I) სახით. #12 „ხმით ნატირალში“–– განვითა- 

რებული მელოდიური მიმოქცევის სახხთ ხოლო # 10-ში –– ახალი, 
ნაკლებად განვითარებული მელოდიის სახით რომელიც რიტმულად 

რთულია და მას მოქვითინეთა გუნდი ასრულებს. შემაერთებელი ბგე- 

რა თუ მელოდიური მიმოქცევა, ყველა შემთხვევაში„ წარმოადგენს 

კილოს IV საფეხურს4§, 
ამ საკითხთან დაკავშირებით საინტერესოა # 12 „ხმით ნატირალ- 

ში“ მოცემული შემაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა. აღნიშნული 

„ხმით ნატირალის“ პირველი, მეორე, მესამე, მეოთხე, მეექვსე და მერ– 

ვე ფრაზები ძ ეოლიურ კილოში სრულდება, ხოლო მეხუთე და მეშვი–. 

დე ფრაზები –– მაჟორულ კილოში ტონიკით L. პირვგელი ფრაზის შემ– 

დეგ მოცემული შემაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა (შეესაბამება 
მარცვლები: ჰა, ჰე, ჰი, ჰა ი-ო) იქცევა დამოუკიდებელ მელოდიად, 

რომლის ბოლოს მოცემული რიტმულად მყარი ბგერა I!, L კილოს ტო- 

ნიკას წარმოადგენს, ხოლო მელოდიური მიმოქცევის დასაწყისში ბგე– 

რა თ! (ძ ეოლიური კილოს შემაერთებელი IV საფეხური) ბგერა ძ?- 

სთან ერთად L კილოს მეორე საფეხურის (პრიმისა და კვინტის სახით) 

45 ფშავ-ხევსურული სიმღერები, # 4. 

46 შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

11I, გვ. 40. 
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ფთაბეჭდილებას ტოვებს, ამ მელოდიური მიმოქცევის შემდეგ მოცე–- 

მულია შედარებით პატარა მელოდიური მიმოქცევა, რომელშიც ბგერა 

C! წარმოადგენს ძ ეოლიურ კილოში შესრულებული მომდევნო ფრა- 

ზის სეპტიმას, რომელსაც უნდა მოჰყოლოდა ამ ფრაზის დანარჩენი 

ბგერები. მაგრამ მოტირალი ბგერა CI-დან კვარტის ნახტომით ჩამოვი- 

და ფ!-ზე, ამით მან აღადგინა შემაერთებელი ბგერა დ! (ძ ეოლიური 

კილოს IV საფეხური), რომელიც რიტმულად მყარ ბგერას წარმოად- 

გენს. მისი დანიძნულება მიჩქმალა ადრე წარმოქმნილმა შემაერთე- 

ბელმა მელოდიურმა მიმოქცევამ, რომელმაც იგი L კილოს მეორე სა–- 
ფეხურად აქცია. შემაერთებელი ბგერის დ!-ის აღდგენის შემდეგ მო–- 

ტირალმა მეორე ფრაზა ძ ეოლიური კილოს სექსტიდან ((ძ!)-ხ!) დაიწ- 

ყო და გამისებური სვლით ჩამოვიდა კილოს ტონიკაზე. ზოგიერთ შემ- 

თხვევაში შემაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა, რომელიც L კილოში 

სრულდება, კილოებრივი თვალსაზრისით გავლენას ახდენს ფრაზაზე, 

რის გამოც მომდევნო ფრაზა იგივე L კილოში სრულდება. 

# 10 „ხმით ნატირალში“ ფრაზების შემაერთებელი მელოდიური 

მიმოქცევა სრულდება მაჟორულ კილოში ტონიკით CI. 
„ხმით ნატირლებში“ წარმოდგენილი მისამღერების მიხედვით 

შესაძლებელი ხდება მათი განვითარების საფეხურების დადგენა. შემა– 

ერთებელი ჰანგები, მისი შესაბამისი სიტყვიერი ტექსტის მიხედვით, 

ოხვრას გამოხატავენ. უნდა 'ვივარაუდოთ, რომ ამ ჰანგების ჩამოყალი- 

ბების პროცესში ამოოხვრის გამომხატველი მარცვალი ჯერ ფრაზების 
შემაერთებელ ბგერად გადაიქცა (მისამღერის პირველადი ფორმა), ხო– 

ლო შემდეგ –– შემაერთებელ მელოდიურ მიმოქცევად, მისამღერად. 

განსხვავებით სხვა „ხმით ნატირლებისაგან"“, M 4-ში შემაერთებელი 

მელოდიური მიმოქცევა წინ უსწრებს ყოველ ფრაზას. ეს სავსებით 

შესაძლებელია, რადგან იგი თავისი დანიშნულებით ამოოხვრას წარ- 

მოადგენს. პირველი ფრაზის შემდეგ, მომდევნო ფრაზების დასაწყისში 

მოცემული ეს მელოდიური მიმოქცევა უკვე შემაერთებლის როლში 

გამოდის წინა და შემდგომ ფრაზებს შორის. 

მისამღერი, ყველაზე განვითარებული მელოდიური მიმოქცევის 

სახით, გვხვდება M# 12 „ხმით ნატირალში", თუმცა აქ, თვით ფრაზხზებში 

მოცემული მელოდიის მელოდიურ მიმოქცევებად დაყოფა ვერ ხერხ- 

დება. 

სამგლოვიარო ჟანრიდან საყურადღებოა „დათვლით ტირილი“ და 

„მახილით ტირილი“?, როდესაც „მტყობიე“ ადამიანის გარდაცვალებას 

47 იხ. სიმღერების |"ხაძიებელი, ხეგვსურეთი, #M# 8, 9; ფშავ-ხეესურული სიმღე- 

რები, MM 5, 6, 7, 8. 
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მეორე სოფელს გააგებინებდა, ახლო ნათესავი ქალები გარდაცვლილის 

სოფელში ხმამაღალი ტირილით -–– „ძახილით“ შედიოდნენ. ადგილობ- 

რივი ახლობელი ნათესავები და მეზობლები აგრეთვე „ძახილით“ შე- 

დიოდნენ მიცვალებულთან, ხოლო გარეშე მოკეთე ქალები კი ჩუმად 

ტიროდნენ. მიცვალებულის დედის, ცოლის და საზოგადოდ მამაკაცე- 

ბის საჯჯაროდ ტირილი სირცხვილად იყო მიჩნეული. მამაკაცები „დაუ– 

თვლიდნენ“ მაშინ, როცა სატირლად მივიდოდნენ „თავზე“ (მიცვალე- 
ბულის ღასაფლავებაზე) და „ტალავართაზედ“. „დათვლა“ შეეძლოთ 
აგრეთვე დედას, მამას და სტუმარსაც!ზ. 

M# 8 „დათვლით ტირილი“ შედგება ფრაზებისაგან რომლებიც 

„თვით მელოდიურ მიმოქცევას წარმოადგენენ. პირველი ფრაზა კილოს 

კვარტიდან ((CI)-ს') ტერციის ნახტომით ადის კილოს სექსტაზხე ((CI)- 

25!), შემდეგ სეკუნდური მოძრაობით უბრუნდება ისევ კვარტას ((C))-I1), 

ხოლო კვარტიდან ნახტომით ჩამოდის ტონიკაზე (C1). მეორე ფრაზა 

კილოს სექსტიდან ((CI)-85!) სეკუნდური სვლით ადის კილოს სეპტიმა- 

ზე ((C1)-I)'), საიდანაც სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის ჯერ კვარტაზე 

((C.)-I.), ხოლო შემდეგ კვარტის ნახტომით –– ტონიკაზე (C!). მესამე 

ფრაზა კილოს სექსტიდან ((CI)-85!) სეკუნდური სვლით ადის კილოს 
სეპტიმაზე ((C.)-ს!), ხოლო იქიდან გამისებური მოძრაობით (საკადანსო 

სვლა) ჩამოდის ტონიკაზე (C'). დანარჩენ ფრაზებში, გარდა მეჩვიდმე- 

ტესი, მელოდია იწყება კილოს სეპტიმით ((C))-ხ!) და სეკუნდური მოძ- 

რაობით ჩამოდის ტონიკაზე (ლC!). განსხვავებით ამისაგან, მეჩვიდმეტე 

ფრაზაში მელოდია კილოს კვინტიდან სეკუნდური სვლით ადის სექს- 

ტაზე ((C)-25!), ხოლო იქიდან ისევ სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის 

ტონიკაზე (C,). მელოდია პირველ ფრაზაში, სხვა ფრაზებთან შედარე- 

ბით მოკლე და მარტივი აგებულებისაა. იგი ერთგვარ შესავალს წარ- 
მოადგენს, რომელიც შემდეგ ფრაზებში ვითარდება. 

#5 „დათვლით ტირილში“ პირველი და მეშვიდე ფრაზები იწყება 

წნონით ((0)-65!), ხოლო მეორე–მეექვსე და მერვე-მეათე ფრახები –- 

კილოს ზედა ტონიკით ((ძ)-ძ!) და სრულდება ძ ფრიგიულ კილოში. მე– 

თერთმეტე-მეთექვსმეტე ფრაზები სრულდება წ ეოლიურ კილოში. აღ- 

ნიშნული ფრაზებიდან მეთერთმეტე იწყება კილოს კვინტით ((უ-ძ!); 
მეთორმეტე და მეცამეტე ფრაზები –– I#, ტონით მაღლა, ბგერა I1-დან, 

ხოლო შემდეგი, მეთოთხმეტე-მეთექვსმეტე ფრაზები კი იწყება 1 ტო–- 
ნით მაღლა, ბგერა დ!-დან. მეშვიდე-მეოცე ფრაზხები სრულდება მ 

ფრიგიულ კილოში. ამ ფრაზებიდან პირველი სამი იწყება კილოს სეპტი– 

48 მ ბალიაური, ნ. მაკალათია, მიცვალებულის კულტი არხოტის თემში, 

მასალები საქ. ეთნოგრაფიისათვის, ნაკ. III, გვ. 6–-8. 
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მით ((02)-ფ, ხოლო მეოცე ფრახა –- კილოს ზედა ტონიკით ((მ)-მ!). 

ერთი კილოდან მეორეში თანღათანობით გადასვლა, ამ შემთხვევაში, 
აიხსნება იმ ემოციებით, რომლებიც თან ახლდა ტირილის შესრულე- 

ბას. მოტირალი რამდენადაც ტირილის ექსტაზში შედიოდა, იმდენად 

უფრო ამაღელვებელ სიტყვებს წარმოთქეამდა. მუსიკალურად კი ეს 
ემოციები იმით გამოავლინა, რომ შემდეგი ფრახები 'მედარებით ხმა– 

მაღლა და სხვა სიმაღლიდან დაიწყო. 

მსგავსი ვითარებაა # 6 „დათვლით ტირილში". პირველი ოთხი 

ფრაზა გ ფრიგიულ კილოში სრულდება, ხოლო მეხუთე და მეექვსე 

ფრაზები –– 1 ფრიგიულ კილოში. 

# 5, 6 და 7 „დათვლით ტირილებში“ ფრაზები ორ ან სამ მელო– 

დიურ მიმოქცევად იყოფა“, ფრაზებში მოცემული მელოდია იწყება 

კილოს სექსტიდან, სეპტიმიდან ან ოქტავიდან. 

# 9 „ძანილით ტირილში“ პირველი ფრაზა სამი მელოდიური მი– 

მოქცევისაგან მშედგება. პირველი მელოდიური მიმოქცევა კილოს სეპ- 

ტიმიდან ((მ)-C!) ადის ტონიკურ ბგერაზე (მ)), ხოლო შემდეგ, სეკუნ- 

დური მოძრაობით ჩამოდის კილოს კვინტაზე ((0მ)-C!). მას შეესაბამება 

სიტყვები: „რათ არას მიამბობ“, მეორე მელოდიური მიმოქცევა, რო– 

მელიც მისამღერის პირველ ნაწილს წარმოადგენს, იწყება აგრეთვე კი- 

ლოს სეპტიმით ((0მ)-C!) და ადის ტონიკაზე (8მ!), ხოლო შემდეგ, სეკუნ- 

დური მოძრაობით ჩამოდის კილოს კვარტაზე ((მ)-ძ!). მესამე საკადან– 

სო მელოდიური მიმოქცევა –– მისამღერის მეორე ნაწილი შეიცავს 

მეოთხედი გრძლიობის ორს და ნახევარი გრძლიობის ერთ ბგერას. ეს 

საკადანსო მიმოქცევა დანარჩენ მელოდიურ მიმოქცევებს ერთ მთლია- 

ნობაში აერთიანებს. მსგავსი ვითარებაა სხვა ფრაზებშიც, გარდა მეც- 

ხრესი და მეათესი. ეს ფრაზები ოთხი მელოდიური მიმოქცევისაგან 

შედგება. მეცხრე ფრაზაში პირველი მელოდიური მემოქცევა იწყება 
კილოს სეპტიმით ((მ)-დ!) და ადის სეკუნდით ზევით ტონიკურ ბგერაზე 

(8!), ხოლო შემდეგ ჩამოდის კილოს კვინტაზე ((ე)-C!). მას შეესაბამება 

სიტყვები „ქვერაჭე დაღონებულ“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა იწ- 
ყება კილოს სექსტით ((მ)-I') და ჩამოდის კილოს ტერციაზე ((მ)-C!), –– 

შეესაბამება სიტყვები: „დედ-მამათ სწირავ“. მეათე ფრაზაში პირველი 

მელოდიური მიმოქცევა კილოს სეპტიმიდან ((მ)-ფ1) სეკუნდური სვლით 

ადის ტონიკაზე (2)), ხოლო იქიდან ისევ სეკუნდური მოძრაობით ჩამო- 

დის სექსტაზე ((2)-I'). მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს სეპტიმი– 

დან სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის კილოს ტერციაზე ((მ)-C!). აღ- 

49 ის ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 
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ნიშნულ ფრაზებში მისამღერი, მსგავსად სხვა ფრაზებში მოცემული 
მისამღერისა, ორი მელოდიური მიმოქცევისაგან შედგება. 

# 9 „ძახილით ტირილი“ სრულდება დ დორიულ კილოში. კილო– 

ებრივი თვალსაზრისით რამდენადმე თავისებურია მეექვსე, მერვე ფრა- 

ზების პირველი მელოდიური მიმოქცევა და მეცხრე, მეათე ფრაზების 

პირველი და მეორე მელოდიური მიმოქცევები. მეექვსე ფრაზაში მელო– 
დიური მიმოქცევა იწყება კილოს სეპტიმით ((მ)-დC!) და სეკუნდური 

მოძრაობით ადის კილოს ტონიკაზე (მ2)), ხოლო შემდეგ დაღმავალი 

სვლით ჩამოდის კილოს კვარტაზე ((მ)-ძ!). ტონიკური ბგერის (გ!) შემ–- 

დეგ კილოს სეპტიმის (C,) დაბეჯითებითი განმეორება კილოს კვარტასა 

და ტონიკას (ძ!-8!) შორის, კვინტის ინტერვალის შეგრძნებას ასუსტებს 

და სამაგიეროდ აძლიერებს კვარტის შეგრძნებას (ძ!-თ!). ერთის მხრივ, 

კვარტა, რომელიც საზოგადოდ ნათელი, მაჟორული ელფერის მატარე- 

ბელია, ხოლო მეორეს მხრივ, დიდი ტერცია კილოს კვარტასა და სექს– 

ტას შორის (ძ1)-I15!), ამ მელოდიურ მიმოქცევაში მაჟორული კილოს 

შთაბეჭდილებას ტოვებს ტონიკით 1, მაგრამ ფრაზის ბოლოს მოცემუ- 

ლი მინორული კადანსი ტონიკით მ, ამ შთაბეჭდილებას ასუსტებს და 
მელოდიურ მიმოქცევებს 82 დორიულ კილოში აერთიანებს. მსგავსი ვი– 

თარებაა მერვე ფრაზაშიც. აქ პირველი მელოდიური მიმოქცევის ბო– 

ლოს მეოთხედი გრძლიობის ბგერა ძ! მაჟორული კილოს ტონიკის შთა– 

ბეჭდილებას ტოვებს. მაჟორულ ელფერს აძლიერებს 8მ დორიული კი– 

ლოს მეოთხე და მეხუთე საფეხურებს შორის მოთავსებული დიდი 

სეკუნდა (ძ!-II) და მეოთხე –– მეშვიდე საფეხურებს შორის –– წმინდა 

კვარტა (0!-ფ!). მეცხრე ფრაზაში პირველი მელოდიური მიმოქცევა, 

წინა ფრაზის გავლენით მ დორიულ კილოში სრულდება. მეორე მელო– 

დიურ მიმოქცევაში მოცემული წმინდა კვარტის ინტერვალი 8 დორი- 

ული კილოს მესამე და დადაბლებულ მეექვსე საფეხურებს შორის 

(C!-I), დიდი სეკუნდა კილოს მესამე და მეოთხე საფეხურებს შორის 

(C1-ძ!) და ბგერა CI მაჟორული კილოს შთაბეჭდილებას ტოვებენ ტონი– 

კით ლ. მაგრამ ფრაზის ბოლოს მოცემული მინორული კადანსი ტონი- 

კით მ, მსგავსად ზემოთ განხილული ფრაწზებისა, დანარჩენ მელოდი– 

ურ მიმოქცევებს მ დორიულ კილოში აერთიანებს. მსგავსი ვითარებაა 

მეათე ფრაზაშიც. 

# 8 „ძახილით ტირილში“ პირველი, მესამე და მეოთხე ფრაზები 

შედგება ორი მელოდიური მიმოქცევისაგა,”ი ხოლო მეორე ფრახა 

შედგება სამი მელოდიური მიმოქცევისაგან50 ყოველი ფრაზა იწყება 

კილოს კვინტით (C(ძ!)-მ!). 

50 იხ ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 
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ყველა ზემოთ განხილული ნატირალი კილოებრივი თვალსახრისით, 

ინტონაციურად, რიტმულად და სტრუქტურულად ახლოს დგას ერთ- 

მანეთთან, მხოლოდ მათ შორის შესაძლებელი ხდება მარტივი და შედა– 

რებით რთული ფორმების დადგენა თავისი აგებულებით ყველაზე 
მარტივად გამოიყურება „დათვლით ტირილები“. როგორც ზემოთ იყო 

აღნიშნული, # 8 „დათვლით ტირილში“ ფრაზების შელოღიურ მიმოქ- 

ცევებად დაყოფა ვერ ხერხდება. ტირილი სრულდება C ფრიგიულ კი- 

ლოში. უკანასკნელი ფრაზის ბოლოს ამაღლებული მეორე საფეხური 

(00) ცვლის კილოს მიხრილობას უცვლელ ტონიკაზე და C ფრიგიული 

კილო მოდულირდება C ეოლიურ კილოში. # 9 „ძახილით ტირილში“ 

ფრაზები მელოდიურ მიმოქცევებად იყოფიან, თუმცა ყოველი ფრაზის. 
ბოლოს მოცემული გამისებური საკადანსო სვლა ამ მელოდიურ მი- 

მოქცევებს ერთ მთლიანობაში აერთიანებს. კძილო შედარებით რთუ- 
ლად გამოიყურება. აქ მოცემული ერთი ადგილი ჩამოყალიბებული 

კილოებრივი აზროვნების ფაქტს წარმოადგენს. 

ზემოთ აღნიშნული იყო, რომ მეცხრე ფრაზაში მეორე მელოდიუ- 

რი მიმოქცევა დროებით მაჟორულ კილოდ იქცევა.: მელოდიური მი- 

მოქცევის ბოლოს, ვიდრე მოტირალი შეჩერდება რიტმულად მყარ C) 

ბგერაზე, რომელიც დროებითი მაჟორული კილოს ტონიკას წარმოად- 

გენს, წინასწარ გმ დორიული კილოს მეექვსე საფეხურს ადაბლებს და 
დროებით მაჟორული კილოს ტონიკასა და მის მეოთხე საფეხურს შო- 

რის (CI-II) ქმნის წმინდა კვარტის ინტერვალს. 

ინტონაციურად # 9 „ძახილით ტირილი“ ძალიან ახლოს დგას 

# 10 „ხმით ნატირალთან“, თუ მხედველობაში არ მივიღებთ მისამ- 

ღერს, რომელიც ამ უკანასკნელს აქეს დართული. 

ნატირლებს შორის რიტმისა და ორნამენტიკის მხრივ ყველაზე 

მდიდარია # 10 „ხმით ნატირალი“. 

„ხმით ნატირლების“ სპეციფიქაზ, როგორც ზემოთ იყო აღნიშნუ- 

ლი, წარმოადგენს ფრაზების შემაერთებელი ბ·გერა, ან მელოდიური 

მიმოქცევა, სხვანაირად რომ ვთქვათ მისამღერი„ რომელიც ფრაზის 

გარეთ არის მოცემული. მისამღერის მეორე სახეობა წარმოდგენილი» 

„დათვლით" და „ძახილით“ ტირილებში. აქ იგი წარმოადგენს ფრაზაშმი 

მოცემულ საკადანსო მელოდიურ მიმოქცევას (მას მოტირალი ასრუ– 

ლებს), რომელიც მელოდიის ერთერთი შემადგენელი ნაწილია და წინა 
მელოდიური მიმოქცევების გამაერთიანებელი ელემენტი. ყოველი 

ფრაზის ბოლოს მისამღერის არსებობას განსაზღვრავს ერთიდაიგივე 

სიტყვა ან შორისდებული. აქვე აღვნიშნავთ, რომ # 9 „ძახილით ტი- 

რილის“ მისამღერი ინტონაციურად მსგავსია M# 10 „ხმით ნატირალის“ 
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ყოველ ფრაზაში მოცემული მესამე საკადანსო მელოდიური მიმოქცე– 
ისა. 

ე ნატირლების მელოდიები უახლოვდებიან მღერით დეკლამაციას. 

ნატირლებში წარმოდგენილია უმარტივესი კადანსის ” როგორც 

პირველი, ისე მეორე სახეობა. M 8 „დათვლით ტირილში“ გვხვდება 

უმარტივესი კადანსის ორივე სახეობ,ა კერძოდ –– ნახტომი 

კილოს კვარტიდან ტონიკაზე და დაღმავალი სეკუნდური სვლა ტონიკა- 

ზე, M# 11 „ხმით ნატირალში“ პირველი სახს უმარტივესი კადანსის 

ერთგვარ გართულებულ ფორმასთან გვაქვს საქმე. აქ მოტირალი, ნაცვ– 
ლად იმისა, რომ C დორიული კილოს მეოთხე საფეხურიდან (I1) ნახტო– 

მით ჩამოსულიყო კილოს ტონიკაზე, იგი სეკუნდური მოძრაობით ადის 
„კილოს ტონიკურ კვინტაზე (C!) და იქიდან ტერციის ნახტომით ჩამო– 

-დის ჯერ ტონიკურ ტერციახე (0§5!)), ხოლო შემღეგ ტონიკაზე (CI). 

დანარჩენ ნატირლებში წარმოდგენილია უმარტივესი კადანსის მეორე 

სახეობა. მოდულაცია გვხვდება კილოს მიხრილობის შეცვლით უცვ- 

ლელ ტონიკაზე. 
ნატირლები სრულდება მინორულ კილოებში (ეოლიური, დორიუ- 

ლი, ფრიგიული), თუ მხედველობაში არ მივიღებთ M# 10 და # 12 

„ხმით ნატირლებში“ მოცემულ მისამღერებს, რომლებიც მაჟორულ 

კილომი სრულდება. 
საყურადღებოა „ხმით ნატირლებსა“ და შრომის პროცესთან, კერ- 

ძოდ, თიბვასთან ·დაკავშირებული სიმღერების „მთიბლურების“ ურთი- 

ერთობის საკითხი. მთიბლური სიმღერის მუხლი (თუ მუხლის ნახევარი) 

ცხრა მარცვლიანია, რაც მას განასხვავებს დანარჩენი სიმღერა-ლექსე– 

ბისაგან5!. თიბვის დროს მამაკაცების მიერ სრულდება აგრევე ხმით 

ნატირლები, რასაც „გვრინი“ ეწოდება5?, ამ შემთხვევაში ხმით ნატი– 
-რლის შესრულების წესი ანიმისტური მსოფლმხედველობის ნიადაგზეა 

'წარმოშობილი. ხმით ნატირლების „ცელის ტარზე“ დამღერების მიზა–- 

ნია სულთა კეთილგანწყობილების მოპოვება თივის სიუხვისა და ამდე– 
ნად საქონლის ნაწველ-ნადღვების ბარაქიანობის მიზნით5?. ლექსთწყო–- 

ბის თვალსაზრისით მთიბლური და ხმით ნატირალი ერთმანეთს ემთხვე- 

„ვიანზ. მათ შორის მთიბლური მეორეული მოვლენაა, ხმით ნატირალის 

51 ა. შანიძე, ქართული ხალხური პოეზია, 1, ხევსურული, თბ., 1931, გვ. 21. 
52 გ. ჩიტაია, წინასიტყვაობა, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, 

ნაკ. III, 1940, გვ. XIII; მისივე, ქვის კუბო ქვემო ალმედან, „ენიმკის მოამბე“, 

-III, 1949, გვ. 2. 
53 თ. ოჩიაური, ხევსურული მთიბლური სიმღერა გერინი, „მიმომხილველი“, 

II, 1951, გვ. 427--428. 
54 იქვე, გვ. 428 
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ტრადიციაზე შექმნილი55, ამაზე მიუთითებს, ერთის მხრივ, ის ფაქტი, 

რომ მთიბლურისა და მისი შესრულების წესის საერთო სახელია გვრი– 

ნი55, მეორეს მხრივ, ხმით ნატირალი, რომელიც გვრინში სრულდება, 
მიცვალებულის კულტს უკავშირდება. ეს უკანასკნელი და სულთა ჩა- 

სახლების იდეა კი უფრო ძველია ვიდღრე მიწათმოქმედება, მესაქონ–- 
ლეობა და მასთან დაკავშირებული თიბვის პროცესი??. 

მთიბლურები5ზ და ნატირლები რიტმულად და ინტონაციურად 

ურთმანეთს ენათესავებიან, ხოლო მათ შორის, სიძველის მხრივ, უპი- 

“რრატესობა ტირილებს ენიჭებათ359. 

# 1 „მთიბლური“ მოცემულია პერიოდის სახით, რომელიც ორი 

წინადადებისაგან შედგება. პირველ წინადადებას ასრულებს პირველი 

მომღერალი, ხოლო მეორეს-––მეორე მომღერალი. რომელიც იმეორებს 

პირველის მიერ წარმოთქმულ სიტყვებს. თითოეული წინადადება ორ 

ფრაზად იყოფა, პირველი ფრაზა იწყება კილოს სეპტიმით ((ხ)-05!) და 

'სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის კილოს კვინტაზე ((ს)-I!), რომელიც 

რიტმულად მყარია, მეორე ფრაზა შედგება ორი მელოდიური მიმო- 

ქცევისაგან. პირველი მათგანი იწყება აგრეთვე კილოს სეპტიმით 

((ს)-251) და ეშვება კვინტაზე ((ხ)-I). მეორე –– კილოს სექსტიდან 

(დადაბლებული მეექვსე საფეხური (ხ)-ფ065!) სეკუნდური სვლით ჩა- 

მოდის ტონიკაზე (ს). მეორე წინადადების პირველი ფრაზა შედგება 

ორი მელოდიური მიმოქცევისაგან. პირველი მელოდიური მიმოქცევა 

კილოს სეპტიმიდან ((ხ)-85) ჩამოდის კილოს კვინტაზე ((ს)-I!), მეორე 

კი–--კილოს კვინტიდან ეშვება მეორე საფეხურზე, სეკუნდაზე ((ხ)-C!). 

მეორე ფრაზა იყოფა აგრეთვე ორ მელოდიურ მიმოქცევად. პირვე- 

ლი –– კილოს სეპტიმიდან სეკუნდური სვლით, თანდათანობით ჩამო- 

დის კვარტაზე ((ხ)-05!), ხოლო მეორე საკადანსო მიმოქცევა იწყება 

კილოს კვინტით ((ხ)-I!) და მელოდიური მიმოქცევის ბოლოს თავდება 

-თ ეოლიური კილოს ტონიკურ ბგერაზე (C)). 

სიმღერის პირველი წინადადების ბოლოს მოცემულია უმარტივე- 

სი კადანსის მეორე სახეობა, ხოლო პერიოდის ბოლოს კადანსი წარმო- 

55 იქვე, გვე. 428; მისივე, მთიბლურთა და ხმით ნატირალთა ურთიერთობის 

საკითხისათვის, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, XI, 1960, გვ. 180. 

56 თ ოჩიაური, ხეყვსურული მთიბლური სიმღერა გერინი, გვ. 428. 

57 მისივე, მთიბლურთა და ხმით ნატირალთა ურთიერთობის საკითხისათვის, 

გვ. 187. 

58 იხ, სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, M#M. 1, 2, ქ, 

59 შ, ასლანიშეილი, ნარკვევები ქართული ხალზერი სიმღერების შესახებ, 

11, გვ. ვ34--35. 
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დგენილია მოდულაციით 8 მიქსოლიდური კილოდან C' ეოლიურ კი- 

ლოში. 

# 2 „მთიბლური“ მოცემულია წინადადების სახით, რომელიც სამ 

ფრაზას მოიცავს. პირველი ფრაზა შედგება ორი მელოდიური მიმოქ- 

ცევისაგან. პირველი მელოდიური მიმოქცევა სრულდება კილოს სეპ- 

ტიმაზე (I), რომელიც რამდენიმეჯერ შეორდება. მას შეესაბამებ» 

სიტყვა „თიბითა“ და პირველი· მარცვალი სიტყვისა „მაგ.. (თიბდის)“. 
მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს სეპტიმიდან ((ფ)-I) ეშვება 

ტერციაზე ((ფ-ს) და შეესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტყვისა 

„(მაგ) თიბდის“ და სიტყვა „თიბითა ე". მეორე ფრაზა კილოს სეპტი- 

მიდან ((ფ)-!!) ჩამოდის მეორე საფეხურზე ((ფუ-მგ). მესამე ფრაზა ორ 

მელოდიურ მიმოქცევად იყოფა. პირველი –– იწყება კილოს სეპტიმით 

(ფ-I!) და ჩერდება დომინანტური ფუნქციის მატარებელ მეორე სა- 

ფეხურზე ((ფ-მ). მეორე –– რომელიც შემაერთებელი ინტონაციების 

სახით არის მოცემული, იწყება აგრეთვე კილოს სეპტიმით ((ფ)-I!) და 

მეორე სახის უმარტივესი კადანსი ჩამოდის კილოს ტონიკაზე: (ფ). 

# 3 „მთიბლური“ შედგება წინადადებისაგან, რომელიც მრავალჯერ 

მეორდება. თითოეული წინადადება იყოფა ორ ფრაზად, რომელთაგან 

ყოველი პირველი ფრაზა იწყება კილოს სეპტიმით ((თ)-I'). პირველი 

წინადადების პირველი ფრაზა თავდება კილოს ტერციით ((ფ-ჩ), ხოლო 

მეორე –– კილოს ტონიკით (ფ. მსგავსი ვითარებაა მეორე წინადადე– 

ბაში. მესამე და მეოთხე წინადადების პირველი ფრაზა თავდება რიტ- 

მულად არამყარი ტონიკური ბგერით (ფ), ხოლო მეორე -– რიტმულად 

მყარი ტონიკით (თფ). ყოველ· ფრაზას შეესაბამება ლექსის ნახევარი 

ტაეპი. L 

სიმღერაშ(··) წარმოდგენილია უმარტიეესი კადანსის ორივე სახეობა· 

ზემოთ განხი-ლული მთიბლურებიდან # 2 და # 3 ინტონაციურად 

ახლოს დგანან ერთმანეთთან, თუმცა მელოდიის სტრუქტურის მხრივ 

მათ შორის მცირე სხვაობა შეინიშნება. # 2 „მთიბლურში“ წინადა- 

დება სამ ფრაზას მოიცავს, ხოლო # 3 „მთიბლურში“ -- ორ ფრაზას. 

რიტმულად M# 3 „მთიბლური“ # 2-თან შედარებით რთულია. ორივე 

„მთიბლური“ მინორულ კილოში სრულდება. ინტონაციის, მელოდიის 

სტრუქტურის, კილოს, რიტმისა და ფორმის მხრივ M# 1 „მთიბლური“ 
დანარჩენი ორი „მთიბლურისაგან"“ განსხვავდება. აქ საქმე გვაქვს გან–- 

ვითარებულ მელოდიასთან, რომელიც- სტრუქტურულად საკმაოდ რთუ- 

ლია. თუკი M# 2 და # 3 „მთიბლურების“ ფორმა განისახღვრება მუ- 
სიკალური წინადადებით, # 1 „მთიბლურში"“ ფორმა წარმოდგენილია 

ორი წინადადებისაგან შედგენილი პერიოდის. სახით. მეორე- წინადადე-. 
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ბა პირველის პასუხის შთაბეჭდილებას ტოვებს და ამგვარად იქმნება 
მუსიკალური დიალოგი, რაც სიმღერას მეტ გამომსახველობას ანიგებს. 

შელოდია # 2 და M# 3 „მთიბლურებისაგან“ განსხვავებით მაჟორულ 

კილოში სრულდება, რომლის მოდულირება პერიოდის ბოლოს მინო- 

რულ კილოში, კილოებრივი თვალსაზრისით, სიმღერას ამდიდრებს და 

უფრო მრავალფეროვანს ხდის.: აღნიმნული კადანსი –– მოდულაცია 

შეიძლება მივიჩნიოთ ქართული კადანსის უმარტივეს სახეობადიმ, რიტ- 

მულად # 1 „მთიბლური“ ·დანარჩენ „მთიბლურებთან“ შედარებით 

საკმაოდ რთულია. 

ნატირლებში და მთიბლურებში გაბატონებულია შინორული კი- 

-ლოები. გამონაკლისს შეადგენს # 1 „მთიბლური“!, რომელიც მაჟო- 

რულ კილოში სრულდება. 

გადავიდეთ საფერხულო სიმღერების განხილვაზე. 

ლიტერატურაში ცნობილია სხვადასხვა სახის ფერხულები: წრიუ- 

-ლი, წრიული ორსართულიანი, გრძელი ერთ რიგად, ორ რიგად – 

ერთიმეორის უკან და ერთმანეთის პირდაპირ, ნახევარწრიული და სხვ8!. 

ასეთებია მაგ: ხევსურული ფერკისაი, თუშური ქორბეღელან?მ, ფშაური 
ფერკისაზ), იმერვჯვეველთა ფერხულიმნბ, მოხეური ფერჯგისები85, 

წრიული ფორმის ფერხულთან დაკავშირებით საინტერესოა ვ. ბარ- 
-დაველიძის მოსაზრება ბატონების თაყვანისცემაში წარმოდგენილ შე– 
წირვის რიტუალის ერთერთი სახეობის „თავშემოვლის“, „თავშემოვ- 

·-ლების“ 'შესახებ (იხ. თავი VIII, გვ. 152). ამ საკითხთან დაკავშირებუ–- 

·ლი მასალებიდან და იმ ფაქტებიდან გამომდინარე, რომ მრგვალი საგ– 

ნის ქართული სახელწოდებები მზის ქალ-ღვთაების სახელწოდებას 
ემთხვევაზ§, ვ. ბარდაველიძე ადგენს, რომ „ქართველი ხალხის სარწმუ– 

ნოებრიე წარმოდგენებში წრე მზის ქალ-ღვთაება ბარბარეს გამოხატუ- 

60 ქართულ კადანსთან დაკავ·მირებით იხ შ. ასლანიშეილი, ქართლ-კა- 
ხეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია, გვ. 103--109. 

6) ს. 86. ნმიგ350»ი)20ძ, / ილი!ნIIC ჩილუII”I03I0C სლიიციეIIIII II 06- 

ჩიუიმ06 L0გთI(ყ0CMX0C IICXVCCI80 I0V3II!1:C(MIX ICMლII, CI0. 55. 
62 მისივე, აღმოსავლეთ საქართველოს ქართველი მთიელების სასულიერო 

ტექსტები, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ნაკე. I, თბ., 1938, გვ. 8--9. 

ნ3 მისივე, ივრის ფშავლებმი, ენიმკის მოამბე, XI, თბ., 1941, გვ. 130--134. 

64 LI60ჩიII M0ლ0იესVუ, 2ILIIIIIC ლ08. .I ინ0ისი X2მIV13XIIICM0C0. 80ლ»CIIIIC, 
)IIვუშIIIIC I M0ილ001 ILI. Mგიიმ C „II08I140M #ი003”LI ნ IIIგვIსლიIII I IL800 - 

XCXII0, C.-II. 1911, C/ი. 25--96. 
05 , ითონიშვილი, ქართველ მთიელთა საოჯახო ყოფის ურთიერთობიდან, 

თბ,, 1960, გვ. 261--266. 
66 . ბარდავე ლიძე, ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ისტორიიდან, 

თბ., 1941, გე. 111. 
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ლებასთან იყო იდენტიფიცირებული. წრეხაზი ამ მნათობი ღევთაების 

თანაარსი შემოქმედი ძალაა, ამ ღვთაების თვისების გამომჟღავნება, 

მისი სიმბოლოამნ7. 

საწესო საფერხულო სიმღერების შინაარსი უმთავრესად განისა- 
ზღვრება ნახევრად ისტორიული, ნახევრად ლეგენდარული და მითო- 
ლოგიური გადმოცემებით ღვთაებებზე, რომელთა პატივსაცემად ტარ- 

დებოდა დღესასწაულები88. 

ხეესურული ფერკვისაის II ფერჯისულის შემსრულებლები ორ გუნ- 
დად იყოფიან. სიმღერას იწყებს ერთერთი გუნდის მეთაური. მას ბანს 
მისივე გუნდი აძლევს. შემდეგ მეორე გუნდის მეთაური პირველის 

სიტყვებს იმეორებს და ბანს მასაც მისი გუნდი აძლევსმნ?მ. 

ფერხულების მელოდიები, როგორც ფშავში, ასევე ხევსურეთში 
ჩამოყალიბებულსა და დასრულებულ ფორმას წარმოადგენენ, რომლე– 
ბიც იყოფიან ორ ან სამ მელოდიურ მიმოქცევად და იმპროვიზირებუ- 

ლი შესრულების დროს ქმნიან მრავალრიცხოვან ვარიანტებს. სამი 

მელოდიური მიმოქცევიდან პირველი მელოდიური მიმოქცევა, მეორე 
და მესამე მელოდიურ მიმოქცევებთან შედარებით, დამოუკიდებელ 

ხასიათს ატარებს. მეორე და მესამე მელოდიური მიმოქცევა ზოგჯერ 

დანაწევრებულია, მაგრამ ზოგჯერ ერთ მთლიანობად იქცევა. სამი მე– 

ლოდიური მიმოქცევა, რომელთაგან ყოველი იწყება შედარებით დაბა- 

ლი ბგერებიდან, ვიდრე წინა მელოდიური მიმოქცევა, ერთად ქმნის 

ტალღისებურ ხაზს, რაც აპირობებს ემოციური საწყისის მეტსა და 

ნაკლებ სიძლიერეს. მესამე მელოდიურ მიმოქცევაში მოცემულია და– 

მაბოლოვებელი ინტონაციები: მოძრაობა წარმოებს მეორე საფეხური- 
დან პირველი საფეხურისაკენ მაღალ ხმაში და აღმავალი სეკუნდური 

მოძრაობა ბანის პარტიაში იმავე ტონიკაზე. დაბოლოების ”შმთაბეჭდი- 

ლება ძლიერდება ფრიგიული სეკუნდის (II, I) თავისებურებით, ზო- 

გიერთ შემთხვევაში, მაღალ ხმაში შეინიშნება დაღმავალი სეკუნდური 
მოძრაობა კილოს ტერციიდან ტონიკისაკენ, რაც ბანის VII საფეხურზე 
ქმნის კვარტის ინტერვალს, რომელიც გადაწყდება ტერციაში. ყურად- 

ღებას იქცევს სვლა კვინტიდან დაბალი ტონიკისაკენ რიტმული შეჩე- 

რებით მეორე საფეხურზე ,რაც ქმნის ფშაურისა და ხევსურულისათ- 

67 ე. ბარდავე ლიძე, ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ისტორიიდან, 

1II. დიღი ღედა ნანა, 1948, გვ. 49, ხელნაწერი. 

მმმისივე, L ილმIICIIIIIIC ნლIIMI03M6IC მლილივეIII9 I 06091080ც Lიმი)IIV6CI(06 

1IC#VCC-80 L V”3)11(CM1IX» II06MC". CIი. უ3ე. 

69 მისივე, აღმოსავლეთ საქართველოს ქართველი მთიელების სასულიერო 

ტექსტები, მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ნაკ. 1I, თბ.,. 1938, გვ. 9. 
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ვის მეტად დამახასიათებელ ინტონაციას –– სვლასს ტრიტონის ბგე- 
რებზე?9, 

ხევსურული „ფერხულები“ M# 1, 5 და 671. სამი მელოდიური 

მიმოქცევისაგან შედგება. ინტონაციურად ისინი ახლოს დგანან ერთ–- 
მანეთთან, მაგრამ ჰარმონიული სტრუქტურის, კილოსა და ფორმის. 

სირთულის თვალსაზრისით რამდენადმე განსხვავდებიან ერთმანეთისა– 

გან. # 5 „ფერხისული“ შედგება ფრაზებისაგან, რომელთაგან თითო- 

ეულს, თავისი აღნაგობის, მელოდიისა თუ ჰარმონიული სტრუქტურის 

მხრივ, დასრულებული სახე აქვს. ფერხისულების შესრულების ზემოთ 

აღნიშნული წესის თანახმად პირველი ორი ფრაზა მოიცავს ლექსის ორ 

ტაეპს, ხოლო მომდევნო ორ ფრაზაში მეორდება ზუსტად იგივე ტაე–- 

პები. სიტყვიერი ტექსტის წარმოთქმის ეს წესი გავლენას ახდენს მუ– 

სიკალურ ტექსტზე იმ მხრივ, რომ ყოველი ორი ტაეპი მის შესაბამის 

ორ ფრაზას ერთ მთლიანობად კრავს, ანუ ტაეპების ზეგავლენით ორი 

ფრაზა ერთად ქმნის ერთ მუსიკალურ სტროფს. „ფერხისული“ სრულ- 

დება თ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება I სახის ქართული 

კადანსით, რომელიც იმავე დროს წარმოადგენს მოდულაციას ფ ეოლი– 

ური კილოდან 2 ფრიგიულ კილოში (I ყ ეოლ.=VII 2 ფრიგ. I). საყუ- 

რადღებოა ერთი ადგილი: სიმღერის პირველ ფრაზაში მელოდიას ბანი 

უერთდება ფრაზის დასასრულს (მესამე მელოდიური მიმოქცევის 

დასაწყისში), კერძოდ იქ, სადაც ხდება კილოს მოდულირება. ბანში 

მოცემული ბგერა ყ, ამ შემთხვევაში ტოვებს არა ფ ეოლიური კილოს. 

ტონიკური ბგერის, არამედ 8 ფრიგიული კილოს VII საფეხურის შთა- 

ბეჭდილებას. ეს ფაქტი მიუთითებს იმაზე, რომ კილოს ძირითადი სა; 

ფეხურები (ამ შემთხვევაში დომინანტური) ღრმად შეიგრძნობა „ფერ- 

ხის·ულში“· 

# 1 „ფერხისული“, მსგავსად M# 5 „ფერხისულისა“, ფრაზებისა- 

გან შედგება. მეორე, მეოთხე, მეექვსე მერვე, მეთოთხმეტე და მე– 

თექვსმეტე ფრაზები იწყება კილოს ზედა ტონიკით ((0)-C!) და სრულ- 

დება 6 დორიულ კილოში. აღნიშნული ფრაზების ბოლოს, L სახის ქა– 

რთული კადანსის საშუალებით, მოდულაციის შედეგად მიღებული I15 

ფრიგიული კილოს გავლენით, მესამე, მეხუთე. მეშვიდე, მეცხრე და მე- 

თხუთმეტე. ფრაზები I5 ფრიგიულ კილოში სრულდება, სადაც დო- 

რიული კილოს ტონიკა 0, ამ შემთხვევაში VII საფეხურის სახით არის 

70 შ, ასლანიშვილი, ნარკვეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ,. 

1I, გვ. 28. 
71 იხ, ფშაე-ხევსურული სიმღერები, M. 1; სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, 

# 5, 6. 
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წარმოდგენილი. მეთერთმეტე, მეცამეტე, მეჩვიდმეტე და მეთვრამეტე 
ფრაზები, წინა ფრაზების გავლენით, აგრეთვე I5 ფრიგიულ კილოში 

იწყება, მაგრამ იქვე ხდება აღნიშნული კილოს გადასვლა 6 დორიულ 

კილოში, რომელიც ფრაზის ბოლოს მოდულირდება ისევ II§ ფრიგიულ 
კილოში. 

# 6 „ფერხისული“, ჰარმონიული სტრუქტურისა და ფორმის 

მხრივ, # 5 და # 1 „ფერხისულებთან შედარებით რთულია. იგი წარ- 
მოდგენილია წინადადების სახით, რომელიც ორი ფრახზისაგან შედგება. 

თუკი M# 5 „ფერხისულში“ ფრაზები მუსიკალურ სტროფებად იკვრე- 

ბიან სიტყვიერი ტექსტის ზეგავლენით, # 6 „ფერხისულში“ ფრაზები 

წინადადებაში ერთიანდებიან მუსიკალური ტექსტის მიხედვით. აქ საქ– 

მე გვაქვს წმინდა მუსიკალურ დიალოგთან. კილოებრივი მხარე # 6 
„ფერხისულში“ გაცილებით რთულ ფორმებშია წარმოდგენილი. წინა–- 
დადების პირველი ფრაზა სრულდება | დორიულ კილოში, რომელიც 

მესამე ტაქტის ბოლოს მოდულირდება ფ ფრიგიულ კილოში. პირველის 

საპასუხო მეორე ფრაზა სრულდება დ ფრიგიულ კილოში. მეორე ფრა- 

ზის მეოთხე ტაქტში VII საფეხური გაფართოებულის სახით არის 
წარმოდგენილი. ფრაზა თავდება მარტივი კადანსით (I--VII-––-I). ამ 

ფრაზაში მოცემული ფრიგიული კილოს გავლენით მეორე წინადადების 

პირველი ფრაზა სრულდება ფ ფრიგიულ კილოში. ასეთივე ვითარებაა 

ყველა მომდევნო ფრაზებში. მეორე წინადადების მეორე ფრაზაში VII 

საფეხური იმდენად ფართოვდება, რომ იგი დამოუკიდებელ I დორიულ 

კილოდ იქცევა, ანუ მესამე ტაქტის დასაწყისში დიდი სეკუნდით ქვე- 

ვით დაპირისპირების შედეგად დ ფრიგიული კილო მოდულირდება L 

დორიულ კილოში (IL ფ ფრიგ. I ( დორ.), რომელიც მეოთხე ტაქტის' 

ბოლოს I სახის ქართული კადანსის საშუალებით მოდულირდება დC 

ფრიგიულ კილოში (I ( დორ. = VII დთ ფრიგ. I). მსგავსი ვითარებაა 

მომდევნო წინადადებების საპასუხო ფრაზებში??, 

ისტორიულ-საგმირო სიმღერების ნაწილი, კერძოდ, „ბეღლისკრუ- 

ლი", „გვარის სიმღერა“, „კობა ცისკარაული“, „ურჯულო რჯული“ და 

„თასზე მღერა“ უკვე იყო ზემოთ განხილული. აღნიშნული ჟანრის და– 

ნარჩენი სიმღერებიდან „შატილ მოვიდის ლაშქარი“ და მისი ვარიანტი 

„ზენაით იბარებიან“7?ა წარმოდგენილია მოკლე, მაგრამ მღერადი მე– 

12 აღნიმნულ ფრაზებში დიდი 2-ით ქვევით დაპ"რისპირების ·შედეგად მიღებუ- 

ლი წ დორიულ კილოში შესრულებული მელოდია მუდამ იწყება კილოს ზედა ტონი- 
კით ((0)-!), რაც გვაძლევს საფუძველს ვიფიქროთ, რომ „ფერხისულის“ პირველი 

ფრაზა სრულდება ( დორიულ კილოში. 

73 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, # 19, 20. 
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«ლოდიის სახით. პირველ სიმღერაში ფრაზა თვით მელოდიურ მიმოქ- 
ცევას წარმოადგენს. ოთხჯერ გამეორებული ფრაზა ქმნის მუსიკალურ 

სტროფს. მეორეში –– პირველი-მეექვსე, მერვე, მეათე-მეთორმეტე 
ფრაზები იყოფა ორ მელოდიურ მიმოქცევად, პირველი –-– მოიცავს 
პირველ ორ ტაქტს, ხოლო მეორე საკადანსო მიმოქცევა მოიცავს მე- 
სამე ტაქტს. მელოდიურ მიმოქცევებად დაყოფა განპირობებულია 
რიტმით. პირველი მელოდიური მიმოქცევის უკანასკნელი ბგერა (ხ) 

სინკოპირებულია, რაც მას გამოყოფს მეორე საკადანსო მიმოქცევისაგან 

(იხ. 1–-5, მე-10, მე-12 ფრახები). ზოგ შემთხვევაში პირველი მელო– 

დიური მიმოქცევის ბოლოს სინკოპირებულ ბგერას (ს), მოსდევს რიტ- 

მულად არამყარი ბგერა (მ), რომელიც მომდევნო მელოდიური მიმოქ- 

ცევისათვის წინასწარს წარმოადგენს (იხ. მე-6, მე-8, მე-11 ფრაზები). 

რვაჯერ განმეორებული ფრაზა ქმნის ერთ მუსიკალურ სტროფს. აღნიშ- 
ნული სიმღერები ინტონაციურად ძალიან ახლოს დგანან ერთმანეთთან, 

ხოლო შესრულების ხასიათით კი განსხვავდებიან, რაც გამოწვეულია 
ტემპების სხვადასხვაობით (#II0ყICIL0 და MI0ძლL2მ(10). მელოდია ორი–- 

ვე სიმღერაში დაღმავალია. 

„ბაღათურას სიმღერა4%7 შედგება ფრაზებისაგან“ნ ყოველი ფრაზა 
იწყება კილოს სეპტიმით ((CI)-ხ!) და თანდათან ეშვება კილოს ტონიკა- 
ზე (C). ფრაზები იყოფა ორ მელოდიურ მიმოქცევად. პირეელ, მეორე, 

მეოთხე და მეხუთე ფრაზებში პირველი მელოდიური მიმოქცევა თავ- 

დება კილოს კვარტით ((CI)-I!). მესამე ფრაზაში პირველი მელოდიური 
მიმოქცევა თავდება კილოს კვინტით ((C)-ყ!, –– პირველი ბგერა სამ- 

ჯერ აღებული ერთიდაიგივე ბგერიდან), მეორე საკადანსო მელოდიური 

მიმოქცევა მეორე, მესამე, მეოთხე და მეხუთე ფრაზებში იწყება კილოს 

კვინტით ((CI)-C!) და ჩამოდის ტონიკაზე. პირველ ფრაზაში მეორე მე- 

ლოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს სექსტით ((CI)-05!) და ჩამოდის 

ტონიკაზე (CI). ამავე ფრაზაში C დორიული კილო, უცვლელ ტონიკაზე, 

მოდულირდება C ეოლიურ კილოში. ინტონაციურად „ბაღათურას სიმ- 

ღერა“ ძალიან ახლოს დგას სამგლოვიარო სიმღერებთან. ყოველი ფრა–- 

ზა თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით მელოდია ხასიათდება 
დაღმავალი მიმართულებით და უახლოვდება მღერით დეკლამაციას. 

| ისტორიულ-საგმირო სიმღერები სრულდებოდა დღესასწაულებში. 

„სოფლის ჯარის ჩვეულებრივი, ამა თუ იმ დღეობის საგანგებო წესე- 

ბით დაუმძიმებელი ღრეობა, შემდეგი მიყოლებით მიმდინარეობდა": 

ჯერ ჯარის საერთო ლოცვა იცოდნენ, მერმე მიცვალებულთა შანდობა, 

74 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, # 13. 

3. ნ. მაისორაძი ვვ



შემდეგ –– ფანდურის გატეხა, ამას „წმინდა“ ლუდის შესმის თავისე– 
ბური წესები ახლდა. 

ასეთი წესი რამდენიმე იყო და მათი სახელების უმეტესობა უკავ- 
შირდებოდა ფანდურის დაკვრასა და სიმღერას, რომლებიც სმას თან 

სდევდა. აი ეს სახელები: კარახანა, თაოზა და ნამუსი, ანუ ფეხზე მღე– 

რა, მეთასეთ წესები ანუ თასებში მოგონება სახელის ჩამდენი კაცისა, 

თითოობით მღერა, რასაც თაოზხა და ნამუსიც ერქვა, პატივის მიტანა, 

სიტყვის თქმა და სასმელად გაგხავნილი თასი??. 

აღნიშნული წესებიდან საინტერესოა „ფეხზე მღერა“" და „თითო–- 
ობით მღერა“, რომელთა შესრულების წესები დაკავშირებულია „წმინ– 

და ლუდის შესმასთან. 

როდესაც „სოფლის ჯარი“ თავის მიერ დასახელებულ ორ ახალ მე– 

თასეს ჯვარში გააგზავნიდა, ჯვარიონნი „სოფლის ჯარის“ წარმომადგენ- 

ლებს პატივისცემით იღებდნენ, ჯერ დარბაზში მიიპატიჟებდნენ, მერე 

ლუდზე მიიწვევდნენ. ამის შემდეგ გამოდგამდნენ საწდეს. ხუცესი კოშს 

ლუდით აავსებდა, მოიგონებდა საერთო საქმისათვის ბრძოლაში დაღუ- 

პულ გმირს და ლუდს საწდეში გადაასხამდა. შემდეგ ისევ აავსებდა 
კოშს, ახლა სხვა სახალხო გმირს მოიგონებდა და კოშს საწდეში გადაც–- 

ლიდა. ეს წესი შემდეგნაირად სრულდებოდა. ხუცესი, ლუდით სავსე 
კოზით ხელში წარმოთქვამდა: „შაუნდნას ჯურჯიაულთ აბას“ –– გადა- 

ასხამდა სასმელს კოშიდან საწდეში და ხელმეორედ აავსებდა ლუდით, 

კოშს ასწევდა ზემოთ და იტყოდა: „შაუნდნას ბადათ ბადას!“ -- ისევ 

ჩაასხამდა ლუდს საწდეში, თავიდან აავსებდა კომს და ახლა იტყოდა: 

„მაუნდნას ბალიაურთ გაგას“ და ა. შ. ხუცესი საწდეში იმდენ კოშ 

ლუდს ჩაასხამდა რამდენ გმირსაც მოიგონებდა. მელუდენი იმახსოვ- 

რებდნენ ხუცესის მიერ წარმოთქმულ სიტყვებსა და ჩამოთვლილ გმირ– 

თა რიგს და როდესაც ახალი საწდეთი ბრუნდებოდნენ „სოფლის ჯა–- 

რის“ ღრეობაში, ერთერთი მათგანი ამ ლუდით აავსებდა თასს, ხოლო 

ზედამდეგნი, თავის მხრივ, ჯვარიდან ადრე მოტანილი ლუდით შეაესებ– 

დნენ „ჯარის“ თასებს. მელუდე ლუდით სავსე თასით ხელში, წარმოთ– 

ქვამდა დალოცვის ფორმულას იმ სახალხო „გმირისა“, რომელიც ხუ– 

ცესმა პირველად დაასახელა და თასს „ჯარის“ ერთერთ უფროსთაგანს 

გადასცემდა. ეს უკანასკნელი თასით ხელში წარმოთქვამდა ლოცვის 

მოკლე ფორმულას, შემდეგ მიტრიალდებოდა მელუდესაკენ და მიმარ– 

თავდა რა სახელით, უსურვებდა ყოველგვარ სიკეთესა და მტერზე გა- 

მარჯვებას. ამის შემდეგ იგი იმეორებდა ლოცვას დასახელებული სა– 

75 ც, 8. სმი2:280M7X306, /1008M0VIIIIIC 00.1I(IM03III2 8000856III9 II 006- 
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ხალხო გმირის მიმართ. უკანასკნელ სიტყვიეერ ფორმულას აგრეთვე 
იმეორებდა იქ მყოფი ყველა მეთასე და სვამდა ლუდს. ასეთივე წესით 

იხსენიებოდნენ დანარჩენი სახალხო გმირები, რომელთა პატივსაცემად 

ჯვეარიდან წმინდა სასმელი იყო გამოგზავნილი7?ნ, ხშირად ლუდის სმის 
დროს „შემღერნება“ იცოდნენ, განსაკუთრებით მაშინ, თუ „ჯარის“ 

რომელიმე წევრი მეთასეებს „უძალდებოდა“ ლუდის შესმაზე. მაშინ 
მეთასენი „შეუმღერნებდნენ“ და ისე დააცლევინებდნენ ლუდიან თასს. 

ამას „თასზე შემღერნება“ ან „ფეხზხე მღერა“ ეწოდებოდა. ეს წესი 

შემდეგნაირად სრულდებოდა: ერთერთი მეთასე ლუდით სავსე კოშს 

„სოფლის ჯარის“« წარმომადგენელს გადასცემდა და „შეუმღერნებდა“ 
ისტორიულ-საგმირო სიმღერას. როდესაც იგი ლექსის პირველ ტაეპს 

წარმოთქვამდა, ბანს მეორე მეთასე ეუბნებოდა, ხოლო როდესაც ეს 

უკანასკნელი პირველის სიტყვებს გაიმეორებდა, ბანს ახლა პირველი 

მეთასე ააყოლებდა. ასეთი სახის „მემღერნება“ ხდებოდა აგრეთვე მე– 

თასესა და „ჯარის“ წარმომადგენელს შორის, რომელსაც ლუდით სავსე 

თასი უნდა დაეცალა. ამ შემთხვევაში მეორე მეთასე მათ მხოლოდ ბანს 

ეტყოდა. მთხრობელთა გადმოცემით სიმღერის შესრულების ეს წესი 

ხევსურულია?, ასეთი ორხმიანი სიმღერის ნიმუშს წარმოადგენს # 9 
ისტორიულ-საგმირო სიმღერა?ზ. ამ სიმღერაში ყოველი ფრაზა ორი მე– 

ლოდიური მიმოქცევისაგან შედგება??. ფრაზების ბოლოს, ბანში VII-–I 

საფეხურების მონაცვლეობა დომინანტური საფეხურის ღრმა შეგრძნე- 

ბის აშკარა მაჩვენებელია. 

„თითოობით მღერა" შემ—დქგი წე·სით სრულდებოდა. „სახელის 

ჩამდენი კაცის თასებში მოგონების დროს, სოფლის ჯარი წარსულ დღე– 
თა და საქმეთ გაიხსენებდა, ამა თუ იმ გვარის წარმომადგენელთა გმი– 
რობაზე ბაასობდა და ნელ-ნელა სვამდა. ამ დროს ერთი უფროსთაგანი 
წამოდგებოდა, ფანდურს აიღებდა, სუფრის ბოლოში ცალ მუხლს მო– 

იყრიდა, დაუკრავდა და ღრეობაში დამსწრე რომელიმე გვარეულობის 

გმირ წინაპარზე ძველ სიმღერას დაამღერებდა. ყველანი მდუმარედ 
უსმენდნენ და ლუდს შეექცეოდნენ. შუა სიმღერაში სუფრიდან ახლა 
სხვა მეთასე ადგებოდა, მუხლმოყრილს სიმღერას ჩამოართმევდა და 

მისკენ გაემართებოდა. იგი თავის მხრიგ სიმღერას შეწყვეტდა, მაგრამ 

76 ც. ცს. ნმინუმილუI2130. /(009M!0IIIIC ილუIIუI03! სმლილ0სიIIII M 06- 
იიი030ლ #იმძ)!MI6C0M06 IICMაCCI80 VიV3IIMCMIIX II 16MლM. CIი. 70--7!1. 

77 ამ საკითხთან დაკავშირებით მასალები მოეიპოვეთ უკენ-კადუელი გაგა ალუ- 
დას ძე ქერაულისაგან, (52 წ.), ბზახაბოელი ხვთისო გიორგის ძე მინდიკაურისაგან 

#დაახ. 80 წ.) და შატილელი ბეწინიკა მიხეილის ძე ჭინჭარაულისაგან (65 წ.), 

78 იხ. ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 

79 იქვე. 
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ფანდურს კვლავ აჟღერებდა და მასთან მიახლოვებული მეთასის ხმას 

ააყოლებდა. მეთასე მასთან პირდაპირ მივიდოდა და თავისი თასით 

„წმინდა“ სასმელს შეასმევდა. როცა მუხლმოყრილი ფანდურის დაკვრ- 

რით თასს დაცლიდა, მასთან მისული მეთასე უკან დაბრუნდებოდა. მა- 

შინ მეფანდურე წამოდგებოდა, თავის თასს ლუდით აავსებდა, მეთასეს 

მიართმევდა და ეტყოდა: „ჯვარ დაგიწერას ღმერთე“-ო, ხოლო მერმე 

კვლავ სუფრის ბოლოში დაიჩოქებდა და დაკვრასა და სიმღერას გა- 

ნაგრძობდა. დროდადრო ხან ერთი, ხან მეორე მეთასე დალოცავდა მე–- 

ფანდურეს „აი, დიდხანამც იმღერ“-ო, და ყველანი ნელ–ნელა სვამდნენ 

ლუდს, დაკვრასა და სიმღერას რომ მორჩებოდა, მეფანდურე წამოდგე– 

ბოდა და მაღალი ხმით შესძახებდა: „აი, თქვენი გამარჯვებისა!“ ვინმე 

დამსწრეთაგანი მას სავსე თასს შესთავაზებდა სიტყვებით: „აჰალე, შა- 

მამეტანე, ყელ ამაგმრებოდ, საკალე შასვი“-ო. ისიც ცოტას შესვამდა 

-/და სუფრაზე ბრუნდებოდა. ახლა მეორე უფროსთაგანი მიდიოდა სუფ- 
რის ბოლოს, მუხლს მოიყრიდა, ფანდურს დაუკრავდა და სხვა საგვარე– 

ულო საგმირო სიმღერას დაამღერებდა. მთელი აღწერილი ეტიკეტი 

ამჯერადაც მეორდებოდა. ასე გრძელდებოდა ღრეობა „თითოობით 

მღერითა“ ანდა „თაოზა და ნამუსით“3%9ი, 

ზემოთ აღნიშნულის თანახხად „თითოობით მღერა“ ფანდურის 

თანხლებით სრულდება. ამჯერად ვერაფერს ვიტყვით ფანდურის აკომ- 
პანემენტის მუსიკალურ მხარეზე, რადგან ჩვენ ხელთ არსებული ერთ- 

ხმიანი ისტორიულ-საგმირო სიმღერები, გარდა „კობა ცისკარაული- 

სა«8!, წარმოდგენილია ინსტრუმენტის თანხლების გარეშე. 

ორხმიანი ისტორიულ-საგმირო სიმღერებიდან, გარდა # 9 სიმღე– 

რისა, რომელიც „ფეხზე მღერის“ დროს სრულდება, საინტერესოა აგ- 
რეთვე სიმღერა # 10 და „ფშაური“ ჰX# 11%, 

# 10 ისტორიულ-საგმირო სიმღერას ასრულებს ერთი მომღერალი 
ბანის თანხლებით. ამ სიმღერაში ფრაზები ორი ან სახი მელოდიური 

მიმოქცევისაგან შედგება"? და მსგასად #9? ისტორიულ-საგმირო 

სიმღერისა, ფრაზების ბოლოს, ბანში ხდება VII-––-I საფეხურების მო- 

ნაცვლეობა. #9 და #10 ისტორიულ-საგმირო სიმღერებში ”შმეინიმშნე– 

ბა მისწრაფება აღმავალი სელისაკენ. 

80 ნ. ც. ცენ7მ80:51I13:60, /10906C8)1CIIIIIIIC 00IMMIMI03IIხIC 80ი08მMII I 060M- 

უი80C Lიხმ)II900#00 IICMV-CX00 L0V3I!/CMIIX IIICMCM, CIი. 70. 
8I იხ. თავი I, § 5, M# 16,. 

82 იხ. ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 

ზ3 იქვე, M 10, 
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# 11 „ფშაურის“ ფორმა განისაზღვრება წინადადებით. თითოე- 

ული წინადადება შედგება ორი ფრაზისაგან%. პირველი ოთხი წინადა- 

დება იწყება კილოს სექსტით ((მ)-I!), ხოლო მეხუთე წინადადება -- 

კილოს მეორე საფეხურით ((მ)-ჩ), რომელიც აღმავალი სვლით ადის 

კილოს სექსტაზე ((მ)-I) და იქიდან ტალღისებური მოძრაობით ჩამო- 

დის ტონიკაზე (მ) ბანში, ყველა ფრაზაში, გარდა პირველი ფრახისა, 

წარმოდგენილია VII-––I საფეხურები. პირველი წინადადების პირველ 

ფრაზაში მელოდია იწყება ბანის გარეშე, ხოლო მეორე ფრაზის დასა– 

წყისში, ბანში ჩნდება ბგერა ჯ, რომელიც მომდევნო დ და 8 ბგერებთან 

ერთად ქმნის შემდეგ საფეხურთა თანმიმდევრობას: VI, VII, I. უკახას– 

კნელ წინადადებაში სიმღერის ძირითადი 82 ფრიგიული კილო მოდუ- 

ლირდება მ ეოლიურ კილოში. „ფშაური“, სიტყვიერი ტექსტის' მიხედ- 

ვით, ისტორიულ-საგმირო სიმღერების ჟანრს ეკუთვნის. ორნამენტიკი- 

სა და რიტმული ნახაზების სირთულის მხრივ შეინიშნება „ფშაურის“ 

სახელწოდებით ცნობილი ფშაურის საყოფაცხოვრებო სიმღერების 

გავლენაზ5, მუსიკალურმა მხარემ, როგორც ჩანს, განსაზღვრა აღნიშნუ- 

ლი ხევსრული ისტორიულ-საგმირო ხასიათის სიმღერის სახელწოდება. 

ამას ადასტურებს აგრეთვე ხვთისო გიორგის ძე მინდიკაურის ნათქვამი: 

„ფშავლებმა გაგრძელებით იციან მღერა, სუ გუგუნით მღერიან. „ფშა- 

ვლურებს“ ჩვენც ვიმღერთ“. 
როგორც ირკვევა, ხევსურული ისტორიულ-საგმირო სიმღერები 

ერთი და ორხმიანია, სიმღერის ერთხმიანობა, ამ შემთხვევაში, განაპი– 

რობა მისმა შესრულების წესმა –– „თითოობით მღერამ". შორეულ 

წარსულში, წესის ეს სახელწოდება ალბათ სიმღერის ერთხმიანობამ 

განსაზღვრა, ხოლო შემდეგ კი ამ წესმა თვით "შეაფერხა ერთხმიანი 

სიმღერის ორხმიანობაში გადასვლა და სიმღერაში ხმათა რაოდენობის 

განმსაზღვრელი გახდა. 

ისტორიულ-საგმირო სიმღერები სრულდება მინორულ კილოებში 

(ეოლიური, დორიული, ფრიგიული). 

§ 9. ფორმა 

ხევსურული სიმღერები წარმოდგენილია შემდეგი ფორმების სა- 

ხით: ფრაზა, მუსიკალური სტროფი, წინადადება და პერიოდიზმ, 

ზოგ შემთხვევაში სიმღერების ფორმა მხოლოდ ფრაზით განისაზ– 

ღერება, ხოლო სხვა შემთხვევაში კი ფრაზები ერთიანდებიან მუსიკა- 

84 ფშავ-ხეესურული სიმღერები, #:11. 

85 იხ. თავი II, § 1, გე. 86--92. 

86 ტერმინ „სტროფს“ ხევსურული სემღერების ფორმისათვ··ს იყენებს პროფ. 

შ. ასლანიშვილი თავის ნაშმრომში „ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შე- 

სახებ“, 1I. 
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ლურ სტროფში, ან უფრო დიდ ერთეულში –– წინადადებაში. ფრაზე- 

ბის მუსიკალურ სტროფში გაერთიანება მჭიდრო კავშირშია მელოდიის 

თანმხლებ სიტყვიერ ტექსტთან. მაგალითისათვის განვიხილოთ # 22 
„ნანა“ზ". იგი შედგება ფრაზებისაგან. თითოეული ფრაზა მოიცავს ერთ 

ტაქტს და შეესაბამება ლექსის ერთი ნახევარტაეპი. ოთხჯერ განმეორე- 

ბული ფრაზა შეესაბამება ლექსის ორ ტაეპს. მეორე ტაეპის დასასრუ- 

ლის შესაბამისად, სიმღერის მეოთხე ფრაზა ფერმატათი თავდება და 

აღნიშნულ ოთხ ფრაზას ერთ მუსიკალურ სტროფში აერთიანებს, რამ- 
დენადაც „ნანაში“ ფრაზების გაერთიანება ხდება არა მელოდიის, არა– 

მედ სიტყვიერი ტექსტის ზეგავლენით, ამდენად მისი ფორმა განისა- 

ზღვრება მუსიკალური სტროფით. 

“ განსხვავება მუსიკალურ სტროფსა და წინადადებას შორის ნათლად 
ჩანს # 23 „ნანაში“«ზზ, აქ თითოეული ფრაზა ორი ტაქტისაგან შედგება 

და შეესაბამება ლექსის ერთ ტაეპს. ფრაზები ერთიანდებიან წინადადე– 

ბაში. პირველი წინადადება მოიცავს ოთხ ფრაზას ხოლო მეორე –– 

სამს, სახოგადოდ, # 23 „ნანაში/“ მოცემული ფრაზები პირველი ფრა–- 

ზის ვარირებულ განმეორებას წარმოადგენენ, მაგრამ თუ წინადადე–- 
ბებში მოცემული ფრაზების მიხედვით ვიმსჯელებთ, ნათელი გახდება, 

რომ პირველი წინადადების მეორე ფრაზა პირველის ვარიაციაა, ხოლო 

მესამე და მეოთხე ფრაზები-–მეორე ფრაზის ვარიაციებია. მსგავსი ვი- 

თარებაა მეორე წინადადებაშიც. გარდა ამისა, მთლიანად მეორე წინა- 

დადება პირველის ვარირებულ განმეორებას წარმოადგენს. როგორუე 

ირკვევა, აქ, ფრაზების მედარებით დიდ ერთეულში -–– წინადადებაში 

გაერთიანება განისაზღვრება მელოდიით, ხოლო სიტყვიერი ტექსტი 

მელოდიას ექვემდებარება. 

ხშირად მუსიკალური სტროფი ემთხვევა ფრაზას. მაგალითად, „ძა–- 
ხილით ტირილში“, ყოველი ფრაზა თავდება ერთიდაიგივე სიტყვიერი 

ტექსტით „სამძიმარ ჩემო",, რომელიც მელოდიასთან ერთად ქმნის 

მისამღერსზმ, ეს უკანასკნელი კი მელოდიის შემადგენელი ელემენტია 

და წარმოადგენს საკადანსო მიმოქცევას. თავის მხრივ ზემოთ აღნიშნუ– 

ლი სიტყვიერი ტექსტი აგრეთვე განსაზღვრავს ყოველი ფრაზის –– 

მუსიკალური ნაგებობის დასრულებულ ხასიათს. ამ შემთხვევაში მუსი–- 

კალური სტროფი ემთხვევა ფრაზას. 

ამგვარად ირკვევა, რომ მუსიკალური სტროფი წარმოადგენს გარ– 

დამავალ ფორმას ფრაზასა და წინადადებას შორის, 

87 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი. 

88 იქვე. 
89 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი. 
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§ 3. მრავალხმიანობის საკითხისათვის 

ხევსურული სიმღერები ერთი და ორხმიანიაზ?. მრავალხმიანობის 
განვითარების თვალსაზრისით ყურადღებას იპყრობს ერთხმიანი სიმ- 

ღერები, რომქლთა მელოდიური სტრუქტურა შედარებით მარტივია, 

ასეთებია მაგალითად, „თასზე მღერა“, „ბაღათურას სიმღერა“, „ძახი- 
ლით ტირილები“ და „დათვლით ტირილები“, 

აღნიშნულ სიმღერებში ფრაზის ბოლოს მოცემული რიტმულადღ 
მყარი ტონიკური ბგერა მომდევნო ფრახისათვის წარმოადგენს ჰარმო- 
ნიულ საყრდენს და მიუხედავად თავისი ერთხმიანობისა. ქმნის ორხმია- 
ნობის შეგრძნებას, ანუ აქ საქმე გვაქვს ფარულ ორხმიანობასთან. ამ 

შუკანასკნელის განვითარების შემდგომი საფეხური წარმოდგენილეა 
ორხმიან სიმღერაში „ხუთშაბათ გათენდება“?!. ამ სიმღერაში ბანი პირ- 
ველ ხმას უერთდება პირველი ფრაზის უკანასკნელ ტონიკურ ბგერახე 
და მასთან ერთად უნისონში ჟღერს, რაც აძლიერებს ტონიკური ბგე- 
რის, როგორც ჰარმონიული საყრდენის ფუნქციის მნიშვნელობას. აღ- 

ნიშნული ტონიკური ბგერა (Lმ), შემდეგ ფრაზაში რთული ორწილაღი 

(%·) მეტრის მქონე პირველ ტაქტში მხოლოდ ორი მეოთხედის მან- 

ძილზე გრძელდება. მსგავსი ვითარებაა დანარჩენ ფრაზებშიც. გამონა- 

კლისს შეადგენს მე-5 და მე-7 ფრაზები აღნიშმნულ თღრაზებში ბანი 

პირველ ხმას აგრეთვე ფრაზების ბოლოს მოცემულ ტონეკურ ბგერაზე 

უერთდება, მაგრამ შემდეგ ფრაზებში იგი აღარ გრძელდება??. 

ზემოთქმულის საფუძველზე შეიეძლება შემდეგი დასკვნის გამოტა- 

ნა: გარდა ორხმიანი სიმღერებისა („,ფერხისულები“, ნაწილობრიე ის- 
ტორიულ-საგმირო და საყოფაცხოვრებო სიმღერები), ერთხმიანი ხევ- 

სურული სიმღერები შეიცავენ ფარულ ორხმიანობას, რომელიც წოან 

უსწრებს ისეთი სახის ორხმიან სიმღერას როგორიცაა „ხუთშაბათ 

გათენდება“, 

§ 4. ქანრყიისათვის 

როგორც ცნობილია, ხალხურ სიმღერაში ჟანრი შემდეგი ფაქტო- 

"რებით განისაზღერება: 1. მოცემული სიმღერის (ან სიმღერათა ჯგუფის) 

90 იხ. შ ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შე- 

სახებ. 1I. გე. 59--72; გრ. ჩხიკევაძე, ქართული ზალხური სიმღერა, I, «ქეე, 

ფშაე-ხევსურული სიმღერები. · 

9! იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, M 21. 
92 შდრ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართელი ხალზური სიმღერა, I, გე. XV. 
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სოციალური ფუნქციით; 2. მისი სიტყვიერი ტექსტით; 3. მისი მუსიკა– 

ლური ტექსტით?), 
ხევსურული სიმღერები, ერთის მხრივ სიტყვიერი ტექსტისა, ხოლო: 

მეორეს მხრივ მუსიკალური ტექსტის საფუძველზე, იყოფა შემდეგ. 
ჟანრებად: 1. შრომის, 2. საწესო: ა) საფერხულო, ბ) საქორწინო, 

სამგლოვიარო, 3. ისტორიულ-საგმირო, 4. საყოფაცხოვრებო, 5. სატ- 

რფიალო. 

ისტორიულ-საგმირო შინაარსის სიმღერებე სრულდებოდა დღე- 

სასწაულებში, სოფლის „ჯარის“ ღრეობაში, საგანგებო წესების თან- 

მიმდევრული შესრულებით (იხ. § 1, გვ. 33--36), გარდა «ამისა, ეს. 

სიმღერები გარკვეული წესების დაცვით Iთუმცა დღეს ეს წესები 

რამდენადმე დარღვეულია) სრულდებოდა და სრულდება ქორწილში 

სუფრასთან! და სტუმარ-მასპინძლობის დროს Iამ შემთხვევაში აღნი- 

შნული წესების შესრულება დამოკიდებული იყო სტუმართა რაოდე- 

ნობაზეI|. ამგვარად, ისტორიულ-საგმირო სიმღერები, ერთის მხრიე, სა-- 

წესო სიმღერებად შეიძლება მივეჩნიოთ, ვინაიდან ისინი სუფრასთან 
სრულდება, მაგრამ რამდენადაც ამ სიმღერების თანმხლები სიტყვიერი 

ტექსტის შინაარსი წარსულ პირთა საგმირო ამბებით განისაზღვრება, 
ისინი გამოვყავით ისტორიულ-საგმირო ჟანრის სახელწოდებით. 

გარდა ამისა, საქართველოს მთის მოსახლეობაში, ფერხულები და. 

მათი თანმხლები სიმღერები, უკანასკნელ დრომდე ძირითადად შემო- 

ნახულია როგორც საწესო ცეკვები, ამიტომ საფერხულო სიმღერების. 

ჟანრი მთის კუთხეებში, კერძოდ კი ხევსურეთში, გამოიყოფა საწესო 

საფერხულო სიმღერების სახელწოდებით. ბარში ფერხულებმა და მის- 

მა თანმხლებმა სიმღერებმა უმეტეს შემთხვევაში დაკარგეს თავისი: 

ადრინდელი დანიშნულება და საცეკვაძო უჟანრის ერთერთ სახეობად. 

გადაიქცნენ. 

§ 5. ჰარმონიული ანალიზი 

L. შრომის. 

1. მთიბლური – ერთხმიანი სიმღერაა.. იწყება კილოს სეპტიმით 

((6)-გ§'). სიმღერა სრულდება 8 მიქსოლიდიურ კილოშიზ"?. თავდებ» 

უმარტივესი სახის ქართული კადანსით C ეოლიურ კილოში. 

93 შფ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

I, გვ.. 212. 
94 შ, ასლანიშვილი „გვარის სიმღერის“ შესახებ აღნიშნავს, რომ იგი სრულდე– 

ბა სუფრასთან. იხ. დასახ. ნაშრომი,. გვ. 240. 

95 მეორე ტაქტმი ბგერა ლლ5-ის ნაცვლად უნდა იყოს წ. 
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სიმღერის დიაპაზონი: ხ-მ51. 

2. მთიბლური –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპტიმით 
((ფ-I). სრულდება ფ დორიულ კილოში, თავდება II სახის უმარტი- 

ვესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-I!. 

3. მთიბლური –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპტიმით 

((ფ-I'). სრულდება C ეოლიურ კილოში. ყოველი წინადადება თავდება 

L სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყფ-I1. 

II. საწესო 

4. ჯვარიონის სიმღერა-–-–ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სე- 

პტიმით ((ფ-!!), სრულდება პენტატონიკურ ბგერათრიგზე. ყოვგელი 

ფრაზა თავდება I სახის უმარტივესი კადანსით. 
სიმღერის დიაპახონი: ფ-I!. 

ა საფერხულო 

5. ფერხისული –- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს 

სეპტიმით ((ფ-I!). ყოველი ფრაზა სრულდება ფ დორიულ კილოში 

და თავდება I სახის ქართული კადანსით გ ფრიგიულ კილო·მ? (L ჟ 

დორ. = VII მ ფრიგ. I)%. შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

11719 1 / გირ.=9% ყიგ|1| 1ჯ § ჯორ|+,§|თ 1(8 3 ლ- » -0 დ4ფ ,I—I?·„!·-·I·I·—:II.C"IM““··|·····ჭ·····გ· ბ1 9 დორ 115;:) 1 18 კოხ: 
··“——"··31·"§I1I?M·"M 12 1311V = 1 ვ ჯორ ····“ო·–·– ჯლჩ ( I··· § 13 დორ —·/"თღ·"კ] I—?@·";·!I 11 1 1IV1335C”··”·· 
"_"თვ%ოკ[ ჭღ–ჩ·]]??·“··· 7]" ·ქწ··ჩ ·"ივ·„·გ|·|L,ულ·|·|I LC 

1”II··;I.=····?_§"·="“5“·[·I 11711% : 19 1 §ჩ :+% 6 ვ.იგეი |1დ ღლორ ·—ჯ!];,!_· + 1 4 ლორ, ვ"ცვ[იგ11·|··ფღ··!·|·| ი (1 ·ჯ·|·! _ყიო[·· = 
"M>ა თიგ|1 11 ჯორ 1::111,:)V : ე ·"·”·"·"·51 I··%!·····I = 

I;;II,·I:!·:@·"·· :·;··“3”"·6·11·· 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-II, I ხმის დიაპ.: მ-I”, ბანის დიაპ.: თ-მ. 

6. ფერხისული –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს 

სეპტიმით ((ფ) –– I). ძირითადია დ ფრიგიული კილო. სიმღერა იწყება 

( დორიულ კილოში. პირველი წინადადების პირველი ფრახზის ბოლოს 

( დორიული კილო მოდულირდება ფ ფრიგიულ კილოში. ყოველი წი- 

96 მეჩეიდმეტე ფრაზის მეოთხე ტაქტში, ბანში ბგერა Iის ნაცვლაღდ უნღა 

იყოს ფ. 
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ნადადების მეორე ფრაზაში (გარდა L-სა). VII საფეხური იმდენად ფარ- 

თოვდება. რომ გარდაიქმნება | დორიულ კილოდ. სიმღერა შედგება 

შემდეგი საფეხურებისაგან: 

აებპბ... :V +I 217 2 1I:6.:1.2 თ | 2 ·ვ-·;·ლ–ო· _·:I-·—·M_·.;···V!·ჯფ.·"·გჯს|:ჯ:,·|···.·კ,ფ·ჯჯ|·ჯ!"·_ჯ·,.ჯ·:·,ჯ–ლ·ჯ·,ტ·ყ·| 
||1 ··—!:!;.!·ჰვ,·”ოგ!!(ღ·ს*“·შჯ!წს—:!·;·1·–·?-·ლ·····|ი····:[3·3(··,·:%17_·.··· 

I1 , 
ყხიიაეაქქებესსასს|ს| ა ლკ. . ს“

 
I
 

შ
 

=
 

1113 ც-იგ. 2 დორ 155 11 იი Iგ ეხი) 2 (1' 

აჯ ლრ M 8 ჯა4 (1 I21 II გი 
549 8 გხიგ 1. | ე
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დ
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–
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სიმღერის დიაპაზონი: IL-ფ1, I ხმის დიაპ.: ყ-ფ!, ბანის დიაპ.: I-. 

ფერხისული? (M 1). ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს 

ზედა ტონიკით ((0)-ლ1). ძირითადია 06 დორიული კილო. მეორე, 

მეოთხე, მეექვსე, მეათე, მეთოთხმეტე და მეთექვსმეტე ფრახები 

სრულდება 6 დორიულ კილოში. ამ ფრაზების ბოლოს 1 სახის ქართუ- 

ლი კადანსის საშუალებით 6 დორიული კილო მოდულირდება II§ ეო- 

ლიურ კილოში (I| 6 დორ.=VI1I I15 ფრიგ. 1). მესამე, მეხუთე, მეშვიდე. 

მეცხრე და მეთხუთმეტე ფრახები 115 ფრიგიულ, კილოში სრულდება, 

ხოლო მეცამეტე, მეჩვიდმეტე და მეთვრამეტე ფრახებში ხდება 15 

ფრიგიული კილოს მოდულირება 6 დორიულ კილოში, რომელსაც მოს–- 

დევს მოდულაცია I სახის ქართული კადანსის საშუალებით 115 ფრიგი– 

ულ კილოში (L C დორ.=VII II§5 ფრიგ. I). სიმღერა შედგება შემდეგი 

საფეხურებისაგან: 

|(·50;ღ· %I_·? :—·I 8 16 გორ. = 1% ფხიგ! 8 | 2 « ჯო-)1 :+ (13) 16 ოჯ 

119,:152| 5I:1 +6C(-რ! L 3 M გ4 
"·:I: 156 დორ.|7 12 | :+ + 6ლოთ, = M წ გხიგ.| 1 ორ-V | 
1,112 124 +-2 =,VM 14 ფიგ.|2 IV L #IVI დორ =VM M 

Mიგ |1 II რ ვორ.11: 9I I ჯირ 46 ააა |? |1 რჯორ.| ჯ512 . 6ლორ- 

ორაოიი ' !:, ··,···იბ.| 

—1]·! I1 II·–· C (··ჩ· (2 II· :ო·წ·· = 4: ვ!·იკ··წ ჯ |I·II·I C ჯორ..1 (1 ჯ··ც· !··1·6 დო#, 

” 4 ,ხიუ:·წჯ—. 

სიმღერის დიაპაზონი: C-C!, I ხმის დიაპ.: II5-6!, ბანის დიაპ.: 6-I1§5. 

97 იხ. ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 
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ბ) საქორწინო 

7. საქორწინო „სიმღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა, იწყება კილოს 

სექსტით ((ფ)-05!). სრულდება ფ ფრიგიულ კილოში. 

სიმღერის დიაპახონი: ყ-I!. 

გ სამგლოვიარო 

ზ8. დათვლით ტირილი –– ერთხმიანი სიმღერაა იწყება კილოს 
კვარტით ((CI)-,). სრულდება C ფრიგიულ კილოში. სიმღერის ბოლოს 

ფრიგიული კილო მოდულირდება C ეოლიურ კილოში. პირველი და 
მეორე ფრახა თავდება I სახის უმარტივესი კადანსით, ხოლო დანარ– 

ჩენი ფრა·ხები –- II სახის უმარტივესი კაღანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: C1!-ხ!. 

9. ძახილით ტირილი –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((მ)-C,). ძირითადია მ დორიული კილო. სიმღერა სრულდება 

მ დორიულ კილოში. მეცხრე ფრაზის მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში 

მ დორიული კილო მოდულირდება გ ეოლიურ კილოში, რომელიც მე–- 
სამე საკადანსო მელოდიურ მიმოქცევაში უბრუნდება ისევ მ დორიულ 
კილოს. იგივე მოქლენა მეორდება მეათე ფრაზაშიც. ყოველი ფრაზა 

თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: მ-მ!. 

10. ხმით ნატირალი –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((ძ!)-C2). პირველი ფრაზა სრულდება ძ ეოლიურ კილოში. პირ– 

ველ ფრაზას მოსდევს ფრაზების შემაერთებელი მელოდიური მიმოქ- 

ცევა, რომელიც ატარებს მაჟორულ ხასიათს ტონიკით L. ამგვარადეე 
'სრულდება მეორე, მესამე, მეოთხე და მეექვსე ფრახები, შემაერთებე– 

ლი მელოდიური მიმოქცევებით. მეხუთე და მეშვიდე ფრახები სრულ- 

დება მაჟორულ კილოში ტონიკით L, ხოლო უკანასკნელი ფრაზა 
ძ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება II სახის უმარტივესი კა– 

დანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ1!-02. 

11, ხმით ნატირალი ––- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((C)-ნ!). ფრაზებს შორის მოცემულია შემაერთებელი ბგერა /). 

სიმღერა სრულღება C მიქსოლიდიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდე– 

ბა I სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: CI-ხ!. 

12. ხმით ნატირალი –- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((მ)-წ). ყოველი ფრაზა სრულდება 8 ფრიგიულ კილოში, ხო– 
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ლო ფრაზების შემაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა–მაჟორულ· კი– 

ლოში ტონიკით ლ. ფრაზები თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. 

სამღერის დიაპაზონი: მ-ფ!. 

ხმით ნატირალი (# 4)მ% -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება: კილოს 

სექსტით ((გ)-I)). სრულდება მ ფრიგიულ კილოში, ხოლო ფრაზების 

შეშაერთებელი მელოდიური მიმოქცევა –– მაჟორულ კილოში ტონი- 

კით 0. ყოველი ფრახა თავდება 1I სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: 2-დC. 

დათვლით ტირილი (X# 5)9 --- ერთხმიანი სიმღერაა. პირველი –– 

მეათე ფრაზები სრულდება ძ ფრიგიულ კილოში. მეთერთმეტე-მეთე-. 

ქვსმეტე ფრაზები სრულდება ფ ეოლიურ.კილოში, ხოლო მეჩვიდმეტე– 

მეოცე ფრაზები -- მ ფრიგიულ კილოში. ზოგიერთ ფრაზაში გვხვდე- 

ბა გად. 2 კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. ყოველი ფრა-. 
ზა თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ-მ!). 

დათვლით ტირილი (# 6)19 -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 
ლოს სეპტიმით ((მ)-თ!). პირველი ოთხი ფრაზა სრულდება 2 ფრიგი- 

ულ კილოში, ხოლო მეხუთე და მეექვსე ფრაზები –– ხ ფრიგიულ კი- 
ლოში. ზოგიერთი ფრაზის ბოლოს გვხვდება გად. 2 კილოს მეორე და. 

მესამე საფეხურებს შორის. ყოველი ფრაზა თაედება. II სახის უმარ- 

ტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: მ-ფ!. 

დათვლით ტირილი (# 7)!! -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 

ლოს სეპტიმით ((გ)-თ!). სრულდება 2 ფრიგიულ კილოში. ყოველი 

ფრაზა თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით: 

სიმღერის დიაპახონი: მ-!!. 

ძახილით ტირილი (# 8)102 --- ერთხმიანი სიმღერაა. ი·წყე·ბა კილოს 

კვინტით ((ძ!)-8!). სრულდება ძ ფრიგიულ კილოში. მეოთხე ფრაზაში 
გვხვდება გად. 2 კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორის.. ყოვე- 

ლი ფრაზა თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით.. 

სიმღერის დიაპაზონი:. ძ!-მ!.. 

98 იხ, ფმავ-ხევსურული სიმღერები. 

შშ იქვე, 
100 იხ ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 
I101.ი ქ ვე. 

IC იქვე. 
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111. ისტორიულ-საგმირო 

13. ბაღათურას სიმღერა –- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 
·სეკტივით ((C))-ხ'). ძირითადია C ეოლიური კილო. სიმღერა იწყება C 

მიქსოლიდიურ კილოში. პირველი ფრაზის მეორე მელოდიურ მიმოქ- 

ცევაში C მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება C ეოლიურ კილოში. 
·დანარჩენი ფრაზები სრულდება C ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა 

„თავდება I სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: CI-ს!. 

14. ბეღლისკრული" -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინ– 

ტით ((ფ-ძ'). სრულდება დ ფრიგიულ კილოში. 
7 სიმღერის დიაპაზონი: წ-II. 

15. გვარის სიმღერა –- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((თ)-I!). სრულდება § ფრიგიულ კილოში. 

სიმღერის ღიაპაზონი: წ-II. 

16. კობა ცისკარაული –- ერთხმიანი სიმღერაა. სრულდება ფან– 

დურის აკომპანემენტის თანხლებით ძ ფრიგიულ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ-ძ!. 

17. ურჯულო რჯული – ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((ფ)-I!). სრულდება წ ეოლიურ კილოში, ყველა ფრახა, გარდა 

მეხუთე ფრაზისა, თავდება I სახის უმარტივესი კადანსით. მეხუთე 

ფრაზა -თავდება II სახის ·„უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-I1. 

18. თასზე მღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა· იწყება კილოს სეპტიმით 

((ფ-I1). სრულდება ფ ფრიგიულ კილოში. ყველა ფრაზა, გარდა მეხუ– 

'თთე და უკანასკნელი ფრაზებისა, თავდება II სახის უმარტივესი კადან– 

სით. მეხუთე და უკანასკნელი ფრაზები თავდება I სახის უმარტივესი 

კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყფ-I!. 

19. შატილ მოვიდის ლაშქარი --- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 

ლოს კვინტით ((0)-0!). სრულდება ვ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა 

თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპახონი: მ-I!, 

20. ზენაით იბარებიან -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კვინტით 

# შესაძლოა ადრე ეს სიმღერა რელიგიურ-საწესო დანიშნულების იყო.



((ფ-ძ!). სრულდება დ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება II 

სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ჟ-01. 

21, ხუთშაბათ გათენდება––ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება 

კილოს სეპტიმით ((მ)-დ!). ძირითადია 8 ეოლიური კილო. სიმღერა იწ- 

ყება მ ეოლიურ კილოში. მეოთხე ფრაზაში აღნიშნული კილო მოდუ- 

ლირდება 2 დორიულ კილოში. მეექვსე ფრაზაში გ დორიული კილო 

ისევ ბრუნდება 82 ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თაედება II სახის 

უმარტივესი კადანსით. სიმღერა შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

სიმღერის დიაპაზონი: მ-8!, L ხმის. დიაპაზონი: მ-მ!. 

ისტორიულ-საგმირო სიმღერა (M# 9)1031 ორხმიანი სიმღერაა. მე– 

ლოდია იწყება კილოს სექსტით ((თI5)-6!). სრულდება 91§ ფრიგიულ- 

კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება მარტივი კადანსით (L, VII, I). სიმ–- 

ღერა შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 
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სიმღერის დიაპაზონი: LI5-თ15. I ხმის დიაპ. LI51-CI5 ბანის დიაპ.: 

VLI§-თ1§. 

ისტორიულ-საგმირო სიმღერა (#M 10)1% -- ორხმიანი· სიმღერაა. 

იწყება კილოს კვინტით ((მ)-6'). სრულდება მ ფრიგიულ კილოში. ყო– 

ველი ფრაზა თავდება მარტივი კადანსით (I, VII, I). სიმღერა შედგება. 

შემდეგი საფეხურებისაგან: 

სიმღერის დიაპაზონი: დთ-6!, I ხმის დიაპ.( მ-დ!, ბანის დიაპ.: თ-მ- 

ფშმაური (M 11)105 -- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კი- 

ლოს კვინტით ((მ)-6,). სრულდება 2 ფრიგიულ კილოში. ოკანასკნელ 

ფრაზაში გ ფრიგიული კილო მოდულირდება მ ეოლიურ კილოში. პირ– 

103 იხ, ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 

1% იქვე. 
105 იქეე 

. საერთოდ, ბგერების აღნიშვნისას, გათეალისწინებულია სიზღერის დია- 

პაზონი. 
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ველი ფრაზა თაგდება გაფართოებული კადანსით (VL, VII, 1). დანარჩე- 
ნი ფრაზები თავდება მარტივი კადანსით (I, VII, I). 

სა 1511 9 
' ”ც. 

სიმღერის დიაპაზონი; I-დC!, I ხმის დიაპ.: გ.C!, ბანის დიაა.: L-მ. 

(L
4)
 

1 9 1I(V1) 5:
 გრ § |(« 2) I გაგ,> |(< L 7) 5გ311 = 

1
0
6
2
 

IL
9 თ 

.ე
 

IV. საყოფაცხოვრებო 

22. ნანა––ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს ტერციით ((C))-05!), 

თუ არ ჩავთვლით ბგერა CI!-ს, რომელიც ამ შემთხვევაში მელოდიისათ– 
ვის ჰარმონიულ საყრდენს წარმოადგენს. სიმღერა სრულდება C ეოლი- 
ურ კილოში. ყოველი მუსიკალური სტროფი თავდება კილოს მეორე 

საფეხურით (ძ)). 

სიმღერის დიაპაზონი: (CI1-I). 

23. ნანა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვარტით ((II)-C!). 

სრულდება L ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა თაედება II სახის 

უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: IMI-დ!. 

24. ნანა––ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს ტერციით ((I)/)-ძ1!). 

სრულდება ჩ ფრიგიულ კილოში, ყოველი ფრაზა თავდება II სახის 

უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ჩ-დ!. 

25. ნანა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვარტით ((CI)-I1). 

სრულდება C ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თაქდება II სახის მარ- 

ტივი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: C!-ფთI. 

26. ნანა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვარტით ((CI)-I!). 

სრულდება ლ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება II სახის 

მარტიეი კადანსით· 

სიმღერის დიაპაზონი: C-ფI. 

27. ნანა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სექსტით ((ჩ-ძ!'). 

სრულღება ( დორიულ კილო·მი· ყოველი ფრაზა თავდება II სახის 

უმარტივესი კადანსით. სიმოერის ვარიანტი (დაუმთავრებელია) იწყება 
L,5 მიქსოლიდიურ კილოში, რომელიც მეშვიდე ტაქტში მოდულირდება 

( ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: I-ძ!. 
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ხანა (M 12)106 - ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვარტით 

((ფ-C'). სრულდება ფწ ეოლიურ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება II 
სახის მარტივი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყფ-C!. 

ნანა (M. 13)!?7 -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვარტით 

((ფ-C!). სრულდება ( ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება II 

სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ფ-C!. 

სიმღერა ხახმატზე (M# 14) 198 -- ორხმიანი სიმღერაა. იწყება კი– 
ლოს სეპტიმით ((I15)-C!). სრულდება II5 ფრიგიულ კილოში. ყოველი 

ფრაზა თავდება მარტივი კადანსით (I, VII, I). სიმღერა შედგება შემ- 

დეგი საფეხურებისაგან: 

(1; 108 ზრიგ. 1 I9)1 113 1 Mცავ.2 111 აგ 1111 Cგ4 1 

სიმღერის დიაპაზონი: 06-I15!, I ხმის დიაპ.: I15-II5,, ბანის დიაპ.: 

06-I15. 

V. ლირიულ-სატრფიალო 

28. ქალ-ვაჟთა სიმღერა ––- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 
სეპტიმით ((0-05!). სრულდება ჯ დორიულ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: 058§-I. 

ხევსურული სიმღერები სრულდება მიქსოლიდიურ, ეოლიურ, დო- 
რიულ და ფრიგიულ კილოებში. განსაკუთრებით ჭარბობს ფრიგიული 
და ეოლიური კილოები. ფრიგიულ კილოში ზოგჯერ გვხვდება გად. 2 
კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. 

კადანსებიდან და მოდულაციებიდან წარმოდგენილია; უმარტივესი 
(L და II სახის), მარტივი, რთული და I სახისს ქართული კადანსები, 

მოდულაცია კილოს უცვლელ ტონიკაზე და კადანსები, რომლებიც მო- 
დულაციას შეიცავენ (უმარტივესი სახის ქართული და I სახის ქართუ- 

ლი კადანსები). 

I06 იხ. ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 
107 იქ ვე.- 

108 იქ ვე. ! 
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დასკვნა 

რა ნიშნებით ხასიათდება ხევსურული მუსიკალური შემოქმედება? 
1. ხევსურული სიმღერებისათვის დამახასიათებელია ჩამოყალიბე– 

ბული კილოებრივი აზროვნება. ამ თვალსაზრისით დგინდება ადრინდე– 
ლი და შედარებით გვიანდელი საფეხურები. 

2. ხევსურულ სიმღერებში გვხვდება შემდეგი კილოები: მიქსოლი- 
დიური, ეოლიური, დორიული და ფრიგიული. განსაკუთრებით ჭარ- 

ბობს ფრიგიული და ეოლიური კილოები. ფრიგიული კილო ზოგჯერ 
წარმოდგენილია ამაღლებული მეორე საფეხურით, რაც ქმნის გად. 2-ს 

კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. 
3. ხევსურული სიმღერების მელოდიებს ახასიათებს დაღმავალი 

ტალღისებური მოძრაობა კილოს კვინტიდან, სექსტიდან, სეპტიმიდან 

ან ზედა ტონიკიდან ტონიკამდე!99. მელოდიის ტალღისებური მოძრაობა 

ზოგიერთ შემთხვევაში სწორხაზოვან მოძრაობას უახლოვდება. დაღმა- 

ვალი მიმართულების მქონე უმარტივესი სიმღერებია „გვარის სიმღე- 

რა"“!ი და მისი ვარიანტი „საქორწინო სიმღერა“. ამისაგან განსხვავე–- 

ბით, ნაწილობრივ ისტორიულ-საგმირო სიმღერებში (#% 9, 10) და „ნა- 

ნებში“ (იხ. თავი VIII, გვ. 146--148) შეინიშნება მელოდიის მისწრა- 

ფება აღმავალი სვლისაკენ. 

4. ზოგიერთი სიმღერის მელოდია უახლოვდება მღერით დეკლამა- 
ციას (ნაწილობრივ საწესო და ისტორიულ-საგმირო). ამ სიმღერებში 

ყურადღება გამახვილებულია იმაზე, რომ მსმენელამდე მივიდეს თი- 

თოეული სიტყვის აზრი!!!. აქ მღერითი დეკლამაციის შეგრძნებას აძ- 

ლიერებს მელოდიის ერთი მიმართულებით, კერძოდ დაღმავალი მიმარ– 

თულებით მოძრაობა, რაც სიმღერას მონოტონურ ელფერს ანიჭებს, 

თუმცა აქვე უნდა აღინიშნოს ის ფაქტიც, რომ მელოდია განმეორებე- 

სას ხმირად შემოქმედებით ვარირებას განიცდის და ამგვარად სიმღერა 

მთლიანად დეკლამაციის ჩარჩოებში არ არის მოქცეული. ნაწილი ხევ- 

სურული სიმღერებისა მოკლე, შედარებით განვითარებული, მღერადი 

მელოდიის სახით არის წარმოდგენილი (მთიბლურები, ფერხისულები, 

ნაწილობრივ ისტორიულ-საგმირო სიმღერები და ნანები). 

5. მელოდია წარმოდგენილია მარტივი და შედარებით განვეითარე- 

ბული ფორმების სახით. ზოგ შემთხვევაში მელოდია თვით მელოდიურ 

109 შდრ. შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხერი სიმღერების 

“შმესახებ, I1, გვ. 44. 

1)0 მისივე, ნარკვეგები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 1I, გვ. 119. 

,, მისივე, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, LI, გვ. 42. 
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მიმოქცევას წარმოადგენს, ხოლო სხვა შემთხვევაში კი იგი ორი ან სამი 
მელოდიური მიმოქცევისაგან შედგება!!?. 

6. სიმღერების ფორმა წარმოდგენილია ფრაზის, მუსიკალური 

სტროფის, წინადადების ან პერიოდის სახით. 

7. სიმღერებში გვხვდება უმარტივესი, მარტივი, რთული და I სა- 
ხის ქართული კადანსები. გარდა აღნიშნული კადანსებისა დგინდება. 

უმარტივესი სახის კადანსის I და II სახეობა და უმარტივესი სახის 

ქართული კადანსი (იხ. „მთიბლური“ # 1, „ფერხისული“ # 6). L სა–- 

ხის უმარტივესი კადანსი გულისხმობს ნახტომს ტონიკაზე კილოს კვინ- 

ტიდან, კვარტიდან ან ტერციიდან. II სახის უმარტივესი კადანსი გუ–- 

ლისხმობს სეკუნდურ სვლას კილოს მეორე –– დომინანტური ფუნქცი- 
ის მატარებელი საფეხურის გავლით. 

8. მოდულაციები გვხვდება კილოს უცვლელ ტონიკაზე და კადან– 
სებში, რომლებიც მოდულაციას შეიცავენ (უმარტივესი სახის ქართუ– 

ლი და I სახის ქართული კადანსები). 

9. ხევსურული ერთხმიანი სიმღერები შეიცავენ ფარულ ორხმია- 

ნობას. 

10. ხევსურულ სიმღერებში გვხვდება შემდეგი სახის მეტრები: 

რთული ორწილადი (–2–)· სამწილადი (%, –;–),ცვალებადი. გვხვდება 

აგრეთვე ისეთი სიმღერები, რომლებშიც მეტრი განსაზღვრული არ 

არის. 

11. სიტყვიერი ტექსტის მეტრი და რიტმი ექვემდებარება მელო– 

დიის მეტრსა და რიტმს Iიხ. თავი VII). 

ზემოთ აღნიშნული მონაცემი უფლებას გვაძლევს შემდეგი დასკვჩხა 
გ·:მოვიტანოთ: 

მიუხედავად იმისა, რომ ხევსურულ მუსიკალურ შემოქმედებაში 

გვაქვს არქაული მუსიკალური კულტურის გადმონაშთები„ მთლიანად 

ხევსურული მუსიკალური აზროვნება არ არის პრიმიტიუ·ლი და შედა— 

რებით მაღალ დონეზე დგას, ვიდრე ეს შეეფერება პირველყოფილ-თე– 

მური წყობილების დროინდელ მუსიკალურ აზროვნებას. 

112 შ. ასლანიშგილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 42. 
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1I, პშაური 

§ 1. ვძაური მუსიკა 

ფშაური სიმღერები იყოფა შემდეგ ჟანრებად: ”შრომის, საწესო, 

ისტორიულ-საგმირო, საყოფაცხოვრებო, ლირიულ-სატრფიალო და კა- 

ფია. 

განვიხილოთ შრომის სიმღერები –– „მთიბლურები“!!1. 

M# 1 „მთიბლური“ მოცემულია წინადადების სახით. თითოეული 

წინადადება იწყება კილოს სეპტიმით ((ყფ)-I) და ტალღისებური მოძ- 

რაობით ჩამოდის ტონიკაზე (ფ. თითოეული ფრაზის პირველ ნახევარ– 
ფრაზაში ტონიკა რიტმულად ნაკლებად მტკიცეა, ვიდრე მეორე ნახე- 

ვარფრაზაში!!4, პირველი წინადადების პირველი ფრაზა ორი მელოდი– 

ური მიმოქცევისაგან შედგება პირველი მათგანი თავდება კილოს 
კვარტით ((ფ-C') და მოიცავს სიტყვას „ნეტაი“, მეორე –– კილოს კვინ– 

ტიდან ჩამოდის ტონიკაზე და მოიცავს სიტყვას „მთაო“. მეორე ფრაზა– 

ში, იქ, სადაც მოცემულია სიტყვა „ნეტაი“, ნახტომი სეპტიმახე ((ფ-I!) 
მეტად ელასტიურია და დამახასიათებელია ფშაური სიმღერისათვის!!5, 

მეორე ფრაზა წინა ფრაზაში მოცემული მელოდიური მიმოქცევების 

შეჯამებას წარმოადგენს. იგი მოიცავს სიტყვას, შორისდებულს და ხმო– 

ვანს: „ნეტაი და, ო.“ ყველა დანარჩენი წინადადება, გარდა მეცხრესი, 

ორი მელოდიური მიმოქცევისაგან შედგება. მეორე წინადადების პირ–- 

ველი მელოდიური მიმოქცევა ჩერდება კილოს კვარტაზე, შეესაბამება 

შორისდებული „აბა“ და პირველი ორი მარცვალი სიტყვისა „დაგა (და– 

ბლა ე).“ მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს სექსტიდან ((უ)-C!) ჩა– 

მოდის ტონიკაზე (თ). მას შეესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტყვისა 

„(დაგა) დაბლაე.“ მესამე წინადადების პირველი მელოდიური მიმოქცე– 
ვა ჩერდება კილოს კვარტაზე ((თ-C) და მოიცავს სიტყვებს: „პირი 

113 იხ. სიმღერების საძიებელი, ფშავი, # 1, 2. 

114 შ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

LL, გვ. 36. 
I15 იქვე. 
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გიჩინა“, მეორე –– კილოს კვინტიდან ((ფ-ძ!') ჩამოდის ტონიკაზე (ფ) 

და მოიცავს შორისდებულს „ე“ და სიტყვას „აბა./“ მეოთხე წინადადე- 
ბის პირველი მელოდიური მიმოქცევა ჩერდება კილოს სეპტიმაზე ((ო- 
1)), მას შეესაბამება შორისდებული „ჰა9ი“, სიტყვა „უბის“ და პირველი 

მარცვალი სიტყვისა „თა (ვო).“ მეორე –– კილოს კვინტიდან ((თ)-ძ!) 

ჩამოდის ტონიკაზე და შეესაბამება უკანასკნელი მარცვალი სიტყვისა 

»(თა)ვო.#« მეხუთე წინადადების პირველი მელოდიური მიმოქცევა ჩერ- 

დება კილოს კვარტაზე((ფ-C!) და შეესაბამება შორისდებული და სიტ- 

ყვა: „ჰათ უბის.“ მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს კვინტიდან 
ჩამოდის ტონიკაზე. მოიცავს სიტყვებს და შორისდებულს: „თავო, აბა, 

ჰე, უბის თავო“. მეექვსე წინადადების პირველი მელოდიური მიმოქ- 
ცევა ჩერდება კილოს კვინტაზე ((ფ)-ძ!) და მოიცავს კავშირს და სიტ- 

ყვას: „და ლუდის“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს კვინტიდან 

ჩამოდის ტონიკაზე და მოიცავს სიტყვას „თავო“. მეშვიდე წინადადების 
პირველი ფრაზა ჩამოდის კილოს მეორე საფეხურზე ((უე-მ). მას შეესა–- 

ბამება შორისდებული და სიტყვა: „ე უფრო“. მეორე ფრაზა კილოს 

სეპტიმიდან ((ფ-I1) ჩამოდის ტონიკაზე (თ) და მოიცავს სიტყვას: „სა– 

საქონლეო“. მერვე წინადადებაში –– პირველი მელოდიური მიმოქცევა 
ჩერდება კილოს კვინტახე ((ფ-ძ!) და მოიცავს სიტყვებს: „ლუდის 
თავი“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს სექსტიდან ((თ)-6!) ჩა–- 

მოდის ტონიკაზე. მეცხრე წინადადების მელოდიურ მიმოქცევებად და- 

ყოფა ვერ ხერხდება. მეათე წინადადებაში პირველი მელოდიური მი- 
მოქცევა ჩერდება კილოს კვარტაზე ((ფ-C!) და მოიცავს სიტყვებს: 
„აბა, უბის“, მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს სექსტიდან ((ფთ)-C!) 

ჩამოდის ტონიკაზე (თფ) და მოიცავს სიტყვას „თავსაო“. ყოველი წინა– 

დადება თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. „მთიბლურის" მღე- 

რადობას განაპირობებს მელოდიის ტალღისებური მოძრაობა და მდი– 

დარი ორნამენტიკა (ტრიოლი, კვინტოლი, სექსტოლი). 

# 2 „მთიბლურის“ ფორმა აგრეთვე წინადადებით განისაზღერება. 
თითოეული წინადადება მოიცავს სამ მელოდიურ მიმოქცევას. პირვე– 
ლი წინადადების პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს სექს– 
ტით ((ფ)-05!) და ჩერდება კილოს კვარტაზე ((ფ-6!; შესაბამისი სიტ- 

ყვიერი ტექსტი თან არ ახლავს). მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს 
სეპტიმიდან ((ფ)-05!) ჩამოდის ისევ კილოს კვარტაზე და შეესაბამება 

სიტყვები: „ძმანი რა მიყვენ“ და პირველი მარცვალი სიტყვისა „ა(ხუნ- 

გორს)“. მესამე მელოდიური მიმოქცევა კილოს კვინტიდან ((ფ-ძ!) ჩა- 

მოდის ტონიკაზე (თფ) და შეესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტყვისა 

„(ა) ხუნგორს)“. მეორე წინადადებაში პირველი მელოდიური მიმოქცე- 
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ვა კილოს სექსტიდან ((თუ)-05!) ჩამოდის ტერციაზე ((ფ-ს) და შეესა- 

ბამება პირველი მარცვალი სიტყვისა „ჩე (მი)“. მეორე მელოდიური მი– 

მოქცევა კილოს ტერციიდან კვარტის ნახტომით ადის სექსტაზე (ხ-65)), 

ხოლო იქიდან ჩამოდის კილოს კვარტაზე ((ფ)-C)). მას შეესაბამება უკა– 

ნასკნელი მარცვალი სიტყვისა „(ჩე) მი“ და პირველი ორი მარცვალი 

სიტყვისა „კურდღე (ლაი)“. მესამე მელოდიური მიმოქცევა იწყება კი– 

ლოს კვინტით ((უ-ძ!) და ჩამოდის ტონიკაზე (თფ. შეესაბამება დანარ- 

ჩენი მარცვლები სიტყვისა „(კურდღე)ლაი", მესამე წინადადების პირ- 

ველი მელოდიური მიმოქცევა კილოს სექსტიდან ((ფ)-053)) ჩამოდის 

ტერციაზე ((ფ-ხ) და შეესაბამება პირველი მარცვალი სიტყვისა „ა 

(ხუნს)“. მეორე მელოდიური მიმოქცევა კილოს ტერციიდან კვარტის 

ნახტომით ადის კილოს სექსტაზე ((ე-0§!), რომელიც სეკუნდით ქეე- 

ვით ჩამოდის ჯერ კილოს კვინტაზე ((ფ-ძ!), შემდეგ ტერციის ნახტო– 

მით ადის სეპტიმაზე ((8)-I!), ხოლო იქიდან ჩამოდის კვინტაზე ((უ)-ძ!). 

ამ მელოდიურ მიმოქცევას შეესაბამება უკანასკნელი მარცვალი სიტ- 

ყვისა „(ა) ხუნს“ და სიტყვა „დავგზავნეთ“”. მესამე მელოდიური მიმოქ- 

ცევა კილოს კვარტიდან ((დ)-CI), ადის სეკუნდით ზევით კვინტახზე 
((ფ.-ძ!), ხოლო იქიდან ეშვება ტონიკაზე (ფ). ყოველი ფრაზა თავდება 

II სახის უმარტივესი კადანსით. 

„მთიბლურების“ მელოდიებისათვის დამახასიათებელია დაღმავალი 

ტალღისებური მოძრაობა. მეტრი განსახღვრული არ არის. 
ფშაური „მთიბლურები“ კილოებრივი თვალსაზრისით, ინტონაცი- 

ურად, მელოდიის სტრუქტურის, მეტრისა და ფორმის მხრივ ახლოს 

დგანან „მამაკაცის ტირილთან "15 განსაკუთრებით უნდა აღინიშნოს ამ 

უკანასკნე·ლთან # 2 „მთიბლურის“ ინტონაციური მსგავსება. „მამაკა- 

ცის ტირილის“ ფორმა წინადადებით განისაზღვრება. ყოველ წინადა- 

დებაში მოცემული მელოდია შედგება სამი მელოდიური მიმოქცევი- 

საგან. პირველი მელოდიური მიმოქცევა წარმოადგენს შეძახილს ტონი- 

კიდან კილოს კვინტისა ან კვარტისაკენ!!?. პირველ, მესამე, მეოთხე, 

მეხუთე; მეექვსე და მეშვიდე წინადადებებში პირველი მელოდიური 

მიმოქცევა ჩერდება კილოს კვინტაზე ((0)-C). იგი პირველ, მეორე მე- 

სამე და მეოთხე წინადადებაში მოიცავს სიტყვას „ვა9ი". მეოთხე წინა- 

დადებაში –– კავშირს „და“, მეექვსეში –– პირველ მარცვალს სიტყვი- 

სა „სა (ითღა)“, მეშვიდეში –– პირველ მარცვალს სიტყვისა „სა (მზე– 

ოთ)“. მეორე და მესამე მელოდიური მიმოქცევების მოქნილობა იქმნება 

116 იხ. სიმღერების საძიებელი, ფშავი, # 6. 

117 შ, ასლანიშეილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1I, გვ- 41.



ნახტომის მეშვეობით, რომლის ემოციურობას აძლიერებს მისი წარ- 

მოთქმა სიტყვის მარცვლებს შორის!!ს. მელოღიური ორნამენტების 

(ტრიოლის, კვინტოლის, სეპტოლის) სიუხვე აძლიერებს „ტირილის“ 

ამაღელვებელ ხასიათს. პირველ ფრაზაში მეორე მელოდიური მიმოქ- 

ცევა მოიცავს სიტყვებს „დედას შვილ“ და პირველ მარცვალს სიტყვი– 

სა „გა (ტყუებენ)“, მესამე მელოდიური მიმოქცევა –– დანარჩენ მარ– 

ცვლებს სიტყვისა „(გა) ტყუებენ“. მეორე წინადადებაში მეორე მელო– 

დიური მიმოქცევა მოიცავს სიტყვას „ბოლოს“, მესამე მელოდიური 

მიმოქცევა –– „გაწიოკებენ“. მესამე წინადადებაში მეორე მელოდიური 

მიმოქცევა –– ვა- რო ბოლოს“, მესამე –– „მაიბრუნებს“. მეოთხე წინა– 

დადებაში მეორე მელოდიური მიმოქცევა მოიცავს სიტყვებს „დედის 

ძუძუ“ და პირველ ორ მჯ)რცვალს სიტყვისჰ »გეგო (ნება)“, მესამე შე– 

ლოდიური მიმოქცევა –– დანარჩენ მარცვლებს სიტყვისა „(გეგო) ხე–- 

ბა“, მეხუთე წინადადებაში მეორე მელოდიური მიმოქცევა მოიცავს 

სიტყვებს „დედას შვილო“, მესამე მელოდიური მიმოქცევა –– „მოგ- 

წყურდება“. მეექვსე წინადადებაში -– უკანასკნელ მარცვალს სიტყვი– 

სა და სიტყვას „(საით) ღა დედა“ და პირველ ორ მარცვალს სიტყვისა 

„მოგა(წოვებს)“. მესამე მელოდიურ მიმოქცევაში—დანარჩენ მარც- 

ვლებს სიტყვისა „(მოგა) წოვებს“. მეშვიდე წინადადებაში მეორე მე- 

ლოდიური მიმოქცევა მოიცავს სიტყვებს: „(სა) მზეოთ შვილო ვა დე– 

(და)“. მესამე მელოდიური მიმოქცევა –– „(დე) დასა“. ყოველი წინა–- 

დადება იწყება კილოს ზევითა ტონიკური ბგერით (I!) და ზიგზაგისე– 

ბური სვლით ჩამოდის ტონიკაზე (I). ·შეტრი განსაზღვრული არ არის. 

მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მიმართულებით. 

ნათესაობა „მთიბლურებსა“ და „ნატირალს“ შორის განისაზღვრე- 

ბა მათ თანმხსლებ ლექსთწყობათა ერთგვარობითაც (ლექსის ტაეპი 
ცხრამარცვლიანია). საზოგადოდ სამივე სიმღერა მდიდარი ორნამენტი- 

კით ხასიათდება, რის გამოც ყოველ ფრაზაში მელოდიის დაღმავალი 

მოძრაობა დიაპაზონის მაღალი ბგერიდან ტონიკამდე –– დეკლამაციის 

ერთერთი განმსახღვრელი ნიშანი –– ფორმალურ ხასიათს ატარებს. 

აღნიშნულ სიმღერებში წარმოდგენილია II სახის უმარტივესი კა– 

დანსი. 
ფშაური „ფერხისები“!!? ხევსურული „ფერხისულების“ მსგავსად 

სრულდება. აი როგორ აგვიწერს ა. ოჩიაური ფშაური „ფერხისას“ შეს- 

რულების წესს: „საღმრთოობას გოგოლაურთ მთავარ-მოწამის ხატში 

116 შ, ას ლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 42. 
119 იხ. სიმღერების საძიებელი, ფშავი, # 3; ფ·მაე-ხევსურული სიმღერები, M# 2. 
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უფროსი კევისბერი დროშას ააბრძანებდა, იქ მყოფ ხალბს დაამწჟყა- 
ლობნებდა. მოუტანდნენ თასით ლუდს და ერთ ფეკ სანთელს. ამ დროს 
ხალხი ქუდმოხდილი იდგა და კევისბერი ადიდებდა ხატს. მერე სხვა 

დასტურ-ჭევისბერებიც დაამწყალობნებდნენ. დროშით წინ გაუძღვებო- 

და კევისბერი. ხალხი ფერჯისას დააბამდა და ფერკისულის მღერით 

ყველანი წამოვიდოდნენ „მარიანგისაკენ“ (გოგოლაურთას ღვთიამშობ- 
ლის ხატისაკენ). ფერკისაში ერთი იძახებდა სიმღერისთავს და მის მხა– 

რეზე მყოფი ხალხი ბანს ეტყოდა. ამათ მღერის დროს მათი მოპირდა- 

პირე მხარე ჩუმად იყო. პირველი მომღერალი რომ სიმღერას გაათა- 

ვებდა, ამავე სიტყვებს გაიმეორებდა მათი მოპირდაპირე მხარიდან ეოთ- 

ერთი კაცი, სხვები ბას ეტყოდნენ და ასეთი მღერით მოვიდოდნენ 

მარიანგას. ფერკისულში მღეროდნენ ასეთ სიმღერებს, უფრო საგმი- 

როს, რომელიც ხატებთან იყო დაკავშირებული: 

„ვინა სთქვა ენამც გაჭმება: მითხოს გააევრღა ცხვარიო; 

გაიგა ლაშარის ჯვარმა, წელთ შამაირტყა პმაღიო"· 

ამ სიმღერით გხადაგზა წრედ კელ-ველ ჩაკიდებული მოდიოდნენ. 

მარიანგას რომ მოვიდოდნენ, თუ სიმღერა დამთავრებული არ იქნებო- 

და, ფერკისა არ დაიშლებოდა, ტრიალებდნე§ნ გარშემო და მღეროდნენ. 
სიმღერა რომ დამთავრდებოდა, ფერკისაც დაიშლებოდა და ყველანი 

ხმამაღლა დაიძახებდნენ: „გაუმარჯოს დიდ ლაშარის ჯვარს, გაუმარჯოს, 

დიდს თავარ-მოწამეს გაუმარჯოს“!129, 

გოგოლაურთ წმინდა გიორგის ხატში, საღმრთოობას!?!, ფერჯისას 

შესრულებისას მეფერგისენი, მათ შორის ხევისბერი და ხატიონნი წმინ- 

და გიორგის ნიშთან ერთიმეორის პირდაპირ ორ რიგად განლაგდნენ და 

ადგილზე, ტალღისებური მოძრაობით შეასრულეს ფერკისა. შემდეგ, 

როდესაც წმინდა გიორგის ნიშიღან წმინდა გიორგის ხატისაკენ დაეშ- 

ვნენ, მეფერკისენი ერთმანეთის გასწვრივ ერთ რიგად ჩამწკრივდნენ, 

ხოლო წმინდა გიორგის ხატთან წრე შეკრეს. ნელი, მარცხნიდან მარჯ- 

ვნივ წრიული მოძრაობით და ამავე დროს ადგილის გადანაცვლებით 

დაიწყეს ხატის ირგვლივ შემოვლა. ფერკისას შესრულების ზემოთ აღ- 

ნიშნულ წესებს თან ახლდა საფერხულო სიმღერა, რომელიც, როგორც 

ზემოთ იყო აღნიშნული, შეასრულეს ორი გუნდისა და ორი სოლისტის 

მონაცვლეობით. 

120 MI, 8ქ, რე. 3–4, გე. 35. ივ. ჯავახიშვილის სახ. ისტორიის, არქეოლოგიის) 

და ეთნოგრაფიის ინსტიტუტის საქ. ეთნოგრაფიის განყ. არქიეი. 

121 1964 წლის აგვისტოში გოგოლაურთ წმინდა გიორგის ხატ·ში ღაეესწარით 

დღეობა საღმრთოობას. 

55



გოგოლაურთ წმინდა გიორგის ხატში შესრულებული „ფერჯისა“ 

(# 2) ფრაზებისაგან შედგება. თითოეული ფრაზა იყოფა ორ მელო- 

დიურ მიმოქცევად!??. მართალია, ფრაზებში, ბანში მოცემული VII სა– 
ფეხური ( დორიული კილოს ტონიკად იქცევა, მაგრამ სრულ დამოუკი-– 

დებლობას აღნიშნული კილო მაინც ვერ აღწევს. პირველი მომღერლის 
მიერ შესრულებული ფრაზების ბოლოს, ნაწილი გუნდისა ”წ დორიული 
კილოდან, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, უშუალოდ დ ფრი– 

გიული კილოს ტონიკის პრიმაში კი არ გადადის, არამედ –– ჯერ ტო– 

ნიკურ ტერციაში (ს), ხოლო შემდეგ ტონიკურ პრიმაში (ფ). ნაწილი 

გუნდისა კი პირდაპირ ტონიკურ პრიმაში გადადის. 

# 3 „ფერკისა“ აგრეთვე ფრაზებისაგან შედგება თითოეული 

ფრაზა შეიცავს ორ მელოდიურ: მიმოქცევას. ყოველი ფრაზის პირველი 

მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს სეპტიმით ((I)-0§5,) და ჩამოდის 

კილოს მესამე საფეხურზე ((I)-მ5) მეორე მელოდიური მიმოქცევა 

იწყება კილოს ტერციიდან, კვარტიდან ან კვინტიდან და ჩამოდის ახალი 
კილოს ტონიკაზე (თ). სიმღერის ყოველი ფრაზა სრულდება ( დორიულ 

კილოში, რომელიც ფრაზის ბოლოს მოდულირდება თ ფრიგიულ კილო– 

ში, ან ფრაზა თავდება I სახის ქართული კადანსით (L წ დორ.=VII C 

ფრიგ. 1). 

საზოგადოდ, ყოველ მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში მოდულაცი- 

ის შედეგად მიღებულ დომინანტური ფუენქციის მატარებელ VII საფე– 

ხურზე ხანგრძლივად შეჩერება, მის მერყეობას უფრო მკვეთრს ხდის 

და ამდენად დაძაბულობაც იზრდება. ხოლო VII საფეხურის ტონიკაში 

გადაწყვეტისას ეს დაძაბულობა უცებ ქრება. 

„ჯვარის წინას“ შესახებ დღემდე არსებულ ლიტერატურაში საკმაო 

ცნობები მოგვეპოვება. კერძოდ, ვაჟა-ფშაველა „ჯვარის წინას“ მესრუ- 
ლების წესს. შემდეგნაირად აგვიწერს: „ქორწილში ნეფე–-დედოფლისა 

და ქალის მაყრების მიერ კერის წაღმა შემოვლისას“ საკიდელს მაყრები 

ქალისა ხანჯრებსა და ხმლებსა სცემდნენ ხოლო მომღერალთა ორი 
გუნდი -- ერთი კერის მარჯენივ და მეორე მარცხნივ მდგომარე, ამ 

დროს სიმღერას ამბობდა.. რასაც ერთი გუნდი იტყოდა სიტყვებს, იმა- 

ვე სიტყვებს იმეორებდა მეორე. განსაკუთრებული ლექსი ჯვარის წე– 

რისა ფშაველებს არა აქვთ, რომელი ლექსიც შეხვდებათ იმ ლექსს 

იმღერებენ, ხოლო საგმირო ხასიათისა უნდა იყოს და რამდენიმე სტრი– 

ქონის შემდეგ ჩაამატებენ სიტყვებს: დასწერეო ჯვარი ღმერთო ახალ: 

ყოილთა“!121 გ. თედორაძე „ჯვარის წინას“ შესრულების შესახებ 

122 იხ, ფშაე-ხევსურული სიმღერები, # 2. 

124 ვაჟა-ფშავე ლა, ეთნოგრაფიული წერილები, თბ., 1937, გე. 63. 
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წერს: ნეფის- სახლში შესვლისას „მაყრები გაიყოფიან ორ ჯგუფად. 

ერთი ერთ მხარეზე დადგება, მეორე –– მეორეზე, შუაში კერაა, რომ- 

ლის შუაგულზე ჭერიდან ჯაჭვია ჩამოშვებული“. ნეფე-დედოფლის, მდა– 

დის და მაყრების მიერ კერიის ირგვლივ სამჯერ შემოვლისას „ორივე 

ჯგუფი ერთიდაიმავე სიტყვების განმეორებით, მომავალ სამერმისო 
ბედნიერებას უმღერიან მეფე-დედოფალს"!?. კერის წინ შესრულე–- 
ბულ მთელ ცერემონიალს გ. თედორაძე „ჯვარის წინას,! უწოდებს. 

„ჯვარის წინას“ დროს ორივე მხარეზე მღერიან წვეულთა ჯგუფები და 
წართმევით ამბობენ შემდეგ ლექსს: „ჯვარის წინასა შემოდგით ფეხი...“ 

ამ ლოცვას ჩვეულებრივ ისევ ერთი მხარე იწყებს ნაწყვეტ-ნაწყვეტად. 
იმავე წამს იმეორებს მეორე მხარე მანამ, ვიდრე სამჯერ არ შემოუვ– 

ლიან ჭერიდან გადმოკიდებულ რკინის საკიდელს და არ ჩამოგლეჯენ 
მას4)2– ს, მაკალათიას აღწერილობის მიხედვით, როდესაც ნეფიონი 

ნეფის სახლში შემოვა და კერისაკენ გაემართება, „სახლში მყოფი 

ხალხი კერის გარშემო ორპირად დაჯარდება და ერთი ვინმე „ჯვარობის 

სიმღერას“ დაიძახებს: „შემოვდგი ფეხი, გწყალობდეთ ღმერთი...4125. 

დ. არაყიშვილის გადმოცემით საქორწილო სიმღერა („ჯვარის წინასა')' 

სრულდება საქმროს სახლში პატარძლის შეყვანისას და კერის ირგვლივ 

გარშემოვლის დროს!?7, შ. ასლანიშვილი აღნიშნავს, რომ ფერხულში, 

რომელიც საქორწილო ციკლის დროს სრულდება––,ჯვარის წინასა/“-- 

სიტყვიერი ტექსტი გადმოგვცემს ნეფე-დედოფლის კურთხევას და იხ– 
სენიებსს მფარველ ანგელოზებს!ზ და ბოლოს, გრ. ჩხიკვაძე 

„ჯვარის წინას“ შესახებ შემდეგ განმარტებას იძლევა მთიულეთში 

უფროსი თაობის წარმომადგენელთა რეპერტუარში მკვიდრი ადგილი 
უჭირავს საკულტო და საწესჩვეულებო სიმღერებს რომლებიც ფარ- 

თოდ ცნობილია არა მარტო მთიულებისათვის, არამედ საერთოდ აღმო– 

სავლეთ საქართველოს მოსახლეობისათვისაც. ამ მხრივ აღსანიშნავია. 

„ჯვარის წინასა,, რომელიც დაკავშირებულია ჯვრის კულტთან და 

სრულდება როგორც ქორწილში, ისე ფერხულებშიც, ორივე შემთხვე–- 

ვაში ტრადიციული ტექსტის დაცვით“!29, 

1941 გ, თედორაძე, ხუთი წელი ფშავ-ხევსურეთში, ტფ., 1920, გვ. 153--155, 

125 იქვე. 

126 ს, მაკალათია, ფშავი, თბ., 1934, გე. 1133. 

127 I, ჩიმMMIIნM5IM, L 0V2IICM0C I000MM0C MXვ3ვხIჩუსხ ჩ»ს00M0ლX80, 
C0IIIICMII I3 V I <Iი2VI08 M5MXა, C+ი. 147. 

198 შ ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხერი სიმღერების ·უესახებ,. 

II, გვ.. 27. 
გ|39 გრ, ჩხიკეაძე,.ქართული ხალხური სიმღერა, თბ, 19060, გვ. XIX. 

57



„ჯვარის წინას“ შესრულებასთან დაკავშირებით ფშაველი მთხრობ- 
ლებისაგან შემდეგი მასალა ჩავიწერეთ: უძილაურთელ მანია ლაშქარა- 

შვილის (46 წ.) თქმით „ქორწილში იცოდნენ წინათ ფერკისა, პირ- 

ველად პატარძალს რომ მოიყვანდნენ ქმრის ოჯახში, –– „ჯვარის წინა“. 

ნეფე-დედოფალსა და (მის) უკან მამყოლ ხალხს მურგვლად მოავლეი- 
ნებდნენ სამჯერ საკიდელსა და (კერის) ორსავე მხარეს „ჯვარის წინას“ 

იტყოდნენ. შუაფხოელი კევისბერი ბიჭურ ბადრიშვილი (79 წ)ა გად- 

მოგვცემს: „ჯვარის წინას“ მარტო ქორწილშე ვასრულებთ“. ქორწილში, 

რომელსაც ჩვენ დავესწარით სოფ. თხილიანაში, ნეფე-პატარძალს, მდა- 
დეს, ქალის ძმას, ეჯიბს, მეჯვარესა და ქალის მაყრებს რამდენიმეჯერ 
შემოუვლიათ ანთებული კერისათვის, ხოლო ორ მოპირდაპირე მხარეს 

მდგომ ფშაველ მამაკაცებს შეუსრულებიათ „ჯვარის წინა” (გვიამბო 

შუაფხოელმა ნ. ქოჩაშვილმა (37 წ.). ქორწილში დაგვიანების გამო აღ- 

ხიმნული რიტუალის შესრულებას ვერ დავესწარით). 

როგორია „ჯვარის წინას“ შესრულების წესი? Iსიმღერის ჩაწერის 

მიზნით ფშმაველმა მომღერლებმა საგანგქბოდ შეგვისრულეს იგი). შემ- 

სრულებლები ორად გაიყვნენ, ერთმანეთის მოპირდაპირედ ორი ნახე– 

ვარმწყობრი შეადგინეს და სიმღერა შეასრულეს ორი გუნდისა |ნახევარ- 

მწყობრი) და ორი მომღერლის მონაცვლეობით. ცხადია, ფერვჯვისას შეს– 

რულებას ადრე ალბათ თან ახლდა გარკვეული მოძრაობაც, რომლის 
აღდგენა შეუძლებელი გახდა, მაგრამ მასში მაინც შემორჩენილია ფერ- 

ხულისათვის დამახასიათებელი ელემენტები, რომლებიც დღეს არა- 

სრუყოფილი სახით არის წარმოდგენილი. ამრიგად, ფერკისა „ჯვარის 

წინასა“ სრულდება ქორწილში, კერძოდ, ნეფე-დედოფლის, მდადის, 

ჟალის ძმის, ეჯიბის, მეჯვარისა დკ ქალის მაყრების მიერ კერის გარ- 

შემოვლის დროს. 

„ჯვარის წინაში“ (M 3) ფრაზები შედგება ორი მელოდიური მი- 

მოქცევისაგან. პირველი მელოდიური მიმოქცევა ერთ ტაქტს მოიცავს, 

ხოლო მეორე –– ორს. სიმღერა სრულდება ორი გუნდისა და ორი სო– 

ლისტის მონაცვლეობით, კერძოდ, როცა პირველი სოლისტი ასრულებს 

ფრაზას, ბანს მხოლოდ პირველი გუნდი ეუბნება, ხოლო როდესაც მე- 

ორე სოლისტი იმეორებს პირველის სიტყვებს, ბანს მეორე გუნდი ეუბ– 

ნება. საყურადღებოა, რომ ფრაზის დასასრულს, უკანასკნელ ტაქტში, 

მეორე გუნდი ტაქტით ადრე ებმება სიმღერაში, უერთდება პირველ 

გუნდს და სოლისტის უკანასკნელ ბგერას და მათთან ერთად უნისონში 
ჟღერს. ცხადია, აქ შექრილი კადანსის სახესხვაობასთან გვაქვს საქმე, 

რომელიც მაუწყებელია ახალი ფრაზის დაწყებისა და აძლიერებს ახ- 

ლის შეგრძნებას ძველთან შედარებით. ამით იგი ამდიდრებს სიმღერის 
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კოლორიტს. „ჯვარის წინაში“ თითოეული 'სოლისტი «ლექსის ერთ 

ტაეპს ორჯერ იმეორებს და ამგვარად შესაბამის ორ ფრაზას ერთ მუ- 
სიკალურ სტროფში აერთიანებს· 

# 4 „ჯვარის წინაში“ ყოველ ფრაზას, რომელიც სამ ტაქტს მოი- 

„ცავს, შეესაბამება ლექსის ერთი ტაეპი. პირველი, მეორე, მესამე, მეხუ– 
თე და მეექვსე ფრაზები თვით მელოდიურ მიმოქცევას წარმოადგენს. 
ხოლო დანარჩენი –– მეოთხე, მეშვიდე და მერვე ფრაზები ორ მელო- 

დიურ მიმოქცევად იყოფა. პირველი მელოდიური მიმოქცევა მოიცავს 

ერთ ტაქტს, ხოლო მეორე, საკადანსო მიმოქცევა –-– ორ ტაქტს. 

# 5 „ჯვარის წინასა#“ შედგება ფრაზებისაგან. თითოეული ფრაზა 

მოიცავს ოთხ ტაქტს და შედგება სამი მელოდიური მიმოქცევისაგან. 

პირველი მელოდიური მიმოქცევა მოიცავს ერთ ტაქტს, მეორე––ერთს, 

ხოლო მესამე საკადანსო მიმოქცევა –– ორ ტაქტს. პირველსა და მეო–- 
რე ფრაზებში პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწყება კილოს კვინტით 
(ლფ-ძ!) და სეკუნდური სვლით ჩამოდის კილოს ტერციახე ((ფ-ს). 

მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში მელოდია უბრუნდება ისევ კილოს 

კვინტას და სეკუნდური სვლით ჩამოდის კილოს მეორე საფეხურზე 

((თ,-2§), რომელიც წინასწარ ბგერას წარმოადგენს მესამე მელოდიურ 

მიმოქცევაში მოცემული იგივე მეორე საფეხურისათვის. დანარჩენ ოო 

ფრაზაში მეორე მელოდიური მიმოქცევა პირველის ვარირებას წარმო- 

ადგენს. ერთიდაიგივე ბგერების განმეორება, ან იგივე ბგერაზე დაბრუ- 

'ნება მელოდიას მეტ დაძაბულობას ანიჭებს. 

„ჯვარის წინას“ ვარიანტებში ფრაზები იწყება კილოს კვინტით, 

'სექსტით ან სეპტიმით. 

ინტონაციურად, კილოებრივი თვალსაზრისით, მელოდიის სტრუქ- 

ტურის, მეტრისა და ფორმის მხრივ საფერხულო სიმღერები ახლოს 

”დგანან ერთმანეთთან. მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მოძრაობით. 

განსაკუთრებით დაღმავალი ტალღისებური მოძრაობა შეინიშნება # 3 

'და I% 2) ფერხისებში. გაბატონებულია ·დორიული და ფრიგიული კი- 

ლოები, ფერხისებისათვის დამახასიათებელია ტრიტონი კილოს მეორე 

და მეხუთე საფეხურებს შორის!19, ფრაზები ერთი, ორი ან სამი მელო– 

დიური მიმოქცევისაგან შედგება. 
3 

საფერხულო სიმღერების მეტრი მარტივი სამწილადია (7” ჯ · 

„კადანსებიდან გვხვდება უმარტივესი სახის შეჭრილი კადანსი, მარტივი 

და პირველი სახის ქართული კადანსი, რომელიც ამავე დროს მოდულა- 
ციას წარმოადგენს. 

130 იხ, თავი I, § 1, გვ. 3ე––31. 
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საფერხულო სიმღერებისაგან რამდენადმე განსხვავდება სამაია!?!.. 
რამდენადაც სამაიას მელოდია ეოლიურ კილოში სრულდება და მელო– 
ღიის დიაპაზონი კეინტის ინტერვალით” განისაზღვრება, აქ ტრიტონი- 

(გადიდებული კვარტის სახით) არ გვხვდება. მელოდია სტრუქტურუ- 
ლად მარტივია. ფრაზა, რომელიც ორ ტაქტს მოიცავს, თვით მელოდი–- 

ურ მიმოქცევას წარმოადგენს. მეტრი პერიოდულად ცვალებადია 

3 4 

(1. +). 
საყოფაცხოვრებო ხასიათის სიმღერები „ფშაურის“ სახელწოდე- 

ბით!პ3? სხვა ჟანრების სიმღერებისაგან გამოირჩევიან მეტი მღერადობით 

და ელასტიურობით. „ფშაური“ სრულდება ორი სოლისტის მონაცვლე- 

ობით ბანის ფონზე. 

# 7 „ფშაური" მოცემულია წინადადების სახით. პირველი წინა– 

დადების პირველი ფრახა იწყება კილოს სეპტიმით ((2)-ძ!) და სეკუნ- 
დური მოძრაობით ჩამოდის მეორე საფეხურზე ((0)-ს). იგი მოიცავს 

სიტყვას „მშვიდობითაო“. მეორე ფრაზაში მელოდია უბრუნდება ისევ 
კილოს სეპტიმას ((8)-ხ!) და სეკუნდური სვლით ჩამოდის რიტმულად 

შედარებით მყარ მეორე საფეხურზე, რომელიც გადაწყდება ტონიკაში. 
ამ ფრაზას შეესაბამება სიტყვა „სამშობლო“. მეორე წინადადებაში 

პირველი ფრაზა კილოს სეპტიმიდან დაღმავალი გზით ჩამოდის ტონი– 

კისაკენ, ჩერდება ჯერ რიტმულად მყარ მეორე საფეხურზე, რომელიც 

გადაწყდება რიტმულად არამყარ ტონიკაში. შეესაბამება სიტყვა „სა- 

მუდამოო“. მეორე ფრაზა იწყება ტონიკური ბგერით (2), რომელიც 

მოქნილი ნახტომით ადის კილოს სეპტიმაზე ((8)-ძ!). აღნიშნული ნახ- 

ტომი აძლიერებს მელოდიის ემოციურობას. დაღმავალი სეკუნდური 
სვლა კილოს სეპტიმიდან ტონიკისაკენ, ამ ინტერვალს ავსებს და გაძ– 

ლიერებულ ემოციას ასუსტებს თავისი მშვიდი ხასიათით. ამ შემთხვე- 

ვაში ტონიკა მყარია. მეორე ფრახას შეესაბამება უკანასკნელი მარცვა– 

ლი სიტყვისა „(სამუდამოო) –– დეთ“, შორისდებული და სიტყვები: 

„ჰე ბიჭო, გშორდებით". მესამე წინადადება კილოს სეპტიმიდან ადის 

სეკუნდით ზევით ტონიკაზე (C!), საიდანაც სეკუნდური სვლით ჩამოდის 

კვინტაზე ((2)-1), ეს უკანასკნელი უბრუნდება ისევ კილოს სეპტიმას 

((9)-ძ!), ხოლო იქიდან დაღმავალი სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის 

ტონიკაზე (0). ერთიდაიგივე ბგერების განმეორება მელოდიას. უფრო 
მეტად მღერადსა და გამომსახველს ხდის..ამ წინადადებას შეესაბამება 
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სიტყვები „მშვიდობით ჩემო სამშობლო“. მეოთხე წინადადება ორ 

ფრაზად იყოფა. პირველი მათგანი კილოს "ოქტავიდან (8-C!) ტალღისე– 

„ბური მოძრაობით ჩამოდის კილოს მეორე საფეხურზე ((8)-ჩ). შეესაბა- 

·მება სიტყვა „სამუდამოო“. მეორე ფრახა კილოს სეპტიმიდან (C-ძ!) 

ტალღისებური მოძრაობით ჩამოდის რიტმულად მყარ ტონიკაზე და 

შეესაბამება შორისდებული და სიტყვა: „ჰა გმშმორდებით". მეხუთე წი- 

ნადადება ორი ფრაზისაგან შედგება. პირველი ფრაზა იწყება კილოს 
სეპტიმით ((0)-ძ!) და ჩამოდის მეორე საფეხურზე ((8)-ჩ. შეესაბამება 

სიტყვები: „როცა აქედან“, ხოლო მეორე ფრაზა კილოს სექსტიდან 

((0)-CI!) სეკუნდური სვლით ჩამოდის ტონიკახე. შეესაბამება სიტყვა 

„გამყვება“. მეექესე წინადადება მოიცავს სამ ფრაზას, რომელთაგა·ნ 

პირველი კილოს სეპტიმიდან სეკუნდური სვლით ჩამოდის კილოს მეო- 

რე საფეხურზე და შეესაბამება სიტყვა „იქიდანაე“. მეორე –– კილოს 

სეპტიმიდან სეკუნდური სვლით ჩამოდის აგრეთვე კილოს მეორე საფე- 

“ხურზე და შეესაბამება შორისდებული „ჰე“ და პირველი მარცვალი 

სიტყვისა „გა (გისწორდებით)“. მესამე ფრაზა კილოს ტონიკიდან ნახ– 

„ტომით ადის სეპტიმაზე (6-ძ!), ხოლო იქიდან ტალღისებური მოძრაო- 

ბით ჩამოდის ტონიკაზე. შეესაბამება დანარჩენი მარცვლები სიტყვისა 

»(გა) მისწორდებით“. 

„ფშაურში“ მეორე სახის უმარტივეს და მარ·ტივ კადანსებთან ერ- 

·თად მეორე, მეოთხე და მეექვსე წინადადებებში გვხვდება შეჭრილი 

კადანსიც. მეორე წინადადების მეორე ფრაზა იწყება ტონიკური ბგე- 

·რით (0), რომელიც ამავე დროს შეიძლება განვიხილოთ როგორც წინა 

ფრაზის დაბოლოება. მეოთხე წინადადებაში, პირველი ფრაზის ბოლოს 
მოცემული კილოს მეორე საფეხური (--ჩ, ბანთან (ძ) ერთად ქმნის VILI 

საფეხურს ტერციის სახით, რომელიც მეორე ფრაზის დასაწყისში გა- 

-დაწყდება ტონიკაში (ბ) ეს უკანასკნელი კი მელოდიაში მოცემულ 

კილოს მეშვიდე საფეხურთან ერთად C -ძ!) ქმნის I/-ს. ამგვარად იქმნე– 

ბა შეჭრილი კადანსი (II (I) I7). მეექვსე წინადადების მეორე ფრაზის 

ბოლოს მოცემული VII საფეხური, მესამე ფრაზის დასაწყისში წყდება 

ტონიკაში. ამ შემთხვევაში ტონიკა--I საფეხური -- ერთსა და იმავე 

დროს წარმოადგენს მეორე ფრაზხის დასასრულს და მესამე ფრაზის 

დასაწყისს. 

#M# 7 „ფშაური“ სრულდება ორი სოლისტის მონაცვლეობით ბანის 

ფონზე. თითოეული სოლისტის მიერ შესრულებულ ნაწილში შეინიშ–- 
ნება დიდი იმპროვიზაციის უნარი, შემოქმედებითი ინდივიდუალო- 

ბა, ეს ნათლად ჩანს თვით სიმღერის შესრულების ხასიათშიც. პირვეე- 

-ლი სოლისტის მიერ შესრულებული ნაწილი გამოირჩევა ცოცხალი, 

6!



მოძრავი ტემპით CMIICCთICILI0), ხოლო მეორე სოლისტისა კი –– მეტი 

სიდინჯით, მისი პარტია ნაკლებად მოძრავია (ი1600 XI0550). მრავალ- 

ჯერ განმეორებული ფრაზები გამოირჩევიან რიტმული სირთულითა და 

ფართე მელოდიური სვლებით. ყოველ ფრაზაში მოცემული მელოდია 

ხასიათდება დაღმავალი ტალღისებური მოძრაობით. 

# 8 „ფშაურის“ ფორმა განისაზღვრება წინადადებით. თითოეული: 

წინადადება შედგება სამი ფრაზისაგან. პირველ წინადადებაში ფრა- 

ზები იყოფიან ორ მელოდიურ მიმოქცევად, რომელთაგან ყოველი მეო-. 
რე -- საკადანსო მიმოქცევაა. მესამე ფრაზა წარმოადგენს წინა ორის. 
დამაბოლოებელ, შემაჯამებელ ნაწილს. ყოველი ფრაზა თავდება მარ- 

ტივი კადანსით (I, VII, I).. მეორე წინადადებაში პირველი ··ფრაზა 

იყოფა ორ მელოდიურ მიშოქცევად, ხოლო მეორე და მესამე ფრაზები 

პირველის მეორე საკადანსო მელოდიური მიმოქცევის ვარირებულ გან- 

მეორებას წარმოადგენენ და განამტკიცებენ კადანსს. პირველი ფრაზა 

თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით ხოლო: ორი დანარჩენი –- 

მარტივი კადანსით ((I, VII, I). მესამე წინადადებიში თითოეული ფრაწზა: 

ორ მელოდიურ მიმოქცევად იყოფა: მესამე ფრაზა პირველ ორს აჯა- 

მებს და ამავე დრო» განამტკიცებს კადანსს. პირველი ფრაზა თავდება' 

1I სახის უმარტივესი კადანსით, ხოლო დანარჩენი ორი -- მარტივი 

კადანსით (I, VII, 1). მეოთხე' წ·ინადადებაში პირველი ფრაზ·ა იყოფა' 

აგრეთვე ორ მელოდიურ: მიმოქცევად, ხოლო მეორე და მესამე ფრა- 
ზები პირველი ფრაზის მეორე საკადანსო მელოდიურ მიმოქცევას გა-: 

ნამტკიცებენ. ყოველი ფრახა თავდება მარტივი კადანსით (I, VII, I). 

მეხუთე წინადადებაში სამი ფრაზიდან თითოეული ორ მელოდიურ მი-- 

'მოქცევას მოიცავს, რომელთაგან მეორე-––საკადანსო მიმოქცევას წარ-- 
მოადგენს. მესამე ფრაზა პირველი ორი ფრაზის შეჯამებაა და იმავე' 
დროს განამტკიცებს კადანსს. ფრაზები თავდება მარტივი კადანსით" 

(L, VII, 1). „ფშაურში“ ყოველი ფრაზა იწყება კილოს კვინტით ან' 

სექსტით ((ფ-ძ!, (ფ)-05!) და დაღმავალი ტალღისებური მოძრაობით' 

ჩამოდის ტონიკახზე. ფრაზები განმეორებისას ვარირდება და გამოირ-- 
ჩევა რიტმის სირთულით, მდიდარი რორნამენტიკით და ფართე მელო-: 

დიური ფიგურაციებით. 

# 9 „ფშაური“ შედგება წინადადებისაგან. პირველი წინადადება, 
რომელიც ემთხვევა ფრაზას, ორ მელოდიურ მიმოქცევას მოიცავს. 
პირველი მათგანი იწყება კილოს სექსტით ((დ)-05)) და ერთიდაიგივე 
ბგერების განმეორებით, ხოლო შემდეგ სეკუნდური სვლით ჩამოდის 

კილოს კვარტაზე ((ფ)-C). მას შეესაბამება სიტყვები „რა ბევრი“ და. 
პირველი ორი მარცვალი სიტყვისა „მიტირ (ნებია)“. მეორე მელოდიუ-. 
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რი მიმოქცევა კილოს კვინტიდან ((ლ-ძ!) ჩამოდის ტონიკაზე, რომელ- 

საც მოსდევს გლისანდო. მას შეესაბამება სიტყვა „მიტირნებია". მეო– 

რე წინადადება შედგება ორი ფრახისაგან. პირველი ფრაზა იყოფა ორ 

მელოდიურ მიმოქცევად. ამათგან პირველი აღინიშნება კილოს სექსტის 

((ფ-05!) ორჯერ განმეორებით, რომელიც სეკუნდური მოძრაობით ჩა- 

მოდის კილოს კვინტაზე ((ფ-ძ!). ამ მელოდიურ მიმოქცევას შეესაბა– 

მება სიტყვა „რა ბევრი“. მეორე საკადანსო მელოდიური მიმოქცევა 

კილოს კვინტიდან ტალღისებური მოძრაობით ჩამოდის მეორე საფე- 

ხურზე, რომელსაც მოსდევს გლისანდო. მეორე ფრაზა პირველი სა- 

კადანსო მელოდიური მიმოქცევის ზუსტ განმეორებას წარმოადგენს 

და შეესაბამება შორისდებული, სიტყვა და მარცვალი: „და ცრემლი 

ჰე«. თუმცა წინადადების ბოლოს, დომინანტური ფუნქციის მატარებე- 

ლი VII საფეხურის შემდეგ (I-25), ტონიკური ბგერის ნაცვლად მოცე- 

მულია გლისანდო, მაგრამ რადგან მეორე ფრაზა განამტკიცებს წინა 

მელოდიურ მიმოქცევას, აღნიშნულ მუსიკალურ ფრაზას დასრულე- 

ბული წინადადების სახეს აძლევს. მესამე წინადადება შედგება ორი 
მელოდიური მიმოქცევისაგან, რომელთაგან პირველი აღინიშნება კი- 

ლოს სექსტის სამჯერ განმეორებით, რომელიც სეკუნდური მოძრაობით 

ჩამოდის კილოს კვინტაზე ((ფ-ძ!), მას შეესაბამება სიტყვა „სიბერე“ 

და პირველი მარცვალი სიტყვისა „მა (ხლავს)“. მეორე მელოდიური 

მიმოქცევა კილოს კვინტიდან ტალღისებური სვლით ჩამოდის ტონიკა- 

ზე (თ) და შეესაბამება უკანასკნელი მარცვალი სიტყვისა „(მა) ხლავს“ 

და სიტყვა „დავკარგე“. მეოთხე წინადადება ორ ფრაზად იყოფა. პირ- 

ველი ფრაზა ორ მელოდიურ მიმოქცევას შეიცავს. პირველი მათგანი 

იწყება კილოს სექსტით ((თ)-05!) და ჩერდება კილოს კვინტაზე ((უ-ძ)), 

რომელიც სამჯერ მეორდება. ამ მელოდიურ მიმოქცევას შეესაბამება 

პირველი ოთხი მარცვალი სიტყვისა „სიყმაწვილი (სა)“. მეორე მელო– 
დიური მიმოქცევა კილოს კვინტიდან ტალღისებური სვლით ჩამოდის 

ტონიკაზე და შეესაბამება უკანასკნელი მარცვალი სიტყვისა „(სიყმაწ– 

ვილი)სა“ და შორისდებულები „ჰე, ა/“. მეორე ფრაზა მეორე საკადან- 

სო მიმოქცევის ზუსტ განმეორებას წარმოადგენს იმ განსხვავებით, რომ 
ბანი ფრაზის დასაწყისშივე ჩნდება, ხოლო ფრაზის ბოლოს ტონიკურ 

ბგერას მოსდევს გლისანდო. აღნიშნულ ფრაზას შეესაბამება შორისდე- 
ბული „ჰა-“ და სიტყვა „დღენია“. ყოველი ფრაზა თავდება მარტივი 

კადანსით (I, VII, 1). „ფშაურის“ მელოდიაში ხშირად ვხვდებით ბგე- 

რების განმეორებას, იგივე ბგერებზე დაბრუნებას, რაც უფრო მღე- 

რადსა და ემოციურს ხდის მელოდიას. სიმღერის მეტრი განსაზღვრუ- 

“ლი არ არის. 
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„ფმაურების“ სახით ფშაურ მუსიკალურ შემოქმედებაში წარმოდ- 

გენილია საკმაოდ განვითარებული სიმღერები, რომლებიც გამოირჩე- 

ვიან მდიდარი ორნამენტიკითა და რთული რიტმული ნახახზებით 

(გვხვდება ნახევრიანი, მეოთხედი, მერეედი, მეთექვსმეტედი, ოცდამე– 
-·თორმეტედი გრძლიობის ბგერები, აგრეთვე –– ტრიოლები და კვინტო– 

-ლები). ყოველ ფრაზაში მელოდია გამოირჩევა ფართე მელოდიური 
სვლით. ეს განსაკუთრებით უნდა აღინიშნოს # 7 და,# 8 „ფშაურე- 
ბის“ მიმართ. ზოგჯერ წინადადების ბოლოს მოცემული მოკლე ფრაწზა, 
რომელიც წარმოადგენს წინა ფრაზის, ან წინა მელოდიური მიმოქცე- 
ვის განმეორებას, განამტკიცებს მას და უფრო დიდ ფორმაში აერთია-. 

ნებს!პჰ (იხ. „ფშაური“ # 7, 8, 9). „ფმშაურებში“ მეტრი თავისუფლად 
ცვალებადია, ან არ არის განსახღვრული. კადანსებიდან გვხვდება II 

სახის უმარტივესი კადანსი, მარტივი და შეჭრილი კადანსები. „ფშაუ- 

-რები“ სრულდება ფრიგიულ კილოში. 

ფშაური მილექსების შესახებ ივ. ხორნაული აღნიშნავს: „პოეზიის 
ამ ჟანრს ახასიათებს ექსპრომტულ-დიალოგიური გაშაირება ორ მო- 
'პპირდაპირე პირსა და ჯგუფს შორის... მილექსება იციან სიმღერით. ასე– 

-თი მილექსების დროს ბევრი ლექსი ითქმის, ხოლო დაიხსომებენ მთა- 
ვარს და კარგს, მოსწრებულს, თითონაც შემდეგში იმეორებენ. ერთი 

'შეუმღერებს მეორეს და მეორეც ისევ პირველის შემღერებულს შეუმ- 

ღერებს. ამ დროს მსმენელთა ყურადღება მიქცეულია არა ხმის ჰარ–- 

მონიულობისაკენ, არამედ მოსწრებული რითმით დაბოლოებული პასუ- 
ხისაკენ41%, 

„ლექსობა" (IM# 15)1139) სრულდება ორი სოლისტისა და მობანეთა 

გუნდის მიერ. აქ ორი ან სამი ფრაზა გაერთიანებულია სიტყვიერი 

„ტექსტის ზეგავლენით და ქმნის მუსიკლურ სტროფს. „ლექსობაში“ 
მელოდია მოკლებულია იმ მდიდარ იმპროვიზაციულობას, რომელიც 

„ფშაურებში“ გვხვდება. რა თქმა უნდა, ეს აიხსნება იმით, რომ ყუ- 

რადღება გადატანილია სიტყვიერ ტექსტზე. „ლექსობა“ სრულდება 
ფრიგიულ კილოში და ყოველი მუსიკალური სტროფი თავდება მარტი- 
ვი კადანსით (I, VII, 1). 

სატრფიალო ჟანრიდან საინტერესოა სიმღერა „ქალო“!)36, იგი 

133 შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II,. გვე- 46. 

1მ4 ა, ცანავა, გალექსება-გაშაირება ღა ფშაური კაფია, თბ., 1964, გვ. 18. 

135 ფშაე-ხეესურული სიმღერები, # 15. 

136 იხ, სიმღერების საძიებელი, ფშავი, # 11,



მოცემულია წინადადების სახით პირველ წინადადებას ასრულებს 
პირველი სოლისტი, ხოლო მეორეს––მეორე სოლისტი. ეს უკანასკნელი 

იმეორებს პირველის მიერ წარმოთქმულ სიტყვებს, ხოლო მუსიკალური 
ტექსტი კი ვარიაციულ ხასიათს ატარებს, წინადადებები ინტონაციუ- 

რად და ფორმის მხრივ ახლოს დგანან ერთმანეთთან, ხოლო მეტრის, 

რიტმისა და კილოს თვალსაზრისით ერთმანეთისაგან განსხვავდებიან. 

პირველი წინადადება იყოფა სამ ფრაზად, რომელთაგან პირველი იწ- 

ყება კილოს სეპტიმით ((0-05,) და ჩამოდის ტონიკაზე (სწ). ეს ფრაზა 

სრულდება მიქსოლიდიურ კილოში და შეესაბამება სიტყვები: „ქალო 
ქართულს დაგაბარებ“. მეორე ფრაზა იწყება აგრეთვე კილოს სეპტი- 

მით და ჩამოდის ფრიგიული კილოს მეორე საფეხურზე ((0-905), რო- 

მელიც ქმნის ფრიგიული კილოს ვარიანტს (გად. 2 კილოს მეორე და 
მესამე საფეხურებს შორის, ფ05-მ). კილოს მეორე საფეხური ((0-C085) 

ბანთან (05) ერთად იძლევა VII საფეხურს, რომელიც წყდება ტონიკა– 

ში. მეორე ფრაზა იყოფა ორ მელოდიურ მიმოქცევად. პირველი –- 

მოიცავს ნაცვალსახელს, კავშირს და პირველ მარცვალს სიტყვისა: „შენ 

და დე(და)“. მეორე საკადანსო მელოდიური მიმოქცევა მოიცავს დანარ– 

ჩენ მარცვლებს სიტყვისა „(დე)დაო“. მესამე ფრაზა მეორე მელოდიუ- 
რი მიმოქცევის განმეორებას წარმოადგენს უმნიშვნელო რიტმული 
სხვაობით. იგი წინა ორ ფრაზას აჯამებს და წინა ფრაზის კადანსს განამ- 

ტკიცებს. მეორე წინადადება, რომელიც სრულდება წ ფრიგიულ კი- 

ლოში, აგრეთვე სამ ფრაზად იყოფა. პირველი მათგანი' იწყება კილოს 
კვინტით ((ფ)-ძ!) და ჩამოდის ტონიკაზე (თ). მეორე –– იყოფა ორ 

მელოდიურ მიმოქცევად. პირველი მელოდიური მიმოქცევა იწყება კი- 

ლოს კვინტით ((ფ-ძ!) და ჩერდება კილოს მეორე საფეხურზე, რომე- 

ლიც რიტმულად არამყარია ((ფ-მ5). ამ მელოდიურ მიმოქცევას შე– 

ესაბამება ნაცვალსახელი და კავშირი: „შენ და". მეორე მელოდიური 

მიმოქცევა კილოს კვინტიდან ((ფ)-ძ!) ჩამოდის ჯერ რიტმულად მყარ 

მეორე საფეხურზე ((ფ-მ5). ეს უკანასკნელი ბანთან ერთად ქმნის VII 

საფეხურს, რომელიც წყდება ტონიკაში (თ). ამ მელოდიურ მიმოქცე- 
ვას შეესაბამება სიტყვა „დედა“. მესამე ფრაზა, რომელიც მეორე ფრა– 

ზის მელოდიური მიმოქცევების ვარიანტს წარმოადგენს, წინა ორ ფრა- 

ზას აჯამებს და ამავე დროს კადანსს განამტკიცებს. კილოებრივი თვალ– 

საზრისით სიმღერა „ქალო“ მრავალფეროვანია. პირველი წინადადების 

პირველ ფრაზაში ნათელი ელფერის მქონე I= ·მიქსოლიდიური კილო, 

მეორე და მესამე ფრაზებში იცელება I ფრიგიული კილოთი (ფრიგიუ– 

ლი კილოს ვარიანტით). ერთის მხრიე, აქ მოცემული გადიდებული სე- 

კუნდა კილოს მესამე და მეორე საფეხურებს შორის (მ-ლლ05), რომე- 

ლიც მკვეთრი ჟღერადობის ინტერვალს წარმოადგენს, ხოლო მეორეს 
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მხრივ, დადაბლებული მეორე საფეხური, რომლის მერყეობა ძლიერ– 

დება იმის გამო, რომ იგი ტონიკიდან ნახევარი ტონით არის დაშორე- 

ბული, მელოდიის დაძაბულობას აძლიერებს. მეორე წინადადება დ 

ფრიგიულ კილოში სრულდება. პირველ წინადადებაში მეტრი მარტი– 

2 
ვი ორწილადია (7) მეორე წინადადებამშე კი ცვალებადია ფრაზებ–- 

ში მოცემული მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მიმართულებით. წინა– 

დადება შეესაბამება მუსიკალურ სტროფს. 

სიმღერა „ქალოს“, ისევე როგორც „ფშაურებს“, ახასიათებს წინა– 

დადების ბოლოს მოკლე ფრაზების არსებობა, რომელიც წინა ფრაზხზებს 

დიდ ფორმაში აერთიანებს!37. 

როგორც ცნობილია, ფშაური სიმღერებისათვის დამახასიათებე–- 

ლია: 1. მცირე სეკუნდა ფრაზების ბოლოს, რაც განსაზღვრავს მოცე- 
მული მელოდიების ფრიგიულ კილოს; 2. დაღმავაული სვლა კილოს 

კვინტიდან ტონიკისაკენ მეორე საფეხურის ხაზგასმით, რის გამოც ამ 

მელოდიურ მონაკვეთებში პირველ ადგილზე გამოდის გადიდებული 

კვარტის ინტერვალი კილოს კვინტასა და მეორე საფეხურს შორის; 

3. სვლა კილოს სექსტიდან კვარტისაკენ რიტმული აქცენტით კვარტა– 

ზე, რაც ხაზს უსვამს მცირე ტერციის ინტერვალს, რითაც თვალსაჩინო 

ხდება მინორული ხასიათი ისედაც მინორულ ფრიგიულ კილოში (იხ. 

„ფშაური“ # 9, „ჯვარის წინასა“ # 5). ეს სამი ინტონაცია ქმნის ფრი- 

გიული კილოს თავისებურებას. 

ფრიგიული კილოს ვარიანტები იქმნება ტერციისა და სექსტის 

შეცვლით. გამოყენებულია ხან მცირე (მინორული), ხან დიდი (მაჟო– 

რული) სექსტა ან ტერცია. დიდი ტერციის გამოყენების შემთხვევაში 

გამისებური სვლის ინტერვალიკა კვარტასა და ტონიკას შორის ქმნის 

გადიდებულ სეკუნდას, ე. ი. ახალ დამახასიათებელ მეტყველ ინტონა– 

ციას: რე-დო-სის-ლახ-სოლ; რე-დო-სი-ლას-სოლ,! 

დიდი სექსტა ანუ ამაღლებული მეექვსე საფეხური, ქმნის გადი–- 

დებულ კვინტას მელოდიის დაღმავალ მოძრაობაში („ფშაური“ # 7), 

ხოლო მესამე საფეხურზე იქმნება მშემცირებული კვინტის ინტერვალი 

(იხ. „ქალო")?. 
_ 7 ! 

137 შ. ასლანიშვილი, ნარკვეეები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1I, გვ. 46. 

138 იქვე, გვ. 44; 

% გრ. ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, გვ. XVIII; ფმაურ სიმღე_ 

რებში გად. კევარტის არსებობაზე მიუთითებს დ. არაყიშვილი თავის ნაშრომში 

„0030ი IIმი01I0M 0ი0CIIMV 80C10MII0 I იV3IIIM, გე. 9- 
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სიმღერა „ქალოს“ შე*·ირე ფრაზაში მშოცემული მელოდიური მი- 
მოქცევები ტრიტონის ბ გერებს ერთმანეთისაგან მიჯნავენ პირველი 

მელოდიური მიმოქცეე,ა იწყება კილოს სეპტიმით I(I)-05!1, ე. ი. ტრი–- 

ტონის ზევითა ბგერთთ, ხოლო, ქვედა ბგერა -- კილოს მესამე საფე- 

ხური –– (2), მოცზმულია მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში (ტრიოლის 
უკანასკნელ·ი ბხურა) და რიტმულად არამყარია. მეორე მელოდიური 

მიმოქცევა ·იწყება კილოს კვინტით ILL(I)-C'1 ანუ ტრიტონის, გადიდებუ– 

ლი კვარტის ზევითა ბგერით და დადაბლებული მეორე საფეხურის გავ- 

ლით ჩამოდის ტონიკაზე III. აქ მეორე საფეხური Iთ05), რომელიც მოს– 
ღდევს რიტმულად არამყარ მესამე საფეხურს (შემცირებული კვინტის 

ფუძეს], რიტმულად მყარია [ჰარშონიული წყობის მიხედვით VII საფე– 

ზურის ტერცია|) და ხაზს უსვამს ტრიტონს, გადიდებულ კვარტას, კი– 

ლოს მეორე და მეხუთე საფეხურებს შორის. გარდა ამისა, დომინანტუ– 
რი ფუნქციის მატარებელი დადაბლებული მეორე საფეხურის გადა- 

წყვეტა ტონიკაში, კიდევ უფრო აძლიერებს მეორე საფეხურის -- 

ტრიტონის ქვედა ბგერის შეგრძნებას. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ გა– 

დიდებული სეკუნდა, რომელიც იქმნება კილოს მეორე და მესამე საფე– 

ხურებს შორის (ძთ05-2), რამდენადმე ასუსტებს ტრიტონის (გადიდე– 

ბული კვარტის) სიმკვეთრეს. 

ფშაურ სიმღერებში ტრიტონის გამოვლენას ხელს უწყობს აგრეთ- 
ვე ის ფაქტიც, რომ მელოდიური მიმოქცევა იწყება ტრიტონის ბგე– 
რით, ასე მაგ.: # 2 „მთიბლურში4!39 მესამე მელოდიური მიმოქცევა 

იწყება კილოს კვინტით ((ფ-ძ!). კვინტის ბგერა გაძლიერებულია მისი 

ორჯერ განმეორებით. C!, რომელიც ორჯერ აღებულ ერთიდაიგივე ბგე–- 

რებს შორის არის მოცემული, (ძ!-C!-ძ!), წარმოადგენს ქვედა დამხმა– 

რე ბგერას ძ!-სათვის. შემდეგ მელოდია მოძრაობს დაღმავალი სვლით 

ტონიკისაკენ მეორე საფეხურის გავლით. ეს უკანასკნელი რიტმულად 

არამყარია, მაგრამ მის, როგორც მერყევი საფეხურის შეგრძნებას აძ- 

ლიერებს, ერთის მხრივ ის, რომ იგი დომინანტური ფუნქციის მატარე- 

ბელი სეფეხურია, რომელიც მოითხოვს გადაწყვეტას ტონიკაში, ხოლო 

მეორეს მხრივ –- იგი ნახევარი ტონით არის დაშორებული ტონიკისა– 

გან. ამიტომ აღნიშნული მეორე საფეხური ტონიკაში გადაწყვეტისას, 

მეტი სიმკვეთრით გამოირჩევა. მსგავსი ვითარებაა მესამე ფრაზის მე– 

სამე მელოდიურ მიმოქცევაში. აქ, მელოდიური მიმოქცევის დასაწყის- 
ში მოცემული ბგერა, რომელიც სამჯერ მეორდება ტრიოლის სახით, 

139 იხ. სიმღერების საძიებელი, ფშაევი. 
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ბგერა ძ!-ს მიმართ (კილოს კვინტა, ანუ ტრიტონის ზევითა ბგერა) პრე– 
დიქტის შთაბევდილებას ტოვებს. ხოლო მეორე საფეხურის შეგრძნება 

ძლიერდება მისი ტონიკაში გადაწყვეტისას. 

ფშაური სიმღერების განხილვის საფუძველზე შემდეგი დასკვნე– 

ბის გამოტანა შეიძლება: 

1. ფმაური სიმღერებისათვის დამახასიათებელია დაღმავალი ტალ- 

ღისებური მოძრაობა კილოს კვინტიდან, სექსტიდან„ სეპტიმიდან ან 
ოქტავიდან ტონიკამდე. 

2. მელოდია ჯერ კიდევ ვერ აღწევს გაშლილ მღერადობას, მაგრამ 
იგი საკმაოდ განვითარებულია: შედგება ორი ან სამი მელოდიური მი- 

მოქცევისაგან, განმეორებისას განიცკდის ვარირებას ვარიაციულობა 
გამოიხატება ერთიდაიგივე ბგერების განმეორებით ან იგივე ბგერებზე 

დაბრუნებით, რაც უფრო მეტად ემოციურსა და ამავე დროს მღერადს 
'ხდის მელოდიას. ამ მხრივ განსაკუთრებით გამოირჩევა „ფშაური“. აქ 
წარმოდგენილია მდიდარი ორნამენტიკა––ფართე მელოდიური სვლები, 
ნახტომები, რომლებსაც მეტი დაძაბულობა შემოაქვთ მელოდიაში, ნახ- 

ტომების შევსება დაღმავალი სეკუნდური მოძრაობით, რომელიც ამ 

დაძაბულობას თანდათან ასუსტებს და მელოდიას მღერად ხასიათს ანი– 
ჭებს. გარდა ამისა, მელოდიას თან ახლავს რთული რიტმული ნახაზები. 

3. ფშაურ სიმღერებში გაბატონებულია მინორული კილოები: 
ეოლიური, დორიული და განსაკუთრებით ფრიგიული (თავისი ვარიან- 
ტებით). ამ უკანასკნელის ინტონაციურ თავისებურებას წარმოადგენს 
გად. 2 და ტრიტონი კილოს მეორე და მეხუთე საფეხურებს შორის. 

4. ფორმა წარმოდგენილია მუსიკალური სტროფის ან წინადადე- 
ბის სახით. 

5. წარმოდგენილია შემდეგი სახის მეტრები: მარტივი ორწილადი, 

მარტივი სამწილადი, პერიოდულად ცვალებადი, თავისუფლად ცვალე- 

ბადი, ცვალებადი. 

§ 2. ტერმინისათვის „შემქცევი“ 

წინა პარაგრაფში, სადაც განვიხილეთ ფშაური სიმღერები, აღნიშ- 

ნული გექონდა, რომ „ფერხისები“, „ფშაურები“, „ლექსობა“ და სა- 
ტრფიალო სიმღერა „ქალო“ სრულდება ორი სოლისტის მონაცვლეო- 
ბით ბანის ფონზე (თუ მხედველობაში არ მიგიღებთ ზოგჯერ მობანეთა 

რრი გუნდის მონაცვლეობას|). პირველ სოლისტს ფშავლები „მთქმელს, 
უწოდებენ, მეორე სოლისტს –– „შემქცევს“, ხოლო ბანის მთქმელს –– 
„მობანეს“, აღნიმნულ ხმათა სახელწოდებებიდან ყურადღებას იპ- 
ყრობს ტერმინი „შემქცევი“. 
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ფშავლები „შემქცევს« უწოდებენ მეორე მომღერალს ყველა იმ 
სიმღერაში, რომელიც ზემოთ აღნიშნული წესით სრულდება. მაგ., 

„ფშაურის“ შემსრულებელთა გვარები ფშავლებმა ასე ჩაგვაწერინეს: 

მთქმელი-–ვახტანგ თვარელაშვილი, შემქცევი––პავლე ნაყეური. მსგავ– 
სად ამისა, ჩავიწერეთ „ფერხისას“, „ჯვარის წინას“ და „ლექსობის“ 

შემსრულებელთა გვარები. 

„ლექსობა“" სხვა ჟანრების სიმღერებისაგან, როგორიცაა ფერხი- 
სები და ფშაურები, განსხვავდება იმით, რომ აქ მოლექსემ თავის გამ- 

ლექსავს სიტყვა უნდა მოუქრას, კარგად უნდა შეუქციოს. თუ ვიმ- 

სჯელებთ „ლექსობის“ მიხედვით, „შემქცევი“ სიტყვიერ ტექსტს უკავ– 
შირდება და იგი მუსიკალური ტერმინი არ არის, მაგრამ დანარჩენ სიმ- 

ღერებში „შემქცევი“ მთქმელის სიტყვებს იმეორებს. ამ შემთხვევაში 

წინ წამოწეულია არა სიტყვიერი, არამედ მუსიკალური ტექსტი. ეს 

ნათლად ჩანს ამ სიმღერების მელოდიური და ჰარმონიული სტრუქტუ- 

რებიდან (იხ. თავი ILL, § 1). ამ მხრივ, განსაკუთრებით მდიდარი ორნა- 

მენტიკითა და რთული რიტმული ნახაზებით გამოირჩევიან „ფშაურებ- 

ში“ მთქმელისა და შემქცევის პარტიები. 

„შემქცევი“ რომ მუსიკაელური ტერმინია, ამას ადღასტურებს 

მთხრობლების გადმოცემაც. ასე მაგალითად, მზექალა თათარაშვილის 

თქმით „ხევსურმა ხო სხვანაირი ლაპარაკი იცის, სიმღერაც სხვანაირი 
იცის. ფშაველ კაცს ის ვერ შეუქცევს“ (უძილაურთა). ხევისბერ ბიჭურ 

ბადრიშვილის გადმოცემით „ხევსურების და ჩვენი ლაპარაკი ხო გან- 

სხვავდება, ისე ჩვენი კილო მაგათგან. ეგენი ისე ვერ უქცევენ ფშაუ- 

რად. ჩვენ სიმღერას „ფშაურს“ ვეძახით, მაგრამ ფერკისაც ფშაურია 

და ლექსობაც ფშაურ კილოზე იმღერება“ (შუაფხო). 

ამგვარად ირკვევა, რომ სიტყვიერი ტექსტის აღმნიშვნელი ტერ- 

მინი „შემქცევი“, ფშაველთა ყოფაში, დროთა ეითარებაში აგრეთვე 

მუსიკალურ ტერმინად იქცა და მეორე მომღერალს ეწოდა". 

§ ვ. ფშაური კილო 

ფშაურ სიმღერებში ფრიგიული კილოს თავისებურებანი შესწავ- 

ლილი აქვთ შ. ასლანიშვილს და გრ. ჩხიკვაძეს. 

“ ტერმინ „შემქცეეის «განმარტებასთან დაკავშირებით იხ. სულხან-საბა ორბე- 

ლიანი, სიტყვის კონა, თბ., 1949, გე. 415. 
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შ. ასლანიშვილის აზრით, ყოველი ფრაზის ბოლოს მოცემული 

მცირე სეკუნდა განსაზღვრავს ამ სიმღერების ფრიგიულ კილოს. მე- 

ლოდიურ მონაკვეთებში (ფრაზებში) გადიდებული კვარტა კილოს კვინ- 

ტასა და მეორე საფეხურს შორის და მცირე ტერცია კილოს სექსტასა 

და კვარტას შორის ქმნის ამ სიმღერების ფრიგიული კილოს თავისებუ- 

რებას, ხოლო ამ კილოს ვარიანტები იქმნება სექსტისა და ტერციის 

შეცვლით!!ი გრ. ჩხიკვაძე მიუთითებს რომ, ამაღლებული მეექვსე სა- 

ფესური, მელოდიის დაღმავალ მოძრაობაში, ქმნის გადიდებულ კვინ–- 

ტას, („ფმაური“) დადაბლებული მეორე საფეხური -- გადიდებულ 

სეკუნდას და გადიდებულ კვარტას, ხოლო მესამე საფეხურზე წარმოი- 

შვება შემცირებული კვინტის ინტერვალი („ქალო“")!!!. აქვე აღვნი- 

შნავთ, რომ ფშაური ჰანგები თავის შემოქმედებაშმი პირველად კომპ. 

შ. მშველიძემ გამოიყენა ამასთან დაკავშირებით ლ. დონაძე წერს: 

„ფმაური წყობის შემოღების პირველობა მუსიკამი შ. მშველიძეს 

ეკუთვნის“ და სქოლიოში მიუთითებს ფშაურ კილოზე!!. ეს უკანას- 

კნელი წარმოადგენს ფშაური სიმღერებისათვის დამახასიათებელი ფრი– 

გიული კილოს ვარიანტს, ანუ ფრიგიულ კილოს ამაღლებული მეექვსე 
საფეხურით, დიდი სექსტით. 

ფშაველი ხალხის ყოფაში დამკვიდრებულია გამოთქმა: „ფშაური 

კილო“. ალ. ოჩიაური ქისტაურთ იაგჯსრის ხატმში ახალ დასტურთა დად- 

გომის აღწერილობაში გადმოგვცემს: „სიმღერა აქ მარტო ფშაურ კი- 

ლოზე იცოდნენ. რაკი იაჭსარი დევებისათვის მებრძოლი იყო, ხშირად 

ჩამოვარდეშოდა ლაპარაკი იმის გმირობაზე, დევ-კერპებზე და სხვ. 

მოიგონებდნენ „აბუდელაურს“ და მღეროდნენ მასთან დაკავშირებულ 

დევების ლექსებს. ლექსს ჯერ ერთი იტყოდა სიმღერით და ბანს ყვე–- 

ლანი ერთ ხმაზე ეტყოდნენ. სიმღერა შეიძლებოდა ერთის კაცის ბანის 

თქმითაც და რამდენიმე მებანითაც. ერთი რასაც იმღეროდა, მერე მეო- 

რე კაცი გაიმეორებდა ამ სიტყვას და ბანს ყველა ეტყოდა. პირველი 

და მეორე მომღერალიც ერთიმეორეს ბანს ეუბნებოდნენ“!413, იგივე 

ალ. ოჩიაური კილოს შემდეგნაირად გვიმარტაეს: „ეხლა ახალი სიმღე- 
რა“ჯარ შეიძლება ფშაურად (შეასრულონ). ერთი თავისებური კილოა, 

მხოლოდ ზოგი აგრძელებს ამ კილოს, ზოგი მოკლედ გამოთქვამს. ლექ- 
სობასაც ფშაური კილო აქვს. ბანით რომ არ სრულდებოდეს, არ ვიტ–- 

140 შ, ასლანიშვილი, ნარკვეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 41. 

14! გრ, ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, გვ. XVIII. 
142 ლ, დ ონაძე, შალვა მშველიძე, თბ., 1946, გვ. 15. 

143 MI, 83, რე. 8, გვ. 91. 
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ყოდი რომ ფშაური კილოა. ბანი ბევრმაც შეიძლება მისცეს და ერთ- 

მაც“ (შუაფხო). გავიხსენოთ ბიჭურ ბადრიშვილის ნათქვამი: „კევსუ–- 

რების და ჩვენი ლაპარაკი ხო განსხვავდება, ისე ჩვენი კილო მაგათა- 

·გან· ეგენი ისე ეერ უქცევენ ფშაურად. ჩვენს სიმღერას „ფშაურს“ ვე– 

ძახით, მაგრამ ფერკისაც ფშაურია და ლექსობაც ფშაურ კილოზე იმ- 

'"ღერება“ (შუაფხო). და ბოლოს, მანია ლაშქარაშვილის თქმით „ფმაურ 

სიმღერასაც ფშაურად ვმღერით და ლექსობასაც“ (უძილაურთა). 

ამგვარად, „ფშაური კილო“" ფრიგიული კილოს დამახასიათებელი 

ინტონაციების ხალხური სახელწოდება უნდა იყოს. იგი გულისხმობს 

სიმღერის შესრულებას აღნიშნულ კილოში ბანის თანხლებით. 

4. '„არმონიული ანალიზი 

I. შრომის 

1 .მთიბლური –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპტიმით 

((ფ-I1). სრულდება დ დორიულ კილოში., ყოველი ფრაზა თავდება II 
სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-I!. 
2. მთიბლური –- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სექსტით 

((ფ-05!). სრულდება C ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა თავდება 
II სახის უმარტივესი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: დ-II. 

1I. საწესო 

ა საფერხულო 

3.ფერხისა -- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს სეპ- 

„ტიმით ((0-05!). ყოველი ფრაზა იწყება (წ ეოლიურ კილოში და თავდე- 

ბა I სახის ქართული კადანაით ფ ფრიგიულ კეილოში (1 ეოლ.=VLI 

წ ფრიგ. 1I). მედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

2 - - 
[; ” II)2) 11 ·ო(·-·V.IIჭჭIMც||·I ,43ოო—ჯ:|1”;|_?_|1|[]„=§ 

= V ფ ჭრგ I·I—.·!—I·?·=·.; I"·I···I·;+·?,···,—::·! იკ! I·M?· · 

ლი ქ8 10911 (ოლ 6გ ბ ა 
V"II რას 73 ჰ1!|·I:!3"|··—ჯIV 1 V |——|1 ·წ··)··ო 

ო ·?I····III·[”(·"I··I"·|1·—[1·–წ· ··შ*ს··ჩ!·| ·I!·I·· 
I4 10 #ერლ ლ V § გხიგ.|: |1> 4 ლ: 7)69 ,1 4 1 ' C 

ტოლ : VI4 ეL-გ | : 

სიმღერის დიაპაზონი: L-05!, I ხმის დიაპ.: თ-05!, ბანის დიაპ.: L-თ. 

7!



ფერხისა (M 2)14 -- ორხმიანი სიმღერაა. .იწყება კილოს კვინტით 

((თ15)-ძ15!). სრულდება 015 ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა თავ- 

დება მარტივი კადანსით (L, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხურებისა- 

გან  I( §I> # 16)| I 2I> დ I 2 «| თI 2)2|ჯIწ,#I 
| III 1I + M II VI # MM I1 II II Iთ M IMII> I3-' 

_ 32.VI V | I2V11123M თIVII2 I> VI> 2 2IMI 

5| 13|1ჯMI MIXI |111VI +V IV CII I1+ 6 5VI 
V"I,@·I·—? 

ს 

სიმღერის დიაპაზონი; | – თ, პირველი ხმის დიაპაზონი: ყ-თ, 
დიაპ.: წ-ფ. 

4. ჯვარის წინასა –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს 
კვინტით ((თ)-ძ!). სრულდება დ ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა 
თავდება მარტივი კადანსით ((L, VLI, 1). შედგება შემდეგი საფეხურები–- 
საგან: 

212 92 IM III 1 (1 #I# 9I2I1) 219 #I<-IIL ··”—··”··II·,.: 

სიმღერის დიაპაზონი: IL-ძ!, I ხმის დიაპ.: დთ-ძ), ბანის დიაპ.:"1·-9· 

5, ჯვარის წინასა –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს 
სეპტიმით ((ფ-I). სრულდება დ ფრიგიულ კილოში. პირველი ფრახზა 

თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით, ხოლო დანარჩენი ფრაზები-– 
მარტივი კადანსით (I, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

სიძღერის დიაპახონი: IL-II, I ხმის დიაპ.: თ-I!, ბანის დიაპ.: I-ფ. 

ჯვარის წინასა (M 3)115 -- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება 

კილოს კვინტით ((უ-ძ'). სრულდება დ ფრიგიულ კილოში. პირველი 
ფრაზა თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით ხოლო დანარჩენი 

ფრაზები ––- მარტივი კადანსით (I, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხუ– 

რებისაგან: 

I
·
!
 CI4 I> “: ჯ ი IიI 5IIIIIVI ) | 

სიმღერის დიაპაზონი: I–CII, L ხმის დიაპ.: წ-შ!, ბანის დიაპ.: I-. 
144 იხ. ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 

45 იჭვე, 
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ბ) სამგლოვიარო 

6. მამაკაცის ტირილი –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს ზედ»> 

ტონიკთ ((I)-I)). სრულდება | ეოლიურ კილოში. თითოეული წი- 

ნადადება თავდება II სახის მარტივი კადანსით. 

სიმღერის დიაპაზონი: I-I1.. 

III, საყოფაცხოვრებო: 

7. ფშაური -- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს სეპ- 

ტიმით ((6)-ძ!). სრულდება 6 ფრიგიულ კილოში (ცალკეულ წინადადე- 
ბებში გვხვდება ფრიგიული კილოს ვარიანტი). პირველი, მესამე და მე– 

ხუთე წინადადებები თავდება II სახის უმარტივესი კადანსით. დანარ- 

ჩენი წინადადებები –– მარტივი კადანსით (IL, VII, 1), შედგება შემდე- 

გი საფეხურებისაგან: 
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სიმღერის დიაპაზონი: ძ-6!, L ხმის დიაპ.: 6-6!, ბანის დიაპ.: ძ-0. 

8. ფშაური –- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს სექს– 

ტით ((უ-0§5!). სრულდება ფ ფრიგიულ კილოში (ფრიგიული კილოს ვა- 

რიანტი). ყოველი წინადადება თავდება მარტივი კადანსით ((L, VII, I). 

შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

[IC)CIIIL?C·I ·—I·I··I(·V)V“ ჯ IV·I—I·_·IVIII[(:···?]V··;3I·?V" 

IL;·:··,V·,1!·§ICI!2V·”–I_II| V I V ·(·V)?!—;·I”·;»I·—·II@;_·;_·I 

სიმღერის დიაპაზონი: I-06§!, I ხმის დიაპ.: თ-05!, ბანის დიაპ.: -თ. 

9. ფშაური—ორხმიანი სიძღერაა. მელოდია იწყება კილოს სექს–- 

ტით ((ფ)-05!). სრულდება ფ ფრიგიულ კილოში. ყოველი ფრაზა თავ- 

დება მარტივი კადანსით (L, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხურები- 

საგან: 

=% 

'I(7 11 » 
სიმღერის დიაპაზონი: (L-0§!, 1 ხმის დიაპ.: ყ-05!, ბანის დიაპ.: I- დ. 
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IV. საცეკვაო-საფერხულო 

10. სამაია –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია .იწყება კილოს კვინ- 
ტით ((ჟ)-ძ!). სრულდება დ ეოლიურ კილოში. პირველი, მეორე, მე– 

ხუთე, მეექვსე და მეათე ფრაზები თავდება მარტივი კადანსით (I, VIIL, 

1). დანარჩენი ფრაზები თავდება ნახევარკადანსით (I, VII). სიმღერა 

მედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: _ 

1141 (1 )1 აჯ ი( აა ; ი( (+ V 
(VI)I + M 5I (189 ) # 1I(LL =)IL 2 1 9%I( 2 III 
დ)1 % 1 9I(++)1§ M 2I( V VIII 5 2 5|(2#)I2 52 
ჰ·!რიაწცის საფეხუერები. §, (1(MX 1 I II Lა XCთ1I 9 (რ ლ) 1 = 

= 3 (1 დ)IM> 

სიმღერის დიაპაზონი: I-ძ!, I ხმის დიაპ.: ყ-ძ!, ბანის დიაპ.: I-თ. 

V. სატრფიალო 

11. ქალო––ორხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპტიმით ((§)-05!). 
პირველი წინადადება იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში, რომელიც 

მეოთხე ტაქტში მოდულირდება L ფრიგიულ კილოში (ფრიგიული კი- 
ლოს ვარიანტი). მეორე წინადადება სრულდება ფ ეოლიურ კილოში. 
-ორივე წინადადება თავდება შარტიენ კადანსით (L, VII, I1), შედგება 
"შემდეგი საფეხურებისაგან: 

1I(1 8 იჩი M IXI 1+ დ| 

სიმღერის დიაპაზონი: 0§-0§!, I ხმის დიაპ.: თ-05!, ბანის დიაპ.: 
65-I. 

VI. კაფია 

ლექსობა (# 15)145- ' ორხმიანი სიმღერაა. სრულდება წ ფრიგიულ 
„კილოში. ყოველი მუსიკალური სტროფი თავდება მარტივი კადანსით 
(I, VII·, 1). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

I(III·–“ ·L)_V:[· 1 V 1I6C2V X MIII CV + 2 1I(2X1) . ! 
'19 1M1I(1VII V1I LCI) < თ5I(2#1) ; 
V. I1 დ)ი თ1 ' 

'სიმღერის დიაპაზონი: I-ძ, I ხმის დიაპ.: დთ-ძ!, ბანის დიაპ.: L-დ. 

ფშაურ სიმღერებში წარმოდგენილია შემდეგი სახის კადანსები 

და მოდულაციები: 
146 იხ ფშაე-ხევსურული სიმღერები. 
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1. II სახის უმარტივესი კადანსი; 

2. მარტივი კადანსი (IL, VII, I); 

3. I სახის ქართული კადანსი (L, VII, I); _ 

4. შეჭრილი კადანსი; შეჭრილი კადანსის ერთერთი უმარტივესი 

სახეობა (იხ. „ჯვარის წინასა“ M# 3). 

5. მოდულაცია კილოს უცვლელ ტონიკაზე. 

6. კადანსი, რომელიც თვით მოდულაციას შეიცავს (L სახის ქარ- 
თული კადანსი). 

ფ“მავ-ხევსურული მუსიკალური კულტურა 

ხევსურული და ფშაური სიმღერები ხასიათდება შემდეგი საერთო 
ნიშნებით?: 

1. ხევსურული და ფშაური სიმღერებისათვის დამახასიათებელია მე- 
«ლოდიის დაღმავალი ტალღისებური მოძრაობა. ეს უკანასკნელი ხევსუ- 
რულ სიმღერებში ზოგჯერ სწორხახოვან მოძრაობას უახლოვდება, 
'ხხოლო ფშაურ სიმღერებში კი ტალღისებური მოძრაობა რთული რიტ- 
მული ნახაზებით გამოირჩევა (გამონაკლისს შეადგენს ხევსურული 

-აკვნის ნანები, სადაც შეინიშნება მელოდიის მისწრაფება აღმავალი 

მოძრაობისაკენ. (იხ. § 8). გარდა ამისა, ხევსურულ ისტორიულ-საგმი- 

-რო სიმღერებში # 9 და M# 10 მელოდია აგრეთვე იწყება აღმავალი 

-სვლით კილოს კვინტიდან სეპტიმაზე, საიდანაც ჩეეულებისამებრ, ტალ- 

“ღისებური მოძრაობით ჩამოდის ტონიკაზე. 

2. „ტირილები“ -.და „მთიბლურები”“ ინტონაციის, ძელოდიის 

“სსტრუქტურის, კილოს, მეტრო-რიტმისა და ფორმის მხრივ ახლოს დგა- 

-ნან ერთმანეთთან იმ განსხვავებით, რომ ფშავში ისინი გამოირჩევიან 

'შედარებით მდიდღარი ორნამენტიკითა და მეტი მღერადობით. გარდა 

«ამისა, როგორც ხევსურული „ხმის ნატირლებისა“ და „მთიბლურე- 

ბის“, ისე ფშაური „მთიბლურების“ თანმხლები ლექსები ცხრა მარცვ- 

ლიანია. 

3. საფერხულო სიმღერები, მათ შორის „ჯვარის წინას“ ვარიანტე- 

ბი ინტონაციის, მელოდიის სტრუქტურის, კილოს, მეტრო-რიტმისა და 

“ფორმის მხრივ აგრეთვე ძალიან ახლოს დგანან ერთმანეთთან. სირთუ- 

“ლის თვალსაზრისით შესაძლებელია ზოგიერთი ელემენტის წინ წამოწე- 
'ვა. კერძოდ, კილოებრივი თვალსაზრისით ხევსურული „ფერხისულები“ 

# 1 და M#7 დანარჩენ ფშავ-ხევსურულ საფერხულო სიმღერებთან შე- 
'დარებით საკმაოდ რთულია. აღნიშნულ „ფერხისულებში" ხდება ძირი- 
თადი და დამხმარე კილოთა მონაცვლეობა, ჰარმონიული სტრუქტურა 

” გათვალისწინებულია აგრეთვე ის საერთო ნიშნები, რომლებიც მოცემული 

აქვს შ. ასლანიშვილს თავის ნაშრომში „ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერე- 
ბის შესახებ“. II. 
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ფშავ-ხევსურულ საფერხულო სიმღერებში ერთნაირია ((, IV, VIL.. 

VII-ის საფეხურების მონაცვლეობა). 
4. საფერხულო რიმღერებისათვი: დამახასიათებელია, მელოდიის. 

დაღმავალი მოძრაობის დროს სვლა ტრიტონის ბგერებზე კილოს კვინ– 
ტიდან ტონიკისაკენ რიტმული შეჩერებით კილოს მეორე საფეხურ- 

ზე 17 ტრიტონის ინტონაცია ხეგვსურულ მუსიკალურ შემოქმედებაში. 

გვხვდება „ძახილით ტირილში“ (# 8), ხოლო ფშაურ მუსიკალურ შე- 

მოქმედებაში--„მთიბლურში“ (# 2), სატრფიალო სიმღერაში „ქალო“, 

„ფშაურებში4“ (M 8,9) და „ლექსობაში“, 

5. სიმღერებში გვხვდება გადიდებული სეკუნდა კილოს მეორე და 

მესამე საფეხურებს შორის (მესამე საფეხურის ამაღლების შედეგად). 

ხევსურულ სიმღერებში გადიდებული სეკუნღდა გვხვდება „დათვლით 
ტირილებში“ (M# 5, 6, 7,), „ძახილით ტირილში“ (# 8), ხოლო ფშაურ. 

სიმღერებში -- „ფშაურში“ (# 9) და სატრფიალო სიმღერაში „ქალო“.. 

განსხვავებით ხევსურულისაგან ფშაურ სიმღერებში, კერძოდ „ფშა-. 

ურებში“, იქმნება ფრიგიული კილოს ვარიანტი სექსტის შეცვლით. 

6. ფშავ-ხევსურული სიმღერები სრულდება მინორულ კილოებში:: 

ეოლიური, დორიული და ფრიგიული. განსაკუთრებით გაბატონებულია. 

ფრიგიული კილო. სიმღერებში იშვიათად, მაგრამ მაინც გვხვდება მიქ- 
სოლიდიური კილო. 

ზემოთ მოტანილი ფაქტების საფუძველზე ვვარაუდობთ, რომ ფშა- 

ვისა და ხევსურეთის მუსიკალური შემოქმედება ისტორიულ წარსულ- 
ში წარმოადგენდა ერთ მუსიკალურ დიალექტს, რომელიც გარკვეული 

პერიოდიდან ორად გაიყო. 

როგორც ცნობილია, ნ. მარი ენობრივი მონაცემებიდან და ისტო- 
რიული წყაროებიდან გამომდინარე მიიჩნევდა, რომ ადრე ფშავლები 
და ხევსურები შეადგენდნენ ერთ ეთნიკურ ჯგუფს ფხოვლების სახელ- 
წოდებით!“შმ, რაც თავის მხრივ ამართლებს ჩვენს ვარაუდს იმის შესა- 

ხებ, რომ ფშავ-ხევსურები ისტორიულ წარსულში საერთო მუსიკალუ–- 

რი კულტურის, მუსიკალური დიალექტის მატარებლები იყვნენ ფხოუ- 

რის სახით, ხოლო დროთა ვითარებაში, ფშავისა და ხევსურეთის ცალ- 
კეულ კუთხეებად გამოყოფასთან ერთად, ფხოვის მუსიკალური დია- 
ლექტიც ორად გაიყო.. 

I47 შ, ასლანიშგილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, .-. 28. 

61?18 M. Mმიი, MX88M23CMVC ი»აMCIIIIსIC I03ნ2IM M MლლIIს> »მიმ#/ილის, 
I)ი/იი,ივუ. 1922. C+-ი. 4- 5. იხ. აგრეთვე ივ. ჯავახიშვილი, ქართველი 

ერის ისტორია, წ. II, თბ., 1948, გე. 38,. 46; ს.. ჯანაშია, შრომები, 1II, თბ.. 

1952, გე. 209. 
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ILI.თუშმშური 

§). თუმური მუსიკა 

თუშური მუსიკალური შემოქმედებიდან, პირველ რიგში, ჩვენს 

„ყურადღებას შევაჩერებთ საწესო სიმღერებზე. 

„იახსარის სიმღერა“!19 მოცემულია პერიოდის სახით, რომელიც 

:განმეორებისას უმნიშვნელოდ ვარირდება და ხასიათდება მცირედ გან- 

სხვავებული რიტმით. პერიოდი იყოფა ორ წინადადებად თითოეული 

წინადადება შედგება ორი ფრაზისაგან და ფრაზების შესაბამისად მოი– 

ცავს ლექსის ორ ტაეპს. პირველი წინადადების პირველი ფრაწზა იწყება 

კილოს სეპტიმით ((C)-ნ!), რომელიც რამდენიმეჯერ მეორდება და სე– 

„კუნდური სვლით ჩამოდის კილოს კვარტაზე ((CI)-I1). მეორე ფრაზა ინ- 

ტონაციურად და რიტმულად პირველი ფრაზის იღენტურია, მხოლოდ 
იგი თავდება არა მეოთხე საფეხურით, არამედ –- მესამეთი ((C1)-05)). 

მეორე წინადადების პირველი ფრაზა (პერიოდის მესამე ფრაზა) იწყება 
კილოს კვინტით ((CI)-დ!), რომელიც აგრეთვე რამდენიმეჯერ მეორდება 

"პირველი ორი ფრაზისაგან განსხვავებული რიტმული ნახაზით, შემდეგ 
ტერციის ნახტომით ჩამოდის ჯერ კილოს მესამე საფეხურზე ((CI)-05)), 

ხოლო ბოლოს სეკუნდური სვლით –– კილოს რიტმულად მყარ მეორე 

საფეხურზე ((CI)-ძ!). მეორე ფრაზა (პერიოდის მეოთხე ფრაზა) წარმო- 

ადგენს ტონიკის (CI) რამდენიმეჯერ განმეორებას. რიტმული ნახაზი 

იდენტურია პირველი ფრაზის რიტმული ნახაზისა. მეორე ფრაზა პირ- 

ველ პერიოდში მოცემულ სხვა ფრაზებთან შედარებით მყარი ბგერით 

თავდება (ნახევრიანი ბგერა ფერმატათი) ფაქტიურად იგი წარმოად- 

გენს წინა ფრაზაში მოცემული დომინანტური ფუნქციის მატარებელი 

მეორე საფეხურის გადაწყვეტას. ცალკე აღებული ეს ფრაზა არ იძლევა 
მელოდიას იმდენად, რამდენადაც იგი წარმოადგენს რამდენიმეჯერ 

„განმეორებულ ერთიდაიგივე სიმაღლის ბგერას გარკვეული რიტმული 

ნახაზით, მაგრამ წინა ფრაზასთან კავშირში აღნიშნული ფრაზა უკვე 
გარკვეულ მუსიკალურ აზრს იძლევა, უფრო სწორედ იგი მუსიკალური 

აზრის დამასრულებელი ფრაზაა. მეორე პერიოდის პირველ წინადადე– 

ბაში მოცემული ორი ფრაზა რიტმულად მსგავსია პირველი პერიოდის 

მეორე წინადადებაში მოცემული ფრაზებისა. ამ პერიოდში საინტერე–- 

სოა მეორე წინადადება. აქ ფრაზები ერთმანეთისაგან რიტმულად არ 

არიან გამოყოფილნი. მაგრამ მათი ერთმანეთისაგან გამოყოფას ხელს 

უწყობს, ერთის მხრივ, პირველი ფრაზხზის ბოლოს მოცემული ტრიოლი, 

-რომელიც სამ ბგერას ერთ რიტმულ ნახაზში ათავსებს. ტრიოლის უკა- 

149 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 1. 
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ნასკნელი ბგერა 0§5! შემდგომი ფრაზის დასაწყისში ორჯერ მეორღებ·ა;· 

მაგრამ იგი გამოიყოფა წინა ფრაზის ბოლოს. მოცემული ბგერა 08§)-გან. 
იმ მხრივჯ რომ მოცემულია სხვა ტრიოლის სახით ბგერა ძ!-თან. ერთად. 

მეორეს მხრივ, ფრაზებს 'ერთმანეთისაგან გამოყოფენ ტაეპები, რომ- 

ლებსაც შეესაბამება ეს ფრაზები. გარდა ამისა, მეორე ფრახაში ახალი: 

ტაეპის დაწყება და ტაეპის დასაწყისში მოცემული მახვილიანი მარცვა- 

ლი ლოგიკურ კავშირშია ფრაზის დასაწყისში წარმოდგენილ ტრიოლის' 

მახვილიან ბგერასთან, რომელიც მკვეთრად ისმის მთელი ფრახის ფონ-: 

ზე. პერიოდის უკანასკნელ ფრახაში (ისევ მეორე წ·ინადადების მეორე-· 

ფრაზა) მოცემულია მეორე საფეხური ძ! (რრიოლის მესამე ბგერა), 

მაგრამ რიტმულად იგი არამყარია. ამავე დროს მახვილი მოცემულია 

ფრაზის დასაწყისში, კილოს ტერციაზე ((CI)-051), რომელიც მეორე სა- 

ფეხურის გავლით ჩამოდის ტონიკაზე (CI). მეორე საფეხური (CCI)-0!), 

როგორც დამინანტური ფუნქციის მატარებელი, რომელიც ტონიკაში. 

წყდება, რამდენადმე მკრთალია, რადგან იგი 05! და C! ბგერებს შორის, 

გამვლელ ბგერას წარმოადგენს, თუმცა თავის ფუნქციას მაინც ინარ-: 

ჩუნებს. მესამე პერიოდის პირვქლი ფრაზა, როგორც ინტონაციურად,. 

ისე რიტმულად, პირველ(··) პერიოდის პირველი ფრაზის ზუსტი განმეო-: 

რებაა. ხოლო მეორე ფრაზა ზუსტ განმეორებას წარმოადგენს მეორე” 

პერიოდის მეორე ფრაზისა. მესამე ფრაზა (მეორე წინადადების პირვე- 

ლი ფრაზა) როგორც რიტმულად, ისე ინტონაციურად, მცირედ; მაგრამ' 

მაინც განსხვავდება დანარჩენი ფრაზებისაგან. მელოდია იწყება კილოს 

კვინტით ((CI)-C!) და უშნიშ·ვნელო ტალღისებური მოძრაობით ჩამოდის 

ტონიკაზე (CI). მეოთხე ფრაზაში მელოდია' კილოს მეორე საფეხური- 

დან ადის სეკუნდით ზევით კილოს ტერციაზე ((CI)-05!). ამ შემთხვევა– 

ში 0§5! წარმოადგენს ზედა დამხმარე ბგერას კილოს დომინანტური 
“ფუნქციის მატარებელი მეორე საფეხურისათვის რომელიც წყდება 
ტონიკაში. სიმღერის ყოველი პერიოდი თავდება II სახის უმარტივესი 
კადანსით. მელოდია ხასიათდება დაღმავალი მიმართულებით. მუსიკა–- 
ლური მეტრი განსაზღვრული არ არის. 

„იახსარის სიმღერის“ ვარიანტს წარმოადგენს „ლაშარს წავიდა 

თილისძე «159, 

# 1 „ლაშარის სიმღერა415! მოცემულია პერიოდის სახით, რომელიც 

მოიცავს სამ წინადადებას. თითოეული წინადადება 'მედგება ორი ფრა- 

ზისაგან. ფრაზები სრულდება ორი მომღერლის მონაცვლეობით. პირ- 

ველი წინადადების პირველი ფრაზა იწყება კილოს კვინტით ((მ)-6!) და 

150 სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, M# 15. 

151 იქვე. 
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ჩამოდის ტონიკაზე- (მ). აღნიშნული ფრაზა იყოფა ორ მელოდიურ 

მიმოქცევად, რომელთაგან თითოეული ერთ ტაქტს მოიცავს, მეორე 

ფრაზა ინტონაციურად და რიტმულად პირველის განმეორებას წარმო- 

ადგენს იმ განახვავებით, რომ აქ, პირველ ·მელოდიურ მიმოქცევაში, კი- 
ლოს კვარტული ბგერის ძ!-ის შემდეგ, მელოდიის დაღმავალე სეკუნ- 

დური სვლა აღინიშნება C! ბგერის განმეორებით, რაც მეორე ფრაზას 
პირველთან შედარებით მეტ დაძაბულობას ანიჭებს. მეორე წინადადე– 
ბის პირველი ფრაზა კილოს ტერციიდან ((მ)-C,) სეკუნდური სვლით 

ადის კილოს კვინტაზე ((მ)-0!), ხოლო იქიდან სეკუნდური მოძრაობით, 

ერთიდაიგივე ბგერების განმეორებით ჩამოდის ტონიკაზე (მ). აღნიშ- 

ნული ფრაზა თვით მელოდიურ მიმოქცევას წარმოადგენს. მეორე ფრა– 

ზა პირველის პასუხის მშთაბეჭდილებას ტოვებს .„ამასთან ერთად, პირ– 

ველ ფრაზაში მელოდიის აღმავალ მიმართულებას, სიმღერაში ერთგვა- 
რი დაძაბულობა შეაქვს, ხოლო საპასუხო ფრაზა თავისი დაღმავალი 

მოძრაობით ამ დაძაბულობას ასუსტებს. მეორე ფრაზა ორი მელოდიუ- 

რი მიმოქცევისაგან შედგება, რომელთაგან თითოეული ერთ ტაქტს 

მოიცავს. მესამე წინადადება მეორის განმეორებას წარმოადგენს, მხო– 

ლოდ რიტმულად და ინტონაციურად მცირედ განსხვავებულია. მესამე 
წინადადება განამტკიცებს მეორეს და საზოგადოდ დანარჩენ ორ წინა–- 
დადებას ერთ მთლიანობაში აერთიანებს. პერიოდის უკანასკნელ ფრა- 

ზაში პირველი ტაქტის ბოლოს მოცემული მერვედი გრძლიობის ბგე- 

რები ლ-იჩ მეორე ტაქტის დასაწყისში მეორდება, რაც უფრო მეტად 
ამაღელვებელს ხდის მელოდიას. ასევე მომდევნო პერიოდში, უკანას–- 

კნელ ფრაზაში მოცემულ ნახტომს ტონიკიდან კვარტაზე (მ-ძ!), მეტი 

დაძაბულობა შეაქვს ამ ფრაზაში, ხოლო შემდეგ, დაღმავალი სეკუნდუ- 

რი სელა ტონიკაზე ამ დაძაბულობას ასუსტებს. ფრაზებში მოცემული 

მელოდია ხასიათდება როგორც დაღმავალი, ისე აღმავალი მოძრაობით. 

ორივე პერიოდის მეორე და მესამე წინადადების პირველ ფრაზებში 

მელოდია ხასიათდება აღმავალი შიშართულებით, ხოლო პერიოდების 

დანარჩენ ფრაზებში დაღმავალი მიმართულებით. ყოველი ფრაზა თავ– 

დება მეორე სახის უმარტივესი კადანსით. მეტრი თავისუფლად ცვა- 

ლებადია (1, –·1) 
4 4 

ვ. ბარდაველიძე სალამარო სიმღერას ანუ ქორ-ბეღელას შესახებ 

აღნიშნავს, რომ იგი სრულდებოდა „თუშეთში ხატის მამულის გარკვე– 

ულ ადგილზე, უფრო ხშირად მამაკაცების სადგომ ადგილზე, რამდენი- 

მე კაცი მხარი-მხარს გადაებმოდა და წრეს გამართავდნენ. მეორე წყება 

მამაკაცებისა მათ მხრებზე შეადგებოდა და აგრეთვე მხარი-მხარს გა– 
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დაებმოდა. ეს ორსართულიანი წრე ნელის ნაბიჯით და სათანადო 

რიტმის დაცვით ხატის შენობისაკენ გაემართებოდა, თან მარჯვნივ 

ტრიალებდა და ქორ-ბეღელას სასიმღეროს ამბობდა. სასიმღეროს თი- 

თო მუხლს ორპირად ამბობდნენ და, თუ სასიმღეროს ტექსტი მოთავ- 

დებოდა ხატის კარზე მისვლამდე, მას თავიდან გაიმეორებდნენ. ზოგ- 

ჯერ, როდესაც ცეკვის მოსურნე ახალგაზრდობა ბევრი იყო, ქორ-ბეღე- 

ლას ორ-სამ წრეს გააკეთებდნენ. მაშინ თითოეული წრე რიგ-რიგობით 
იმეორებდა სასიმღეროს ერთსა და იმავე მუხლს ორჯერ –– ჯერ ერთი 

წრე ორჯერ ერთ მუხლს იმღერებდა, შემდეგ ამავე მუხლს მეორე წრე 

ორჯერვე გაიმეორებდა და ასე შემდეგ. ქორ-ბეღელაზე თუში იკვლევ- 
და თავის მომავალს; თუ ქორ-ბეღელა იქცეოდა და სიმღერაც ირეოდა, 

მაშინ საქონელი და ადამიანი დაგვეხოცებაო და პირიქით, თუ ქორ- 

ბეღელა კარგად მიდიოდა და სიმღერაც შეწყობილ-შეხმატკბილებული 

იყო, მაშინ საქმე კარგად წაგვივაო, ფიქრობდნენ ძველად თუშები, ხა- 

ტის კართან ქორ-ბეღელა იმლებოდა და სიმღერაც წყდებოდა4!152, 

# 3 „ლაშარის სიმღერა4“153 M# 2-ის ვარიანტს წარმოადგენს!5%, იგი 

წარმოდგენილია, ერთის მხრივ, ფრაზის, ხოლო მეორეს მხრივ, წინა- 

დადების სახით. სრულდება ორი გუნდის მიერ. პირველ ფრაზას ასრუ- 

ლებს პირველი გუნდი, ხოლო მომდევნო ფრაზას იგივე ტექსტის დაც- 

ვით ასრულებს ორივე გუნდი ერთად და ა. შ. სიტყვიერი ტექსტის 

შესრულების ეს წესი თავისთავად გავლენას ახდენს სიმღერის ფორმა- 

ზე. ამის გამო, პირგველი ორი ფრაზა ერთ მთლიანობად იკვრება. ასევეა 

მეორე .ორი ფრაზაც. ამ ორი ფრაზიდან თითოეული მათგანის მელოდია 

იწყება კილოს კვინტით ((თ)-0'), საიდანც იგი ჯერ ჩამოდის კილოს 

მეორე საფეხურზე ((ფ-2), რომელიც რიტმულად არამყარია. აქედან 

ტერციის ნახტომით ადის კილოს კვარტაზე ((ფ- C!) და შემდეგ სეკუნ- 

დური სვლით ეშვება კილოს მეორე საფეხურზე. ეს უკანასკნელი ადის 

ზემოთ,, ჯერ ტონიკურ ტერციაზე ((ფ)-ხ), ხოლო შემდეგ წყდება ტო- 
ნიკაში (ფ). აღნიშნული ოთხი ფრაზის შემდეგ, მელოდია უკვე წარ- 

მოდგენილია წინადადების სახით, რომელიც ორ ფრაწზას შეიცავს. პირ–- 

ველი ფრაზა კილოს ტერციიდან სეკუნდური სვლით ადის კვინტაზე 

((ფ-ძ'), ხოლო იქიდან ტალღისებური მოძრაობით ჩამოდის ტონიკახე 

(ფ. მეორე ფრაზა პირველის საპასუხო ფრაზას წარმოადგენს. იგი ზე–- 

152 აღმოსავლეთ საქართეელოს ქართველი მთიელების სასულიერო ტექსტები, 

„მასალები საქართველოს ეთნოგრაფიისათვის, ნაკ. 1, გვ. 8--9. 

153 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი. 

154 შ ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1II, გე. 109. 
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მოთ მოტანილი ოთხი ფრაზის ზუსტი განძეორებაა. ახეთავეუ წესით 
სრულდება მეორე წინადადებაც. ყოველი ფრაზა თავდე 

, 5 2 
უმარტივესი კადანსით· მეტოი ცვალებადია (–·;–, 7) 

საინტერესოა ქორ-ბეღელას შესრულების წესი ლამარობას ლაშა–- 

რის ჯვარში. როდესაც „სადროშოდან ხელოსანი საჯარეში დროშას 

„მოაბრძანებს“, შულტაები საჯარეს ქვაზზე სანთლებს დაანთებენ და 
ხელოსანი სასოფლო კოდს დალოცავს. ამას მოსდევს „სალაშარო სიმ- 

ღერა", ანუ ქორ-ბეღელას საგალობელი, რომელსაც შულტაები და 

ახალგახრდობა სამ წყებად მღერიან: ჯერ პირველი სამი დაიწყებს, იმ- 

ღერებს ქვემომოტანილი ლექსის პირველ სტრიქონს, გაიმეორებს 

მეორედ და იმის დამთავრებისას თავიდან იწყებს მეორე სამი მწკრივი. 
ახლა მესამე და ასე შემდეგ. ქორ-ბეღელას ლექსი შემდეგია: 

„დღესამ დღეობა ვისია, წმიდისი გიორგისია, 

წმიდა გიორგის კარზედა ხე ალვად ამოსულიყო, 

იმის შემცოდე ქალ-ვაჟი უდროოდ დაშაულიყო. 

ყმათ აღუმატე გიორგი, თუ გინდა მოსახელენი, 

ბა ძეორე სახ-ს 

·ხალხს აღუმატე გიორგი, თუ გინდა კოდნი სავსენი, 

ცხვეარს აღუმატე გიორგი, თუ გინდა რთქა-ჯანგიანნი. 

ქალს წყალზე დაგვიანდება, დაბანას ხელ-პირისასა, 
ვაჟ დარბაზ დაგვიანდება შესმასა ბარჰიმისასა. 

მთა-მთა მოვალის ქაგთარი, ნაპრალს მოარღვევს მთისასა, 

ბარზე მოვალის გიორგი, ალთოს მოანჩქლევს წყლისასა“. 

ამ სიმღერის დამთავრების შემდეგ ხელოსანი დალოცავს „სუფ- 

რებს“ და იწყება ქეიფი, რომლის დროსაც თუშმები საგმირო ლექსებს 

მღერიან155, 

როგორც ცნობილია, საზოგადოდ საქართველომი საფერხულო 

სიმღერები მრავალხმიანია. ამ მხრივ, ზემოთ განხილული თუშური 

ქორ-ბეღელას ვარიანტების ერთხმიანობა ექვს გვბადებს, მით უმეტეს, 

რომ აღმოსავლეთ საქართველოას მთაში საფერხულო სიმღერები 
ორი და სამხმიანია. 

განვიხილოთ საქორწინო სიმღერები. 

„მაყრულს“ თუშეთში ასრულებენ პატარძლის სახლში, როდესაც 
ჯვარისწერის შემდეგ ნეფე-დედოფალი მაყრიონით ისევ ქალის ოჯახში 

ბრუნდება, სადაც მცირე ქორწილი იმართება. იმ დღეს დააცხობენ სამ 

კოტორს, ხოლო მეორე დღეს, პატარძლის გაცილებისას, ძმები ერთ 

კოტორს გაჭრიან და გამომშვიდობებისას დაამღერებენ: 

155 ვ, ბარდავე ლიძე, მთა-თუშეთის 1965 წლის ეთნოგრაფიული ექსპედი- 

ციის დღიური, გვ. 123--124 (ხელნაწერი). 
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„დაბრუნდი დაო, დაბრუნდი ღართულო ჯარანსაეითა, 

ფეხი წადგი და წამოდგი მილახენ ჩალასავითა4, 

ქალის მაყრები მღერიან: 
„რა კარგი ქალი მოგეცით, თუ არ მოგეიკლავთ შიმშილითა, 

მოდი ნუ აქმევთ ქერის პურს, არ ჩვენ გაგვიზრდივ ბრინჯითა4“. 

ვაჟის მაყრები კი შესძახებენ: 
„დავლიოთ ღვინო დავლიოთ, მანამ ერთმანეთს ვხედავთო, 

წუხილ მაშინაც გვეყოფა, შავ ლოდს რო ამოვხედავთო“. 

ერთ კოტორს აქვე შეჭამენ და მაყრიონი დაიძვრება ვაჟის ოჯახი- 

საკე 6155, 

„მაყრული“ # 4157 შედგება ფრაზებისაგან. თითოეული ფრაზა, 

რომელსაც შეესაბამება ლექსის ერთი ტაეპი, შედგება ორი მელოდიუ- 

რი მიმოქცევისაგან. პირველი მათგანი კილოს კვარტიდან' ((C))-II), სე– 

კუნდური სვლით ადის კვინტაზე ((CI)-თდ!), ხოლო იქიდან სეკუნდური 

მოძრაობით ჩამოდის ისევ კილოს კვარტაზე ((C))-II). გამონაკლისს შე– 

ადგენს მესამე და მეხუთე ფრაზების პირველი მელოდიური მიმოქცევა, 
რომელშიც მელოდია ჩერდება კილოს კვინტაზე, რომელიც რიტმულადღ 

მყარია ((CI)-C!). ეს მელოდიური მიმოქცევა პირველ ფრაზაში მოიცავს 

სიტყვას და პირველ მარცვალს სიტყვისა: „მაყარს მაწყრობა|)“, მეორე 

ფრაზაში –– „ქალსა ლოLგინში)“, მესამე ფრაზაში –- „მოდი თუ“, მე- 

ოთხეში -- „მომწყინდა“, მეხუთეში –– „თუ ამა(ღამაც), მეექვსეში –– 

„მიწამ და(გიგოს)“. მეორე მელოდიური მიმოქცვვა იწყება კილოს კვარ– 
ტით ((CI)-I) და ჩამოდის ტონიკაზე (CI). კილოს კვინტა ტერციაზე გა- 

დასვლამდე აკეთებს სვლას ქვევით II, ძ!, 6§! ბგერებზე, რაც მელო– 

დიას მეტ ემოციურობას ანიჭებს!5ზ. ამავე დროს კილოს მეორე დომი- 

ნანტური ფუნქციის მატარებელი საფეხურის ((CI)-ძ!) შეგრძნება ძლი- 

ერდება მისი ორჯერ განმეორებით, რომელთა მორის მეორედ აღებუ- 

ლი ბგერა ძ! რიტმულად მყარია. ბგერა 05) –– მელოდიაში მოცემული 

ძირითადი სამხმოვანების (CI!-05!-თ) ტერცია –- ამ შემთხვევამში წარ- 

მოადგენს დამხმარე ბგერას კილოს მეორე საფეხურისათვის (ძ!). ამ– 

გვარად მელოდიის ტერციული აგებულება შენიღბულია. 
„მაყრული" # 5159 წარმოადგენს # 4-ის ვარიანტს. სიმღერა შედ- 

გება ფრაზებისაგან. ფრახები სრულდება სოლისტისა და გუნდის მო–- 

ნაცვლეობით. თითოეული ფრაზა იყოფა ორ მელოდიურ მიმოქცევად. 

156 ს მაკალათია, თუშეთი, თბ., 1931, გვ. 156--157, 

157 სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 4, 
158 შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1II, გე. III. 

159 სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 5, 
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პირველი მათგანი მოიცავს ორ ტაქტს, ხოლო მეორე –- სამს. მელო– 

დიური ბგერების ნაკლებად გამოყენების გამო, მელოდიის ტერციული 
აგებულება საკმაოდ ნათლად ჩანს. ყოველი ფრაზა ხასიათდება დაღმა– 
ვალი მიმართულებით. 

„მაყრულის“ ორი·ვე ვარიანტი, სამწილადი ზომით, რბილი სინკო- 

პით, ტაქტების კენტი რიცხვით და დაღმავალი მოძრაობით კილოს 

კვინტიდან, რომელიც კვარტით მზადდება, შეიცავს აღმოსავლეთ სა- 
ქართველოსა და კერძოდ, ქართლური ფერხულისათვი დამახასიათე- 
ბელ ნიშნებს!59, 

სამგლოვიარო ჟანრის სიმღერებიდან საინტერესოა საგალობელე, 

„დალა“რ1)5!, საგალობელს ასრულებენ შემდეგი წესით: მიცვალებულის 

წლისთავზე „მიცვალებულის ”ნიშანს გარეთ დაასვენებენ. ნიმანზე 
გაშლილია მიცვალებულის ტანისამოსი, რამდენიმე წყვილი წინდა და 
ჩითა ალაგია. აქვეა სათამბაქო ქისა, დაპენტილი მატყლი, ქვამარილი, 

ხელადა არაყი, ბიჭონი და სხვა. აგრეთვე დგას ალუდიანი საწდე. ნი- 

შანს დედაკაცები მოუსხდებიან და ტირიან. გამოდის ხუთი მხედარი და 

დალაობა დაიწყება. მოდალავე მიცვალებულის ცხენზეა შემჯდარი. 

ცხენი შავი საფენითაა დათალხული და ზედ ხურჯინიც ჰკიდია. მოდა– 

ლავე მხედარი შუაშია მოქცეული და ის სევდიან კილოთი დაიწყებს 

მიცვალებულის შექებას, სხვები კი მონოტონურად შეუბანებენ დ-ა-ლ-ა 

დ-ა-ლ-ა. ამასთანავე ჭირისუფალი დედა თუ და, მწარედ მოსთქვამს და 
მთელი ეს სურათი ქმნის მწუხარების მძიმე შთაბექდილებას. 

დალაობის დროს მხედრებს მწღეები ლუდით სავსე ჯიხურებს 
აწვდიან. მხედრები ცოტა ლუდს ცხენის ფაფარზე დაასხამენ და შე– 

სვამენ. 

დასასრულს „ჭირის პატრონი“ მხედრებს შესთხოვს „დედისძმათკე 

არბიეთ ცხენებიო"“ და მხედრებიც ხელში ბაირაღით მიცვალებულის 

დედის ძმისას მიდიან. მხედრებს წინ „მელუდე“ გაუძღვება, რომელ– 

საც ალუდი და სუფრა მოაქვს. 

სოფელში მიცვალებულს დედის ძმა თუ არა ჰყავს, მხედრებს დე- 

დის ძმის საგვარეულოდან ერთი ვინმე დახვდება და წესისამებრ მი- 

იღებს. დედის ძმისას ფლასს გაშლიან და თუ სოფელში სადმე მიცვა- 

ლებულის ნიშანი ასვენია, მას ინათხოვრებენ და ამ ფლასზე დაასვენე– 

ბენ, თუ არა და მასზე ქერს დაყრიან და „ნაწილს“ დააწყობენ: მა- 

რილს, მატყლის წინდებს, ჩითებს, საზედაშე პურებს ხორცით, არაკს, 

160 შ, ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 111. 
161 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, M 6, 7. 
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ლუდიან საწდეს და ტაბლით რძეს, რომელზედაც ქაჯო (შეკონილი ბა– 
ლახი) დევს. 

მხედრები მოსვლისთანავე ბაირაღს ნიშანზე დაასვენებენ და აქაც 

დალაობას იგივე წესით შეასრულებენ. მხედრებს მწდეები სთავაზობენ 
ლუდიან ჯიხურებს, მეღვინეები კი ხის თასებით ყველას დაუვლიან და 
შესანდობარს შეასმევენ. დალაობის დასასრულს მხედრები ცხენებს 

ფაფარზე თეთრ ნაჭრებს შეაბამენ, თითო მუჭა ქერს შეაჭმევენ და 

რძეს ქოჯით გულმკერდზე შეასხამენ. ბაირაღს დედისძმისას ერთი თუ 
ორი წინდა უნდა ჩამოკიდონ. მხედრებს დედის ძმა სახლშიაც დაიწვევს 

და მცირე სუფრას გაუშლის. შემდეგ მხედრები ბაირაღს აიღებენ და 

მიცვალებულის სოფელში ბრუნდებიან, სადაც სადგინი (დოღი) იმარ– 

თება4102, 

ვ. ბარდაველიძე „დალას“ უკავშირებს ღვთაება დალის. იგი აღ- 

ნიშ5ავს, რომ „შესაძლებელია დალის, როგორც ცისკრის ვარსკვლავის, 

კულტი შემონახულია ქართულ ხალხურ მისამღერებში: „ო დელია, 

ო, დელია, ო დელია ნანუნი, ო დელია, ო დელია, ო დელია რანუნი“, 

„ვარადო დელი, ო დელი, ო დელა, ეა ვარადო“, „დილი და ლალე, 
დილი და დილი და დიალეო“; „ერიო დილა, ნანა დილა, ჰეარუ დილა, 

ნანა დილა“, სადაც დელი, დელა, დელია, დილი, დილა ღვთაების სა– 

ხელის სხვადასხვა ფორმა უნდა იყოს. ამ ღვთაების სახელს იმეორებს 

საგალობელი „დალა", რომელსაც თუშები მიცვალებულის კულტთან 

დაკავშირებით ცხედართან ასრულებდნენ ხოლმე4«1061, 

# 6 „დალა“ მოცემულია პერიოდის სახით, რომელიც იყოფა ორ 

წინადადებად, პირველ წინადადებას ასრულებს სოლისტი, ხოლო მეო– 

რე წინადადებას –– გუნდი. ამგვარი წესით სრულდება დანარჩენი 

წინადადებები. პერიოდის ყოველი წინადადება მოიცავს ექვს ტაქტს. 

მეორე წინადადება ორი ფრაზისაგან შედგება, რომელთაგან თითოეუ- 

ლი ხუთ ტაქტს მოიცავს, მელოდია ხასიათდება იღმავალი მიმართულე- 
ბით და მღერადობით. „დალას“ მელოდიაში აღმავალი სვლა მსგავსია 
„ლაშარის სიმღერაში“ მოცემული მელოდიის აღმავალი სვლისა. გან– 

სხვავება იმაშია, რომ „ლაშარის სიმღერაში“ მელოდია მოძრაობს სე- 

კუნდებით, ხოლო „დალაში“ კი შელოდია კილოს ტერციიდან ნახტოშს 

აკეთებს კვინტაზე და შემდეგ ეშვება ტონიკაზხე!0, 

162 ს მაკალათია, თუშეთი, ტფ., 1933, გვ, 171, 
163 ვ, ბარდაველიძე, სვანური (საწესო) გრაფიკული ხელოვნების ნიმუშე- 

ბი, თბ., 1953, გე. 89. 

161 შ. ასლანიშცილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გე. 110. 
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# 7 „დალა“ # 6-ის ვარიანტს წარმოადგენს !55 და მის მსგავსად 

წარმოდგენილია პერიოდის სახით, რომელიც ორი წინადადებისაგან 

შედგება. პირველი წინადადება მოიცავს ოთხ ტაქტს. მეორე წინადა- 

დება შედგება ორი ფრაზისაგან, რომელთაგან თითოეული მოიცავს ორ 

ტაქტს. 
# 7 „დალას“ მელოდია განსხვავებით # 6 „დალასაგან“ ხასიათ- 

დება დაღმავალი მიმართულებით. „დალას“ ორივე ვარიანტში მოცე- 

მული VII საფეხური წარმოადგენს ბანში VII საფეხურის ჩანასახს!%5, 
გადავიდეთ ისტორიულ-საგმირო სიმღერების განხილვაზე. 

„ატირდა ჩიღოს წისქვილში“)97 მოცემულია პერიოდის სახით, რო- 

მელსაც შეესაბამება ლექსის ერთი კუპლეტი. პერიოდი შეიცავს ორ 
წინადადებას, ხოლო ყოველი წინადადება –– ორ ფრაზას, რომელთა- 
გან თითოეულა შეესაბამება ლექსის ერთი ტაეპი. ყოველი ფრაზა თავ– 

დება შედარებით «დაბალი ბგერით და თანდათან უახლოვდება 

ტონიეკას. სიმღერა სრულდება ორ კილოში, ყოველი პერიოდის პერ- 

ველი წინადადება სრულდება II5§ ეოლიურ კილოში, ხოლო მეორე წი- 

ნადადება –- L მიქს,ოლიდიურ კილოში. მელოდიაში ხშირად გვხვდება 
რამდენიმეჯერ განმეორებული ერთიდაიგივე ბგერები და სეკუნდური 

მოძრაობა, რაც სიმღერას მეტ მღერადობას ანიჭებს. მელოდია ხა- 

სიათდება დაღმავალი მიმართულებით. 

„მამილის დაჭერის“ სიმღერა მისი ვარიანტებით –– „დიკლოს 

აოხრება“ და „ახალთაობის სიმღერა“!ზ ინტონაციის, მეტრისა და 

ფორმის მხრივ ერთნაირია. სიმღერები წარმოდგენილია პერიოდის სა– 

ხით. პერიოდი მოიცავს ორ წინადადებას რომელთაგან თითოეული 

მათგანი იყოფა ორ ფრაზად. ყოველ ფრახას შეესაბამება ლექსის ორ- 

ტაეპიანი კუპლეტის თითო ნახევარტაეპი. 

აღნიშნული სიმღერებისათვი“ დამახასიათებელია სელა გადიდე– 

ბულ სეკუნდაზე (მI5-0), რომელიც წარმოდგენილია დაღმავალი სვლით 
შემცირებულ კვარტაზე (ძ!-მ15). შემცირებული კვარტის ფუძე (015 – 
კილოს ტერცია) პირველი სამი ფრაზის ბოლოს წარმოქმნის ავტენტიუ- 

რი ნახევარკადანსის ინტონაციას. იგი მელოდიას სევდის ელფერს ანი– 
ჰებს!ნ9· 

165 შ, ასლანიშვილი, ღასახ. ნაშრ., გე. 109. 

1669 ასლანიშვილი, ნარკეეეები ქართული ხალხური სიმღერების 'ესახებ. 

II, გე. 110. 
107 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 8. 

168 იქვ ე, M 18, 10, 9. 

169 შ., ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების ძშმესახებ, 

11, გე. 116––117. 
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სამივე სიმღერაში წარმოდგენილია II სახის უმარტივესი კადანსი. 

„ზეზვა გაფრინდაული“!70 მოცემულია წინადადების სახით. სრულ- 
დება სოლისტისა და გუნდის მონაცვლეობით. პირველი წინადადება 
შედგება სამი ფრაზისაგან. პირველი მათგანი იწყება კილოს კვარტით 

((0)-C!), რომელიც ადის კილოს კვინტაზე ((I))-II5') და იქიდან ზიგზა- 

გისებური მოძრაობით ჩამოდის ტონიკაზე (I). მეორე მათგანი კილოს 

კვარტიდან ((ი)-6!) ზიგხაგისებური მოძრაობით ჩამოდის კილოს მეო–- 

რე საფეხურზე ((I)-CI5!). მესამე ფრაზა მეორე საფეხურიდან აღმავა- 

ლი სვლით ადის კილოს კვარტაზე ((§)-C!), ხოლო იქიდან აგრეთვე ზიგ- 

ზაგისებური მოძრაობით ჩამოდის ტონიკაზე (იხ), აღნიშნული ფრაზა 

ტოვებს შთაბეჭდილებას, რომ იგი სრულდება კილოს VII საფეხურზე, 
რომელიც ფრაზის ბოლოს წყდება ტონიკაში (ის). პირველი წინადადება 

სრულდება სოლისტის მიერ. მეორე წინადადება შედგება ორი ფრაზი- 

საგან, რომელთაგან პირველს ასრულებს სოლისტი, ხოლო მეორეს –– 

გუნდი, რომელიც სოლისტის მიერ წარმოთქმულ სიტყკვებს იმეორებს. 

მეორე ფრაზა, პირველთან შედარებით, შეკუმშულია და თითქოს ხაზს 

უსვამს კადანსს. დანარჩენი წინადადებები სრულდება ზემოთ განხილუ–- 
ლი წინადადებების მსგაესად. მელოდია ხასიათდება როგორც:“ დაღმა- 

ვალი, ისე აღმავალი მიმართულებით. 

„ზეზვა გაფრინდაულის“ ზომა, მსგავსად „მაყრულის“ ორი ვარიან- 

ტისა, სამწილადია, რბილი სინკოპით!?!. მისი მელოდია „მაყრულის“ 

ვარიანტს წარმოადგენს. 

„ეს შემოდგომის ხან მოვიდა“)72 მოცემულია წინადადების სახით. 

ყოველ წინადადებას შეესაბამება ლექსის ორი ტაეპი. მელოდია მო- 
ძრაობს ზიგზაგისებური დაღმავალი მიმართულებით. პირველ წინადა- 

დებაში II სახის უმარტივესი კადანსი წარმოდგენილია კილოს მეორე 
საფეხურის ასვლით ჯერ ტონიკურ ტერციაში ((ფ)-ხ), ხოლო შემდეგ 

ტონიკაში (ფ) გადაწყვეტით. სახოგადოდ ყოველი წინადადება თავდება 
II სახის უმრტივესი კადანსით: აღნიშნული სიმღერის ვარიანტებია: 

„ეს შემოდგომის ხან მოვიდა“, „პატარა დავრჩი ობოლი“ და „ქალაქ 

მეტეხის ციხეო“!?3, წ 

თუშური სიმღერების განხილვის საფუძველზე ირკვევა რომ 
1. სიმღერების ფორმა განისაზღვრება ფრაზით, წინადადებით ან პერიო– 

170 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 14. 

171 შ ასლანიშვგილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ.. 110–-111. 
I72 იხ. სიმღერების საძიებელი, თუშეთი, # 12. 

173 იქვე, MM 1ქ, 16, 17. 
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დით: 2. მელოდიაში დაღმავალი სვლის დროს მოცემული სეკუნდური 

სვლები ერთიდაიგივე ბგერების განმეორებით სიმღერას სევდის ელ- 

ფერს ანიჭებს 3. ნაწილი თუშური სიმღერებისა, ინტონაციის, მეტრისა 

და რიტმის თვალსაზრისით, ახლოს დგას ფშავ-ხევსურულ სიმღერებ- 

თან; 4. სიმღერებში წარმოდგენილია შემდეგი სახის მეტრები: ორწი–- 

ლადი, სამწილადი, პერიოდულად ცვალებადი და თავისუფლად ცვალე- 
ბადი. ზოგიერთ სიმღერაში მეტრი განსახღვრული არ არის. 

პჰარეონიული ანალიჭზი 

I. საწესო 

1. იახსარის სიმღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სეპ- 

„ტიმით ((CI)-ს!). სრულდება C დორიულ კილოში, 

სიმღერის დიაპაზონი: CI-ს!. 

ა საფერხულო 

2. ლაშარის სიმღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინ– 

ტით ((მ)-C)). სრულდება მ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: მ-0!. 

3, ლაშარის სიმღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინ- 

ტით ((უ-ძ0!). სრულდება ფ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-ძ!. 

ბ) საქორწინო 

4. მაყრული –-– ერთხმიანი სიმღერაა იწყება კილოს კვარტით 

((CI)-II). სრულდება C ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: CI-დI. 

5. მაჟრული –– ერთხმიანი სიმღერაა იწყება კილოს კვარტით 

((91)-ფ!). სრულდება C ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ!-გ!. 

გ) სამგლოვიარო 

6. დალა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს ტერციით ((ფ-ს). 

ძირითადია ფ ეოლიური კილო. მელოდია იწყება ფ ეოლიურ კილოში. 

ყოველი პერიოდის მეთერთმეტე ტაქტში დ ეოლიური კილო მოდუ- 

ლირდება L მიქსოლიდიურ კილოში, ხოლო მეთოთხმეტე ტაქტში აღ– 

ნიშნული კილო ისევ მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში. 
სიმღერის დიაპახონი: ყ-01!.



7. დალა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინტით ((ჟ-ძ!). 

ძირითადია წ ეოლიური კილო. მელოდია იწყება თ ეოლიურ კილოში. 

ყოველი პერიოდის მეექვსე ტაქტში ყ ეოლიური კილო მოდულირდება 
L მიქსოლიდიურ კილოში, ხოლო პერიოდის ბოლოს L მიქსოლიდიური 

კილო ისევ მოდულირდება თ ეოლიურ კილოში. (მეორე პერიოდის 

მეორე ტაქტში ბგერა CI5!-ის ნაცვლად უნდა იყოს C)). 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-ძ!. 

II. ისრორიულ-საგმირო 

8. ატირდა ჩიღოს წისქვილში –-– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი– 

ლოს სეპტიმით ((II5)-6!). სრულდება II5 ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: I15-C!. 

9. ახალთაობის სიმღერა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 

სექსტით ((II5)-ძ!). სრულდება I15 ფრიგიულ კილოშმი გადიდებული 

2-ით მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. 

სიმღერის დიაპაზონი: L15-01!. 

10. დიკლოს აოხრება-–ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სექს- 

ტით ((I15)-ძ!). სრულდება 115 ფრიგიულ კილოში გად. 2–ით კილოს 

მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. 

სიმღერის დიაპახონი: 115-ძ!. 

11. დიკლოს მოვიდა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინ– 

ტით ((მ)-ძ'). სრულდება მ ეოლიურ კილოში. 
სიმღერის დიაპაზონი: მ-ძ!. 

12. ეს შემოდგომის ხან მოვიდა ––- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება 

კილოს კვარტით ((უ-01). სრულდება ფ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-ძ!. 

13. ეს შემოდგომის ხან მოვიდა ––- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება 
კილოს კვარტით ((ფC15)-CI5)). სრულდება ფI§5 ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ფ15-ძ(5!. 

14. ზეზვა გაფრინდაული -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 
კვარტით ((ჩ)-6!). სრულდება ჩ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ხ-II§5!. 

15. ლაშარს წავიდა თილისძე –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 

ლოს სეპტიმით ((CI)-ს)). სრულდება C დორიულ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ლ!-ხ!. 

16. პატარა დავრჩი ობოლი -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 
ლოს კვარტით ((მ)-ძ!). სრულდება გ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპახზონი: მ8მ-6). 
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17. ქალაქ მეტეხის ციხეო –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 

კვინტით ((თ15)-015!). სრულდება დთI5 ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ფI8-015!. 

18. შამილის დაჭერის სიმღერა -- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება 

კილოს სექსტით ((15)-0!) სრულდება I15 ფრიგიულ კილოში, გად. 2-ით 

კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორის. სიმღერის დიაპახოხი: 

ხI§-ძ!. 
IIIL. საქჟოფაცხოვრებო 

19. თუშო ნუ მიხვალ ხოშარას –– ორხმიანი სიმღერაა მელოდია 

იწყება კილოს კვინტით ((I)-C!). მესამე ტაქტში პირველ ხმას უერთდე– 

ბა ბანი (თ-თ). ძირითადია L მიქსოლიდიური კილო. ყოველი ფრაზა, 

გარდა მესამესი, იწყება ” მიქსოლიდიურ კილოში და თავდება = 

ეოლიურ კილოში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით (I L მიქს. 

=VIL თ ეოლ. 1). მესამე ფრაზა, მოდულაციის შედეგად მიღებული 

თ ეოლიური კილოს გავლენით, იწყება აღნიშნულ კილოში და შემდეგ 

მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. სიმღერა შმედგება შემდეგი 

საფეხურებისაგან: 

(, # 

( 
1+ # 1 ჩ მიქს. 2 M 4 ეოლ)|§ |X 6 მს,|თ + V 1 6 მე/ს. =VI § ეოლ! ს #II 
1+ წ მ„ჭს = M « ეოღ.|+ I + წ 2-ქს.(1 ჩმ = V 4 ეოლ.1 ე

 
!'
 

(3 

სიმღერის დიაპაზონი: IL-ლ!. I ხმის დიაპ.: დ-C!, ბანის დიაპ.: -თ. 

20. თუშური სიმღერა-––ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს კვინ– 

ტით ((II15)-C15!). სრულდება "5,ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის .დიაპაზონი: II5-C15!. 

IV. სატრფიალო 

21. მე ვარ და ჩემი ნაბადი –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს 

კვინტით (ხ-I). სრულდება 8 მიქსოლიდიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპახონი: ხ-Iს!. 

22. მე ვარ და ჩემი ნაბადი -- ორხმიანი სიმღერაა მელოდია 

იწყება კილოს კვინტით (მ-0!). ძირითადია მ ეოლიური კილო, ხიმღერა 

იწყება 2 ეოლიურ კილოში. მეორე პერიოდის მესამე ტაქტის დასა- 

წყისში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, მ ეოლიური კილო 

მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კილოში (L მ ეოლ. | L C, მიქს.) მერ– 

ვე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, C მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება მ ეოლიურ კილოში (I C მიქს.=VII გ ეოლ. I). 

აქ თავდება მეორე პერიოდი. მესამე პერიოდის მესამე ტაქტის დასა–- 

წყისში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შმედეგად, 2 ეოლიური კილო 
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მოდულირება C მიქსოლიდურ კილოში (L2 ეოლ. 1I CI მიქს.), ხოლო 

მეოთხე ტაქტის ბოლოს, I სახის, ქართული კადანსის საშუალებით, C 

მიქსოლედიური კილო მოდულირდება მ ეოლი·ურ კილოში (I C მიქს.= 

VII მ ეოლ. 1). ამით მთავრდება მესამე პერიოდი. სიმღერა შედგება 

შემდეგი საფეხურებისაგან: 

IIIIVI|§III V I ·1·1ჰ 1+VC MC",?@“·3“" IILIL99“§L 

სიიი» )ი···”···?_··ჭ·ჯ— |წ·—|—··?· V"I I: · ( 
..·ჩთქ·“—" L ჯ_—|.. –LI:L·)IMII·99·1·]LIV I···| 

სიმღეოის დიაპაზონი: მ-0!, I ხმის დიაპ.: მ-6!, ბანის დიაპ.: თ-მ. 

23. სიყვარულის სიმღერა –– ორხმიანი სიმღერაა. იწყება 6 ეო- 

ლიურ კილოში. პირველი პერიოდის მეოთხე ტაქტში, კილოს ამაღლე– 
ბული მესამე ფ1§5, სიმღერას მელოდიური მაჟორის ელფერს ანიჭებს. 

მეხუთე ტაქტმში, დ. 2-ით ქვევის დაპირისპირების შედეგად, L კილო 

მოდულირდება ს ლიდიურ კილოში (IV C I; L ლიდ.). მეშვიდე ტაქ- 

ტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L) ლიდიური 

კილო ზოდულირება L კილოში (| L ლიდ.=VII L I). აქ თავდება 

პირველი პერიოდი, რომელსაც მოსდევს მისამღერი (მეცხრე-მეთორმე- 

ტე ტაქტები)· მისამღერი სრულდება |მ ლიდიურ კილოში ბანისა და 

პირველი ხმის მიერ უნისონში. მესამე ტაქტის ბოლოს L ლიდიური 

კილო მოდულირდება ს კილოში. მეორე პერიოდი სრულდება მსგავ- 

სად პირველისა, მეორე პერიოდს მოსდევს ისევ მისამღერი, რომელიც 

თავდება I სახის ქართული კადანსით (I L) ლიდ. = VII L I). სიმღერა 

ფშედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 
:) 

ს # M 11:118(% წგ :I1 ·ო„ღ·?ო··[·"·!] 
V 1 : Cლი 5 V 6 მის.| + 1+ I(1 თღი 1119 1თლც =M 6 ზიV.(1) 

!·წ1წ1|;;|·?|ჯ·|–"!ქ·| 17 I·??– 2···!1”"1“·:9@·· ოლ” 

111 + %I·:II·—"·. VეI 1 0 ა.ტ = VI L მიჰჭს 

ს
-
.
 

I((§1თღი1115 

სიშღერის დიაპაზონი: ძ!-ი!, I ხმის დიაპ.: 6!- I]I ბანის დიაპ 01-6!, 
34. უნდა მოგწერო წერილი –- ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კი- 

«4ლოს პრიმით (ძ!-ძ!). სრულდება ძ ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ!-ლ0). 

როგორც ანალიზებიდან ირკვევა, თუშური სიმღერები სრულდება 

მიქსოლიდიურ, ეოლიურ, დორიულ და ფრიგიულ კილოებში. ამ უკა- 
ნასკნელში ზოგჯერ გვხვდება გად. 2 კილოს მეორე და მესამე საფეხუ– 
რებს შორის. გარდა აღნიშნული კილოებისა, ძალზე იშვითად, მაგ- 
„რამ მაინც გვხვდება ლიდიური კილო. კადანსებიდან და მოდულაციები- 
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დან წარმოდგენილია: 1. II სახის უმარტივესი, უმარტივესი სახის ქარ- 
თული და 1 სახის ქართული კადანსები; 2. მოდულაცია უმარტივესი 

სახის ქართული და 1 სახის ქართული კადანსების საშუალებით; 3. მო– 

'დულაცია დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, რომლის უმარ- 

„ტივესი სახეობა წარმოდგენილია ერთხმიან სიმღერებში. 

დასკვნა 

იმ დასკვნებს, რომლებიც შ. ასლანიშვილმა თუშური სიმღერების 

“შესწავლის საფუძველზე გამოიტანა!??!, ჩვენ დავუმატებთ შემდეგს: 

1. სიმღერების ფორმა განისაზღვრება ფრაზით, წინადადებით, ან 
პერიოდით. 

2. კადანსებიდან გვხვდება II სახის უმარტივესი კადანსი, რომე– 

ლიც თავის მხრივ ორი სახესხვაობით არის წარმოდგენილი: ა) კილოს 
მეორე საფეხურის ტონიკურ ბგერაში გადაწყვეტით, ბ) კილოს მეორე 

საფეხურიდან ჯერ ტონიკურ ტერციაზე –- კამბიატაზე ასვლით, ხოლო 

იქიდან ტონიკაში გადაწყვეტით; მარტივი, 1 სახის უმარტივესი ქარ- 

თული და 1 სახის ქართული კადანსები. 
3. მოდულაციებიდან აღსანიშნავია მოდულაცია 1 სახის უმარტი- 

ჟფესი, ქართული და 1 სახის ქართული კადანსების საშუალეზით. გარდა 

„ამისა, –– მოდულაცია დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად (ეს 

'უკანასკნელი ამ შემთხვევაში პირობითია, რადგან სიმღერაში ჰარმონი- 

“ის შეცვლა შეიძლება აგრეთვე განვიხილოთ როგორც კილოს ცვალე- 

“ბადობის შედეგი, როდესაც ბგერათრიგის შეუცვლელად დროებით 

ტონიკის მნიშვნელობას იძენს სხვა საფეხური, კერძოდ VII საფეხური. 

·იხ. სიმღერები # 22, 23). ამ უკანასკნელის უმარტივესი სახეობა წარ–- 

:მოდგენილია ერთხმიან სიმღერებში („დალა“ # 6, 7;:). 

4. ზოგიერთი თუშური სიმღერა ინტონაციისა, მეტრისა და რიტ– 

მის თვალსაზრისით, ახლოს დგას ფშავ-ხევსურულ სიმღერებთან (იხ. 

„დალა“ # 6, 7, „იახსარის სიმღერა“). 

:5, სიმღერებში გვხვდება შემდეგი კილოები: ეოლიური, ფრიგიუ- 
ლი (გად. 2-ით კილოს მეორე და მესამე საფეხურებს შორ ა "), დორიუ- 

ლი, მ·იქსოლიდიური, იშვიათად ლიდიეური, განსაკუთრებთ გაბატონე- 

ბულია ვოლიური კილო. 

6. სიმღერებში წარმოდგენილია შემდეგი სახის მეტრები: ორწი- 

-ლადი, სამწილადი, პერიოდულად ცვალებადი და თავისუფლად ცვალე– 
ბადი. გვხვდება ისეთი სიმღერებიც, სადაც მეტრი განსახღვრული არ 

არის. 

174 შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

II, გვ. 117,. 118, 
“ იქვე, გვ. 116–-117. 9I



IV. მთიულური და მოხეური 

§ 1. ჰარმონიული სტრუქტურისათვის 

მთიულური და მოხეური სიმღერების ჰარმონია თავისი სტრუქ- 

ტურით ახლოს დგას ქართლ-კაური სიმღერების ჰარმონიას-. 
თან!75, 

ჩვენს ხელთ არსებული მთიულური და მოხეური სიმღერების ჩა- 

ნაწერები სამხმიანია, თუ მხედველობაში არ მივიღებთ ორ მთიულურ:· 
სიმღერას, „საფერხულოს“ და „სათამაშოს 4176 რომლებიც სრულდება 

ორი ხმის მონაცვლეობით ბანის ფონზე, ამ შემთხვევაში ნაცვლად 
სამი ხმისა, რეალურად ორი ხმა ჟღერს. 

სიმღერები სრულდება მიქსოლიდიურ, ეოლიურ, დორიულ, ფრი- 

გიულ და ლიდიურ კილოებში. მოხეურ სიმღერებში განსაკუთრებით 

ჭარბობს ეოლიური კილო. 

კადანსები წარმოდგენილია შემდეგი სახით: მარტივი ((L, VILI, I; IL, 

II, 1), ნახევარკადანსი (1, LI), L სახს ქართული (1=VLI, I; I6= 

VII6, 1), ფრიგიული (I, IL, III (ე)) და შეჭრილი (ეს უკანასკნელი 

ხშირად გვხვდება). 

აღნიშნული კადანსებიდან ყურადღებას იპყრობს ფრიგიული კა– 

დანსი, რომელიც მოცემულია სიმღერა „ჯვარულის“!?7 ოცდამესამე– 

ოცდამეხუთე ტაქტებში, აქ ფრიგიული კადანსი ამავე დროს წარმოად- 

გენს მოდულაციას L მიქსოლიდიური კილოდან 8გ ფრიგიულ კილოში. 

წ ი. | ს ხ IX 8 ხ 1?, ჩ ხ— M ჩ 
: - ––-– >LL -ი7 .-1 -I X- + > უ 

წ .-. ნI 9ინ/77+ 7 C 

23 2 სს 58 25 
--ხ3--6-----==--=-ნი2-3--#- 1 

! - -1> L 

მოდულაციებიდან გვხვდება: მოდულაცია უცვლელ ტონიკაზე, 
დიდი 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, 1 სახის ქართული კადან– 

სის სამუალებით და ზემოთ აღნიშნული ფრიგიული კადანსის საშუა- 
ლებით. გარდა ამისა, მოდულაცია საერთო საფეხურის საშუალებით 

(1=1I 1), სიმღერა „ჯვარულის“ დასასრულს კადანიაის სახეს იღებს. 

175 გრ. ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური სიმღერა, I, გვ. XIX. 

176 იხ. სიმღერების საძიებელი, მთიულეთი, M 5, 6. 

177 იქვე, ხევი, # 3. 
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საერთოდ, ამ სიმღერაში დომინანტური ფუენქციის მატარებელი 

საფეხურები გაფართოებულია, მაგრამ გაფართოების შედეგად მიღებუ- 
ლი დროებითი ახალი კილო, სრულ დამოუკიდებლობას მაინც ვერ 

აღწევს. 

85-=- - == 
I - I ღ.. წ 
· სხალელის L -მლელსქეუულლლლლლ2იილ=35%= 
!-I- 4-L=-=:=-:== ·—————ჯ—ჟკ—,—?· ·“··,—| == ,*—3——;——_—_·—_——·.;5_ სუელელს “- 

= დ. 

§ 2. ჰარმონიული ანალიზი 

'მთიულეთი 

I. შრომის 

1. ნამგლური (ლესვის დროს) –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას 

·იწყებს პირველი ხმა კილოს სექსტით ((მ)-I). მესამე ტაქტში პირველ 

ხმას უერთდება ბანი და მეორე ხმა (ფწ-ყწ-ხ). სიმღერა სრულდება ფრი– 

გიულ კილოში!7ზ, თავდება მარტივი კადანსით ((|, VII, 1I), შედგება 

'შემდეგი საფეხურებისაგან: 

I 

(წ 01638 4 თ1 ი0 MI2I(= CIII 0 §1LIC 11ო91 
გაფტ. გაფ. 

–
 

სიმღერის დიაპაზონი: წ-I1, II ხმის დიაპ.: დთ-ხ, I ხმის დიაპ.: გ-I!, 

ბანის დიაპ.: თ-მ. 

2. ნამგლური (მკის დროს) –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ- 

ყებს მეორე ხმა კილოს კვინტით ((ფ)-ძ!). მეორე ტაქტის ბოლოს მეო- 

რე ხმას უერთდება ბანი და პირველი ხმა (წ-ხ-ძ!). სიმღერა სრულდება 
წ დორიულ კილოში. თავდება მარტივი კადანსით (LI, II, I). შედგება 

შემდეგი საფეხურებისაგან: 

მ (§ 2)I7I7 თ | 6 ( 1I7)|7 12 + (7 IIMIXL,) 
| L5C2. 

სიმღერის დიაპაზონი: ც-II, ბანის დიაპ.: ფ-გ. 

II. საწესო 

3. ლომისის ჯვრისა –– სამხმიანი სიმღერაა მელოდიას იწყებს 
მეორე ხმა კილოს კვინტით ((თ)-ძ!). მეორე ტაქტის დასაწყისში მეორე 

178 მელოდიაში ჟღერს ფშაური სიმღერებისათვის დამახასიათებელი ტრიტონი. 
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ხმას უერთდება პირველი (ს-ძ!). ამავე ტაქტმი აღნიშნულ «თორ ხმას. 
უერთდება ბანი (ყ-C!-ძ!). ძირითადია ფ ეოლიური კილო. სიმღერა იწ- 

ყება ყ ეოლიურ კილოში. მეორე ტაქტში იგი მოდულირდება § დორი- 

ულ კილოში. მესუთე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედე- 

გად, C დორიული კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I 

თ დორ. I L მიქს.). მეექვსე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის სა–. 

შუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ყ ეოლიურ კილო-. 

ში (1- მიქს.=VII6 დ ეოლ.II). მეთერთმეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, თ ეოლიური კილო მოდულირდება L' მიქ-. 

სოლიდიურ კილოში, რომელიც გადადის L იონიურ კილოში (I წ ეოლ: 

L L მიქს. IV, I L იონ.). მეცამეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადან-.- 

სის საშუალებით, L იონიური კილო მოდულირდება ფ დორიულ კილო-. 

ში (L L იონ.=VII თ დორ. I). მეთექვსმეტე ტაქტში ეს უკანასკნელი 

მოდულირდება თ ეოლიურ კილოში. მეჩვიდმეტე ტაქტში, Iქ ეოლიური 

კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I თ ეოლ.,, 1 L მიქს. 

1). მეცხრამეტე ტაქტში, 1I სახის ქართული კადანსის საშუალებით; L 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება დ ეოლიურ კილოში (LL მიქს.= 

VII თ ეოლ. I)!79. ოცდამეერთე ტაქტში ყ ეოლიური კილო მოდუ- 

ლირდება დ დორიულ კილოში. ოცდამესამე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით· 

დაპირისპირების შედეგად, თ დორიული კილო მოდულირდება L მიქ-. 

სოლიდიურ კილოში (I C დორ., I L მიქს.). ოცდამეხუთე ტაქტში,.1= 

სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მო- 

დულირდება დ ეოლიურ კილოში (16L მიქს.=VII6 ფ ეოლ. 1). ოცდამე-. 

შვიდე ტაქტში C ეოლიური კილო მოდულირდება წ დორიულ კილოში. 

ოცდამეცხრე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, დ- 

დორიული კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (IL თ დორ. 

L L მიქს.). სიმღერა თავდება I სახის ქართული კადანსით 8 ეოლიურ: 

კილოში (L-C მიქს.=VII6 თ ეოლ. I) შედგება შემდეგი საფეხურები- 

საგან: 

| დ0I+5 გდ 'ქ წბოს 2 ჯ ეოღ)“| ) 
_ III ყ 4 მიქს. V + ჩ იონ.| წ I;“”I 1 წ ითნ.= V, ფჟ··,*··,·; 

L ჯIII X 7 11 6 ც ეო #I 1 § ეოღ-ს § ვოლ- 516 6 მიქს.1I(« I VI. ) 
ჯ6 მ„) <M. 9 ეოლ.1 I(2 M)I§ V 4 დორ-1| 4 1§§# L + ყ იორ. 1 წ მს V. | 

ლი+ ჩ მიL.1+#| > 1. CბიL 2 რ ეოღ1L | 

ILI1.1 V9% L 2' 6 მიქს. =MM , § ურლ. 1 |(+ C V + V § დო” 1 I(§(9)|1 ვ ღაა: 

” 1წმოს.|§ 4116 ნმიქს =M, გ უოლ1 1 

სი·ძღერინ დიაპაზონი: L-I!, II ხმის დიაპ.: 9-65|·, IL. ხმის დიაპ.: ლ-I1, 

ბანის დიაპ.: L-მ. 

––7 მეოცე ტაქტში ბგერა ძი§!-ის ნაცვლად უნდა იყოს ძI. 
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ა საფერხულო 

4. ჯვარის წინასა –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეო– 

რე ხმა კილოს სექსტით ((ფ-05!). მესამე ტაქტში მეორე ხმას უერთ- 

დება ბანი (ყ-ხ), ხოლო მეხუთე ტაქტში -- პირველი ხმა ((ფ-ხ-ძ!). 

ძირითადია დ ეოლიური კილო. მეოთხე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქარ- 
თული კადანსის საშუალებით, დ ეოლიური კილო მოდულირდება მ 
ფრიგიულ კილოში (1 დ ეოლ.=VII 2 ფრიგ.II). მეხუთე ტაქტში, დ. 2-ით 

ქვევით დაპირისპირების შედეგად, მ ფრიგიული კილო მოდულირდება 

წ ეოლიურ კილოში (I მ ფრიგ. | I C ეოლ.). მეშვიდე ტაქტის ბოლოს, 

L სახის ქართული კადანსის საშუალებით, § ეოლიური კილო მოდუ- 

ლირდება მ ფრიგიულ კილოში (I ფ ეოლ.=VII მ ფრიგ. |1I). მეთერთმე– 
ტე ტაქტში, მ ფრიგიული კილო მოდულირდება |+4 დორიულ კილოში. 

მეთორმეტე ტაქტში ყ დორიული კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ 
კილოში. მეთხუთმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალე- 
ბით, ყ ეოლიური კილო მოდულირდება გ ფრიგიულ კილოში (I ფ 

ეოლ. =VI1 მ ფრიგ. |1). მეოცე ტაქტში მ ფრიგიული კილო მოდულირ- 

დება დ დორიულ კილოში. ოცდამეორე ტაქტში ეს უკანასკნელი მო– 
დულირდება C ეოლიურ კილოში. ოცდამეოთხე ტაქტში, I სახის ქარ- 

თული კადანსის საშუალებით, დ ეოლიური კილო მოდულირდება 8 

ფრიგიულ კილოში (I წ ეოლ.=VII მ ფრიგ. 1). ოცდამერვე ტაქტში მ 

ფრიგიული კილო მოდულირდება ფ დორიულ კილოში. ოცდამეცხრე 

ტაქტში თ დორიული კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში. სიმ- 

ღერა თავდება I სახის ქართული კადანსით მ ფრიგიულ კილოში (I C 

ეოლ.=VII1I მ ფრიგ |I)). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

|(IVIIIIV)|I·1?·;· ფ·/"ი,ვი"გ| I(Iუვ··ღ·· "IV"“ ფე···(– ?—"·“M“I”·II 

(··I·M“"M*MM""·ო··" ჯ“ 
1I 16 ფრიგ.| 2 ყ დო | 411 ·,-ც·]:·"(··ს–(,—[·ჯე·"·–"·თ·"··51·№ 

_ ( 1 ჯ თ ცჩიგ)| ფღ“·რ # 4 ეოლ)16101 5 | 9 უჟულ- = ირიგ. |1 
სიშღერის დიაპაზონი: ფ-II, I1 ხმის დიაპ.: 9·-[1, I ხმის დიაპ.: მ-II, 

ბანის დიაპ.: წ-CI. 

III, საფერხულო-საცეკვაო 

5. საფერხულო – სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე 

ხმა კილოს კვინტით ((I)-C!'). მესამე ტაქტში მეორე ხმას უერთდება 

ბანი და პირველი ხმა (I-მ-C.), სიმღერა სრულდება L მიქსოლიდიუ45 

კილოში. თავდება 1I სახის ქართული კადანსით დ ეოლიურ კილოში (I 

L მიქს.=VII დ ეოლ. II). სიმღერა შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 
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.
 

(1I) 22119 %18)- აIდ 9I X -I > 2IVI(9,:I171,%2 ჯ5I5 
11(§ §1 1 119 I(«I- 11511 :,19 1I9I#14(51)1+1Iდ1(C (:;2| 
91 (V 1ICILI> I12I M 1 ჩმ.#.=M90 ჟო-|1 I· 

სიმღერის დიაპაზონი: I-II, II ხმის დიაპ.: I-CI, L ხმის დიაპ.: დ-II, 
ზანის დიაპ.: I-ფ. 

6. სათამაშო –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 
კილოს სექსტით ((ფ-05!). მეხუთე ტაქტში მეორე ხმას ენაცვლება პირ- 

ველი და ამავე დროს ამ უკანასკნელს უერთდება ბანი (ყ-I!). მეშვიდე 

ტაქტში პირველ ხმასა და ბანს უერთდება მეორე ხმა (ცფ-C!-6!). ძირი- 
თადია CI მიქსოლიდიური კილო. სიმღერა იწყება წ ეოლიურ კილოში. 

მეშვიდე ტაქტში დ ეოლიური კილო მოდულირდება წ დორიულ კილო- 
ფი, რომელიც გადადის მიქსოლიდიურ კილოში. სიმღერა თავდება ნა- 
ხევარკადანსით (I, II). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

', =|> -“ 1I-I “-.I- -/- - - = _ 3 

((XI+VI1IMI)I 11111 V4 ჯო 1რ9ისIV 2ICICI<XIII 
| 32 11ა+IV 1I+ ' 

სიმღერის დიაპაზონი: ყფ-I!, II ხმის დიაპ.: მგ-65!, I ხმის დიაპ.: 

ლ!-II, ბანის დიაპ.: თ-მ. 

ხევი 

I. შრომის 

1. ნამგლური –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე 

ხმა კილოს კვინტით ((ფ-ძ'). მესამე ტაქტში მეორე ხმას ენაცვლება 

პირველი და ამავე დროს ამ უკანასკნელს უერთდება ბანი (ყ-ძ!). მე- 
ხუთე ტაქტში პირველ ხმას ენაცვლება მეორე (ფ-ძ!), ხოლო მეშვიდე 

ტაქტში მეორე ხმას ენაცვლება პირველი (მ-6!), მსგავსი ვითარებაა 

მეცხრე, მეათე-მეთორმეტე ტაქტებში. მეცამეტე ტაქტში მეორე ხმას 

და ბანს უერთდება პირველი ხმა (ცფ-ჩ-ძ)). ძირითადია წ მიქსოლიდიუ- 

რი კილო. მესამე ტაქტში დC მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება· ფ 

ეოლიურ კილოში, ხოლო მეექვსე ტაქტში ეს უკანასკნელი უბრუნდება 

დთ მიქსოლიდიურ კილოს. სიმღერა თავდება მარტივი კადანსით (I, VII, 

I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

C3)
 

V IL ) <
 

19
 

თ1 
ჟ% 

V „·ჯ
. 

'I
 

-,
 | წ ; გეოლ.|V 1(რ)(§ 1Iი 99121 5%IV 1(თ)I4 

(V 8I8 2 + , 1. , 
სიმღერის დიაპაზონი: I-I, II ხმის დიაპ.: ყ-ც5,, I ხმის დიაპ.: 

წ-65), ბანის დიაპ.: L-მ. 
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II. საწესო 

2. დიდება –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 

კილოს კვინტით ((თ)-ძ!). სრულდება C მიქსოლიდიურ კილოში. თავ– 

დება I სახის ქართული კადანსით გ ეოლიურ კილოში (I C მიქს. = 

VII მ ეოლ.|1). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

|(;—§„·MV"|II Iწ3 I—·;|3III@IIIL:)L—····II·II·”III | 
, 6 IM)I1IXIVIMMIV 1 II CIII(§ XIILII M 6.აIILI1%I 

CI>I)I11 IV VაIV1 I# MILI(I V2I11 12 1V9;I142-IL.= 
V ი. ითლ.! + 

სიმღერის დიაპაზხონი: I-ფI!, II ხმის დიაპ.: 2გ-65!, I ხმის დიაპ.: 

2-Cთ!, ბანის დიაპ.: L-მ. 

3. ჯვარული –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 

კილოს კვინტით ((წ)-ძ!). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმას უერთდება ბანი 

და პირველი ხმა (წ-ძ!-ძ'). ძირითადია დ ეოლიური კილო. სიმღერა 

იწყება თ ეოლიურ კილოში. მეექვსე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპი– 

რისპირების შედეგად, ყ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსოლი- 

დიურ კილოში (L თ ეოლ. | I L მიქს.). მერვე ტაქტში, L სახის ქართუ–- 

ლი კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ჟ 

ეოლიურ კილოში, რომელიც იქვე იცვლება C მიქსოლიდიური კილო- 

თი (I L მიქს.=VII ფ ეოლ. I CI მიქს), ხოლო ეს უკანასკნელი მეათე 

ტაქტში უბრუნდება დ ეოლიურ კილოს. მეთხუთმეტე ტაქტში, დ. 2-ით 

ქვევით დაპირისპირების შედეგად, თ ეოლიური კილო მოდულირდება 

L მიქსოლიდიურ კილოში (I წ ეოლ. | I L მიქს.). მეჩვიდმეტე ტაქტში, 

1 სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მო- 

ღულირდება თ ეოლიურ კილოში, რომელიც იქვე იცვლება C. მიქსო–- 

ლიდიური კილოთი (I L მიქს.=VII ფ ეოლ.|L CI მიქს.) მეცხრამეტე 

ტექსტში, საერთო საფეხურის საშუალებით. C მიქსოლიდიური კილო 

მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I C მიქს.=LI1 L მიქს. VIIII). 

ოცდამესამე ტაქტში,„ ფრიგიული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლი– 

დიური კილო მოდულირდება გ ფრიგიულ კილოში (|L L მიქს,, II 

II1 (1I) 2 ფრიგ.). სიმღერა თავგდება დ დორიულ კილოში (I მ ფრიგ.= 

II ყ დორ. | I) შედგება შემდეგი ნსაფეხურებისაგან: 

(LI+ 
წ 4; 5 -L.I 

“ - ”·· I— -. “ 

/ 14:+I1%9 )"··"IIM;·I"I—?M ა 4 ეო | 
5 იო ||·I ·,"”][1 I! გ ეო(···|| ]–·ში··][ II·I I·I· ·;I"#,·]= 

' V·IM”··.·"I" V წქს. II·99·—·]L 4 L მიკს. V9 I1IX II IV I(C 
% " I_I(]I;L დუგ | “ ?ი,ფს··კ = II ღ··ს |·|· 

-
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სიმღე·რის დიაპაზონი: I- I”წ,II ხმის დიაპ.: I-ძ!, 1 ხმის დიაპ.: მ-I!, 

ბანის დიაპ.: 1-გ. 

ა სუფრული 

4. სმური –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 

კილოს კვინტით ((1)-C!). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმას უერთდება ბანი 

და პირველი ხმა (I-მ-C!). ძირითადია L მიქსოლიდიური კილო. სიმღე– 

რა იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში, მეათე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L§ 

ლიდიურ კილოში, რომელიც შემდეგ ტაქტში გადადის L§ მიქსოლი- 

დიურ კილოში (I L მიქს.| I C5 ლიდ. IV,; 5 მიქს.). მეთორმეტე 

ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L5 მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში (I6L5 მიქს.=V116 | ეოლ. |I). 

მეთოთხმეტე ტაქტში ეს უკანასკნელი მოდულირდება L მიქსოლიდიურ 

კილოში. მეოცე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, 

L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება C5 ლიდიურ კილოში, რომე- 

ლიც იქვე გადადის L§ მიქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს. |1 L§ ლიდ. 

I7 C§ მიქს.). ოცდამეორე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუა- 

ლებით, C.§ მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში, 

რომელიც იქვე გადადის L დორიულ კილოში (I L§ მიქს.=VII | ეოლ. 
1, IV I დორ.) ოცდამეცხრე ტაქტში ( დორიული კილო მოდულირდება 

L მიქსოლიდიურ კილოში. ოცდამეათე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპი– 

რისპირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L 5 

ლიდიურ კილოში, რომელიც შემღეგ ტაქტშ···; გადადის L5 მიქსოლი– 

დიურ კილოში (I L მიქს.=I L§5 ლიდ. | I; 5 მიქს.). სიმღერა თავდება 

L სახის ქართული კადანსით | ეოლიურ კილოში (I L§ მიქს.=VII ( 

ეოლ. 1I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

8- (აესი ე #)9 6 :9 1I 66 021 C. 6% 
მ I : 2 69 პიმ = გჯეო··ჰ;·3·—· =MM”—I· (V აა IV > 
,·,LI;[··„ 2კ6> მიქ IV LL 1 წა ბი % # ეოლ)2 ა წ ლრ 11 +1 
< 75 2ც5წ ი.% ჯ ნ5 მძს.| 1 66 ჯ.1» C5 შის.)დ 112 C5 
მს რმაოთ | 
სიმღერის დიაპაზონი: 05-I!, II ხმის დიაპ.: I-6!, L ხმის დიაპ.: I-II, 

ბანის დიაპ.: 065-I. 

IILI. საყოფაცხოვრებო 

5. არალე –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი ხმა 

კილოს კვინტით ((უ-ძ!). ბანი ხშირად გამოდის თავისი ჩარჩოებიდან 
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და მელოდიასთან ერთად ერთნაირი რწტმული ნახაზით მოძრაობს. ამ 

შემთხვევაში იქმნება შთაბექდილება, რომ ორხმიან სიმღერაში წარმო- 

დგენილია პირველი და მეორე ხმა ბანის გარეშე. ძირითადია ფ ეოლი–- 

ური კილო. სიმღერა იწყება დ ეოლიურ კილოში. მეორე ტაჭტის ბო– 
ლოს, საერთო საფეხურის საშუალებით, წ ეოლიური კილო მოდუ- 

ლირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (II ფ ეოლ.=I6 I მიქს. 1). მესამე 

ტაქტში, L სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება დფ ეოლიურ კილოში (I6 L მიქს.=V1I6 ღ ეოლ. 1). 

მსგავსი ვითარებაა მეორე და მესამე წინადადებებში. ყოველი წინადა- 

დება თავდება მარტივი კადანსით (I, VII გაფართ. I). სიმღერა შმედგება 
შემდეგი საფეხურებისაგან: 

: ჯ:_!·!_ო!უ ჟილ-= C ჩმი#.I § 1 5, 6მაქს =% გ ჟოლ-1 101:1,15'MI, 
| 43214% გაჟ.1 5I 21( 2)1| ჩკეოლ.=X,წნ1. L (- ი C Iთ) 1 ნპს - 
; ლ პული? 1. 5L16I 16 ,1 5IM გვ.1 5%I131(27)11 8 8გოლ 

16 69%-4#.(C # VI2) +, 6 ჰიკს. =V3 § ეოლ.1 I;I„I;I;„LII·VI· გ>ვ- 

11 L. ' 

სიმღერის დიაპაზონი: I-0§!, I ხმის დიაპ.: ფ-05!, ბანის დიაპ.: I-მ. 

IV. საცეკვაო 

6. აი დალალე –- სამხმიანი სიმღერაა, მაგრამ ვინაიდან პირველი 

და მეორე ხმა, ბანის ფონზე, პერიოდულად ენაცვლებიან ერთმანეთს, 

რეალურად ორი ხმა ჟღერს. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კილოს სეპ– 
ტიმით. ((C)-ძ!). მეხუთე ტაქტში, შეჭქრილი კადანსით (მარტივი კადანსი 

I, VII, I), პირველი ხმა ენაცვლება მეორეს (0-6-ი). მეთერთმეტე 

ტაქტში, შეჭრილი კადანსის საშუალებით (I, VII (I) IV), მეორე ხმა 

ენაცვლება პირველს (6-(0)-მ). მსგავსი ვითარებაა მეთხუთმეტე, მე– 

ცხრამეტე, ოცდამესამე, ოცდამეშვიდე, ოცდამეთერთმეტე, ოცდამე– 

თხუთმეტე, ოცდამეცხრამეტე, ორმოცდამესამე, ორმოცდამეშვიდე, ორ- 

მოცდამეთორმეტე, ორმოცდამეთხუთმეტე და ორმოცდამეცხრამეტე 

ტაქტებში. ძირითადია 6 ეოლიური კილო. სიმღერა იწყება 6 ეოლიურ 
კილოში. მეთორმეტე ტაქტში 6 ეოლიური კილო მოდულირდება 86 

მიქსოლიდიურ კილოში, რომელიც მეჩვიდმეტე ტაქტში მოდულირდება 

6 დორიულ კილოში. ოცდამერვე ტაქტში C დორიული კილო მოდუ– 

ლირდება L მიქსოლიდიურ კილოში, ხოლო ოცდამეცაშეტე ტაქტში ეს 

უკანასკნელი ისევ უბრუნდება C დორიულ კილოს. ოცდამეთხუთმეტე 

ტაქტში 6 დორიული კილო მოდულირდება 6 ეოლიურ კილომი. ორ– 

მოცდამეერთე ტაქტში 6 ეოლიური კილო მოდულაურდება L, მიქსოლი– 
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დიურ კილოში, რომელიც ორმოცდამეჩვიდმეტე ტაქტში მოდულირ- 

დება 6 დორიულ კილოში. მესამოცე ტაქტში ეს უკანასკნელი მოდუ- 

ლირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. სიმღერა თავდება მარტივი კადან– 

სით (I, VII, L). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

4(13:1% 1:91)15MII11V 1I თ აI II | (+) « პეოლ-! 1 6 მს 
IVI 0·11 - · 

ფა ლებეშეV; 1 Mნჯორ) 3 |V6)§1 § 1I იI(V2II2 | 12 11 > 1(VIII 
= აოლეეიი ლილი « . - , 

გ?ე. გ' პ' გაღ. გას. 

(: )"I დ1წ 1 !VIIMI?·III·Iგ@ 1 I V3!§_–;.; I?···!”I··ILI··(····”"?··]L····; I·(·.II·): 

1I+X. დC 1I M !·C!(·_··)·_:I·;I@ IV» I—?I 1I V !···_”··ML·)@! 9: 6 3;_·.;[:.;·: 
-_საეე _– · = 

= ე_. - , რა2 2ტ. 
Vს | (VI.I X II C ;,·”.·····ღ··.%··|(·§)||ჯ—·)|_წ·„ ნმ*]წ]»··#! წის 

| გარ. 

—ს—იმღერის დიაპაზონი: ძ-ძ!, 1I ხმის დიაპაზონი: I-ძ!, I ხმის დიაპ.: 
1-ძ!, ბანის დიაპ.: ძ-ძ0. 

V. ქართლური 

§ I. ჰარმონიული სტრუქტურისათვის 

როგორც ცნობილია, ქართულ ხალხურ სიმღერებში შემდეგი სახის 

კადანსები არსებობს: მარტივი, გაფართოებული, რთული, ფრიგიული, 

ნახევარკადანსი, ქართული (ეოლიური), კვარტული, რთული მოდუ- 

ლაციური კვარტული და სიმღერის დამაბოლოებელი ნაგებობის თავი– 

სებური ფორმა!ზ. სიმღერების გაანალიზების საფუძველზხე დგინ- 
დება ზოგიერთი კადანსის სახესხვაობანი. პირველ რიგმი შევჩერდე- 
ბით ორმაგ კადანსზე. სიმღერაში „გზა სიარულმა დალია“!ზ!, მერვე 

= ) -6-4---L7--=> 
+ : 

“ 180 შ, ას ლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გე. 96--122; ნარკვევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, I, გვ- 

195––196. 

181 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, M 16. 

100



ტაქტში, მოცემულია I სახის ქართული კადანსი, რომლის საშუალებით 
L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში. 

რადგან მოდულაციის შედეგად მიღებული წ ეოლიური კილოს I 

საფეხური რიტმულად მყარია, იქმნება შთაბეჭდილება, რომ აქ უნდა 
დასრულდეს სიმღერა, მაგრამ I სახის ქართულ კადანსს მოსდეევს იო– 

ნური კადანსი ტონიკით 8. 

“ 4I 
+ 

-1 

- · « 

= 

= 
+ 
1 

I·;,ვოლ VIL 1 

=; ?160;··5 ' 
ს -არი ს „რ 4% . >-. 

ამგვარად სიმღერის დასასრულს მოცემულია ორმაგი კადანსი შემ- 

დეგი საფეხურების თანმიმდევრობით: IაL მიქს.=VII6 ეოლ.I=VI ც 

იონ. VII, I. ხოლო სიმღერაში მოცემული მელოდიის განმეორებისას 

აღნიშნული ორმაგი კადანსი იჩქმალება და სულ სხვა საფეხურთა თან- 

მიმდევრობით წარმოგვიდგება, კერძოდ, იქმნება ნახევარკადანსი. აქვე 

აღვნიშნავთ, რომ მერვე ტაქტში, ბანში მოცემული ბგერა მ, წარმოად–- 

7 · > გეასეაბსაეუა სს >- ააეაეაე_““ 
წმ..·.· (--- 5#--== 4 > => X == =1-%=9- -9 -I- ====-- --- 2> 

C · სო -- 
= ლ აფ თააშ>! აღულლლუ–- --- - _ 

; :ჯ—.···: 1;–?·_—__::— ··|·წ 1 : == ჭჰ—ჯ 

( 
4 

გენს IC-ს, ხოლო მეცხრე ტაქტში კი –– III საფეხურს. პირველ შემ– 
თხვევაში ბანი და შუა ხმა უნისონში ჟღერენ (მ-მ) და პირველ ხმასთან 

(CI) ერთად წარმოადგენენ I საფეხურის ნაწილს 1Iა--ის სახით (ე-ე-C)) 

რადგან ამ უკანასკნელის შევსება ხდება წინა ტაქტში მოცემული L 
მიქსოლიდიური კილოს I საფეხურის პრიმით (I)!ზ. მეორე შემთხვევა- 

182 ამ საკითხთან დაკავმირებით ზოგადად იხ. შ. ასლა ნიშვილი, ქართლ- 

კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარმონია, გვ. 59-–63. 

1ი!



შმი, ბანში და პირველ ხმაში მოცემული ბგერა 8 წარმოადგენს გამვ- 
ლელ III საფეხურს დ და ხ ბგერებისათვის, ხოლო მეათე ტაქტში ბგე- 
რა ხ. II საფეხურის ნაწილია და მისი შევსება ხდება მეცხრე ტაქტში 

მოცემული დ ბგერით, რომელიც IIL საფეხურის პრიმაა. ამ მოსაზრებას 

ადასტურებს აღნიშნული სიმღერის ვარიანტი „ლაშქრული“!91, სადაც 

მელოდიის განმეორებისას საფეხურთა ზუსტად იგიეე თანმიმდევრობა 
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რულმა დალია“ თავდება ბგერა ხ-თი, რაც მთლიანად ცვლის სიმღერის 

საკადანსო საქცევს და იქმნება სრულიად ახალი ორმაგი კადანსი I სა- 

ხის ქართული და იონიური კადანსების შეერთების საფუძველზე. 

ორმაგი კადანსი გვხვდება აგრეთვე სიმღერაში „ზამთარი4!81, მე- 

ცამეტე ტაქტში I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლი- 

დიური კილო მოდულირდება ყ ეოლიურ კილოში, მაგრამ სიმღერა აქ 

კი არ თავდება, არამედ მას მოსდევს კოდა, რომელიც წარმოდღგენილია 

ორმაგი კადანსის პახით: იონიური და ფრიგიული (იხ. გვ. 102). 

თუ აღნიშნულ ორმაგ კადანსს, მივუმატებთ მესამეს –– L სახის 

ქართულ კადანსს (იხ. შეცამეტე-შეთოთხმეტე ტაქტები), რითიც უნდა 

დასრულებულიყო სიმღერა, მაშინ მივიღებთ სამმაგ კადანსს შემდეგი 

თანმიმდევრობით: 1 სახის ქართული კადანსი, იონიური და ფრიგიული. 

მაგრამ აქ კოდა ერთის მხრივ, მთელი მუსიკალური ნაგებობის დასკვნი– 

თი ნაწილია, ხოლო მეორეს მხრივ –– ვირტუოზული ხასიათის თავისუ- 

ფალი იმპროვიზაცია და ამდენად თვით დამოუკიდებელ ნაგებობას წარ- 

მოადგენს. ამიტომ კოდას გამოვყოფთ წინა კადანსისაგან და ვიხილავთ 

როგორც ორმაგ კადანსს. 

ზამთარიო 

184 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 10. 
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კოდა წარმოდგენილია აგრეთვე სიმღერებში „ზამთარიო“ და „გვი–- 

ბრძანე4!95, პირველში, (იხ. გვ. 103), ოცდამერვე ტაქტში, I სახის ქარ- 

თული კადანსი» საშუალებით, L მიქს,ოლიდიური კილო მოდულირდება 

წ ეოლიურ კილოში, რომელსაც მოსდევს კოდა იონიური კადანსის სა– 

ხით. 

საფეხურების თანმიმდევრობა ასეთია: 

1გ L მიჟს.=VII, დ ეოლ. | I 1,, I | IV | II C მიქს =V C იონ. | VI | 

VII | L. 

მეორე სიმღერაში ძირითადი კილოა L მიქსოლიდიური. სიმღე– 

რის დასასრულს (სამოცდამეთხუთმეტე ტაქტში) I სახის ქართული კა– 

დანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება LI§ მიქ- 

სოლიდიურკილოში (16L მიქს.=VI16 II5 ეოლ. I LI5 მიქს.). ხოლო ამას 

მოსდევს კოდა, რომელიც წარმოადგენს ფრიგიულ კადანსს (I, II, III 

(ს). 

ზემოთ მოტანილ სიმღერებში „გზა სიარულმა დალია“ და „ზამთა– 

რი“, იონიური კადანსი შემდეგი ფორმულების სახით არის წარმოდგე– 

ნილი: 

185 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 9, 13. 

104



ა) 1=VI, VII,I.. ბბ) 1=V, VI, VII, L 

იონიური კადანსის განსხვავებულ ფორმებს ვხვდებით სიმღერებ- 
ში: „ჯვარის წინასა# და „ღიღინი“1)56, 

საფერხულო სიმღერაში „ჯვარის წინასა“ ყოველი ფრაზა თავდება 
II საფეხურით. უკანასკნელი ფრაზის დასაწყისში, მეცამეტე ტაქტში, 
ბანი მოცემულია L მიქსოლიდიური კილოს არა პრიმის, არამედ 
1ჭ-ის სახით მეთოთხმეტე ტაქტში ბანი შუა ხმასთან ერთად 
უნისონში ჟღერს და ეს აკორდი წარმოადგენ, II საფეხურის 
ნაწილს ტერციისა და კვინტის სახით ((ფ)-ხ-ძ!). მეთხუთმეტე ტაქტი- 
დან მოცემულია საკადანსო სვლა 8 იონურ კილოში: LI L მიქს.=VI 8 

იონ. VII, I. 

' | II L I წ 
-I -- 3- #- 3- + 2L> : 21 ი6-გ.- L - -2 = 

– 1 1 ' შ 

15 15 · 16 17 

> #2+ 4#2 
სდ 3ი ა “ > ./. - –“ 

I—V:[I”;· 1 - = ]·: 1·: =+ 

0- :1 = V ”: ' ! 

„ღიღინში““, სიმღერის დასასრულს მოცემული მოდულაცია L მიქ- 

სოლიდიური კილოდან 8 იონიურ კილოში, შეიძლება ორგვარად წარ- 

მოვიდგინოთ: 

ა) 16 L მიქს.=VII 8 იონ. I. 

ბ) 16 LL მიქს= V 8 იონ. I. 
იონიური კადანსი V, VI, VII, I საფეხურების მონაცვლეობით დამა- 

ხასიათებელია დასავლეთ საქართველოს ხალხური სიმღერებისათვის!ზ?. 

186 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, M# 7, 12. 

187 შ. ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 
I, გქ- 169––209. 106



ისევე როგორც აღმოსავლეთ საქართველოს ხალხურ სიმღერებში 

რთული მოდჯულაციური კვარტული კადანსი, და დასავლეთ საქართვე- 

ლოს ხალხურ სიმღერებში შემაერთებელი ჰანგები (პარალელური კვინ- 

ტები ან სამხმოვანებები, რთული ან იონიური კადანსები), კვარტა-კვინ– 
ტური თანაფარდობის ჩანასახს შეიცავენ!58, აღმოსავლეთ საქართველოს 

სიზღერებში იშვიათად, მაგრამ მაინც, არსებული იონიური კადანსი 

აგრეთვე მაჟორულ-მინორული სისტემის ჩანასახს შეიცავს. 

გადავიდეთ კვარტულ კადანსზე. კვარტულ კადანსში ხმათა მოძ- 

რაობა ასეთია: ბანი მოძრაობს სეკუნდით ზევით, ზედა ხმა (აკორდის 

კვინტა) რჩება ადგილზე, ხოლო შუა ხმა (აკორდის ტერცია) მოძრაობს 

სეკუნდით ქვევით. ამგვარად იქმნება წმინდა კვარტის ინტერვალი. 

ამ შემთხვეაში კვარტა დამოუკიდებელი აკორდია, იგი გადაწყვე- 

ტას არ მოითსოვს და მისი მწვერვალი მოდულაციის შედეგად მიღებუ- 

ლი ახალი კილოს ფუძეს წარმოადგენს. სხვა შემთხეევაში კვარტის ზე- 

და ბგერა მოძრაობს ნახტომით, ან მდორე მელოდიური სვლით და ჩერ- 

დება კვარტის ქვედა ბგერაზე. ეს უკანასკნელი გეევლინება ახალი 

კილოს ტონიკად. აქ წმინდა კვარტა წარმოიშვა შეკავებული ნოტით, 

რომელიც თავის გადაწყვეტას პოულობს!ზ?, 

წაულილოვაუთ ა –C8=:====:= 380 ფ3ლალელი 
?ჯ·;**%··”—შ—წ! ·წ ( ;I*— --)—·1···—1·-–(; =:3=-=XL-1 

IV L | IV I-V.;, 1 

188 იქვე, გე. 187--188; მისივე, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმ- 

ღერების ჰარმონია, გვ. 119. 

189 შ, ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გე. 109--111. 
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სხვა ვითარებაა სიმღერის „კახეთიდან ბიჭი მოდის“!ი მეექვსე- 
მეცხრე ტაქტებში. მეექვსე ტაქტის ბოლოს L მიქსოლიდიური კილო, 

კვარტული კადანსით, მოდულირდება # მიქსოლიდიურ კილოში, მაგ- 
რამ მეცხრე ტაქტში წმინდა კვარტის მწვერვალი მ, როგორც ახალი კი– 

ლოს ტონიკური ბგერა, იცვლის ფუძეს. რითია ამ შემთხვევაში გამო- 

წვეული ფუძის შეცვლა? როგორც ცნობილია, ქართულ ხალხურ სიმ- 
ღერაში IV საფეხური მოცემულია 4(§-ის სახით. მისი ბანი კილოს I სა– 

! 

(8/") მ·ჯ»]ს· #. 2 

ფეხურის პრიმას წარმოადგენს !9!, ამიტომ ცხადია კვარტულ კადანსში 

ინტერვალ წმინდა კვარტის მწვერვალი მ––კილოს ფუძე აღვილად იც- 
:ვლება და აკორდი გადაიქცევა L კილოს IV საფეხურად. 

”მოდულაცია საერთო საფეხურის საშუალებით!?, სიმღერა „დილა 

ნანინას«!93 დასასრულს კადანსის სახეს იღებს. სიმღერა სრულდება მ 

„ეოლიურ კილოში. VII საფეხური იმდენად ფართოედება, რომ იგი 

დროებით C მიქსოლიდიურ კილოში გადადის, თუმცა სრულ დამოუ- 

კიდებლობას ვერ აღწევს და მაინც შეინიშნება მისწრაფება ძირითადი 

82 ეოლიური კილოსაკენ. იმის გამო, რომ VII საფეხური გაფართოებუ- 

ლი სახით არის წარმოდგენილი, სიმღერის დასასრულს უკანასკნელ 

ტაქტში, ბანში მოცემული ბგერა დ, ძ!-სთან ერთად მ ეოლიური კი- 

„ლოს VII საფეხურის შთაბექდილებას კი არ ტოვებს, არამედ ჟღერს 

როგორც დროებითი C ' მიქჯოლიდიური კილოს I საფეხურე. სხვანაი- 

რად რომ ვთქვათ, სიმღერა დასრულებულია არა ნახევარკადანსით (L, 

VII), არამედ აქ წარმოდგენილია მოდულაცია საერთო საფეხურის სა- 

შუალებით, რომელიც ამავე დროს კადანსს წარმოადგენს: 1 ე ეოლ.= II 

190 "იხ, სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 19. 
19! შ ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნღო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გვ. .80--81, 
192 მოდულაციის ამ სახეობასთან დაკავშირებით იხ. იქვე, გვ. 126--127. 

193 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 22, 
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C მიქს. 1. აღნიშნულ მოსახრებას ადასტურებს სიმღერის შესაბამისთ 

სიტყვიერი ტექსტიც. ყოველი წინადადება იწყება შეძახილით „ოი“, 

მაგრამ რამდენადაც წინადადებები თავდება შეჭრილი კადანსით (ე. ი. 

ბრ რლეალოლებებ 
ე –“ 1I- —.—·.—-,:;·—·——::··;··—_,.. 

!, ღასა·ჰთაფრ···)·ბღ·;დ· “ რას, (თ» წორრეოთია. ( 
: Iთ ' V. V . ", . · . . ··:/ ! 

=5= —=კ··_—_—ჭ!==;ჯჯ%=—№=—ეშ?:·?ვ——უ·?·შ 
თიდ » - = +-- 2 იბრ (ი რაპიირი ა რიბირ მოდ რხარითობებ ერერურ თი წებათთა? „აებრნთბ 

დასყულეფ- = როორ კხთთ/ ჰთივი: 'კრთთორ ·.····;···- :+ -L. -. 71 1. , + ' 

–:@ ჯ4 “ | 

წხა--2=4%=2> 5-: = > = 8:--:1-- -5-- 
თ ! 1.> : 1 : 

24 24 უ7 28 ?: 29 

სმ ჯიღაალებულ ა ფელალილლლ== - ლლპა= 
1···—·— ·ვ··ქ·_ = -=>X-%L>>--+ ·—:.—·;—:3;—#— C-,–-=-+X---L-L-- »- 

ყოველი წინადადების დასასრულს მოცემული I საფეხური მ-მ-გ წარ– 

მოადგენს შემდგომი წინადადების დასაწყისს), შეძახილით „ოი“ იწყება 

და თავდება წინადადება. ამავე მარცვლით თავდება აგრეთვე სიმღერაც. 

მოდულაცია, რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუა– 

ლებით, წარმოდგენილია სიმღერაში „სუფრული“!%, 
წ ხალოვიაიე§ლ, - - 

I 8 < _ ო' /,·—·X _ = 

2522 =ჯ => “-+% , 
1-–-–9 " 

, ' | 
! 49 

7 
X-. · 

-- +- 

, 
უ “ – · 

L ჟერ = , 

! L წ 1-=. 

II ნა მიკს.. 1. 96 თრონ. . I 

„ _ 
194 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 1L 
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აქვე რამდენიმე სიტყვით შევჩერდებით რთულ კადანსზე. 

რთული კადანსი (I, VI, VII, I) ზოგ შემთხეევაში, სიმღერაში მთე– 

4ლი ფრახის მანძილზე გვხვდება. ასეთია მაგ. სიმღერები „არალალო“ 

და „ჰერი ეგა“!195, 

I 
#0თ612L0 

ჯ·ჩალა(·ოო 

თ ფაუ აევეღელი-– 

შერი  ეგპ 
ჩვჩცჭ]·ა ს 

:9?“#3:%1/#—##· ) ; ;· = = :··;*–ჭ·;ჭყ·– 

–“ “- წ 

'ნ7055-4===->-->5=> == == ==>=-- == 

= , 202 
1- -ლ- = არივები ეხოქებით ლოლი -ი> ქვ—წ;ჯ[,·ნპ?·წ—წ;—–ქ—;ჭ:ჭ—ჯ—–””წ; 

195 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართ ლი, # 1, ქ. 
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სხვა შემთხვევაში იგი პირველ ხმას ენაცვლება ე. წ. მელოდიური ბანიL 

სახით!96, 
ააა 

ჰერ,ო ! ურ « L 
/#Mი+X6Cღთ!ა 

..·@ჯ·—— = იადაუეაე_– = „-=>. 

!ჯ·ჯ;წ;·:·ჯ·——ჰჯ·:·—,ყ—–.··?ჯქ—·ჯ——·წ?–-—[· =:=2522 = + 
:% ი -- 1-–L ს 172--M#-- L X = 
1. 

' : 

ფგუ = = => ==-- -.--- -ჩ-% 302=:> : =- (55- 55= 25=) 
L 

წ = ” I 

(6-96-- == - = = #-- -- ს ; 
-- -. = ) 1 წ C->-> 

: 
> = ლლ-=- = > . 3=83-2-:>->=> ==- = 

1 L4 7 !' ჯ 

წ %=. 1: 
სს = -> შ 

=0== = წ- - : 
არ აL 2 I,I > 

) · "4. · 

== >->- %- :რუო -L- 
+---)-LI-- - -L-+ ; (---2-C9+---+-+ 

| · =-. 

სიმღერაში „მკის ჰერიო"“!?7 შესაძლებლობა გვეძლევა თვალყური 

·M.M?···L@,M·) 
ჰქ-–-. ) ლ _ L = 7 -”- X 

> IL 1> “ 
== =:=0- -1- ”- 7IL-> # - 

#- “-I I 1 =X-I>-1--L > 

( 1I | II ( 

§ 5ლ- - ღი 

(: ;?/ “–– = --2-=--- L 3 --X 
=2-X 204 > L (ემნლ 

Vალაიი = 
% 

| ! „„ _ –აქ. · , 
–ნე “ “- . (» Iროთბ.( წ 

/ ლნაქვის თთლიბის ძ 2-C 4 თ- ა1 
ა?კ = L დოდ 2 ხა “ + = 

” I ! I 
- _ 

7X ” ს + -LX . I> =) 
I-4 -- L X-->> X _ . 

უ_( 2- ; ჯ X“1 C21 
I->- 1+--+-- . +-+ L 

= - 1I VII 1 

196 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, M 4. 

197 იქვე, # 2. 
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მივადევნოთ, თუ როგორ ხდება რთული კადანსის გადასვლა ახალ 

ჰარმონიულ კანონზომიერებაში. 

როგორც მუსიკალური ტექსტიდან ირკვევა, მეოთხე ტაქტში, სა– 

ერთო საფეხურის საშუალებით, #§ კილო მოდულირდება | დორიულ 

კილოში: VII #5=LII | დორ. |I, რომელიც იონური კადანსით მოდულა– 

ციის შედეგად უბრუნდება ისევ #ა კილოს: I | დორ|11 ( დორ. =VII 

#5 | I. მთლიანად კი სიმღერის ბანი წარმოადგენს მოძრაობას გაფარ–- 
თოებული კადანსის –– I, VI, VII, I –– საფეხურებზე, რომელიც ირ- 

ღვევა VI საფეხურის გაფართოებით. 
აღმოსავლეთ საქართველოს ხალხურ სიმღერებში გვხვდება შემდე– 

გი კილოები: მიქს,ოლიდიური, იონიური, ეოლიური, დორიული და 

ფრიგიული!შ9, ამ კილოების გარდა, ძალზე იშვიათად, მაგრამ მაინც 
არა ძირითადის სახით ვხვდებით ლიდიურ კილოსაც. ამ მხრივ საინტე- 

რესოა „მოდი აქ დაჯექ შვილო“199, 

–__ . . ! .ი 
(იეს - C-- და - ა->» „ == ს C= 1-+ . 
%ჯ—ჯ·–·ჯ·“—— 4--9I- -) L--ი09+6--3:0X>-- 

აღნიშნულ სიმღერაში VII საფეხური იმდენად გაფართოებულია, 
რომ იგი დროებით ლიდიურ კილოდ იქცევა, აქვე მოგეაქვს მისი რთუ- 

ლი ვარიანტიც?მმ, 

199 შფ. ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გვ. 11––-12, 

199 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 20. 
200 იქეე, # 21, 
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ერა -“ ულაუდ ს0ძხ%CLC ჰ = 100 
გოფვხზელვრთლალთ რორ აარ ა კა_იმლლ%+5 

ზ· ჭ· ?· 3· 

პ*—ჯ·ქ·——დ·ქ——გ—_.·?————. > : =-–-1 1-2გ 3?3— | 
L-7--0 +- + 

აა ეალეთლბ —.·———,·——___; 
(-/ +-- --+4-ნწ- -I- 

უჩ ··—·; აI I 

'5-5- - ხ-6--=3-= C“ თ- ლ 

5==5==5-C. --- 

L 

ა-IL .1.- Iწ ·I 

"7 VI““- ”- 

შჭ::წძ:შ– #-> : 

'LI--L- X 
8 

ძ _. ს I —·I— :“1 

მმ?იიიიბ–––-––.––.>_––.–-–-–_–_–-ი. . სღელოთ 

როგორც ირკვევა, ბანში ადგილი აქეს L, VI, VII საფეხურების მო- 

ნაცვლეობას, მაშინ, როდესაც პირველ ვარიანტში მელოდია, გარდა 

ბოლო ტაქტებისა, სრულდება გაბმული ბანის ფონზე, გაფართოებული 

VII საფეხურის ნაცვლად მოცემულია მოდულაცია C მიქსოლიდიური 

კილოდან L მიქსოლიდიურ კილოში. ხოლო აღნიშნულ მოდულაციამ– 

დე, C მიქსოლიდიურ კილოში ჩნდება ბგერა ხ, რაც წარმოადგენს მომ- 

ზადებას L მიქსოლიდიური კილოსათვის. 

სიმღერის „მოდი აქ დაჯექ შვილო“ ვარიანტების მიხედვით შესაქ- 

ლებელი ხდება თვალყურის მიდევნება თუ როგორ წარმოიშვება ერთი 

გარკვეული კილოს მქონე მუსიკალურ ნაგებობაში მეორე ახალი ნაგე– 

ბობა და მასთან ერთად –– ახალი კილო. 

ლიდიური კილო, რომელიც ღროებით მიღებულია VII საფეხურის 

გაფართოების საფუძველზე, მოცემულია აგრეთვე საყოფაცხოვრებო 

სიმღერაში „ნანა%20!, 
ურმული 

% “,ძ,· მსწბ? · , ·ჩ I—·.[·?· 

წ = » » - -X I· 
„ V '/-. - 

წწ ჩანობი წ ლ= _ 
#%I”—%%:—:·——— 

ალლხულვული 

წრს--+C>->3 ე --095-==9%- - : 
( = “ ფრ ხ-->იღვ“ შოო შმი 

201 იზ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, # 18. 
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შრომის სიმღერაში „ურმული4209, მეცხრე-მეთორმეტე ტაქტებში 

თ დორიული კილოს გავლენის შედეგად ბგერა (C0!-ის არსებობა, 8 კი- 
ლოს ლიდიური კილოს ელფერს ანიჭებს (იხ. გე. 112). 

ჰარმონიული ანალიწი 

შრომის 

1. არალალო –– სამხმიანი სიმღერაა, მაგრამ ვინაიდან პირველი და 

მეორე ხმა, ბანის ფონზე პერიოდულად ენაცვლებიან ერთმანეთს, რეა- 

ლურად ორი ხმა ჟღერს. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კილოს კვარტით 

((C)-I). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმას ენაცვლება პირველი (C1-I!). სიმ– 
ღერა სრულდება C იონიურ კილოში. თავდება რთული კადანსით ((, VI, 

VII, I), რომელსაც სიმღერის განმეორების მიზნით მოსდევს კილოს 

კვარტა (II). სიმღერა შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

·”, (IVIIV I)|V_IგაიIV·| V·II + დI IV 1 | V გაგ.IVI VI I1 I·;?· 

სიმღერის დიაპაზონი: C-ძ!, II ხმის დიაპ.: ძ-CI, I ხმის დიაპ. დთ-ძ!; 

ბანის დიაპ C-ძ. 

2. მკის ჰერიო –– სამხმიანი სიმღერაა, მაგრამ ვინაიდან პირველი 
და მეორე ხმა ენაცვლება ერთმანეთს ბანის ფონზე, რეალურად ორი 

ხმა ჟღერს. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კილოს პრიმით ((მ5)-მ5). მე- 

ხუთე ტაქტში შეჭრილი კადანსის საშუალებით (II LX), მეორე ხმას 

ენაცვლება პირველი (CI-(ჩ-II). სიმღერა სრულდება #§ კილოში. მეოთ- 

ხე ტაქტში, საერთო საფეხურის საშუალებით, 45 კილო მოღულირდე- 
ბა I დორიულ კილოში (VII #8§=II L დორ. | 1I). მეათე ტაქტში, იონი-, 

ური კადანსით (სახესხვაობა) მოდულაციის შედეგად, | კილო მოდუ- 

ლირდება #§ კილოში (II წ დორ.=VII #5 | 1), სიმღლერა თავდება 
იონიური კადანსით (II ( ეოლ.=VII #§ 1I). შედგება შემდეგი საფე– 

ხურებისაგან: 

9I! 12111 (: წს.#§5 = 4 1 ღ··ო| 'IV 1I >I »I .) 24 არ -9ჰ ა, : 

სიმღერის დიაპაზონი: I (05)-II, II ხმის დიაპ.: ლ-C!, I ხმის დიაპ.: 

ს-II, ბანის დიაპ.: 1 (0§)-მ. 

3, ჰერი ეგა––ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს კვინტით 

(905-05,). მესამე ტაქტში პირველ ხმას უერთდება ბანი (მ05-0§!). მეთ– 
ხუთმეტე ტაქტში მოცემულია შეჭრილი კადანსი (VI, VII, |(I) IV). 

სიმღერა სრულდება #§ მიქსოლიდიურ კილოში. თავდება რთული კა– 

დანსით (VI, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

202 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, M# 5. 

8. ნ, მაისურაძე 113



(MV1I+IX 81114 IV VI I +Iდ IV I C VI IC) = I 

სიმღერის დიაპაზონი: I-I1, I ხმის დიაპ.: დ05-I!, ბანის დიაპ.: I-მ5, 

4. ჰერიო –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდია იწყება კილოს პრიმით 

((გ)-მ). მეხუთე ტაქტში პირველ ხმას ენაცვლება ბანი (გ). მეცხრე 

ტაქტში ბანს ენაცვლება პირველი ხმა ((მ)-ძ!). მსგავსი ვითარებაა მეა- 
თე, მეცამეტე და მეთოთხმეტე ტაქტებში. სიმღერა სრულდება გ ფრი- 
გიულ კილოში. თავდება ნახევარკადანსით (VI, VL, VII). შედგება შემ–- 

დეგი საფეხურებისაგან: 

'C Iთ 7IთII3 (619 1# I(5)I9 1019 I(9)IX 18 IMX... . 
სიმღერის დიაპაზონი: IL-C!, I ხმის დიაპ.: 2-6!, ბანის დიაპ.: L-მ. 

5. ურმული –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს სექსტით ((მ)– 

წ) გ ფრიგიულ კილოში. მეხუთე ტაქტში აღნიშმნული კილო მოდუ- 

ლირდება ფ დორიულ კილოში. მეცხრე ტაქტში ფ დორიული კილო 

გადადის 8 ლიდიურ კილოში (ცვალებადი კილო). მეცამეტე ტაქტში 8 

ლიდიურ კილოს ცვლის ისევ ყ დორიული კილო (ცვალებადი კილო),, 
მეცხრამეტე ტაქტში თ დორიული კილო მოდულირდება მ ფრიგიულ 

კილოში, ხოლო ოცდამეოთხე ტაქტში ეს უკანასკნელი მოდულირდება 

თ დორიულ კილოში. სიმღერის დიაპაზონი: ფ-ფ1. 

საწესო 

6. იავნანა” -- ორხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 

კილოს ტერციით ((ბ)-ფ). მესამე ტაქტის დასაწყისშმი მეორე ხმას 

უერთდება პირველი (0-C!). ძირითადია 6 ეოლიური კილო. სიმღერა 

იწყება 6 ეოლიურ კილოში. მეოთხე ტაჭტის დასაწყისში 6 ეოლიური 

კილო მოდულირდება 6 დორიულ კილოში. მეხუთე ტაქტის დასაწყისში 

ეს უკანასკნელი მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. მეშვიდე 

ტაქტში ს მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება 6 ეოლიურ კილოში. 

მეცხრე ტაქტის დასაწყისში 6 ეოლიური კილო მოდულირდება C, მიქ- 
სოლიდიურ კილოში. მეთორმეტე ტაქტში L მიქსოლიდიური კილოი 

მოდულირდება 6 დორიულ კილოში (ბგერა ფ, გარდაქმნის რა მიქსო– 
ლიდიურ კილოს 6 დორიულ კილოდ, ამზადებს ს მიქსოლიდიურ კი- 

ლოს). მეცამეტე ტაქტის დასაწყისში 6 დორიული კილო მოდულირდე- 

ბა ს მიქ,ოლიდიურ კილოში. მეთხუთმეტე ტაქტში ეს უკანასკნელი 

მოდულირდება 6 ეოლიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: 6-0!, II ხმის დიაპ.: 0-C15!, ხმის დიაპ.: 06-ლ!. 

( 4 წელ ღეა““” 

· ადრინსდელი დანიმნულებით, იაენანა საწესო საცეკვაო-საფერხულო საგა- 

ლობელს წარმოადგენდა. იხ. აქვე, თავი VI1I, გვ. 152: 
1I4



საფერხულო 

7. ჯვარის წინასა –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე 

ხმა კილოს კვინტით ((I)-C'). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმასს უერთდება 

ბანი და პირველი ხმა (ფ-ხ-ს). სიმღერა სრულდება L მიქსოლიდიუ4რ 

კილოში. თავდება იონიური კადანსით 8 იონიურ კილოში. შედგება 
შემდეგი საფეხურებისაგან: 

(§21| 6 -I 5I LIL)I5 1 5)5M%11I# :I#)1:,|=1I1) :, +,19,1 
··—ჭწ·ჰ.ქ!·= დ ს იონ LVI I1 

სიმღერის დიაპაზონი: L-II, II ხმის დიაპ.: დ-05!, I ხმის დიაპ.: მ-I1. 

ბანის დიაპ.: L-M. 
8. ჯვარის წინასა –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე 

ხმა კილოს ტერციით ((ფ)-ჩ). პირველ ტაქტში მეორე ხმას უერთდება 

პირველი (M-ძ!). მესამე ტაქტში მეორე და პირველ ხმას უერთ- 

დება ბანი (მ-მ-მ). ძირითადია C მიქსოლიდიური კილო. სიმღერა 

სრულდება C მიქსოლიდიურ კილოში. თავდება I სახის ქართული კა- 

დანსით მ ეოლიურ კილოში (IL C, მიქს. = VII მ ეოლ. | L). შედგება 

შემდეგი საფეხურებისაგან. 

გაბაელერეე, უერულეუროლი ბ 

··I! მი|. = 6 თ უოლ.|2+. 

··ნბმღერის დიაპაზონი: (I)-I!, II ხმის დიაპ.: I-ძ!, I ხმის დიაპ.: გ-I!, 

ბანის დიაპ.: (ჩ0-მ. 

სუფრული 

9. ზამთარიო -- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი 

ხმა კილოს კვინტით ((თ)-ძ!). მეორე ტაქტში პირველ ხმას უერთდება 

ბანი და მეორე ხმა (I-ხ-C!). ძირითადია ფ ეოლიური კილო. სიმღერა 

იწყება წ ეოლიურ კილოში. პირველი ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, ყ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსო– 

ლიდიურ კილოში (I წ ეოლ. I L ” მიქს.). მესამე ტაქტში, I სახის ქარ- 

თული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება 
წ ეოლიურ კილოში (I§ L მიქს.=VII6 ფ ეოლ. I). მეხუთე ტაქტში, LL 

სახის ქართული კადანსის საშუალებით, ფ ეოლიური კილო მოდულირ- 
დება 2 ფრიგიულ კილოში. მეცხრე ტაქტში, საერთო საფეხურის სა- 
შუალებით, მ ფრიგიული კილო მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კი- 
ლოში (I მ ფრიგ.=LILI C მიქს. V1I | 1). მეთერთმეტე ტაქტის ბოლოს 9 
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მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში. მეთორმე–- 

ტე ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, ფ ეო- 

ლიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I ფ ეოლ. 15 

L მიქს.). მეთექვსმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალე– 

ბით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში, რო- 

მელეც მეთვრამეტე ტაქტში გადადის C მიქსოლიდიურ კილოში (I6L 

მიქს.=V1II6დ ეოლ. I). მეთვრამეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის 

საშუალებით, C მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება მ ეოლიურ კი- 

ლოშბ (1 C მიქს.=VII მ ეოლ. 1). ოცდამეერთე ტაქტში, საერთო საფე–- 

ხურის საშუალებით, მ ეოლიური კილო მოდულეირდება C სიქსოლი– 

'დიურ კილოში (L მ ეოლ.=II C მიქს. VII (1). ოცდამესამე ტაქტში C 
მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილომში. ოცდა- 

მეოთხე ტაქტში, საერთო საფეხურის საშუალებით, ფ ეოლიური კილო 

მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I წ ეოლ.=-II L მიქს. VLI, 1). 
ოცდამერვე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქ- 
სოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში (I6 L მიქს.= 

VII6 თ ეოლ. 1). სიმღერა თავდება კოდით C იონიურ კილოში. შედგება 

შემდეგი საფეხურებისაგან: 

(+ ")I„I:M;LIL ·1;|—ჩ|:მ·ქ»–"(,ვე·|(·"?|!···I511·|,99,"(·, 

:I, ჭხიგ.1| X 2 CIII 7 +ი «იგ =9 4 ეთღაVI L4 ზიჯ.? ··C"·I·; 
წ|=“1ჯ"1ყქ··ღ·|·სწშ···ჯჰყქ1 1;L 1:|21C+,6წ 94.5V. 

|;|"]· 4 ე„ქL. =VI, « ეოლ. !·I·IIV·[ ·“·9”(·”·"·99··#”[·.· 

193··(··|? ე«ლ. = # წ პიქს, VII··I”?L·II·; | 

ხჩშ”ძს = V; ც ეოლ.|. Mყვ1IVI 1 M +4 1,L.5 VC.··!;,IMV![.L· 

სიმღერის დიაპაზონი: 05-8!, II ხმის დიაპ.:. დ-2!, I ხმის დიაპ.: 

მ-I!, ბანის დიაპ·: 05-C!. 

10. ზამთარი –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 
კილოს სექსტით (()-ძი5!). მეორე ტაქტში მეორე "ხმას უერთდება ბანი 

(I-C.). მეოთხე ტაქტში ხმას და ბანს უერთდება პირველი ხმა (წც-ყ-ძ!). 
კილო ცვალებადია. სიმღერა იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში. მეორე 

ტაქტის ბოლოს, 1 სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლი– 

დიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში, რომელიც მესამე 
ტაქტში გადადის C იქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს.=VII ფ ეოლ. | L, 

I C მიქს.). მესამე ტექატის ბოლოს C მიქსოლიდიური კილო მოდულირ- 
დება დ დორიულკილოში (ბგერა ს, C მიქსოლიდიურ კილოს გადააქ- 
ცევს რა თ დორიულ კილოდ, ამზადებს 2 ფრიგიულ კილოს), I სახის 

ქართული კადანსის საშუალებით ეს უკანასკნელი მოდულირდება მ 
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ფრიგიულ კილოში, რომელიც მეოთხე ტაქტში გადადის მ ეოლიურ კი- 

ლოში (1 ფ დორ.=VII 2 ფრიგ.|1, 1 მ ეოლ.), მეხუთე ტაქტმი 8მ ეო- 

ლიური კილო მოდულირდება # მიქსოლიდიურ კილოში. მეშვიდე 

ტაქტში ეს უკანასკნელი მოდულირდება მ დორიულ კილოში. მერვე 

ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, მ დორიული კილო 

მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კილოში (L მ „დორ. 1I C მიქს.). მეთერ– 

თმეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, C მიქსო- 

ლიდიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (L C მიქს. | I 

I მიქს.). მეცამეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, 

L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში (I L 

მიქს.=VII თ ერლ. | I), რომელსაც მოსდევს კოდა. ეს უკანასკნელი წარ- 
ვოდგენილია ორმაგი კადანსის სახით (ფრიგიული და იონიური). შედ- 

გება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

(24:8X011+ 9 110 1 ნ მქსL.5% § ყოლ |1 <% ძის.> 1 9 1 გ ,-. 5M 
! .ი–ჭხ···გ| ·ო_·ჭ··—ოს·!··ჩშ”%[ თ I1515-I 2 M 1რკის.1 19911 

1. ჟ"·· V 1 % 2IL.|X წ მი//.თ58#11 II;.··—XI·;I»?IM,·!!L:, L) 

·.·თლ··#! ჯ1 წელრ1 I·9%···1L =XCი 

+ 4!"”1·1"·(—)09·"·6 

სიმღერის დიაპაზონი: L-გ!, II ხმის დიაპ.: დთ-გ!, I ხმის დიაპ.: მ-მ!, 

ბანის დიაპ.: 1-0!. 

11. სუფრული –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე 

ხმა კილოს ზედა ტონიკით ((0)-C!). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმას ცვლის 

პირველი, ხოლო მეხუთე ტაქტის დასაწყისში პირველ ხმას უერთდება 

ბანი და მეორე ხმა (I-მ-C!). ძირითადია | ეოლიური კილო. სიმღერა 

იწყება L5 მიქსოლიდიურ კილოში. მეოთხე ტაქტში, I სახის კადანსის 

საშუალებით, L§ მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ( ეოლიურ 
კილოში, რომელიც ამავე ტაქტის ბოლოს მოდულირდება ( დორიულ 

კილოში. მეთერთმეტე ტაქტში ( დორიული კილო მოდულირდება (1 
ეოლიურ კილოში. ამავე ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპი- 

რების შედეგად, ეს უკანასკნელი მოდულირდება L§5 მიქსოლიდიურ 

კილოში (I ( ეოლ. I L5 მიქს.). მეცამეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით და– 

პირისპირების შედეგად L.5 მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება 005 

მიქსოლიდიურ კილოში (I L5 მიქს. I 005 მიქს.). მეთხუთმეტე ტაქტში, 

L სახის ქართული კადანსის საშუალებით L65 მიქსოლიდიური კილო 

მოდულირდება C§ მიქსოლიდიურ კილოში (L I1)05 მიქს.=VII L მიქს. 

IL). მეცხრამეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, C5 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში, რომელიც 
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ოცდამეერთე ტაქტში გადადის ( დორიულ კილოში. ოცდამეორე ტაქ- 

ტში აღნიშნული კილო გადადის L მიქსოლიდიურ კილოში, ხოლო ოც- 
დამეხუთე ტაქტში, 1I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქ- 

სოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ფრიგიულ კილოში (151 L მიქს.= 

VII6 ფრიგ. I). რომელიც ოცდამერვე ტაქტში გადადის თწ ეოლიურ 

კილოში· ოცდამეთოთხმეტე ტაქტში I4 ეოლიური კილო მოდულირდება 

დ ფრიგიულ კილოში. ოცდამეთხუთმეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით და–- 
პირისპირების შედეგად, ფ ფრიგიული კილო მოდულირდება I დორი- 

ულ კილოში (I დ ფრიგ. I ( დორ.). ორმოცდამეერთე ტაქტში ( დო- 

რიული კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში, რაც წარმოადგენს 

მომზადებას L§ მიქსოლიდიური კილოსათვის?293, ამავე ტაქტში, დ. 2-ით 

ქვევით დაპირისპირების შედეგად, | ეოლიური კილო მოდულირდება L5 

მიქსოლიდიურ კილოში (I | ეოლ. I § მიქს) ორმოცდამეორე და 

ორმოცდამესამე ტაქტებში, რთული მოდულაციური კვარტული კადან- 

სის საშუალებით, C§ მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება M0§ იონი- 

ურ კილოში. ორმოცდამეექვსე ტაქტში 005,იონიური კილო მოდუ- 

ლირდება 00§ ლიდიურ კილოში. ბგერა ფ წარმოადგენს მომზადებას 

5 მიქსოლიდიური კილოსათვის. ამავე ტაქტში I სახის ქართული კა- 

დანსის საშუალებით, 005 ლიდიური კილო მოდულირდება L5 მიქსო- 

ლიდიურ კილოში (I 06§ ლიდ.=VII L§5 მიქს. | I). სიმღერა თავდება I 

სახის ქართული კადანსით (წ ეოლიურ კილოში (I L§ მიქს.=VII1 ! 

ეოლ. | I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

“-
 I 1)15XწXM,1 ნ·შ·:!!.·V·I·;:„.··.,I·—··ჯლ,..|·|1ვ|·._ჯI თI 

II„!?!I;·;L·#:V·.?L#–··;I 19 1 წა მას.| > ტა შიქს. VI+I 
L C+ გ = % 6 :·ჭ·!!!ჯ·ძ ეწ III“!I·I L 1. ნ» მმ 5% «კოლ) 

·1· |·?M·I=·+§ .V 5%I —I + ჩ 2.კს-| » II”·:C5|=3*][· ··V"ცIჭვMგ["| V | 

?I!:···L···]?I!I?? VIVIM., 4+#ვ ბროგ.|2 / ჯორ. VაგიIV 1I L1ყა;I!L . 

| 190 |1 11 #,=ყ§| 1 / «რ X 64 მ-I% 3·5··”1·155 ·ქს|·თტ···"··ნ!712ჯ[ 
/ 51535 906 C. 5% 64 ქ.1 1X»2121 5ჭი| 8 11+91,)9 I3 <MI :9 1 

546 64 პკ+ «წარველ!.(# 111 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ05-ც!, II ხმის დიაპ.: C5-(I, L ხმის დიაპ.: 

L-თ!, ბანის დიაპ.:. ძლა-დ. 
12. ღიღინი --- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი 

ხმა კილოს კვინტით ((ფ-0!). მესამე ტაქტში პირველ ხმას უერთდება 

ბანი და მეორე ხმა (L-C!-65!). ძირითადია L მიქსოლიდიური კილო. სიმ- 

ღერა იწყება წ ეოლიურ კილოში. მესამე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით და– 

203 შ. ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გვ. 29--30. 
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პირისპირების შედეგად, თ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსო- 

ლიდიურ კილოში (L; ფ ეოლ. I L მიქს). მეოთხე ტაქტში, I სახის 

ქართული კადანსის საშუალებით, რომელიც იმავე დროს შეკრილ კა- 

დანსს წარმოადგენს, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ დორი- 
ულ კილოში (I L მიქს.=VILI დ დორ. | (I) II5). მეხუთე ტაქტის დასა- 

წყისში. მეორე ხმაში პირველი ბგერა CI, I სახის ქართული კადან–- 

სის უკანასკნელ საფეხურთან ერთად (V-40)) ქმნის IV+§5-ს (თ-C!-ძ!), რო– 

მელიც მეექვსე ტაქტში იქცევა I საფეხურად (ყ-ხ-ძ!). ამავე ტაქტში, 
საერთო საფეხურის საშუალებით, დ დორიული კილო მოდულირდება 

L მიქსოლიდურ (I C დორ.=11 L მიქს. VII | L). მერვე ტაქტში, L სახის 

ქართული კადანსის საშუალებით (შეჭრილი კადანსი), L მიქსოლიდიუ- 

რი კილო მოდულირდება ძ დორიულკილოში (IL მიქს.=VII C დორ. 

(I) I+§ IV | 1). მეათე ტაქტში, საერთო საფეხურის საშუალებით, § დო- 

რიული კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილო·ში (L ღდდორ.==1L1 

L მიქს. VLI | I). მეთორმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის სა–- 

შუალებით (შეჭრილი კადანსი), L მიქსოლიდიური კილო მოდულირ- 

დება დ დორიულ კილოზი (1 L მიქს.,CVII დფ დოო. | (I) 1Iა§ IV I). შე– 

თოთხმეტე ტაქტში, საერთო საფეხურის საშუალებით, ფ დორიული 

კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I ფდორ.=LI L მიქს. 

VII | I). მეთექვსმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალე–- 

ბით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კილოში (L 

L მიქს.=VII დ ეოლ. (I) I45 IV | I). მეთვრამეტე ტაქტში, საერთო საფე- 

ხურის საშუალებით, დ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსოლი- 

დიურ კილოში (1 ყ ეოლ.=11 L მიქს. VII | IV 1). სიმღერა თავდება იო– 

ნიური კადანსითვ იონიურ კილოში (I- L მიქს.=VII ც იონ. | I), ან 

(I- L მიქს.=V 8 იონ. | I). 

შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

ჯ ჭეოლ. 1 ჩ პიკ.. 111 1I·7·M···V··5L·“”|I )··"I”·""I–ჟ:···I·- 
|I—I 

|:ჩ№“I—"I*?“L"·IL·V··M·"|— 1I 1ყ§ V წყვ ი| ფ დორ.2 ბ 
წვ„_;—ჰ·[? VI I + +ა§§51 წვ„.;!,-/"ფ ლ···|·|[ )ჯ„·»·.·?·"·ულ”· =# % მს 

··:*·1·||I·|2III–·|;— წჰძ·”—""!··)···(·”| ) ბაე5V % I··I)·(···="|:9"# 

ჭV·I·_I·V·:|I: რ V .ღI,. ცწ;ი_]ხ·"!ნო··წს 

ა§ 1. ჩ მიქხ. - V, შ იონ.|! 

სიმღერის დიაპაზონი: 0ფ5-I!, II ხმის დიაპ.: I-C!, I ხმის დიაპ.: )-I!, 

ბანის დიაპ.: 05-ხ. 
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ისტორიულ-საგმირო 

13. გვიბრძანე –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი 

ხმა კილოს ზედა ტონიკით ((მ)-6!). მეშვიდე ტაქტში პირველ ხმას 

უერთდება ბანი და მეორე ხმა (6-ჩ-ჩ). ძირითადია LI§ მიქსსოლიდიური 

კილო. სიმღერა იწყება LI§ მიქსოლიდიურ კილოში. მეექვსე ტაქტში, 
დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, აღნიშნული კილო 
მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I LI§ მიქს. I L მიქს.). მე– 

თერთმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L. მიქ- 

სოლიდიური კილო მოდულირდება 5 ეოლიურ კილოში, რომელიც 

მეთორმეტე ტაქტში გადადის LI§5 მიქსოლიდიურ კილო (I C მიქს.= 
VII II5 ეოლ. | 115 მიქს.). მეთხუთმეტე ტაქტში LI5§ მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება II5 ეოლი·ერ კილოში· მეთექვსმეტე ტაქტში, 

დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, II5 ეოლიური კილო მოდუ- 

ლირდება L, მიქსოლიდიურ კილოში (I LI5 ეოლ. | IC, მიქს.). ოცდამე– 

ხუთე ტაქტში, L სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლი– 

ღიური კილო მოდულირდება I15 ეოლიურ კილოში; რომელიც ოცდა– 

მეექვსე ტაქტში გადადის LI§ მიქს,ოლიდიურ კილოში (1 C მიქს.=VII 

I15 ეოლ. | 1 LI§ მიქს.). ოცდამერვე ტაქტში LI5 მიქსოლიდიური კილო 
მოდულირდება II§5§ ეოლიური კილოში. ოცდამეცხრე ტაქტში, დ. 2-ით 

ქვევით დაპირისპირების შედეგად, II5 ეოლიური კილო მოდულირდება 

 მიქსოლიდიურ კილოში (I (წ5 ეოლ. I C მიქს.. ორმოცდამეხუთე 

ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, C მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება II5 ეოლიურ კილოში, რომელიც შემდეგ ტაქტში 

იქცევა II§5 მიქსოლიდიურ კილოდ (1I6C მიქს.=VII6 II ეოლ. | I LI5 
მიქს.). ორმოცდამერვე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალე– 

ბით, LI5 მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება დთI5 ეოლიურ კილოში 

(16 LI9 მიქს.=VII6 თI5 ეოლ. |I). ორმოცდამეცამეტე ტაქტში, დ. 2-ით 

ქვევით დაპირისპირების შედეგად, თI5 ეოლიური კილო მოდულირდე– 

ბა LI5 მიქსოლიდიურ კილოში (IL CთI5 ეოლ. | I LI§5 მიქს.). ორმოცდამე- 

თვრამეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, LI§ მიქ- 

სოლიდიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. სამოც- 

დამეთექვსმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება I5 ეოლიურ კილოში, რომე- 

ლიც შემდეგ ტაქტში გადადის LI5 მიქს,ოლიდიურ კილოში (I L მიქს.= 
VII II5 ეოლ. | I LI§ მიქს.).სიმღერა თავდება კოდით, რომელიც წარ– 
მოდგენილია ფრიგიული კადანსის სახით. შედგება შემდეგი საფეხუ- 

რებისაგან: 
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'V=1 4( ჟოლ.1 : წ 20 |>2 IV 11493 ეა)1 6 ქკ.|:17)1: % ,1 1 #I:.I 
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შ V LVCI 1 161 I1 51+§1| წ 65 9I IL II C| 
'III პიM.I CI 111 « წ ი) ა იყმ) 190 >1,, 
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“ I 
გრდ ჯ 

სიმღერის დიაპაზონი C-II§!, II ხმის დიაპ.: II15-II51, I ხმის დიაპ.: 
თ-II5!, ბანის დიაპ.: C-8გ15. 

14. გუშინ შვიდნი გურჯანელნი –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას. 
იწყებს მეორე ხმა კილოს კვინტით (C(წ)-C). მეოთხე ტაქტში მეორე 
ხმას უერთდება ბანი და პირველი ხმა (I-I-C)). ძირითადია I ეოლიური: 
კილო. სიმღერა იწყება ( ეოლიურ კილოში. მეექვსე ტაქტში ეს უკანას- 
კნელი მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში, მეცხრე ტაქტში, 
დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო 
მოდულირდება C§ მიქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს. I IL5 მიქს.). მე– 
თერთმეტე ტაქტში L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება 05 დორი–- 
ულ კილოში. მეთორმეტე ტაქტში 05 დორიული კილო მოდულირდება 

L§5 მიქსოლიდიურ კილოში. სიმღერა თავდება 1I სახის ქართული კადან– 

სით | ეოლიურ კილოში (I ILC§ მიქს.=VII L ეოლ. | L). შედგება შემ- 
დეგი საფეხურებისაგან: 

;ჭჭჯ._···:(ქ·—წ#_?·)[!!;!;!·:": 2»ქს. 3 %1ო 1 VI I + წ მიქყს.1 გვტ.„;;ჯჯ!·!· 
“ ·1·5 I·I··?I;_I;·—·I გღ··!··?!;ჰ··ჯ·]1— L2 V ი მქს. =V:I + ეოდ-. ) 

სიმღერის დიაპაზონი: 05->05!, II ხმის დიაპ.: I-0!, 1 ხმის დიაპ.: 

1-ძლ5!, ბანის დიაპ.: 05-I. 

15. ჩავუხტეთ ბარათაშვილსა -- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას 

იწყებს მეორე ხმა კილოს ტერციით ((0-მ). მეხუთე ტაქტში მეორე 

ხმას უერთდება ბანი და პირველი ხმა (I-C!-I). ძირითადია ეოლიური 

კილო. სიმღერა იწყება ((§ ეოლიურ კილოში. მეშვიდე ტაქტში I15 

ეოლიური კილო მოდულირდება LI5 მიქსოლიდიურ კილოში. მეცხრე 

ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, L"I59 მიქსოლიდიუ– 

რი კილო მოდულირდება 0 დორიულ კილოში (I LI§ მიქს. I 6 დორ.). 

მეთექვსმეტე ტაქტში 6 დორიული კილო მოდულირდება L მიქსოლი– 
დიურ კილოში. სიმღერა თავდება I სახიხს ქართული კადანსით I15 
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ეოლიურ კილოში (I სნმიქს.=VII 1I5 ეოლ. | I). შედგება შემდეგი სა– 

ფეხურებისაგან: 

'. · 1. 

((+I:IV I··!,·I”· I> ( უოლ.|+ წ მიქს. 51I C 1 ჩმ.4.|+ 6 იორ.L | ჯ 1I% I?I[!L·I I 

1გ118 | წევა>6 ჯორ |1 6 მაქს V ს ეოლ. % |X, | 

L
 

სიმღერის დიაპაზონი: 0-0!, II ხმის დიაპ.: II5-6!, I ხმის დიაპ.: 

II§-ფთ!, ბანის დიაპ.: 0-I15. 

სამგზავრო სალაშქრო 

16. გზა სიხარულმა დალია –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ– 

ყებს მეორე ხმა კილოს სეპტიმით ((I)-05!). მესამე ტაქტში მეორე ხმას 

უერთდღება ბანი და პირველი ხმა (I-ძ!-I)). სიმღერა სრულდება L მიქ- 

სოლიდიურ კილოში. თავდება ორმაგი კადანსით (I სახის ქართული და 

იონური) შედგება შემდღეგი საფეხურებისაგან: 

აI . , რიბი < 

(რდ =MI) 7?1·?-? 811 დ მ-ქს. = VI- ჭ ერლ| 

სიმღერის დიაპაზონი: L-II, II ხმის დიაპ.: ფთ-5!, I ხმის დიაპ.: თ-I1, 

ბანის დიაპ.: 1-ხ. 

17. ლაშქრული –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირვე–- 

ლი ხმა ბგერათრიგის ოქტავით (L-II). მეორე ტაქტმში პირველ ხმას 

უერთდება ბანი და მეორე ხმა ((-65!-L). სიმღერა სრულდება L მიქსო- 

ლიდიურ კილო·მი· თავდება მარტივი კადანსით (16I| 1I III I II6 | 1). 

შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

M Iთ% ჯ 
” I%MI·3 M წ 

·სიმღერის დიაპაზონი: L-ფ), 1I ხმის დიაპ.: I-05!, L ხმის დიაპ.: I-ფთ1, 

ბანის დიაპ.: 1-ს. 

(C)I61VI>XII,6 |IL (6 ქ წ | 8111 
,14% წI I132თI2 |1-% Mგ MI1 ; 

საჟყოფაცზოვრებო 

18. ნანა –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება L, მიქოლიდიურ კილო- 

ში. მეორე ტაქტში აღნიშნული კილო მოდულირდება 6 ეოლიურ კი- 

ლოში. მესამე ტაქტში 6 ეოლიური კილო მოდულირდება L, მიქსოლე- 

დიურ კილოში. მეხუთე ტაქტში ეს უკანასკ6ნელი მოდულირდება L ლი- 
დიურ კილოში. მეშვიდე ტაქტის ბოლოს L მიქსოლიდიური კილო მო– 

დულირდება L ლიდიურ კილოში. მეთოთხმეტე ტაქტის ბოლოს L ლი– 

დიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. 

სიმღერის დიაპახონი: 6-დ!, 
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19. კახეთიდან ბიჭი მოდის –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ- 

ყებს პირველი ხმა კილოს ზედა ტონიკით ((0)-C6!). მეორე ტაქტში პირ–- 

ველ ხმას უერთდება ბანი და მეორე ხმა (ლC-მ-CI§!). ძირითადია L მიქ– 
სოლიდიური კილო. სიმღერა იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში., მეოთ- 
ხე ტაქტში. დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად,ც მიქსოლიდღიუ- 
რი კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს.|I 6 

მიქს.). შეექვსე-მეშეიდე ტაქტებში კვარტული კადანსის საშუალებით, 

LX მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება # მიქსოლიდიურ კილოში (I 

X მიქს. | L „% მიქს.). მეცხრე ტაქტში # მიქსოლიდიური კილო გადადის 

L მიქსოლიდიურ კილოში. მეცამეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირის- 

აირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L მიქსო- 

ლიდიურ კილოში. სიმღერა თავდება კვარტული კადანსით # მიქსო- 

ლიდიურ კილოში. შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

CI> შV.1 +I 6 1 მV.I143 ვ"ქL.III!·I·“··ჯ 
L § %L+2 მ+.| X Iთ 9- | # პაკხ. | 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ-C!, II ხმის დიაპ.: C-, I ხმის დიაპ.: მ-0!, 

ბანის დიაპ.: ძ-0. 

20. მოდი აქ დაჯექ შვილო –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ– 

ყებს პირველი ხმა კილოს კვარტით ((ყ)-C!). მეხუთე ტაქტში მეორე 

ხმას უერთდება ბანი და პირველი ხმა C--C1--ძ0!). სიმღერა იწყება C 

მიქსოლიდიურ კილოში. მეჩვიდმეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირის– 
პირების შედეგად, აღნიშნული კილო მოდულირდება L ლიდიურ კი- 

ლოში (I C მიქს. | IV L ლიდ.). სიმღერა თავდება I სახის ქართული კა– 

··დანსით C მიქსოლიდიურ კილოში (I L ლიდ. = VII C მიქს. | I). შე– 

დგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

|(|წ IV··?—·I·I· V I·I·V·")I წ ო["/ MVI X I/II V 

ჭ!" IV 1I IC (9ილ. 17 IV 1წღ. 2რ09 მოL | 
სიმღერის დიაპაზონი: |I-ფ,, II ხმის დიაპ.: ს-ძ!, I ხმის დიაპ.: 

CI-ფ!, ბანის დიაპ.: L-ფ. 

21. მოდი აქ დაჯექ შვილო –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ– 
ყებს მეორე ხმა კილოს კვარტით ((თ)-C!). მეხუთე ტაქტში მეორე ხმას 

“ლუერთდება ბანი და პირველი ხმა (ყფ-0!-0!). რითადია C მიქსოლიდიუ- 

რი კილო. სიმღერა იწყება C მიქსოლიდიურ კილოში. მეთექვსმეტე 

(ივ



ტაქტში აღნიშნული კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში. მეორე 
ხმაში ბგერა ს, C მიქსოლიდიურ კილოს გადააქცევს რა წ ეოლიურ კი- 
ლოდ, ამზადებს L მიქსოლიდიურ კილოს. ამავე ტაქტში, დ. 2-ით ქვე– 
ვით დაპირისპირების შედეგად, ფ ეოლიური კილო მოდულირდება L 
მიქსოლიდიურ კილოში. სიმღერა თავდება I სახის ქართული კადანსით 

თდ ეოლიურ კილოში (1 L მიქს.-=VII დ ეოლ. I). შედგება შემდეგი სა- 

ფეხურებისაგან: 

I·L·,?·? Iდ V II =)IV = IV CI 1911 I დ #LC ·VII ო]უჯ”ო·!ჯ—! 

(2 V1 წ | = 1216 14 ე«-- I1 ჩში- წაჯ| = + § ბოუს=VXI გ ეოლ.I) + | 

სიმღერის დიაპაზონი: I-II, II ხმის დიაპ.: ფ-ძ!, I ხმის დიაპ.: C!-ფ1, 

ბანის დიაჰ.: |-ფ. 

22. დილა ნანინა –– მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კილოს კვინტით 

((2)-დ!). მეცხრე ტაქტში შეჭრილი კადანსის საშუალებით (I, VII, 1). 

მეორე ხმას ენაცვლება პირველი და ამ უკანასკნელს უერთდება ბანი 

(8-(2)-C'). მსგავსად ამისა, მეთვრამეტე ტაქტში მეორე ხმას ენაცვლება 

პირველი (მ-(C!-მ). ოცდამეექვსე ტაქტში პირველი ხმა ენაცვლება მეო– 

რეს (2-(0)-C!). სიმღერა სრულდება ეოლიურ კილოში. თავდება კა– 

დანსით, რომელიც წარმოადგენს მოდულაციას საერთო საფეხურის სა– 

შუალებით (I გ ეოლ. = II C მიქს. | 1). შედგება შემდეგი საფეხურე- 

ბისაგან: 

I(LI+ILI=I> (# 5I LIXI)I III 1I + # L გეოლ ) 9მ (II 6 ! 
| 116 1(V 19 მიI >- V# გ ეთდ +LI XIL1X +11 1 ··თჯ?!—·”ჭ—··ქ——·; 

(6 12113 12 539 V გ კოლ|X|2 : 21222 + რეოღ.2#9 გას. :I 
; ა 

სიმღერის დიაპაზონი: ყ-II, II ხმის დიაპ.: ი-I!, L ხმის დიაპ.: მგ-I!,. 

ბანის დიაპ.: თ-მ. 

VI. პახური 

§ 1. ჰარმონიული სტრუკტურისათვის 

ქართული ხალხური სიმღერების ჰარმონიის ის თავისებურებანი,. 

რომლებიც წარმოდგენილია ქართლურ სიმღერებში?!" ძირითადად 
გვხვდება კახური სიმღერების ჰარმონიაშიც. ამ მხრივ საინტერესოა 

სუფრული სიმღერა „ზამთარი"“205, აღნიშნულ სიმღერაში, ოცდამეხუთე 

204 იხ. თავი V, § 1. 

205 იხ, სიმღერების საძიებელი, კახეთი, # 7. 
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ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, C§ იონიური კილო 
მოდულირდება | ეოლიურ კილოში, ხოლო ოცდამეშვიდე ტაქტიდან 

«იწყება კოდა, რომელიც წარმოდგენილია ორმაგი კადანსის სახით: რთუ– 

ლი მოდულაციური კვარტული და ფრიგიული. 

. წ_,··ლ”· #+ „ონ.I! ი “ .) 

რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის I§-3, ნაცვლად იმისა, 

რომ გადაწყვეტილიყო ახალი კილოს I საფეხურში, იგი იქცევა დამოუ- 

კიდებელი #§ კილოს I საფეხურად, რომელსაც მოსდევს ფრიგიული 

კადანსი C ფრიგიულ კილოში. ამგვარად, სიმღერაში „ზამთარი“ ორმაგ 

კადანსთან გვაქვს საქმე. 
თავისებური დაბოლოებით ხასიათდება შრომის სიმღერა „კალოს- 

პირული4%9206, ორმოცდამეორე ტაქტში ფრიგიული კადანსის II საფეხუ– 

რი (ფწ-ს-ძ!1-–-L მიქსოლიდიური კილოს II საფეხური) იქცევა დ დო- 

რიული კილოს I საფეხურად, რომელსაც მოსდევს კვარტული კადანსი 
ტონიკით ძ. აქ მოცემული კვარტული კადანსი საინტერესოა იმ მხრივ, 

რომ იგი მაჟორულ ელფერს კი არ ატარებს, როგორც ეს ჩვეულებრივ 

დამახასიათებელია ამ კადანსისათვის, არამედ-––მინორულ ელფერს მი- 

ნორული წ დორიული კილოს გავლენით. ამ შემთხვევაში ორი კადან- 
სის შერწყმაა მოცემული". 

–Mერების საძიებელი, ი ქ ვ ე, # 2. 

« მსგაეს მაგალითს ვხვდებით შ. ასლანიშვილის ნაშრომში, „ნარკვევები ქარ- 

თული ხალხური სიმღერების შესახებ, I, გვ. 195–-196, 195



ფრიგიული კადანსი მოდულაციის სახით გვხვდება იგივე „კალოს– 
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პირველ მაგალითში ფრიგიული კადანსის სამუალებით, მოდულაციის 

შედეგად მიღებული მ ფრიგიული კილოს ბანი, მეორე მთქმელის პარ- 

ტიაში მოცემული არ არის, მაგრამ ინტონაციურად აღნიშნული პარტია 

მოქცეულია მ ფრიგიული კილოს ჩარჩოებში. რომ ეს ასეა, ნათლად 
ჩანს მეორე მაგალითიდან: ოცდამეცამეტე ტაქტში, ბანში ჩნდება ფრი- 
გიული კილოს VII საფეხური, რომელიც ოცდამეთხუთმეტე ტაქტის 

ბოლოს გადადის I საფეხურში. 

მოდულაცია, რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუა- 

ლებით, დგინდება შემდეგ სიმღერებში: # 11 „მაყრული“, M# 12 „მა- 
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ყრული“, „გრძელი მრავალჟამიერ", „გრძელი კახური#207, პირველ მათ- 

განში, რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუალებით, C 
მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. 

]—ჯჯ 1– | .1 ) !) 
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L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L§ იონიურ კილოში, რომე- 
ლიც იქვე გადადის L§ მიქსოლიდიურ კილოში. 
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ურ კილოში. 
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ს IIს/) 7 ნმისს. I“თ მ.კს. L 

907 იხ. სიმღერების საძიებელი, კახეთი, M# 11, 12, 8, 9, 
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მეოთხეში C მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდი– 

ურ კილოში. 

.% ჰ· .წ 8 ლ ნ - 

-ი- =–====== 8 - ბ-ი >-635>. 1·–·–6·!· - 9ნფა 
) = 25 

41 
“ის- –.C“ აა __ ჯ 19 

V 1 12 9 მიკს, 1 #მ-კს. 

მოდულაცია, საერთო საფეხურის საშუალებით, კადანსის სახით, 

წარმოდგენილია სიმღერაში „ჩონგურო“208, 

_ ონ-#-3-2-=ა1--3C-1-) 1···–· 

L 2 
გე. 

6=->+7- -5-> - .- = >- _ 
“ L M ს-–= ” 

M X = (– >> 
Lწ 4) ! 1 1I- 

7-1> 1 
X#X> 

ხოხღლლი = ..- 

შეჭრილი კადანსების სახით კახურ სიმღერებში ხშირია მარტივი 

და რთული კადანსების გამოყენება. 

გარდა იმ კილოებისა, რომლებშიც სრულდება საზოგადოდ ქართუ- 

ლი ხალხური სიმღერები299, გვხვდება აგრეთვე ჰიპოფრიგიული და ლი- 

დიური კილოებიც. (იხ. „კალოური“, „გუშინ შვიდნი გურჯანელნი“, 

„მაყრული4)2)9, 

208 იხ, სიმღერების საძიებელი, კახეთი, M 10. 
209 შ. ასლანიშვილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგუნდო სიმღერების ჰარ- 

მონია, გე. 11. 

210 იხ, სიმღერების საძიებელი, კახეთი, # 1, 11, 13; კილოებისა და კერძოდღ, 

პლაგალური კილოების“ “შესახებ საკრავიერ მუსიკაში იხ, სხ. ტ. I V»M- 

ლგ ცIჩ Lი:ვსლ«მი ხMმელMM2MV III CI0VM0CIIმ»ხI0% M1X3ჩIMმ, 16., 1918, 

ხელნაწერი, ივ. ჯეახიშვილის სახ. ისტორიის, არქეოლოგიის.· და ეთნოგრ;·ფი ას 

ინსტიტუტის საქ. ეთნოგრაფიის განყ. არქივი, გვ. 12--56. 
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§ 2. ჰარმონიული ანალიზი 

შრომის 

1. კალოური –– ერთხმიანი სიმღერაა. იწყება კილოს პრიმით ((მ)– 

მ). ძირითადია მ ფრიგიული კილო. სიმღერა იწყება მ ფრიგიულ კი- 
ლოში. მესამე ტაქტში 2 ფრიგიული კილო მოდულირდება მ ჰიპოფრი- 

გიულ კილოში. მეოთხე ტაქტში აღნიშნული კილო მოდულირდება მ 
ფრიგიულ კილოში. მეხუთე ტაქტში 2 ფრიგიული კილო მოდულირდე- 
ბა გ ეოლიურ კილოში. მეშვიდე ტაქტის ბოლოს ეს უკანასკ·ნელი მო– 

დულირღება მ ფრიგიულ კილოში. მერვე ტაქტის დასაწყისში 2 ფრი- 

გიული კილო მოდულირდება მ ეოლიურ კილოში, ხოლო ამავე ტაქტის 

ბოლოს ეს უკანასკნელი მოდულირდება მ ფრიგიულ კილოში. 

სიმღერის დიაპაზონი: მ-C!. 

2. კალოსპირული –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირ– 

ველი ხმა (პირველი მთქმელი) კილოს სექსტით ((მ)-II). მერვე ტაქტში 

პირველ ხმას ენაცვლება ბანი და მეორე ხმა გუნდის სახით (I-ხ). მე– 

თხუთმეტე ტაქტში ბანსა და მეორე ხმას ენაცვლება პირველი ხმა (მეო– 
რე მთქმელი, (8მ)-I!). ოცდამეორე ტაქტში პირველ ხმას ენაცვლება ბანი 

და მეორე ხმა გუნდის სახით (I-ხ). ოცდამეცხრე ტაქტში ამ უკანას–- 

კნელს ენაცვლება პირველი ხმა (პირველი მთქმელი, (მგ)-I') ოცდამეცა– 

მეტე ტაქტში პირველ ხმას ენაცვლება მეორე ხმა და ბანი გუნდის სა– 

ხით (თ-ს), ხოლო ოცდამეთექვსმეტე ტაქტში მეორე ხმას და ბანს 

უერთდება პირველი ხმა (მ-ძ!-6). ძირითადია 2 ფრიგიული. კილო. 

სიმღერა იწყება მ ფრიგიულ კილოში. მერვე ტაქტში დ. 2-ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, მ ფრიგიული კილო მოდულირდება L მიქ- 

სოლიდიურ კილოში (I გ ფრიგ. | I, IV L მიქს.). მეთოთხმეტე ტაქტში, 

ფრიგიული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდუ- 

ლირდება 8მ ფრიგიულ კილოში (L II | III (L)). ოცდამეორე ტაქტში, 

დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად მ ფრიგიული კილო მოდუ- 

ლირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I 8 ფრიგ. | IV L მიქს.). ოცდამერ– 

ვე ტაქტში, ფრიგიული კადანსის სამშუალებით, L მიქსოლიდიური კი- 

ლო მოდულირდება გ ფრიგიულ კილოში ((| | II | III (1)). ოცდამეთექვ– 

სმეტე ტაქტში 2 ფრიგიული კილო მოდულირდება მ დორიულ კილო- 

ში. ოცდამეთვრამეტე ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით დაპირის- 

პირების შედღეგად, მ დორიული კილო მოდულირდება მ ეოლიურ კი- 

ლოში (I 2 დორ. I ყ ეოლ.). ოცდამეცხრამეტე ტაქტში, დ.2- ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, წ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქ- 

სოლიდიურ კილოში (I ფ ეოლ. I L მიქს.). სიმღერა თავდება ორმაგი 

9. ნ. მაისურაძე I29



კადანსით. ფრიგიული კადანსის 1I საფეხური იქცევა თ დორიული კი-- 

ლოს I საფეხურად, რომელსაც მოსდევს კვარტული კადანსი 0 ეო– 

ლიურ კილოში. სიმღერა შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

აებებეი“–““ე' ოუ' 
VI·|!·I,·L·I_ ILI;_III თჭ%··გ·(·: 11 L% IX@I·II?II··: V1I V :·I_L@ ?4:—1%[· I 

§ ჩმ V 9I27116 §+IX I < 2| 9 I(9) +6 ციიასსMI<XMI1 %ჯ 
) V. IV3 III % | 1სი V ჯორ I8 1 #I1C ფჩიკ·!·ჭ გილ-.| V # პ·ჭ!··· I·:··“] 

წო ა | 
V 1 ჩმეს.|5 % ჩ მიL.I +9 დორ.(41I+ თ უოლ : 

საწესო 

3. დიდება –- სამხმიანი სიმღერაა, მაგრამ ვინაიდან პირველი და 

მეორე ხმა ენაცვლებიან ერთმანეთს ბანის ფონზე, რეალურად ორი ხმა 

ჟღერს. მელოდიას იწყებს პირველი გუნდის პირველი ხმა და ბანი 

(ძ!-ძ?). მეექვსე ტაქტში შეჭრილი კადანსით (I | IL 1). პირველ გუნდს 

ენაცვლება მეორე გუნდის პირველი ხმა და ბანი (ძ!-ძ!-ძ?). სიმღერა 

სრულდება L მიქსოლიდიურ კილოში. თავდება მარტივი კადანსით 

(I VIIL 1). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

2 11MI1 +4I>1IMI I1 1 1% I191 IMII, 
სიმღერის დიაპაზონი: C!-0?, II ხმის დიაპ.: ძ!-ძ?, I ხმის დიაპ.: 

ძ!-ძ?, ბანის დიაპ.: C1-ლ!. 

4. იავნანა –– ორხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი ხმა 

და ბანი (ძ!-I1). სიმღერა სრულდება ძ ეოლიურ კილოში. თავდება მარ– 

ტივი კადანსით (( | VII გაფ. | I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან 

“
+
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_ გ ფფ 

სიმღერის დიაპაზონი: C!-8მ!, I ხმის დიაპ.: ძ!-გ!, ბანის დიაპ.: C!-ძ!. 

5. იავნანა –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა 

კილოს ტერციით (მ-C!). მერვე ტაქტში, შეჭრილი კადანსის საშუალე– 

ბით (I, VII, (1)1IIIV), პირველ ხმას ენაცვლება მეორე (მ-მ-ძ!). სიმღერა 

სრულდება მ ეოლიურ კილოში. თავდება მარტივი კადანსით ((I, VII, 

1). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგ·ან: 

;I;I··.I·:·II—V·L;!?·!I···——"];·II ღ1წ Cერე 91 21198% 1 
|



სიმღერის დიაპაზონი: დ-, 1II ხმის დიაპ.: მ-C1, 1 ხმის დიაპ.: მ-I?, 

ბანის დიაპ.: ყ-მ. 

6.იავნანა –+ სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კი- 

ლოს კვარტით (Vწ-C)). მერვე ტაქტში, შეჭრილი კადანსის საშუალებით 

(1, VII, I), პირველ ხმას ენაცვლება მეორე (მ-მგ-ძ!). სიმღერა სრულ- 

დება ფ ეოლიურ კილოში. თავდება მარტივი კადანსით ((!, VII, I). შედ– 

გება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

ა X ILV 1I VI V1 V1-6%I C გგ.III III ი L დ>დ > 
. IV1 | = V > I # გგ.|(C III + 
პაიმღერის დიაპაზონი: I-II, 11 ხმის დიაპ.: C-05!, I ხმის დიაპ.: დC-I!, 

ბანის დი-ჰ.: -. 

ა სუფრული 

7. ზამთარი –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი 

ხმა კილოს კვინტით (I-C)). მესამე ტაქტში პირველ ხმას უერთდება ბანი 

(I-ხ). მეოთხე ტაქტში ბანსა და პირველ ხმას უერთდება მეორე ხმა 

(I-25-ხ). ძირითადია L მიქსოლიდიური კილო. სიმღერა იწყება ( დო- 

რიულ კილოში. მეხუთე ტაქტში | დორიული კილო მოდულირდება L 

მიქსოლიდიურ კილოში. ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახისს ქართული 

კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება C მიქ– 

სოლიდიურ კილოში (I L მიქა. VII C მიქს. I). მეშვიდე ტაქტში C 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში. მეცხრე 

ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, ყ ეოლიური კილო 

მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I წ ეოლ. IL მიქს.). მე- 

თერთმეტე ტაქტში L მიქსოლიდი·ერი კილო მოდულირდება I ეოლიურ 

კილოში, რაც წარმოადგენს მომზადებას C§ მიქსოლიდიური კილოსათ- 

ვის. ამავე ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგადღ 

L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება C§ მიქსოლიდიურ კილოში 

(L L მიქს. I I§ მიქს.). მეცამეტე ტაქტში C§ მიქსოლიდიური კილო 

მოდულირდება L5 იონიურ კილოში. მეთოთხმეტე ტაქტში, L სახის 

ქართული კადანსის საშუალებით, L§ იონიური კილო მოდულირდება 

( დორიულ კილოში (I C§ იონ.=VII I დორ. | L, 1 L მიქს.). მეთექვსმე– 

ტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდი- 

ური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში (I L მიქს.=VII დ 

ეოლ. | 1). მეცხრამეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედე–- 

გად, - ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში 

(L თ ეოლ. I L მიქს.). ოცდამეერთე ტაქტში L მიქსოლიდიური კილო 

მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში, რაც წარმოადგენს მომზადებას L§ 
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მიქსოლიდიური კილოსათვის. ამავე ტაქტის ბოლოს, დ. 2-ით ქვევით 

დაპირისპირების შედეგად, ( ეოლიური კილო მოდულირდება L.§ მიქ- 
სოლიდიურ კილოში (I ( ეოლ. I L§ მიქს.. ოცდამესამე ტაქტში C5 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება IL§ იონიურ კილოში, რაც წარ- 

მოადგენს მომზადებას L მიქსოლიდიური კილოსათვის. ოცდამეოთხე 

ტაქტში, L სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L§ იონიური კილო 

მოდულირდება | დორიულ კილოში (I L5 იონ.=VII | დორ. | I). ოცდა– 

მეექვსე ტაქტში I დორიული კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ 

კილოში. სიმღერა თავდება კოდით, რომელიც წარმოადგენს ორმაგ კა–- 

დანსს (რთული მოდულაციური კვარტული და ფრიგიული). შედგება 
შემდეგი საფეხურებისაგან: 

70311 2 : ; ჭ!|:–|·—|:·|.·.· IV+2···” 158"1!··”·;1"·”··1“·—·5·!;·” V _](”"I 

1|:·“შ"·ჭ|·· ·;· 7-|IV?·?M···I + L5 შ“!ს| —“"1;··— ) ნ5 იონ ?··II V 

18 იან  VI C დორ 1 ჩმუს.| 1 V 1 წ მს > V ა გოლ1 . » 1I 13 6 კმარყ 

)1!:;,ქ!, !.·”.-ჯ!!ხ*წოლ··.——ნწშ"·]ს[,_· _—|I|?წI·""პ .!·I.·· 

ნ6იონ —“······I·(“"·!L·· Vყ91-იI »V წშ··ჭს!წ····?_!:··;@·.·ჩ?!№·_····!·· შსშესწ“ . 
--წ Iწ | == : 
_-ალი1ი კოედლ : ქ 

სიმღერის დიაპაზონი: 0§-I!, II ხმის დიაპ.: I-0§51, 1I ხმის დიაპ.: 

L-წI, ბანის დიაპ.: 065-C!, 

8. გრძელი მრავალჟამიერ –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწ- 

ყებს პირველი ხმა კილოს ზედა ტონიკით (ძ-ძ!') მეორე ტაქტში პირ–- 
ველ ხმას უერთდება ბანი და მეორე ხმა (ძ-ყფ-ძ!). ძირითადია L მიქ- 

სოლოდიური კილო. სიმღერა იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში. მეექვ– 
სე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, L მიქსოლიდი– 

ური კილო მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კილოში (L L' მიქს. IV C 

მიქს). მერვე ტაქტში, I სახხს ქართული კადანსის საშუალებით, C 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L) მიქსოლიდიურ კილოში (L C 
მიქს.=VII ძ ეოლ. | I  მიქს.). მეცხრე ტაქტის ბოლოს, L სახის ქარ–- 

თული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება 
L მიქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს.=VII 6 ეოლ. | I მიქს.) მეცამეტე 

ტაქტში, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება “- 6 კილოში (აღნიშ- 

ნულ ტაქტში მოცემული ბგერა C! –– დადაბლებული მე-6 საფეხური, 

 კილოს ფრიგიულის ელფერს ანიჭებს, გადიდებული ·სეკუნდით კი– 

ლოს მე-2 და მე-3 საფეხურებს შორის), რომელიც მეთხუთმეტე ტაქტ- 

ში, ისევ უბრუნდება L მიქსოლიდიურ კილოს. მეთექვსმეტე ტაქტში 

რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუალებით, L, მიქსო- 

ლიდიური კილო მოდულირდება L მიქ,ოლიდიურ კილოში (I62? C 

132



მიქს. | L L მიქს.). მეჩვიდმეტე ტაჭტში L მიქსოლიდიური კილო მო- 

დულირდება L) იონიურ კილოში, რაც წარმოადგენს მომზადებას § 

მიქსოლიდიური კილოსათვის. ამავე ტაქტში, I სახის ქართული კადან– 

სის სამუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ს მიქსო- 

ლიდიურ კილოში (I L) მიქს.=VII 6 დორ. I L მიქს.). მეთვრამეტე ტაქ- 

ტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდი- 
ური კილო მოდულირდება LI§ მიქსოლიდიურ კილოში I C მიქს.=VII 

I5 ეოლ. | I, L LI§ მიქს.). აღნიშნული ტაქტის ბოლოს, ბგერა C-ს ნაც- 

ვლად უნდა იყოს CI§. ოცდამეორე ტაქტში, LI5, მიქს,ოლიდიური კილო 

მოდულირდება II§ კილოში, რომელიც ამავე ტაქტში უბრუნდება ისევ 

LI8 მიქსოლიდიურ კილოს. სიმღერა თავდება რთული მოდულაციური 

კვარტული კადანსით L იონიურ კილოში (L= 2? LI5 მიქს. L C იონ.). 

შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

მიას IV(;,·]L _ჯ] L “·I· Iჭ_ ! 

ა-ჰს < #იეოლ!1 1 6 1» I_·— ) 
+I + აგ V 16 ი. 26 1 CI2 1112 2ჩ ბოV. მავ11 . 2 ჩბ2იეს 1 ·| 

ჰ··:"· I: 1 რიონ, = "იფ·რ!!· 6 მიქს.> 1 ნმიხ.=V 473 ეი |— —!:; მ-ქს+ . | 
ჭ|ჯღ"||||!·?.|9 03 წ·)ქ ხ :· I/II!··LI?·”| წიმ/·ქს 

I წ იონ· LLV5. _ 

სიმღერის დიაპაზონი: C-II5!, II ხმის დიაპ.: C!-II, L ხმის დიაპ.: 

6!-I151, ბანის დიაპ.: C-მ. 
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9. გრძელი კახური –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირ– 
ველი ხმა კილოს სეპტიმით ((ჩ0-0§!. განსახღვრა პირობითია). პირველ 
ტაქტში პირველ ხმას უერთდება ბანი და მეორე ხმა (I-ხ-I!). სიმღერა 

იწყება L მიქსოლიდიურ კილოში. მესამე ტაქტში დ. 2-ით ქვევით და–- 

პირისპირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება C5 

იონიურ კილოში (IV L მიქს. I C§ იონ.). მეოთხე ტაქტში L§ იონიური 

კილო მოდულირდება C§ მიქსოლიდიურ კილოში. მეხუთე ტაქტის ბო- 

ლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, § მიქსოლიდიური 

კილო მოდულირდება I ეოლიურ კილოში, რომელიც მეექვსე ტაქტში 

L მიქსოლიდიური კილოთი იცვლება (I;L5 მიქს,=VII; I ეოლ. | I, I L 

მიქს.). ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, 

L მიქოლიდიური კილო მოდულირდება წ ეოლიურ კილოში (L; C 

მიქს.=VII7 ფ ეოლ. I). მეშგიდე ტაქტში ლ ეოლიური კილო მოდულირ- 

დება ( დორიულ კილოში, ხოლო ეს უკანასკნელი კი –– L იონიუ5 

კილოში. ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალე– 

ბით, L იონიური კილო მოდულირდება § დორიულ კილოში (I L იონ.= 

VII თ დორ. | I). მეცხრე ტაქტში ყ დორიული კილო მოდულირდება C 
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მიქსოლიდიურ კილოში, რომელიც გადადის ფდ კილოში (აღნიმნულ 

ტაქტში მოცემული ბგერა 03! –– დადაბლებული მე-6 საფეხური C კი- 

ლოს ფრიგიულის ელფერს ანიჭებსს გადიდებული სეკუნდით კილოს 

მე-2 და მე-3 საფეხურებს შორის). ეს უკანასკნელი კვლავ უბრუნდება 
C მიქსოლიდიურ კილოს. მეათე ტაქტში და 2-ით ქვევით დაპერისპირე–- 

ხის შედეგად. C კილო მოდულირდება L იონიურ კილოში. პირველ ხმაში 

ბგერა 0, წარმოადგენს მომზადებას დ დორიული კილოსათვის, რომელ- 

შიც L იონიური კილო მოდულირდება I სახის ქართული კადანსის სა- 

ფწუალებით (I L იონ.=VII დ დორ. | 1), მეთერთმეტე ტაქტის ბოლოს, 

რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუალებით, წ დორიუ- 

ლი კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (L/, II, IL6.3 ფ დორ. 

I III მიქს.). 1I ხმაში მოცემული ბგერა წარმოადგენს მომზადებას L 
|მიქსო·ლიდიური კილოსათვის). მე-2 ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული 

კადანის საშუალებით L მიქსოლიდიური კილო მოდულირ- 

დება C მიქსოლიდიურ კილოში (I L მიქს.=VII თ ეოლ. | I C მიქს.). მე– 

ცამეტე ტაქტის ბოლოს, 1 სახის ქართული კადანსის საშუალებით, CI 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდღება მ ეოლიურ კილოში (I6 CI მიქს.= 

VIIც მ ეოლ. ! 1). მეთოთხმეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირე– 

ბის შედეგად, მ ეოლიური კილო მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კი- 

ლოში (IV,; მ ეოლ. 1 CI მიქს.). ამავე ტაქტის ბოლოს C მიქსოლიდიური 

კულო მოდულირდება C იონიურ კილოში, რომელიც I სახის ქართული 

კადანსის საშუალებით მოდულირდება # მიქსოლიდიურ კილოში (I7; C 

იონ.=VII; . მიქს. 1). მეჩვიდზეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპი- 

რების შედეგად, # მიქსოლიდიური კილომოდულირდება C მიქსოლი-. 

დიურ კილოში (I # მიქს. L C, მიქს). ამავე ტაქტია ბოლოს, C მიქსო- 

ლიდიური კილო მოდულირდება C იონიურ კილოში, რომელიც I სახის 

ქართული კადანსის საშუალებით მოდულირდება # მიქსოლიდიურ კი- 

ლოში (I; C იონ.=VII; # მიქს. I). სიმღერა თავდება რთული მოდულა- 

ციური კვარტული კადანსით C იონიურ კილოში (L,, II, 169 /## მიქს. 

L C იონ). მედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

1161 თ დაო11IV X1-M1I 1 V C მ4ს.1 66აონ,1151)LVI2, 
ნ+ შ·ძჩჯ—·?··ჯ·ქ I;·?·?II?] წ >#.=XIვ 45რ-.|1 1 წ მიქ,1სC1 1. 

15)% მიქს-= M გ ეოლ. | 2171 წ მის V, 2ვ ((ლხ.V 1 წ იონ,=VI გ-. 
112 5 ”—··?_C 1 # თ 1-9 ჩ.ქს, Vგ 19მ (1 1 წმ ჯ ს წ მიქს.1 

ნიონ. = V გ ლრრ )1 5/ V C1I; 9 1C 5 მიVI1 6 მის. . 
V, ··I! I_? I% + I;I +1 ( შიჭს.= I:; ·ეოლ··,|_—|·9 მიქ. I”]_··/ II?I·”!·· I.·IC?·I· 

მუს.=VI, თ ფოლ.|+ Mყირ ეოლ.1 4 მ„ჰV, I !]?”9 2ჟ წჯ·ფ ითნC 

”=VI> # მიყს.|1 MM M M,X119 II VV1 #1|I1 6 1 ძშის 
>-0 2./ს.9ჯ 11391179 „«. =% 4 14L.|+ M,ე 9 13111 4 221



სიმღერის დიაპაზონი: L-ი', II ხმის დიაპ.: დ-დ!I, 1 ხმის დიაპ.: CI-ი, 

ბანის დიაპ.: |-C!, 

10. ჩონგურო –- სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს პირველი 

ხმა კილოს კვინტით ((მ)-C!). მეორე ტაქტში პირველ ხმას უერთდება 

მეორე ხმა (C!-ძ!). ამავე ტაქტში პირველსა და მეორე ხმას უერთდება 
ბანი (თ-ძ!-ძ!). ძირითადია C მიქსოლიდიური კილო. სიმღერა იწყება ე 

დორიულ კილოში. პირველი ტაქტის ბოლოს აღნიშნული კილო მოდუ- 
ლირდება მ ეოლიურ კილოში. მეორე ტაქტში, დ. 2-ით ქეევით დაპირის- 

პირების შედეგად, მ ეოლიური კილო მოდულირდება C, მიქსოლიდიურ 

კილოში (IL მ ეოლ. I C მიქს.). მეექვსე ტაქტში C მიქსოლიდიური კილო 

მოდულირდება დფ ეოლიურ კილოში, რითიც მზადდება L მიქსოლიდიუ– 
რი კილო. მეშვიდე ტაქტში, დ. 2 -ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, 

დ ეოლიური კილო მოდულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში (I ყ 

ეოლ. | I L მიქს.). მერვე ტაქტში L მიქსოლიდიური კილო მოდულირ- 

დება ” დორიულ კილოში, რომელიც მეათე ტაქტში კვლავ ბრუნდება 

L მიქსოლიდიურ კილოში. ამავე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის 

საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ფ ეოლიურ კი- 

ლოში, რომელიც მეთერთმეტე ტაქტში გადადის C მიქსოლიდიურ 

კილოში (IL6 L მიქს.=VII6 C ეოლ. | 1, IV C მიქ.).). მეთორმეტე ტაქტში, 

I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, C, მიქსოლიდიური კილო მო- 

დულირდება მ ეოლიურ კილოში (I;C მიქს.-VII; მ ეოლ. | 1+5). მეცა– 

მეტე ტაქტში, საერთო საფეხურის საშუალებით, მ ეოლიური კილო მო– 

დულირდება C მიქსოლიდიურ კილოში (1მ ეოლ. II C მ-ქს. VII |). მე– 

ჩვიდჭეტე ტაქტში C მექსოლიდიური კილო მოდულირდება ყ ეოლიურ 

კილოში, რაც წარმოადგენს მომზადებას L მიქსოლიდიური კილოსათვის, 

რომელშიც ყ ეოლიური კილო მოდულირდება საერთო საფეხურის 

საშუალებით (I თ ეოლ.=II L ეიქს. VII II). მეთვრამეტე ტაქტში L 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ( დორიულ კილოში. მეოცე 

ტაქტში, II სახის ქართული კადანსის საშუალებით, ( დორიული კილო 

მოდულირდება დ ფრიგიულ კილოში, რომელიც შემდეგ ტაქტში გადა– 
'დის C მიქს,ოლიდიურ კილოში (1 | დორ.=VII6 ყ ფრიგ. | L, L, L; C 

მიქს.). ოცდამეორე ტაქტში, I სახის ქართული კაღდანსის საშუალებით, 

C მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება დეოლიურ კილოში (I; C 

მიქს.=VII7 მ ეოლ. I). ოცდამეოთხე ტაქტში მ ეოლიური კილო მოდუ– 

ლირდება მ დორიულ კილოში, რომელიც ისევ უბრუნდება 2 ეოლიურ 

კილოს. სიმღერა თავდება კადანსით, რომელიც წარმოადგენს მოდულა- 

ციას საერთო საფეხურია საშუალებით, მ'ეოლიური კილოდან C მიქსო- 

ლიდიურ კილოში. შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 
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ს3 რჯტრნ 1 6 ეალ.16 1 ჭ ე ) +4 გ.ქს.|+ V + MყვIV1 I1M 2 M VI 

I> § ეოლ. |1> წ მქს.1 1 ჯღიო IX 1I 1 X IIი-1 წ მონ. +ე ჩ მ-ს.=V, 
, ჭ_ვ”ჯ”_!.·— 2–*3; პ···_][··|1· +:% ბა1+.= V_"II·?· ი0 ურლ.| ·—?··ყ· ჯ. ყ§616 ე·]ლ"–=3·9 ბო 

I11_|1 L·?=59,|I ·!·!„·3 ,I |ჰ!·!?—1·—; |—?·1··I§·"—? :·15| ·I%··;M(M·I ჭ ეოღ·.=!! წშიქს· 

| სა (1 17 (=.ILI > M Iი+- 8 16 ჩ მ-ქს. =MVI , 4 დგ.|1 1 19 ,. 
II 1ჯ?_შ·”ძ1 = VI. 0 ეოლ-|Xხ 1 IV5 +| M 56 დოხ.1 V, + თ ერლ.= I %მი)ს 
V1I I2. 

სიმღერის დიაპაზონი: 05-ხ!, II ხმის დიაპ.: მ5-ფ, I ხმის დიაპ.: 

C1-ხ!,-ბანის დიაპ.: 0§-8გ. 

ბ) საქორწინო 

11. მაყრული –– სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეათხე 

ხმა კილოს ზედა ტონიკით (ყ-C!). მეორე ტაქტში მეორე ხმას უერთ- 

დება ბანი და პირველი ხმა (ფ-I”1-ყ9.). ძირითადია მიქსოლიდიური კილო. 

სიმღერა იწყება C მიქსოლიდიურ კილოში. მეშვიდე ტაქტში, რთული 

მოდულაციური კადანსის სამუალებით, C მიქსოლიდიური კილო მო– 

დულირდება L მიქსოლიდიურ კილოში. პირველ ხმაში ბგერა 05) წარ– 

მოადგენს მომზადებას L მიქსოლიდიური კილოსათვის (I7 ILI169C 

მიქს. | IV L მიქს.). მერვე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის 

საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება წ დორიულ კი- 

ლოში (I L მიქს.=VII დ« ეოლ. | IV ყ დორ.). მეცხრე ტაქტის ბოლოს დ 
დორიული კილო მოდულირდება C, მიქსოლიდიურ კილოში., მეთერთ- 

მეტე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, C მიქსოლი- 

ლიური კილო მოდულირდება L ლიდიურ კილოში (IV CI მიქს. L L 

ლიდ.). ხოლო ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის სა– 

შუალებით, L ლიდიური კილო მოდულირდება C მიქსოლიდიურ კილო– 

ში (16 L ლიდ.=VII6 C ეოლ. | C მიქს.). სიმღერა თავდება რთული მო- 
დულაციური კვარტული კადანსით (| | II I- 3 C მიქს. I L მიქს.). შედ– 
გება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

'> ,9) +კ69 119 (3941|9 6 II I9 ( §,7% სს (V წმ 12V 
16 2-V.= V გ ეოლ.| Cტ ლთ.111V 8 მ4ს.| C1 M 1+ ლ: (წ)16C=X, 
3) გოლ-| -რ გიქს .+V§1 +§|)2| 1 § 11 11191 '<–9 გ |1 C ?იქს. 

სიმღერის დიაპაზონი: ყფ-მ!, II ხმის დიაპ.: ძ!-დ,, I ხმის დიაპ.: 

L-გ1, ბანის დიაპ.: I-ხ. 

12, მაყრული –– სამხმიანი სიმღერაა. სრულდება ორი გუნდის 

მონაცვლეობით. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კილოს სეპტიმით ((I)-0§1!). 
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მეორე ტაქტში მეორე ხმას უერთდება ბანი და პირველი ხმა (I-CI-051)).. 

ძირითადია L მიქსოლიდიური კილო. სიმღერა იწყება L მიქსოლიდიურ: 

კილოში. მეხუთე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, 
L მიქსოლიდიური კილო შოდულირდება L§5 მიქსოლიდიურ კილოში· 

ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L5 

მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში, რომელიც 

მეექესე ტაქტში გადადის ჯერ დორიულ კილოში, ხოლო ეს უკანასკნე– 

ლი–-L მიქსოლიდიურ კილოში (I 5 მიქს.=VLII 1 ეოლ. I7, IV 1 დორ. 

1 L მიქს.). მეათე ტაქტში, დ. 2-ით ქვევით დაპირისპირების შედეგად, 

L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L§ მიქსოლიდიურ კილოში. 

ამავე ტაქტის ბოლოს, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, აღნიშ- 

ნული კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კილოში, რომელიც მეთერთ- 

მეტე ტაქტში წ დორიულ კილოში გადადის ხოლო ეს უკანასკნელი 

კი –– L მიქსოლიდიურ კილოში (1 L მიქს.I C§ მიქს. 17 C§ მიქს.=VII 

1 ეოლ. L, I, L, I, IV,7, IV ( დორ. I L მიქს. მეთოთხმეტე ტაქტში, 

რთული მოდულაციური კვარტული კადანსის საშუალებით, L მიქსოლი- 

დიური კილო მოდულირდება L5 მიქსოლიდიურ კილოში (I, 1I, I63 L 

მიქს. I IL.5 მიქს.). ბანში მოცემული ბგერა I, L§ მიქსოლიდიური კი– 

ლოს II საფეხურის შთაბეჭდილებას ტოვებს, რომელიც L მიქსოლი– 

დიური კილოს Iც 3-ს მის ნაწილად აქცევს. მსგავსი ვითარებაა მეცხრა– 

მეტე ტაქტში. მეთხუთმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის სა- 

შუალებით, L.§ მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ( ეოლიურ კი- 

ლოში, რომელიც მეთექვსმეტე ტაქტში ( დორიულ კილოში გადადის, 

ხოლო მეჩვიდმეტე ტაქტში აღნიშნული კილო L მიქსოლიდიურ კილო- 

ში გადადის (I; L.9 მიქს.=VII; წ ეოლ. IV, IV, IV I დორ.LI 5, IVI IVკ;, 

IV,I; L მიქს.). მეცხრამეტე ტაქტში, რთული მოდულაციური კვარტუ- 

ლი კადანსის საშუალებით, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება ძფ585. 

დორიულ კილოში (LV, II, 16 3 L მიქს. II 05 დორ·). მეოცე ტაქტ·მ····, 

L სახის ქართული კადანსის საშუალებით, 05 დორიული კილო მოდუ- 

ლირდება ( ფრიგიულ კილოში, რომელიც შემდეგ ტაქტში გადადის L 

მიქსოლიდიურ კილოში (I ( დორ.=IV1II ( ფრიგ.I, L, IV„7, IV, L L მიქს.). 

სიმღერა თავდება რთული მოდულაციური კვარტული კადანსით L5 

მიქსოლიდიურ კილოში ((I, I6 3 L მიქს. I C§ მიქს.). შედგება შემდეგი 

საფეხურებისაგან: 
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„უო ', V I.რ ს ჩმ% 0ი 911 წ ი ე|ია 816 1)+ 

ა . ი”,0.),!"!"" 
IV .I) წ რას) C5-მია. 1 V·,—( ვრ ||3·| V M : ხოი I_.;I·!I 

-ებსესბსბზსეეხზაუდ–დდ “' '“ “.–-_–..... 

00 ორ ალყვვს იი ჩმ C2 % 9ყეVI 1 L §55; 11 M I 

11 67 §§ ბაქს. 

სიმღერის დიაპაზონი: 05-I, I1 ხმის დიაპ.: I-65), 1I ხმის დიაჰ.: 

-I1, ბანის დიაპ.: 06§-I. 

ILILI. ისტორიულ-საგმირო 

13. გუშინ შვიდნი გურჯანელნი -- სამხმიანი სიმღერაა. სრულ- 

დება სოლისტისა და გუნდის მიერ. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კი- 
“ლოს კვინტით ((I)-C'). მეოთხე ტაქტში მეორე ხმას უერთდება ბანი და 

პირველი ხმა (I-ს-C.). ძირითადია (წ ეოლიური კილო. სიმღერა იწყება 

ეოლიურ კილოში. მეოთხე ტაქტში აღნიშნული კილო მოდულირდება 

L დორიულ კილოში. მეექვსე ტაქტში L დორიული კილო მოდულირდე- 
ბა L მიქსოლიდიურ კილოში. მეშვიდე ტაქტში, დ.-3-ით ქვევით დაპი- 

'"რისპირების შედეგად, L მიქსოლიდიური კილო მოდულირდება L05 

·ლიდიურ კილოში (I L მიქს. I C5 ლიდ.). ამავე ტაქტის ბოლოს, I 

სახის ქართული კადანსის საშუალებით, 06§ ლიდიური კილო მოდუ- 
«ლირდება L § მიქსოლიდიურ კილოში (I LსI20§ ლიდ.=VII L5 მიქს. | I). მე- 

მეთერთმეტე ტაქტში, I სახის ქართული კადანსის საშუალებით, L§5 

'მმიქსოლიდიური კილო მოდულირდება | ეოლიურ კილოში (I L§ მიქს.- 

VII წ ეოლ.! 1). მეთხუთმეტე ტაქტში აღნიშნული კილო მოდულირ- 
დება ( დორიულ კილოში, რომელიც მეთექვსმეტე ტაქტში გადადის | 

ეოლიურ კილოში. სიმღერა თავდება მარტივი კადანსით (I, VII გაფ. I). 

“მედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

I(II.?: V |! I V:I ბ—"·ქ:·ჯ·?—·!! ” + ღორ! 1 II ” IC··; V ,·წწ·მი··წ·ჯ· V: ·I.;·—·I)I!··L ლგ 

'1 :V ნმუLIL9518): C6 11:3|I#L| ·—=II,I·; Vყე1 1 V 7აC 16 

,[·!I· = ||··;·I;·· (ჰ·ჯ 1 IL·!·”··:I ·ჭ·»·ჭ·)|ჰ I·; ჰ!!“ჯ · :!წ L I:] ტირ·! 

·?.:წ—·!წ·ჯჯაჭ"· 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ-I!, LI ხმის ·„დიაპ. (-I!, I ხმის დიაპ.: მ-ფ!, 

ბანის დიაპ.: ძ0§-I. 
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IV. საცეკვაო 

14. სათამაშო––სამხმიანი სიმღერაა. მელოდიას იწყებს მეორე ხმა კი– 

ლოს კვარტით ((I-ჩ). მეხუთე ტაქტში პირველ ხმას ენაცვლება მეორე 

და ამ უკანასკნელს უერთდება ბანი (ძ-ძ!). მეშვიდე ტაქტში პირველ 

ხმას და ბანს უერთდება მეორე ხმა (ძ-ხ-ძ). მერვე და მეცხრე ტაქ- 

ტებში მოცემულია შექრილი კადანსი (VI 7 | VII LI). რომლის უკანა- 

სკნქლი L საფეხური იმავე დროს შემდგომი ფრახის დასაწყისს წარმო- 

ადგენს. სიმღერა სრულდება L მიქსოლიდიურ კილოში. თავდება რთუ– 
ლი კადანსით (VI, VII, I). შედგება შემდეგი საფეხურებისაგან: 

ჭ··?“! VIXIIII5IVIC I 2,4MII+(§) დ |:I2 C)| 2| CIი I,2II, 
L 2გ78- 

სიმღერის დიაპაზონი: ძ-II, II ხმის დიაპ.: I-C!, I ხმის დიაპ.: I-I1, 

ბანის დიაპ.: I-გ. 

VII. მშსიპალური და პოეტშრი მეტრის მიმართების 
საპკითხი 

ქართულ ხალხურ მუსიკალურ შემოქმედებაში მუსიკალური დ. 

სიტყვიერი ტექსტის, მეტრისა და რიტმის ურთიერთობა უაღრესად 

საყურადღებო და საინტერესო საკითხია. 

როგორც ცნობილია, კვანტიტეტურ ლექსთწყობაში, რომელიც 

დამახასიათებელია ანტიკური პოეზიისათვის, ტაეპს საფუძვლად უძევს 

იზოქრონიზმი, ანუ ბგერითი ელემენტების (გრძელი და მოკლე ხმოე– 

ნების) დროის თანაბარ ფარგლებში გამოთქმა?!!. ამ მხრივ სხვა ვითა– 

”რებაა ახალი ენების ლექსთწყობაში. ამ ენათა და კერძოდ ქართული 

ენის ლექსთწყობა სილაბურ-ტონურია და )··ზოქრომიზშის პრინციპს 

აარ ემყარება?2!2, 

მელოდიის რიტმისა და სიტყვიერი ტექსტის რიტმის ურთიერთო- 

ბის გასარკვევად მაგალითისათვის ავიღოთ ხევსურული მუსიკალური 

ფოლკლორიდან უმარტივესი სიმღერა. 

2!! ა გაწერელია, ქართული კლასიკური ლექსი, თბ., 1952, გვ. 10. 

2I(2 იქვე, გე. 14––17. 
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ჯვარიონის სიმლღერა?!)3 

როგორც სქემიდან ირკვევა, მელოდიის ყოველი ტაქტი შედგება 

დისპონდესაგან, რომლის თითოეული გრძელი ბგერა (ამ შემთხვევაში 

მხედველობაში გვაქვს მუსიკალური ბგერა) იზოქრონიზმის წყალობით 

შეიძლება შეიცვალოს ორი თანაზომიერი ბგერით. მელოდიის ტაქტებ- 

თან ლექსთწყობის ტერფების შედარებისას ნათლად ჩანს, რომ მელო- 

დიის პირველი ტაქტი მოიცავს ლექსთწყობის არამარტო პირველ 

ტერფს—ამფიბრაქს, არამედ მეორე ტერფის –– ქორეს პირველ მახვი- 

ლიან მარცვალს. მეორე ტაქტი მოიცავს მეორე ტერფის –– ქორეს 

უმახვილო მარცვალსა და მესამე ტერფს –– დაქტილს. მესამე ტაქტი 

მოიცავს ლექსის მეორე ტაეპის პირველ ტერფს –– დაქტილს და მეო– 

რე ტერფის -–– ქორეს პირველ მახვილიან მარცვალს, მეოთხე ტაქტი –– 

ქორეს უმახვილო მარცვალსა და მესამე ტერფს –-– დაქტილს. მსგავსი 

ვითარებაა შემდეგი ტერფებისა და ტაქტების შედარებისას. საკითხის 

უფრო ნათელსაყოფად საგანგებოდ შევჩერდეთ ცალკე აღებული ტაქ- 
ტისა და ტერფის ურთიერთმიმართებაზე. 

21მ იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, M# 4, 

2I4 მახვილების თვალსაზრისით სიტყვიერ ტექსტში გათეალისწინებულია ხევსუ- 
რული დიალექტის თავისებურება, 

ვერტიკალური პუნქტირი მელოდიის ტაქტის ხაზს აღნიშნავს, 
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მოცემულ ტაქტში დისპონდეს უკანასკნელ გრძელ ბგერას ცვლის 

ორი მოკლე ბგერა, რომელსაც შეესაბამებ მეორე ტერფის – 

ქორეს მახვილიანი მარცვალი. ეს უკანასკნელი, ექვემდებარება რა 

ტაქტში მოცემული ბგერების გრძლიობას ( L)), იყოფა ორ უფრო 

მცირე, თანატოლი გრძლიობის ერეთეულად C, ! )), რის შედეგად სილა- 

ბურ-ტონური ლექსთწყობის პრინციპები მთლიანად ირღვევა. ჯერ 

ერთი, ქართული ლექსთწყობისათვის არ არის დამახასიათებელი გრძე- 
ლი და მოკლე ხმოვნები ისევე, როგორც არ არის დამახასიათებელი იგი 
საერთოდ ქართული ენისათვის, გარდა ცალკეული შემთხვევებისა?!5 ანუ 
'სილაბურ-ტონური ლექსთწყობის ტერფი შედგება თანატოლი გრძლი- 
-ობის ერთი ან რამდენიმე უმახვილო ხმოვნისა და მახვილიანი ხმოვნის 

ერთიანობისაგან. მოცემულ მაგალითში მეორე ტერფის, ქორეს, პირვე- 

-ლი მახვილიანი ხმოვნის გაყოფა ორი თანატოლი გრძლიობის ერთეუ- 
-ლად გვაძლევს ანაპესტს კვარტიტეტური ლექსთწყობისა რომელიც 

მიიღება პირობითად სპონდესაგან ()11I = >) რ-ც არუვკსს სა- 

ჰყლაბურ-ტონური ლექსწყობის პრინციპს. 
გადავიდეთ სიმღერის მეორე ტაქტზე 

== -:---==5=9=>--= 
_ ) _ . და - ნის ჯჯა–ზ··სა ·! 

ტაქტი |———·—·—| ] 

ტერფი (| I) ს 
·· 

VVI 

ერთი შეხედვით, თუ ყურადღების გარეშე დავტოვებთ იმ შეუსა- 
ბამობას, რომელიც ტერფსა და ტაქტს შორის არსებობს, ტაქტში მო- 

ცემული ბგერები გრძლიობის თვალსაზრისით ემთხვევიან სიტყვიერი 

215 ა. გაწერელია, ქართული კლასიკური ლექსი, გვ. 110. 
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ტექსტის მარცვლებს, რაც ქმნის მელოდიისა და სიტყვიერი ტექსტის 
შესაბამისობის ილუზიას, მაგრამ აქ უკვე დგება საკითხი მახვილთა ურ- 
თიერთობისა მელოდიასა და სიტყვიერ ტექსტს შორის, რომელიც ეხება 

მთელ სიმღერასა და ტექსტს. სიმღერის ზომა 2––ია, ე. ი. აქ საქმე 

გვაქვს რთულ ორწილად მეტრთან, რომელიც შეიცავს ორ მახვილს. 
ძლიერი მახვილი ემთხვევა ტაქტის პირველ მეოთხედს, ხოლო შედა- 
რებით სუსტი –– მესამე მეოთხედს. შევადაროთ ერთმანეთს ტაქტებსა 
და ტერფებში მოცემული მახვილები, 

216 

ტაქტები 
ტერფები 

L ეეერ აევაა 
=)L - + . C-9 + = >1 

სიმღერის ყოველი ფრაზისა და ლაქსის სტროფში მოცემული მეორე 

და მეოთხე ტაეპების დასაწყისში მახვილები ერთმანეთს ემთხვევიან,. 

ხოლო სხვა შემთხვევაში კი –– არა, ლექსის ამფიბრაქული და ქორე –– 

დაქტილური მეტრი ექვემდებარება მელოდიის მეტრს. როგორც ირ- 

კვევა ზემოთ განხილული სიმღერიდან, სიტყვიერი ტექსტის რიტმი და. 

მეტრი ექვემდებარება მელოდიის რიტმსა და მეტრს, რის შედეგად აშ–- 

კარა ხდება მელოდიის უპირატესობა სიტყვიერი ტექსტის მიმართ. 
მსგავსი ვითარებაა დანარჩენ ხევსურულ სიმღერებშიც განვიხილოთ 

ზოგიერთი მათგანი: 

გეღლისკრული2?7 

216 ორი პარალელურ-ვერტიკალური სხაზი || ამ შემთხვევაში მელოღიის ფრაზის. 

აღმნიშვნელია. 
217 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, #14. 
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შატილ მოვიდის ლაშქკარი2)8 

| ; ! I 
;I— —|1„—|—I _ _.|L —|—| _ :–კ··|·— ლ _| 

I = 5=5)1 5 5I =50 255 II = – | 

L—|L,—„|L—.——I——|·—I—————|—|———| 

( =წ 5I5 53 «II15=5:-II –II – -I 

(I == | 
1. ტერფები ექვემდებარებიან ტაქტებს: ა) ტაქტები ტერფებს ყო- 

ფენ (იხ. მეორე ფრაზის III –– IV და V –– VI ტაქტები), ბ) ტერფების 

გრძლიობა ექვემდებარება ტაქტების გრძლიობას. გარდა ამისა, სიმღე- 

რის შესრულებისას მომღერალი ტერფებს აკლებს ან ამატებს მარცვ- 

ლებს, მაგ. VII--VIII-–-IX ტაქტებში ნაცელად ტაეპისა ,,ვაკესა დად- 
გოს ლაშ;აპრი, მომღერალმა წარმოთქვა: ვაკეს დადგის ლაშქარი. XX - 
XXI- XXII ტაქტებში ნაცელად ტაეპისა „ჩუას ლაგაზას იკითხვენ“, 
ჰომღერალმა წარმოთქვა:-–,,ჩუას ლაგაზადას იკითა-ჟენ.“. , ! 

2. ტერფებში მოცემული მარცვალთა გრძლიობა ექვემდებარება 

ტაქტებში მოცემულ მარცვალთა გრძლიობას.. . 

3, მესამე ფრაზის III--IV და V--VI ტაქტებში და მეოთხე ფრა– 

ზის II ტაქტის შესაბამის ტერფებში მოცემული მახვილები ექვემდე– 

ბარებიან მელოდიის მეტრს, ხოლო სხვა შემთხვევაში შეესაბამებიან 

მას. 
ტერფებისა და ტაქტეშის ურთიერთმიმართების საკითხთან დაკავ– 

შირებით საყურადღებოა ერთი ფაქტი: მელოდიის მეტრი პერიოდუ- 
2 ვ 

ლად ცვალებადია (7 და 7) და იგი შეესაბამება ლექსის ქორე- დაქ–- 

218 იხ, სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, M# 19. 

მუს"კაღური·ბ!ი!”·!ბ"ს გრძლიობის ამ ჩ პარობირი ნიშნები: 

ოგ ევღვვდალალოუ ლ 

# ; მ-C > 1. 
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ტილურ მეტრს, თუმცა ტერფები, როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, 

გრძლიობის თვალსაზრისით ექვემდებარებიან ტაქტებს (მასთან ინტო– 

ნაციურად ძალზე ახლო მდგომ სიმღერაში „ზენაით იბარებიან", ასეთ 
შესაბამისობას არ ვხვდებით). ეს ფაქტი უნდა მიუთითებდეს იმაზე, 

ჭომ აქ მელოდიის ერთ-ერთ უძველეს ფორმასთან უნდა გექონდეს 
აქმე. 

ზენაითიბარებიან“ 

ეაებესასაეაგ ი ი ა” I ( 'ლ / I —·! „„„„„ | ———————— I··„·.—·??—·—|--— 
) –: ||–|I—·–||—–:·–||–|!·–—–·I––·I·– (<=II=LI 

C 
I _IL_ _II ! _ ! ' მომო თულბოებვეელეიი 
ა ე '' 

! I ქკ„>>„.> 6 ! (I ს ხრრრალაბები ბ ევეელეელებე 
„აუგჭრაა ე . ლ-I = -I- = I = =I 

(0ქ<<:-) 
! ბასან აა |1 -1 ა .I 
”'”'""""--––-ლ. . . 

1. ტერფები ექვემდებარებიან ტაქტებს: ა) ტაქტები ტერფებს ყო- 

-ფენ (იხ. პირველი ფრაზის I--II, IV--V, X--XI ტაქტები, მეორე 

ფრაზის L--II, 111-–IV, XI-–-XII ტაქტები). მეორე ფრაზის V--VI-- 

VII ტაქტებში, მომღერალმა ტაეპს ჩაუმატა მარცვალი „და“. უნდა 

იყოს: მთა-ბარი დაღისტნისაორ. მომღერალმა წარმოსთქვა: მთა და ბარი 
დაღისტნისაო. ბ) ტერფები გრძლიობის თვალსაზრისით ექვემდებარებიან 

ტაქტებს. 
'2. ტერფებში მოცემული მარცვლების გრძლიობა ექვემდებარება 

ტაქტებში მოცემულ ბგერათა გრძლიობას. 

3/ პირველი ფრაზის II, V, X, XI ტაქტებისა და მეორე ფრაზის LI, 

III, IV, XIL ტაქტების შესაბამის ტერფებში მოცემული მახვილები 

ექვემდებარებიან მელოდიის მეტრს, სხვა შემთხვევაში კი –– შეესაბა- 

მებიან მას. 

219 იხ, სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, # 20. 
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1. ტერფების გრძლიობა ექვემდებარება ტაქტების გრძლიობას. 

2. ტერფებში მოცემული მარცვლების გრძლიობა ექვემდებარება 

ტაქტებში მოცემულ ბგერათა გრძლიობას. 
1, ლექსის მეტრი ექვემდებარება მელოდიის მეტრს. 

იმ სიმღერებში, სადაც სიმღერის მეტრი განსაზღვრული არ არის, 

მელოდიისათვის ამოსავალი არის ფრაზა, რომელიც მოიცავს ლექსის 
ნახევარტაეპს ან ტაეპს. მელოდია ფრაზის შიგნით თავისუფლად მოძ- 

რაობს და ტაეპის თუ ნახევარი ტაეპის რიტმი მთლიანად ექვემდება– 

რება მელოდიის მოძრაობას (ამ უკანასკნელში განსაზღვრული არ არის 

გრძელი და მოკლე ბგერების კანონზომიერი თანმიმდევრობა). გარდა 
ამისა, მელოდიის ზეგავლენით სიტყვიერ ტექსტში ჩადგმულია დამატე- 

ბითი სიტყვები და მარცვლები. მელოდიური მიმოქცევების ზეგავლე- 

ნით ტაეპში თუ ნახევარტაეპში მოცემული სიტყვები ორად იყოფა (იხ. 

„ნატირლები“ და „მთიბლურები4)220, თავისთავად ეს ფაქტები მოწმო- 

ბენ ხევსურულ სიმღერებში მელოდიის განვითარების შედარებით მა– 

ღალ დონეს. ხევსურული სიმღერების ანალიზებიდან გამომდენარე, სა– 

ერთოდ ქართულ ხალხურ სიმღერებზე შესაძლებელი ხდება შემდეგი 

დასკვნის გამოტანა, რომ სიტყვიერი ტექსტის მეტრი და რიტმი ექვემ- 

დებარება მელოდიის მეტრსა და რიტმს, რის გამოც წამყვანი ადგილი 
მათ მორის მელოდიას უჭირავს??!. 

VIII, აღმოსავლეთ საქართველოს მთისა და ბარის 
მუსიკალურ კულტურათა ურთიერთობის 

საკითხისათვის 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთისა და ბარის მუსიკალურ კულტუ- 

რათა ურთიერთობა ერთერთი იმ საკითხთაგანია, რომელიც ეხმაურება 

220 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, #22. 

22| მხედეელობაში არა გვაქვს ინსტრუმენტის თანხლებით შესასრულებელი და 

ნაწილობრიე საცეკეაო სიმღერები. 

10. ნ. მაისერაძე 115.



მთისა და ბარის ურთიერთობის სხვა მნიშვნელოვან საკითხებს. ამ 

თვალსაზრისით საინტერესოა, ერთის მხრივ. ქართლ-კასური საწესო სა– 

გალობლის „იავნანას“ და ნევსურული აკვნის ნანების, ხოლო, მეორეს 
მხრივ. ქართლური და მთიულური საქორწილო საფერხულო სიმღერის 
„ჯვარის წინას·· ·ერთიერთობა. 

განვიხილოთ ხევსურული აკვგნის ნანები?22. 

# 22 „ნანა“ სტრუქტურულად მარტივია. მასში მოცემული ფრაზა, 

რომელიც მრავალჯერ მეორდება, მოიცავს ერთ ტაქტს. ოთსჯერ განმე– 

ორებული ფრაზა, რომელსაც შეესაბამება ლექსის ორი ტაეპი, ქმნის: 

ერთ მუსიკალურ სტროფს. პირველი ფრაზა იწყებს კილოს ტერციით 
((CI)-65!). ტონიკური ბგერა CI, რომელიც წინ უსწრებს 6§5!1-ს, მოცემუ–- 

ლია, ერთის მხრივ, ფორშლაგის სასით, ხოლო მეორეს მხრივ –– მერვე- 

დის სახით ფრთხილებშია ჩასმული (იხ. გვ. 150, მაგ. ა და ბ). იგი 

მელოდიის ·ძირითად შემადგენელ ბგერას კი არ წარმოადგენს, არა- 
მედ –– ჰარმონიულ საყრდენს მელოდიისათვის. ბგერა 05! ადის სეკუნ– 

დით ზევით კილოს კვარტაზე ((CI)-I!), შემდეგ სეკუნდური მოძრაობით 

ჩამოდის კილოს მეორე საფეხურზე ((CI)-ძ!), ხოლო ეს უკანასკნელი 

შემდგომი ფრაზის დასაწყისში წყდება ტონიკაში (CI). 

რა ადგილი უჭირავს ტონიკას ფრაზაში? ყოველი ფრაზა თავდება 

კილოს მეორე საფეხურით ((C))-ძ!), რომელიც რიტმულად მყარია. მაგ– 

რამ მეორე საფეხური, როგორც ცნობილია, ქართულ ჰარმონიაში დო– 

მინანტური ფუნქციის მატარებელია224 და ბუნებრივია შეიქმნებოდა 

მოთხოვნილება ტონიკური,ბგერის გამოვლინებისა. მართლაც, ყოველი 

შემდგომი ფრაზა იწყება არა კყლოს ტონიკური ტერციით, არამედ 

რიტმულად არამყარი ტონიკური ბგერით (C'). ამგვარად, C! ყოველი 
შემდგომი ფრახის დასაწყისში წარმოადგენს ლ§3!-ის მონაცვლე ბგერას. 

# 23 „ნანა“ მ"ოცემულია წინადადების სასით, რომელიც ფრაზე– 

ბისაგან შედგება. პირველ წინადადებაში მეორე ფრაზა სამჯერ მეორ– 

დება. მეორე წინადადება პირველის ვარირებულ განმეორებას წარ–- 
მოადგენს. საზოგადოდ, წინადადებებში მოცემული ფრაზები ინტონა- 

ციურად უმნიშვნელოდ განსხვავდებიან ერთმანეთისაგან ანუ ვარირდე- 

ბიან, მაგრამ ამ მცირედ განსხვავებას, როგორც ზემოთ იყო გარკე- 

ული, დიდი მნიშვნელობა აქვს სეამღერის ფორმის დადგენისათვის. 

პირველ წინადადებაში პირველი ფრახა იწყება კილოს კვარტით 

222 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხეესურეთი, # 22, 23, 24, 25, 26, 27; ფშავ- 

ხევსურული სიმღერები, # 12, 13. 

2232 შ, ასლანიშვევილი, ქართლ-კახეთის ხალხური საგცუნღო სიმღერების ჰარ–- 

მონია, გე. 93--94. 
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((0)-6§,), რომელიც ტერციის ნახტომით ადის კილოს სექსტაზე ((ს)- 

თ05!), ხოლო შემდეგ, კილოს სექსტიდან ჩამოდის ისევ კვარტაზე 

((6)-051). შემდეგ ტერციის ნახტომით ჩამოდის კილოს მეორე საფეხურ- 

ზე ((ხ)-C05!), ხოლო ეს უკანასკნელი წყღება ტონიკაში (ხ). მეორე 

ფრაზამი პირველი ბგერის სიმაღლე გაურკვეველია, ერთი კი ცხადია, 

რომ აღნიშნული ბგერა ადის კილოს სექსტაზე ((I))-ეღლა!), იქიდან სე- 
კუნდური მოძრაობით ეშვება კილოს კვარტაზე ((ს)-05!), ხოლო შემდეგ 

ტერციის ნახტომით ჩამოდის რიტმულად არამყარ მეორე საფეხურზე 

((ს)-Cლ05!), რომელიც ისეგ ტერციის ნახტომით უბრუნდება კილოს 

კვარტას ((ხ)-0§!). ეს უკანასკნელი კი დაღმავალი სეკუნდური სგლით 
ჩამოდის ტონიკაზე (ს). ამრიგად პირველ ფრაზაში მოცემული ნახტო– 

მების გამო მელოდია უფრო დაძაბულია, ხოლო მეორე ფრახაში მე– 

ლოდიის შედარებით მშვიდსა და მღერად ხასიათს ხელს უწყობს დაღ- 

მავალი სეკუნდური მოძრაობა ტონიკისაკენ. მართალია, აღნიშნულ 

ფრაზა·მი გვხვდება ტერციის ნახტოში კილოს კვარტიდან მეორე სა– 

ფეხურზე და შემდეგ ისევ კვარტაზე (05!-005!-05!), მაგრამ ამ ნახტო- 

მების შევსება ხდება სეკუნდური მოძრაობით. ამგვარად, მეორე ფრაზა 

თავისი ხასიათით ასუსტებს პირველის დაძაბულობას და მასთან ერთად 

ერთ მთლიანობაში ერთიანდება. სიმღერის თითოეული ფრაზა, რომე- 

ლიც ორი ტაქტისაგან შედგება, მოიცავს ლექსის ერთ ტაეპს, ხოლო 

წინადადება კი –– ლექსის ერთ სტროფს. პირველი წინადადების პირ- 

ველსა და მესამე ფრაზებში და მეორე წინადადების პირველ ფრახაში 

მელოდია იწყება აღმავალი სვლით, ხოლო დანარჩენ ფრაზებში კი მო- 

ცემულია დაღმავალი ტალღისებური მოძრაობა კილოს უმაღლესი ბგე– 

რიდან ტონიკამდე· 

# 24 „ნანა“ წარმოდგენილია ფრახზის სახით. იგი მოიცავს ლექ- 

სის ერთ ტაეპს და განმეორებისას განიცდის ვარირებას. პირველი ფრა– 

ზა იწყება კილოს ტერციით ((ს)-ძ'), ხოლო მეორე, მესამე, მეხუთე და 

მეექვსე ფრახები, გარდა უკანასკნელისა –– კილოს კვარტით ((ს)-C!), 

რომელიც მსგავსად პირველი ფრაზისა, ნახტომით ადის კილოს სექს- 

ტაზე ((ჩ)-თ!) და იქიდან თანდათან ეშვება ტონიკაზე (II). უკანასკნელ 

ფრაზაში 05! მომღერალმა შეცვალა ტონიკური ბგერით L და ნახტო- 

მით ავიდა კილოს სექსტაზე ((II)-თ!). ამასთან ერთად, აღნიმნულ ფრა- 

ზაში ბგერა I!-ის გამოჩენა– შემსრულებლის შემოქმედებითი უნარი 

უფრო მეტად გამოავლინა. 

# 25 „ნანა+“ წარმოდგენილია წინადადების სახით. პირველი წინა– 

დადება შედგება სამი, მეორე წინადადება –– ოთხი და მესამე –– ხუთი 

ფრაზისაგან. ყოველი წინადადების მეორე ფრაზა, ისევე როგორც თვეით 
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წინადადება, განმეორებისას განიცდის ვარირებას. პირველ წინადადე– 

ბაში პირველი ფრაზა იწყება კილოს კვარტით ((CI5))-I15!), რომელიც 

სეკუნდური სვლით ადის კილოს სექსტაზე ((CI5))-2!), ხოლო იქიდან 

დაღმავალი სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის ტონიკაზე (C15!). მეორე 

წინადადების პირველი ფრაზა ხასიათდება დაღმავალი სვლით კილოს 
სექსტიდან ((CI§!)-გ!) ტონიკაზე (C15!). მესამე წინადადებაში პირველი 

ფრაზა იწყება კილოს კვინტით ((CI51)-C15!), რომელიც ჩამოდის ტონი- 

კაზე (CI5!). ყოველი წინადადების დანარჩენი ფრაზები ხასიათდება აღ- 
მავალი სვლით კილოს მეორე საფეხურიდან((CI5!)-C15,) კილოს კვარ–- 

ტაზე ან კვინტახე ((CI5!)-I)15!), (C151))-დI59,). გამონაკლისს შეადგენს 

პირველი წინადადების მეორე ფრაზა. იგი იწყება კილოს ტერციიდან 

((CI51)-06!), ადის ჯერ კილოს კვარტაზე ((CI5))-I15!), ხოლო იქიდან ჩა- 

მოდის ტონიკაზე (CI§,). თითოეულ ფრაზას შეესაბამება ლექსის ერთი 

ტაეპი, 

# 26 „ნანა““ შედგება ფრაზისაგან რომელიც განმეორებისას 

უმნიშვნელოდ ვარირდება. ყოველი ფრაზა იწყება კილოს კვარტით 

((C)-წ), რომელიც ადის სეკუნდით ზევით კილოს კვინტაზე ((C))-C1), 

ხოლო შემდეგ ეშვება ტონიკაზე (C). თითოეული ფრაზა მოიცავს ორ 

ტაქტს, რომელსაც შეესაბამება ლექსის ერთი ტაეპი. 

„ნანა“ (% 12)29%4 მოცემულია ფრაზის სახით, რომელიც ორი ტაქ- 

ტისაგან შედგება. ყოველი ორი ფრაზა ქმნის ერთ მუსიკალურ სტროფს 

და მოიცავს ლექსის ორ ტაეპს: პირველი ფრაზა იწყება კილოს კვარ- 

ტით ((დ)-C!). ეს უკანასკნელი ჩამოდის ჯერ კილოს ტონიკაზე (ფ, 

ხოლო შემდეგ –– ტონიკურ კვინტაზე (ძ!), რითაც ტონიკური საფეხუ- 

რის განმტკიცება ხდება. შემდეგ ფრაზებში მელოდია იწყება კილოს 
ტერციით და მსგავსად წინა ფრაზისა ჩამოდის ჯერ კილოს ტონიკაზე 

(ფ, ხოლო შემდეგ მისი განმტკიცება ხდება ტონიკური კვინტით (0)). 

„ნანა#“ (M 13)225 შედგება აგრეთვე ორტაქტიანი ფრაზისაგან, რო– 

მელიც მრავალჯერ მეორდება. ყოველი ორი ფრაზა ქმნის ერთ მუსი- 

კალურ სტროფს. მას შეესაბამება ლექსის ორი ტაეპი. თითოეულ ფრა- 

ზაში პირველი ტაქტი სრულდება ( ეოლიურ კილოში, ხოლო მეორე 

ტაქტი კი –– დ ფრიგიულ კილოში. მელოდიაში მოცემული ბგერების 

ერთობლიობა, ნაგულისხმევი ბანით, კვარტული კადანსის მთაბეჭდილე- 

ბას ტოვებს. აღნიშნული კადანსის შეგრძნებას აძლიერებს ის გარე- 

მოებაც, რომ ფრაზაში პირველი მელოდიური მიმოქცევა (პირველი 
ტაქტი), რომელიც იწყება ( ეოლიური კილოს ტონიკური კვინტით ((I)- 

224 იხ, ფშავ-ხევსურული სიმღერები. 

225 იქვე. 
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C), სეკუნდური მოძრაობით ჩამოდის რიტმულად მყარ ტონიკურ ტერ- 

ციაზე ((0-მ5), რაც ხაზს უსვამს ტონიკური სამხმოვანების ბგერებს. 

შემდეგ, მეორე მელოდიურ მიმოქცევაში (მეორე ტაქტი), | ეოლიური 

კილოს ტერცია ადის სეკუნდით ზევით ფ ფრიგიული კილოს ტონიკურ 

ტერციაზე ((ფ-ხ), რომელიც სეკუნდური სვლით ჩამოდის რიტმულად 

მყარ ტონიკურ პრიმაზე (ფ, რაც აძლიერებს ფწ ფრიგიული კილოს ტო- 

ნიკური სამხმოვანების ბგერების შეგრძნებას. მაგრამ ვინაიდან სიმღე–- 

რის დიაპაზონი კვინტით (LI-CI) განისაზხღვრება და მელოდიაში ბგერა 

ძ! –– ფრიგიული კილოსათვის ტონიკური კვინტა –– არ არის მოცემუ– 

ლი, ბგერა CI!, ნარჩენი შთაბეჭდილების გამო, უკანასკნელ ტონიკურ 

ბგერა დ-სთან ერთად ჟღერს როგორც კვარტული კადანსი. 

# 27 „ნანაში“ ყოველი ფრაზა იწყება კილოს სეპტიმით ((I)-05!) 

და დაღმავალი მოძრაობით ჩამოდღის კილოს ტონიკაზე (I). მეხუთე 

ფრაზის ბოლოს მომღერალი მარცვალ „ნე“-ზე არ ჩერდება კილოს 

ტონიკაზე (I), არამედ გადადის კილოს სეპტიმაზე ((I)-05!) და აღნიშ- 

ნული მარცვლიდან იწყებს ახალ ფრაზას. ამგვარად ორი ფრაზა არა 

მარტო ფორმალურად ერთიანდება, არამედ ეს ადგილი მეტად გამომ– 

სახველ მომენტად იქცევა??წ. ,„ნანას“ დასაწყისში წინ უძღვის ერთგვა– 

რი შესავალი, რომლის შემდეგ იწყება სიმღერის ძირითადი მელოდია, 

რომელიც შემდეგ ფრაზებში უმნიშვნელოდ ვარირდება. 

ნანები სრულდება მინორულ კილოებში (ეოლიური, ფრიგიული, 

დორიული). 

როგორც ანალიზიდან· ირკვევა, M# /წ 22, 23, 24, 25, 26 ·,ნანები- 

სათვის“ დამახასიათებელია მელოდიის მისწრაფება აღმავალი სელისა- 

კენ (თუმცა ცალკეულ ფრახზებში შეინიშნება მელოდიის დაღმავალი 

მოძრაობა). MM 12, 13, 27 „ნანებში#“ მელოდია დაღმავალი მიმართუ– 

ლებით ხასიათდება. რითი აიხსნება „ნანებში#« მელოდიის მისწრაფება 

აღმავალი მოძრაობისაკენ? # 22 „ნანას“ შედარება ქართლ-კახურ „იავ- 

ნანას“ ვარიანტებთან ნათელს ხდის, რომ აღნიშნული ··_·ნანას“ მელოდია 

ინტონაციურად ემთხვევა „იავნანას“ ვარიანტების დასაწყისსა და ბო- 

ლო ტაქტებს იმ განსხვავებით, რომ „იავნანას“ ვარიანტებში ტონიკუ– 

რი ბგერა მყარია, ხოლო ხევსურული „ნანას“ ყოველ ფრაზაში მოცე–- 

მული ტონიკა (CI) არამყარია. იგი წარმოადგენს წინა ფრაზის დასას- 

რულს და შემდგომი ფრაზის დასაწყისს, რის გამოც ფრაზები ერთ 

მთლიანობაში ერთიანდებიან. 

ზემოთ აღნიშნული იყო, რომ „ნანას“ ყოველი ფრაზა თავდება 

226 9შ. ასლანიშვილი, ნარკვეევები ქართული ხალხედრი სიმღერების შესახეა, 

II, გვ, 31--32. 
I9



____-__-___. 

ხ··!ვსუ·(·ჯუღო აეჯწის ნაია 

ჭჰისიის ა0 ” 
საიია3C3 

2ბპ7 

ი აა----- ფაგგვაი გავაა ა გაფ ააა 

227 ის, სიმღერების საძიებელი, კახეთი, M 5. 

228 იქ ვე, X.4 
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მეორე საფეხურით. მელოდიის ამგეარი დასრულება ამ შემოზეევ .:3ი 

განაპირობა ლექსთწყობამ. თითოეული ფრაზის უკანასკნელი ბგეორა 

(კილოს მეორე საფესური) შეესაბამება მელოდიის თანმსლები ლექსის 

ნასევარტაეპის უკანასკნელ მარცვალს. ე. ი. უნდა ეივარაუღოთ, რომ 

ხევსურმა მოსმენელი „იავნანას“ ინტონაციების გავლენით შექჭნ» რა 

ხევსურული აკვნის ნანა, მელოდია სიტყვიერ ტექსტს შეუთავსა ღა 

„ნანას“ ლექსის ნასევარტაეპის უკანასკნელი მარცვალი ბუნებრივად 

დაემთხვა მელოდიის მეორე ნახევარს. სწორედ ეს არის მიზეზი იმისა, 

რომ ტონიკის გამოვლენის მიზნით მან მეორე საფეხურის შემდეგ ყო- 

ველი ფრაზა ტონიკური ბგერით დაიწყო და მელოდიას დასრულებული 

სახე მისცა. „ნანას“ მელოდია ეერ აღწევს იმ აღმავალ მოძრაობას და 

გაშლას, როგორც ეს „იავნანას“ ვარიანტებშია წარმოდგენილი. 

ამგვარად, ზემოთ განხილულ ხევსურულ „ნანასა“ და ქართლ-კა– 

ხურ „იავნანას“ შორის დგინდება საერთო ელემენტების არსებობა2პ29, 

229 იხ, სიმლერების საძიებელი, ქართლი. X 6. 

230 შ. ასლანიშვილი „იავნანას#“ ინტონაციურად უკავშირებს არაბულ მელოდიას 

«იხ, შ. ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, L, 

თ. II, „იავნანას“ მელოდია და მისი ადგილი ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში4“, 
გვ- 141), რომელიც თავის მხრივ ინტონაციურად ახლოს ღდგას # 22 ხევსურულ აკვ- 

წის ნანასთან. 
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როგორც ცნობილია, „იავნანა“ ანუ „ბატონების ნანა“ („ბატონე– 

ბის ნანინა“, „საბოდიშო“) დაკავშირებულია სახადის კულტთან, კერ– 

ძოდ წითელასთან და ყვავილთან?!!. საგალობელს ასრულებდნენ რო– 
გორც ცალკეული პირები -- ბატონების „ქურუმი“ („ბატონების 

მამიდა“), ავადმყოფის დედა –– ისე ერთად ავადმყოფის ოჯახის წევ- 

რები, ნათესავები, მეზობლები და სახადიანთან მოსული ბატონების 

თაყვანისმცემლები. სახოგადოდ საგალობლები სრულდებოდა წყნარად, 

საკრავის (ჩონგურის, ფანდურის, ჭიანურის და სხვ. თანხლებით. სა–- 

ცეკვაოებიდან სრულდებოდა მწკრივის სახის ფერხული, წრის სახის 

ფერხული (ქორბეღელას მსგავსი, მაგრამ ერთსართულიანი), ლეკური, 

თამაშობა მანჭვა-გრეხით, ძუნძულით, ხტომით, ბუქნაობით??. თამა- 

შობდნენ ანთებული თაფლის სანთლით ხელში, ყავრის ნაჭრებით, რომ- 

ლებითაც შესაძლებელია მენაცვლებული იყო ანთებული კვარით, ან 

ანთებული სანთლებით, თუ ხელის გულზე დანთებული ბაზხზმებით ცეკ- 

ვის უფრო ძველი წეს-ჩვეულება, იის შესხურებით და გალობით. მო- 
ცეკვავენი ისევე როგორც დამკვრელები, მგალობლები და რიტუალის 

მონაწილე სხვა პირები, ბატონებიანი ოჯახისათვის შესაფერისი ე. ი. 

წითელი, თეთრი ან სხვა მხიირული ფერის ტანისამოსით იყვნენ მო–- 

სილნი. ზოგიერთნი ცეკვავდნენ ძონძებში გამოწყობილნი და ან სრუ–- 

ლიად შიშველნი. გაშიშვლებულნი ცეკვავდნენ და თან ნანას საგალო– 

ბელს გალობდნენ როგორც ავადმყოფის დედა ცალკე, ისე ბატონების 

თაყვანისმცემელი სხვა მანდილოსნები?221).. ყოველგვარი ცეკვა სრულ- 
დებოდა ბატონებიანის „თავშემოვლით". „თავშემოვლა“, წრეხაზხზის 

შემოვლება ბატონების კულტში მიღებულია მზის ქალ-ღვთაება ბარბა– 
რეს გამოსახულებასთან მისი ასოციაციის შედეგად?. სახადის მოვლე– 

წების დაკავშირება, ერთის მხრივ ოქროსთან, ვერცხლთან, ალმასთან, 
მარგალიტთან, ხოლო, მეორეს მხრივ –– მცენარეულთან (ია და ვარდი) 

გამოწვეულია მათი მსგავსებით ბუგრებთან და მუწუკებთან. ამ უკანას–- 

კნელის მცენარეულთან დამსგაგსება განაპირობა აგრეთვე იმ გარემოე– 

ბამ, რომ სახადი (ყვავილი და წითელა), ხალხში დაცკული ცნობების. 

მიხედვით, გაზაფხულზე ჩნდებოდა. ამდენად იგი ია-ვარდთან ე. ი. გა– 

ზაფხულის ყვავილებთან იყო დაკავშირებული. 

231 ვ. ბა რდაველიძე, ქართველთა უძველესი სარწშუნოების ისტორიიდან, 

დიდი დედა ნანა, 11I, გე. 14, 45–-48, ხელნაწერი, 

232 იქ გ ე. გვ. 45--46. 

231 იქვე, 
234 იქვე, გვ. 46, 47, 49; მისივე, ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ის– 

ტორიიდან, გვ. 111. 

152



სახადის მოვლენების მცენარეულთან დაკავშირებას თავის მხრივ: 

უნდა წარმოეშვა რწმენა- იმის შესახებ, რომ სახადს აჩენს ის ღვთაება, 

რომელიც მცენარეულის აღორძინების საქმეს განაგებს და ამას ის 

ახორციელებს ბატონების –- ანგელოზების საშუალებით, რომლებიც 

წარმოდგენილია სულების სახით, ხოლო სახადის ბუგრები და მუწუ– 

კები „ია და ვარდია“, რომლებიც ანგელოზებს ძირს უფენიათ. ბატო- 

ნების აღნიშნული გამოსახულებანი (ია და ვარდი ბუგრებისა და მუწუ- 

კების სახით) „შემუშავებული უნდა იყოს გვიან ხანაში, ასტრალური 

კულტების დროს, პოლითეიზმის იმ საფეხურზე, როდესაც ქართველთა 

რელიგიის ისტორიაში მცენარეულისა და მზის თაყვანისცემის საფუ- 

ძველზე აღმოცენებული დიდი დედის, ღვთაებრივი დედის კულტი ფაღ- 
რესად განვითარებული იყო4%235, ამრიგად, „იავნანას“ ანუ ნანას საგა– 

ლობლის წარმოშობა დაკავშირებულია სწორედ ამ ხანასთან. 

მიუხედავად იმისა, რომ ხევსურეთში, ისევეე როგორც საქართვე- 

ლოს სხვა კუთხეებში, გავრცელებული იყო წითელა და ყვავილი, სახა- 

დიან ავადმყოფთან ზემოთ აღნიშნულ რიტუალს ხევსურები არ ასრუ- 

ლებდნენ, თუმცა ისინიც იცავდნენ გარკვეულ წესებს: ავადმყოფს აო 

გააბრაზებდნენ; სოფელში აკრძალული იყო ხმაური, ჩხუბი, ყვირილი, 

განსაკუთრებით –– თოფის სროლა, ტირილი და მწუხარება. ავადმყოფ– 

თან ფანდურზე უკრავდნენ, „წითელას“ ფანდურის ხმა და მხიარულება 

უყვარსო“. სიმღერას არ მღეროდნენ. საცეკვაოს დაუკრავდნენ და ძა– 
ლიან ნელი ტაშის ქვეშ ცეკვავდნენ, თამაშობდნენ. წინააღმდეგ შემ–- 

თხვევაში „წითელანი“ გაწყრებოდნენ, გამწყრალი წითელა ავადმყოფს 

მოკლავდა და სოფელსაც მოედებოდამ236, 

როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, ხევსურეთში არსებობდა სახა- 

დის კულტი. იბადება კითხვა, თუ რატომ გვხვდება „იავნანას“ ინტო- 

ნაციები ხევსურულ აკენის ნანაში და არა იმ რიტუალში, რომელიც 

სახადიან ავადმყოფთან სრულდებოდა? 

„იავნანას“ ინტონაციების საფუძველზე ხევსურული აკვნის ნანის 

მელოდიის წარმოშობა შემდეგმა მიზეზებმა განაპირობეს: 

1. ხევსურების რწმენა-წარმოდგენებში მზის ქალ-ღვთაება ნანას. 

კულტი არა ჩანს. მათ ღვთაებათა პანთეონში ტრიადის მეორე წევრი 

მზე-ქალი „მინდვრის ჯვრად“ იწოდებოდა. ხალხის რწმენით მორიგე 

ღმერთმა მას „ცა-ღრუბელთ კელობა“ უბოძა, რის გამოც პურეულის 

235 ვ, ბარდაველიძე, ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ისტორიიღან, 

ღიდი დედა ნან, II), გვ. 33, ხელნაწერი. 

230 ი ქ ე ე, გვ. 14-–15, 30, 31, 32, 31, 
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აღმოცენება მ»ს ხელთ იყო??, მაგრამ მორიგე ღმერთის ნებართვის გა- 

რეშე მსე-ქალი ამინდს ვერ შეცვლიდა და ამიტომ მოსავლის ავკარგო- 

ბასაც ვერ განსაზღვრავდა. ამის მიუხედავად, აღმოსავლეთ საქართვე- 

ლოს მთიელები მოსავლისათვის ხელსაყრელ ამინდს „მინდორის ჯვარს“ 

შესთხოვდნენ და თემის შიგნით შემოღებული მორიგეობით ცხვარს 

უკლავდნენ. ამ საკლავს ხევსურეთში სადარავდრონი ერქვა2ბ%. 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთიელებში ნაყოფიერებისა და ადა- 

მიანთა და ცხოველთა გამრავლების მფარველ ღვთაებას, ხევსურთა 

ერთერთი ღვთისშვილი –– სახმატის ჯვარი წარმოადგენდა239. საფიქრე– 

ბელია, რომ აქ მოცემულია ადრინდელი საფეხური ადრეკლასობრივი 

საზოგადოებისა, ხოლო ნანხას კულტი კი დაკავშირებული უნდა იყოს 
ადრეკლასობრივი საზოგადოების განვითარებულ ხანასთან, როდესაც 

საქართველოს ბარში მიწათმოქმედების კულტურა მაღალ საფეხურზე 

იდგა219, 

2. როგორც ზემოთ იყო აღნიშნული, ავადმყოფთან მხოლოდ ფან- 

დერზე უჯრავთნენ. სოლო სიქღერას კი არ ასრულებდნენ. სახოგადოდ 

სიმღერეს მესრულება, თუნდაც სახადთან დაკავშირებული სიმღერისა, 

(ამ შემთხვევაში „იავნანას“ მელოდიას ვგულისხმობთ), უკვე არსებუ- 
ლი წესის დარღვევა იქნებოდა. 

3, „იავნანას“ საგალობელს, მსგავსად აკვნის ნანისა, ასსრულებდნე5 

წყნარად. მშვიდად, მწოლიარე ავადმყოფთან, რათა ბატონები „ესია- 

მოვნებინათ" და არ „გაებრაზებინათ". მსგავსად ამისა, აკვნის ნანაც, 

მწოლიარე ბავშვის მიმართ, მოითხოვს წყნარ, მშეი·დ შესრულებას. ამ- 

გვარად „იაგნანისა“ და აკვნის ნანის შესრულების ერთგვარობამ, თავის 

მხრიე, განაპირობა „იავნანას“ ინტონაციების საფუძველზე ხევსურული 

აკვნის ნანის წარმოშობა. 

ხევსურული აკვნის ნანებიდან # 26 „ნანა“ # 22-ის ვარიანტს 

წარმოადგენს. # 22 „ნანა“ როგორც ინტონაციურად, ისე სტრუქტე- 

რულად მარტივია, ხოლო # 26 –– შედარებით რთული. ის საერთო 

ინტონაციური ელემენტები, რომლებითაც # 26 „ნანა# # 22-ს ემს- 

გავსება იმპროვიზაციის გამო მიჩქმალულია, მაგრამ მიუხედავად ამი- 

სა, მაინც შესაძლებელი ხდება მათი გამოვლინება ჰ 26 

237 ვ, ბარდავე ლიძე, ქართეელი ტომების ასტრალურ ღვთაებათა პანთეონის 

განვითარების ერთი უძველესი საფეხურთაგასი, მასალები საქართველოს ეთნოგბა-· 

-ფიისათვის, X1I, 1960, გვ. 14). 

23% იქვე, გე. 142. 

2129 იქვე, გვ. 144. 

240 იქვე, გვ. 159--160; მისივე, ქართველთა უძველესი სარწმუნოების ის- 

„ტორიიდან, ღიდი დედა ნანა, 1II, გვე. 33. 
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„ნანას“ ინტონაციური მსგავსება # 22-თან შეინიმნება ყოველი ფრა- 

ზის მეორე ტაქტში. # 22 „ნანას“ დიაპაზონი კვარტით შემოეფარგ- 
ლება. მელოდიის საყრდენი ბგერებია C! და |!. # 26 „ნანაში“ საყრდე- 

ნი ბგერებია აგრეთვე C! და II. თუმცა დიაპაზონი კვინტაა და არა 

კვარტა. ორივე „ნანა“ სრულდება ეოლიურ კილოში. 

# 23 და # 24 „ნანები“ ინტონაციურად, მელოდიის სტრექტუ- 

რის, რიტმის, მეტრისა და კილოებრივი თვალსაზრისით (ამ შემთხვევა- 

ში მხეღეეღობაში გვაქვს საზოგადოდ მინორული კილოები) # 25 

„ნანას“ ვარიანტებს წარმოადგენენ. თავის მხრივ, X 23 და I# 24 „ნა- 

ნების“ ინტონაციურ სიახლოვეს განაპირობებს ისიც. რომ ორივე „ნანა“ 

ფრიგიულ კილოში სრულდება. 

# 25 „ნანა+“ უშუალოდ M# 22-ის ვარიანტია ამ უკანასკ6ნელთა5 

"ინტონაციური მსგავსება შეინიშნება პირველი წინადადების პირველი 
ფრაზის მეორე ტაქტში, მეორე ფრაზის პირველი ტაქტის ბოლოსა და 
მეორე ტაქტში. მეორე წინადადების პირველი ფრაზის მეორე ტაქტში, 
მეორე, მესამე და მეოთხე ფრაზების პირველი ტაქტის ბოლოსა და მე- 

ორე ტაქტში. მესამე წინადადების პირველი და მეორე ფრაზების პირ- 
ველი ტაქტის ბოლოსა და მეორე ტაქტში. მესაძლებელია 15 25 „ნა- 

ნას“ უფრო ადრინდელი ვარიანტებიც არსებობს, რომლებიც დღეი-· 

სათვის ჩვენთვის უცნობია. 

# 12 და # 13 „ნანები“ აგრეთვე # 22 „ნანას" ეარიანტვბ··ა. მაგ– 

რამ ამ „ნანებში“ მელოდია ხევსურული სიმღერებოსათეის, უმეტეს 

შემთხევაში, დამახასიათებელი დაღმავალი მიმართულების გავლენაშიეა 

მოქცეული. 
# 27 „ნანა“ ინტონაციურად სრულიად განსხვავდება ზემოთ გან- 

ხილული „ნანებისაგან“ და უახლოვდება ხევსურულ საფერხულო და 

Iნაწილობრიე საგმირო სიმღერებს. ,ნანაში“ მელოდია დაღმავალი მი- 

მართულებით მოძრაობს კილოს უმაღლესი ბგერიდან (ამ შემთხვევაში 
სეპტიმიდან) ტონიკაზე. იგი სრულდება დორიულ კილოში. 

საზოგადოდ, ხევსურული აკვნის ნანები სრულდება სამწილად ზო- 

მაში, ფერხისულებისათვის დამახასიათებელი რბილი სინკოპით. სამწი- 

ლადი ზომა გვხვდება აგრეთვე საქართველოს სხვა კუთხეების აკენი” 

ნანებშიც, მხოლოდ განსხვავება იმაშია, რომ იქ სამწილადობა შერბი- 
ლებულია აგოგიური ნიუანსებით და მსუბუქი ორნამენტიკით ხოლო 

ხევსურულ „ნანას“ მუდამ საცეკვაო ხასიათი აქვს?!!, მართალია, # 12 

„ნანას“ ზოგიერ ტაქტში გევეხვდება ორწილადი მეტრი, მაგრამ ეს მე- 

2' შ, ასლანიშვილი, ნარკეევები ქართული ხალხური სიმღერების შესახებ, 

1I, გვ. 90--31, 
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ლოდიის თავისებური იმპროვიზაციის შედეგია. ძირითადად იგი სამწი–- 

ლად ზომაში სრულდება. „ნანების“ საცეკვაო, სათამაშო ხასიათი უნდა: 

გამომდინარეობდეს ბავშვის მიმართ მისი შესრულების ბუნებიდან. სა– 

ცეკვაო-საფერხულო საგალობლის „იავნანას“ სამწილადობამ, თავის 
მხრივ, ალბათ განაპირობა აღნიშნული საგალობლის ინტონაციებზე 
წარმოქმნილი ხევსურული აკვნის 'ნანების მეტრი, მაგრამ რამდენადაც: 

ფერხული და კერძოდ, ხევსურული ფერხისული-–“უძველესი საწესო– 
საცეკვაო ჟანრი –– სამწილად ზომაში სრულდება, საფიქრებელია, რომ 

ხევსურულე აკვნის ნანას) მეტრისაერთოდ ფერხულების მეტრის ზე-. 

გავლენით ჩამოყალიბდა ან ––- პირიქით. 

ამგვარად ირკვევა, რომ ხევსურული აკვნის ნანები ორი სახისაა: 

პირველი მათგანი თვითმყოფადია, ადგილობრივ ნიადაგზე აღმოცენე–- 

ბული („ნანა“ # 27).' მეორე ––- შექმნილია ქართლ-კახური საწესო 

საცეკვაო-საფერხულო საგალობლის „იავნანას“ მელოდიის გავლენით·-· 

და თავისი სტრუქტურით ხევსურულ მუსიკალურ: შემოქმედებას უახ– 

ლოგდება. 

გადავიდეთ საფერხულო სიმღერის „ჯვარის წინას“ განხილვახე. 

ადრე, იქ, სადაც საუბარი გვქონდა ფშაური „ჯვარის წინას“ შე-- 

სახებ, აღვნიშნავთ, რომ იგი წარმოადგენს ჩაწესო საფერხულო სიმ- 

ღერას, რომელიც სრულდება ქორწილში, ნეფის სახლში, კერის ირგვ- 

ლივ ნეფე-დედოფლისა და მაყრიონის გარშემოვლის დროს?4?, ასეთივე. 
წესით სრულდება „ჯვარის წინასა“ მთიულეთში: „ნეფე-პატარძალს. 

კერის გარშემო სამჯერ შემოატარებენ და „ჯორის (ჯვარის) წინა“-ს 

მღერიან“211, თუშეთში ნეფე-დედოფალს აგრეთვე კერის გარშემო სამ-.- 

ჯერ შემოატარებე8. „მათ წინ უძღვის ხანჯალამოწვდილი ეჯიფი, რომე- 
ლიც ამ ხანჯალს ჭერსა სცემს და იძახის: „ჯვარის წინა, ჯვარს უკანა,. 

ანგელოზო შინ შემოდიო“24, 

მოვიყვანოთ დღემდე ფიქსირებული „ჯვარის წინას“· სიტყვიერი· 

ტექსტები. 

ფშაური: 

1. ჯვარის წინასა, შემოვდგი ფეხი, 

გწყალობდეთ ღმერთი. 
ანგელოზები დადღგა მხარესა. 

შენ, ქრისტე ღმერთო, დასწერე ჯვარი 

242 იხ. წინამდებარე ნარომი, თავი II, § 1,; გვ. 56--58. 

243 ს, მგაკალათია, მთიულეთი, ტფ., 1930, გვ. 116. 

244 ს. მაკალათია, თუშეთი, ტფ. 193ქ, გვ. 157. 

156



·"ახალ ყოველთა,: ერთად შეყრილთა, 

'აღარ იქნება245, 

2. შემოვდგი ფეხი, გწყალობდეთ ღმერთი, 

დასდევე ბექედი ერთად შეყრილთა, 
დასწერე ჯვარი ახალ ყოილია 

'შენ ჭრისტე ღმერთო 246. 

3, ჯვარის წინასა შემოდგით ფეხი, 

გწყალობდეთ ღმერთი! 
ლაშარის ჯვარი ახალ ყოილთა 
-ანგელოზები ადგა მხარედა. 

შენ ქრისტე ღმერთო დასწერე ჯვარი 

დასდეე ბეჭედი247, 

4. ჯეარის წინასა! 

დასწერე ჯვარი!248 

5. ჯვარის წინასა, დადგნეჩნ მხარესა 

ახალ ყოილნი. 

შემოდგით ფეხი, გწყალობდეთ ღმერთი. 
“დასწერე ჯვარი შმენ ქრისტე ღმერთო 

ახალ ყოილთა, ერთად შეყრილთა 

დასდღე ბექედი. 

შენ ქრისტე ღმერთო, დასწერე ჯვარი, 

შენ ხარ მწეველი, შენ ქრისტე ღმერთო249, 

ვაჟა-ფშაველას გადმოცემით, ნეფე-დედოფლის კერის ირგელივ 
“შემოვლისას, კერის გარდიგარდმო მდგომი მომღერალთა ორი გუნდი 

ასრულებს რომელიმე საგმირო სიმღერას რომელსაც ჩაატანენ სიტ- 

ყვებს: „დასწერე ჯვარი ღმერთო ახალ ყოილთა4250, 

245 I გტიგხნIII8I7I0 I იV3IIMCM00 20002 MV3სI%60/L0)06 X900090C0759, 

'CIIIICVI I3 V ». «1ი0Vა0ნ M53», გვ. 152. 

26 ს, მაკალათია, ფშავი, გვ. 1312. 

247 გ. თე დორაძე, ხუთი წელი ფშავ-ზევსურეთში, გვ. 155. 

248··ჩაწერიღია კომპ. შ. მშველიძის მიერ. იხ. გრ. ჩ ხიკვაძე, ქართული ხალ- 

ზური სიმღერა, I, გვ. 48. 

249 ჩაეიწერეთ სოფ. თხილიანაში კჰევისბერ ბიჭურ ბადრიშვილისაგან, (79 წ.). 

250 ვგაჟა-ფშაველა, ეთნოგრაფიული წერილები, გე. 63.



ჯეარეის წინა, ჯეარს უკანა 

ანგელოზო შინ შემოდი29!. 

მთიულური: 

ჯვარის წინასა ადგა მხარესა, 
ჩვენ მეჭიონსა ვინ ღასწერს ჯვარსა? 

ანგელოზები მარჯენივ მხარესა! 

გინ ღასწერს ჯვარსა ჩეენს მეფიონთა? 

თუ ქრისტე ღმერთი, ის ღასწერს ჯვარსა252, 

ქართლური: 

ჯქარის წინასა შემოუარეთ; 
ოთხსავე კუთხესა ანგელოზები 

იდგნენ მხარესა253. 

კახური: 

ჯეარის წინა, ჯვარს უკანა254, 

,.ჯვარის წინას“ სიტყვიერი ტექსტის ვარიანტები გავრცელებული» 

აღმოსავლეთ საქართველოს როგორც მთის, ისე ბარის რაიონებში. სა– 

ინტერესოა ამ მხრივ რას გვაძლევს მუსიკალური ტექსტები. 

ზემოთ აღნიშნული იყო, რომ ფშავ-ხევსურული საფერხულო სიმ- 

ღერები, მათ მშორის „ჯვარის წინას“ ვარიანტები, ინტონაციის, მელო– 

დიის სტრუქტურის. კილოს, მეტრო-რიტმისა და ფორმის მხრივ ახლოს 

დგანან ერთმანეთთან, მხოლოდ სირთულის თვალსაზრისით შესაძლე- 

ბელი ხდება ზოგიერთი ელემენტის წინ წამოწევა255. 
მთიულური „ჯვარის წინასა/“ ინტონაციურად ენათესავება ფშავ–- 

ხევსურულ საფერხულო სიმღერებს?56, 

251 ს, მაკალათია, თუშეთი, გვ. 157. 

252 ჩაწერილია დ. არაყიშვილის- მიერ, იხ. გრ, ჩხიკვაძე, ქართული ხალხური 

სიმღერა, 1, გე. 82. 
253 1. ტხესწყ)სხი!უ", L ჩV3IIICL0C IIეხიI0ი XMLV3ხIამუს!0ც 1-რიი9ყ0CLჩ0, 

«<0IIIICII I3 V I.ა IXV100 M2L. CIი. 18. 
პ54 L დ. II V0 CMM IIე001IIხIC 06LხIVგII II ჩლელმი!IIი I იXლIIII, 1რი.. 1905, 

თი. 59. 

255 ის. წინაპლებარე ნაშმრომი„ ფშავ-ხევსურული მუსიკალური „უოლტურა, 

გვ. 75--76. 
256 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი, M# 5, 6, ფშავი, # 3, 4, 5; ფშავ- 

ზევსურული სიმღერები, # 1, 2, 3. .- 
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257 იხ, სიმღერების საძიებელი, მთიულესი, # 4.



როგორც მუსიკალური ტექსტიდან ჩანს, მთიულური „ჯვარის წი- 

ჩასა“ სამხმიანია. თუ გარკვეულ ფრახებში ჩამოვაცილებთ პირველ 

ხმას, მივიღებთ ორხმიან სიმღერას, რომელიც ინტონაციურად განსა- 

კუთრებით ენათესავება # 5 ხევსურულ ფერხისულს?5%, 

ხეგაურული ფერხისულ“ 
: V - __ უ ასოანიშ ილი 

!#1——··1—·1–—?_-1—%:#— 1 .' 2---5--5-5-X%--2>+#XXL 51373 , 
( I ! .1 

· 
+ 

;· მთიჟჯ···ური·· „ზგპრის წინასა“ 

“–> 0· 

“ა–ას 

#ვ-ჯL წ ი. | I2-- 
თი -1 რ-I 9 -ჩ -ი ,- - -8- = .--- - X 
·–ჯ,[·——–[]—!—წ—._ჩ—ნუ—ჯ L X = “ -I. I 

ა) 8 1X I 71 _ 12 
-- ჯ;”.ად··; ” = 

_ 1. 9--( 0ი აღლეელსუჭაილლებუელლლლ -1- 1 
C=7-7--8-+- = –1-- + 

ორივე საფერხულო სიმღერაში მელოდია მოცემულია დორიულკი- 

ლოში, რომელიც I სახის ქართული კადანსის საშუალებით მოდულირ- 

დება ეოლიურ კილოში (I თ დორ.=VII მ ეოლ. I). მთიულური „ჯვარის 

258 იხ. სიმღერების საძიებელი, ხევსურეთი. 

160



წინას“ ინტონაციური სიახლოვე # 5 ხევსურულ ფერხისულთან და 

დანარჩენ ფშავ-ხევსურულ საფერხულო სიმღერებთან განისაზღვრება, 

ერთის მხრივ, მცირე სეკუნდით ფრახების ბოლოს, ხოლო, მეორეს 

მხრივ, გადიდებული კვარტის ინტერვალით (ტრიტონით) რიტმული მე- 

ჩერებით კილოს მეორე საფეხურზე. 

საინტერესოა, რომ მთიულური შრომის სიმღერის „ნამგლურის(:259 

მელოდია ინტონაციურად თითქმის ემთხვევა ზემოთ მოტანილ „ჯვარის 

წინას“ ფრაგმენტებს259, მეტრი მსგავსად აღმოსავლეთ საქართველოს 

საფერხულო სიმღერებისა, აქაც სამწილადია. 
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259 იხ. სიმღერების საძიებელი, მთიულეთი X, 1. 

2600 გრ. ჩხიკვაძე, ქართული მუსიკა, „საბქოთა ხელოვნებაბ%, 1940, # 10. 

გვ, 46--47. 
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ახლა გადავხედოთ ქართლური „ჯვარის წინას'' ვარიანტებს.20!. 

ა ა +. , 
—··იკ._,·— ჩი-.ხ ; —;··· ჩ 

#იძფიიზი 

ე 1)) ) '!) ) ” , 
>>X+>-7#28-ჩ%> 1 9501 2410 თი.- . .-.L-. I 1“–1>=7 L I ჯჯ_.წუ 

-9--- =--406--3-:-53>+>-:--7+ 
= 1 C--=1L-131-=:-C= 9223 

"8 ) I I | , | ) . | . _ 1 
;·”2·——· =იილოლლა IIC --2>--–--ნ -+X#-C=-81-ძ=== 
ა აფო =ს-<: |- + -- : L 

=-5=5-->->4+- =338+395-/ 
ქართლური „ჯვარის წინას“ მუსიკალური ტექსტები თავის მხრივ, 

ინტონაციურად ენათესავება მთიულურ „ჯვარის წინას“ და „საფერხუ– 
ლოს“, ეს ნათლად ჩანს შემდეგი ფრაგმენტებიდან: 

261 იხ. სიმღერების საძიებელი, ქართლი, 1ი 7-–8. 
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ზემოთ მოტანილი სიმღერების ფრაგმენტებში, ინტონაციური 

V 

მსგავსება შეინიშნება მეორე ხმის –– მოძახილის პარტიაში. 
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“ იხ. სიმღერების საძიებელი, მთი თი, # 5, ღერე ეიელ ულე 

აქედან 
გამომდინარე სავარაუდოა, რომ მთიულური „ჯვარის წინას“, „საფერ- 

ხულოს“ და ქართლური „ჯვარის წინას“ ვარიანტებში საერთო ინტონა- 
ციური ელემენტების არსებობა უკავშირდება იმ ხანას, როდესაც აღნიშ– 

ნული სიმღერები ორ ხმაში სრულდებოდა (ბანი და მოძახილი), მაგ- 

რამ გარკვეული პერიოდიდან, ორხმიანობის სამხმიანობაში გადასვლის 



შემდეგ, ამ სიმღერებმა ახალი ელემენტები შეიმატეს და ის საერთო 
ინტონაციები, რომლის შესახებაც ზემოთ გვქონდა საუბარი, ფრაგმენ– 

ტების სახით შემოინახეს. 

მთიულური „ჯვარის წინას“ მუსიკლური ტექსტი შეიცავს რო- 

გორც ფშავ-ხევსურული სიმღერების, ისე ქართლური „ჯვარის წინას“ 
ინტონაციებს. ჰარმონიის სირთულის თვალსაზრისით, იგი მეტ სიახლო- 
გეს ამჟღავნებს საერთოდ ქართლ-კახური სიმღერების ჰარმონიასთან. 

ამრიგად, აღმოსავლეთ საქართველოს მთისა და ბარის მოსახლეო– 
ბის მუსიკალურ კულტურათა შესწავლის საფუძველზე, გარკვეულ სიმ- 

ღერებში დგინდება საერთო ინტონაციების არსებობა, რაც ”შუნდა 
მიუთითებდეს ისტორიულ წარსულში მთისა და ბარის მოსახლეობის 
მჭიდრო კულტურულ ურთიერთობაზე. 

დასკვნა 

აღმოსავლეთ საქართველოს ყოველი კუთხის სიმღერებისათვის და– 
მახასიათებელი ჰარმონიული ელემენტების შესწავლის საფუძველზე 

დავადგინეთ, ერთის მხრივ, უმარტივესი სახის კადანსის 1I და II სახე– 

ობა, ქართული და შექჭრილი კადანსების უმარტივესი სახეობანი, რომ– 

ლებიც წინ უსწრებენ ისეთი სახის კადანსებს როგორიც არის 
მარტივი, გაფართოებული, რთული, შეჭქრილი, ფრიგიული, I და II 

სახის ქართული, კვარტული, რთული მოდულაციური კვარტული კა- 

დანსები; მეორეს მხრივ –– ორმაგი კადანსი, რომელიც წარმოქმნი- 

ლია ორი კადანსის შეერთების საფუძველზე და კოდა, რომელიც წარ- 

მოდგენილია აგრეთვე ორმაგი კადანსის სახით, რომლებიც ზემოთ 
დასახელებული კადანსების განვითარებულ ფორმებს წარმოადგენე5. 
დავადგინეთ საერთო საფეხურის საშუალებით მოდულაციისა და იო- 

ნიური კადანსების ფორმულათა შემდეგი სახესხვაობანი: 1. 1=II, I ან 

I=II, VII, I; 2. I=VI, VII, I; II=VI, VII, 1; I1:= VII, I; I1==VII, I; 

მოდულაციები შემდეგი კადანსების საშუალებით: ფრიგიული, კვარ- 

ტული და რთული მოდულაციური კვარტული. 
ქართული ხალხური სიმღერების ჰარმონიის უძველესი ფორმების 

კელევის პროცესში იმ დასკვნამდე მივედით, რომ აღმოსავლეთ საქარ- 

თველოს მთაში, კერძოდ, ხევსურების მუსიკალურ მოქმედებაში არქა- 

ული ელემენტები გადმონაშთის სახით არსებობენ, ხოლო მთლიანად 

ხევსურული მუსიკალური შემოქმედება არ შეეფერება პირველყოფილ- 

თემური წყობილების დროინდელ მუსიკალურ კულტურას. ამ უკანა- 
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სკნელთან მედარებეთ ხეგსურული მუსიკალური აზროვნება მაღალ 
დონეზე დგას. 

გარდა ამისა, ხევსურეთსა და ფშავში გავარკვიეთ ფრაზის, მუსე- 
კალურიე სტროფისაა და წენადადების რაობა, რაც ეხმარება საერთოდ 
ჟქართულ ხალხურ სიმღერებშე ფორმის განვითარების უძველესი სა- 
ფეხურებეს დადგენას. 

მრაგალხმიანობის თვალსაზრისით, ხევსურულ მუსიკალურ შე- 
მოქმედებაში არაებული ფარული ორხმიანობით, დავადგინეთ, ბურ- 
დონული მრავალსმიანობის განვითარების ერთერთი უძველესი საფე- 
სური. 

უმარტივეს სიმღერებში მელოდიისა და სიტყვიერი ტექსტის მეტ- 
რისა და რიტმის შესწავლის საფუძველზე დავადგინეთ, რომ სიტყვიერი 
ტექსტის მეტრი და რიტმი ექეემდებარება მელოდიის მეტრსა და 
ოიტმა, რაც მიუთითებს ამ სიმღერებში მელოდიის განვითარების შე- 

დარებით მაღალ დოწეზე. ეს კი გვაძლევს საფუძველს ვიფიქროთ, რომ 
საერთოდ ქართულ ხალხურ სიმღერებში სიტყვიერი ტექსტის მეტრი 
და რიტმი ექვემდებარება მელოდიის მეტრსა და რიტმს და რომ მათ 

მორის წამყვანი ადგილი მელოდიას უჭირავს (მხედველობაში არა 
გვაქვს ინსტრუმენტის თანსლებით შესასრულებელი და ნაწილობრივ 
საცეკვაო სიმღერები). 

ხევსურეთისა და ფშავის მუსიკალურ კულტურათა შესწავლის შე- 
დღეგად Cმ დასკვნამღე მივედით, რომ ფშმავ-ხევსურეთი ისტორიულ 

წარსულში საერთო მუსიკალური კულტურის, მუსიკალური დიალექტის 
გატარებელეი იყო ფხოურის სახით ხოლო დროთა ვითარება- 

ში ბევსურეთასა და ფშავის ცალკეულ კუთხეებ,სდ გამოყოფასთან 
ერთად, ფხოური მუსიკალური დიალექტიც ორად გაიყო. გარდა ამისა, 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთისა და ბარის მოსახლეობის მუსიკალურ 

კულტურათა შესწავლის საფუძველზე გარკვეულ სიმღერებში დავადგი- 
ნეთ საერთო ინტონაციების არსებობა, რაც ისტორიულ წარსულში 

მთისა და ბარის მოსახლეობის მპიდრო კულტურულ ურთიერთობაზე 
უნდა მიუთითებდეს. 

ამგვარად, ჩვენ მიერ შესწავლილი აღმოსავლეთ საქართველოს 
ხალხური მუსიკალური (ვოკალური) კულტურის ცალკეული საკითხები 

თავისთავად ეხმარება საერთოდ ქართული ხალხური მუსიკის განვი- 
თარების საფეხურების დადგენას უძველესი დროიდან დღემდე.



80C10%I0I 0ა'3LIILICIIM90ს MIV36II3ძI/ს1I40 Iდთხ1+”7ი4 

(ც8იLგჭუნსI 479 MX30IM#) 

ნC0C310M0 

I 0V 3IIIICIIIC II0200XMIIხLC I0CIII "MIVI0:0065083IIხ 00 C800 Vმი- 
MI0VIIII, MII0I0IC90CIII0 II (000Mს. I 2გILე%ყ% I1 1IMXX, IIM0CM C8010 IIMI· 
XI;8VIIVმIსI0ლ0+ს, II0XIIIII9XICIC9 06IILCII 321M00I0X00)(0Cლ»I, C80IIC1- 
8ლსII0) ILინV3IIIICIL(0I Lმ0M0IIIIII. 

8 ქეIII0I ი06070 ოიIVICM X0I+ე4ს00:0 მ9აგუვი იელCMVმI0ეე- 
10109 II0IIი”7იიილ C00081 წეიM0IIIIICCIIIX 3107MCIIX00 V00CII, ჯი- 
ნხმლიმიX უჩ9ე სევიმშყეს X VწისIი8 80010MII0! ( 0V 2111 

1(1ეVყლIIი 80C0710"I10”ი0V3IIIICIIIX 1I0001IIIსხIX M0CC0ლII 00:070M !!ი 
თი0სI0 65100 „#20IIIსIX, ლსწ/ვ30IIIIხ(X C ნსII04I1ლCIICM 9+XIIVX IIლCლCII. 
2701 9VIნ მMმ/II3მ 800სMმ 30C0IXIIლს 8 ჟულაილთ VლI”მII0ეეCIIIIVI 
Vნ0სIII იმ3ი)II) MLV3ხIILმუს!0I 1V1ნIVის ს0C10::(0C)V 3:II101I1X 
:0იIICც. ც 0Cლ000IIIIიCIII X02ნCV); იI 00უაყყგლI ცხI9ც259:ლ 8301+M0- 
C89031 XIV30სI21სVIსIX MVIსIV0 #00I08. ( 1018 0IIIIIII0წი ((IC0ულიIIML II 
ICM0”ელ+ Iი მ9II2ხM/0 |)020CM0X)ლ ი #ა0I))0Cს! 'MV 36955 MX II 430 (- 
408, »7C/)VIIII0. 1006 I (0IIი00. CოიხხლIს 00 X0ხ(0VII000X 
ICCCII, 10100ხC C0ი00000:(190L Mი0უ0უII0, I 060097Xნხ, ც0 სს 
M070ი6IX ი0IIII (000X9II9VIIC6, C00000C019VI0I II3VMCIII0C IM2გIL C0011!:- 
III0C1IIIVI MV311I1040V0:0 II II05IIIMCC-0C0 Mლ0100ც 3IIIX ი000II, 1290I ) 
IX C 00MნI,, I0I000M 00060CI!II0 M0X0 სხI0IIC08ხ!იმლIC”9 II 010IICV 
96ნ%708. 

IIIMI ი. 93010 2)III II038მ8მIIIსX სციიი0იი0ც 8 IICI0))!II:0-311101') ქ - 
(სIII6CCM0M 2C0I0LI6. Mხ! IICI09ხ3VCM #090XLCIIIIVI ც. 8. სყიჟ/ის..- 
XIIM30, I. C. MIIIIეშ, 1I. #. 04ყI0VნII II 0VIIIX IICCIV0C40007ლ0ულწ 5L- 
ყილმიის, მ X»7მ2I0LC II 9 Mგისმ. 

MიმინმI/0MI 1I0ლ70/08ეIIII9 II0C.1VIIIIIMII C06ნმIIIსIC II MII 

ი0 სითMს 531II0ახ0ი()!ყლლIX 9M0ი0)IILII, |:VX00021IIMLსX 8. 8. 

სემი1ესრი3ლ, XC0CVI)CIMII6 I IIIმჩიII2 I0CIIII ი0CIIII 3მVIIC0IIIIხIC 

ს IICI09MII0IIII XC0CVI, I0ი06074!)IIIIIXCV ს ლლჰCIIIC L M00MXL8068 
"CC0MIC00C#M0X0 იმII08ხმ; იM00(III 80IICXIIIIC ც ლ60ჩიყII «1 |)V3IIICM0I 

1-მი0იეII8M I ლლ » I0I ილშმMLICI I. 3, ჯIიზე3ვბ· (+. 1I, 10., 
1960), M070ისI0 3 ისი- საიენMე 3მიIლე» /I. II. ჩიმXMIIIIIიILVII, 
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#4. C. ნეიIმII8IIXIV, II. I. IIგხიიმი0I0VIVI, 3. II. LIIმგIIIმIII8II»II, 3. II. 
სXIიM88)30, III M MIსვნუI»3ვბ # I. 3. იხXIIIცმუვნ ვ3მIMIMCIL 
II. C. #იიმIMIIIL8IIIIV, 8IMVII0CM96CIIMს6 8 C0 #ი0VI «0ყ060MI 00 „იV- 
3)II1CMIIM 20 I101L1ხIM II6CII9M» (+. II, I6., 1956) ; II0CLLV #3 MICCMCX0- 
იმMI. L M ჩიმიIIIცს6Iოს « 0V3M8C0M0 IMV3ნIIმ„ხსლი ”“80ი- 
ყლCI80» (01IXIICXIII I3 V 7. «1 0VI08 MV3ხIXLმ/MსM0-2XI0:0მ1თ9M90CM0X 
1ა0MIMიიCII II0IICგი2 თიიI M0CM080MX0X VIIIს6იCIIIX6I6C», M., :1916) 
" თ2M#:6 IIყ00 IIM C06ი0მILILხIC Xმ 0+Xმ1II4I0-IM2XC0IMICIVIC I06CIIII 3 
ლნ60იMILხმ2 « Iი0VIხს MV3ხIIმIსII0-3XII010:მ (ს11ყ0CM0, M#0MIICCIIII I0M 
5I0”ი0მდII96CM«0M 0XI6MV6C (+. I, M., :1906, ჯი. 319–-344), 

ჩIნVI 00010MI I3 83070 I 800სMI LIV28, II3 #01006IX 8 IV6ც- 

ლII ი0ი8ცხIX IIმცმX 0მ0CMმ”0II881I0108 0XI0C/VC6II6I6C 80000ლ0სI Iმ00X- 
01 MV3ჩნIM20I6IL0L #VIხIV0სხI X0C0CV00II, IIსIმ8M/ IVIII6IM, MXIIVI6- 
4) X08M, ICგი+XVIII M IL02X0CIV9. ILმ:#M01 II3 3IIIX II მ8 C9M26X(0Lმ Iმ0- 
M0IMIV6CMIM მII2MIVI30M C001807XCX8VI0IIIIX II6C00MI, VCIმIმ8XII8210- 
ILIIM 0CI08MხIC M M060M9MხI I0XVხI, CIVI0ICIIVI, M20IIმ1IICნI, L0IIVIIMIIIIIII 
IIX, I 3მ3ლიIIმ6XC§ 8ხ80IმMM. 

ჩგყეჩ9030008მIMIIხIC I0CIII იმC0000MX0»CMხI 00 C007807CX8VI0IILIIIM 

X0002M; I09V 370M ჯიი უბუნბყიი 12 XL0I0ხ,, ყმუIMM0 MC00Xხ30- 
ცმI0 «VMმ3240)ხ ი0 Xგ002მM», M 0II10X%8IIIVI6II M VI0CMVIIIVI0CMV C600- 
IIIIXV «I 9V3III#CMმწ I200XIIგ#% IICCII7I». 

8მელულIIIC « იგ6016 009500XII 06300 IIC0MX6308მLV01 I0MII III- 

700მIV0CI, 1IMC10IIICII II600C00IICX8CIIII0C 0IXI0IIICIIIC M 1II3VMმCMMნხIM 
სცს00ი0ლმM. 8 IICM ი0მCCMმX0M8მI0+CI 00M0Xლ I9 II #იმIIIს8IIXM, 
3. LIგულუწ, II. ##8სმXIIIIც6IMIMXI, ILI. ჩიუგI ს 8III, I ი. ხXVIც6მX30, 
Lს. I VIIC8II6MXII, ც. | 8მეXმ80IIV. # C. VII9#4გცმX36 0 იყXV მ0იდხი- 
008 I3 06უმCXII L0CV3IIICM0M IIმ00XMLII0IL MV36IMM. 91I 800000სI #01II- 
Mი0IV0 MმCმ!0XC9M IL0VV3IIVCII01) Iმნ0M0I!!I#, V008III იმვ3შIIXIII MV3ხI- 
MმM000M #VIხIV00ხI XC8CV0, CIV90CIIC#V 08038 Lი90V3IIICIM0C0 MIM0- 
#X000X0CII9, MV30ხ148ხIIხIX III0მIMCMI08, C00II0LICIIII9V MV3სIMმ4XVMII0C0 
II 003XIIM00M0L0 M9Iი0მ M იIIIMმ, M 02388მIIIIVIL I0/M/0008. 

I1ი0II IM3V90IIIIV 80000008 LIმ07 M0IIIIII LI0VV31IIICM0M I200XIVI0IL MV- 

3ხILც MხI 00I0მ00MC9% Mმ C00X780XCX8VI0I0IIC X0V0ნI III. C. #ი»მ#9/- 
0I89M»XI I(«I 20M0IIIV #200+მVXIII0-M2XCXIIIIICLVX IMმ00MVII6IX X0008ხILX 
0M00ლI», 16IIIIICI, 1950; «CII6იMVI ი0 Lი9VV23LMIICMIIM II0200/I6IM II0C- 
II9IX», 1I6M»IIICI, I, 1954; II, 1956|). 

8 ილივ0ს! #ხმ80 იმლCMმ7იM8201ლ0M XI202M080 MნIIIულIIIლ, 

რდიიMმ, MII0:010M0CIIC II XმI0ხI X08CV0CMIIX 1IIC6CCII. 

ც8 MV30ხIMმ/IსI0CM +80090ლ0780 XC8CVი0 8 8II0 000XIIXVM08 80+0C- 

ყ.2I01C9 /(008I0CIIIIIIC 0000MLს! 830Mმ/IL6II0L0 MCMVCCI8მ. C 3740 +0MIIL 
306ცIIMI 0006ჩ%III MIXCს)იC ი0ლალმსიMI0I #M06ლI,ს «სცლ”VMMICM0VVIIX, 

«C881106Iმ0», «00:მMMX7სIმ0», «II0CCIIVI Cც89MIICIII0CIVXILII I6/ICI1», 

«06CVXMIIIIIC 60338M0IIII9>», ((116(:1?;! C VყმIICIM», II «II0CIIIL 0 I-X060 
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LIIICIIმი მVIII» (3მიIICს II. C. #ტი,მმინციუ). 8 0Cყ00C #M008ხIX 
სყCI6II10X IICC0CII )MIICXMIII 0XIIII + #0X XC M0XIIც, II63M20MIVIXCMხI0 8მ 0L%IL- 
ი9ჩმყყხხს »ი 90600 )1031000LMVV. 8 0190თა CIMVVყმ0ლ 310L M0XII8 
00/0ჩ7II 806 CIVVI0CMI 0ჩი00II6#MI0CIIM6 „IმIIII6II Iმჯ (1III, VI,II), 
ს 92CIII0C0XIV, (001IIIIICMMI, 8 10V”I0CM CIV%მ0, 0I VM2C1IIIVIIთC C0/6M0- 
XIII 30 CIV0ლIII, )IIIII 2X6C I 900001მ'8X90X 'C006014! 21I-CMIII0IIIIVI0 II6CI(- 
“მ10IIIIIV. I1L00Mთ +01:0, 0CII VVყ001ნ MCი0ახლ9I6 300X V0I6I00X 
I600II 0XIILIVIIM. II X6M 206 II68II0M, X0 CIმI0I 0V68IIMILსIM, VX0 3IIIM 
X0C8CV0CIIMM II0CIVIM ი0MCVIIIC CMV0XXM8LILII6C0C9 XMგM080C MLხIIIICIIIIC, 
00IX00XC20IIL6C 8 8IIIX6 II000XMIIIM#მ IIC08IIVIIVI0 თ00MV X/მMმ – მIML6- 
MIII0IILIIVIო IICIIIმ”70IIVICV. 

0C0CLგ8ჯხM0ხIC 006CIMV, #Mმ38მIMIMხხ1C 8ხIIII6C, IICI0MIV9I0IC9 8 30XIIII- 
CMCVM, 0I00IILICM40CM V თდიIIIMIICMCსV I2მ21მ8X, X0+9 M 31ლ0ხ 8 01218)6%- 
II.I:I2·X··3 დიგმ30X Mმ06M0M0I010% იM000XVMIMIL მI/CMIIIX0IIII0I #0:CIIIმ10LIL- 
#II262, 

LI02 0C9M086 0მ0CM0706MIMხIX 10C6I VCIმMმ8)II620IC# ჯიმმგ ხIIXმ 
ჩილლლხისასიი M#გMმMC0მ. I მIII ლ:0, CVIII2CI8VI0IIVII 8 8II2 I06იპ- 
ა(IIM<მ 8 X08CV0CM0M MV3ხIMმIსI0”» #18009M0ლ182 #001010108XMX9/CV 
C060L C#290M Vგ #0MIIIMV C M8II0XხI, «8მ0“+ს1! IMოI ჯლიIIII I მXმ2,. VII0 
1ცIM90IC9 II0081IMVI10I! 0)00M0M MმXმIICმ. II 8IIL –– 310 IIIICX0/1IIIICდ: 
I0CVVICIII0C I8I24CIVIV6C IM0M0IIII Iმ 10MVIIMV M21მ, 32”ი0მILIIც210- 
II6 00II 370M II იCVV9CIIს, IX0I00მი #8XMX9010M II0CIIICMV6CM ILC0MII- 
#მIIII0I) (VIIIIIIMI. 8 X8IMI0M CMVVყმ06 IIM6CლI M0C0I10 C10XLII6LIIIIICML 
#მ78ILC. 

ც X06ცლVი0CIIIIX #800MIხსIX I0CCIL#V9X, C 70MIMIL ვ30CIII9V I04080L0· 
Mხმსთ0MV9, #I000CI88M9I0X IIII6ილლ «იწმMყI» )II «00I10M0CIMს0».' 

2% I380CIM0, L60CCVII CსM3მIIIხIC C #VIხI0M 0I0IMIV2 V 
Xი8CVნ 0010მ3X08»II01CM IIმ #90II ზIემ: ითჯმMII C I0IIIIIIმIIIICM, C 
9M0M3ს080M II 3 I0»ჩ00. 

C0წIიმCII0 M000MI0MV მ0იიცმ!II!!ი, იI მ9VIIIII ც L0M0C (#”090- 
ლმIIIIII) (000CMX 1IIC II0 C800 80უ0, მ #9I0 იდIIIIVXXIICIIIII0 I0M0IIIIIIMმ. 
XI0 3მX000::0MIIIL 00M0MIII2 3:0L იჩმს ვიინლIIმCMV. 700XლM0გი- 
ლი 70ჰ სIV0 IIმM9 Lმ 0C0 016X10II. 8 310V CIX9მლ იუემ«მუნIIIIILმ,,. 
იიბ(0C ICM 3მი0»00ლI ს მმყსმმ»მი 100X:2Iხ, 7090XII LI0M080!!, II0- 
L გ”სIსმ»ხლი II3 C70ი0Mხ, 8 C7X000MV, CმXM0II0+3ე+0C# II ც M0CMLC 
M0III0ც, IIსI12წMმCხ )160)1(81·[)· L6 VოI0LIც6მ4II XX-CIIIIIIIIIხL, V MCX2II§591 

IC CM007(67მ+ს 3V62MII, მ CM032”Xწ6 VM7I0 IIII6V1ხ 0X IIMCMIII II0I0IIIIIIILI0, 
I60 I2M0ც0 ლI0 ”„ი0ლნისმე"!0. 

II0ლჰი II00MI0M0მII00 #0081006IIIM 3700 060ი9:1080”0 /I0CII- 
CI8I90 Cიჯხივე»ჩ0ი I0X0VI00ღ, 1I 23ნ6I8201:00 «II200VMCI!1IICM IIMICIIII>, C)”L[I– 

#001ს 000 3მMოI0ყმე,»მCხ 8 70M, V10 VMმCIIIIIIIIL II0X000!! II0CVIIII2IIII 
I0MCIIIIIIC2 80/L01IL, IIII80M II 6X0II.. IVI 8 0ნიწIIL CI0სმ 8CVVII0IV2 
იუმ#იმჯთნIIIIIL2, #0100მ2# IIგ 310 003 L00CMIM0 II00I!3II0CII1მ 0X IIM6- 

262 8006IILC 0 ი0IIIმ10III(I00#0M XმიეI1ლილ მხიIIლIIი38ე!!!1X IICCლ0II CV. 1III. C. 

ჩლუმს)სსსIუI, CM0იVII I0 Lიჯ+3ვI!!.CXIIM 1(0007IIსIV IICCIIIM, 11, 0Iნ. 96. 
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9I 00012 C3ეი08იი! Vი წუმIIე270II-M03II0! უC +70XMIL MCII9I 
3 MI0C 2VII (X007ჩIX)  („სულეთი"), წეII 303M0:7MI0C+%ს II VIIC 
II0IIIIIIIს VIICIIC (4ლ00ილკ ”ლნი) 8 «იუმყლ ს თხ0უილა, –- ლLე3201ი 
ლც0ლ 01080 6უI3X 0809!:M, 0ლ”0MIVIIIMC9 ც MIII)0 00უII10 („სამხეო“)! 
M00 701მ8IIII6. IIMCVს 1004 წემIყე1ეცა» (მეენე, Mლ0000 «ყუმყი ი 
Iიახლო 3გმ იჰმსმუხიმIIIს ი#09II3Iილუი Iმიელყილც «წუყს იჩ 
0ჰალ» ს 0IIIX01500II01 0)სნ:Iლ. IL0 7209 00 (აიმვე ნხIვსIსმი ი Iი0- 
+წ IIIIIსIIC სეწუI IუემსიუსIIIIIL259, 

(I5ეIII. 1ICI10.1II9II0ICV ს MIII0IIIხIL წმქეჯ 38გ IICI110M01IIICM 
სიIწლსიი-ელ1CII, L0100ხIC0 83 ლIIIV 1021080ს IIC00XMCIIII0CIII 38V- 
ყეჯ 8 M0II0000M უმჟი. IIიI 870M 8 იM0CVVIICIIII0ს» X07(0, CVMI02IL1V 
8X000:! II X00+სCII CIV II6IMIIMIL (0011IVIIIICII0I0 M2X8, I300+IC0 8CI)0ყე- 
Cლი V0CუIIM0IIII07 00MVII18. 

C 10MIII 30C0II95 უმუ0ი80-0 MხI:IIIICIIIVI IIIII600ლლI) «IIIეს C 
VI0II30130M> (30იLI, I 3. იMIXIIIცმუ30). 13 110X 87000 MCMIV0IIIICCIIIIII 
00000 #06910I! ძ)0ე3ს! 6I)ლM01II0 MიბსიმIმ0X109 8 Mმ7(0ი9LLII MI22. 

«I IჟეI ც I9იულილ», IIMCIIVCMსIC «”ჩიIIIII», ICI0I0MVIMVII0709 7201:7:6 
80 ხსიელV6 უძხლულვკსX იმენ01, 2მ IIMICII0 “რლ2I0Iილე (IL. C. I- 
#”მი). CI(0ჩეიას I9 იVII09IIIMV 1II0C0ხ,, IICI0MII10უს «IL801IIIII> 0- 
6Iსცგლყლის 206ი0-0 0სმC000407:0)!IIM# IV M0078ხ(X. CIII XL0CIXI:III 
0000ილსIს 00II1II0 ლი0მ II I010#. II0 CVIIX0ლ0უ07%CIIII0C Cლ010%:0(- 
IIსIC I10CIIL . IIIC11IIIVII6L C CIII გVმXII ც 0#0C», II ი00107”205უ#0» 
(060! 01I001I0II00 #ცუCIIIIC, 0CII008მII1M00 Mე #იმწIIIIIIIL II 02MCIIL. C0 
§70:), 20800M+, 80-IIლ08სIX “ლ0სIIIII «იცი!III», I0I001I წ068M907C9 
00ILIIM 1I0IIMC0II0801III0M Xუო9 00)10I0CIIნLX M00ლ0II II III0X20  1IIX. IIC- 
ICIICIIIIL, 8C-სIიისI». «I28ყ. ც8 Iიუ0ლ», 1IC00'წ0:ს), 8 «”8იI- 
1II». C2991 C IV 99010X 1I10I(0IIIIIIII0, ILVოს» ი90M%0!I((L20 II I10% 

«ცსცილულIIII ლVII>» 00100 1000I000 I იიI0X02M79CIIII,  VI0ბI 30MMIV0709- 
IIIC, C6010ს01C780 II Cი03811II011 C IIIIM C0I010C (1. #. CII0VიII). 

CCII0I:0CMLსC ი0ლCIII I წუმსI CX02II I0 92IIIMV M IIIII0I0VIIII, 
ლუ1IეM0, ილიისL 60უ00 ი003XIL0 0M00II0X0MM0III (ILII. C. ალუმ- 
III სIუსს CCII0II0CIIსIC M0CIII ი0ლელ”მცსელხ! ც 0ცIIMI6C II00107:0- 
MIIV )I2II )1C)II0-(0, C0II01:0CII29, IIMCI0IIL09I 0:00MV M0ლ01:01მ, C0CI0- 
I1 II3 უქსVX 90I0061107%0IIIII, II3 M0IIX ს70)0 #00I(38იჯ» მ8იაწმ1- 
ულIლ 078010 Iმ 0M0080ლ. 128X 2C03უ80109 08000 ხ0უმ MV30სIM249- 
#ხIII ქIიეის 8 (0IIIC ი00I0/მ2 C010ი07M(Iიი M0/LVII9IIIII9I. C MIII(C0- 
უყუIლ(0-0 უმ1მ II0 30ჰIICMIIIL X20X, IL0100V0 M07:I)0 II0388Iი 
II)0C1061!VI1(IM 8II10M L0V3IIIICM#0L0 I0მ70IICმ. CC)I0V0CIIსIC II0CIIII, II0- 
XM06)00 II მყმM, I0004IIVI07ლ0ი 8 MIII00;IსIX აIმ1მX. IICMVIICMCIIIIC, 
099I2#X0, C00128M90L 0უ192 X0CIII, IICI0XMIII9/0Mმ29 8 M20X:00I(0X IXI0 10 
(3გი. IL. II1. „ხმI(IIII8IIVI1) . , 

IIვ უსცVX-00I0CIIსIX X0C8CV0CMIIX 1I16C0)I M0IIც,ლMმI0+” 3IIIIMმILIIC 

263 LL C. VIIIL8 9, IIიბეიუიი”> # C60წII!, «MეჯლსIგას ი0 31II0”იმის!!L 

I იჯვII», ს.ხნ. 1III, 1910, თი. XII--XIII. 
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Xჯ”იი08016806. ბ ნიწ3III X000801სL ნხIცმIიL იმვ3უე!II0”0 9CI106: Mი0V- 
L08IIC, ILIV.08ხI> ქ08)X IIII #00X-90VCIIსIC, ჩ0II9IIIVIხIC IICIIსI0C C 
0წIII Iო უცნმე იიქ:გ უ0ხV. 32 X10VI0M, III60 7იVL I001II0 ი0VIVმ, 
I0IIVII0IVC080I0 4I % 1I.76, IL0VI08ხIC X00080/ხI LCII0IIIV6CIII, II0-ცსII- 
IM0CMV, C893ე!/ხ! C IV0ხX0M ნ60LIIIIV C08MI2 ხწმინგია (8. ნხ. ნგე- 

წმცლუ!30). 
X00ხ0ს0/IIსIC ICCIIII 1IC00MM9I01C# M8XM9 007IICI2VMII I 76% M 

XიიმMI, #M0700ხI2 ი000000M6II0 CMCIV9I0I 21იVL ქიV”მ. 
Iამქი% თიი3მ8 X00080/IIხIX 0000 3ეILმIIVI8901CV. 1-სLV  თII- 

X0M 1LსV3IIIICII0I0 IგI9Mლმ, M010იწსII 01M0800MლIIII0C 9810C01C8 XM0- 
#VI9IIIIICI1 01800 Mმ10 ზ 0VI0II (IIM0Cლ1C/ ც 8IIMIV II020CX0წ C უ0- 
ხ9090ICXC0:0 M248 80 ()იIIIIIIICIIII (88C08LII 3ცVX 9M00I3001III 8IIC- 
VმIICIIII6C 1IC 4011II0CM0L0 ც 09007LIICM II210, გ VII CIVIICIIII IIC80Lი 
ყმ#M8 (I-VII), 1). 

MII0CIIმ 0071 სოII9IIIIღCM უმM8გ, ი0MVM0III0I0C #M0C0001C180XL X0- 
IVIIIIIIII. I0+311I010:0 I0მIICმ I სIმ, იI0C40უVI0IIIIC ()023ჩI IIC- 
10VXII910109 8 #0M 70 Mმ42. 8 “2M00M CაVI0C 10მ ი00/:Iლ0-0 
მუმ ი09იწმცჰლI!ეი ც 8I:6 VII ლIVCIIII. ს 0VI0”M ლუV /M00, V(C 
50MIIIIIII1VCI ' 0CII081II0L »მX, VII CIVიC6IIს II02 0CII08ლ0 ჩეჯი8ვი! IIC- 
00M0III0CVI ი9მCIIIII0901Cწ C0 Iმ1:0! C1I0IICIIII, M70 CმM0 I0ლ80ნ.- 

LI20XC% ც 110388II1CIIMLIII IX2XI II II0 CVIII0CCI0V 98296XC09 10IIIII:0II II0- 

800 ჩმ/მ. 

LIICMIIM0 X000807:ნIX V X0C8CV0 CულუVსლიI 0V40XIIIს 01II0L06- 
X0CIIხIC 1 1 8VXI0I0CIIხIC IIC10MიIIIL0-I0ი0IIM0CIIIC IICCIIII. 1ICი0უI- 
M#IC 9IIX 0000 0000CX0XMIუ0 80 800M9ი იელი!3IMI ლ009IIICIII0II0 IIII- 
Mმ, 1. IL. 4002სCLIIM 80IIIC+80M>X II 6სუ0 ლმივეყი ლ 00003 :ყ- 
16LIMI 00იი0VI, IL2XXL16II I3 ILC0100ს(X IIMაუ C00ო-00ლII0C II2 

88III0. 1ეV08ხLMII 6ხ(MILI 06ი9MსI: Cმ0მX2II02 (კარახანა), „XV9+XII80CI6 
M# 008001ს“ (თაოზხა ღა ნამუსა) III „Iიე II ილIMIC CI0/“ (თეLხე 
მღერა), „ინმ8IIმ VმII016071:816M0II“ (მეთასეთ წესები) IIIIL „800X8ე- 

»CIIII6C (1008IIIX) I6Cი008 ყიIIმMII (თასებშე მოჯრნება სახელის ჩამღე- 

ნი კაცისა), „IVი0მ II IICIII6 00 01IIV09L26“ (თითოობით მოერა), Iმ3ხL- 

8გხხ!IIIC9? 7028 „V9II800+ს0C M 0900ლ1სIი“, „801/0IIIC II090071I1“) 
(პატივის მიტანა), „იი0II31I0ლ0MII)C Cუ0ხე C V2მIICI“ (თასზე სიტყვის 

თქმა) (IL „ყმIსმ ი0CემVყმMV MM 8IIიIIცIVII“) (სასმელად გაჯზავნილი 
თასი), 

0უყIიიულლმხიბ IICI00IIL0-”ლილყსილლა ილლII MIC004IIVIIICხ 
30 3ი0M%9 «ილდIIIIIV 0 0X9MIIII0MMC». C10091 «IICIIIIX 00 0.VIII0'M0» ლე- 
7094 L 0თI071VI0ILICM: ც M-CMCIIV, I0I1მ2 4«ლ0”სC.ბს მ8C!!ICLცსც0» ი- 

ამსიუ9ლს ს0ლ000MI!II2IIII7X 0 აIIIIVსნIIIII „IIIVIX I 10X2IX. III 0600010" 

204 ც, ც ნეიუგჩიუნხყეი /Iი0ლ0IICIIIIIC 001III0ეIხ)ა სლიიიიIIII9 

-0609Mუ0300 Iნ200)I(4ლ0000C Iლ0MV0CC+1ს0 #ჩჯX3II!CLIIX IIICM0ლ)I, 1 0I(IIIICII, 1957, CIს. 
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პმუ0 0 IL600I3M6 ი007/0Xმ 81100 101 IIIII IIII0II C00MIIXIIII, MI0- 
960 I3 ლI”მი0IIIIX 0I0XLIIIIMმXC#L C0 C8000 Mლ0Iმ, ნიმ» IIმIIXIVი0IL 
, 301მ8' 110 01900 #0XM010 3 M0MI6 CI0M8მ, IმყIIIმ» II0მXხ I I0CXნ. 
CწგწნII"IXVI0 098CIIL0 0 LI000I!90CIIIX I018I2X 000XM828 +0!! III 1IIIICII 
დმMIIოIII, I0010180შI70XM M#01000II, #8XI9IIM9MCხ VVმCIIIIIIმMII იMIIი0მ. 
6I0 CუVIIმMII M0IVმ, ი0იI ცმ XII80. IL0LIმ ი080L II0X0XIIII M0 C0- 
ნმბIII9ხI I0009II0L0 .I6MCIმ, II3-3მ 01708 იიII0MVIIMმIC9/ «VგIIIC- 
უმიჯგმIოზახ» (მეთასე), #0700სII 100XXცმ+სცმ» #0CII0. XII00X8 # 
ხVI6 IIმ00MIICIIILILVI0 IIII80M V20VIIV, 0V M0XMVXICMII0 Lს0X X IIC6CსცILV, CI0- 
#IICMV 12 #0/ICIIV. II0C.X6IMVIII ი00M02IIგX IICMIლ, 90 I00M0X/2#XმXL 
#იიმIხ Mმ თIმIიV0II, მMM0MVILმ0III2IV9V «V0LI0M#00070»I0». სმემლილნმწ 
0M0CII0, 10I II0IX0II» M# ILICMV სი»X0+XIIVI0, 009IIM0CI» X ლ:0 IV6მM 
00010 MVმIIV II 00IIIV C89IIICIIII6IM )IმV9IIIIM0M. LI0CXMX6 +«0C0, IMმMCL M0XVIC- 
80ი000MIV0IMCIIIხIM, IC ი0იიხგმი IMIი0ხI Iმ იმ9MV0II, 0000მ79I8ც6მXM 
ყმIIV, «VIმI)0I00X276Mხ» 80380მ მჰლს #M2 0800 Mლლ0. 10L#Mმ. 
I01I98IIIIICხ, IIმIIMVI0MCX 8 C8010 0V00ლენ Mწმი0IV0M VმIIIV IIII80M LL 
ი01M9M00I 70MV, MLI0 10610 VI0 00 V-0CXIII. I 00)13+0ლ09% L0?II 310M: 
«გ 0L08ლ0MVII #069 60 IL02ლ0IIნIს 31LLმ02IMCI6MI», 3270M 0M 8ც035- 
იგIIგული 0602IV0, 80-08ხ ლ7”მყიფIIლ9 Iმ M«0MCV0 ც I0IIIIC 01082 II 
იხ0#0MXLმ0X I000381III06 II6IMC I0I მM#0MVმ1I0MლIII I29MIVი0I. 806C-. 
M9 01 80ლMCIIII 10 0XII9, 710 10VI0II «V0II06XC0X:076Mხ» 6.2:0CXM08- 
ჟყუ იგIXVIII-2I82 (8. ც. 5მი7მ30»MIIX30). 

I1I8VXI0M0CII6I6 IICI00IIM0C-7000IIM0CMIMC LCCIIII, 8 01VXII9IIC 0I 0- 
80-0ჩM00)0IX, II000#90MMICს 80 800CXMM9I «IIIიხL M IICIIII9% CI09I», 4«0XIIV 
#3 «ლ709 II0IICIVMII82I0LIIIIX» 3010MM0II (ზხედამდეგი), 6ი0მ# იმM- 
უVიII, ყმიიგსნ»მული ც L0MI6 CI0ჟ0 II, C109, MII60 ი00M»)ლ!!! 8 07LII0 
#090110, #მVIIIIIგუ IIIიმ”ს I ი0ჯ”ს, CII ი0 CXმყIIIIVIო L600IIV06CIMV10 
IალII0, მ 00+მუსყმი M090#M0:Mხ, C10% I0/MX0”მ7X1I82/ 8 4#02MMIII IXVII- 
ულჯ M0CIIIL II II2I 2 -0 X000M... 860 800M9 IM90IIღCIც8მ, «CლM#ხC#00 80- 
#Iლ”8ი» Iმ3ვმეი0ი I8VX III I3 V0იი0/ლIII 8 «მყლლ”ს «III180IL0C- 
IლCს»( მელუდენი)ჯ! ი0ლ81მუ0 8 CსMIIVIILIL6. «C0%IIICIII10C/V2LVI6I1I» 
(ჯეარიონნი) II001ლ0708II:0I/6CL «ლლახილ0:7 80I9ლ78მ» II0IIIIMIM 0V 
C M0VM010M, I00M8901IIIVCM VCI0 CIIVIIII0C I00#7M0 8ლ0-0 იხIIმIIგ- 
II6 MX ც8 წჩMმ8)(00 ი0CMCIIICIIIIC C890 IIIმ  (დარბახი), 8 3870M 
ა9 რIIICIIII6 III80M, 80 800M% #07X7000L0 C089IIICIIII0CMVXXIIICXII CXმიმ- 
#IICნ IIX II0C0MIXს. II0Cუ0 37000 8ხICIმ86M90909 C0CVI, «Cმ+სM0ი» (საწ- 
დე),”უმცმ C89IILCIII100V2MIIIX0IC) (ხუცესი) IIმი0»MM» VგIს” (კოში),. 
IIII80M#, I0CMIIII0X. IIM9 I2ი0ი იL0III6ნII0CI0 8 600060 38 06III0C0X8CIIII06 
ქცუი I 07ოIცმ» 0:0 8 ლ8მIIII6; 3010M 009+ს IIმი0»იIწნ» MმIIV, II0- 
MIII მა» 9ი0VI0I0 I20001II0-0 C6009 )) 8II08ს 00100 მXLIIII8მ#I ყმIIIV 0 CმX- 
ყIელ, I I0M# #მ/»ხII06... I უმცნე C89III0MV0CMVIII02უბ #IგMII8მ8უ 8 C0CVI. 
ლმწსეუბ CI0ხ#M0 VმILI CსIIIILCIIII0I0 IIIIცმ, CM0MსM0C 310წ VMმII6MI Mშას- 
MMII2 1LM0CI2 I60008, I10C»6 X010, #მ0მMX ლმII9MC0C IIმ00)1I9X) IIIIც0M, 
”III80I1)0CILხL ლჯინმ8იწოICხ 060მ17ს0. ს0იIIVნIIICხს Iმ VII0 «ლლუსნ- 
ლ«070 80IIIC”3მ» C M03ხIM ლმILIXC IIIცმ, 0/LIIIL II3 9III80IM0CII68 IIმ- 
ილჩ9ხმ»ა 9IIM XII80M VმIIV, მ «CI0/ LI0IICIVIM 8 010IIIC» ც C80I0; 
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CV0000ნხ Iმ2I98მVII 8 VმIIV «80I(სლი”/მმ» იმIM606 ი?!IIM0CCIIII0C II3 C8MI- 
შთსმ 9I80. II6იX2 8 0VM6 ყმIILV, XIII60I0C0L #000IM390CM» თიი- 
MVV 6Xმ:00ლ0M08ICIIVL Iმ00M90:0 ”Iგიიყ (კარგყმა IIმ388IIII0L0 
Iთმ80L C891IIICIIII00/MVX9II0I6M M0086IM I V606128მM# MგIIV 07900MV 
I3 C”მIIIIIIX. ILI0C40,)IM4IILI იიIი00IMI%98 ყმVIV, იი0303”LIგII09 M0 მ1XMVI0 
თ:00MVIV M0/ჩI708ხ,, ი0800მყი8მCი M# იM80M0CMV II, 1 მ3ც6მც ლV”0 
XI0 IMCIIII, ცსICMმ3ს(8მ#X CMV II0:MX6/M8IIIIC 8C9MIIX 6MმL I 106ლ0X 827 
802710M, M I00–X-6 9510-0 ი08100M» CM088 6Mმ:0CლM08068VყIIV I2800XII0L0 
LICი09. LI0ლMV6XIII0I0 CMX0V80CIIIVI0" 000XMVIV L081009XM 1I0IMCVICI8VI0- 
IIIIC II 8Cც «ყმIII6II00X216MII» 8ხIIVI8გ)II 8III0C M#M3 C80II ყმსII» 
(8. ც. სმხ»Xმ80»/MXV3C). 

80710 8 910 800M9 IICი0IM9VIმCხ M8VXI0II0CII0#% MI06C089, M010- 
ხმ9 Iმ3ხIცვცმMმCხ «ი0I0688MICM» ( შემღერნება) C0XIII M3 «CX0%- 

110110IVXXIIც მ10IIIIIX» ი006გსმი ყგIIV 9Mმ00IMMCMIIVI I#II60M 1M00I- 
CXმ 8II1X2XI0V <4«00MხCM0CLVL0 30II9V078მ», თ ი0II 310M M6M, C00IIC88» CXVV 
9I0X00MM40-:600MVყ0CMVI0 9M0CIVI0. IL0”II2 0M 0M0013I90CIIM შ06ი8VI0 C+-0MLV 
-CIIXმ, C M00IXCI 62C8 8CIMIმMX 10VI0II «010” VIიIICIVXXII8 24M0IIIIII», 
#M0 M#2მL X0XIხI0 0000M9MMIM I08100ი98ჯ,ჯ CI08მ VX. #001I39000MM0V 
IXI0CCIIII, II16208MIILL 3002M706L,) ლმIV VI6956X0IIIM IIმ 6მ0. 8 X0VI0CX CV- 
ყ20, ც #+2M000X6 ი0ჯი II20206895, #0CMC 301მ2M/M6ო,, VVყ207800მ» I! 
70 0001ლ0720M76,/ს «809MVCI82», #0100V0II I0)(ას 6უ ICIIIხ I0 
Iმ MX00001V9M600MIIVI0 CMV VყმIIV IIVI8მ. 8 370 8ი6X 81000!! «C170% 
I2MCIMVXXMც6 მI0IIIII»> თ06M0 10028მჰ 68მ00X. #IმXII3 3მXIIICIL 310!! 
L6ლCIVI იI0Mევმ», 9IX0 8 6მCV M60CIVI0IC8 1--V II CIVIICVIII. 

X0C8CVნCIMმ9 18VXVI0-LI0Cყმ9 II%CIII, I380ლXIმ7V I0X I 03811IIIICM 
4«IIIIმ2V0CII», 0 C006MV CXI080CI0MV ICICIV X0:M6 0XM0CIIIC# M IIC- 
+00M9M90CM0MV 2+Xმ0V0V. თდიიXმ 370 #0CIII 8ხ!იმ:C6Lმ2 II006X)IIL07L0- 
9MIMICM. 8 0IIXM9IIC 0L 10VIIIX უ 0VXI0I00CIნIX M06CCII, 8 60CV «IIII2V- 
0I>» 009%8901CM IIC 70IხI0 VII CXV06Mხ M0 I VI, II0CII70Mხ!!!ILმ 
CV6XI0MIILLმ0IIXII0, (VII0II0I. 8 CIXII0X#4II0CXII 001IმM09XIIMIL I 0IIIMII- 
ყ6CM0C0 ი0IICV9IIMმ 370I! II0CCIIII CMმ3ხ18810XC# 8IIIIIIVIILIC IIIII028CIIIX 6ხI- 
%00სIX II60CII, I30806C0XIL6IX 00 X0M 2ML6 IIმ380LIIICM «IIIIმVნII>. 

I 2MIIM 060 230", XC8CV0CLნC IICI0იIIMX0-I000M0ლ.სა II6CIIII 
ი0Mი023900MV9I0ICი სე 0XI0-0M)00MხIC II XM8VXI0CX0CII9IC, C)1II0C0M0C- 
I0ლLს 06VCIM08IMვმ20709 060000M IICIVI0IIILCIIIII 310M II0CIIII, 1. 0. 
49I00IMI0M 00 0XIIIII0MILCC», MIსI II0MმI00M, MIX0 IIმვჩეIIIIC VM2030IVII0L0 
06იMI2 ი00900XXLVCI0 0XII0(0M0CII6CXMX 8006III0, IიI MCM 8 /2მMს90V- 
IICM, C ი0000X010M 07/IIL0C040ლ0სM) 8 10VXI0CLI0Cხ0, 0609 «IIლIIIIMI 
I0 0IIII0C9IMCღC», ც M01000M VMმC7800მM0 10MXხM0 0MM0 »III0, 000- 
I9MIIC,ც80იმ» 880MCIIII0C" 8 3IV #90CIII0 #0V.00 L00ლ0ბ, მ IIMCIIII0 
ლრწმილმ. 

IIC700IIL0-I000!IV0CXIIC II0CIIII IICII0.IIIII0"ICI 3 IMIIII00IIსIX /V2მ- 
XმX (304MIIICI:0M, IMI0/01ICM#0M, M (0)0IIIIIICM0CM). 

X0C8CV0CIMIღC IICCIIII,, 0XIVIIVმ10LIIIIლCC9 1I უ10/MსM0 IM00C0X6IM, I0 
V იმ38IMIხIMIL M007IIVIMII, 000M072040IნL CI0/IVI0IIIIMII 0000M202MIL: 
თიმ2301I, MV30ხIMმC6II0I CI060Cთ0L, II00/II07LMC0CIIIICM II II00II0I0M. C006- 
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უIII0IIIC 0023 ც MV3Mხ1C23010:10 C100თდV 0001CX0)IL II02L 84XII151IIIIC X 
ლი0I80ICI8XIიIICI0 ლუ0800II0L0 I0III0 M090/II. ხI02C010 MV30ს(12M6- 
ყ2ე§ C”„იითე ლ0800X200X C ()0030I. 290 00IX2001MსLM  II0IIXC00M 37010 
ლუ «IIუემს C თI0იI3ს60M» (3მII. L, 3. VIXIIIც6ნმ138). ICმ:MX2# 
“სექ3ვიე 370 IICCIIII II0CIII 3მMIIIIVXLMII X2მ0მ1000, 9ს0MV CVI0C06C1+- 

ცVI0I C 0/VIL0I CX000I!ს| CIX0Iმ, C007801CI8VI0IIმი დიმპვე, მ C 2XIIV- 
X0I წI10 98უ90109 90 8)1სIMI, 0XIIII II 7C X6 CM0ცმ I«M0#V C2LMI13LL- 
Mყიიჩ» 8 00 22250 0C101ხ,. C03ჯეცმ” სM0C-ლ C M090/IC!! 
IიIლს. 370 Cუ0ი609C0IILII 10ICI 8 10 C 800X%9% ი01MIIIII961CM% CM. 
ც 5+0M 01VMმ0C MV3ხ11მუნII0#M C70000 C080მX80L C 000 230!!. 

C 70MIII 30Cლ0II9 MII0I0-:040CMი 0006LI! IIIIC00C ისლქლმსჟყ9- 
ICI )1CMX0+00ხI5 X02ცCVი0CIIIIღC M#MC100IMIM0-I0)01IV0CM)II IICCIIII II IMმMIL. 
8 3IIIX 09MII00(0უ00ლ0MსIX II0CIIIX ც X0IMILC M#8მXXX0IL 000 83ხL IIIII I 00ლ0ჟ/- 
უაჯალII9. 01IMII9CCII V CI0IIVII00III X01IIIV6CMIII 38VIX II20XICIXI28.I#I- 
Cჯ 0000 წმნ0M0IIIV0ღლMVI ლ0000V Iი ი000XVI0IICI ძდ იმ3ვხ! IIMII 
1 ლეიელ»:ლIIი 900 ინიI00X2ჰსC0180 სზ00ყსით #0V%0ე6ხI8მ0I, M1X0 
2100ხ MხI IIM0C0M M#0M0 C0 ლიCLიხI!Iსს" 80VXI0CIXI0CIICMV, 0038II70IL 
0:00M0II, II0I000(0 9ც8M901709M M#8VXIC0M0CIIგM9 ილლყიე «LIმლ”00LI Vლ”I- 
ვს”» (389. 40M%. III M1. MIIL80თI936) . 

X00080/ჟხI II C000080X:1მ0I0IILIIIC IIX IICCIIII V IL0ი0II0C8 I იVვ3IIII II 
ც I0C10XILI0C6 ც00M#9I ც 0C00800M ყ#სიი07Cლყ 06090708LLXII. LII03910MV 
7(01Iს) X00080/IIს1X II000L M#მM# ც X080V0CIIIII, Xმ# # ც XიVIIIX L0ი- 
MხIX იმI0I0X. I 0V3III II 02ICIგმალსყ II0I IIმ380IIICX 0609MX080IX X0- 
1080XII6IX ი0000IM. 8 -0 26 0.00M#I ც IIII3MCIMIV0II I IIV3IIV X00080/Lს! X 
ლ000080X4:ჩM0I0სII6C IIX II6CIIII, II08IხIMს 000030M, VIიმ#IIთII C800 
MიმXMI22 ი0»IIIII03I)0-0609103806 3IIმ0V0MIIC I იილ8ზიმIIუI:ნ 8 0)IIIL 
43 8M10ც II0CCI X21II(08მ/სII0L0 XXCმII0გ. 

IICX01M I3 8000 CMმვემIIII0I0 MხL I0IIX0MIIM X  0X0/IVI0IIICMV 
ხს180MV:. #I0CM0Xი9 I2 70, MXI0 8 XC8CV0CM0M IMV3ხIMIმაMნM0X 7800- 
ს007606 II2ნიI01მI0XC9 0000XLIIVMIL მ0Xმ8IIV0CIIIX 310M0II08, XC8CVი- 
C#M00 MV3სIM2XIნ6I06 MLIIIICIIVI6C C+X0II II02 60X6868 8ხIC0M0M VI0I08II6 8 
Cიე8I!CIIIIIL C (MV3სIMმ»ს0 სIM . MC6II0უCIIICM I60806ს(1M010 06V0L00#88მ. 

ც0ი0 81000 ”წუ82გ280 I07მ4სM0 მIMმ/XII3I0VI0ICII I#III08CXIIC 
იმCIIIV. ა” იMII2ც08. +მ1I>Xლ0, #მ2მM II V X0C8CVVი, «CლCI10M0CII61IC» II0 IIIII0- 
MI9IIIIIII. 1მქV, M607LIIICCM0I, CI0VMXV0C, M0+იV II რიიM6 ი007M07X8ლL- 
MსL III0IმM. II0XX80/07M7L01IIICM 3700 #ჩუ90IC/ II6C #04სM0 MV3%L- 
Mმუხსყეი IIX. 001C1I80IIII001ხ, I0 II 0XIII8M0ც00 CVIX0C/I0XXCIIII0. 

Mლუ0უ!!ს II0Iმ08CMIIX IICCCII X0CI070M9I0 0838II”მ. CIIმ C0C10- 
II I3 10VX III ”00X XM0V0XIIსყ0CMIX 00000100 II 8000ხI0V0CIC9, – 
I08+0090ICIC9 0/II:I 1I 16 7:6 38VIII, IIMMII 80380 9IIIმ0I0+0% L 3XIIM 38V- 
MმM I100946 I000X0ჟ1მ Iმ #0VIIIC. 910 10IV20L M00XIII0 60X06 3M0- 
II0ILგოსII0 I 1Iმ0C8110IL. LI2I60ულ0 XმიმIIC0)IIნIXM I1I)02 20110 M 
3100 CIVXმ0I 6LM08Iც II0C9MM I0I IIმ33მ0M9MIC0ს «IIIIL2V0III». C)IIII 
1ჰხI/10XI9II0IC# 60-010) 00II0MCII1IIM0I – IIIII00MIIMII MCXMV0)IIIILICCIII- 
MIL X0/0MII, CII0LIM0MII, ცII0CMIIILIIMII II200MI2I:CIILI0CIს, IM01008მMV უ0- 
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ლი-IიII0 ლ0Cლჰენუ/ლ”?ლს დხმიილს8Iს სს IVIICX01M0IIIIIXMX  C0ILVIII0LMI I 
7:081I2:011110V. 

წ იIსე8ილIIIX IIC0CCIIVIX IL0CMIIIIII0IVI0I MIIII00IIსIC წჰეუ1ნ!: 230 IVII- 
CIII II (00IIVIIIICIIIII C0 C00IIMI ცხმიIIმIII0გMI. IIIIX0II0ILIICIIIICII 
Cს0006ი0მ3M00+სI0 CიIIIIIICC0(0 წმგ წყშნუყლIლი V8CMII9CIIII2IL ლლ- 
XVII10 M02:1V ცI000ნIM M #00165IIX 000 CIVICIIIMII, 0 Xმ1006 +090I701 
(VცლოუIIოMლIII2MI M80201მ) M0XLIV 81000 ) ოM910! CIVIICII9I MII<92, 

10I20L 8 IIIმ801IX. ICCIIIIX –0IMC 06023X0109M II0II II0CMCIII:I 
M0M0XMIIMCCIIა00 060001მ, XM0100სII II0MIIII020ICI C ლ-00 38C0XII0L0 
ვეVI0 (CM. «CCII0I:0CIIVI0»). 

თდიიM9ე იხIე8CMIIX MI000IM ი00010-80/0(მ 8 სII40 ძიივსI, :IVქსL- 
ხმესII0,ს CI000ს III L00M00#07XL:CIIIIV. ც 3XIIX #0CIIIX VCI20II08- 
CIII CM01VI0IIIII6 M2I28IICხ II M0MVუ9IIII.. II 81 #09700012I!(0ლLა 
1მუ02VIC0, ი.00070!! I20/მIIC (I, VII, 1), I 8ყუ ჩიჯვIIIICIL0I0 «ექმIICე 
(L, VII, 1), #0-0ისII 8 70 76 30CVX9I C01007XIII XM0უ1%VMM9ILIII0. 8100- 
#მ101IIIIII ILმ:110IIC +I, II8M0II6L, M01VIVIIIII Iმ II0II3MCI7CXMVI0 10- 
111IIMV. 

0ჯIს I3 უ00C1CIIIIIIX 8II003 0100 ”მ)0IICI0 LმამIC2 0IMCMV- 
ლილი 8 ლ8მ/06))0! X00080,IXIII0I 0006 «II0MცლII6VIMეწ9»ა. 9”ე IICCII9I 
იძუ9ნ!0ლ X000801I0!, IICI0M990IC9 1I00000XCIIIIხIM #CლIIII0XM 259VX 
009I10708 II 18VX X000ც8. 8 II6I, 8 იM00ჰ/0MIIIII წ70IM+V I0;L10I C0 0გვს! 
ნსM9I0V00XC#% ც1+0001 X0ნ იი0II000XIIIII9ICნ X იძი8იV X0MიV LL ლ08- 
M06CIV0 C IIIIMს მ 7816 C 00XMIICI0CLM 30VV9მ 8 VIIIIC0IL. 

ც იIMIმ08CMIIX 00CIIIX 08II10X10M60X8V0ICV I00XIIIIL CII6MMIL068M>» 
შემქც)ევი), V10 03I0990+ IX0870009MM6 8100ხIM «C0XMICX0M 8 82/0ხIL- 
ი089IIII0M 8II16 .MX0CI)0XIIV, ხიხიილი! ილენსნს.ს 007IICI0". IV 0CXIC 
1010, 861:8X901709 L0V3IIIICX0C IIმ,:0006 IIმ388IIIIC IIIII0II8IIIIL ძ ნIL- 
IIIICM0I0C »ჩგმ, მ IIM0III0 «იIIმსიIIII ჩმქ». 

LI2 0CI080 II3V9CMIIIL X0C8CV0CMIIX I MMI08CლMIIX MLV3ხIL216I1ს1X 
MVIსXVი VCIმII08VXII8მ101C9% C04MV0IILVIC 06LII Xუ% I(0X II 210VIIIIX 
94)|თMCIII087. 

L. ნსICX0M9II0CC 80MII006003I06 M8IIXLCIIIIC M06IX0/IIII. ც ჯლიCVი- 
CMIX II0CIM9X 0110 III0II0 ი0I6MILგ0X09 M II09M0VIIII0IILICMV M8IL- 
20)IIII0, 8 ც IIს08CXIIX 0I0CIIIX. 11IMCI0I M0CX0 60400 C0X:IMსლ ი0III- 
M0-IIIIX0I19ILII01III6(C 060001ხI. LICILოI0MCIIIC C0ლჯმ0ხუ9I0L X0ნC00C0MIIC 
I0MხI6ლჰაIნIC II0CIIII, 8 IM0100ხIX 1IIმ69I01001CM C100 ილIMIC Mლ0»XV0- 
XIIIII II ც0CX0XV9IIIICMV #Mც61IIX:0ILIII0 (CM. IIICCL0). ILI00CMი6 #0-0, ყ9მC+IIIVIII0 
8 X08CV))CMIIX IICI00IIL0-0000IIVLI0CIIIX 1IICCIIIX M0710XIIV 10VIIII0ე07CV 
L0CX0XVIIIIIV. /IსII2I(01ILICX C #8IIII1სI X 0001MXMC, II009C MICII0, 00LIMII0, 
00XI006ი023II!ნIM ;(6I240II1ICM 70ლ0XIIC00X +XC0IIIIIMII, 

2ს5 0 სეიIეIIIმX. I Cიილინიეპსს თიI”IICL0წი უიქე CM. 1IL. C. ზიყე- 
III II III III, 0M0ნI I0 ”იXV3:IIICMIIM  II2))01IIIV ICCIIIIM, 1. 11, CLნხ. 16; L. 3. 

IჯIიმჯქში0, L IV2IIIICIL0M . II000;LII9M IICCIIII, L. 1, CIი. XVIII. 

4 |IილVCI2+/)II00101CM I0MXMC 06III>» "0ი”ხ იIIC I1 ზილM8IIIIIIIიIII 98 
+ი0VIC 4«0VMლიM)! 0 ”იXეIIIICIIIX Mიი0ეIსIX ი2C0II9X>2, 11.



2. CX071CI80 «Iუმ90M» I «C0LM0M0CIIხIX» II0 IIIII0IIმLIIII, MC/IM0X7L- 
ყცCI:0I C70VIMIV00, 2 0XV, IM6ი0XV, თ00M6C I CXMIX0CIXI024CIIILI0, ს 9M9MCI- 
80900 0IMIIVIIC იII28CMIIX «0Mმ090)I» I«ლC0110I0CI6IX» 0X X68CV0CIIIX 
ვმხუ!0980XC8 ც 60ლ6 60-07X0!! 00I10M0MXII#06, 

ვ. ჩიუელციხII0Cლ1ს X00080MIIX 00600V, 8 X0M VICXMX6 M 88მ0MმII- 
708 X000380XII0I «II0M180II6CVIIმ2MX» II0 IIIII0IმIIIIM, M0X0/XIM0ლM%0L II 
Lმ0M0MIVV90CI:01| CIნ06VMIV002M, M8მIV, M6IიV # 0000M0. ლმ3/)IIIIIIნ. IIX 
M0X:10 #0Mხ0M0 II0 CI0XI0CIV (0C0MXVი0LI, 

4. ILII0CMIIM0ოC X00080MMხIX #I00C0II, V80IIIVCI809% XI8გი“მ მლ7ილყმ- 
0IC9ყ V X08CV0 8 «IIჩIმ90 C I0IMI301I80M», მ V MVII02ც08 –– 8 C090M%0CII0M 
უM0CII0 «IIIIმ2V0II» I «/I68VIIIIგ». 

§. "MV80/უIIVCIIMI289M ლ0MVIII გ M0XXXMV 87000 II I001606M CXVIICIIIMII 
უმამ (CM. X68CV0CCMIC «IIII2VI C ს იIVIXმIIMCXMX, «III 89 C II9VII3სI- 
80M» 1I IIII03CIMIMC II6CIII «IIIIმV0II» I «ქ/I(05VIIIX(-0»). 

6: MMVყ00II5I6 წXIმ/IხL 800ლხMგ ი0ი01I0 IIC00»Xს3V0XIC9 M MIIM00IVII- 
XIIIICMIIII ჰIმX. 

I1CX079 II3 II01I80/0III6IX MV3ხI#მ2XIხI9ნIX XLI0M831მ+0I/60LI II M8ხ- 
4ნ6IX I3 IIC1I00IILCCMIIX 1CX0MIIMXM08, VMმ3ხ6!8მI10IIIIIX Iმ 70, VX0 X68- 
-CVნL6I # IIIგცხI ც XM008I0CIV ლ00”გაIიუას 0უ9MV 31IIIV06CLVI0 006- 
IV9007ნ6 00 I038მ1II6M «IIX080IნL» (LL. Mმი0), MხI ი00IX01MIVMIM . . #M 
8მMVI0ყლ9III0, 70 8 1000IIX0CM MV3ხ6ხIMმVI6M9M61C IVIხXV90V6I M 76X L X 0VV- 
LIX  IM0CXMVII 0წ6LIIIII MV30IL2/16IIხIIL XIII0XICMC (0X08CMIMI), 1IC0X00LII1 
8M0ლ076 C 060006.CIIII6M IX08CM0M 5XIIV90CM0L 06IIII00II ხვ X08- 
CVCIVI0 II III 08CLVI0, X01MX#6 08მ3)8IV9IC#% Mმ 88 ქIმ».6I7მ, 

8 ”7ილჯხბს ”M2880 იმლლMმწიIსმ)07-0ს Xგიმ!სლხნყსხნ IIIი 
#VIIIIICM0I0C MV3ხILმ/Mს0V0L0 X800ყ0ლ-ლ”78მ M0)XV0#IV00%IIC # Lმ0M0IIII- 
ყ0ლ0MVM6 00060L80CXV. 

IX-2#X I380CXII0, IVIIIIICXIIC 0M0CIII I01023ე0ჩ9I07C9% Iმ 0XII0L0- 
-I0CI6ნ6IC I 18VXI0XI0CIსI0C. ,ქნჯჯ[“ი·"ტთ!ხ"»!" მსეიI0ICს #»801მI1 6 

«II06CIII I0CIVXმ», #0100იLI6 I0 C010080XIმI0IIIM #X CXI080C-8ხLXI 
+6MCIმM, 01I9M009709 # იმ3XV9I6IM (მმ M. 

8ც80ც ინიიI08MIC 010CM9, 8 10M VIICM6 # X00030MIხს «X#00606- 
L6M » (ქორბეღელა), 0XII0L0#M0CIL10. 

1IVIIIIICIIIC X00080/ხI #MC00XMIV#90X09 X2M#MX:6, L8M XC8CV90CXM6C M 
XIII8208CMM0, 10 წIIIIს C ICM 0მ3/IMMIICM, VX0 0IIIL 18VX9M06VCIIსIC. Vმ 
წოლყმX M0ხ:მIIIX 20VXI-IნVIმ 3მ 0VMII MVXXIMხ, C00ლX28X900LILIIX 
M0IVI, C10IIL 7მ#0IL XLC 870001! #0VL MV2MMMII. 

II0X000IIIIხIII XL2I0 XVIIIIIIICMIIX II6ლლI I0CIMCX788X0)I II0CII0IICIIII- 
6M «/ILმ.12II», #0701))06 #MCII0MI901ლი Mმ I0/08LIIM96C CM060IM. IICVI04M- 
89I00LIIII «IIმ»მ» CIIIIII Iმ X00IმM) II0CMIIII02CM00 8 0M0V2MCIIIIII 
ში)IIX 8Cმ0XIIIIM08, 0100616 81009+ 0MV 8 M#M0IIIC #მXLI0I ძ)იმ3ი! 
«9M-მ4-2-I» (C. MმMმ»მXII9). 

« მ»მM» IICI0I990”09 ც 30XIIICM0M »მXI6C # 1ილლწმმი»ლს 8 

ც90უბ I0017I07%CIIII§L 1IIIIII 0160M0/8. 
0ლყისცსხIზმეილს Iმ II0II02CIII9X #ლ»ჩმIIIIII6IIXIII, 1II3M07%C0IIIხIX 8 

7ნ0VI2X 0 L0V3IIICMIX #200XIIC6IX #90CIIIX I C80IMX IXII9IIხIX 1I06X10- 
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უ2CIII9X, MხI 320C0+090CM ხნIIIMმწხC IIმ CI0XIVI0IIIM>» Xმ0მMI0ი0IIსIXჯ 
ყლიIმX ”VIIIIIICM0CI 9000XMM0! II60)IIV: 

1. IVIIIIIMICIIIIC #M0CIIV I0 (000M8მM ინლIICIმ88XCIIხI 8 8IIM6C დიმვ3ხ!, 
Iი00ი)07%0LI9 III II6C0110X8მ. 

2. ცილჯილყე!იXC% CMX0CIVI0IIIMC 8II/Mხ! M0M0M9M008, Mე/:0IMIC08ხIX M0C- 
„ლIIIყ0CMIX 060)0708 M M0/MVIMIILMI:. II 8II ილილილაზბიIსბი L28- 
წX29C8, V01000სIM 8 C800 0ყ0ი01ხ I00MICI28MV0I I8VM#% 0მ03II08!IILV0- 
0+9MI14: 

2) ხმვილ0ლLICIIICM 810001 CIVVი0CIIII „მმ 8 10IIIIMV II 
6) 0I000X010M 87000 CIVVIICIIII იმმ «იბისიე .მ 4#0MIIVCCMVI0 

10ს1IIM10, მ 30X6M II2 +0IMMV; 000CI0II, 10000 ILიV3I!1ICXIIII II 
L0V3IIIMCM%III #მმIIC I 8MIMI8, 43 M0100სX ც8მ I00M6IMIIIX, 80100V98გ- 
)01C# ც 8106 M0MVთ9IIIIIII; M0IVIM9IIII9 I0C0070L80M I 00XII860I001მ - 
XVIXCIIIII 0IV0C0 20გ 10VI0MV IIმ 60#სLIXI0ო C0MVIIILV 8IIII3. 51მ M0- 
IVIXI9IIIIII VCIM08I129, X2M Iმ% II3MC11CVIIIC L20MC0VIIIII ც M06CIC M0XMII0 
ლსIIმრხ 003VIსI0X0CM II3M011CIIM9 ძმMგ 8 +10X CMVყმ9X, M0-ე2გ VII 
CIVI0Cხს ც IICII3M0LI9CM0M 38VM009M6 I06II0C6900Xმ0+I 3L2MCIIIC ჩდიC- 
M0M9I0, ”#01MIIMIVL. 

3. ხ=ხხმლის #VIIIIIICMIIX 16C0M (0609/08516 # IICI0ნIII0-”ლილ!II6C- 
MII6C C6.MMI)(მ)0-ლი C XC8CV0CXIIMII -I IVII28CXIIVII  II0 III I2CM9ILMIII, 
M6I0V M იVIIMV. 

4. IVIIIIICMIIC #ICCLIIIM IICI0MV90XCი 8 0ლ94M0უ1VMI0IIIIX ამM2მX: 30- 
IMVMVCM0CM, )00MILC10M, თ0MILIIMCM0M IC V80VMIIVCIII0! C0MVIIIL0II M606X:- 
IV 81000M M »00+6C0M C+XVIICIIIM9V მ/I2), MIIMC0XLII4LIIICIMCM II 00/IIV0 
8 II9IIIC(XCM. LIგხIC 8ლ0-0 8CლX009მ01CV 30MIIVC#%IIV X#გ»9. 

ც ყძყლ.ზლი70). ინ70! I II00:0VI იჩმიმგმX #მMVI 
0ხხI90864M9I0109 L0CM0700ხხI6 080IC0+82 V20M0LIIIყ0CMIIX 3XM66MCIII0ც M0- 
X68CMIIX, M+XIIVIXსნCMXIX, #Mმ01მV#IIIIC%IIX II MმXCXIIIIICIIIIX 1IICლCII 

M0X08CMIIც I M+XIMIVIXსხCMII6C VICCIIII IICII0XII9I0C-ICI 8 MILIMC0XIIXMILLI- 
0«0M, 30XMVIVIC#0M, 100IIIICV0M I დიIIIIIICL0CM #მშიეჯ. II0ნV 970M 8 
MCX098CVIIX ი00606ჩმI08X 30VIIIICMIIII » მI. 

13 #2XIმIIC08 II M09MVIIIIII I ც 6X I 10VIIIX IIღCCIVX I1IIმ6XI0- 
1210XC9)I: LC00070M II, VII, I: 1, II, I), II0IMVM0მIIC. II, II), =ი0XV3I)!L- 
CIII L სIMII9 (I=VII, I: I6-6=VIIნ, 1I, დიIMIICMIII II, II, III ()1. M 
Mმ2C070 იI0ი +- მ10IIIIC Mმ 0ICხI; M0MVI9IIIIII წე IICII3M6LII9ICMVI0C +C0III- 
#V, CI0000ICI780M V0V3IIIIC#0L0 Lგ/მIIლმ L 8წმ II ი00XII8000CI1მ8»8- 
IIIწ 0XIL0L0 XI2Iმ8 X0VVI0CMV Iმ 60/IIVI0 C0MVIIMV ჩ8IIII3. 

ც M«მი”7მVIII0-M#02 X0CXIIIICMIIX 0MCCI(9IX სისIი0ს)900ლ7C IVც0L1L(01L M#მ- 
შიეIC. LLმ0I60»X06 XინმMXCი!!ლი0!! 8 310M 01IICIIICIIIIII 98070% 00CII#9): 
«IIVIს ლ0M09III020+ 10Mს#M0 X0IMსნმ» (3მII, . #იმIIსII). 3/00L, 
8 M0IILCC IIლCCIMIM. 110000ICI80M C0V3IIIC#M010 M#მჩ/მიმ I IIIIმ, MIIM- 
00MIM9140CM#VIL 28 M0MVIIICV0CICI 8 30MVMIII1ICIIIII უი/. 8 იIIIIV ”7010, 
Vი0 X0MVICIIIმ9. ჩ ილ3VIსნXმ1C M0/LV)9LIIIL 00009 CIV0CIIს II080L0 
წმმ დნIIMIIV06CIMI VCI0IIIც2, C03400XCVI ცIIლყმX/CIIIIC, V7V0 Iმ IICI 
ემ«ემმII8200+C9) I0CII9V. LI2 C0M0M XXC ,ხლუნ I0C0 ს)ი03სცსიეIIII0ეIი სცLIIIC 

#გ)მმCმ CMლIV06I IM011111CMIII Mგ/იIIლ. წ მMIIM 0ინსივი" I03IIII”ი0X 
12. ნ. მაისურაძე 177



უფი!!!ლ! #ე/მIIC. IIიII 00810”XIIIII M6XM0XVI 310X X80!!I0L ILმ2X1მIIC 
MCყ0320+1, ი0იM84901C9 I0VIმI II0CIX6I0887ლხI0C-სს>ხ” CVVი0CICI 1I 
7809MI0MI M2MმVC 0080მIII02ლ7ლი 8 I0MVI2I8IIC. II0M 370M CXIXVCXV6+X 
32M0+XIXხ6, VI0 8 IC0III6 ILICCIIII, 8 800ხM0M +მMIC, ლ6მლლ08ხ სს 38V): 
ი0ლ/ლ”მვთ»მს ც 89უ 16, მ 8 MI0ლ9+0M XმMXC 8 8II6 III CIV90ICIII. 8 
M0080M CIVVყმ6 6მC M ლ00IMIII 00M00, 30Vყმ 8 VIIIC0I, 8M0C0+6 C 
სIლი8ხIM) I000C0M, 0031210» VმCIს I CVVII0II 8 8MI)თ Iხ. LI0C- 
»ბყIიი ვ3მი0უჰსნლგ II0IIM0M I-ი” იCMV06C6Iს IMIIIIC0IIMIIMICM0L0 
»მXმ, 1მII0I “თრმIა0M” თიმყხისბ. სცი 8+000+” «<IXVV9მ6, XLმMIIხI!! 
8 6მCV M 8 I0080M 0006 38VMX 000ICX728M90I C0060M 1I00X019IIILVI0 
III CIVი6IMნ, მ 8 106C910M X+2MXL6C 38VIM, 28/IVIICIIIIIIC9 MმC+ხI0 1II-0VI 
ლIVIICIII, 3100MI90709 II0IIM0L “#0M XX6C CIVIC6II #მMI0C-MI 0მIIხIL0. 
აჯმ #09M8 3იIი I017860:მ0Xლი 82820I2VII0M 0CIIII «<I10X0X)12#» 
(ვმი. L. 3. 9XIIXც8მX30), 8 #0+1000M 1I26XMI012061C9 +8Lმ9 XL6 10C)6- 
უ03810IსM0-Xხ; CVVI2V60M იI0#M ი0მ0ილ9ყMI M0)0XIMVM. «ILI0X0IIIL851>» 
ვეMმMVIც20ICი L00C0Xხს"” M#მX20IC0M: 1. II, III, Iი, 1I (I, II, I). 1გM068 
0M0LV98გIII6C #2Iმ29Cლ8 06სმლ0907CლM IMმII0VI 8 #0LL6 II0CIIM I-01 CIV- 
IICII6I0 IMIM#IMC0/IMIIVICM0L0 X2მმ. 

IL0I6I ი0C9I 4«IIVIნ C0%0მIL20+ +0MხM0 X0Mს6მ» I3MCIC+ 060 

M#გMმ9C08ხI!! 06000LI # ლ003Xმ06+ /II80LIIL0V 1ILმ/მVC, ლ0ლ709IIMIV  M3 

C00IMIICIIV9 L0V3IMCM0L0 #მX2MCმ 1-I0 8MXIმ I #0IIMMCM0L0 #მ0XLმ2XCმ. 

ც8 M207XმVIII0-L#2X07XIMIMCXIIX 16CIX 8C0X00M20XC§ +მMX>XXC M0/XIმ, 

ინიულჯმ8ჰჩლბმ9 8 ს9X6 180080:0 #მ/მIლმ. 7C7მ008M980101C# 083- 

108MM90CXM 1I01IMIMCV0L0 #მIმI-მ. 1=VI, VII, I; II=VI, VII, I; 

I-=VII, 1: 1II=VII, I. M0XVI9ILIV 10C00IC-80M “Cრ0MIIIMCIC0Iი9, 

M#M82ი708010 M 0C0XI0-M0/MVIMV#9IILIV099M00 M#8207080L0 #მXI2M0Cმ· 
MX09M II380CXII0, 8 M0CI9X 8007099M0M 1 იV3IIL 8C+009მI07C9 MIIL- 

00)XIM)1IIII1CMIMI, 1101IIIIICMIIII, 30/MXVMMCMLIILV, X00IIC4«ს # ძ00MIVIICMVIL 
თმX6ნI! (LILI, C. #ჩიოგIMII8M9MX9). I- 0CM6C MIIX #M2მIMIM I0MIM60690IნI #3006#- 
#0 M206M!0120MხI6 III2MIMCILMIM # LV0I0CდიIMIVMCMIIII I2)ILხIL. 

ც8 0ლ00XIხM0! IXIმ86 ხმლლ0Mმ7ის8მ2მ07ლ8 000XM0II0VIMC MV3LML- 

#მ/Mხ90L0 # ი003XII90CM010 M0I10მ M იIIIMმ. 

I იV3IIICI0C6 CXMX0C/M0X#0IIIC, M010006 #სIV9M0I1C9 CIIX2607101V- 

სხ0CMIMM X IC 0CლI0808მ010XC9 Iმ ი0MMILM0I6 I30X00MI3Mმ (-0იმ CI- 

X260-X70MVVM009M00 CIIIX0CIMV0:Mლ0IM9V C0010 I3 0IMICI8ე2 VXLმ/0II0)! 

IV 2C80)# M 0)IIIL0)! III 1I6CM0#MV6MIMX 603VIმნIსIX VIIმCIხIX იმ9ხIM0- 

M0608ც0!! II MXCI69V0CVIII, 00X9VMIM9070# 8 MV3MIIMმI6I16IX -0MIმX C001- 

86170X8VI0IIIIMM /1III0IხI00Cლ+9M9M 30VM08, 3 003VIსX2XC V0I0 M#მ0VIIმ- 

I0IC9 ი0MIIMIხL CIIIმ260-X0MIIV0CM0L0 CXIXIIX0CII0X#CIIM9. 510I (ძ)მL> 

VM2301880+1 Iმ 10, 910 0IIIM CIIIX0I8009M00 70#MCIმ 3მ08VCLI 01 დ§II+4- 

M2 MV3ხIL8Iნ80ს M00XIMMM. 
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Cიმ89M0IVI6 VI00II6IX IIმCIM5IX 8 0ლ”0”იმX>» C მMII6IIIII0VCMხIMII 
38VI0მMM M0XM0IIII 10M83ხI026X», V10 II M0I0 CIIIX0CII0XCIIII9I L0/VIM- 
I906IC§ Mლ0+იV M0II0IIIIM. 

ც CX XI0CI9MX, 8 #0700ხIX M0I0 II00000MლX6IV, 9MCX0XII0LI #8X#- 
ბი დიმვმე, 000X801018VI0II 29 X0XIVCI00თ6 II C1ი0იძე· CXIIXმ. 
M0XIV0XMII% 89VIნ# თიმვხ! 0მ38II880Xლ8 C8060/VII0 I 0IIIM 0I0MVCI100- 
«სხ III CX00CდLI I0XM0CIხI0 C00180XლCლ78V6CI 0. CMCIVCI 0XM01IIX6, 
III 3710M, VI0 32IM000M00I29 M00CICXI03210MხI00Iხ 10LIIIX I II0მ+- 
M#IIX 38VM08 8 M0/M0XIMII 1II6 ICII0/Iხ3V01ლ9. II00C-M6 X0M0, I0ML 8VII9- 
IIII6M M6)0XMIV 8 CII080CLIსII X06M#CX 8IMIMI0LIმ101Cწ XIL0I0/III70/611ს16 
ლჰI0882 IV CXI0IM, 

I2%IIM 060230M, M0X0XII# ი0006MმI280+ MმM CX0C80CIM6IVM 10M- 
CICM, IIმV8 I08009, M07ი M# იI CI088CM0L0 X6MCXმ2 II0IMVIIII9I0I- 
CM ხნMIMV # M07იV M0XIV0XIIM, IICIII096VIC C0ლ788M%9I0I II6%CIIII, IIC- 
I0IVI90MსI6 8 C000080X716IIMIL IMICI0CVM0CIMIXმ, M VმCIIIMVI0, ”მIIIIC- 
სმ)ხIნხI86 II0CIIII, 

800ხM29 ILIმფმ II0ლ8MII6L82 80ი00CV 0 C00XM0LICIIIIII MV- 
პახIMLმIხIნIX MXVIხVVი L0ი0იI08 I 088III9MI01:0 Mმლილი ი 80C10MILCII 
I ნV3VII. 8 1I6IMI 0მCC0Mმ“+0!!801107C#M 06IILIM0Cლ01წ MIIX0IIმILII C 0/IMII0I! 
Cლ0ნ0ისნხნ Mმ0X8XMI0-MმX0IIICIM0, 0609X1080-X00080M00ს 70CMV 
«IIგ8-IმIმ» M XC8CV0CM0II #0MხI60»ხI0I, მ C /#ნ6CVI0II -- MIIIVI6- 
CM0M V M2067მ/IMV9II0CM#0M C382X106IM0-X00080990!! I06CVILI «II0I80I(0ყI89>». 

IIო0C00MCX80M I6X»მXხI00ი0 მყმ»M3მ VCIმ9M208III8მ01CM 82 ს8II- 
Xმ2 X6C3CV0CMIMIX #0/V0I60MხMხIX II6006M: I06C0ცხII -- C2M06MIXI0L0 Xმ- 
ხიგII0იმ (00 08მ38M9MXML0 MC0/X0XIIIV6CM0L! IIIIIII) # 81000 –- C03/(01)- 
MხIV ILI0)X 8)IM9IIICM M20+0/IM9M860-M2X6CXIVCL0L 0609X080-X00080ILI0L! 
M0CIIMI «II28-MგIმ». II00M6MI9IIVI C0 C80IMMII ცსმი9მIIIმMI IVII10I12- 
IM0I9V0 C00X80XC18VCI Mმ9ყმV I #0MIL M0/MV0XMIMV9 #მ07მVIII0-M2X6- 
X9I90CM0L «IIმ88-I2IV8მ», IIIIIIნ C CM ხმ3XIIVIMICM, VIX0 +0MIIM2 86 IXმX:- 
უ0M9 რ0მ30 #0X0VI60M690II CL0CIIIL 0IIIMMIMM0CMII 010VCXI0IIყII02 I L06L- 
ლX028XMX90+ C060M 0IIVMV08ი00V6CI0 M0ILCL I6080) MILV3ხI4«მ»7ხII0IL დეგ: 
3ხL M IIმVხმ»ა0 #M00M0XMVI0LICM. 

LM-60CM6 701X0, 8 XC8CV0CI0II #0XVLCI60MხV9V0I II0CII2 8700010 8IIIმ 
M ლC 820MმIIმX M86XMI0M/მ001C9 80CX0IVII0C6 CI06MXMV6CIIMIC Mლ0M0/IIII. 

ILII0MV0XC9M6C 0 70M, VI0 X08CV0CMმM I0IხI60MხVLმ# ICCIII 803- 
სიMIმ 010 8/IMXVIIVIIICM III I0I8IIIIII 120070VIVMIM0-M20XXIVIVICM0)L «II28- 
#გხმ», 00/7800XM0070M 3+XII0:0მCთIIV0CIIMII 7121IIნILM1I. 

IXI6% M380CII0, «I128-I2გ9Mმ» Cცი/MემII0 C MVIხI0M “+მIIIX IIIIC0CM- 
IM0IIIხIX 31260X088VMIII, X0მM# #00ხ, 060მ )! /0VIIIC 1(07CVIIC 30ე083M6I6 
60»03IIL. «I1გ88-IმLIმ» I201088M#80ნხ IIIXIIM (0M000M ხზ C0000080XL/L0- 
MM MV3ხIMმI6II00 IIICI0VM6II2 (90IIIV0I, იმ9XMVიI, VII0IIV0II. 1I 
Mსნ.) 30 808M9% X000900/II0C0, XI60 იMმი0M9010 IმIIIმ. 12VCL 80M06CVIL 
600ხ90LX0, მ #მIMXCC 060#9MსI 06X0I2 80M0VIL 60XMX%II0L0 ლ.0 06XII3LLIIX 
–- 4«»მ30I0M081მ» (თავშემოვლა), 0680I6IIი დიმლ(იმსლIIIIხIX 8 
#0მCIხIMI I80” XXII80+XIხIX -- «Iმ8IICM0I20ლ6მ» (თავშემოტარება) 
M 06II00CLIIIVIL +2MXC დიელM0მIICIIIIხIII 8 M0მCII6III I5+ MXIIII, CII2,I0- 

179



0707 M I90VIIIX II0III0IIICIIIII 80M0CVIL I0X08ს! 60XMხ80C0 – «”XმცIIლ- 
M08M662» (თავშემოვლება) 6MIIVVI4 C393მIM%I C #VI6I0M 60IMMIM C0/XM- 
Iმ, #010იმM 88წ მCხ IIმ 103)1IIICIL CXVIICIIII 36MVXI0I0/MXVსM06CM0M 0I0)I9- 
MII L0XV3IIIICL00 I200Xმ 0XII0I I3 III0C”Iმ02C6M 80/MMის Mმ70ჯს!! 
LIIგIყხ. (ც. 8. ნმიამ8ლთIII30). 

803XMIIXII086IIIC II0CCIIIL «I18ც2M-IIმIIგ», 810 IIVMმ71%, 07M0CIV7XC9 # 
70 CIV0ICIIM 00XII1CII3Xმ8, #0LIMმ, C0LIX2CM0 00#0X#6CI0 8. 8. 6მჩ- 
Mმ809MIMV30, MXVIს+ (0C908მ0IIMხII 8მ I04IV09M6MIIM 0.2010IIIMVIM # C0VI1- 
IVI 60LVIIIIL ცლ»III0I M2X60M ILIგIMხI I0IVVIIIს II2I60ხIIი> C800 
ხმ38I1IM0. 8 XC3CV0CMIIX 8ლენ0ზეIIIIIX 8ხIC0M00238I 00 #VIხXმ 60- 
III LIგIIხI, 008I!,1IIM0MV, IIC CVIIICCX3082M0. 95XIIM CIM0MIVC6X 06+XMC- 
9MIIს 10 060109I0Mხ0180, 9710 C00)I C808006იმ39ხხ.X» 0609X08, ცსხ!- 
I0MVIVI90XMნხIX I00II0MII 800109M0!"! I 0იV3MM, ც V2CI90C0”IM XC8CV0CმMIV, 
V #M0C10/II. 60X6II0L0 IIII0)6CMIIIICIIII0II 60XLC63II610, IIC00XXIM6MIMI6 II0CIIV 
#6 3მC8I46816MხCXც08მIი. CI7მM0ი 6ინხ“Iხ IIII0წმIIM 1I0CII06CLIII9 
«IIგ8-ყმ#ყმ» II0 M0LVII 803MIIIMIIVIხ 8 X0C8CV066XIIIIM, მ L0II8I0C0IIხ! M3 
0XVIVII0I I 0XV31!IL. 

Cიმ3I)0I6 II0CM010IIMM «II28-IL2გIმ», MხCი00IIი9VCM0-02 8 ჯმპ- 
MIIIII06II I 0V3II, C X68CV0CCIIIMII I0XIხI60»XIხII6IMM 1II0CCIIIMII II0M-03ხI- 
886X, VI0 0IIII 0XIIM2IM080 MC009Mწ9XVMCხ 8 M0MVC0M0Cლმ M20068M0 (ი6ი- 
06 V 000ICMM 60Xხ9M0:0, VI0ნ6ხ 3მI06ხIIხ IL0ლიიე) მ86)M08, მ 
3X0000 V 00010MM 0060M9MMმ, VI06L%I! VCII0CM0I176 # VCხIIM+ნ 6L0), CM6- 
8MXI0, 3182 06IL0M9 ყ60ი+გ 06VCI08IIIგ 803LIIMI0ოC86MC X68CV0CXM01! 
#0X6%I60//V%I10! II0CIMIM Iმ 0CIV0086 MI7X0MმLLIM «II128-ყვგსმ» #მ8IIII- 
M00 IMმ00M0MM9% I 0V3MM. 

1XLC0CM06 7000, 8 I9VIC 8ხ)ი8ჩ9ი6ICი IIIII0I2IIM0MI2# C893ხ M0;M#- 
IV MIIIVIსCM0II # #20XმMXMIIICM0M X00030)LხIMM #M06CIVVMM  «II0X86- 
I6ყყსემყ» (3მი. /I. ტიმ#MIMII8)IIVI) , #07002#, M8M M380CX90, #MC00/IL9 
2109 Iმ C8800660, 8 10M0 XMCIIIX2 80 806M9 06X0Iმ 80M#ნ6VL 0ყმ-მ2 
X0IIMIX8 I IM0ც0CლIხI 3 C0000080X/I01IMM X10VXXM08. 

870 თრმეMIVVყ0CMIIC XLმ9IMხI6, მ I–მMXCC I3)#02#6IVმ9 ც II00/IIIV- 
IIMX II 288X 0629 II9I 8C0X MV3ხIM#მ/ნIხIX IMმXI6I108 800X0MM0!! 
I 0V3MV CIICX6M2 Lგ0M0II9M90CMIX 0ხ1)023M76/I/ნხMხIX C006ICX8, C8MIIM0- 
+6M6CX8VI0I 0 ,10CIM6IX MVIხIV0IIნIX 832IM0C8039X IL00CM0L0 # დიმ8- 
M990I000 IM2000 MM სცი0ლ70MV0) I 9V3MM. 

38#I090M0M0. II3VMCIIICM L20M01I1II0CMIVIX II M0XMXV07VV0CMIIX 
CIნVMIVნ 0IM06ხMMხIX VI0IMX08ც )80070MM0M# I 0V3MXM 8 MCI00IMM0-3I90- 
Iიმდთდ9ყ0CM0M 820C090M10, 3ხI998M9II07C9 II6 20M#ხM0 830II00CხI MV3MIMმ/IL- 
1I6IX MVIსVV0 37MX VI0IM08. 8 I0M070იL0IX CIVყმX 010 CMI0006C078V- 
0X იმვილIICIIIII0 06IIIIX ც0000008 II3 06/Mმ0XII 80C109M0L0V3MII1CX(0)! 
IMIგ00XII0)) MV3ს1Mმ7სII0) XVIIსVV0II, 

I10ლM#06I088MIIIC X0C8CV0CI(IIX M000C0CII ცნხ198M)I0 8 IIIIX CXVI9ICIIIMI ი0მ3- 
8IXIII MმM -მ0M0MIIVCC#01! #M M040,IIIM00M0M C10VMIV0ხI, X8M I თ0ი0- 
MხL M MI9V90+0-0/0CI9. ც 003VIMხIმ76 მლ”Iმ# 30ი00C 06 06LLICM Vლ008- 
96 X0C8CV0CIM0I) MV3ხIM28/MხI0) #VIსIVნნI. 8 310M იხჩმI6 VI20XI0Cხ 
VCXმII08II1ს, 9XI0 0მ038IIIM6 ც X68CV0CIMIIX II6CI9X Lმ0M0I1MVყ0CლM0L M 
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M0/IV0MIIVCCM0M CICVIIIV6I, MX CთC00MსნI! II MII0(010/0CII8 I00IICX0/MVI- 
M0 II0 M0CI0, 8 C00#M0 CმMIIX X08CVი0. 2910 8017800X7180IC9 X0I9% 65! 
სცხI10I6CLIICIMყ 8 X0CცCV0CM0M MLV3ხIMმ1ხI0” 1800ყ6Cლ-ზ CM0ხI10L0 
28VXC0II0CM9I, M#010006 #89M-MM-6ICე #600X0III0M CIVIC6IხI0X C 0.:1M010- 
V0CV9 ს 18VXI0IXI0CM0. II0#M 370M CMCIMVლCI VMმ32Iნ, MI0 Mმ 09XV 
00 CMინისხIM XIX8VXI0CLI0CM0CM, 8 X00CV0CMMX II6CII9MX IIMCI01C9/ II0C§- 
+ხI0 IV C0მ8IMM9MX8»ახII0 CM0XMIხIL0 (დ00MხI I8VXI0XI0CVV), 

სმ ინმ89II10MხM0 86IC0MMIM V0C080IIხ 0მ38IIIი MIV23ხ1M#მXII0L 
MVIხIVნხ! 9IIII02808 VIMმ3ხI8მ6+X #მVIIVII6C V IMIIX I200MM010 IIმ388IIII# 
III08მLIIMII თდი9IVIIC#M0I0 Mმ8Iმ «9IIIმ8CXIII ჩMმუ». 8 MV3ხ(Mმ/XI6I10 M 
180090C0786 იIIმ808 0)0IIIMIICICIII XV2M ი000600#M# 0000X04MCI(MხLC IIIL- 
+#0M8LLIIM, VI0 I0III2XM0 C80806083II6ხIM 01I6M0M% IIL2II00MV IმIV, I068- 
ხმXII8 00 8 0XI0I M0ლ0I90L0 +800ყ0C+18მ. II0-0IIIIIM0MIV, 3”IIM CMC- 
XMV2I 06-V9CIMIხ 803IIMM9080MI6 I8მIIII0I0C" M0C+M0L0 »0ნIIIIIმ «III28- 
CMIIM წეI» უუი 9MI070Mმ0LIIMI 00IIIIIIICM0I0 Mგ81მ2. 18MX6 0 I0CIმ10ყ- 
#0 3ხIC0M0M V003MC MV3ხIMმIხI00 MსIIII0ი9MVი იIIმზის IL0890ლ0II+ 
30C8II010X6MხCX800მIIVხII 8 IMX 6ხIIV MV3ხIMმ/IVხ86I 100MIIII «LICMM- 
1(68II». 

Cი28II1706M#ხI006 1I3VVყ6IIIC MV3ხIMLმ/ხ9Mხ სს MVინხIVსი X68CVი ! 
იყIგ2808 8ხIV8MXI0 0MX 06IIIIX V060I XმნმMIC0V6ხIX ა9 MV36IMმ/M61ხLX 
#VIხX4V0 060MX VI0IM08 -- M0/M0I90CM89 CIნVMIV0მ, ჩMმM, თ0ი0Mმ 
I Iი. ICM. 36IIIICI, IICX0I9 M3 3XIIX 00M238070M/0M II 18მIIIსIX IIC10ჩII- 
V0CMIIX ICI0VIMIM9I08, VMმ318მ10IILMX Iმგ +X0, 9I0 X68CVიხ! II III08IX 
8 IX00800ლ0”M C00703 9XM 0XIIMV 371IIIILV0CMVI0 06LIII0CIნ, MხI ი0IIX0- 
IMIIIMIM X 3მ8MII0ყCIIII0, -0 8 200MI–C0CM MV3სIMმ/XVხM610 MVIხ”V0IსI IL 7CX 
" 0ხVIIX II081IIIMM0MV, IIM6Mს 06ILIს MLXV3ხIMმუხIIხს 7I09/)6MX 
(იX08CMVIII, #010ი%III 8M06C0+6 C 060006.CIIII6CM IIX08CM0II 31III:V0CM0V 
06LII007II Iმ X60CV0CIVI0 # IIII08CMVI0, IმMX6 0მ3I0/წIუ»ლი Iგ »ხმ 
XI2გ»6MXმ. 

ო20CM07X001102 8 Xი0VI6 C001)10MICIIIC L03XIIVCCM0-0 I MV3ხI- 
M#მIხII0:10 M0X”ი0მ II ნ0IIIMმ 00ML%მ238»X0, VI0 C/M080CII6III XCMCL II0XMII- 
#6CII M010XIV9/M –- თმIMX 08I10610//6018VI0!!IIIL 0 10C”270"I0ი ი8მ38II- 
10M V008M6 M0»0IVII 12746 ც CმMხIX ი000ხIX II0CIIIVIX. 

8 ”მ0M0MVII 0600 0IMI6CMნხყხს „ VI0IM086 80C070MM0,! I ი9V3I!!! 
VCI0I028XVIIც8101C#V იM000CICIIIIIIII Lი9V3IIVICMIIIL L '8100 L”მ!0LIIII M#მVLმII- 
ლხ,, 080MM0M M20MმხC, M0I2 (0ი001ლ0708ი0ყI209% /#860!!I1Mს(M M#20710)1IC0MI, 
M0MVI9II9I 0I0C00IC780M თCთ)ნIIIIIMCII0I0, #ც201080-0 II CXMV0X4:II0-0 
M0MVIVIIM0IIV0L0 #3201030:0 I0XMმIC03, #003X08III00C». IICIIIIII- 
CM00 MმIმMCმ. 9III 990M0IIX6I 8 IIC10ლდ!!! II200#MVII0(, MV3სIMIL 80C- 
ჯ0ყII0! I იV3MI C00C06018VI0I VCIმII0მ»CIIII0 CIV90CII ცმ3სIIXIIV 
Lმ20M0VIIIIIL. 

0წნIIგ9ი III 800X MV3M0IMმ/MსMნIX IIIმI)6MC08 ც80Cლ10VMII01 L V3IIVI 
ლ0ლ7X0Mმ2 Lმ0M0I!IIVI0CMIIX 8ხI0 მ3II70ჩხIIხIX C00X0708 I! IIIII08M8LILIII0IIIIმ 1I 
ი6LII00Xხ IIX 0I/0MსIხIX II6ლ0ლ0) #8X)9I01CM #06MIIMIL ცხIი 03I(10M#VMIV 
X0CI6IX MVIხMVIIIსხIX 830IIM00C8X3ლ0) I00CM00 II იმIIIIIII0L0 IIმC0C- 
”ლIIVI ც0CX0MII0M I 0V3MVI. | 
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სიმღერების საძიებელი 

ხევსურეთი 

1. მთიბლური –– დ. არაყიშვილი, იხ. გრ· ჩხიკვაძე, ქართული 

-ხალხური სიმღერა, I, 1960, გვ. 5. 
2. მბ”იბლური –- შ. ასლანიშვილი. ნარკვევები ქართული ხალ– 

ხური სიმღერების შესახებ, II, თბ., 1956, გვ. 60, # 6. 
ვ. მთიბლური –- შ. ასლანიშვილი, წარკვეეები·····"· გვგვ- 61, #7. 

4. ხატიონის სიმღერა! –– შ. ასლანიშვილი  ნარკვევები.., LII, 
გე. 59. 

# 1. 

5. ხევსურული ფერხისული -- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები..., 

II, გვ. 64. 
# 12. 

6. ფერხისული –– შ, ასლანიშვილი, ნარკვევები..., II, გვ. 65, 

X 13. 
7. საქორწინო სიმღერა –- შ. ასლანიშვილი, ნარკეევები.··., II, 

გვ. 59. 

# 2. 

8. დათვლით ტირილი -- გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. სიშღერა· 
I, გვ. 26. 

გვ9· ძახილით ტირილი –– გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. სიშღერა, 
L, გვ. 24. 

გე10. ხმით ნატირალი –- გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. სიშღერა, L 

.· 20. ს 

გა 11. ხმით ნატირალი ––- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.. 

71, # 25. 
· 12, ხმით ნატირალი -- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები·..·, II 

71, # 26. ” ზვ. 
13, ბაღათურას სიმღერა -- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევეზი·.··, II 

-» 1IIL, გვ: 

გვ- 61. 

ი ) ტექსტში შეცდომით არის მოცემული „ხატიონების სიმღერა«, 
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14. ბეღლისკრული –– შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები..., II, გვ. 59, 

ყ% ვ. 

15. გვარის სიმღერა –- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები..., II, 

უვ. 59, # 4, 
16. კობა ცისკარაული –- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.., II, 

:გვ. 60, # 5. 
17. ურჯულო რჯული? -- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები...., IIL, 

:გვ. 63, # 11. 

18. თასზე მღერა –- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები., II, გვ. 62, 

# 10. 

19. შატილ მოვიდის ლაშქარი –- შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. 

ხალხ. სიმღერა, 1, გვ. 14. 

20. ზენაით იბარებიან ––- შ. მშველიძე, იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. 

„სიმღერა, 1, გვ. 14. 

21. ხუთშაბათ გათენდება –– შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. 

ხალხ. სიმღერა, 1, გვ. 12. 

22. ნანა –– შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. სიმღერა, 

1, გვ. 6. იხ. აგრ. შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები..., II, გვ. 67. 

23, ნანა –– შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ. სიმღერა, 

1, გვ. 7. 

24. ნანა ––- შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ, ხალხ. სიმღერა, 

:1, გვ. 8. 

25. ნანა –– შ. მშველიძე. იხ. „გრ. ჩხიკვაძე, ქართ ხალხ. სიმღერა, 

1,; გვ. 9. 

ვ26· ნანა ––- შ. მშველიძე. იხ. გრ. ჩხიკვაძე, ქართ. ხალხ, სიმღერა, 

1, გვ. 10. 

27. ნანა -- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.., II, გვ. 67, # 20. 

28 .ქალ-ვაჟთა სიმღერა –- შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.., II, 

:გვ. 68, # 91. 
ფშავი 

1. მთიბლური––მ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.., II, გვ. 74, # 30 

2, მთიბლური –– შ. ასლანიშვილი, ნარკვეეები.., II, გვ. 75, # 31 

3, ფერხისა –– შ. ასლანიშვილი, ნარკვევები.., II, გვ. 74, # 29 
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