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  შალი 

“შესავალი 

ადამიანი უძველესი დროიდან, ჯერ კიდევ ქვის 

ხანიდან მოყოლებული, თავს სამკაულით ირთავს. 

ჩვენამდე მოღწეულ უძეელეს სამკაულად დღეს მიჩნე- 
ულია სამხრეთ აფრიკაში, ბლომბოსის გამოქვაბულში 

აღმოჩენილი ნიჟარის მძივები რომლებიც დაახლო- 

ებით 75 000-100 000 წლით თარიღდება. ამ აღმოჩენამ 

ცხადყო, რომ სამკაული, როგორც ადამიანის სიმბო- 

ლური აზროვნების ერთ-ერთი პირველი ნიშანი, უკვე 

შუა პალეოლითის ეპოქაში ჩნდება, უფრო ადრე, ვიდრე 

მკვლეერები ამ აღმოჩენამდე ფიქრობდნენ. 

რამ განაპირობა სამკაულის შექმნა, დღეს ჩვენთვის 

გაურკვეველია. ეს გამოწვეული იყო მხოლოდ ესთეტი- 
კური ფაქტორით - ადამიანის სურვილით, ლამაზად 

გამოიყურებოდეს, თუ მან საგანგებოდ გახვრეტილი 

სხვადასხვა ნივთი – ცხოველის კბილები, ნიჟარები, 

ქვები თუ ძვლები – გამოიყენა ბოროტი ძალების განსა- 

დევნად და კეთილი ძალების მოსაზიდად. ამ ნივთებმა, 

რომლებიც დღეს ჩეენ საკიდებად შეგვიძლია წარმო- 

ვიდგინოთ, დასაბამი მისცა ავგაროზების ფენომენს. არ- 

სებობს მოსაზრება, რომ სამკაულს თავიდანეე ჰქონდა 

ფუნქციური დატვირთვა და იგი ტანისამოსის შესაკრა- 

ვად გამოიყენებოდა. თუმცა, ეს ჯერ კიდევ სადავო საკით- 

ხად რჩება, ზემოთ ჩამოთვლილი მასალისგან “დამზა- 

დებული” უძველესი ნივთები უმეტესწილად მიჩნეულია 
სამკაულად. როგორც XIX საუკუნის ინგლისელი არქეო- 

ლოგი არჩიბალდ კემპბელ კარლილი პირველყოფილი 

ადამიანის შესახებ ამბობს, “მისი პირველი სულიერი 

სურვილი მორთულობაა”. 

ხელოვნების სხვა ნიმუშების მსგავსად, სამკაუ- 

ლით ადამიანი ხშირად გამოსახავს საკუთარ რწმენა- 

წარმოდგენებს და სოციალურ სტატუსს, მაგრამ, 

მათგან განსხვავებით, ადამიანი სამკაულს საკუთარ 

სხეულზე ატარებს, თანაც, უმეტესწილად, არაპრაქტი- 
კული დანიშნულებით. სამკაული თითქოს ადამიანის 

ნაწილი ხდება. შეიძლება ითქვას, რომ სამკაულში ნათ- 

ლად ელინდება ადამიანის შემოქმედებითი შესაძლებ- 

ლობები და იგი ერთ-ერთი მნიშენელოვანი საშუალებაა, 

რომელიც გვეხმარება, გავერკვეთ საზოგადოების და 

ერის კულტურული განვითარების პროცესში. 
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ბყლი 74 #00 

პალეოლითური ხანის ძეგლებით მდიდარი სხვა 

ქვეყნების მსგავსად, საქართველოშიც არქეოლოგიუ- 

რად გამოვლენილი უძველესი სამკაული წარმოდგე- 

ნილია მრავალგვარი მასალის საკიდებით. სხვადასხ- 

ვა ცხოველის კბილები და ძვლის ფირფიტები, %ზღვის 

ნიჟარები, უჩვეულო ქვები, მაგალითად, წერტილოვანი 
ორნამენტით შემკული ალებასტრი და ა. შ. საგანგე- 

ბოდაა გახვრეტილი, მათ პირველყოფილი ადამიანი 

სამკაულად – ცალკე საკიდის ან ყელსაბამის სახით 

ხმარობდა, რომელსაც, სავარაუდოდ, ავგაროზის ფუნქ- 

ცია ჰქონდა. ძუძუანას მღვიმეში აღმოჩენილი ქვის 

ერთ-ერთი ასეთი საკიდი საგანგებოდაა დაკბილული, 

რაც მიანიშნებს, რომ მას გარკვეული ესთეტიკური 

დატვირთვაც უნდა ჰქონოდა. 

საქართველოს ტერიტორიაზე უძველესი სამკაული 

პირველად დასტურდება დასაელეთ საქართველოში, 

აფხაზეთსა და რიონ-ყვირილას ხეობაში კონცენტრი- 

რებულ ზედა პალეოლითის ხანის მღვიმეებში, რომ- 

ლებიც იმდროინდელი ადამიანის ძირითადი სად- 

გომი იყო. სამკაული აქაც სახვითი ხელოვნების სხვა 

ჩანასახებთან ერთად ჩნდება. ხელოვნების ამ უძვე- 

ლეს ნიმუშებად მიჩნეულია, მაგალითად, მღვიმეებში 

ჰედლებზე ამოკაწრული, ქვის ფილასა თუ ძვლის იარა- 

ღებზე საჭრისით გავლებული ხაზები, რომლებიც 

გრავირებულ ორნამენტს ქმნის. ზოგიერთ შემთხვევაში 

ხაზების რაოდენობასა და მიმართულებას სიმბოლური 

მნიშვნელობაც კი შეიძლება ჰქონდეს. 

ძუძუანას მღვიმეში აღმოჩენილ საკიდზე, რომელიც 

ძვლის ფირფიტას წარმოადგენს, ქვედა ნაწილში ამოტ- 

ვიფრულია ორი ურთიერთგადამკვეთი დიაგონალური 

ხაზი. თითქოს მათ ეთანხმება საკიდის ქვედა დაბოლო- 

ება, რომელიც ამ ხაზების პარალელურად არის შიგნით 

შეჭრილი. ნახერეტსა და ორ ურთიერთგადამკვეთ დია- 

გონალურ ხაზს შორის შესრულებულია კიდევ ერთი 

ხაზოვანი ორნამენტი – ვერტიკალური და მის ქვეშ – 

ჰორიზონტალური ხაზი. ორნამენტები სიმეტრიულადაა 

განლაგებული, ხაზების ურთიერთგადაკეეთის წერტილე- 

ბი ერთ სიბრტყეზე მდებარეობს, ამდენად, ძნელი წარ- 

მოსადგენია, რომ ისინი შემთხევევით იყოს გამოყვანილი. 

 



V. ხი 74 რუნა 

ასეთივე, ე. წ. დაფერდებული ჯვარია გამოსახ- 

ული ძუძუანას მღვიმეში აღმოჩენილ ძვლის მეორე 

ფირფიტაზე. ჯვრისებური ორნამენტი პალეოლითის 

ხანაში იშვიათად, მაგრამ მაინც დასტურდება სხვა- 

დასხვა ტიპის ნივთებზე როგორც საქართველოში, 

კერძოდ ჯრუჭულას გამოქვაბულში, ასევე მის ფარგ- 

ლებს გარეთაც. ყველაზე გავრცელებული მოსაზრების 

თანახმად, ჯვარი ქვეყნიერების ოთხი მხარის ნიშანია 

და პირველყოფილი ადამიანის მიერ ამ ორნამენტის 

გამოსახვა მოულოდნელი არც უნდა იყოს: მას მჭიდრო 

კავშირი ჰქონდა გარე სამყაროსთან და გარემოში 

ორიენტაცია მისთვის განსაკუთრებით მნიშვნელო- 

ვანი იყო!. 

საგვარჯილეს მღვიმეში აღმოჩენილი ზღვის ლო- 

კოკინის ნიჟარების ყელსაბამი შეესაბამება ქვის ხა- 

ნაში ყველაზე ფართოდ გავრცელებულ სამკაულის 

ტიპს. თითოეული ნიჟარა გახვრეტილია ზედა ნაწილ- 

ში, პირველ ხვეულში, რაც მოწმობს, რომ მათ ადამიანი 

ყელსაბამად ხმარობდა. ეს ნიჟარები სპეციალისტებმა 

მიაკუთვნეს ტურიტელების გვარს (IIIIICII8 ძსიICმ(8 

996), რომლებიც წარმომავლობით, შესაძლოა, ხმელ- 

თაშუა ზღვის აუზს ან ინდოეთის ოკეანეს უკავშირდ- 

ებოდეს. რადგან მოლუსკის ეს ტიპი საქართველოში 

მხოლოდ საგვარჯილეს მღვიმეში დასტურდება, ეს 

ნივთი შემოტანილი უნდა იყოს, მაგრამ საიდან, რო- 

გორ და როდის, დღეს ამის დადგენა შეუძლებელია. 

საგვარჯილეს მღვიმეში აღმოჩენილი ე. წ. ტურიტე- 

ლების ყელსაბამის დათარიღების შესახებ დღესაც 

აზრთა სხვადასხვაობაა: უმრავლესობის აზრით, იგი 

ზედა პალეოლითის ხანას განეკუთვნება?, თუმცა, არ 

არის გამორიცხული, იგი ენეოლითის ხანითაც იქნეს 

დათარიღებული), 

მიჩნეულია რომ ზღვის ნიჟარები ავგაროწზე- 

ბის ფუნქციასს ასრულებდა შესაძლოა, ადამიანს 

იზიდავდა მათი სპირალისებური ფორმა, რომე- 

ლიც უსასრულობასთან და მარადიულობასთან ასო- 

ცირდება. დღეს შეუძლებელია იმ ემოციების და 

ფსიქოლოგიური ფაქტორების განსჯა, რომლებითაც 

იმ დროის ხიო0 §მიI6ი§-ი ზღვის ნიჟარებს სამკაულად 

ირჩევდა. თვითგადარჩენა, რომელიც მისი მთავარი 

მამოძრავებელი ძალა უნდა ყოფილიყო, ბუნებრივია, 

აღძრავდა აზრებს სიკვდილ-სიცოცხლეზე. 

  

 



 



 



აღრესამიწათმოქმედო კულრურა



  

   



  

ხრმირიბM+- უტუ) 

ნერლითი 

ახალი ქვის ხანა – ნეოლითი კაცობრიობის გან- 

ვითარებაში ნამდვილი გადატრიალებაა: ადამიანი 

მიმთვისებლობითი მეურნეობიდან, ანუ ნადირობიდან 

და შემგროვებლობიდან, გადადის წარმოებით მეურ- 

ნეობაზე – მესაქონლეობასა და მიწათმოქმედებაზე, 

რაც პირდაპირ აისახა მის საზოგადოებრივ ცხოგრებასა 

და სულიერ სამყაროზე. ამ ეპოქის ადამიანი ნაკლებად 

დამოკიდებულია ბუნებაზე, შესაბამისად, უფრო შემოქ- 

მედებითი ხდება, ვიდრე იყო პალეოლითისა და მეზო- 

ლითის ეპოქებში. 

ეს პროცესი განსაკუთრებით კარგად ჩანს აღმოსავ- 

ლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე, სადაც არქეოლო- 

გიური გათხრების შედეგად გამოვლენილი ძვ. წ. 

VI-IV ათასწლეულის პირველი ნახევრის ადრესამიწათ- 

მოქმედო კულტურა! აერთიანებს ყველა იმ სიახლეს, 

რომლებიც "ნეოლითური რევოლუციის სახელით 

დაამკეიდრა ცნობილმა ინგლისელმა არქეოლოგმა 

გორდონ ჩაილდმა: წარმოებითი მეურნეობის ძირითა- 

დი დარგების – მიწათმოქმედებისა და მესაქონლეობის 

წარმოქმნა-განვითარება; მეთუნეობა; სამუშაო იარა- 

ღების მრავალფეროვნება როგორც მათი დამზადების 

ტექნიკის, ასევე ფუნქციისა და მასალის თვალსაზრისით; 

მყარი დასახლებები და საცხოვრებელი სახლებისა თუ 

სხვა ნაგებობების არქიტექტურა. სახვითი ხელოვნების 

უკვე მაღალი დონის განვითარებაზე მეტყველებს ნეო- 

ლითის ეპოქის ისეთი არტეფაქტები, როგორებიცაა 

საქართველოს მთელ ტერიტორიაზე ფართოდ გავრ- 

ცელებული ორნამენტირებული თიხის ჭურჭელი, ქვემო 

ქართლში აღმოჩენილი საკულტო დანიშნულების ან- 

თროპომორფული, უმეტესწილად ქალის მინიატურუ- 

ლი ქანდაკებები, რომლებიც გამოუწვავი თიხისგანაა 

დამზადებული და სხვადასხვა ფერის საღებავის კვალი 

შემორჩენია და ა. შ. ეს პროცესი ადრესამიწათმოქმე- 

დო კულტურის ეპოქის სამკაულშიც აისახა, რაც, უპი- 

რველეს ყოვლისა, მასალის მრავალფეროვნებასა და 

ახალი ფორმების გაჩენაში ვლინდება. პარალელურად 

გრძელდება სხვადასხვა ცხოველის ძვლის ფირფიტების, 

კბილების, ეშეებისა და ქვების საკიდებად გამოყენება, 

მაგრამ უფრო ხშირად გეხვდება ნაკაწრი ორნამენტები. 
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ადრესამიწათმოქმედო კულტურისთეის დამახასია- 

თებელი მასალის უფრო თავისუფალი არჩევანის 

ტენდენცია, რაც ნათლად ჩანს სამუშაო იარაღებში, 

შეინიშნება სამკაულშიც. ამ თვალსაზრისით მნიშვ- 

ნელოვანია, რომ სწორედ ნეოლითის ეპოქიდან იწყება 

საქართველოს ტერიტორიაზე სამკაულის დასამზა- 

დებლად ფერადი ნედლეულის – სარდიონის ათვისება. 

ამ ნახევრადძვირფას ქვას დღემდე განსაკუთრებით 

ხშირად ხმარობს ადამიანი სამკაულად. 

ხრამის დიდი-გორაზე და არუხლოში აღმოჩენილი 

სარდიონის ქვები, რომლებიც ტრაპეციის თუ კონუ- 

სის ფორმის მისაცემად საგანგებოდაა დამუშავებუ- 

ლი, საკიდის ან მძივის ფუნქციას ასრულებდა. ამაზე 

მეტყველებს სრულად შემორჩენილი მრგვალი ფორმის 

ერთი ცალი მძივი არუხლოდან და ყველა დანარჩე- 

ნის შემთხვევაში – დაზიანების ადგილას ნახვრეტის 

კვალი". 

ნეოლითის ეპოქაში ადამიანი პირველად იჩენს 

ინტერესს ლითონის, კერძოდ სპილენძის მიმართ, 

მაგრამ ამ დროს ლითონი ჯერ უმნიშვნელო როლს 

ასრულებდა საზოგადოების ცხოვრებაში. ლითონის 

ნივთების ფართოდ გავრცელება მომდევნო ეპოქის 

– ენეოლითის ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელი 

ნიშანია, რის გამოც მას აგრეთვე სპილენძის ხანას 

– ქალკოლითს უწოდებენ. წინა აზიაში აღმოჩენილ 

ლითონის პირველ ნივთებს შორის, რომლებიც ჯერ 

კიდევ ე. წ. უკერამიკო ნეოლითის ხანას – ძვ, წ. დაახლ. 

VIII ათასწლეულს განეკუთვნება, ყველაზე დიდი 

რაოდენობით სწორედ სამკაული, კერძოდ, სპილენძის 

მძივები გეხვდება. ისეთი უმნიშვნელოვანესი სიახლე, 

როგორიცაა ლითონის ათვისება, კავკასიაში, მათ შო- 

რის, საქართველოში სათავეს აგრეთვე ნეოლითის 

ეპოქაში იღებს. 

შეყ/X -ჰსა/რ! ოფუიი   

საქართველოს ტერიტორიაზე დადასტურებული 

ლითონის უძველესი სამკაული, წარმოდგენილი 

თვითნაბადი სპილენძისგან დამზადებული ორი მძივ- 

ით, რომლებიც ხრამის დიდი-გორას ნამოსახლარზე 

იქნა აღმოჩენილი, კალიბრირებული რადიოკარბონუ- 

ლი მეთოდის (C14) მიხედვით, ძვ. წ. 5568; 5350+210 

წლებით თარიღდება. ისინი და სპილენძის გაურკეევე- 

ლი დანიშნულების რამდენიმე ნივთი, რომლებიც ძვ. 

წ. VI-V ათასწლეულებში აღმოსავლეთ საქართველოს 

ტერიტორიაზე, ძირითადად ქეემო ქართლში და მის 

მოსაზღვრე განჯა-ყაზახს დაბლობზე გავრცელ- 

ებულ შულავერ-შომუთეფეს ნეოლითურ კულტურას 
განეკუთენება, ასევე სომხეთში, არატაშენსა (ძვ. წ. 

5878-5775 წწ.) და აკნაშენში (ძვ. წ. 6000-5500 ფფ.) 
აღმოჩენილი სპილენძის მძივები და სამაჯურის ფრაგ- 

მენტი კავკასიიდან ცნობილი უმძეელესი «აითონის 

არტეფაქტებია. ხრამის დიდი-გოთ: 

%ზე, არუხლოში ნაპოვნია მადს." დასამუ”აეებელი 

  

ბე, იმირის გორა- 

იარაღებიც, კერძოდ, მცირე ზომი!; რი ამბოსი, რამ- 

დენიმე ურო, ტიგელი, რაც საქა” თველოს ტერიტო- 

რიაზე ნეოლითის ეპოქაში მადნების ადგილობრივი 

მოპოვებისა და გადამუშავების მოწმობაა. 

ხრამის დიდი-გორასა და იმირის გორაზე ნაპოვნია 

მადნის დასამუშავებელი იარაღებიც, კერძოდ, მცირე 

%ომის ორი ამბოსი და რამდენიმე ურო, რაც ნეოლი- 

თის ეპოქაში მადნების ადგილობრივი მოპოვებისა და 

გადამუშავების მოწმობააზ, 

 



6. საყიღები  



 



  

აირამირიმ/4+ /უიე6 

ენერლითი 

(სპილთქნბის ხანა) 

საქართველოს ტერიტორიაზე გავრცელებული 

ენეოლითური კულტურა, რომელიც ძვ. წ. V ათასწლე- 

ულის დასასრულსა და IV ათასწლეულის დასაწყისს 

მოიცავს, დასავლეთ საქართველოში მღვიმური ძეგლე- 

ბითაა წარმოდგენილი, ხოლო აღმოსავლეთ საქართ- 

ველოში – ე. წ. სიონის ტიპის ნამოსახლარებითა და 

ბერიკლდეების მრავალფენიანი ნამოსახლარით. ეს 

უკანასკნელი არა მხოლოდ კავკასიაში გამოვლენილი 

ერთადერთი ენეოლითური ხანის ტაძრით გამოირჩევა, 

არამედ ლითონის სამკაულის შემცველი სამარხებით. 

სამკაული უკვე აშკარად გარკვეული სოციალური 

სტატუსის მიმანიშნებელიც ხდება, რადგან ადრე- 

სამიწათმოქმედო კულტურის ძეგლებზე გამოვლენი- 

ლი დასახლებების დაგეგმარებისა და არქიტექტურის 

მიხედვით, სახეზეას ცალკეულ ოჯახებად დაშლის 

პროცესი, რაც გეაროენული საზოგადოების განვითა- 

რების საკმაოდ მაღალ დონეს გულისხმობს. 

განსხვავებით წინამორბედი ნეოლითის ეპოქის- 

გან, მთავარი სიახლე სამკაულის დამზადებისას არა 

მხოლოდ ლითონის უფრო ხშირ გამოყენებაში შეინიშ- 

ნება, არამედ თავად სამკაულის მრავალფეროვნებაშიც. 

ენეოლითის ეპოქაში საქართველოს ტერიტორიაზე 

პირველად ჩნდება ლითონის, კერძოდ, სპილენძისგან 

დამზადებული სამკაულის სხვადასხვა ფორმები. ესენია: 

სამაჯური, სასაფეთქლებხხვია და საკინძი, 

ბერიკლდეების ნამოსახლარის ენეოლითურ ფენებში 

აღმოჩენილი თვითნაბადი სპილენძის ორრკალნახევ- 

რიანი სამაჯური, რომელიც დამზადებულია მრგვალ- 

განიკვეთიანი ღეროსგან და სამ ნაწილად არის გა- 

ტეხილი (სპირალური სამაჯურების ჯგუფი); ძალიან 

დაზიანებული სახით შემორჩენილი რკალნახევრიანი 

სასაფეთქლე ორი ხვია და საკინძი, რომელსაც მხოლოდ 

თავი აქვს მოკაუჭებული (თავხვია საკინძების ჯგუფი), 

სამკაულის ის მთავარი ფორმებია, რომლებიც განვი- 

თარების სრულიად ახალ საფეხურზე ადის მომდევნო 

ეპოქის მტკვარ-არაქსის კულტურაში. 
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9 სამაჯურები  



    

მეყ//#-)ს/რ( უი 

ძე. წ. IV ათასწლეულის მეორე ნახევარი – III 

ათასწლეულის პირველი ნახევარი ახალი ეტაპია 

ადგილობრივი საზოგადოების განვითარებაში, რაც 

ნათლად აისახა სამკაულშიც. ეს პროცესი დაკავშირე- 

ბულია მტკვარ-არაქსის, უფრო %ზუსტად, – "ტრანს- 

კავკასიური მტკვარ-არაქსის კულტურის” სახელთან, 

რომელიც გავრცელებული იყო არა მხოლოდ მდინა- 

რეებს მტკვარსა და არაქსს შორის, არამედ გაცილებით 

უფრო ვრცელ ტერიტორიაზე, კერძოდ, თითქმის მთელ 

სამხრეთ კავკასიაში (გარდა მისი დასავლეთი – ზღვის- 

პირა ნაწილისა), ჩრდილოეთ კავკასიის აღმოსავ- 

ლეთ ნაწილში, აღმოსავლეთ ანატოლიაში, ჩრდილო- 

დასავლეთ ირანსა და თვით სირია-პალესტინაში. არც 

ერთი კავკასიური კულტურა, არც მანამდე და არც 

მერე, არ გავრცელებულა ისე ფართოდ, როგორც მტკ- 

ვარ-არაქსის კულტურა, რომელმაც თითქმის მთელი 

ათასწლეულის მანძილზე იარსება. 

იმ სიახლეებს შორის, რომლებიც ჩნდება სამშე- 

ნებლო ტექნიკას და საერთოდ არქიტექტურულ 
კონცეფციაში, კერამიკაში ფორმებისა და ორნამენ- 

ტაციის თვალსაზრისით, მიწათმოქმედებასა და მეურ- 

ნეობის სხვადასხვა დარგებში და რომლებიც კულ- 

ტურის განმსაზღვრელი კომპონენტებია, ცალკე უნდა 

გამოიყოს მეტალურგია. სწორედ მტკვარ-არაქსის კულ- 

ტურას უკავშირდება ისეთი მნიშვნელოეანი მოვლე- 

ნა, როგორიცაა კავკასიაში ბრინჯაოს ხანის დაწყება. 

მტკვარ-არაქსის კულტურის განვითარების მეორე ეტაპს 

"ადრებრინჯაოს სტადიას” უწოდებენ. მეტალურგია 
და ზოგადად, ლითონის დამუშაეება მტკვარ-არაქსის 

კულტურის უმნიშვნელოვანეს ტექნიკურ და კულტუ- 
რულ მიღწევად შეიძლება იქნეს მიჩნეული, რომელიც 

სამეურნეო და საბრძოლო იარაღის გარდა, ნათლად 

აისახა ამ ეპოქის სამკაულში. 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ხანა ძველი ქართული 

სამკაულის განეითარების საერთო სისტემაში ერთ- 

ერთი გარდამტეხი ეტაპია, რადგან ამ ეპოქაში იწყება 

ლითონის მხატვრული დამუშავება და იქმნება როგორც 

სამკაულის, ასევე ორნამენტის ძირითადი ტიპები. ამ 
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ეპოქის სამკაულის უმრავლესობა აღმოჩენილია სამარ- 

ხეაში, რომლებიც მტკვარ-არაქსის კულტურის ტიპურ 

ძეგლებზეა გამოვლენილი, როგორებიცაა ხიზანაანთ 

გორა. ქვაცხელა, ამირანის გორა და ა. შ. სამკაულის 

სამარხებში აღმოჩენის კონტექსტი უფრო ნათელ 

წარმოდგენას გვიქმნის სამკაულის, როგორც სოცია- 

ლური განმასხვავებლის ფუნქციაზე. 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქის ლითონის 

სამკაული, ისევე, როგორც სხვა არტეფაქტები, დამ- 

ზადებულია საქართველოს გტერიტორიახე არსე- 

ბული სხვადასხვა მადნეულის საბადოებიდან მოპო- 

ვებული ნედლეულისგან ძირითადად დარიშხანის 

მაღალი შემცველობის სპილენძისაგან რომლითაც 

კავკასია განსაკუთრებით გამოირჩევა. ლითონის სამ- 

კაული თიხისა და ქვის მარტივ ყალიბებშია ჩამოსხ- 

მული და მერე გამოჭედილი. ასე იქმნება ამ ეპოქისთ- 

ვის ყველაზე დამახასიათებელი სამკაული: სხვადასხვა 

ტიპის სამაჯურები, საკინძები, საკიდები, თავსამკაული 

– ხვიები და რგოლები, რომლებიც სავარაუდოდ თმაზე, 

ძირითადად საფეთქლებთან მაგრდებოდა, და ასევე 

სრულიად გამორჩეული, მრვალფიგურული კომპოზი- 

ციებით ორნამენტირებული დიადემები?. 

სამაჯურების ყველაზე გავრცელებული ფორმებია 

თავებგახსნილი და სპირალური სამაჯურები. თავებ- 

გახსნილი სამაჯურებიდან ცალკე უნდა გამოიყოს კოპე- 

ბიანი სამაჯურები შესქელებული ბოლოებით, რომ- 

ლებიც ადრებრინჯაოს ხანისთვისაა დამახასიათებელი 

და მხოლოდ მასალით განსხვავდება. ბერიკლდეების 

ნამოსახლარის ბედენურ ფენაში აღმოჩენილი ასეთი 

სამაჯურები გამოირჩევა იმით, რომ ისინი ტყვიანარევი 

სპილენძისგანაა დამზადებული, ხოლო ადრეულ ყორ- 

ღანებში გვხვდება როგორც ვერცხლის, ასევე ოქროგა- 
დაკრული სპილენძის ნიმუშები. სპირალური სამაჯურები 
დამზადებულია მრგვალი, ბრტყელი, ნახევარწრიული, 

სამკუთხაგანაკვეთიანი მავთულისგან და ხვიების რაო- 
დენობა მერყეობს 1,5-დან 7-მდე. ისინი ძირითადად სადაა, 
თუმცა საჩხერის ყორღანში აღმოჩენილ ორ სამაჯურზე 
დაბოლოებები შემკულია წიწვოვანი ორნამენტით. 

საკიძმი მტკვარ-არაქსის პულტური” ეპოქა- 
ში ყველაზე ფართოდ გავრცელებული სამკაულია, 
რაც განპირობებული უნდა იყოს მისი პრაქტიკული 
დანიშნულებით – ის ტანისამოსის შესაკრავად გამოი- 
ყენებოდა. საკინძების მრავალფეროვნებას ქმნის მათი 
თავების სხვადასხვა ფორმები და ორნამენტები, რომ- 
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'I3. მარყუჟქისებრთაქიანი საკინძი“ 

გაღელ ეეო ოები 
ძე. წ. III ათასწლეულის შუახანებ. 

ჩსპილენძი, ”“ 

  

დარიშსანიანი სპილენძ 
II



Vე/-ჰსაე/ი/ ოქუფრი 

ლებიც მტკვარ-არაქსის კულტურაში უკვე ლითონის 

მხატერული დამუშავებით ყალიბდება. ისინი ხშირად 

ზუსტად იმეორებენ მტკვარ-არაქსული კერამიკის ორნა- 

მენტს, რაც იმაზე მეტყველებს, რომ სამკაული ამ კულ- 

ტურის ორგანული ნაწილია. 

საკინძები რამდენიმე ჯგუფად იყოფა მათი თავების 

ფორმის მიხედვით: 1. თავხვია 2. მარყუჟისებრთავიანი 

3. თავბურთულიანი 4. I-სებრთავიანი 5. დისკოსებრ- 

თავიანი 6. ორვოლუტიანი. 

თაეხვია საკინძები შეიძლება მივაკუთენოთ ყეელა- 

ზე მარტივ სახეობას. მათი ანალოგები მრავლადაა 

აღმოჩენილი მესოპოტამიაში. 

საქართველოს ტერიტორიაზე მარყუჟისებრთავიანი 

საკინძების 21 ნიმუშიდან 17 აღმოჩენილია საჩხერის 

ყორღანულ სამარხებში. ისინი გამოირჩევა გრძელი 

ღეროთი. ერთ-ერთი მათგანის სიგრძე 61 სმ-საც კი 

აღწევს. ამ ტიპის უფრო ადრეული საკინძები, რომლებიც 

ძევ. წ. III ათასწლეულის პირველი ნახევრით თარიღ- 

დება, გეხვდება კავკასიის ფარგლებს გარეთ, მაგალი- 

თად ირანსა (სიალკი) და ხმელთაშუაზღვისპირეთში 

(ამუქი)!. საჩხერის ყორღანულ სამარხებში მარყუ- 

ჟისებრთავიანი საკინძების ასეთი კონცენტრაციის 

გამო, შესაძლებელია, რომ ისინი ადგილობრივად იყოს 

დამზადებული უცხოური მოდელის მიხედვით. ეს კი 
მოწმობს, რომ სამკაულის ჩამოყალიბება გარე სამ- 

ყაროსთან მჭიდრო კონტაქტების ფონზე ხდებოდა. 

თავბურთულიანი საკინძების ჯგუფიდან ცალკე 

უნდა გამოიყოს მთლიანადსხმული საკინძი, რომლის 

თავი წარმოადგენს ბურთულას, ხოლო მის ქვეშ, ღეროს 

დაღარულ ნაწილებს შორის მოთავსებულია გახვრე- 

ტილი ცილინდრი. ამ ტიპის თავბურთულიანი საკინ- 

ძი საქართველოს ტერიტორიაზე მხოლოდ ერთხელ 

დასტურდება და მას არც სხვაგან ეძებნება ზუსტი 

პარალელები. სავარაუდოდ, ცილინდრში თასმა უნდა 

ყოფილიყო გაყრილი, რომლითაც საკინძი ტანისამო–- 

სზე მაგრდებოდა. თასმის გასაყრელი ნახვრეტები აქ>ვს 

იმავე სამარხში აღმოჩენილ დისკოსებრთავიან ორ საკ- 

ინძსაც: ერთს დისკოზე აქვს სამკუთხედის ფორმის ნახ- 

ვრეტი, ხოლო მეორეს – დისკოსა და ღეროს შეერთების 

ადგილას. 

ადგილობრივ ჩამოყალიბებული სამკაულის რიცხვს 

განეკუთვნება ე. წ. I-სებრთავიანი საკინძი.,'! საკინძე- 

ბის ეს ყველაზე მრავალრიცხოვანი ჯგუფი, რომელიც 

30-ზე მეტ ნიმუშს აერთიანებს, მარყუჟისებრთავიან 

საკინძებთან ერთად, დამახასიათებელია საჩხერის 
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საჩხერის ყორღანი, იმერ 

  

    

 



      
            

    
    

  

   
13 რწ ოეეე 

3 სამარხი, იმერეთ 
     17 I-სებრთაქიანი საყი6ძ:  



  

შეყეI-ჰაურ/ ოფი 

მიდამოებში აღმოჩენილი ყორღანული სამარხებისთვის 

და მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქაში სხვაგან არსად 

დასტურდება. საქართველოს ტერიტორიაზე მხოლოდ 

ერთი ცალია ნაპოვნი ქვაცხელას ნამოსახლარზე. 

1+-სებრთავიანი საკინძი მოგვიანებით, შუაბრინჯაოს 

ხანაში ვრცელდება ჩრდილოეთ კავკასიაში. 

+-სებრთავიანი საკინძების ჯგუფი გამოირჩევა 

სიმბოლიკის თვალსაზრისითაც. საკინძის თავის ე. 

წ. მკლავები ბოლოვდება დისკოებით, რომლებიც 

ბორბლების იმიტაციადაა მიჩნეული. ამ მოსაზრე- 

ბას დამაჯერებლობას მატებს ნაჩერქეზევის სამარო- 

ვანზე ნაპოვნი საკინძი, რომელსაც თავის ცენტრალურ 

ნაწილში ორი რქისებრი წანაზარდი აქვს და გვერ- 

დებზე დისკოების ნაცვლად ჭვირული ბორბლე- 

ბია გამოსახული. ამ ელემენტების გამო საკინძი ორ- 

თვალა საზიდარში შებმული ხარის იმიტაცია უნდა 

იყოს. ეს სამკაული ერთ-ერთი იშვიათი მაგალითია 

იმისა, თუ როგორ ახერხებს ადამიანი იმდროინდელი 

საზოგადოებისთვის აქტუალური თემა – მიწათმოქ- 

მედების ფენომენი და მასთან დაკავშირებული 

რწმენა-წარმოდგენები გამოსახოს არა მხოლოდ სიმ- 

ბოლოებით, არამედ პირდაპირი მინიშნებებითაც. 

1-სებრთავიანი საკინძმები ქალის სამარხეული 

ინვენტარია და სავარაუდოა, რომ მათ იყენებდნენ შა- 

ლის ტანსაცმლის ზურგზე შესაკრავად. გამომდინარე 

იქიდან, რომ ბორბალი, როგორც ბრუნვის ნიშანი და 

მზის სიმბოლიკა ერთმანეთთან მჭიდროდაა დაკაე- 

შირებული, დღეს ძნელი დასადგენია, რა მიზნით გა- 

მოსახა ადამიანმა I-სებრთავიან საკინძებზე, ან რა 

იდეა ამოძრავებდათ, როცა ამგვარი სიმბოლიკის 

მქონე ნივთებს ატანდნენ სამარხში – ნაყოფიერება, 

მზის კულტი, უსასრულობა, თუ მათი ერთიანობაც კი. 

ამ ცნებებით საზრდოობდა იმ ეპოქის ადამიანი და მათ 

სხვადასხვა ორნამენტებითა და სიმბოლოებით გამო- 

სახავდა ლითონის სამკაულსა და კერამიკაზე. 

დისკოსებრთავიანი საკინძები საქართველოში სულ 

ოთხი ცალია აღმოჩენილი. აქედან სამი ნაპოვნია საჩ- 
ხერეში, ხოლო ერთი – ამირანის გორაზე, რომლის თავი 
უფრო ნახევარდისკოს წარმოადგენს. დისკოები მ%ის 
სიმბოლოს უნდა შეესაბამებოდეს. ამ ვარაუდს ამყარებს 
მომდევნო ეპოქის მდიდრულ ყორღანებში ნაპოვნი 
მსგავსი ფორმის თავიანი ნივთები, რომლებიც გაცი- 
ლებით მოკლე, უფრო განიერი ღეროსა და ზოგჯერ 
მოკვეთილი ბოლოს გამო შტანდარტებადაა მიჩნეული. 
გაცილებით გვიან, ძვ. ფ. II ათასწლეულის შუახანებ- 
ში, როცა დისკოსებრთაეიანი საკინძები ფართოდაა 
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გავრცელებული ცენტრალურ ამიერკავკასიაში, საქართ- 

ველოს ტერიტორიაზე ყველაზე დიდი რაოდენობით 

ისინი ნაპოვნია მესხეთის რეგიონში, სადაც ასევე ქა- 

ლების სამარხებში აღმოჩენილია ე. ფ. მზის დისკოების 

ჭვირული საკიდები. 

მტკვარ-არაქსის ეპოქის სპილენძის ორვოლუტიანი 

საკინძები თავის მოყვანილობის მიხედვით ქვეჯგუ- 

ფებად იყოფა: ნახევარწრიული, სამკუთხათავიანი, 

თავგაყოფილი. საკინძების თავები ზუსტად იმეორებს 

იმ ორნამენტულ სახეებს, რომლებითაც შემკულია 

ტიპური მტკვარ-არაქსული კერამიკული ჭურჭელი. 

თავად ვოლუტისებური ორნამენტი, როგორც სპირა- 

ლის სახეობა, უსასრულობასთან ასოცირდება. საკინ- 

ძების ორვოლუტიანი სამკუთხა და გაყოფილი თავები 

ქმნის მტკვარ-არაქსის კულტურაში ყველაზე გავრცე- 

ლებულ ორნამენტულ სახეს – ე. წ. სათვალისებურ 

სპირალებს, რომელიც სხვადასხვა ინტერპრეტაციის 

შესაძლებლობას იძლევა, მაგალითად, კოსმიური ხე, რო- 

გორც ერთიანი სამყაროს სიმბოლო; ზოგ შემთხვევაში კი 

თავისი ანთროპომორფული იერის გამო ეს ორნამენტი 

დიდი დედის სიმბოლოდაა მიჩნეული და ა. შ.1? 

ვოლუტებით დაბოლოებული ნახევარწრიული 

და სამკუთხათავიანი საკინძები დამახასიათებელია 

სამხრეთ კავკასიისთვის და გვხვდება მხოლოდ აღ- 

მოსავლეთ საქართველოსა და სომხეთში. ორვოლუ- 

ტიანი თავგაყოფილი საკინძები ყველაზე ფართოდაა 

გავრცელებული. ადრებრინჯაოს ხანის ნიმუშები ცნო- 

ბილია ანატოლიიდან, ტროიდან, ირანიდან. მტკვარ- 

არაქსის კულტურის ეპოქაში ისინი დასტურდება რო- 

გორც აღმოსავლეთ საქართველოში, ასევე საჩხერის 

ერთ-ერთ ყორღანულ სამარხში, ნაჩერქეზევისა და ქო- 

რეთის (პასიეთის) სამარხებში.15 ძვ. წ. 11 ათასწლეულის 

პირველ ნახევარში საკინძის ეს სახეობა ჩრდილოეთ 

კავკასიაში საქართველოდან უნდა იყოს გავგრცელე- 

ბული.“ მტკვარ-არაქსის კულტურაში ადგილობრი- 
ვად ჩამოყალიბებულმა სპილენძის ამ საკინძებმა 
დასაბამი მისცა ოქროსა და ვერცხლის ორვოლუტიან, 
ე. წ. ბრტყელთავიან საკინძებს, რომლებიც ადრეულ 
ყორღანებში იქნა აღმოჩენილი.)3 

ვოლუტებიანი ნახევარწრიული საკინძის თავის 
ფორმას ზუსტად იმეორებს საკიდები„ რომლებიც 
კონცენტრული წრეებით შეღგენილ საკიდებთან ერ- 
თად მომდევნო ეპოქის მდიდრული ოქროს საკიდების 
პროტოტიპებად შეიძლება იქნეს მიჩნეული. 
=–==."'"""”""""""""""""""'"' 
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ფორმის გამო პირობითად ღუზისებურს უწოდე- 

ბენ საკიდების ერთ ჯგუფს, რომლებსაც სიმეტრიუ- 

ლად მორკალული გვერდები ზევით აქვს აწეული. 

ისინი მოგვაგონებს ცულს ან ნამგალს და გვიანბრინ- 

ჯაოს ხანაში გვხვდება კიდეც კოლხური ცულის მინია- 
ტურული გამოსახულებები გიშრის საკიდების სახით, 

რომლებსაც ავგაროზის ფუნქცია უნდა ჰქონდეს, მაგრამ 

მტკვარ-არაქსის ეპოქაში ამირანის გორაზე აღმოჩენი- 

ლი საკიდების ფორმის არც ცული და არც სხვა იარაღი 

არ დასტურდება. ამდენად, საკიდები შეიძლება მათ 

თანადროულ ტიპურ სამკუთხათავიან საკინძებს დაუ- 

კავშირდეს, რაც მტკვარ-არაქსის ეპოქის სამკაულის 

სტილისტური ერთიანობის კიდეე ერთი მოწმობაა. 

ეს საკიდები ვერცხლისგან დამზადებულს ჰგავს 

მათი ფერის გამო. სამკაულების ვერცხლისფერი ელვა- 

რება განპირობებულია სპილენძში დარიშხანის მაღა- 

ლი, 10%-ზე მეტი შემცეელობით. ასეთი შენადნობის 

ლითონი კარგია ჩამოსასხმელად, მაგრამ სიმყიფის გამო 

მას მხოლოდ სამკაულის დასამზადებლად იყენებდ- 
ნენ ქიმიურ-ტექნოლოგიურმა ანალიზებმა აჩვენა, 

რომ დარიშხანით სპილენძის ხელოვნური ლეგირება 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქის ჯერ კიდევ ადრეულ 
ეტაპზე დასტურდება (დარიშხანის შემცველობა 13,3%- 
საც კი აღწევს) და ვერცხლისფერი ეფექტის მისაღებად 
იგი შემდგომშიც გრძელდება. 

მტკვარ-არაქსის ეპოქაში უკვე კარგად იცნობდნენ 

ლითონებისა და პოლიმეტალების თვისებებს. ამაზე 

მეტყველებს ის ფაქტი, რომ დეკორატიული მიზნით, 

სწორედ სამკაულის დასამზადებლად გამოყენებულია 
არა მხოლოდ სპილენძი, არამედ ლითონის მრავალ- 

ფეროვანი ბუნებრივი მინარევები, რომლებიც შეიცავს 

ტყვიას, თუთიას, ანტიმონს. განსაკუთრებით აღსა- 

ნიშნავია ისეთი იშვიათი ელემენტის დადასტურება, 

როგორიცაა ანტიმონი. ანტიმონი გამოირჩევა იმით, 

რომ თავისი მოთეთრო ფერით ის სპილენძის შენად- 

ნობს ვერცხლისფერ ელვარებას ანიჭებს. სწორედ 

ამიტომ იყენებდნენ მესოპოტამიაში მას კოსმეტიკურ 

საშუალებად. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ სპილენძის 

სამკაულისთვის ვერცხლის ეფექტის მისანიჭებლად 

მტკვარ-არაქსის ეპოქაში აქტიურად ხდებოდა დარიშ- 

ხანით ლეგირება. გარდა დეკორატიული ფუხსქციისა, 

ანტიმონს ზოგიერთ შენადნობში იყენებდჩეს ლითონის 

დნობის ტემპერატურის დასაწევად და სისალის მო- 

სამაჯტეალად. ანტიმონი ძირითადად. მხოლოდ კავკა- 
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სიაში მოიპოეება და მიჩნეულია, რომ ადრებრინჯაოს 

ხანაში ახლო აღმოსავლეთს ამ იშვიათი მასალით 

კავკასია ამარაგებდა.“ ანტიმონის გამოყენება ძე. წ. 

III ათასწლეულში კავკასიაში მხოლოდ საქართველოს 

ტერიტორიაზე დასტურდება. ზემო რაჭაში, მდინარე 

რიონის სათავეებთან გამოვლენილი ზოფხიტოსა და 

ჩვეშურის სამთო გამონამუშეევრები მიჩნეულია ანტი- 

მონის უძველეს საბადოებად, სადაც რადიოკარბო- 

ნული მონაცემების მიხედვით ძვ. წ. III ათასწლეულის 

ბოლოსა და ძე. წ. II ათასწლეულის დასაწყისში უკვე 

დასტურდება ანტიმონის მოპოვება. სავარაუდოდ, ეს 

საბადოები ჯერ კიდევ მტკვარ-არაქსის ეპოქაში უნდა 

ყოფილიყო ათვისებული. ამას მოწმობს ანტიმონის 

მაღალი შემცეელობა და ხშირ შემთხვევებში მისი 

მალეგირებელ, ე. ი. ხელოვნურად დამატებულ ელემენ- 
ტად გამოყენება იმ მასალაში, რითაც დამზადებულია: 

საჩხერეში აღმოჩენილი, სავარაუდოდ, სარიტუალო 

ცულები და სატევარი; ქვაცხელას ნამოსახლარზე, 

ქვაცხელას სამაროვნის #2 სამარხში; ტვლეპიას წყა- 

როს სამაროენის #2 სამარხში და ძაღინას სამაროვნის 

M1 სამარხში აღმოჩენილი სასაფეთქლე ხვიები, მძივი, 

მსხლისებური საკიდები, და რაც მთავარია, საჩხერის 

ერთ-ერთ ყორღანში აღმოჩენილი სუფთა ანტიმონის 

სასაფეთქლე ხვია.“ ნიშანდობლივია, რომ სამკაული 

კონცენტრირებულია ქვაცხელას სამაროვანთან, ხოლო 

იარაღი – საჩხერეში. 

ლითონის გარდა, მძივების დასამზადებლად გა- 

მოიყენება სხვადასხეა მინერალები – სარდიონი, ქალ- 

ცედონი, ობსიდიანი, აქატი, რომლებიც საქართვე- 

ლოს ტერიტორიაზე მრავლად მოიპოვება. ამირანის 

გორაზე აღმოჩენილი მძივები დამზადებული უნდა 

იყოს იქვე, შურდოს საბადოებში მოპოვებული აქატის- 

გან.'? ქვაცხელას სამაროვნის წარჩინებული ქალის M2 

სამარხში აღმოჩენილი ყელსაბამი, რომელსაც ამშვე- 

ნებს სამკუთხედის ფორმის, საგანგებოდ დამუშავე- 

ბული სარდიონის დიდი ზომის საკიდი, განსაკუთრე- 

ბულია სარდიონის მძივების დიდი რაოდენობისა და 

მთის ბროლის ორი პატარა მძივის გამო. მთის ბროლის 

გამოყენება სამკაულში ამ ეპოქის ძეგლებზე საქართ- 

ეელოს ტერიტორიაზე სხვაგან არ გვხედება. ეს არის 

ეპოქა, როცა ადამიანი თვითონ ქმნის მძივების მასა- 

ლას სხვადასხვა მინარევებისგან რომლებიც მინის 

შემადგენელ ელემენტებს შეიცავს, მაგრამ ჯერ არ 

არის მინის მისაღებად ლღობისთვის საჭირო მაღალი 

ტემპერატურით დამუშავებული. თუმცა, არ არის გამო- 
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რიცხული, რომ ეს მძივები საქართველოს ტერიტორი- 

აზე მინის წარმოების საწყისებზე მიუთითებდეს.9 

მძივებისგან შედგენილი ყელსაბამი, ალბათ, ძველი 

სამკაულის სწორედ ის სახეობაა, რომელსაც ყველაზე 

ნაკლებად ეტყობა დროის კვალი – იგი ყოველ ეპოქაში 

აქტუალურია. 
საქართველოს გტერიტორიაზაპ გამოვლენილი 

მტკვარ-არაქსის კულტურის მატარებელი საზოგა- 

დოების განვითარების მაღალ დონეზე მეტყველებს ამ 

კულტურის ერთ-ერთ მთავარ კერაზე – შიდა ქართლ- 

ში, კერძოდ, ქვაცხელას სამაროვნის M2 სამარხში და 

გუდაბერტყას ნამოსახლარზე აღმოჩენილი დიადე- 

მები, რომლებსაც ლითონის მხატვრული დამუშავების 

უძველეს ნიმუშებს შორის განსაკუთრებული ადგილი 

უჭირავს. როგორც მათზე გამოსახული მრავალფიგუ- 

რული კომპოზიციები, ასევე სამარხის სხვა ინვენტარი 

და საქართველოს ფარგლებს გარეთ მხოლოდ ანატო- 

ლიის არსლან-თეფეს "სამეფო სამარხებში" აღმოჩენი- 

ლი მათი მსგავსი ნიმუშები, ცხადყოფს, რომ სამკაუ- 

ლის ეს ფორმა უმაღლესი სოციალური სტატუსის მქონე 

პირთათვის იყო განკუთვნილი. 

ქვაცხელას დიადემა, რომელიც C14-ის მიხედვით 

ძვ. წ. 2900+110 წლებით თარიღდება, გუდაბერტყას 

ნამოსახლარზე აღმოჩენილ ორ დიადემასთან ერთად, 

გაერთიანებულია მტკვარ-არაქსის კულტურისთვის 

დამახასიათებელი თავსამკაულის, კერძოდ, ფურცლო- 

ვანი სპილენძის “სალტისებური” დიადემების ჯგუფში. 

მათ ანალოგები არც საქართველოში და არც კაეკა- 

სიაში არ მოეპოვება. მათთან სტილისტურად ახლოს 

დგას მალატიაში, არსლან-თეფეს "სამეფო სამარხში” 

აღმოჩენილი სამი დიადემა, რომლებიც ქვაცხელასა და 

გუდაბერტყას დიადემების თითქმის თანადროულია, 

რადგან C14-ის მიხედვით სამარხი ძე. წ. 3000-2900 

წლებით თარიღდება. ეს დიადემები მნიშვნელოვა- 

ნია არა მხოლოდ მხატვრული ღირებულებით, არამედ 

ისტორიული თვალსაზრისითაც: არსლან-თეფეს "სამე- 

ფო სამარხის” გამთხრელების მიერ მიჩნეულია, რომ იქ 

აღმოჩენილი დიადემები და ლითონის სხვა ნივთებიც 

კავკასიური წარმომავლობისაა.?! ეს კიდევ ერთხელ ადას- 

ტურებს, რომ საქართველოს ტერიტორიაზე მოსახლე 

მტკვარ-არაქსის კულტურის მატარებელი საზოგადოე- 

ბა ამ ეპოქაში ერთ-ერთ წამყვან როლს ასრულებდა მე- 

ტალურგიასა და ლითონის მხატვრულ დამუშავებაში, 

შეყე-ჰა/რ! უფფ   

ექვსივე დიადემა დამზადებულია სპილენძის თხელი 

ფურცლისგან, რომელიც მომრგვალებული ბოლო- 

ებისკენ ვიწროვდება, სადაც შემორჩენილია შესაკრა- 

ვად განკუთვნილი ნახვრეტები (ქვაცხელას დიადემაზე 

– ორივე მხარეს სამ-სამი ნახვრეტი, გუდაბერტყას M1 

დიადემაზე – ერთი, არსლან-თეფეს ერთ-ერთ დია- 

დემაზე – სამი). სავარაუდოდ, ისინი თავის უკანა მხარეს 

იკვრებოდა თასმით, გამოსახულების ცენტრალური 

ნაწილი კი შუბლს ამკობდა. საინტერესოა, რომ ქვაც- 

ხელას სამაროვნის სამარხში დიადემა ქალის ჩონჩ- 

ხის თავის ქალაზე, კერძოდ, შუბლზე შემოკრუ- 

ლი და გამოსახულებების მიხედვით, თავდაყირა 

მდგომარეობაში აღმოჩნდა. შესაძლოა, ეს დაკრძალვის 

განსაკუთრებულ წესს უკავშირდებოდეს, ან დიადემის 

მფლობელის სიკვდილს აღნიშნავდეს.2 დიადემების 

მთელ სიგრძეზე გამოსახულებები შესრულებულია 

თეგვით. წერტილებით შედგენილი ორრიგა ან სამ- 

რიგა ვერტიკალური ხაზები მთლიან გამოსახულებას 

ზონებად ყოფს, რაც მეტ სიმეტრიულობას ანიჭებს 

მას. ეს ზონები ნათლად ჩანს ქვაცხელას დიადემასა და 

გუდაბერტყას M2 დიადემაზე. 

ქვაცხელას დიადემაზე შესრულებული გამოსა- 

ხულება, რომელიც თასმის გასაყრელ სამ-სამ ნახვრეტს 

შორისაა მოქცეული, სამრიგა ვერტიკალური ხაზებით 

შეიძლება შემდეგ ნაწილებად დაიყოს: 1. წრე და წერო 

ან ყარყატი; 2. ცენტრისკენ პირით მიბრუნებულ ორ 

ხარირემს შორის გამოსახული მეორე წრე, რომელიც 

ჩასმულია ორ ზიგზაგისებურ ორნამენტს შორის: ცალ 

მხარეს ეს ორნამენტი შედგენილია ერთი რკალითა და 

ორი სწორი ხაზით (ერთის ძალიან პატარა ნაწილია 

შემორჩენილი), ხოლო მეორე მხარეს – ორი რკალით; ქ. 

აგრეთვე პირით ცენტრისკენ ორიენტირებული წერო/ 

ყარყატი და მესამე წრე. 

ქვაცხელას დიადემის ცენტრში გამოსახული წრე 

მიჩნეულია მზის სიმბოლოდ, მაგრამ ამ პატარა წრესა 

და ირმებს შორის გამოსახული ზიგზაგისებური ორ- 

ნამენტიც, ალბათ, მასთან ერთად უნდა იქნეს განხი- 

ლული და სწორედ მათი ერთობლიობა ქმნის მზის 

სიმბოლოს. ამ დიადემების, როგორც ვიწრო, სალტისე- 

ბური ნივთების სპეციფიკიდან გამომდინარე, მოულოდ- 

ნელი არც უნდა იყოს წრის რკალებით ჩანაცვლება. აქვე 

უნდა აღინიშნოს, რომ მზე, რომელიც არქაულ ეპოქაში 

არა სოლარულ ნიშნად, არამედ სამყაროს ცენტრად 

აღიქმებოდა, ხშირად გამოისახებოდა წრეში ჩახატული 

წერტილით.2 ამ სიმბოლოს ორივე მხარეს გამოსახული 
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'ქეაცხელას სამაროვანი, M2 სამარხი, შიდა. 
ძვ. 6 III ათასწლეულის პირველი ნახეე: 
დარიშხანიანი სპილენძ 
შეულია თ 

   



  

ირმები კი. რომლებიც აქცენტირებული სქესის ნიშნის 

გამო ნაყოფიერების გამომხატველია, შეიძლება მ%- 

ესთან კავშირში განვიხილოთ. მაშინ ლოგიკური ხდე- 

ბა, რომ ეს უკანასკნელი წეროებთან თუ ყარყატებთან 

ერთად გამოსახული ზწრეებისგან განსხვავებულადაა 

გადმოცემული. ისინი, შესაძლებელია, მარტივი წრი- 

ული ორნამენტია ან, მართლაც, ასტრალური ნიშნე- 

ბი. კერძოდ – ცისკრის ვარსკვლავი და მთვარე. ძნელი 

სათქმელია, ძვ. წ. 1II ათასწლეულში ადამიანმა ამ ას- 

ტრალურ ნიშნებს ამინდის გამომცნობებად და ასევე 

ნაყოფიერების სიმბოლოდ მიჩნეული? წერო და ყარყ- 

ატი მხოლოდ ნაყოფიერების ნიშნით დაუკავშირა?25 

თუ ზოგადად. სამყაროს შესახებ საკუთარი რწმენა- 

წარმოდგენების მიხედვით. 

ასევე გამორჩეულად დატვირთულია ორნამენტით 

გუდაბერტყას #2 დიადემის ცენტრალური ნაწილი, 

რომელიც ხარირმების გამოსახულებებისგან გამიჯ- 

ნულია ორრიგა ვერტიკალური ხაზებით: ტეხილხა- 

ზოვანი ორნამენტი, ცენტრში – ურთიერთგადამკ- 

ვეთი ორრიგა ხაზები, ორრიგა და სამრიგა ხაზებით 

შედგენილ ტეხილში ჩასმული პატარა წრე შუაში 

წერტილით – სავარაუდოდ, მზის სიმბოლო. დიადე- 

მის ცენტრალური ნაწილი, რომელიც ძალიან დაზი- 

ანებულია, არ იძლევა ერთმნიშვნელოვანი ინტერპრე- 

ტაციის შესაძლებლობას. მის ორივე მხარეს საოცარი 

სიმეტრიულობით გამოსახული ირიბი ხაზები, ოთხ- 

კუთხედები და ერთმანეთში ჩასმული სამკუთხედები, 

მოგვაგონებს მტკვარ-არაქსის კულტურისთვის დამა- 

ხასიათებელ კერამიკაზე გამოსახულ კომპოზიციებს, 

რომლებშიც მსგავსი ელემენტებით და ამასთან ერ- 

თად, ზოომორფულ გამოსახულებებს შორის ყველაზე 

ხშირად – ირმების გამოსახულებებით, გადმოცემულია 

ცენტრისტულ იდეასთან დაკავშირებული სამყაროს 

აგებულების სქემა. მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქის 

ადამიანი, რომელიც დროის ციკლურობასა და სამყაროს 

უსასრულობას ბრუნვის სხვადასხვა ნიშნით გამოსახავს, 

სხეაღასხვა სიმბოლოებით ცდილობს წარმოადგინოს 

მთელი სამყარო. ამ კოსმოგონიური სქემის მიხედვით, 

დიადემის ცენტრში გამოსახული ურთიერთგადამკვეთი 

ორი ხაზი შეიძლება გავიაზროთ როგორც ბრუწვის 

ნიშანი, დაუსრულებელი მომრაობის სიმბოლო. ტალ- 

ღოვანი ორნამენტი უნდა აღნიშნავდეს ქვესკნელს, 

წყალს, მზის სიმბოლო – ზეცას, ხოლო ხარირმები – 

მიწიერ სამყაროს, რომლის გადმოცემისას ამ ეპოქის 

V-X -ჰსა/რ( ოთჟ7ი '   

ადამიანი, უპირველეს ყოვლისა, აქცენტს აკეთებს სა– 

კუთარი კეთილდღეობის მთავარ წყაროზე – ნაყოფი- 

ერებაზე. 

ქეაცხელას ქალის M2 სამარხსა და გუდაბერტყას 

ნამოსახლარზე აღმოჩენილი დიადემების სახით საქართ- 

ველოში მოგვეპოვება ლითონის მხატვრული დამუშავე- 

ბის უძველესი ნიმუშები, რომელზეც მტკვარ-არაქსის 

ხანის კოსმოგონიური წარმოდგენები გამოსახულია საკ- 

მაოდ რთული კომპოზიციებით. ეს გამოსახულებები კი 

მოწმობს, რომ დიადემა თავიდანვე განსაკუთრებული 

სტატუსის მქონე ადამიანის კუთვნილება იყო და თავისი 

ფუნქციით ინსიგნიას უტოლდებოდა. საქართველოში 

აღმოჩენილმა მტკვარ-არაქსის კულტურის ხანის უძვე- 

ლესმა დიადემებმა, შეიძლება ითქვას, დასაბამი მისცა 

ქართულ ოქრომჭედლობაში ამ განსაკუთრებული სამ- 

კაულის მდიდარ ტრადიციას. ქვაცხელასა და გუდაბერტ- 

ყას დიადემები გარკვეულწილად გვიანდელი კოლხური 
დიადემების არქეტიპებადაც კი შეიძლება მივიჩნიოთ 

ცენტრში გამოსახული მზის სიმბოლოს გამო და ზოო- 

მორფული გამოსახულებების მეშვეობით ეპოქის რწმენა- 

წარმოდგენების გადმოცემის თვალსაზრისით. ძალიან 

ფართო არეალზე გავრცელებული ტრანსკავკასიური 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ეთნიკური ატრიბუციის 

ურთულესი პრობლემის კვლევაში მათ მნიშვნელოვანი 

ადგილი უჭირავს. საქართველოში აღმოჩენილ სამივე 

დიადემაზე შესრულებული გამოსახულებების მოტი- 

ვების მსგავსება მტკვარ-არაქსის კულტურის, თავად 

ქვაცხელაზე აღმოჩენილი კერამიკის ორნამენტთან, 

მეტყველებს სტილისტურ ერთიანობასა და ამ ნივთების 

ადგილობრივ წარმომავლობაზე. 

დიადემები ამ ეპოქის სხეა სამკაულთან ერთად, 

როგორიცაა, მაგალითად, LI-სებრთავიანი საკინძები, 

ნათელი მაგალითია იმისა, თუ როგორ ვლინდება სამ- 

კაულში ლოკალური კონკრეტული 
ცივილიზაციის ჩამოყალიბებამდე. ბუნებრივია, ეს ხდე- 

ბა გარე სამყაროსთან მჭიდრო კონტაქტების ფონზე. 

ზოგადად მიჩნეულია, რომ საქართველოს ტერიტო- 

რიაზე გამოვლენილ მტკვარ-არაქსის კულტურის ლოკა- 

ლურ ვარიანტს აშკარად ეტყობა ძველ აღმოსავლეთ- 

თან, კერძოდ, სამკაულის შემთხვევაში, ანატოლიასთან 

მჭიდრო კონტაქტების კვალი. 

თავისებურება 

ქვაცხელას ქალის M#2 სამარხში დიადემასთან ერ- 

თად ნაპოვნი სხვა სამკაული გვიჩვენებს, თუ როგორ 
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განასხვავებდა სამკაული ადამიანებს ერთმანეთის- 

გან სიცოცხლის შემდეგაც: ამ სამარხში ორი მიცვა- 

ლებული აშკარად ერთდროულად იყო დაკრძალული. 

ერთ მათგანს საერთოდ არ ჰქონდა ჩაყოლებული სამ- 

კაული, ხოლო მეორეს – ქალს, დიადემის გარდა, ეკუთ- 

ვნოდა სპილენძის სპირალური სამაჯური, სხვადასხვა 

მასალის მძივებისგან შედგენილი ყელსაბამები და 

რაც მთავარია, ვერცხლის ხვიები, რომლებიც ხერხემ- 

ლის არეში აღმოჩნდა და სავარაუდოდ, თმაზე უნდა 

ყოფილიყო დამაგრებული. საინტერესოა, რომ ვერ- 

ცხლისფერი ეფექტის მისაღებად, ზემოთ აღნიშნული 

რთული მეტალურგიული პროცესების პარალელურად, 

ძვ. წ. III ათასწლეულის პირველი ნახევრიდან სამ- 

კაული, კერძოდ სასაფეთქლე ხვიები და რგოლები, თა- 

ვად ვერცხლისგანაც მზადდებოდა, რაც გაცილებით 

უფრო მარტივი იყო. ერთი მხრიე, ეს შეიძლება ვერცხ- 

ლის ნაკლებობით აიხსნას, მეორე მხრივ იმითაც, რომ 

ვერცხლი განკუთვნილი იყო მხოლოდ მაღალი სოცი- 

ალური სტატუსის მქონე პირთათვის, როგორც ამას 

ქვაცხელას წარჩინებული ქალის სამარხი მოწმობს. 

თმაზე დასამაგრებელი რგოლები და ხვიები არა 

მხოლოდ მტკვარ-არაქსის კულტურისთვის დამახა- 

სიათებელი, არამედ ზოგადად ადრებრინჯაოს ხანაში 

ყველაზე ფართოდ გავრცელებული სამკაულის ფორ- 
მაა. საქართველოს ტერიტორიაზე მოგვიანებით, ძე. წ. 

III ათასწლეულის მეორე ნახევარში, სპილენძის სასა- 

ფეთქლე ხვიები გავრცელებულია აფხაზეთის ტერი- 

ტორიაზე. ისინი გვხვდება ეშერის დოლმენებსა და 

ფიჩორის ნამოსახლარზე, ხოლო ადრეულ ყორღანებში 

წარმოდგენილია ვერცხლისა და ოქროს ნიმუშებით. 

არადეთის ორგორას მხოლოდ ერთ სამარხში 29 ცალი 

სპილენძის ხვია და რგოლი იქნა ნაპოვნი, რომლებიც 

თმებზე უნდა ყოფილიყო დამაგრებული. იქვე აღმოჩნდა 

აგრეთვე ერთი ცალი ვერცხლის ხვია. 

ხვიები არსებობს წრენახევრიანი, ორ და სამწრია- 

ნიც და მზადდებოდა ძირითადად სპილენძის მრგვალ- 

განიკვეთიანი ღეროსგან. მათთვის დამახასიათებელია 

წაწვეტებული, იშვიათად – გაბრტყელებული ბოლოე- 
ბი. საქართველოში აღმოჩენილი სამკაულის პირველი 

ფორმა, რომელიც ჩვენს ხელთ არსებული არქეოლოგი- 

ური მონაცემებით, სპილენძის გარდა, სხვა ლითონების- 

გან და რაც მთავარია, ვერცხლისა და ოქროსგან მზად- 

დებოდა, სწორედ ხვიები და რგოლებია., ეს უფრო მათი 

მარტივი ფორმით უნდა აიხსნას, ვიდრე მათი, როგორც 
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იავსამკაულის, გამორჩეულა ფუნქციით. საჩხერის 
ერთ 

ართ ყოლღანში აღმოჩენილია სუფთა ანტიმონი! 2 , 

ამირანის გოდაზე 5აპოვნია ტყვიის რგოლების. სავაძაშ. 

დოდ. საყაფეთქლე სამკაულის ფრაგმენტები.” ვე ც 

ლაავან დამზადებული ხვიები და რგოლები საკ აოდ 

ღადა რაოდენობით. ოცამდე ნიმუშის სახით დასტურ- 

ლაბა მაცვა“არაქსის კულტურის მთავარ ძეგლებზე. 

სამართი? შა მათთან ერთად აღმოჩენილი სამკაული მოწ- 

მთას. რომ ასანი სოციალურად დაწინაურებულ პირთა 

სამკაღლი განეკუთვნება.“ ა 

ატკეარ არაქსის კულტურის ეპოქას უკავშირდება 

აუთი მაემენელოვანი სიახლე ქართული სამკაულის 

განაათარების ისტორიაში, როგორიცაა საქართველოს 

ტერიტორიაზე ოქროს პირველი ნივთების გამოჩენა 

საწხურეში, კერძოდ. ქორეთის, ცარცის გორასა და მოდი- 

ნახა სამარხებში აღმოჩენილი თავსამკაული ხვიებისა 

და რგოლების სახით“ და თავად ოქროს მოპოვება. 

მიუხედავად იმისა რომ ოქროს არტეფაქტები 

ეტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქაში უმნიშვნელოდაა 

წარმოდგენილი. ქვემო ქართლში, კერძოდ საყდრის- 

ში – მადნისეული ოქროს მოპოვების უძველეს კერაზე, 

რაც მთავარია, უშუალოდ მაღაროებში ქვის სამუშაო 

იარაღეათან ერთად აღმოჩენილი ტიპური მტკვარ- 

არაქსული თიხის ჭურჭელი, და მაღაროელთა დასახ- 

ლებად მიჩნეული ბალიჭი-ძეძვების ნამოსახლარი 

ცხადყოფს, რომ ოქროს მოპოვება საქართველოს ტერი- 

ტორიაზე ჯერ კიდევ მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპო- 

ქაში იღებს სათავეს.ი 

ბორის კუფტინმა, რომელმაც 1945-1946 წლებში 
საჩხერეში წარმოებული გათხრებისას თავად აღმოა- 
ჩინა ოქროს სასაფეთქლე ხვია, ის თავიდანვე მიიჩნია 
შუაბრინჯაოს ხანის თრიალეთის ყორღანებში ნაპოვ- 
ნი ოქროს ხვიების პროტოტიპად. ეს მოსაზრება დაა- 
დასტურა მტკვარ-არაქსის კულტურასა და თრიალეთის 
ყორღანებს შორის გარდამავალი ეტაპის – ე. წ, ადრეული 
ყორღანების აღმოჩენებმა, 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ხანის ვერცხლისა და 
ოქროს ნიგთებმა საქართველოს ტერიტორიაზე დასაბამი 
მისცა სამკაულის განგითარების ახალ ეტაპს – ოქრო- 
მყედლობას, რომელიც მთელი ბრწყიჩვალებით წარ- 
მოჩნდა დიდი ყორღანების კულტურაში, 

   



 



 
 

 



დიდი ყორღანების კულტურა



  
  

   
    

  
   ნანაური, #2 ყორღანი, კახე 

ძვ. წ. III ათასწლეულის შუახანებ 

 



  

ატრერლი 

დიდი ყორღანების კულტურის სახელწოდებით 

აღინიშნება კულტურა, რომელმაც ჩაანაცვლა მტკვარ- 

არაქსის კულტურა და ძე. წ. III ათასწლეულის მეორე 

ნახევარსა და ძე. წ. II ათასწლეულის პირველ ნახევარს 

შორის ვრცელდება 

თითქმის მთელ ტერიტორიაზე (თრიალეთი, ქართლი, 

კახეთი, სამცხე-ჯავახეთი) და მის საზღვრებს გარეთ 

სამხრეთითა და სამხრეთ-აღმოსავლეთით. მან ჩეენამდე 

მოაღწია ძირითადად ინდივიდუალური, მდიდრული 

ყორღანული სამარხების სახით, რომლებსაც უკავშირ- 

დება მისი სახელწოდება. მიჩნეულია, რომ დაკრძალვის 

ამ წესის შემოსვლა და რაც მთავარია, ოქრომჭედლო- 

აღმოსავლეთ საქართველოს 

ბის ნიმუშების დიდი რაოდენობით გამოჩენა, უცხო, 

კერძოდ წინა აზიური გაელენით უნდა მომხდარიყო.2 

მკვლევართა ერთი ნაწილი (ჩ. ბარნეი, ლ. ვული, ჯ. 

მელაარტი, გ. მელიქიშვილი) ამ გავლენას ხსნის არა 

მხოლოდ ეკონომიკური და კულტურული ურთიერთო- 

ბებით, არამედ საქართველოს ტერიტორიაზე ყორღა- 

ნული კულტურის გავრცელების არეალში სხვა, კერძოდ 
ხეთური, ხურიტული ეთნოკულტურული ტრადიციე- 
ბის მატარებელ ტომთა ექსპანსიით, ან ჩრდილოეთი- 

დან ინდოევროპელთა მიგრაციით. ხეთურ-ხურიტულ 

სამყაროსთან თრიალეთური კულტურის კავშირი, 

რომელიც მიგრაციულ ტალღასაც უნდა გულისხმობ- 

დეს სხვადასხვა შესაძლებლობებით?, არ გამორიც- 

ხავს დღეს უმრავლესობის მიერ აღიარებულ მოსაზ- 

რებას, დებულებასაც კი, ამ კულტურის ადგილობრივი 

წარმომავლობის შესახებ უცხო გავლენებისა და 

ტრ ეანონჩი ოიყური   

სხვადასხვა კულტურული იმპულსების ფონზე, მისი 

გენეტიკური კავშირი წინამორბედ მტკვარ-არაქსის 

კულტურასთან ვლინდება სამკაულში და რაც მთავარია, 

კერამიკაში ტექნიკური ტრადიციების გაგრძელებასა 

და ფორმების, ასევე ორნამენტის მსგავსებაში.“! კერა- 

მიკა კი, კულტურის წარმომავლობის ერთ-ერთი მთა- 

ვარი განმსაზღვრელია, 

ყორღანული კულტურის ძეგლები გასული საუკუნის 

30-იან წლებში პირეელად თრიალეთში იქნა აღმოჩე- 

ნილი და შესწავლილი ბორის კუფტინის მიერ, მასვე 

ეკუთვნის ტერმინი "თრიალეთური კულტურა”. შემდ- 

გომში თითქმის მთელ აღმოსავლეთ საქართველოში 

გამოვლენილმა ამ კულტურის ადრეული ეტაპის ძეგ- 
ლებმა, რომლებიც ადრებრინჯაოს ხანით თარიღდე- 

ბა, განაპირობა "ადრეული ყორღანების, როგორც 

ცალკე ეტაპის და აგრეთვე, როგორც ცალკე კულტურის 
– "ადრეული ყორღანების კულტურა" (ო. ჯაფარიძე) – 

გამოყოფა. ტრადიციული ქრონოლოგიით, ადრეული 

ყორღანების კულტურა მოიცავს ძე. წ. III ათასწლეუ- 

ლის მეორე ნახევარს და აერთიანებს მარტყოფისა და 

ბედენის ყორღანების ორ ძირითად ჯგუფს. მათ მოსდევს 

დიდი ყორღანების კულტურის მეორე ეტაპი – "აყვავების 

ხანის ყორღანები”, ან "თრიალეთის დიდი ყორღანების 

ბრწყინვალე კულტურა", რომელიც ძირითადად მოი- 

ცავს შუაბრინჯაოს ხანას (ძვ. წ. II ათასწლეულის პირ- 

ველი ნახევარი) და მესამე ეტაპი – "გვიანი ყორღანები" 

(შუაბრინჯაოს ხანის ფინალური სტადია).3 
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სამკაული საქართველოს ტერიტორიაზე გამოვ- 

ლენილი დიდი ყორღანების კულტურის ერთ-ერთი 

მთავარი კომპონენტია, როგორც მის ადრეულ ეტაპზე, 

ასევე მისი აყვავების ხანაში. ადრეული ყორღანების 

კულტურის პერიოდის სამკაულში მთავარი სიახლე, 

უპირველეს ყოვლისა, ის არის, რომ ისინი დამზადებუ- 

ლია უმეტესწილად ოქროსა და ვერცხლისაგან. ძვირ- 

ფასი ლითონების გამოყენების კომპლექსურ ხასიათზე 

მეტყველებს ის, რომ სამკაულის გარდა ყორღანულ სა- 

მარხეაში გვხვდება ოქროსა და ვერცხლის სარიტუა- 

ლო ნივთები: ლომის ცნობილი ქანდაკება წნორიდან, 

რომელიც დასაკრძალავი ეტლის მორთულობა იყო, 

უმბონები, მშვილდებისა და სხვა სარიტუალო ნივთე- 

ბის გარსაკრავები, სატევრის პირი და ა. შ. 

ეს ძვირფასი ნივთები და განსაკუთრებით პირადი 

სამკაული, პირდაპირი მოწმობაა ამ კულტურის მატა- 

რებელი საზოგადოების მატერიალური სიმდიდრისა, 

რომლის მთავარ წყაროს მესაქონლეობასთან ერთად 

მიწათმოქმედება წარმოადგენდა%; მეორე მხრივ, ისი- 

ნი ასახავს ამ საზოგადოების ცხოვრებაში მიმდინარე 

სოციალური დიფერენციაციის პროცესებს: ოქროსა და 

ვერცხლის ნივთები არა მხოლოდ რაოდენობით, არამედ 

თავისი სიმბოლიკითაც, ყველაზე ნათლად მეტყველებს 

იმ ერთი პირის განსაკუთრებულ სოციალურ სტატუსზე, 

რომლის დასაკრძალავად იგებოდა უზარმაზარი 

ყორღანი სამარხ ორმოში ჩადგმული ხის კონსტრუქ- 

ციით – დასაკრძალავი დარბაზით, სადაც მიცვალე- 

ბულს ხის დიდი ეტლით მიასვენებდნენ და იმქვეყნად 

თან ატანდნენ ყოველგვარ სიმდიდრეს – გამორჩეულ 

კერამიკულ ჭურჭელს, ბრინჯაოს იარაღს, სურსათ- 

სანოვაგეს, მათ შორის დიდი რაოდენობით მსხვილფეხა 

საქონელს. რაც მთავარია, ხშირად მდიდრულ ყორ- 

ღანებში აგრეთვე დაკრძალულნი არიან წარჩინებუ- 

ლი პირისთვის მსხვერპლად შეწირული ადამიანები, 

რომლებსაც მისგან განსხვავებით არანაირი ინვენტარი 

არ გააჩნიათ. ყოველივე ესნიშნავს, რომ საზოგადოებაში 

გამოყოფილია გვაროვნული არისტოკრატია, რომლის 

ფორმირებას წინ უძღოდა ცალკეულ თემთა და ტომთა 

დაწინაურება. მდიდრულ ყორღანებს მათი ზომებისა 

და სამარხეული ინვენტარის, განსაკუთრებით ოქროსა 

და ვერცხლის სამკაულისა და სარიტუალო ნიგთების, 

მიხედვით მიაკუთვნებენ როგორც ცალკეული ტომე- 
ბის წინამძღოლებს – ბელადებს, ასევე ტომთა გაერ- 

თიანებების ბელადებს, რომლებსაც ამავდროულად 

ქურუმის ფუნქციაც შეიძლება ჰქონოდათ.?7 

ჟურ ტანა ოცს   
ყორღანების უმრავლესობა გაძარცვულია ჯერ კიდევ 

იმავე ეპოქაში. ძალიან ხშირად ამას აკეთებდა ის, ვინც 

ზუსტად იცოდა ყორღანის კონსტრუქცია, ე. ი. ნივთე- 

ბამდე მისასვლელი გზა და შესაძლოა, თავადაც კი 

მონაწილეობდა დაკრძალვის რიტუალში. მთავარი სა- 

მიზნე კი, ისევ და ისევ ოქროსა და ვერცხლის ნივთები 

იყო, რომლებიც დაკრძალვის რთული რიტუალის ერთ- 

ერთი მთავარი კომპონენტია. დღეს შეუძლებელია იმის 

დადგენა, ნაძარცვ ოქროსა და ვერცხლის ნივთებს იმავე 

სახით იყენებდნენ, თუ მასალად. მიუხედავად იმისა, რომ 

დიდი ყორღანების კულტურის ეპოქის ძვირფასი სამ- 

კაულის, ასევე სარიტუალო ნივთების მხოლოდ ნაწილმა 

მოაღწია ჩეენამდე, მაინც იკვეთება ერთიანი სურათი, 

რომელიც ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის იმ უძველესი 

ოქრომჭედლობის ნიმუშების შესახებ, რომელთა აღმო- 

ჩენებიც წინამორბედი მტკვარ-არაქსის კულტურის 

ეპოქის ოქროსა და ვერცხლის სამკაულისგან განსხვა- 

ვებით, საქართველოს უფრო ვრცელ ტერიტორიაზე უკვე 
სისტემურ ხასიათს ატარებს. 

ოქროსა და ვერცხლისგან დამზადებული სამკაულის 

მრავალფეროვნებით განსაკუთრებით გამოირჩევა ბე- 

დენის ჯგუფის ყორღანები, კერძოდ, ალაზნის ველზე 

აღმოჩენილი ყორღანები, რომლებსაც ასევე ბედენი- 

ალაზნის ჯგუფს უწოდებენ. რაც შეეხება მარტყოფის 

ჯგუფის ყორღანებს, რომლებიც უძველესია საქართ- 

ველოში გამოვლენილ ინდივიდუალურ ყორღანთა 

შორის, მათთვის დამახასიათებელია ოქროსა და ვერცხ- 

ლის სადა, უორნამენტო სამკაული. ეს სამკაული, წარ- 

მოდგენილი ძირითადად მძივებითა და რგოლებით, 

თავმოყრილია მარტყოფის ჯგუფის ყველაზე დიდ ყორ- 

ღანში, ე. წ. გრაკლიანთგორაზე (შემორჩენილი სიმაღლე 

12 მ, დმ-100 მ), რომელიც ძველ დროშივე გაუძარცვავთ. 

ოქროს ორი რგოლი დამზადებულია განიერი ოქროს 

ფურცლისგან, რომლის კიდეებიც ზევითაა აწეული. 

ისინი ბედენის ჯგუფის ანანაურის #2 ყორღანში ნაპოვნ 

ანალოგიურ ოქროს 7 რგოლთან (მათ შორის ორი ორმაგ- 

ღარიანია და ერთი შემკულია წვერებით ერთმანეთისკენ 

მიმართული სამკუთხედებით) ერთად ოთარ ჯაფარიძის 

მიერ საქართველოში აღმოჩენილ უძველეს ბეჭდე- 

ბადაა მიჩნეული, რომლებიც ძვირფასი ლითონისგანაა 

დამზადებული. ასევე ბეჭდადაა განსაზღვრული მარტ- 

ყოფის ყორღანში აღმოჩენილი გიშრის რგოლი.9% ზოგა- 

დად, ბეჭდები საქართველოს ტერიტორიაზე ანტიკურ 

ხანამდე იშვიათად დასტურდება და ამდენად, ადრეულ 
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გავრ ჯეუ წი ოუ 

ყორღანებში აღმოჩენილ ამ სამკაულებს განსაკუთრე- 

ბული მნიშვნელობა ენიჭებათ. ისინი არ არის ნაპოვნი 

ჩონჩხთან ერთად. რაც აძნელებს დანამდვილებით მათი 

ფუნქციის განსაზღვრას. თუმცა, გასათვალისწინებე- 

ლია, რომ ასეთი განიერი ფორმის ოქროს ბეჭდები, 

შემკული წნული ორნამენტით და აწეული კიდეების 

გარეშე, ნაპოვნია ურის სამეფო სამარხებში. 

როგორც ზ%ევით აღინიშნა, წინამორბედი მტკვარ- 

არაქსის კულტურის ტრადიციის უშუალო გაგრძელებაა 

ოქროსა და ვერცხლისგან დამზადებული სპირალური 

სასაფეთქლეები, რომლებიც სამაჯურებთან, საკინძებ- 

თან, მძივებთან და საკიდებთან ერთად ადრეული 

ყორღანების ეპოქაში გავრცელებული სამკაულის ძირი- 

თადი ფორმებია. 

ხვიები უმეტესწილად ერთნახევრიანია და დამზა- 

დებულია ოქროს თხელი ფურცლისგან, რომლის ბოლოე- 

ბი გაწვრილებულია. ყორღანებში ისინი წარმოდგე- 

ნილია თითო ან წყვილი ნიმუშით, რაც იმაზე უნდა 

მიუთითებდეს, რომ საქმე ეხება სასაფეთქლე სამკაულს. 

წინამორბედი მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქისთ- 

ეის დამახასიათებელი სამკაული, კერძოდ თაეებგახ- 

სნილი, შუა ნაწილში შესქელებული, ე. წ. კოპებიანი 

სამაჯურები მზადდება ვერცხლისა და ოქროს გამოყე- 

ნებით და ის სამაჯურების ერთადერთი სახეობაა, 

რომელიც ადრეულ ყორღანებში დასტურდება. ფრაგ- 

მენტულადაა შემორჩენილი ანაგის ყორღანში ნაპოვნი 

ამავე ტიპის სამაჯური, რომელიც სპილენძზე ოქროს 

ფურცლის გადაკვრის წესითაა დამზადებული. ასე- 

თივე წესითაა დამზადებული ადრეული სასაფეთქლე 

ხვიებიც, მაგრამ აღსანიშნავია, რომ არ გეხედება ოქრო- 

გადაკრული სხვა ლითონისგან, ან ხისგან დამზადებული 

მძივები, რომლებიც ფართოდ იყო გავრცელებული ურში, 

როგორც ადრედინასტიურ, ასევე სარგონიდულ ხანაში.39? 

ეს ტექნიკა, შესაძლებელია, ძველი აღმოსავლეთიდან 

იყოს შემოსული და ამავდროულად, სპილენძის მხატე- 

რული დამუშავებიდან ოქრომჭედლობაზე გადასვლის 

პროცესის მაჩვენებელიც უნდა იყოს. 

ბედენის ჯგუფის ყორღანებში აღმოჩენილია ოქროს 

საკინძები რომელთა ბრტყელი, ვოლუტებით დაბო- 

ლოებული თავები მდიდრული ორნამენტით გამოირ- 

ჩევა. ამავე ტიპის ვერცხლის საკინძი, რომლის თავის 

ორნამენტი ძლიერი კოროზიის გამო აღარაა შემორ- 
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– 
ჩენილი, ნაპოვნია წნორის ერთ-ერთ მდიდრულ ყორ- 

ღანში. მათ ზუსტი ანალოგები საქართველოს ფარ- 

გლებს გარეთ არ ეძებნება, თუმცა, აღსანიშნავია, რომ 

ამ ეპოქაში ფართოდ გავრცელებულია სპირალებით 

დაბოლოებული ოქროს საკინძების სხვადასხვა ვარი- 

ანტები, როგორიცაა, მაგალითად, ბრტყელი ფიგურუ- 

ლი ოთხკუთხათავიანი საკინძები ტროიდან და სხვა. 

ადრეულ ყორღანებში აღმოჩენილი საკინძები, რომელთა 

პროტოტიპად მიჩნეულია მტკვარ-არაქსის კულტურის 

ეპოქაში ადგილობრივად შექმნილი ორვოლუტიანი 

საკინძები, თვალსაჩინო მაგალითია იმისა, თუ როგორ 

ყალიბდება აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორი- 

აზე ოქრომჭედლობა წინამორბედი ეპოქის ლითონის 

მხატვრული დამუშავების ტრადიციებისა და გარედან 

შემოსული უცხო კულტურული იმპულსების შერწყმით. 

აღსანიშნავია, რომ ოქროს საკინძების თავების 

თითო მხარე ერთნაირი ორნამენტითაა შემკული, რაც 

სტილისტური ერთიანობის მანიშნებელია. თავის 

ბრტყელი ზედაპირი მთლიანად დაფარულია თეგვით 

გამოყვანილი რელიეფური პატარა წრეების ორი რი- 

გით, რომელთა შორის გამოსახულია წნული ორნა- 

მენტი. ასეთივე წნული არშიის სახით დაჰყვება ორივე 

საკინძის თავს. ბედენის საკინძზე წნულის ორი, ხოლო 

თრიალეთის საკინძზე – ერთი რიგია გამოსახული. 

თრიალეთის საკინძის თავის მეორე მხარესაც მსგავსი 

ორნამენტული მოტივია გამოსახული – ერთმანეთში 

ჩასმული წრეების რიგი, რომლებიც ორმაგ წნულებს 

შორისაა გამოსახული. ბედენის საკინძის თავის მეორე 

მხარეს კი, ზედაპირი მთლიანად დაფარულია ერთმა- 

ნეთში ჩასმული მეანდრისებური ორნამენტით, რომელ- 

საც გარშემო დაჰყვება ორრიგა წნულის დეკორი. 

ორნამენტები შესრულებულია თეგვით. ორივე საკინძს 

თავის და ღეროს შეერთების ადგილას აქვს თასმის გა- 

საყრელი ნახვრეტი. 

ადრეული ყორღანების კულტურის ეპოქის საკინ- 

ძებიდან უნდა აღინიმნოს აგრეთვე ე. წ. თავგბურთუ- 

ლიანი საკინძები: ერთი მათგანი გამოირჩევა ვერცხლის 

ღეროზე მირჩილული ოქროს თავით, ხოლო მეორე – 

ღეროზე წამოსაცმელი სპეციალური საკეტით, რომელიც 

საკინძის თავის ფორმას იმეორებს. 

მსგავსი ბიმეტალური სამკაულის დამზადება, ბუ- 
ნებრივია, გულისხმობს ორივე ლითონის თვისებების 

კარგად ცოდნას, რაც უკვე ოქრომჭედლობის უძველეს 
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'(0ლ-% 97, , 
ლლ ქეკი, VC#,2:9) 65: ოუ ა 

ნიმუშებში ვლინდება. საქართველოში აღმოჩენილ 

უძველეს ბიმეტალურ, კერძოდ ოქროსა და ვერცხლის, 

სამკაულის რიცხეს განეკუთვნება აგრეთვე ორი ჭვი- 

რულისაკიდი: თითოეულისაკიდის ოთხივე ღეროს, რომ- 

ლებიც ქმნისვერცხლის მასიური კოპებით დაბოლოებულ 

ოეალს, გარშემო შემოხვეული აქვს ოქროს წვრილი მავ- 

თულები. ოქროსა და ვერცხლის კომბინირების ტრადი- 

ციის დაგვირგვინებად შეიძლება ჩაითვალოს ოქროს 

წნულით შემკული ტორევტიკის ნამდვილი შედევრი – 
შუაბრინჯაოს ხანის ვერცხლის ცნობილი სარწყული 

თრიალეთიდან, რომელზეც ისარგარჭობილი ირმების 

რამდენიმე რიგია გამოსახული. 

ადრეულ ყორღანებში სამკაულებიდან ყველაზე 
დიდი რაოდენობით აღმოჩენილია სხვადასხვა ფორმის 

(სფეროსებრი, ბიკონუსური, ცილინდრული და ა. შ.) 
ოქროს, აგრეთვე ვერცხლის მძივები, რომლებიც ორ- 

ნამენტირებულ, შედარებით დიდი ზომის საკიდებთან 

ერთად ქმნიდა მდიდრულ ყელსაბამებს. ბუნებრივია, 

დღეს ჩვენთვის შეუძლებელია ყელსაბამების პირვან- 

დელი სახით აღდგენა, მაგრამ ერთად აღმოჩენილი 

მძივებისა და საკიდების ფორმა თითქოს თვითონვე 

გკარნახობს მათ განლაგებას, როგორც, მაგალითად, 

ანანაურის ყელსაბამის შემთხვევაში. 

ანანაურის ყელსაბამი ორნამენტირებული საკიდე- 

ბის გარდა, გამოირჩევა მძივების მრავალფეროვნე- 

ბითაც. ცილინდრულ და ბიკონუსურ მარტივ მძივებ- 

თან ერთად ნაპოვნია ღარებიანი ცილინდრული ან ე. წ. 

ორმაგი კოჭისებრი მძივები, რომლებიც ორგანულად 

ერწყმის პექტორალის დაღარულ ყუნწს. ოქროს ასეთი 

მძივები, მათ შორის ოთხმაგი, აღმოჩენილია აგრეთვე 

მარტყოფის ყორღანში და უნდა აღინიშნოს, რომ მათი 

ფართო გავრცელება არ შეინიშნება საქართველოს 

ფარგლებს გარეთ. ზოგადად, სხვადასხვა ფორმის 

ოქროს მძივები და რამდენიმე რიგად დახვეული მავ- 

თულისაგან შედგენილი ვოლუტების მოტივი, ყველაზე 
ფართოდ გავრცელებული ელემენტებია, რომლებიც 

უფრო ადრეც დასტურდება ოქრომჭედლობის სხვადა- 
სხვა ცენტრებში დამზადებულ სამკაულში. ამდენად, 

ბედენი-ალაზანის ჯგუფის ყორღანებში აღმოჩენილ 

სამკაულში მათი ხშირი გამოყენება შეიძლება ეპოქის 

ოქრომჭედლობის საერთო ტენდენციების გადმოღებით 

იყოს განპირობებული. თუმცა, გასათვალისწინებელია 

წინამორბედი მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქაში 

ლითონისგან სხვადასხვა ფორმის მძივებისა და მსგავ- 
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სი მხატვრული სახეების მქონე საკიდების დამზადე- 

აის ტრადიცია. რომელიც ლითონის მხატვრული და- 

მუშავების სხვა ტექნიკურ ხერხებთან ერთად უთუოდ 

ოქრომჭედლობის დარგის ჩამოყალიბების მყარი სა- 

ფუძველი გახდა საქართველოს ტერიტორიაზე. 

ანანაურის ყელსაბამის მთავარი ნაწილია პექტო- 

რალი, რომელიც კიდევ უფრო მჭიდრო კავშირს ავლენს 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქასთან: თავისი საერ- 

თო ფორმით იგი იმეორებს ნახევარწრიულ საკიდებს 4!, 

რომლებიც შიგნით ჩახვეული ეოლუტებით ბოლოვდება, 

ხოლო ორნამენტით (სამკუთხედები და სპირალებით 

შედგენილი კომბინაციები) ეთანხმება მტკვარ-არაქსუ- 

ლი კერამიკის დეკორს.% პექტორალის, აგრეთვე ოქროს 

ვოლუტებიანი საკინძების წნული დეკორის სათავე ასევე 

შეიძლება ვეძებოთ ლითონის მხატვრული დამუშავე- 

ბის ძველ ტრადიციაში, რომელსაც ვხედავთ ქორეთში, 

პასიეთის ყორღანზე ნაპოვნ სატევარსა% და I-სებრთავი- 

ანი საკინძზე საჩხერის ყორღანიდან. ანანაურის პექტო- 

რალს ანალოგი არ ეძებნება და იგი თამამად შეიძლება 

იქნეს მიჩნეული ქართული ოქრომჭედლობის უძველეს 

შედევრად. როგორც მისი შესრულების რთული ტექ- 

ნიკის, ასევე სიმბოლიკის თვალსაზრისითაც. ახლო 

აღმოსავლეთის უძველეს საოქრომჭედლო ცენტრებში 

დამზადებული ოქროს სამკაულის გვერდით ანანაურის 

პექტორალიც "ცვილის დაკარგვის" მეთოდის დამზა- 

დებული ადრეული ნიმუშების რიცხვს განეკუთვნება. 

ჭვირული ეფექტის მქონე, ბრტყელი, ნახევარწრიუ- 
ლი, ორვოლუტიანი პექტორალის ჩარჩოს ქმნის განი- 

ერი ზოლი, რომელსაც შუაში მთელ სიგრძეზე დაჰყვება 

ბაწრისებური ორნამენტი. ბრუნვის ნიშნები, წარმოდ- 

გენილი სპირალებით, ასევე წრეზე სხივისებურად 

განლაგებული კლაკნილი ხაზები, რომლებიც მარა- 

დიული მოძრაობისა და ბრუნვის იდეას და მზეს უნდა 

უკავშირდებოდეს, შუაში გამოსახული სამკუთხედები – 

ეს ის სიმბოლოებია, რომლებითაც ჯერ კიდევ მტკვარ- 

არაქსის კულტურის ეპოქაში კერამიკულ ჭურჭელზე 

კოსმოგონიური წარმოდგენებია გამოსახული. პექტო- 

რალი გარკვეულწილად იწეევს გვიანბრინჯაოს ხანის 

ჭვირული ე. წ. მზის დისკოების ასოციაციას. ალბათ, 

უადგილო არ იქნება თუ გავიხსენებთ, რომ შ. დედაბრიშ- 

გილი მთავარი ციური ღვთაების – მზის კულტს უკავ- 

შირებდა არა მხოლოდ ლომის მინიატურულ ქანდაკე- 

ბასა და კერამიკაზე გამოსახულ წრიულ ორნამენტებს, 

არამედ თავად ყორღანის ქვედა ნაწილში გამოვლე- 

ჟივი V- #/ ტან)მი( ოპ)7ი ს   

ნილ ქვებისგან შედგენილ წრეს. დაახლოებით 40 კმ- 

ის რადიუსში სხვადასხვა ადგილებიდან მოტანილი ეს 

ქვები იმ ტომების ერთგვარი ძღვენი უნდა ყოფილიყო, 

რომელთა გაერთიანების ბელადიც და ამავდროულად, 

ქურუმიც განსაკუთრებული პატივით დაკრძალეს ამ 

ყორღანში. ისევე როგორც სხვა კულტურებში, ბედენი- 

ალაზნის ჯგუფის ყორღანებში აღმოჩენილი ოქრომ- 

ჭედლობის ნიმუშების შემკულობაში გამოყენებული 

ორნამენტული სახეები – მარტივი თუ კონცენტრული 

წრეები, სპირალების, ვოლუტებისა და ბრუნვის ნიშნე- 

ბის სხვადასხვა ვარიანტები – საბოლოოდ მზის სიმბო- 

ლიკას უკავშირდება.“ სოლარული ნიშნების გამოყე- 

ნების ასეთი მკაფიო ტენდენცია მოულოდნელი არც უნდა 

იყოს იმ მნიშვნელოვანი სიახლის გათვალისწინებით, 

რასაც ოქროს – მზიური ლითონის ათვისება ჰქვია. 

საკიდების ორნამენტში წამყვანი ფორმაა სპირალი. 

იგი სხვადასხვა სახით არის გამოყენებული, მაგალი- 

თად, როგორც ამას ვხედავთ ანანაურის ყელსაბამზე, 

ან ზილიჩას ველის ერთ-ერთ ყორღანში აღმოჩენილი 

ყელსაბამის მართკუთხა საკიდებზე, რომლებზეც მირ- 

ჩილულია წვრილი მავთულისგან სპირალურად დახვე- 

ული კონუსები. 

ოქროს თხელი ფურცლისგან დამზადებული ეს საკი- 

დები მნიშვნელოვანია იმით, რომ ისინი ფილიგრანის 

ტექნიკის გამოყენების ერთ-ერთი ადრეული ნიმუ- 

შია.4 საქმე ეხება ფილიგრანის იმ სახეობას, რომელ- 

იც წარმოადგენს ერთმანეთზე გადახვეული ორი 

მაეთულით მიღებულ წნულს. ერთ-ერთ საკიდზე ერთ- 

მანეთის პარალელურად მირჩილული ორი ასეთი წნუ- 

ლი, რომელთა ხვეულები ერთმანეთის საპირისპიროდაა 

მიმართული, ქმნის წიწვისებურ ორნამენტს.“ აღსანიშ- 

ნავია, რომ ეს დეკორატიული ელემენტი, რომელიც ფილ- 

იგრანის ტექნიკის ფლობის მაღალ დონეს მოითხოვს, 

უფრო სრულყოფილი სახით გვხვდება მომდევნო ეპოქის 

თრიალეთური ოქრომჭედლობის ნიმუშებზე. საკიდების 

უკანა მხარეს, ზუსტად კონუსების უკან მირჩილულია 

თასმების გასაყრელი ხუთ-ხუთი მილაკი, რომელთა 

დაბოლოებები მოჩანს კონუსების გასწვრივ. ამ საკი- 

დების სახით ჩვენ მოგვეპოვება ე. წ. შემკრები საკიდის 

ადრეული წიმუშები, რომლებიც ოქროს 352 ცალ სფე- 

რულ მძივთან ერთად ქმნიდა ყელსაბამს. სამარხის და- 

ნარჩენი ინვენტარის მიხედვით (სპილენძის უმბონები, 

სატევრის პირი, ობსიდიანის ისრის პირები და ა. შ.), ეს 

ყელსაბამი აშკარად მამაკაცის კუთვნილება იყო. 
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სააუხი/ ღება „აეეე /ჩის „თი 

ე- წ. მბრუნავი ჯვრის გამოსახულებას უნდა დაუკავ- 

შირდეს ოქროს კვადრატულ მძივეაზე რელიეფურად 
გამოყვანილი ორნამენტი შიგნით წრეებით, რომელიც 

ისევ და ისევ სოლარულ სიმბოლიკასთან ასოცირდება. 

ადრეული ყორღანების ეპოქის სამკაულს შორის სტი- 
ლისტურ ერთიანობაზე მეტყველებს მინისებური მა- 

სისგან დამზადებული ანალოგიური მძივები, რომლე- 

ბიც ოქროს კვადრატულ მძივებთან ერთადაა ნაპოვნი 

ბაკურციხის ყორღანში# და აგრეთეე ცნობილია ბერი- 

კლდეების ადრებრინჯაოს ხანის ნამოსახლარიდან. 

ოქროს კვადრატულ და ცილინდრულ მძივებზე რე- 
ლიეფური ორნამენტები – ვოლუტები, ზიგზაგისებურ 

ხაზებში ჩასმული წერტილების რიგი, რომლებიც უმე- 

ტესწილად დეფორმირებულია, კანელურები – გამოყ- 
ვანილია თეგვით და მცირე ზომის ბურთულები ქმნის 

გავარსის ეფექტს. ე. წ. ცრუ გავარსი ერთ-ერთი დამახა- 

სიათებელი ნიშანია ამ ეპოქის ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებისთვის და მას ვხედავთ არა მხოლოდ სამ- 

კაულზე, არამედ სარიტუალო ნივთებზეც, მათ შორის 

ლომის ქანდაკებაზეც. ოქრომჭედლობის ამ უნიკალური 

ნიმუშისა და ალაზნის ველის სხვა ყორღანებში აღმოჩე- 

ნილი სამკაულის ორნამენტების მსგავსება კიდევ ერთი 

მოწმობაა ადგილობრივად ჩამოყალიბებული ოქრო- 

მჯედლობის ერთიანი სკოლისა, 

ადრეულ ყორღანებში აღმოჩენილი ოქროსა და 
ვერცხლის სამკაული, ისევე როგორც სარიტუალო 

ნივთები რომელთა უმრავლესობას საქართველოს 

ფარგლებს გარეთ ანალოგები არ ეძებნება, დამზადე- 

ბულია იმ ეპოქაში გავრცელებული ოქრომჭედლობის 
რთული ტექნიკური ხერხების გამოყენებით და გამო- 

ირჩევა სტილისტური ერთიანობით, მათ შორის წინა- 

მორბედი ეპოქის ლითონის სამკაულთან და კერამიკის 

დეკორთანაც. ყოველივე ეს იმის მოწმობაა, რომ ძე. 

წ. 1I1I ათასწლეულის მეორე ნახევარში აღმოსავლეთ 

საქართველის მთელ ტერიტორიაზე არსებობდა 

ოქრომჭედლობის ძლიერი სკოლა, რომელიც ადრეული 

ყორღანების კულტურის განუყოფელი ნაწილი და მისი 

ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელია, ამ გარემოე- 

ბების ფონზე და იმის გათვალისწინებით, რომ ოქროს 

დამუშაეება სხვაგან, მათ შორის კავკასიაშიც, გაც- 

ილებით უფრო ადრე იწყება”, ისმის კითხვა, თუ რით 

აიხსნება შედარებით გვიან საქართველოს ტერიტო- 

რიაზე ოქროს არტეფაქტების სისტემურად გამოჩენა, 

  

64 

  წა
მე
ს,
 

V ავა
 

  

ბა
. 

#.
."
 

3 
”
ტ
 

თშ



 
 აე
ე
ე



გი“ VM #ეაცმა/ ოქეი 

მით უმეტეს, რომ აქ არსებობდა ოქროს დამუშავების 

ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი პირობა: საყდრისში (ქვემო 

ქართლი) აღმოჩენილი ოქროს წარმოების კერა უძვე- 

ლესია მთელ ევრაზიაში, სადაც ჩატარებულმა ინტერ- 

დისციპლინარულმა კვლევებმა, მათ შორის დათარი- 

ღების რადიოკარბონულმა მეთოდმა, დაადასტურა, რომ 

ძვ. წ. IV ათასწლეულის ბოლოსა და III ათასწლეულის 

დასაწყისში ხდებოდა მადნისეული ოქროს მოპოვება 

სამთო წესით. 

საქართველოში აღმოჩენილ უძველეს ოქროს ნივ- 

თებს (სასაფეთქლე ხვიები ქორეთიდან და ცარცის 

გორადან) საყდრისის საბადომდე დროში აშორებს 

თითქმის მთელი ათასწლეული. ჯერჯერობით დაუდ- 

გენელია, სად მიდიოდა ოქრო საყდრისის საბადოდან 

და არც საქართველოში აღმოჩენილ ოქროს არტე- 

ფაქტებსა და საყდრისის საბადოს შორის კავშირია 

სრულად შესწავლილი. ამდენად, შეიძლება ითქვას, 

რომ ოქრომჭედლობის მაღალმხატვრული ნიმუშების 

დიდი რაოდენობით გამოჩენა აღმოსავლეთ საქართ- 

ველოს ტერიტორიაზე, ისევე როგორც ძველი სამ- 

ყაროს სხვა კულტურულ კერებში, უკავშირდება აქ 

მცხოვრები საზოგადოების განვითარების ახალ ეტაპს, 

ამ შემთხვევაში დიდი ყორღანების კულტურას და შე- 

საბამისად, განპირობებულია საზოგადოების ახალი 

მოთხოვნილებებით. ზოგადად ოქრომჭედლობა კი 

კულტურულ ფენომენთა იმ რიცხვს განეკუთვნება, 
რომელიც, ალბათ, ყველაზე მეტადაა დამოკიდებული 
საზოგადოების სოციალური და ეკონომიკური განვი- 

თარების დონეზე და ამდენად, მის განგითარებას ყვე- 

ლაზე ნაკლებად ახასიათებს უწყვეტობა. ასევე "მოუ- 

ლოდნელად” ჩნდება დღეს შედევრებად აღიარებული 
ოქრომჭედლობის ნიმუშები ურის სამეფო სამარხებში, 

ტროის განძში, მაგრამ როგორც ე. გოგაძე შენიშნავს, 

"ყოველივე ეს არ ნიშნავს ოქრომჭედლური და იუვე- 

ლირული ხელოვნების ყოველგვარი წინამძღვრების 

უარყოფას. მასში მხატვრულ სახეებს გარდა ზოგჯერ 

ფორმალურად განსახიერებულია მანამდე არსებული 

ტექნიკური ხერხები",.59 

ადრეული ყორღანების კულტურის ეპოქის ოქროს 

სამკაულის შესრულების მაღალი მხატვრული დონე 

საქართველოს ტერიტორიაზე ოქრომჭედლობის გან- 

ვითარების საწყის ეტაპზევე ორი ფაქტორით შეიძ- 

ლება განისაზღვროს: ერთი მხრივ, ლითონის მხატე–- 

რული დამუშავების მდიდარი ტრადიციით, რომელსაც 
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მტკვარ-არაქსის კულტურის ეპოქაში ჩაეყარა საფუძ- 

ველი და მეორე მხრივ, ადგილობრივი ტრადიციების 

ჰარმონიული შერწყმით გარე სამყაროდან, ძირითადად 

წინა აზიიდან, კერძოდ მესოპოტამიიდან და ანატო- 

ლიიდან, აგრეთვე კავკასიის ჩრდილოეთიდან მომდი- 

ნარე კულტურულ გავლენებთან,. 

ადრეული ყორღანების ეპოქის მდიდრულ სამარ- 

ხეაში ოქროსა და ვერცხლის სამკაულთან ერთად 

გეხედება ნახევრად ძვირფასი ქვების, ძირითადად სარ- 

დიონის, მთის ბროლის, იშვიათად გიშრის და თვით 

ქარეის მძივები. ქარვა ყოველთვის განსაკუთრებით 

ფასობდა არა მხოლოდ თავისი სილამაზით, არამედ 

მაგიური თვისებებით, რაც ნათლად აისახა მის ბერძ- 

ნულ სახელწოდებაში – ელექტრონი. გარდა ამისა, 

იგი ბრინჯაოს ხანაში – ძვ. წ. II ათასწლეულის მეორე 

ნახევარში ერთ-ერთი მნიშენელოვანი ფაქტორი გახ- 

და ჩრდილოეთი და ცენტრალური ევროპის სავაჭრო 

და კულტურული კონტაქტებისა იმ ეპოქის წამყვან 

ცენტრებთან, განსაკუთრებით მიკენურ სამყაროსთან. 

ტექნიკური კვლევების მიხედვით, ტუტანჰამონის სა- 

მარხში, მიკენის ჭასამარხებში, აგრეთეე ახლო აღმო- 

სავლეთსა და იტალიაში აღმოჩენილი ქარვის სამკაუ- 

ლის, უმეტესწილად მძივებისა და საკიდების, მასალის 

და ხშირ შემთხვევებში თვით არტეფაქტების წარმომა- 

ელობა ჩრდილოეთ ევროპას უკავშირდება. ქარვის 

სამკაული და ზოგადად დამუშავებული ქარვის ნიმუშე- 

ბი, პირველად სწორედ ჩრდილოეთ ევროპაში იჩენს 

თაეს ძვ. წ. IV ათასწლეულში." აღსანიშნავია, რომ ძვ. 

წ. 111 ათასწლეულში ქარვისგან დამზადებული სამკაუ- 

ლი და ზოგადად, არტეფაქტები, არ ჩანს მთელ ახლო 

აღმოსაელეთში, თუ არ ჩავთვლით მესოპოტამიაში, 

ტელ აშმარში (დღევანდელი ერაყი) აღმოჩენილ მცირე 

ზომის საკიდს.“? ამდენად, ქარვის მძივებისგან შედგე- 

ნილი ყელსაბამი 2012 წელს გამოვლენილი ანანაურის 

მდიდრული ყორღანიდან, აგრეთვე უფრო ადრეული 

ქარვის მძივები "გრაკლიანთგორიდან" კიდევ უფრო 

მეტ, მნიმვნელობას იძენს "ქარვის გზის" კვლევების 

თვალსაზრისით. 

ფერადი ქვების მძივები სამკაულის იმ კატეგორიას 

განეკუთვნება, რომლებიც ყველაზე მეტად იყო სავაჭ- 

რო მიმოქცევაში და მათი მოდაც ადვილად ვრცელ- 

დებოდა, ანანაურის ყორღანში აღმოჩნდა სარდიონის 

59, მთის ბროლის 80 დღა 134 ცალი დახეთქილი მძივი, 

რომლებიც დღეს მდიდრულ ყელსაბამს ქმნის. მისი შე- 

იი ჟC#ტაწჩი/ ოფოფი   

მადგენელი ნაწილები ე. წ. მრგვალ-ბრტყელი ტიპის 

სარდიონისა და ბროლის მძივები, აგრეთვე სამკუთხა 

საკიდები, რომელთა ზუსტი ანალოგები აღმოჩენლია 

აგრეთვე მარტყოფის ყორღანში, დასტურდება ჯერ 

კიდევ მტკეარ-არაქსის კულტურის ეპოქაში ქვაცხელე- 

ბის სამაროვანზე. გამორჩეულია სარდიონის ცილინდ- 

რული და მოგრძო ბიკონუსური მძივები, რომლებიც 

იშვიათად გვხვდება საქართველოს ტერიტორიაზე. 

არ არის გამორიცხული, რომ ისინი აქ იმპორტირე- 

ბული იყოს, ან ადგილობრივად დამზადებული უცხო 

გავლენით. ამ ფორმის სარდიონის, აქატის, ლაჟვარდის 

მძივები ფართოდ იყო გავრცელებული წინა აზიაში და 

განსაკუთრებით დიდი რაოდენობითაა ისინი გამოყენ- 

ებული ურის საყოველთაოდ ცნობილ სამეფო სამკაულ- 

ში, კერძოდ, თავსამკაულსა და ყელსაბამებში, ურუქში 

– მეფე გილგამეშის სამშობლოში აღმოჩენილი ძევ. წ. 

IV-III ათასწლეულების ყელსაბამები, შედგენილი მთის 

ბროლის, მათ შორის მხოლოდ მცირე ზომის მრგვალ- 

ბრტყელი პატარა მძივებისგანაც, ადგილობრივი სა- 

მეფო ელიტის სამკაული იყო და ისინი დღეს ძველი 

სამკაულის შედევრებადაც კი არის აღიარებული.3) 

ფერადი ქვებისგან დამზადებული სამკაულიდან 
ცალკე უნდა გამოიყოს შუაბრინჯაოს ხანაზე გარდა- 

მავალი ხანის თრიალეთის XIV ყორღანში აღმოჩენი- 

ლი ადამიანის ფეხის ფორმის აქატის და ამეთვისტოს 

გულისებრი საკიდები და თეთრად ინკრუსტირებული 

სარდიონის მძივი. ეს სამკაულებიც ძველ აღმოსავ- 

ლურ კულტურულ წრესთან კონტაქტებზე მოწმობს, 
სადაც ანალოგიური ნიმუშები ძვ. წ. III ათასწლეულით 

თარიღდება. ამდენად, თრიალეთის M14 ყორღანის 

შემთხვევაში საქმე უნდა ეხებოდეს ან ადრეული ფორმის 

გამეორებას, ან მეორად გამოყენებას, რაც ასე დამა- 

ხასიათებელია ქვის საკიდებისთვის. ინკრუსტირებული 

მძივების გავრცელების წყაროდ მიჩნეულია ინდოეთი. 

ადამიანის ფეხის ფორმის ამულეტები დადასტურე- 

ბულია ეგვიპტესა და თეფე გავრაში, ხოლო ამეთვის- 

ტოს გულისებრი საკიდის ზუსტი ანალოგი ცნობილია 

სირიიდან.% აღსანიშნავია, რომ ეს საკიდი ამეთვისტოს 

რომელიცკტც საქართველოს 

ტერიტორიაზე დასტურდება იბერიული ოქრომჭედ- 

ლობის ხანამდე. 

ერთადერთი სამკაულია, 
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      53. ყელსაგამი| 

 



 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 



    

"თრიალეთის (ტიტი ყორონქმის 2რწვინვლე კტლტირა” 

ოქრომჭედლობა განეითარების ახალ საფეხურზე 

ადის ძვ. წ. II ათასწლეულის პირველ ნახევარში, არქეო- 

ლოგიური პერიოდიზაციით საქართველოში დროის ეს 

მონაკვეთი შეესაბამება შუაბრინჯაოს ხანას და მას მო- 

იხსენიებენ «თრიალეთური კულტურის აყვავების ხანად”, 

ან "თრიალეთის დიდი ყორღანების ბრწყინეალე კულ- 

ტურის ხანად”, როგორც მას ბორის კუფტინმა უწოდა. 

ამ კულტურის "ბრწყინვალება" პირდაპირი და გადა- 

ტანითი მნიშვნელობით უკავშირდება ოქრომჭედლო- 

ბის ნიმუშებს, რომლებიც დიდი რაოდენობით აღმოჩნ- 

და თრიალეთის ყორღანულ სამარხებში და გამოირჩევა 

ფუნქციური მრავალფეროვნებით. სამკაულის გარდა, 

ოქროსა და ვერცხლისგან იქმნებოდა ნივთები, რომ- 

ლებიც საბოლოოდ განკუთვნილი იყო, ან საგანგებოდ 

დამზადებულიც კი, დაკრძალვის მდიდრული რიტუ- 

ალისთვის: შტანდარტები, ჭურჭელი, ფირფიტები, 

რომლებიც ხის არქიტექტურული ნაწილების გარსაკ- 

რავებად იყო გამოყენებული ყორღანის ე. წ. დასაკრ- 

ძალავ დარბაზში. 

შუაბრინჯაოს ხანის მდიდრული ყორღანები გამოე- 

ლენილია ქვემო ქართლში, კერძოდ თრიალეთსა და 

ზურტაკეთში, აგრეთვე შიდა ქართლში, სამცხე-ჯავა- 

ხეთსა და კახეთში. სამკაულთან ერთად ოქროსა და 

ეერცხლის სხეა ნაკეთობები პირდაპირი ანარეკლია 

მაღალგანვითარებულ საზოგადოებაში მომხდარი იმ 

ცელილებებისა, რომლებმაც განაპირობეს დღევანდე- 

ლი აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე გამორ- 

ჩეულად “ბრწყინვალე” კულტურის ჩამოყალიბება. 

საზოგადოება მკვეთრად დიფერენცირებულია ქო- 
ნებრივად და სოციალურად, რაზეც მეტყველებს განსხ- 

ვავება ყორღანების ზომებსა და სამარხეულ ინეენტარ- 

ში. ეს განსაკუთრებით ნათლად ჩანს მესხეთში, სადაც 

ყორღანები ცალკეულ ჯგუფებადაა განლაგებული. მიჩ- 

ნეულია, რომ დიდი – მთავარი ყორღანების ჯგუფი 

ტომის ბელადებისთვის იყო განკუთვნილი, საშუალო 

%ომის ყორღანები – ცალკეული გვარის მეთაურთა 

ოჯახებისთვის, ხოლო მცირე ომის ყორღანები – უბრა- 

ლო მეთემეებისთვის. სამწუხაროდ, არ მოგვეპოვება 

ამ ეპო-ქის ნამოსახლარები, რომლებიც უფრო ნათელ 

წარმოდგენას შეგეიქმნიდა სამეურნეო წყობისა და იმ 

საზოგადოების სოციალური სტრუქტურის შესახებ, 

რომლის წარმომადგენლებიც დაკრძალულნი არიან 

თრიალეთური კულტურის აყვავების ხანის ყორღანებში. 

"თრიალეთის დიდი ყორღანების ბრწყინვალე კულ- 

ტურის ეპოქის თითოეული სამკაული გამოირჩევა 

ისეთივე მდიდრული იერით, როგორც ამ კულტურის 

ნებისმიერი სხვა კომპონენტი: შავპრიალა და მოხა- 

ტული კერამიკული ჭურჭელი, ინსიგნიები, თუ სარი–- 

ტუალო ნივთები, რომლებიც მხოლოდ ოქროსა და 

ეერცხლისგანაა დამზადებული იმ ეპოქაში ხელმი- 

საწედომი, ურთულესი ტექნიკური ხერხების გამო- 

ყენებით. ასევე თავად მონუმენტური ყორღანული 

სამარხი, რომელიც პირადი სამკაულის მსგავსად მხ- 

ოლოდ ერთი ადამიანისთვის კეთდება, მაგრამ სამ- 

კაულისგან განსხვავებით, იგი მხოლოდ სიკვდილის 

შემდეგ ეკუთვნის მას. ბელადისთვის ამ ეპოქაში იგება 

ყჭეელაზე რთული დასაკრძალავი კონსტრუქცია, რაც 

კი აქამდე აღმოჩენილა საქართველოს ტერიტორიაზე: 

ქვაყრილისაგან გაკეთებული ყორღანი ქვებით ნაგები 

ასევე გრანდიოზული "დასაკრძალავი დარბაზით". ბ- 

ელადის ნეშტს კი, სავარაუდოდ, წინასწარ ყორღანის 

გარეთ წვავდნენ და ეტლზე დასვენებული საგანგებოდ 
გაკეთებული დრომოსით – უზარმაზარი დერეფნისე- 

ბური შესასვლელით – შეჰყავდათ დასაკრძალავ დარ- 

ბაზში. დასაკრძალავი დარბაზები, რომლებიც კუფტინ- 

მა ხეთურ ტექსტებში აღწერილ მეფისა და დედოფლის 

დამწვარი ნეშტის დაკრძალეის რიტუალთან მიმა- 

რთებაში მოხსენიებულ "ქვის სახლებს" დაუკავშირა, 

აშკარად სცდება მხოლოდ განსასვენებლის ფუნქციას.5 

ამიტომაც, მათ უკავშირებენ უფრო კომპლექსურ 
რელიგიურ წარმოდგენებს, როგორც, მაგალითად, ხე- 

  

71



  

თურ სამყაროში დადასტურებულ გაღმერთებული 

წინაპრების კულტს და ყორღანი, მართლაც, შეიძლე- 

ბა ტაძრადაც იყოს აღქმული, ხოლო კრემაცია – გზად 

ღმერთების საკრებულოში.% 

ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული სამკაუ- 

ლი დაკრძალვის ამ რთულ რიტუალში მნიშვნელო- 

ვანი ელემენტია, მაგრამ რამდენადაც მოულოდნელი 

არ უნდა იყოს, ეს არ გამოიხატება თავად სამკაულის 

ფორმების მრავალფეროვნებაში. ეს, შესაძლებელია, 

გამოწვეული იყოს იმ გარემოებითაც, რომ ყორღანული 

სამარხები უმეტესწილად გაძარცვულია. სამკაული ძირ- 

ითადად წარმოდგენილია იმავე ფორმებით, რომლებიც 

დასტურდება ადრეული ყორღანების ეპოქაში – სასა- 

ფეთქლეხვიებით, საკინძებით, მძივებით, საკიდებით. 

მთავარი სიახლე "თრიალეთის დიდი ყორღანე- 

ბის ბრწყინვალე კულტურის" ეპოქის სამკაულში არის 

პოლიქრომიული სტილი. საქართველოს ტერიტორი- 

აზე პირველად ჩნდება ფერადი ქვებით ინკრუსტირებუ- 

ლი ოქრომჭედლობის ნიმუშები, რომლებიც დამზადე- 

ბულია საიუველირო ტექნიკის იმ დროისათვის ცნობილი 

თითქმის ყველა ხერხის – რჩილვის, თეგვის, კვერვის, 

ფილიგრანისა და გრანულაციის სხვადასხვა სახეობის 

გამოყენებით. სწორედ ყველა ამ მეთოდის გამოყენები- 

თაა დამზადებული ზოგადად ძველი ოქრომჭედლობის 
ერთ-ერთი ყველაზე გამორჩეული ნიმუში – თრიალე- 

თის ოქროს თასი, რომელშიც თითქოს თავი მოიყარა 

გამოცდილებამ, რომლითაც იქმნებოდა თრიალეთური 

ოქროს სამკაული. 

ფერადიქეებით ინკრუსტირებულ ნიმუშებთან ერთად 

გეხვდება ოქროს სამკაული, რომელსაც განსაკუთრე- 

ბული მნიშვნელობა ენიჭება როგორც წინამორბედი 

ადრებრინჯაოს ხანის ოქრომჭედლობიდან ახალ, 

პოლიქრომიულ სტილზე გარდამავალ ეტაპს. ერთი 

მხრივ, თრიალეთური ოქრომჭედლობის ნიმუშები 

ისეთი ტექნიკური სიახლეებით გამოირჩევა, რო- 

გორებიცაა გრანულაცია და სხვადასხეა ტიპის ფი- 

ლიგრანი, მეორე მხრივ, მათზე წამყვანი დეკორატიუ- 

ლი ელემენტების სახით წარმოდგენილი რელიეფური 

კონცენტრული წრეები, წნული ორნამენტით შედგე- 

ნილი ჩარჩო, მავთულოვანი სპირალები, მათ შორის 

%ენური სპირალები ჯერ კიღევ ადრეულ ყორღანებში 

აღმოჩენილ ოქრომჭედლობის ნიმუშებზე დასტურდება. 

ფილიგრანის ტექნიკის მაღალ დონეზე ფლობის 

თვალსაჩინო მაგალითია მართკუთხა ჭვირული საკი- 

(იი ყ+რიანსი/ ოტფერი   

დი თრიალეთის #9 ყორღანიდან. ის დამზადებულია 

მხოლოდ მავთულებისგან, როგორც სადა, ასევე წნული, 

რომლებიც ერთმანეთზე ფირფიტისებურადაა მირ- 

ჩილული.? მათ შორის ჩასმული მავთულოვანი სპი- 

რალები კი, რომლებისთვისაც უკანა მხარეს საყრდენის 

ფუნქციას ჩარჩოზე დარჩილული პატარა შვერილები 

ასრულებს, შეიძლება განხილულ იქნეს როგორც ფილ- 

იგრანის ურთულესი სახეობის – ჭვირული ფილიგრანის 

იმიტაცია, ე. ი. როცა მავთულები ფონის გარეშე ქმნის 

ჭვირულ დეკორს." 

ზენური და მისი შებრუნებული ვარიანტის, §-ის 

ფორმის სპირალები, რომლებიც უფრო ადრეულ საფე- 

ხურზე გეხვდება ურის, ტროის, კრეტის ოქროს სამკა- 

ულსა და ანატოლიურ რელიეფურ გამოსახულებებზე, 
ერთ-ერთი მთავარი ორნამენტული მოტივია თრიალე- 

თურ ოქრომჭედლობაში. როგორც მავთულოვანი სპი- 

რალებით, ასევე ფილიგრანული დეკორით, რომელიც 

ერთმანეთის პარალელურად განლაგებული მავთულის 

წნულების ორი რიგითაა შედგენილი და წიწვისებურ 

ორნემენტს ქმნის, მართკუთხა ჭვირული საკიდი სტი- 

ლისტურ ერთიანობაშია თრიალეთის #45 ყორღანში 

აღმოჩენილ მედალიონებთან ყურადღებას იპყრობს 

თასმის გასაყრელი მარყუჟები, რომლებიც ჭვირული 

საკიდისა და მედალიონის წინა მხარზეა დარჩილული. 

მნიშვნელოვანია რომ ერთმანეთზე გადაბმული 

ზენური სპირალების მოტივი ე. წ. თისიიIიყ §0I-მI, რომე- 

ლიც ფართოდ იყო გავრცელებული ეგეოსურ სამყარო- 

ში, არა მხოლოდ თრიალეთურ მოხატულ კერამიკაზე 

გვხვდება ხშირად, არამედ ადრებრინჯაოს ხანისთვის 

დამახასიათებელ მშვილდის რქისებურ და სალტისე- 

ბურ გარსაკრავებზეც დასტურდება თრიალეთური 

ოქრომჭედლობის განვითარების ერთიან ხაზზე მია- 

ნიშნებს ის ფაქტი, რომ ოქროს გარსაკრავები, რომლებ- 

ზეცე. წ.მორბენალი სპირალები თეგვითაა გამოყვანილი, 

ნაპოვნია წალკის წყალსაცავის ფსკერზე, ძე. წ. III ათას- 

წლეულის შუახანებით დათარიღებული M50 ყორღანის 

მიდამოებში.39 

ჭვირული საკიდის თითოეული სპირალის ცენტრ- 

ში დარჩილულია გამობურცული ფირფიტები, რომ- 

ლებიც მსხვილი მარცვლის ეფექტს ქმნის, როგორც 

ქვევით ვნახავთ, სპირალები ცენტრში დარჩილული 

მარცვლით მოგვიანებით თავს იჩენს თრიალეთის ცნო- 

ბილი ყელსაბამის შემადგენელ ერთ-ერთ მძივზე, ასევე 

საკინძის თავზე. სწორედ ფილიგრანული მავთულე- 
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სათ გასამოობგმულა ამობუაცული ფაღდატები ჭეი- 

თული საკაცა, სტალასდეოად აახლღვებს თღოხალეთიას 

ჯა უაღდღახმა აღმოწნალ სასკაულიან. სავარაუდოდ, 

ღფუხნეცია პქანდა, რადაახ არ არას მასაც გულაკადას დუნე 
გასოოაცფხალა, თამ. ააჭმებია, მას ნახვეულ. კადეუბში 

ყავალავო, გაყოალი.. ამ. შემთხაუვაშა, მაკღულების 

დაულაბათ. გარშემაოტამულა, ბურცობება, განვათა- 
ლებას. პოულობს. დრაალეთურა ოქრომჭედლობის 

ახედა, მიაშვნელავანა, ელემენტის. სახით. როგორი- 

ცა დეღადა ქვებით ინკდუსტირებულა ოქროს თასის 

ავალაღდეები, როპლებიც. ანალოგიურია ფილიგრან- 

ულა. დეკოდღათ. გამოარჩევა, უს საკადი, ფერადი ქვე- 

ბათ ანკ6თუსტადტებულ ტიპურ თრაალეთურ ოქროს სამ- 

კაულთან ეოთად, გავარსათ შემკულ უძველეს ნიმუშებს 

ტური- 

ტორააზეა აღმთჩენალა. საკიდის კიდეები დამუშავე- 
ბულია. გრანულაციის "არქაული" ტექნიკის გამოყენ- 

ებით უ. ა. როცა ოქროს მარცვლები შიშველ ზედაპირზე 

განუკუთვლუბა. რომლებაც საქართველოს 

კა არ არის დარჩალული, არამედ აქვს საყრდენი. წვრი- 

ლა მარცელების ორი რიგიასთვის ასეთი "საყრდენის" 

ფუნქციას ასრულებს სადა მავთულები. თრიალეთურ 

ოქრომ8ედლობაში ყველაზე ხშირად სწორედ გავარსის 

ეს სახეობა გეხვდება. რომელიც უცხოა ძე. წ. 1600-1400 

წლებით განსაზლერული გავარსიანი ნაკეთობების 

კრეტულ-მიკენური სტილისთვის.? სწორ ხაზებს შო- 

რას მოქცეული წერტილების რიგით შედგენილი 

ორნამენტის პუნსონური ვარიანტი, ამასთან ერთად, 

ასეთივე ჩარჩოს სახით, როგორც ამას ვხედავთ #5 ყორ- 

ღანში აღმოჩენილ საკიდზე, ხშირად გვხვდება თრი- 

ალეთის სხვადასხვა ყორღანებში აღმოჩენილ ოქროს 

გარსაკრავებზე.': ყოველივე ეს ნათლად ასახავს ფი- 

ლიგრანისა და გრანულაციის ტექნიკაზე გარდამავალ 

პროცესს. 

შუაბრინჯაოს ხანის ყორღანებში განსაკუთრებით 

კარგად ჩანს, რომ სამკაული, ასევე ოქრომჭედლობის 

სხეა ნიმუშები და კერამიკული ჭურჭელი ორნამენტუ- 

ლი მოტივებისა და მათი სიმბოლიკის თვალსაზრისით 

ერთიან სისტემას ქმნის. ცენტრის ირგვლივ განლაგე- 

ბული წრეებით შედგენილი პუნსონური ორნამენ- 

ტი აერთიანებს საკიდს თეთრი ქვების ყორღანიდან, 

რომყლიც იასპის დისკოსგან და მასზე გადაკრული 

ოქროს ფურცლისგან შედგება, ასევე კახეთში, სად- 

უღას ყორღანში აღმოწენილ ვერცხლის მედალიონებს, 

თრიალეთისა და ზურტაკეთის ყორღანებიდან ცნო- 

ბალა მტანდარტების თავებზე გადაკრულ. დისკოებსა 

და სხვა ნივთების ოქროსა და ეერცხლის გარსაკრავებს. 

უს ორნამენტული მოტიეი ძე. წ. IIL ათასწლეულიდან 

ფართოდ. იყო, გავრცელებული მახლობელ აღმოსავ- 

ლეთში. მცირე ახიაში და ეგუოსურ სამყაროში და მისი 

სხვადასხვა ტექნიკური ხერხებით შესრულებული ვარი- 

ანტუბი უმეტესწილად ოქროს დისკოებზე გვხვდება. 

მაჩხნეულაა, რომ წრეები, ვარსკვლავის ქიმების მსგავს- 

ად. სხივებს გამოხატავს და შესაბამისად საქმე ას- 

ტრალურ სიმბოლოებს ეხება.“ ზურტაკეთის X3 ყორ- 

ღანში აღმოჩენილია სწორედ ქიმებიანი დისკო და მისი 

ცენტრი წარმოდგენილია პუნსონური წერტილებით – ე. 

წ. ცრუ გავარსით გარშემორტყმული კოპით, რომელზეც 

რელიეფური კონცენტრული წრეა გამოსახული. 

კახეთისა და თრიალეთის ყორღანებში აღმოჩენილი 

ოქრომჭედლობის ნიმუშებისთვის დამახასიათებელი 

წრიული ორნამენტული მოტივები, მათ შორის მარ- 

ტივი კონცენტრული წრეები, ტიპური თრიალეთური 

კერამიკის დეკორის ერთ-ერთი განმსაზღვრელი ელე- 

მენტია.? ეს ნათლად აჩვენებს, რომ შუაბრინჯაოს ხა- 

ნაში საქართველოს საკმაოდ ვრცელ ტერიტორიაზე 

გავრცელებული იყო ერთიანი კულტურა, რომლის 

ფარგლებშიც, ბუნებრივია, გამოიყოფა ლოკალური 

ვარიანტები.“ გარდა ამისა, მნიშვნელოვანია ოქრომ- 

ჭედლობის ამ ნიმუშების გენეტიკური კავშირი ადრე- 

ბრინჯაოს ხანის არა მხოლოდ სამკაულთან, არამედ 

სხვა ნაკეთობებთან. ოქროგადაკრული იასპის საკიდი, 

რომელსაც პარალელი სომხეთში, კერძოდ, უზუნლარ- 

ში შემთხვევით აღმოჩენილი ყუნწიანი ოქროს ფირფი- 

ტოვანი მედალიონის სახით მოეპოვება", წრეების 

გამოსახვის მანერით უკავშირდება თრიალეთის ადრე- 

ბრინჯაოს ხანის #22 ყორღანში აღმოჩენილ ბედენური 

ტიპის საკინძს. განსაკუთრებით აღსანიშნავია ბერი- 

კლდეების ნამოსახლარის ბედენურ ფენაში ნაპოე- 

ნი იასპის კონუსისებური საკიდი ანალოგიური კონ- 

ცენტრული წრეებით და აბჯრის უმბონი ბედენის #10 

გორასამარხიდან, რომელიც სპილენძისგანაა დამზა- 

დებული. მასზე ცენტრის გარშემო განლაგებული წრე- 

ებია გამოსახული.4 

თრიალეთის კულტურის აყვავების ხანის ყორ- 

ღანებში გეხედება ვერცხლისა და ოქროს სასაფეთქლე 

ხვიები, რომლებიც ასევე ძეელი ტრადიციების გაგრძე- 

ლებაა, გამორჩეულია ფუყე სასაფეთქლე ხვიების წყვი- 

ლი თრიალეთის M8 ყორღანიდან, რომლებიც ოქროს 
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69. სასაფეთქლე ხეიებ 

ეეე ვეილი 
. წ. ს ათასწლეულის პირველი ნახეე 
  



  

ორი თხელი ფურცლისგანაა დამზადებული. ფურცლე- 

ბის კიდეებს შორის დარჩალულია ვიწრო ფირფიტა, 

რომელიც სპირალის მთელ ზედაპირს სარტყლისე- 

ბურად გასდევს და სამკაულს უფრო მასიურს ხდის. 

აღსანიშნავია, რომ ამ სასაფეთქლე ხვიებში, ისევე რო- 

გორც სადუღას ყორღანში აღმოჩენილი შტანდარტის 

მოსართავ დეტალებში, მოთავსებულია მცირე ზომის 

აბურთულები რომლებიც მოძრაობისასს წკარუნის 

ხმას გამოსცემს. ასეთ ნივთეას, რომელთა მფლობელი 

მხოლოდ მაღალი სოციალური სტატუსის პირი უნდა 

ყოფილიყო, საეარაუდოდ, რიტუალის ჩატარებისას 

ყურადღების მისაპყრობად იყენებდნენ. 

თრიალეთის #8 ყორღანში დაკრძალული ადამი- 

ანის განსაკუთრებულ სოციალურ სტატუსზე მეტყვე- 

ლებს სასაფეთქლეებთან ერთად აღმოჩენილი ოქროს 

მძივები და კულონად წოდებული ცენტრალური საკი- 

დი, რომლებიც ქმნის დღეს საყოველთაოდ ცნობილ 

თრიალეთის ყელსაბამს. ეს სამკაული, როგორც დამზა- 

დების რთული ტექნიკური ხერხების, ასევე ესთეტიკური 

თვალსაზრისით, ალბათ, სამკაულის სრულყოფილების 

ყველა კრიტერიუმს აკმაყოფილებს. 

თრიალეთის ყელსაბამი სამკაულის იმ რიცხვს 

განეკუთვნება რომლის წარმომავლობაც მუდმივი 

განსჯის საგანია. მას, უფრო ზუსტად, მის ცალკეულ 

ნაწილებს უკავშირებენ იმდროინდელი სამყაროს წამყ- 

ვან კულტურულ ცენტრებს, რაც მოულოდნელი არც 
უნდა იყოს. ძვ. წ. II ათასწლეული ის ეპოქაა, როცა წინა 

აზიასა და ეგეოსურ სამყაროში იქმნება ძლიერი ქალაქ- 

სახელმწიფოები, უფრო ინტენსიური და ფართო ხდება 

მათი დიპლომატიური და სავაჭრო კონტაქტები, რომ- 

ლებსაც თან სდევს კულტურული გავლენები, თუ სიახ- 
ლეების ურთიერთგაცვლა. ეს განსაკუთრებით ნათლად 

სწორედ სამკაულში აისახება. თრიალეთის კულტურის 

აყვავების ხანის სამკაული მოწმობს, რომ ამ კულტურის 

მატარებელი საზოგადოება აქტიურად იყო ჩართუ- 

ლი საერთო სოციალურ-პოლიტიკურ და კულტურულ 

პროცესებში. ზოგადად, ეს ეპოქა გამოირჩევა ძალიან 

მდიდრული სამკაულით, რომლის ატრიბუციაც რომე- 

ლიმე კულტურისადმი ხშირად ძნელდება კიდეც. იქნებ, 

ამიტომაც სცილდება თრიალეთის ყელსაბამი სივრცის 

საზღვრებს და შეიძლება ითქვას, დროისაც. თრიალეთის 

ყელსაბამი თამამად შეიძლება აღიარებულ იქნეს ყველა 

დროის სამკაულად, რადგან მიუხედავად მისი ოთხი- 

ათასწლოვანი სიძველისა, იგი გასაოცარი თანამედ- 

/ი/ი VყL #იანრი( წეო/ ქე   

როვეობით გამოირჩევა დღესაც და რომ არა მისი 

აღმოჩენის კონტექსტი, ძნელი იქნებოდა ამ სამკაულის 

რომელიმე ეპოქისადმი მიკუთვნება. 

ყელსაბამი შედგება ოქროს 14 სფერული მძივისა 

და ცენტრალური საკიდისგან. მძივები ერთმანეთისგან 

განსხვავდება როგორც ზომებით, ასევე დეკორით, რაც 

კიდევ უფრო მეტ ხიბლს სძენს ყელსაბამს. აღსანიშნა- 

ვია, რომ "თრიალეთის ბრწყინვალე კულტურის" ეპოქის 

სამკაულს შორის ყველაზე დიდი მრავალფეროვნებით 

ოქროს მძივები გამოირჩევა. გვხვდება როგორც ამ ეპო- 

ქაში ფართოდ გავრცელებული ტიპური წინააზიური 

ნიმუშები, ასევე მხოლოდ თრიალეთური ოქრომჭედ- 

ლობისთვის დამახასიათებელი მძიეებიი რომლებიც 

სწორედ ყელსაბამშია თავმოყრილი.9? 

ოქროს თხელი ფურცლისგან დამზადებული მძიეები 

ექვსი სახეობისაა: 1. ყველაზე მცირე ზომის ოთხი მძი- 

ვი ბუდეებში ჩასმულ სარდიონის ქვებს წარმოადგენს. 

მძივის ეს ტიპი სხვაგან არსად დასტურდება. 2. ორი 

ნახევარსფეროს ერთმანეთზე მირჩილვითაა დამზადე- 

ბული ოთხი სადა მძივი; 3. ამავე ტექნიკითაა დამზადე- 

ბული სამი მძივი, რომლებზეც პუნსონური წერტილები 

სარტყლებადაა განლაგებული. აღსანიშნავია, რომ ამ 

ტიპის მძიეები გვხვდება როგორც თრიალეთის სხვა 

ყორღანებში, ასევე სადუღას, მესხეთის, ირგანჩაის 

ყორღანებში. შტანდარტის ნაწილების სახით მძივებ- 

ის მსგავსი ბურთულები აღმოჩენილია სადუღას ყორ- 

ღანში. 4. მთლიანი ფურცლისგან დამზადებულ მძივზე 

მირჩილულია ზენური და 5 ფორმის მავთულის სპი- 

რალები, ცენტრში თითო მსხვილი მარცვლით. მძივის 

ეს ტიპი სხვაგან არსად დასტურდება, თუ არ ჩავთვლით 

მასთან ერთად აღმოჩენილ ინკრუსტირებულ მძივს 

იგივე დეკორატიული ელემენტით (იხ. ქვევით მე-6 

ტიპი), რაც მათ ერთი ნივთისადმი კუთენილებაზე მი- 

ანიშნებს; 5. ორი ნახევარსფეროს შეერთების ადგილას 

და მძივის ორივე ნახვრეტთან ახლოს შემოვლებული 

სადა ფილიგრანის სარტყლები მძივს პირობითად ოთხ 

ზონად ყოფს. მავთულებს ორივე მხარეს მთელ სიგრძეზე 

დაჰყვება წვრილი მარცვლების მწკრივი, რომელიც 

“თრიალეთური ტიპის გავარსიან ორნამენტს” ქმნის. 

მძივის პოლუსებთან ე. ი. პირველ და მეოთხე ზონაში 

სიმეტრიულად გამოსახულია ჯვრები და ტალღოვანი 

ხაზები. ასევე სიმეტრიულადაა გამოყვანილი ტალღო- 

ვანი ორნამენტი მეორე და მესამე ზონაში, რომელთა 

ერთობლიობა ნახვრეტების გარშემო გამოსახულ 
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ორნამენტებთან შეიძლება ინტერპრეტირებულ იქნეს 

როგორც ყვავილი, ან ვარსკვლავი.% მათი კუთხეები კი, 

ნახევარსფეროების შემაერთებელ სარტყელთან და- 

კავშირებულია სწორი ხაზებით. ამ ტიპის მძივი დას- 

ტურდება ირგანჩაის ყორღანში. ოქროს სფერული მძივი, 

რომელსაც ნახვრეტებთან ამკობს ყვავილის ან ვარდუ- 

ლის გამოსახულებები, ცნობილია კუნძულ კრეტიდან, 

კერძოდ, ფესტოს სასახლიდან (ძვ. წ. XV საუკუნის მეორე 

ნახევარი). განსხვავებით თრიალეთის ნიმუშისგან, ფეს- 

ტოს მძივზე ეს გამოსახულებები შედგენილია განიერი 

მავთულისაგან ცალ-ცალკე დამზადებული ნახევარ- 

წრეებით. მძივის ზედაპირზე მირჩილული თვალბუ- 

დეები ინკრუსტირებული იყო მინანქრით, რომლის 

მხოლოდ მცირე ნაწილია შემორჩენილი. 

ფერადი ქვებითა და გავარსით შემკული დიდი ზომის 

ოქროს მძივები განსაკუთრებულ ძვირფასეულობად 

იყო მიჩნეული მიკენური კულტურის აყვავების ხანაში 

და ფესტოს მძივის გარდა, ისინი თითო ეგზემპლარის 

სახითაა შემორჩენილი სელოპულოს, ვაფიოს, მიკენის 

და დენდრას მდიდრულ სამარხებში.” სწორედ მათთან 

დგას ახლოს, მაგრამ მხოლოდ ცალკეული ელემენტე- 

ბით, ყელსაბამის მე-6 ტიპის მძივი. მძივზე ერთმანეთის 

მონაცვლეობით სარტყლისებურადაა განლაგებული 

სადა ფილიგრანით გამოყვანილი ზენური სპირალების 

ორი რიგი და სარდიონის ქვებით ინკრუსტირებული 

თვალბუდეების სამი რიგი, რომელთა შორის გაბნეულია 

მსხვილი მარცვლები. ეს მძივი გავარსიანი სამკაულის 

ერთ-ერთი გამორჩეული ნიმუშია. მასზე ერთდროულად 

გამოყენებულია როგორც გრანულაციის "არქაული” 

ტექნიკა (ე. ი. როცა მსხვილი მარცვალი მოთავსებულია 

სპირალის ცენტრში, ხოლო წვრილი მარცვლები გან- 

ლაგებულია მავთულის ორივე მხარეს, ან თვალბუდე- 

ებისა და მძივის ნახვრეტების გარშემო), ასევე შიშველ 

ზედაპირზე – საყრდენის გარეშე გაბნეული მსხვილი 

ცვარა, რაც გრანულაციის ტექნიკის კარგად ფლობაზე 

მეტყველებს. 

მნიშვნელოვანია, რომ თრიალეთის ყელსაბამის მე-6 

ტიპის მძივთან სტილისტურ სიახლოვეს ამჟღავნებს 

სხვა პოლიქრომიული სამკაულიც, კერძოდ სფეროსე- 

ბრთავიანი საკინძები რომლებიც საკმაოდ ფართოდ 

იყო გავრცელებული თვით გვიანბრინჯაოს ხანის ბერი- 

კლდეების ყორღანში. 

საკინძების თავები შემკულია ფილიგრანული დე- 

კორით, კერძოდ, ერთმანეთის პარალელურად გან- 

/#იტი ყ.#იანში/ წეუ7ე   

ლაგებული მავთულის წნულებით და გავარსით, მათ შო- 

რის ცვარათი შედგენილი სამკუთხედებით. 

ბ. კუფტინმა, რომელმაც თრიალეთის ინკრუსტი- 

რებული საკინძების, მძივისა და ოქროს თასის ერთიანი 

პოლიქრომიული სტილის, ასევე ამ ნიმუშებსა და მათ- 

თან ერთად აღმოჩენილ კერამიკულ ჭურჭელზე გამო- 

სახული სპირალური ორნამენტების მსგავსების ფონზე, 

პირველმა დააყენა მათი ადგილობრივი წარმომავლო- 

ბის საკითხი, ყელსაბამის შემადგენელი მძივის ერთად- 

ერთ ანალოგად, მაგრამ “უფრო სუსტი ნიმუშის სახით”, 

ვაფიოს მძივი მიიჩნია. უნდა აღინიშნოს, რომ შუმერულ 

ოქრომჭედლობაში დიდი ზომის სფეროსებრი მძივები 

საერთოდ არ დასტურდება. 

გარდა იმისა, რომ ტრადიციული ქრონოლოგიით, 

თრიალეთის პოლიქრომიული ნიმუშები წინ უსწრებს 

მიკენური კულტურის აყვავების ხანის მძივებს (ძვ, წ. 

1500 წ.), მათ დეკორში პრინციპული სხვაობაა, რომელ- 

საც განაპირობებს ზენური სპირალების აპლიკაცია 

შუაში მირჩილული თითო მარცვლით და %ზედაპირზე 

გაბნეული მარცვლები. თავის მხრივ, ეს დეკორატიული 

ელემენტებიც თრიალეთის კულტურაში სხვადასხვა 

ცენტრებიდან უნდა იყოს შემოსული, ისეეე როგორც, 

ინკრუსტაციისა და გრანულაციის ტექნიკა, მაგრამ 

დღეს ჯერ კიდევ გაურკვეველია მაღალ თვალბუდეებში 
ჩასმული ფერადი ქვებით და გავარსით შემკული დიდი 

ზომის მძივების სტილის წარმომავლობა.? ამრიგად, 

თრიალეთის ყელსაბამის ინკრუსტირებული მძივის 

სახით ჩვენ მოგვეპოვება სამკაულის ამ განსაკუთრე- 

ბული სახეობის ერთ-ერთი, შესაძლებელია, ყველაზე 

ადრეული ნიმუში, რომელსაც ზუსტი ანალოგი არ ეძებ- 

ნება. მისი დეკორის სტილისტური ერთიანობა სხვა ყორ- 

ღანებში აღმოჩენილ როგორც პოლიქრომიულ, ასევე 

სხვა ნიმუშებთან მხოლოდ მათი ადგილობრივი წარ- 

მომავლობის დამადასტურებელი უნდა იყოს. იქნებ, ნი- 

შანდობლივი იყოს ის გარემოებაც, რომ მოგავარსებულ 

ბუდეებში ჩასმული ფერადი ქვებით შემკული ოქროს 

სფერული მძივები თითქმის ორი ათასწლეულის შემდეგ 

კვლავ იჩენს თავს იბერიულ ოქრომჭედლობაში და ძველი 

ქართული პოლიქრომიული სამკაულის ერთ-ერთი მთა- 

ვარი მახასიათებელი ხდება.” 

მას შემდეგ, რაც თრიალეთის ყელსაბამი 2008 

წელს წარმოდგენილი იყო ნიუ-იორკის მეტროპოლი- 

ტენის მუზეუმში ერთ-ერთ მასშტაბურ არქეოლოგიურ 
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გამოფენაზე “ბაბილონის მიღმა – ხელოვნება, ვაჭრობა 

და დიპლომატია ძვ. წ. II ათასწლეულში", კვლავ აქ- 

ტუალური გახდა ადრე გამოთქმული ვარაუდი, რომ 

მძივები და იმავე ყორღანში აღმოჩენილი საკიდი არ 

უნდა იყოს ერთი ნივთის ნაწილები და ყელსაბამის 

დღევანდელი ფორმა თითქოს ხელოვნურადაა შექმ- 

ნილი.'! ეს ვარაუდი, უპირველეს ყოვლისა, დაფუძნებუ- 

ლია საკიდის არაადგილობრივი წარმომავლობის 

იდეასა და მისი მძივების განსხვავებულ ფორმაზე. რკა- 

ლისებური საკიდი, რომელიც ოქროს ფირფიტის ჩარ- 

ჩოში ჩასმულ აქატის თხელ ქვას წარმოადგენს, უცხო 

ელემენტია თრიალეთური ოქრომჭედლობისთვის 

და ამ ნიშნით მისი მსგავსება ურუქის ცნობილი ყელ- 

საბამის (ძე. წ. III ათასწლეულის პირველი ნახევარი) 

ნაწილებთან, მართლაც, არ გამორიცხავს მის დამზა- 

დებას უცხოური მოდელის მიხედვით. თუმცა, თრი- 

ალეთის აქატის საკიდის წარმომავლობის დადგენის 

მცდელობისას აუცილებელია მისი გამორჩეული დე- 

კორის განხილვა სწორედ მასთან ერთად აღმოჩენილ 

და ზოგადად, თრიალეთური ოქრომჭედლობის სხვა 

ნიმუშებთან კავშირში. 

აქატის ქვა, რომელზეც ყავისფერი და თეთრი 

ტალღისებური ზოლები ერთმანეთს ენაცვლება, შუა- 

ში ორად არის გაყოფილი და შეერთების ადგილს 

ფარავს სარდიონის ქვებით ინკრუსტირებული ოქროს 

ფირფიტა. აქატის ქვის ყავისფერი და თეთრი ზოლე- 

ბი კარგად ერწყმის სარდიონის ქვების მოყავისფრო- 

მოწითალო ფერს და თავად ოქროს. ფერების ამგვარი 

ზომიერი გამოყენება თრიალეთური ოქრომჭედლობის 

ერთ-ერთი მთავარი ნიშანია. როგორც ურუქის ყელ- 

საბამის შემადგენელი ნაწილების, ასევე თრიალეთის 

ყელსაბამის ცენტრალური საკიდის აქატის ქვები თას- 

მის გასაყრელად გახვრეტილია მთელ სიგრძეზე, რაც 

მათი ყელსაბამის სხვა ნაწილებთან მიერთების არქაუ- 

ლი მეთოდია.” ორიეე ნიმუშს ერთმანეთთან აახლოვებს 

ფილიგრანული ჩარჩო, თუმცა განსხვავებაა თვითონ 

წნულებს შორის. თრიალეთის საკიდის შემთხვევაში 

საქმე ეხება ფილიგრანის იმ სახეობას, რომელიც ერთ- 

მანეთზე გადახვეული ოქროს ვიწრო, ლენტისებური 

მავთულების ხის იარაღის ორ გლუვ ზედაპირს შო- 

რის გაბრტყელებით მიიღება და ამ მეთოდის გამოყე- 

ნებისას მავთულზე რჩება "ნაკერების ხაზი”. აქვე უნდა 

აღინიშნოს, რომ ფილიგრანის ამ სახეობით, ზევით 

განხილული ჭვირული ფილიგრანის იმიტაციით, სადა 

ტრ V-#ოანენი/ ოთ   

ფილიგრანით, ორი მავთულის წნულით და თრიალე- 

თის თასის თვალბუდეების გარშემო წარმოდგენილი 

ე. წ. ხვეული მავთულით”, სახეზე გვაქვს თითქმის 

ყველა სახეობა, რომლებიც ფილიგრანული დეკორით 

სახელგანთქმული შუმერული ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებზე და გაცილებით გვიანდელ, ძე. წ. VII-VI 

საუკუნეების ეტრუსკულ სამკაულზე გვხვდება. 

ურუქისა და თრიალეთის ნიმუშებს შორის მთა- 

ვარი განსხვავება შემდეგ დეკორატიულ ელემენტებ- 
შია: ურუქის ყელსაბამის შემთხვევაში ფილიგრანული 

ჩარჩოები ორივე დაბოლოებით ჩასმულია ვიწრო და 

სადა ე. წ. კაფსულებში”, ხოლო თრიალეთის ყელსაბამის 

ცენტრალურ საკიდზე მათ ფუნქციას ასრულებს ოქროს 

თხელი, სწორკუთხა ფირფიტები, რომლებიც შემკულია 

თრიალეთური პოლიქრომიული ნიმუშებისთვის ტი- 

პური ელემენტებით, როგორებიცაა: მოგავარსებულ, 

მაღალ თვალბუდეებში ჩასმული სარდიონის ქვები, ცალ- 

კე მირჩილული მსხვილი მარცვალი და ორივე მხრიდან 

მოგავარსებული სადა მავთული. ორივე ფირფიტაზე 

ინკრუსტირებული სარდიონის სამ-სამი ქვა, რომლის 

ბუდეების ცენტრში მირჩილულია ოქროს მარცვალი, 

თითქოს ყვავილსაც მოგვაგონებს. თავის მხრიე, იგი, 

შესაძლებელია, შუმერულ ტრადიციას დავუკავშიროთ, 

კერძოდ ფურცლებისგან შედგენილ, ლაჟვარდისა 
და სარდიონის ქვებით ინკრუსტირებულ ყვავილებს, 

რომლებიც ურში აღმოჩენილი დედოფალი ფუ-აბის 

ცნობილი თავსამკაულის შემადგენელი ნაწილი იყო. 

ურუქის ყელსაბამის მხოლოდ ერთ მძივზე აქატის 

ქვის შუაში გადაკრულია ოქროს ვიწრო ფირფიტა, 

რომელიც შემკულია ფილიგრანით. ამ დეტალს 

გარკვეულწილად შეესაბამება თრიალეთის საკიდის 

შუაში ჩასმული მართკუთხა ფირფიტა, რომელიც სიგრ- 

ძეზე განლაგებული სარდიონის სამი ქვითაა შემკული. 

აღსანიშნავია, რომ ინკრუსტაციის ელემენტი, მაგრამ 

თრიალეთური ნიმუშისგან სრულიად განსხვავებული 

ფორმით, ურუქის ყელსაბამზეც დასტურდება. მისი შე- 

მადგენელი ორი მძივის ჩარჩოს ფილიგრანულ კიდეებს 

შორის მთელ სიგრძეზე დაჰყვება შუმერული ოქრო- 

მჭედლობისთვის არატიპური მცირე ზომის მრგვალი 

თვალბუდეები, რომლებიც მინანქრით უნდა ყოფილიყო 

შევსებული. 

თრიალეთის ყელსაბამის ცენტრალური საკიდის 

შემკულობა როგორც ტექნიკური შესრულების, ასევე 
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სტილისტური თვალსაზრისით, აერთიანებს ყველა იმ 

დეკორატიულ ელემენტს, რომელიც გამოყენებულია 
მის ორივე მხარეს მდებარე სფერულ მძივებზე, ეს კი 

მათ მხოლოდ ერთი სამკაულისადმი კუთვნილებაზე 

მეტყველებს. 

დიდი ყორღანების ბრწყინვალე 

კულტურის” ეპოქა გადამწყვეტი ეტაპია ქართული სამ- 

კაულის განვითარებაში: წინა აზიის წამყვანი ცენტ- 

რებიდან შემოსული ტექნიკური სიახლეების, კერძოდ, 

ფილიგრანის, გავარსისა და ფერადი ქვებით ინკრუს- 

ტაციის შერწყმით წინამორბედი ეპოქის საოქრომ- 

ჭედლო ტრადიციებთან იქმნება თვითმყოფადობით 

გამორჩეული პოლიქრომიული სამკაული და აგრეთვე 
ტორევტიკის ნიმუშები. ზოგი მათგანი, როგორებიცაა 

თრიალეთის ოქროს თასი და ყელსაბამი, შედევრებადაა 

აღიარებული. იუველირული ხელოვნება აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე დამკვიდრებული თრია- 

ლეთური კულტურის მატარებელი საზოგადოების 

ცხოვრების ორგანული ნაწილია, რაზეც თანადროული 

კერამიკული ნაწარმის შემკულობასთან მისი სტილის- 

ტური ერთიანობა, ასევე ადრებრინჯაოს ხანის ოქრო- 

მჭედლობას და მტკვარ-არაქსს კულტურასთან 

გენეტიკური კავშირი მოწმობს, 

“თრიალეთის 

როგორც %ევით აღინიშნა, ერთგვარ კანონზომიე- 

რებად შეიძლება იქნეს განხილული თითქმის მთელი 

ათასწლეულის შემდეგ და კიდეე უფრო გვიან, თრია- 

ლეთური ოქრომჭედლობის ელემენტების გამოჩენა 

საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ ოქროს 

სამკაულში. ამ თვალსაზრისით კიდევ უფრო დიდ 

მნიშვნელობას იძენს შუაბრინჯაოს ხანიდან გვიან- 

ბრინჯაოს ხანაზე გარდამავალი პერიოდის ბერიკლ- 

დეების #4 ყორღანში (ძვ. წ. XIV-XIII საუკუნეები) ახა– 

“რ V#-4იანმი# ოტ 7   

ლი ტიპის სამკაულთან ერთად, როგორებიცაა ვერცხლის 

ფირფიტოვანი, სადა დიადემა და ოქროს ნახევარ- 

მთვარისებრი საკიდებისგან შედგენილი ყელსაბამი, 

თრიალეთური ოქრომჭედლობისთვის დამახასიათე- 

ბელი საკინძის აღმოჩენა.” აქვე იმასაც უნდა გაესვას 

ხაზი, რომ ეს დიადემა, აღმოჩენილი სრულიად ნათელ 

არქეოლოგიურ კონტექსტში (მთავარი მიცვალებულის, 

მამაკაცის ფეხებთან დაკრძალული 16-დან 25 წლამდე 

ასაკის ქალის თავის ქალაზე და დიადემის კიდეებზე 

ქსოვილის კვალიც კი იყო შემორჩენილია), უძველესია 
საქართველოში დადასტურებულ ძვირფასი ლითონის- 

გან დამზადებულ დიადემებს შორის. 

ბერიკლდეებში აღმოჩენილი გვიანბრინჯაოს 

ხანის ოქროსა და ვერცხლის სამკაული იმის პირდა- 

პირი დადასტურებაა, რომ მართლაც, “საქართველო- 

ში შუაბრინჯაოს ეპოქის შემდეგაც არ მოშლილა ის 

საზოგადოებრივი და კულტურული პირობები, რო- 

მელნიც ბადებდნენ ძვირფასი ლითონებისგან მდიდ- 

რულიდა ფაქიზი ნივთების კეთების მოთხოვნილებას".# 

სწორედ ასეთ პირობებში, მაგრამ ახალ ისტორიულ 

კონტექსტში, თითქმის ერთი ათასწლეულის შემდეგ 

თრიალეთური ოქრომჭედლობის ყველა მახასიათებელი 

თავს იჩენს და იუველირული ხელოვნება განვითარების 

ისეთ დონეს აღწევს საქართველოს ტერიტორიაზე 

გამოვლენილ ოქრომჭედლობის ორ სისტემაში – ჯერ 

კოლხურსა და შემდეგ იბერიულში, რომ იგი პირველი 

ქართული სახელმწიფოების – კოლხეთისა და იბერი- 

ის ძლიერების ერთ-ერთი განმსაზღვრელი ფაქტორი 

ხდება. 
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   ხომოსავლეთ საქართველო 

გვიანაონნჯაო:ადრერპინის ხანაში



 



პობხიეი სემი გ/ანხნიწ»-ხ4იი# #,რში 

ასურულ წარწერებში, “ძველ აღთქმასა” და ანტიკურ 

წყაროებში მოხსენიებული ტაბალები (თობალი/თუბა- 

ლი/ტიბარენი), მესხები (მოსოხ/მუსკები/მუშკები) და 

ხალიბები, როგორც მეტალურგიაში დაწინაურებული 

ხალხები, ტრადიციისამებრ გაიგივე- 

ბულნი არიან ქართეელთა უძველეს წინაპრებთან. 

არქეოლოგიური და გეოლოგიური კვლევების შედე- 
გების საფუძველზე საყოველთაოდ აღიარებულია, რომ 

ზოგადად კავკასიის ხალხებმა და მათ შორის ქართვე- 

ლურმა ტომებმა მნიშენელოვანი როლი შეასრულეს 

მეტალურგიის ისტორიაში, რასაც, უპირველეს ყოვ- 

ლისა, ხელს უწყობდა ბუნებრივი პირობები – მადნეუ- 

ისტორიული 

ლით მდიდარი კავკასიონი, საქართეელოში ცნობილია 

200-%ზე მეტი სპილენძის, დარიშხანის, ანტიმონისა და 

პოლიმეტალური საბადოებისა და ზედაპირული გა- 

მოვლინებების ადგილი. თითქმის ყველა მთავარ საბა- 

დოზე გამოვლენილია მადნის მოპოვებისა და და- 

მუშავების კვალი. ეს პროცესი კი, მხოლოდ დასაწყისია 

ბრინჯაოსა და სპილენძის სხვა რთული შენადნობები- 

სგან სამკაულის შექმნის გზაზე, რომელიც საქართვე- 

ლოს მთელ ტერიტორიაზე ჯერ კიდეე ადრებრინჯაოს 

ხანიდან მოყოლებული განუწყვეტლივ მზადდებოდა და 
ყოველთვის მრავლფეროენებით გამოირჩეოდა. თრი- 

ალეთური კულტურის დაცემის შემდეგ ძვ. წ. VIII-VI 

საუკუნეებამდე ძვირფასი ლითონების სამკაული, რო- 

გორც ეპოქის ერთ-ერთი მთავარი მახასიათებელი, 

ბრინჯაოს სამკაულმა ჩაანაცვლა, რომელიც დიდი 

რაოდენობითაა აღმოჩენილი საქართველოს მთელ 

ტერიტორიაზე გამოვლენილ გვიანბრინჯაო-ადრე- 

რკინის ხანის არქეოლოგიურ ძეგლებზე. 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანაში (ძვ. წ. II 

ათასწლეულის მეორე ნახევარი – ძე. წ. L ათასწლეუ- 

ლის პირველი ნახევარი) წინა აზიის მოწინავე ცენტ- 

რებიდან მომდინარე კულტურული იმპულსებისა და 

“უმთავრესი და კაცობრიობის წარმატებისთვის აუცი- 

ლებლად საჭირო მადნების სახელები ან ქართველი ტომების- 

გან არის შეთვისებული, ან არა და მათი სატომო სახელწო- 

დებებისგან არის წარმომდგარი. ამით ცხადად მტკიცდება, 
რომ ქართველ ტომებს მადნეულობის შემუშავებაში კაცობ- 

რიობის წინაშე საპატიო ღეაწლი მიუძღვით.” 

(ივანე ჯავახიშვილი, ქართველი ერის ისტორია) 

სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში სხვადასხვა 

ეთნოკულტურული ტრადიცების შერწყმის ფონზე, 
აღმოსავლეთ საქართველოს ცალკეულ რეგიონში, კერ- 
ძოდ, ქართლის, მესხეთის, კახეთის, აგრეთვე აზერ- 

ბაიჯანისა და სომხეთის მომიჯნავე ტერიტორიე- 

ბზე არქეოლოგიურად გამოვლენილი მატერიალური 

კულტურა იმდენად გამოირჩევა თავისებურებებით, 

რომ მისი განვითარების სხვადასხვა ეტაპზე გამოყო- 

ფენ დამოუკიდებელ არქეოლოგიურ კულტურებს თა- 
ვისი ლოკალური ვარიანტებით. გარდა აზრთა იმ 

სხვადასხვაობისა, რომელიც აღმოსავლეთ საქართ- 

ველოს ტერიტორიაზე გამოვლენილი გეინბრინჯაო- 

ადრერკინის ხანის კულტურების პერიოდიზაციისა 

და დეფინიციების შესახებ არსებობს, გამოყოფილი 

პერიოდებისა და კულტურების მიხედვით სამკაულის 

განხილვას აძნელებს ისიც, რომ ცალკეულ კულტუ- 
რულ არეალში სამკაულის, ისევე როგორც კულტურის 
ზოგიერთი სხეა ელემენტის, მაგალითად, ბრინჯაოს 

სამკაულთან მჭიდროდ დაკავშირებული მცირე პლას- 

ტიკის განვითარებას არ აქვს უწყეეტი ხასიათი,% 

ამიტომ, შემოვიფარგლები კონკრეტულ არქეოლოგიურ 

კომპლექსში აღმოჩენილი იმ სამკაულების განხილვით, 

რომლებიკც გვიანბრინჯაო-ადრერკინს ცალკეულ 

ეტაპზე ყველაზე ნათლად ასახაეს როგორც სამხრეთ 

კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში ფართოდ გავრცე- 

ლებული სამკაულის განვითარების საერთო ტენდენ- 

ციებს, ასევე ლოკალურ ხასიათს. ორივე თვალსაზრი- 

სით გვიანბრინჯაოს ხანის დასაწყისის – ძე. წ. XV-XIV 

საუკუნეების ყველაზე მრავალფეროვან სამკაულს 

ეხედებით მესხეთის ტერიტორიაზე აღმოჩენილ სა- 

მარხებში, რომელიც წარმოდგენილია ბრინჯაოსა და 

ანტიმონის შემცეელი შენადნობებისაგან დამზადე- 

ბული სადა და ორნამენტირებული სამაჯურებით, ბეჭ- 

დებით, სასაფეთქლე ხვიებით, საკინძებით, საკიდებით, 

ყელსაბამებით. 
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სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში ფართოდ 

გავრცელებულ სამკაულს განეკუთენება საკინძების 

გარკვეული სახეობები: ჯერ კიდევ ადრებრინჯაოს 

ეპოქიდან გავრცელებული სადა – დისკოსებურთავი- 

ანი- თავხვია, ასევე სხვადასხვა დეკორატიული 

ელემენტებით – კოპებიანი, ჭვირული, ცულის ფორმის, 

ზოომორფული თაეებით შემკული საკინძები. ამ უკა- 

ნასკნელ შემთხვევაში საკინძის თავები წარმოად- 

გენს ირმის, გარეული თხის, ვერძის (წითელგორები, 

#1 ყორღანი), დათვის მსგავსი და ფრინველების, მათ 

შორის შეწყვილებულ, სკულპტურულ გამოსახულე- 
ბებს. სამცხე-ჯავახეთში საკინძის ყველა ეს სახეო- 

ბა უმეტესწილად ქალის სამარხებშია აღმოჩენილი. 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე მსგავსი 

საკინძები დასტურდება კახეთში, შიდა ქართლში, 

ქვემო ქართლში. სტილისტური ერთიანობა ჩანს ისეთ 

დეტალებში, როგორიცაა, მაგალითად, ზოომორფულ 

საკინძებზე თვალების კოპებით გამოსახვა.) 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე აღმო- 

ჩენილი გვიანბრინჯაოს ხანის საკინძების უმრავლესო- 

ბისთეის დამახასიათებელია ორნამენტირებული ღერო, 

კერძოდ, თავთან შეერთების ადგილას ის დაღარულია, 

ან შესქელებულ მონაკვეთში, სადაც თასმის გასაყრელი 

ნახვრეტია, გამოსახულია ორი ურთიერთგადამკვეთი 

დიაგონალური ხაზი. აღსანიშნავია, რომ ქვემო ქართლ- 

ში განთიადის სამაროვანზე აღმოჩენილი საკინძების 

ღერო შემკულია თევზიფხური ორნამენტით. 

ლოკალური ხასიათის მატარებელ სამკაულს გა- 

ნეკუთვნება კვირაცხოვლის ქალების სამარხებში აღ- 

მოჩენილი საკინძები, რომელთა თავები წარმოადგენს 

ცხოველის სქემატურ გამოსახულებას, ამობურცულ 

დისკოს ნახვრეტებით და ე. წ. ჩანგლისებურთავიანი სა- 

კინძები. ეს უკანასკნელი ტიპი გამოირჩევა არა მხოლოდ 

თავის ფორმით – ჰორიზონტალური ფირფიტა კვად- 

რატებიანი წაგრძელებებით, არამედ ნივთის ორივე 

მხარეს გამოსახული ორნამენტებით, ფირფიტები შემ- 

კულია ე. წ. მორბენალი სპირალებით, ან წერტილების 

რიგით. ასევე განსხვავდება ერთმანეთისგან კვადრა- 

ტეაზე გამოსახული ხაზოვანი ორნამენტები. მაგრამ 

ამ ნიმუშებს აერთიანებს რწმენა-წარმოდგენები, რომ- 

ლებიც გადმოცემულია სპირალებითა და წერტილებ- 
ის რიგით, როგორც უსასრულობისა და მარადიუ- 

ლობის სიმბოლოებით და იმავე შინაარსის მქონე 
ლაბირინთის მსგავსი ხაზოვანი ორნამენტითა და 
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საუთ 

ა6 17 სამარხი (77,78), სამცხე-ჯავახე: 
'კვირაცხოველი, M6 სამარხი (7 1,779); 
სასალეთეები: 

ხაუკუ      

  

ურთავიანი საკინძებ 

ელი, M§ სამარხი (70,75); #37 სამარხი 

    

      
376; 

   

71 აას 

 



     



      80-8I საკინძები შვირული თაეით 

კეირაცხოეელი, M15 სამარხი (82); M57 სამარხი (63, 85), M 
რამარხი (86), შემთხეუვითი აღმოჩენა (84), სამცხე-ჯავახეთ 

გ საუკუსკებ 

  

      
     



 
 

 
 

 
  
 
 



  

     



(97:90, საძინძებისოომორფული გამოსახულებებით 
უე ათას. (1 >:ლ ა ჩაკსენაებ ები; რველი, M56 ხამ 

აე ი ეარრეე რრრთიეთ ტია. 
ლ 

        

  

    

            

   

    

  

             

    

   

ძე, ნ. ა 
წიგრვლლელელლ 
)4,2ს8; !8,9სმ ;12, უა 

        

(9 | -91, საყინძები ზოომორფული გამოსახულებებით 

რველი, M9 სამარხი; კევირაცხოველი, M7ქ სამარტი; ჩითას; 
წელ ეეეევვე ევი · ს 

(ა (3 XIV-XIII საუკუხეებ             
    ხMა 1აოუელ 

     



.. ან/აზსი სემი 
–ეაზიტოი რებაც+ ქლ 5 9 ითა -ააჩ/ჩყოი# #ანაში _–_ 

ერთმანეთის პარალელურად გამოსახული ხაზებით 

დაფარული ოთხკუთხედებით., რომლებიც მიწის სიმბო- 

ლოდაა მიჩნეული.“ 

ცალკე უნდა გამოიყოს ჯაჭვებიანი საკინძების ორი 

ტიპი, რომლებიც ასევე ლოკალურ ვარიანტებს განე- 

კუთვნება. პირველი ტიპის შემთხვევაში ერთმანეთში 

ჩასმული რგოლებისაგან შედგენილი ჯაჭვები, რომ- 

ლებიც ბურთულებიანი საკიდებით ბოლოედება, შებ- 

მულია საკინძის თავზე მირჩილულ რგოლებზე. თვითონ 

საკინძების თავი წარმოადგენს ამობურცულ დისკოს 

გამოკვეთილი ცენტრით, რომელიც ფირფიტისებურ 

რკალზე გამოსახულ წერტილებთან ერთად მზის სიმ- 

ბოლოსთან ასოცირდება. ნიშანდობლივია, რომ საკინ- 

ძების ეს წყვილი აღმოჩენილია ჭვირულ დისკოსებურ 

საკიდთან ე. წ. მზის დისკოსთან ერთად (დაწერ. იხ. 

ქვევით). მეორე ტიპის ჯაჭეებიანი საკინძების თავები 

კონუსისებურია, ერთ ნიმუშს ჭვირული სამკუთხედები 

ამშვენებს ხოლო ჯაჭვები ბოლოვდება ზ%არაკებიანი 

საკიდებით. ზარაკებს დეკორატიული ფუნქციის გარ- 

და, სიმბოლური დატვირთვაც აქვს, კერძოდ, მიწიერ 

და იმქვეყნიურ სამყაროებს შორის მედიატორისა. ამის 

ნათელი გამოხატულებაა ჯერ კიდევ ადრებრინჯაოს 

ხანის ცენტრალური ანატოლიის ალაჯა-ჰუიუკის სამეფო 

სამარხებში აღმოჩენილი ზარაკებიანი შტანდარტები.5 

ბურთულებიანი “%ზარაკებიანნი და ფრინველის 

ფორმის საკიდებიანი ჯაჭვები, რომლებიც სამკაულს 

განსაკუთრებულ ეფექტს ანიჭებს, ამ პერიოდის სამკაუ- 

ლის დამახასიათებელი ერთ-ერთი მთაეარი ნიშანია. 

დამოუკიდებელი სამკაულის – ყელსაბამის ან სარტყ- 

ლის სახით ასეთი ჯაჭეები დასტურდება მხოლოდ მესხე- 

თის სამაროვნებზე, ხოლო როგორც სხვადასხვა ფორმის, 

განსაკუთრებით სამკუთხა ჭვირული საკიდების დამატე- 

ბითი დეკორატიული ელემენტი, იგი ფართოდაა გავრ- 

ცელებული სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში, 

ფრინველები სკულპტურული გამოსახულებები, 
რომლებიც ჯაჭვებზე შებმული მინიატურული საკიდე- 

ბის სახით დასტურდება მესხეთის სამაროვნებზე, გეხვ- 
დება კახეთში, კერძოდ ფეერების სამაროვანზე აღმოჩე- 
წილ სრულიად გამორჩეულ – ბაყაყების, სპირალებისა 

ღა სვასტიკების გამოსახულებებით შემკულ ჭვირულ 
საკიდზე.” აქვე უნდა აღინიშნოს იორ-ალაზნის აუზში – 
გვიანბრინჯაოს ხანის ჯმ უმნიშვნელოვანეს კერაში %ზო- 
გადად სამკაულის აღმოჩენის კონტექსტი: ძირითადად 
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'4-95, საკინძები ჩანგლისებუ 
იიი ეის ელე ე 2, ეეა იგ 

  

    
   



    
110) (I) (6) (1 
ო» 2 მაბეათა 

  
  

2. 
M2444/4წ- M უღუ 

ეე ხას #II)54##%47 
რი "ჯან? აკ M 3947 წ“ ს!- 

  

  
წა) 

    

2 

, 

  

    
       



2 წანწაX -არემყინი( #ანაძი –-– –-სააზნტუი (აეშიც“-+ გრაშიახX კრი 

სწორედ ზოომორფული საკიდებით, აგრეთვე საბის 

უღლებით, სამაჯურებით, სადა ბეჭდებით, სარდიონის, 

მინის მძივებით წარმოდგენილი სამკაულის უმრავლე- 

სობა აღმოჩენილია მელიღელეს, შილდას, მელაანის და 

ღია ტიპის სხვა ტაძარ-სამლოცველოებში. ეს სამკაული, 

ჭურჭელთან, საბრძოლო იარაღთან, ანთროპომორფულ 

და ზოომორფულ მცირე ზომის ქანდაკებებთან ერთად, 

წარმოადგენ” შეწირულობებს რომლებიც საგანგე- 

ბოდ გაკეთებულ ორმოებში ან თიხის ჭურჭელში იყო 

მოთავსებული. ჩვენთვის საინტერესო ზოომორფული 

საკიდები და ქანდაკებები ბუნების "დიდი დედის" კულტს 
უნდა უკავშირდებოდეს. ამაზე მიანიშნებს მელიღელეს 

პირველ სამლოცველოში მათთან ერთად აღმოჩენილი 

თიხის ჭურჭლის ყურები, შემკული შიშველი ქალის 

გამოსახულებებით, რომლებსაც ცხვრის გამოსახულე- 

ბის ნიღაბი აქვს აფარებული.% 

“დიდი დედი კულტს უნდა უკავშირდებოდეს 
აგრეთეე კახეთში, გადრეკილში შემთხვევით აღმოჩე- 

ნილი ფრინველებისა და ბაყაყების მინიატურული 

სკულპტურული გამოსახულებები, რომლებსაც საკიდე- 
ბის ფუნქცია აქვს. ბაყაყი მიჩნეულია სიცოცხლის, ნა- 
ყოფიერების სიმბოლოდ და აღსანიშნავია, რომ საბერძ- 
ნწეთში ისინი ძღვნის სახით მიჰქონდთ ტაძრებში.” 

მესხეთსა და კახეთში აღმოჩენილ ზოომორფულ 
საკიდებს შორის მსგავსებასთან ერთად გარკვეულ 
დეტალებში განსხვავებაც შეინიშნება, რაც ძვ. წ. XV- 
XII საუკუნეებში აღმოსავლეთ საქართველოს ტერი- 
ტორიაზე მათი, როგორც ამ ეპოქის სამკაულის ერთ- 
ერთი მთავარი მახასიათებლის, წარმოების ორი 
მთავარი კერის არსებობას მოწმობს. ზოომორფული 
საკიდები, განსაკუთრებით ჭვირული ვარიანტები და 
მათთან სტილისტურად ახლოს მდგომი შტანდარტები 
სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში დროის მოკ- 
ლე მონაკვეთისთვისაა დამახასიათებელი და წინ არ 
უძღვის განვითარების ეტაპები. ამდენად, მათი გამოჩე- 
ნა კავკასიაში უცხო ზეგავლენით შეიძლება აიხსნას, 
რომლის ყეელაზე რეალურ წყაროს ცენტრალური ანა- ტოლია წარმოადგენს. თუმცა, გარკვეულ ელემენტებ- ში შეინიშნება წინამორბედი თრიალეთის კულტურის ტრადიციების მემკვიდრეობითობა,= 

საკიდები დასტურდება აგრეთვე შიდა ქართლის ტერიტორიაზე, რომლებიც ძირითადად კახეთში გავრცელებული ტიპის მსგავსია. 
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10I.3ზაჰეი დაოასჯრული საკიდით 

 





 
 

07-I08. საკინძები ჯაჟეებიფ 

'ლორაობოფული, M72 სამარსთაზამც 

ქს 26 

 
 

 



4, // 

_–_ კიზსჯი)ბ სემაყ“+- გომრინს ანტი ჩანა 

ამრიგად, ძვ. წ. 11 ათასწლეულის მეორე ნახევარში 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე გავრცელე- 

ბული ზოომორფული საკიდები და სკულპტურული 

გამოსახულებები, რომლებიც ცენტრალურ-ანატოლი- 

ური ტრადიციებითაა ნასაზრდოები, მაგრამ თვით- 

მყოფადობით გამოირჩევა, ერთიან სისტემას ქმნის. 

იგი "ლჭაშენ-წითელგორის”, ან უფრო ზოგადად, 

"ცენტრალურ-ამიერკავკასიური კულტურის" მნიშვ- 

ნელოვანი შემადგენელი ნაწილია და ამ კულტურის 

მატარებელი საზოგადოების რწმენა-წარმოდგენებს 

ასახავს. ამის ყველაზე ნათელი გამოხატულებაა და- 

საკრძალავი ეტლის შტანდარტები, რომლებიც შემ- 

კულია მიწისა და ზეცის დამაკავშირებელი სიმბოლო- 

ების – ფრინველებისა (ციური არსებების) და ირმების 

(ცისკენ მიმართული რქებით) გამოსახულებებით. თა- 

ვად ფიგურებზე ხშირად გამოსახულია მუდმივი მოძ- 

რაობის, მარადიულობის, სიცოცხლისა და უკვდავების 

აღმნიშვნელი სიმბოლოები – მბრუნავი ჯვარი, სპი- 

რალები, სამკუთხედები და ა. შ., რომლებიც ზოგა- 

დად გვიანბრინჯაოს ხანის სამკაულისა და ლითონის 

მხატვრული ნიმუშების ძირითადი ორნამენტებია. 

“შტანდარტების შემცირებულ მოდელებადაა” მიჩნეუ- 

ლი მიცვალებულისთვის სამარხში ჩატანებული %ოო- 

მორფული საკიდები.” სიმბოლიკის თვალსაზრისით 

ამავე ჯგუფში შეიძლება გაერთიანდეს ფრინველთა და 

ირმების ფიგურებით შემკული საკინძები, რომლებიც 

გარკვეული ნიშნებით სტილისტურადაც ახლოს დგას 

საკიდებთან. 

ზოომორფულ საკიდებთან ერთად აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე გვხვდება საკიდების ისე- 

თი სახეობები, რომლებიც ფართოდაა გავრცელებული 

არა მხოლოდ სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში, 

არამედ სხეა კულტურებშიც. ასეთი საკიდების რიცხვს 
განეკუთვნება ვოლუტებიანი საკიდები, რომელთა მრა- 
ვალფეროვნებით გამოირჩევა მესხეთში აღმოჩენილი 
ნიმუშები მათთვის დამახასიათებელია დისკოების 
ცენტრში, ასევე მათი შეერთების ადგილას ჩასმული 
მსხვილი კოპები, ორნამენტირებული ღერო, დაღარული 
ყუნწი და ამ ნიშნით ისინი ადრებრინჯაოს ხანის ნიმუშებს 
მოგვაგონებს. საკიდების წაგრძელებული ყუნწი კარგად 
ეთანხმება ლითონის სხვადასხვა ფორმის მძივებს, რასაც 
ადასტურებს მათი ერთად აღმოჩენის ფაქტი. ლითონის 
მძივებისა და ვოლუტებიანი საკიდისგან შედგენი 
ყელსაბამს ფერადოვნებას ანიჭებს მათთან ერთად ნ 
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პოვნი სარდიონის მძივები. აღსანიშნავია, რომ მსხვილი 

კოპები, ასევე ნაპირებზე განლაგებული წერილი და- 

ბალრელიეფური კოპების მწკრივი, მესხეთში აღმოჩე- 

ნილი ბრინჯაოს საკიდების ერთ-ერთი მთავარი დამახა- 

სიათებელი ნიშანია. 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩე- 

ნილ გვიანბრინჯაოს ხანის სამკაულს შორის გამორ- 

ჩეული ადგილი უჭირავს მესხეთში აღმოჩენილ ჭვირულ 

დისკოსებურ საკიდებს, რომლებიც ასევე "მზის დის- 

კოსებურ საკიდებადაც" იხსენიება. ზტოგადად, ჭვირუ- 

ლი დისკოსებური საკიდები სხვადასხვა ვარიანტებით 

გავრცელებული იყო სხვადასხვა კულტურებში. ისინი 

ოქროსა და ბრინჯაოს ავგაროზების სახით, ცნობილია 

ჯერ კიდევ ადრებრინჯაოს ხანის ანატოლიის და მესო- 

პოტამიის სამეფო სამარხებიდან, აგრეთვე ელამიდან, 

კერძოდ სუზადან. მათ შორისაა ქურუმად მიჩნეული 

დედოფალი შუბ-ადის (ფუაბის) ოქროს საკიდი ურის 

სამეუფო სამარხიდან” გვიანბრინჯაო-ადრერკინის 

ხანაში ისინი გვხვდება როგორც ჩრდილოეთ, ასევე 

სამხრეთ კავკასიაში, საბერძნეთში, ევროპაში. 

ჭვირული დისკოსებური საკიდები მესხეთში პირ- 

ველად შუაბრინჯაოდან გვიანბრინჯაოს ხანაზე გარ- 

დამავალ პერიოდში ჩნდება და მათი გავრცელების 

ქრონოლოგიური საზღერები ძვ. წ. XV საუკუნის მეორე 

ნახევარსა და ძვ. წ. XIII საუკუნეს მოიცავს. საკიდე- 

ბი წარმოადგენს ბრტყელ, ჭვირული და რელიეფური 

ორნამენტებით შემკულ დისკოებს რომლებიც 

ჩამოსხმულია ღია ტიპის ყალიბში და მხოლოდ ერთი 

მხარეა რელიეფური, ხოლო მეორე – სადა. მთავარი 

ელემენტი, რომლის მიხედვითაც საკიდები ორ ტიპად 

იყოფა, არის დისკოს ცენტრი. პირველი ტიპის საკი- 

დებისთვის, რომლებიც უფრო დიდი ზომით გამოირჩე- 

ვა და ბორნიღელეს სამარხებში გვხვდება, დამახასია– 
თებელია ცენტრში ჩასმული დიდი კოპი, ხოლო მეორე, 
კვირაცხოველში აღმოჩენილი ტიპისთვის – ჭვირული 
ცენტრი.” აღსანიშნავია, რომ საკიდები აღმოჩენილია 
მხოლოდ ქალების სამარხებში, რომლებიც მრავალ- 
ფეროვანი სამკაულით გამოირჩევა, რაც ხაზს უს- 
ვამს დაკრძალულ პირთა განსაკუთრებულ სტატუსს. 
თავად ჭვირული დისკოსებური საკიდების მდიდარი 

საერთო ივრისა, თითოეულ წნელი თიებედავად 
ატრიბუციის თ თვალსაზრისითა სასა მავებულია, 

სახეობის განსაკუთრებ: ა ამი სამკაულის ამ ულ ფუნქციაზე მეტყველებს. 
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12. აბზინდა მხედრის გამოსახულებიძ



 



 



 



    კიზჩხჯოეი (აი; C გენინი აენტეინა ი«ოო=--=:"","”?”""" 

ჭვირული დისკოები პირველი შეხედვისთანავე მზისს სნეული.“ თუმცა, უნდა აღინიშნოს ერთი მხრივ, მესხეთ- 

ასოციაციას იწვევს მკაფიოდ გამოხატული ცენტრის ში და აღმოსავლეთ საქართველოს სხვა არქეოლოგიურ 

გარშემო სხივისებურად განლაგებული სხვადასვა კომპლექსებში, კერძოდ ფევრების სამაროვანზე, უფრო 

ჭვირული ორნამენტებით, რომლებიც რამდენიმე ზონად გვიანდელ ნავთლუღის M2 სამარხში, მეორე მხრიე, სომ- 

იყოფა. მაგალითად, 1 ტიპის ერთ-ერთ ნიმუშზე მთავარ ჩხეთსა და აზერბაიჯანში აღმოჩენილ ნიმუშებს შორის 

ცენტოს წარმოადგენს კოპი და მის გარშემო სხივისე- გარკვეული სიახლოვე. ეს იმაზე მეტყველებს, რომ ყჭვი- 

აურად განლაგებული ხაზები მზის გამოსახულებას რული დისკოსებური საკიდები, როგორც გვიანბრინჯაო- 
ქმნის. ამ ელემენტის, როგორც ცენტრის გარშემო გან- ადრერკინის ხანაში სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ 

ლაგებული ფრთები ბრუნვის ფართოდ გავრცელებულ ნაწილში გავრცელებული სხვადასხვა არქეოლოგიური 

სიმბოლოს ქმნის, რომელსაც საქართველოში "ბორჯ.- კულტურების ერთ-ერთი მახასიათებელი სამკაული, 

ღალი” ეწოდება და იგი. როგორც ასტრალური სიმბოლო, აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზეც დას- 

მხეს განასახიერებს. ბორჯღალის გარშემო ვხედავთ ტურდება და ამასთან ერთად, მესხეთში მას საკულტო 

სხივისებურად განლაგებულ მეანდრისებურ ორნამენტს დანიშნულება ჰქონდა. 
რომელიც სწორკუთხა ხაზოვანი ორნამენტით შედ- 

გენილი იგივე სპირალია და ე. ი. ბრუნვასთან, უსას- 

რულობასთან ასოცირდება. მიჩნეულია, რომ თავად 
ბორჯღალი გამასებური ჯვრისგან განვითარდა და საკ- ნილი აბზინდა, რომელიც ძვ. წ. II ათასწლეულის მეორე 

იდის ე. წ. მეანდრისებური ორნამენტები ბრუნვაში გა- ნახევრით თარიღდება. ბრინჯაოს აბზინდა წარმოად- 

მოსახული ასეთი ჯერის დაბოლოებებსაც შეიძლება დაუ- გენს მხედრის, კერძოდ, მეომრის მინიატურულ სკულპ- 

კავშირდეს.” გარდა ამისა, საკიდებზე გამოყენეაბულია რტურულ გამოსახულებას, რომელზეც შემორჩენილია 
ასევე მუდმივ ბრუნვასთან, უსასრულობასთან, მზესთ–ნ ლითონით ინკრუსტაციის კვალი. გარდა იმისა, რომ ამ 
დაკავშირებული სიმბოლოები, როგორებიცაა ზენური სამკაულს პარალელი არ მოეპოვება, მხატვრულ ღირე- 
სპირალები. კონცენტრული წრეები და ა. შ. მსხვილი და ბულებასთან ერთად მას ძალიან დიდი მნიშვნელობა 
წვრილი კოპებით და წიწვოვანი ორნამენტით შედგე აქვს: იგი ადამიანის გამოსახულებიანი სამკაულის ერთ- 

ნილი რკალები სამკაულს კიდევ უფრო მეტ გამომსხ- ერთი ადრეული ნიმუშია, რომელიც საქართველოშია 

ეელობას ანიჭებს. აღმოჩენილი და კავკასიიდან ცნობილ მხედრის უძვე- 

9 მზესთან დაკავშირებული სიმბოლოების ასე უხვად ლეს გამოსახულებადაა მიჩნეული.? აბზინდის მდიდარი 

_ დეკორი, განსაკუთრებით ინკრუსტაცია და თემატიკა 

გამოყენება სამკაულში მზის კულტთან მის კავშირზე მოწმობს, რომ პრაქტიკული დანიშნულების მქონე ამ 
მატყველებს. ამდენად. მესხეთში აღმოჩენილი ჭვირული სამკაულს სიმბოლური დატვირთვაც უნდა ჰქონოდა. 

დისკოსესური საკიდები შეიძლება მიჩნეულ იქნეს მხი” აადინდა გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის ქართული 
კულტის მ»ახური ქალების დამახასიათებელ სამკაულად ბრინჯაოს სამკაულის, ზოგადად ბრინჯაოს მხატვრუ- 

და გარკვეულწილად ახლო აღმოსავლეთის ტრადიციას ლი ნიმუშების ერთიანი სისტემის ორგანული ნაწილია, 

დაუკავშირდეს. რაზეც კოლხურ ნიმუშებთან მისი მსგავსება მეტყვე- 

მეახეთში დღემდე აღმოჩენილი 95 ნიმუშის ქრონო ლებს. ერთი მხრივ, ისეთი იშვიათი დეკორატიული 
ლოგაურია დიაპაზონი, განვითარების სისტემური ხზი ელემენტების მიხედვით, როგორებიცაა ბრინჯაოს სხვა 
(რთული ფორმებიდან მარტივისკენ), მათი, როგორე ლითონით ინკრუსტაცია, ამოკვეთილი სამკუთხედები, 

ქალის სამკაულის ფუნქცია, აღმოჩენის ადგილების თრელის აბზინდა სტილისტურ ერთიანობაშია ძვ. წ. 1I 

(ძირითადად აორნიღელე და კვირაცხოველი) და ქიმი- ათასწლეულის მეორე ნახევრით დათარილებულ ბრინ- 

ური შამადეენლობის თანხვედრა, საერთო სტილისტური ჯაოს სამკაულთან და სარიტუალო ნივთებთან, რომ- 

ნაშიების მიხედვით ორი ძირითადი ჯგუფის გამოყოფა ლებიც ბრილის სამაროვანსა და ჩრდილოეთ კავკასიაშია 

3 კმ-ის რადიუსში ორი სახელოსნოს არსებობის ვარ-ა აღმოჩენილი. მეორე მხრიე. აბზინდაზე წარმოდგენი- 

უდ» ქმეის. და ბოლოს. რაც მთავარია, თაეად საკიდებს,„ ლი ცხენის სკულპტურული გამოსახულება უჩვეულოდ 

ბრინჯაოს მხატვრული დამუშავების ერთ-ერთი 

გამორჩეული ნიმუშია თრელის სამაროვანზე აღმოჩე- 

ორიგენალური დეკორი. უფლებას იძლევა. ყველა ეს წაგრძელებული თავისა და კისრის მიხედვით აშკარა 

ნამუში სამკაულის ლოკალერ ვარიანტად იქნეს მის- მსგავსებას ავლენს ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების ტიპურ 
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–- კაზიყლი მაეასიჯყ–. გასხანობა -კუტყონი/ როი 
MI, წ “ 

კოლხურ ბრინჯაოს მცირე პლასტიკის ნიმუშებთან, რომ- 

ლებიც ცნობილია ცაგერას განძიდან, მუხურჩის, ცაიშის 

სამაროვნებიდან და აგრეთვე კუნძულ სამოსიდან.% 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე აღ- 

მოჩენილ გვიანარინჯაო-ადრერკინის ხანის სამკაულს 

შორის უნდა აღინიშნოს არინჯაოს ჩამოსხმული და 

ნაჭედი. რელიეფური ხაზებით შემკული მასიური სა- 

მაჯურები, რომელთა წონა ზოგჯერ 900 გრამამდეც კი 

აღწევს. ასეთი სამაჯურები ძირითადად აღმოჩენილია 

აღმოსავლეთ საქართველოს მთიან ნაწილში, კერძოდ, 

ერწო-თიანეთსა და მთიულეთში და მათი ანალოგები 

უცნობია. გამორჩეული ნიმუშია ორხევის სამაროვანზე 

აღმოჩენილი სამაჯური, რომლის ბოლოები შემკულია 

რელიეფური წნულით და სპირალებით შედგენილი 
ორნამენტული სახით. სპირალებში ჩასმულია გვიან- 

ბრინჯაოს ხანის სამკაულისთვის დამახასიათებელი 

კოპები. კახეთში შემთხვევითი აღმოჩენების სახით 

გეხვდება რელიეფურ-ღარებიანი, ნაკლებად მასიური 

და რამდენადმე განსხვავებული ტიპები. დეკორატიულ     ელემენტებად გამოყენებულია დიდი ზომის კოპები, “ა “თ. 
რომლებიც გროვებადაა განლაგებული. ერთ-ერთი ს- #>. 2. 0 + ', 
მაჯურის ბოლოებთან გამოსახული ოვალური ფორმის ლა“ - ' „V 

რელიეფური ელემენტები ცხოველის ყურებს პგავს და !..', ო5,2#: 56 :2 ს ს“ რ აირ + 

ნივთს ზოომორფულ იერს ანიჭებს. შეიძლება ითქვას, 

რომმტკვარ-არაქსისკულტურისეპოქის წიწვოვანიორა- 

მენტებით შემკული სამაჯურების შემდეგ ეს ნიმუშები 
საქართველოში აღმოჩენილი უძველესი ორნამენტირე- 

ბული სამაჯურებია. ორხევის ტიპის სამაჯურები, რომ- 

ლებიც ლოკალურ ვარიანტებადაა მიჩნეული,% მოგვი- 

ანებით აღარ გეხვდება. 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე აღ- 
მოჩენილი ბრინჯაოს სამკაულის თვითმყოფადობის 

ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელია ძე. წ. VIII-VII 

საუკუნეების გრავირებული სარტყლები, რომლებიც 

რელიგიური რწმენა-წარმოდგენების ამსახველი სამკაუ- 

ლის გამორჩეულ ფორმას განეკუთვნება. 

ძვ. წ. VI11-VII საუკუნეები ახალი ეტაპია ქართული 

სამკაულის განვითარებაში, ერთ-ერთი მთავარი სიახლე 

გრავირების ტექნიკის გამოყენებით ბრინჯაოს მხატვ- 

რული დამუშავებაა, რაც მხოლოდ რკინის ბასრი საჭრე- 
ლით იყო შესაძლებელი. ამდენად, გრავირებული ბრინ- 
ჯაოს სამკაული ეჰოქის მთავარ მონაპოვარს – რკინის 
მეტალურგიის აღმავლობას უკავშირდება.” ახ. წ. I 
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124. სამავბურიქ1 
წლლეა– ა 
ძე. წ. 

  რეა ეეა რან ეაგელრ უნია თევლლთთლ 
რმე ეეს ვილი 09–%



ათასწლეულის დასაწყისში, რომელიც ფართო სავაჭრო 

და კულტურული კონტაქტებით გამორჩეული ეპოქაა, 

გრავირებული ბრინჯაოს სამკაული, იარაღი თუ სხვა 

ნივთები ადვილად ვრცელდებოდა, მაგრამ ურარტუს, 

საბერძნეთის, ჩრდილოეთ იტალიის, კერძოდ ვილანოვას 

კულტურის გავრცელების არეალის, დუნაისპირეთის 

გვერდით მათი დამზადების ერთ-ერთ მთავარ კერას 

კავკასია წარმოადგენდა. კავკასიაში აურაცხელი რაო- 

დენობით აღმოჩენილი ძე. წ. I ათასწლეულის პირველი 

ნახევრის ბრინჯაოს გრავირებული ნიმუშები გამოირჩე- 

ვა თავად ნიეთების, განსაკუთრებით სამკაულის მრა- 

ვალფეროვნებითა და რაც მთავარია, მათზე შესრულე- 

ბული ცხოველთა სტილიზებული გამოსახულებებით. 

ამ ნიმუშებისთვის დამახასიათებელია ე. წ. დაბალი ე. 

ი. არაღრმა კვეთით შესრულებული გრავირების საკუ- 

თარი – კავკასიური "გრაფიკული” სტილი. საქართვე- 

ლოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ არქეოლოგიურ მასა- 

ლაში კაეკასიური "გრაფიკული" სტილი თავისი სამივე 

ლოკალური ვარიანტით ყველაზე სრულყოფილადაა 

წარმოდგენილი: პირველი ვარიანტი, რომლისთვისაც 

დამახასიათებელია ე. წ. კოლხური "გრაფიკული" სტი- 

ლი, გავრცელებულია საქართველოს ვრცელ ტერიტო- 
რიაზე, მოიცავს დასავლეთ საქართველოს ურდომდე, 

სამცხე-ჯავახეთს, ისტორიულ შიდა ქართლს, ლელვარს 

და ჩრდილოეთ კავკასიაში – ყობანს. მეორე ვარიან- 

ტისთვის დამახასიათებელია ე. წ- განჯა-ყარაბაღული 

“გრაფიკული” სტილი და გავრცელებულია ახერბაიჯა- 

ნის დასაელეთ ნაწილში, სომხეთის ჩრდილოეთ ნაწილში 

და კახეთში, სადაც ის წარმოდგენილია გრავირებული 

სარტყლებით. სრულიად ცალკე დგას სამთავროს, გან- 

თიაღის, თრელიგორების, თლიას სამაროვნებზე, ჩაბა- 

რუხისა და ფასანაურის განძებში აღმოჩენილი ძე. წ. 

VIII-VII საუკუნეების გრავირებული სარტყლები.% გან- 

საკუთრებით გამოირჩევა სამთავროს სამაროვანი, სადაც 

ოცამდე ჩიმუშია ნაპოგნი. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ 

თლიას სამაროეანზე, რომელიც კოლხური გრაფიკული 

სტილით შესრულებული ბრინჯაოს სამკაულისა და 

სხეა მხატვრული ნიმუშების თვალსაზრისით ერთ-ერთი 

გამორჩეული არქეოლოგიური კომპლექსია, აღმოჩენი- 

ლია თემატიკითა და კომპოზიციით სამთავროს ნიმუშე- 

ბის მსგავსი გრავირებული სარტყლები, თუმცა, ისინი 

ერთმანეთისგან ნახატის შესრულების მანერით მაინც 

გან!ტვაცდება,7 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე გეხე- 

_ აიბი რიც. ჟონშნინა -რყირ/ #არში - 

დება როგორც სადა, ან მხოლოდ გრავირებული ორნა- 

მენტებით, კერძოდ, სხვადასხვა კომბინაციითა და 

რიტმული მონაცვლეობით გამოსახული სპირალებით, 

ასევე მრავალფიგურული კომპოზიციებით შემკული 

სარტყლები. ადამიანებისა და სხვადასხვა სიმბოლიკის 

მქონე ცხოველების – ირმების, ჯიხვების, ფრინველე- 

ბის, თევზების, გველების და რაც განსაკუთრებით 

კოლხური კულტურისთვის ტიპური 

მგელ-ძაღლის, ე. წ. ფანტასტიკური ცხოველის გრა- 

ვირებული გამოსახულებები ციკლურად, ზოგჯერ ორ 

ზონადაა განლაგებული სარტყლის მთელ ზედაპირზე 

და მოჩარჩოებულია სხვადასხვა ორნამენტული სახ- 

აღსანიშნაეია, 

ეებით, როგორებიცაა მორბენალი სპირალები, სამ- 

პუთხედების რიგი. ხშირად გამოსახულია ასტრალური 

სიმბოლოები მზის, ცისკრის ვარსკვლავის სახით. 

სარტყლებზე შესრულებული გამოსახულებების სხვა- 

დასხვაგვარი ინტერპრეტაციების მიუხედავად, საყო- 

ველთაოდაა აღიარებული, რომ ეს მრავალფიგურული 

კომპოზიციები ადგილობრივ რელიგიურ რწმენა-წარ- 

მოდგენებს ასახაეს, რომელთა ელემენტები ქართულ 

ფოლკლორში დღესაც შემორჩა. მაგალითად, გამოსახ- 

ული ცხოველები “ნადირთა მეუფე ქალღვთაების” სამ- 

ყაროს წარმოადგენს. ასეთი ღვთაება, რომელიც ჯერ 

ნადირობის, შემდეგ ბუნების, ნაყოფიერების მფარველი 

ხდება, ქართულ წარმართულ პანთეონში დალია.!თი 

სარტყლებზე გამოსახული ირემზე “ღვთაებრივი ნადი- 

რობისა” და სარიტუალო ტრაპეზის სცენები შეიძლება 

დაუკავშირდეს საქართველოში დღემდე შემორჩენილ 

თქმულებებს, რომლებიც ღვთაებების ნადიმზე შეჭმული 

ნადირის გაცოცხლებისა და მონადირისთვის მისი ისევ 

მოკვლის უფლების მიცემის შესახებ მოგვითხრობენ."! 

ასევე სიკვდილისა და კვლავ აღორმინების იდეას ასახა- 

ვს ირმების ბრძოლის სცენები. აღსანიშნავია, რომ სარ- 

ტყლებზე ყველაზე ხშირად გამოსახული ირმების რიგი 

განასახიერებს ნაყოფიერების, სიცოცხლის, აღორძინებ- 

ის იდეას და ეს მოტივი ჯერ კიდევ თრიალეთურ ოქრო- 

მჭედლობაში დასტურდება ვერცხლის თასსა და სარწ- 

ყულზე შესრულებული გამოსახულებების სახით.!V? 

სამთავროს სამაროვანზე 

სარტყელხე ერთ რიგად გამოსახულია ხარის მსგავსი 

ცხოველები, რომელთა რქები წარმოდგენილია უღლის, 

ფარცხისა და ნამგლის სტილიზებული გამოსახულე- 

სვანურ საწესო გრაფიკულ 

ასახული ძველი ქართული რელიგიური რწმენა-წარ- 

აღმოჩენილ ერთ-ერთ 

ბებით. ხელოვნებაში 
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     126, შვირული ბალთ,



კგბ რ/იყ+C //6Mინა-ხრირ4 ძრააძ –-––. 

მოდგენების საფუძველზე მიჩნეულია, რომ სარტყელზე 

"ხარი-მხვნელის", "ხარი-მთესველის”, "ხარი-მოსავლის 

ამღების, გამოსახულებებით გადმოცემულია სამი- 
წათმოქმედო კალენდრის ციკლი.” საბოლოო ჯამში, 

ეს სიუჟეტიც ნაყოფიერების, განახლებისა და სიცოცხ- 

ლის იდეას უკავშირდება და სხვა გამოსახულებებთან 

ერთად კარგად ეთანხმება სარტყლის, როგორც დროის 

გარკვეულ მონაკეეთში – ძე. წ. VIII-VII საუკუნეებში 

და აღმოსავლეთ საქართველოს გარკვეულ არეალში 
დაკრძალვის რიტუალისთვის განკუთენილი, თუ არა 

საგანგებოდ დამზადებული მთავარი სამკაულის ფუნ- 

ქციას. ყურადღებას იპყრობს ის, რომ ანტიკურ სამყა- 

როში სარტყელი იყო ძალაუფლების სიმბოლო და ასევე 

უკავშირდებოდა სიკვდილს: სარტყელი ყოფს რა ორ 

ნაწილად ადამიანის სხეულს, ის აწესებს საზღვარს. 

მაგალითად, ძეელი ბერძნებისთვის გამოთქმა "სარტყ- 

ლის შეკვრა" ნიშნავდა ხანგრძლივი მოგზაურობისთვის 

ე. ი. სიკვდილისთვის მომზადებას. 

სამთავროს, განთიადის, თრელიგორების, თლიას 

სამაროვნებზე და ჩაბარუხისა და ფასანაურის განძებ- 

ში აღმოჩენილი ბრინჯაოს გრავირებული სარტყლე- 

ბის სტილისტური თავისებურება, მათზე გამოსახული 

მრავალფიგურული კომპოზიციების კავშირი ადგილობ- 

რივ რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენებთან უფლებას 

გეაძლევს, ძე. წ- VIII-VI საუკუნეებში აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე ბრინჯაოს გრავირებუ- 

ლი სარტყლების დამზადების ადგილობრივი ცენტრის 

არსებობა ვიეარაუდოთ.!C შესაძლებელია, რომ გრა- 

ვირებული სარტყლის ფენომენი სამხრეთ კავკასიაში 

ურარტუდან იყოს შემოსული, თუმცა, აშკარაა განსხ- 

ვავება მთავარ განმსაზღვრელ ელემენტებში – თემატი- 

კაში, კომპოზიციაში, ორნამენტულ სახეებსა და თავად 

გამოსახულების შესრულების მანერაში. მაგალითად, 

კავკასიური გრავირებული სარტყლებისთვის სრული- 

ად უცხოა ურარტული ნიმუშებისთვის დამახასიათე- 

ბელი მცენარეული ორნამენტი. ამრიგად, აღმოსავლეთ 

საქართველოს მთელ ტერიტორიაზე, კერძოდ ქართლში 

აღმოჩენილი ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების სარტყლები- 

სთვის დამახასიათებელია გრავირების საკუთარი სტი- 

ლი, რომელსაც შეიძლება სამთავრული ეწოდოს. თავად 

ამ სტილით შესრულებული გრავირებული სარტყლების 

გავრცელების არეალიდან გამომდინარე, მოულოდნელი 

არუნდა იყოს, რომ ის კავკასიური "გრაფიკული" სტილის 

როგორც დასავლური – კოლხური, ასევე აღმოსავლური – 

განჯა-ყარაბაღული ვარიანტების ელემენტებს შეიცავს. 

  

ამრიგად, აღმოსავლეთ საქართველოში აღმოჩენილი 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების გრავირებული სარტყლები 

საქართველოს თითქმის მთელ ტერიტორიაზე აღმოჩე- 

ნილი ბრინჯაოს სამკაულისა და სხვა ნაკეთობების იმ 

ერთიანი სისტემის განუყოფელი ნაწილია, რომელსაც 

ბრინჯაოს მხატვრული დამუშავების მდიდარ ტრადი- 

ციასთან ერთად ამ ეპოქის მნიშვნელოვანი სიახლე – გრა- 

ვირების ურთულესი ტექნიკა და რაც მთავარია, გრავი- 

რების საკუთარი სტილი განსაზღვრავს. 

აღმოსავლეთ საქართველოსთვის დამახასიათებელი 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის ბრინჯაოს სამკაუ- 

ლი გაგრძელებას პოულობს მრავალი საუკუნის შემდეგ 

ახალ ისტორიულ კონტექსტში – ქართლის სამეფოში, 

გვიანანტიკურ ხანაში, როცა იბერიული ოქრომჭედლო- 

ბის სახით ძველი ქართული სამკაული განვითარების 

უმაღლეს საფეხურს აღწევს, ამ ეპოქის სამკაულის განუ- 

ყოფელინაწილია ბრინჯაოს სამკაულის ახალი ფორმები. 

მათ შორის გამოირჩეეა საქართველოს თითქმის მთელ 

ტერიტორიაზე, აგრეთეე ჩრდილოეთ კავკასიაში გავრცე- 

ლებული ჭვირული ბალთები და მხოლოდ აღმოსავ- 

ლეთ საქართველოს მთიანეთისთვის დამახასიათებელი 

ზოომორფული საკინძების განსაკუთრებული სახეობა 

– "შესაბნევები". ამ სამკაულში თავს იჩენს გვიანბრინ- 

ჯაო-ადრერკინის ხანაში აღმოსავლეთ საქართველოს 

ტერიტორიაზე გავრცელებული ბრინჯაოს სამკაულის 

განმსაზღვრელი ყველა მთავარი ნიშანი: ცხოველსახო- 

ვანი მცირე პლასტიკა, წარმოდგენილი უმეტესწილად 

ირმებისა და ფრინველების გამოსახულებებით, ჭვირუ- 

ლი და გრავირებული ორნამენტი, ორნამენტული სახ- 

ეები, კერძოდ ორმაგი სპირალები და კონცენტრული 

წრეები. მესხეთის ჭვირული, დისკოსებური საკიდებისა 

და სამთავროს გრავირებული სარტყლების მსგავსად, 

გვიანანტიკური ხანის ჭვირულ ბალთებზეც ვხედაეთ 

ისეთი დეკორატიული ელემენტების ერთობლიობას, 

როგორიცაა, მაგალითად, წიწვოვანი ორნამენტით ან 

“მორბენალი სპირალებით" მოჩარჩოება და კოპები. 

ხანის ბრინჯაოს ცხოველსახოვანი 

სამკაული როგორც სტილისტურად, ასევე თემატიკის 

თვალსაზრისით, აგრძელებს ძველ ტრადიციებს. ის იქმ- 

ნება იმ საზოგადოების მიერ, რომელიც გეიანბრინჯაო- 

ადრერკინის ხანაში აღმოსავლეთ საქართველოს ტერი- 

ტორიაზე და ზოგადად, სამხრეთ კავკასიის ცენტრალურ 

ნაწილში არქეოლოგიურად გამოვლენილი კულტურების 

ტრადიციების მემკვიდრეა და ნათლად ასახავს ქართლის 

გეიანანტიკური 
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სამეფოში სხვადასხვა კულტურის მატარებელ ეთნოსთა 

პოლიტიკურ ორგანიზმად გაერთიანების პროცესს.!% 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩე- 

ნილი გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის სამკაულის 

განუყოფელი ნაწილია ნახევრადძვირფასი ქვებისგან, 

ლითონის შენადნობებისგან დამზადებული მძივებისგან 

შედგენილი ყელსაბამები. 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია ისეთი იშვიათი მასა- 

ლისგან დამზადებული მძივები, როგორიცაა ანტიმონი. 

ის ძირითადად მთიან კოლხეთსა და ყაზბეგში, ასევე 

ჩრდილოეთ კავკასიის აღმოსავლეთ ნაწილში მოიპოვე- 

ბოდა და ინტენსიურად გამოიყენებოდა მხოლოდ ძე. წ. II 

ათასწლეულის შუახანებში. ამას მოწმობს თავად საბა- 

დოების რეგიონებში აღმოჩენილი როგორც ანტიმონის 

შემცველი შენადნობებისგან დამზადებული სამკაული 

და სარიტუალო ნივთები, ასევე სუფთა ანტიმონის სამ- 

კაული. ანტიმონს სუფთა სახით მხოლოდ მცირე ზომის 

სამკაულის დასამზადებლად იყენებდნენ. სხვადასხვა 

ფორმის საკიდები, მილაკებით შედგენილი შემკრები 

მძივები, საკინძის თავები, აგრეთვე ღილები, რომლებიც 

მხოლოდ ანტიმონისგანაა დამზადებული, აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე დიდი რაოდენობით აღ- 

მოჩენილია შუა და გვიანბრინჯაოს ხანის ქვასათალის, 

წაღვლის, თრელიგორების, ბორნიღელეს სამაროვნე- 

ბზე, ხოლო მთიან კოლხეთში – ბრილის სამაროვანზე.!7 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია ქვასათალის შუაბრინ- 

ჯაოს ხანის ერთ-ერთ სამარხში აღმოჩენილი ანტიმონის 

ზუსტად ერთნაირი 29 საკიდი ან ტანსაცმლის სამკაული, 

რომლებიც წინა მხარეს ოთხი სპირალითაა შემკული, 

ხოლო უკანა მხარეს, თითოეული სპირალის ცენტრის 

შესატყეის ადგილას ყულფები აქვს გაკეთებული. ეს სამ- 

კაული, რომელიც ქრონოლოგიურად წინ უსწრებს შუა- 

ბრინჯაოს ხანის ანტიმონის სამკაულს წაღვლიდან და 

წიწამურიდან, მნიშვნელოვანია არა მხოლოდ თავისი 

მხატვრული ღირებულების, არამედ შუა და გვიანბრინ- 

ჯაოს ხანაში შიდა ქართლის ტერიტორიაზე ანტიმონის 

გამოყენების ტრადიციის წარმომავლობის გამო. შიდა 

ქართლის ჩრდილოეთ ნაწილში გამოვლენილი შუ- 

აბრინჯაოს ხანის ქვასათალისა და ნულის სამაროვნები 

უკავშირდება ჩრდილოეთ კავკასიიდან, კერძოდ გინჩის 

პულტურის არეალიდან მომდინარე მიგრაციულ პრო- 

ცესებს..% ამდენად, აქ აღმოჩენილი სამკაული, განსა- 

კუთრებით მძივები ე. ი. სამკაულის სახეობა, რომელიც 

„რ! ა-ი ინი ')! 
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ყველაზე ადვილად ვრცელდებოდა, საინტერესოა ად- 
გილობრივი მოსახლეობისა და ჩრდილოეთ კავკასიიდან 

მოსული მიგრანტების კულტურების ურთიერთგავლენის 

თვალსაზრისით. ეს საკითხი კი, პირდაპირ კავშირშია 

ისეთ მნიშვნელოვან პრობლემატიკასთან, როგორიცაა 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანაში კავკასიონის ქედის 

გასწვრიე ორივე მხარეს გავრცელებულ, კოლხურ და 
ყობანურ კულტურებს შორის მიმართება? როგორც 

ზევით აღინიშნა, ანტიმონის გამოყენება საქართველოს 

ტერიტორიაზე ჯერ კიდევ მტკვარ-არაქსის კულტურის 

ეპოქაში დასტურდება. გარდა ამისა, ნიშანდობლივია, 

რომ ქეასათალის სამაროვანზე აღმოჩენილ ანტიმონის 

სამკაულს, აგრეთვე იასპისა და თეთრი ქვის მართკუთხა 

შემკრებ მძივებს, რომლებზეც ამოღარულია წრეები 

შუაში წერტილით, ზუსტი პარალელები არ ეძებნება 

არც საქართველოს და არც ჩრდილოეთ კავკასიის შუა 

და გვიანბრინჯაოს ხანის ძეგლებზე. თუმცა, ანტი- 

მონის სამკაული ეოლუტებიანი ორნამენტით მოგვა- 

გონებს ოქროს კვადრატულ მძივებს ბაკურციხის ყორ- 

ღანიდან. იასპისა და თეთრი ქეის მძივები ერთიანდება 

ე. წ. დომინოს ტიპის მძივების ჯგუფში, რომლებიც ჯერ 

კიდეე ადრებრინჯაოს ხანაში დასტურდება ბერიკლ- 

დეების ნამოსახლარზე (იხ. #52), პასიეთის ყორღან- 

ში აღმოჩენილი მინისებური მასის მძივების სახით, 

ხოლო ძე. წ, VIII-VII საუკუნეებში თრიალეთისთვისაა 

დამახასიათებელი და ნაპოენია აგრეთვე შიდა ქართ- 

ლის ტერიტორიაზე, კერძოდ, სამთავროსა და ზემოლი- 

სას სამაროენებზე. საქართველოს ფარგლებს გარეთ 

"დომინოს ტიპის” მძივების მხოლოდ რამდენიმე ნიმუ- 

შია ცნობილი რედკინლაგერიდან, სევანის ტბასთან 

აღმოჩენილი სამაროვნებიდან, კარმირ-ბლურიდან და 

სრულიად უცხოა ჩრდილოეთ კაეკასიისთვის.!'? მძივე- 

ბზე გამოსახული კონცენტრული წრეები კი თრიალე- 

თურ ოქრომჯედლობაში ერთ-ერთი ფართოდ გავრ- 

ცელებული მოტივია და გვხედება ოქროგადაკრულ 
იასპის დისკოსებურ საკიდზე (იხ. #57). ამდენად, ქვასა- 

თალის სამაროვანზე აღმოჩენილი შუაბრინჯაოს ხანის 

ანტიმონის სამკაული და შესაბამისად ანტიმონის გამოყ- 

ენება, “დომინოს ტიპის" მძივები, ადგილობრივი ტრადი- 

ციების გაგრძელებას უფრო შეიძლება დაუკავშირდეს, 

ვიდრე ჩრდილოეთ კავკასიიდან მოსული მიგრანტების 

მიერ გაერცელებულ სიახლეს. იგივე შეიძლება ითქეას 

მიგრანტების სამარხებში აღმოჩენილი სხვა სამკაულის 

კერძოდ, ყეელაზე გამორჩეული ფორმების – ვოლუ- 

ტებიანი და დისკოსებურთავიანი საკინძების შესახ- 
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აზარი ჩემაც–+ გრომოსააუსშყოა/ მანუში – 

ებ (იხ. X18-21), რომელთაგან შუაბრინჯაოს ხანაში 

საქართველოს ტერიტორიაზე მხოლოდ მეორე ტიპია 

გავრცელებული.!)! 

  

გვიანბრინჯაოს ხანის სუფთა ანტიმონისგან დამ- 

ფსადებული სამკაულიდან ყურადღებას იპყრობს თრე- 

ლიგორების სამაროვანზე ქალის სამარხში ნაპოვნი 

ყელსაბამი. რომელიც შედგენილია სხვადასხვა ფორმის, 

მათ შორის ე. წ. აღმოსავლურქართული ტიპის ცულის 

ფორმის და ბორალისებური მძივ-საკიდებით, აგრეთვე 

კვადრატული შემკრები მძივებით. ამ ტიპის მილაკე- 

ბით შედგენილი შემკრები მძივები, რომლებიც ფართოდ 

იყო გავრცელებული კავკასიაში შუა და გვიანბრინჯაოს 

ხანაში, სუფთა ანტიმონისგან და კალისგან დამზადე- 

ბული ნიმუშების სახით გვხვდება ირგანჩაისა და წაღე- 

ლის სამარხეაში.!? ანტიმონის მძივებისგან შედგენი- 

ლი ყელსაბამები გვიანბრინჯაოს ხანაში აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე სამკაულის მოდის 

ერთ-ერთი ტენდენცია იყო. ამას მოწმობს არა მხოლოდ 

მათი დიდი რაოდენობა, არამედ, მაგალითად, თრელი- 

გორების ყელსაბამისა და ბორნიღელეში აღმოჩენილი 

ერთ-ერთი ყელსაბამის შემადგენელი ზუსტად ერთ- 

ნაირი მძიეები, რომლებიც წაგრძელებული, გვერდებში 

გამობურცული ფორმით გამოირჩევა. 

სარდიონის, აქატის, მომწვანო-მოცისფრო, ლურ- 

ჯი, შავი მინისებური მასისა და თეთრი ფერის მინერა- 
ლის – ტალკისგან დამზადებული სხეადასხვა ფორმის, 
მათ შორის ე. წ. დომინოს ტიპის, ასევე დაკბილული, 
კონცენტრული წრეებით შემკული მძივებისგან შედ- 
გენილი ყელსაბამებით გამოირჩევა ქვემო ქართლის, 
კერძოდ განთიადისა და ელი-ბაბას სამაროვნები.) 
თრიალეთში გეხედება ეგვიპტური ფაიანსის მძივები, 
რომლებიც ძე, წ. 11 ათასწლეულიდან ფართო სავაჭრო 
მიმოქცევაში იყო. 
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        "ქე, ყელსაბამი! 

   ბეშთაშენი, ქვეჩო. 
ძე. 6. VIII-VII საუკუნეუბ. 

სხამედროვე ასხმის სიგრძე 27       



(15. ყელსაბამ 

ილო - 6. VII-VI საუკუნე. 
სახენი ო ველ 

დაარამიაერდიბითდინ  



 
 

 
 

 
 

 



 



კოლხური ბრინუსაოს პულრურ



 



  

ოქროს საწმისი, რომლის მოსაპოვებლად საბერ- 

ძნეთის საუკეთესო გმირებმა განახორციელეს საზ- 

ღვაო მოგზაურობა შორეულ ქვეყანაში; მეფე აიეტი – 

მზის ღმერთის, ჰელიოსის ვაჟი, რომლის დავალებებ- 

ის შესრულებას იასონი მხოლოდ მეფის ასულის, გრ- 

ძნეული მედეას დახმარებით შეძლებს – არგონავტების 

მითის ეს რამდენიმე მთავარი ელემენტი ასახავს ბერ- 

ძენთა დამოკიდებულებას იმ ქვეყნისადმი, რომელ- 

საც ჰომეროსიდან მოყოლებული არა მხოლოდ ძველი 

ბერძენი პოეტები, არამედ ისტორიკოსები აია/კოლხ- 

ეთს უკავშირებენ.!' ბერძენთა ინტერესი შორეული 

ქვეყნისადმი და იქ მისაღწევად ზღვის გადაცურვა იყო 

ის ისტორიული მარცვალი, რომელმაც დასაბამი მისცა 

არგონავტიკის ციკლის თქმულებებს. ბერძენთა სწორედ 

ამ მისწრაფების რეალური გამოვლინებაა დიდი ბერძნუ- 

ლი კოლონიზაციის სახელით ცნობილი ფენომენი. პირ- 

ველად არგონავტებმა შეძლეს დღევანდელ ბოსფორის 

სრუტეში "მოხეტიალე კლდეების“ (პლანქტების) დაბ- 
რკოლების გადალახეა, რის გამოც ჯერ კიდევ ჰომეროსი 

უწოდებს მათ ხომალდს "ყველასთვის სანუკვარ არგოს" 

C “ოდისეა”, XII, 59-72), ხოლო პინდარე არგონავტებს 

“ნახევრად ღმერთებად” იხსენიებს (IV პითიური ოდა, 

210-21ვ). ძველი ბერძნული ტრადიციის თანახმად, 

არგონავტები ტროის ომის მონაწილეთა მამები იყვნენ 

და, შესაბამისად, არგონავტების ლაშქრობა მიკენურ 

ეპოქაში ე. ი. დაახლოებით ძვ. წ. XIV-XII საუკუნეებში 

ივარაუდება. ასეთ ადრეულ ხანაში შავი ზღვისკენ გზის 

გაკვლევა საგმირო საქმე იყო, რის გამოც არგონავტების 

ლაშქრობა აქტუალური თემა გახდა ბერძნული ეპიკური 

პოეზიისათვის. ისტორიულ რეალობაში ამ მოვლენის 

მნიშვნელობაზე მეტყეელებს ტროის ომი,'ს ხოლო 

მოგვიანებით, ძე. წ. VII საუკუნიდან – ბერძენთა საკო– 

ლონიზაციო მოძრაობა შავიზღვისპირეთში. 

ერთი მხრიე, ჯერჯერობით არ მოგვეპოვეება მიკენურ 

ხანაში შავიზღვისპირეთში ბერძენთა გამოჩენის პირ- 

დაპირ დამადასტურებელი არქეოლოგიური მასალა. 

#-”ი %იწ»“ 745   

“ისტორიულობის უარყოფა თქმულებას მნიშვნელობას 
ვერ წაართმევს. ის, რაც შეიძლება არ მომხდარიყო, ნაფიქრი 
მაინც არის" (ი. ი. ბახოფენი, “მითის შინაგანი სიმართლე“, 1869 

წელი). 

თუმცა, მიკენურ 8 ხაზოვან წარწერებში მოხსენიებული 

საკუთარი სახელების წაკითხვა, როგორიცაა "აიაია", 

"აიატეს”, "კოკიდა”, "იასონ", კოლხურ-მიკენური კონტაქ- 

ტების ვარაუდის საფუძველს იძლევა და არგონავტების 

ლაშქრობა ბერძენ-აქაველ მეზღვაურთა შავ %ზღვაზე 

არარეგულარული ხასიათის ნაოსნობის ანარეკლი უნდა 

იყოს.!,ს მეორე მხრიე, დღეეანდელ კოლხეთთან დაკაე- 

შირებული ლინგვისტური და არქეოლოგიური მონა- 

ცემები ნათლად ასახავს მითის ისტორიულ ფონს. 

საწმისის ძველი ბერძნული სახელწოდება #თილ "კოას”, 

რომელიც მიკენურ ტექსტებში დასტურდება ფორმით 

#X0-V/0, არაინდოევროპული წარმოშობისაა და შესა- 

ბამისად, ბერძნულისთვის უცხოენოეანი ელემენტია. 

შემთხვევითი არ არის, რომ ის კოლხურ სამყაროს, კერ- 

ძოდ ქართველურ “ტყავ/ტყოვ"-ს (ქართული “ტყავი”, 

მეგრულ-ლაზური “ტყებ/ტყობ”) უკავშირდება. საწმი- 
სის ბერძნული სახელწოდება, ასევე ქართველური წარ- 
მოშობის სხვა სიტყვები ბერძნულ ენაში აჩვენებს, რომ 

ქართულ-ზანური (ქართულ-კოლხური) დიალექტური 
ერთობა ძვ.წ. II ათასწლეულის დასაწყისისთვის უკვე 

დაშლილია.” ამ გლოტოქრონოლოგიურ მონაცემებს 

კარგად შეესაბამება კოლხეთის ძე. წ. III ათასწლეულის 

მეორე ნახევრისა და ძე. წ. II ათასწლეულის დასაწყი- 

სის არქეოლოგიური მონაცემები, კერძოდ, შაეი ზღვის 

სანაპირო ზოლსა და ცენტრალურ კოლხეთში გამოელე- 

ნილი ე. წ. პროტოკოლხური კულტურა, რომლის მთა- 

ქარი განმსაზღვრელია თვითმყოფადი კერამიკა. ძვ. წ. 

1I ათასწლეულის შუახანებიდან ზანურენოვანი ე. ი. 

მეგრულ-ჭანური მოსახლეობის უფრო ფართოდ დამკ- 

ვიდრებას დღევანდელი დასავლეთ საქართველოს ტერ- 

იტორიაზე უკავშირდება იმ კულტურის შექმნა, რომე- 

ლიც სამეცნიერო ლიტერატურაში "კოლხური ბრინჯაოს 

კულტურის" სახელითაა ცნობილი და ძე. წ. II ათასწ- 

ლეულის მეორე ნახევარსა და ძე. წ. | ათასწლეულის პირ– 

ველ ნახევარს მოიცაეს. შემთხვევითი არ არის, რომ ძე. წ. 

II ათასწლეულის მეორე ნახევარში ასურულ წყაროებში 

  
I33



  

ჩნდება ცნობები შავი ზღვის სანაპიროზე მდებარე ქვე- 

ყნის შესახებ, რომელიც “კილხის” სახელით იხსენიება; 

ძვ. წ. V11I საუკუნის ურარტულ წყაროებში "კულხას” ან 

“კოლხას სახელით იხსენიება სახელმწიფო, რომლის 

ძალაუფლება სამხრეთ-აღმოსავლეთ და აღმოსავლეთ 
შავიზღვისპირეთის დიდ ტერიტორიაზე ვრცელდება; 
განსაკუთრებით მნიშენელოვანია, რომ ძვ.წ. VIII საუ- 

კუნის ბერძენი პოეტი ევმელოს კორინთელი სწორედ 
არგონავტების მითთან დაკავშირებით ახსენებს "კოლ- 

ხიდას” ქვეყანას. 
კოლხურ ბრინჯაოს კულტურას, როგორც ერთიან 

სისტემას, ქმნის კულტურის მახასიათებელი ყველა 
ელემენტი„ რომლებიც გამოვლენილია სხვადასხვა 

არქეოლოგიურ კომპლექსში – ნამოსახლარებზე, გან- 

ძებში, სამაროვნებზე: ტიპური კოლხური ორნამენტირე- 

ბული კერამიკა, ხის არქიტექტურა, მეურნეობის ცალ- 

კე დარგებაბდ ჩამოყალიბებული მიწათმოქმედება, 

მესაქონლეობა,რაცმთავარია,მეტალურგია დალითონის 

მრავალფეროვანი ნაკეთობები, მათ შორის, სამკაული. 

სწორედ იმ პერიოდში, როდესაც არგონავტების მითი- 

ური ლაშქრობა ივარაუდება, მთელ შავიზღვისპირეთში 

მხოლოდ კოლხეთის სანაპირო ზოლია დასახლებული, 

რასაც ნათლად ასახავს სტრაბონის სიტყვები: "კარ- 

გადაა ნათქვამი (ჰომეროსთან) "ყველასთვის სანუკვარი 

არგო", ვინაიდან ხომალდით მოგზაურობა მოხდა ცნო- 

ბილ და კარგად დასახლებულ ადგილებში" (სტრაბონი, 

“გეოგრაფია”, 1, 2, 40).''' როგორც ქვევით დავინახავთ, 

კოლხური ბრინჯოს კულტურა მითს კიდევ მეტ "ისტო- 

რიულობას' თავისი ერთ-ერთი მთავარი კომპონენტით 

– ცხოველსახოვანი სამკაულით ანიჭებს, რომელსაც წინ 

შნიშზვნელოვანი ფაქტი უძღვის: ძვ. წ. I ათასწლეულის 

დასაწყისამდე კოლხეთის დაბლობზე სამკაული თითქმის 

არ გვხვდება, მაგრამ ნიშნაეს ეს, რომ კოლხური ბრინ- 

ჯარს კულტურის საწყის ეტაპზე არ არსებობდა მისი 

ადიცია? 

    

ლითონის სამკაული რომ თავიდანვე კოლხური კულ- 

ტურას განუყოფელი ნაწილია, ცხადყოფს მისი აღ- 

მოწენის ფაქტები კოლხეთის კარგად სტრატიფიცირე- 

ბულ უძველეს ნ»მოსახლარებზე კულტურის სხვა 

მახასიათებლებთან, კერძოდ, არქიტექტურის ნაშთებ- 

თან, კერამიკასთან და, რაც მთვარია, ლითონის იარა- 

ღებთან ან მეტალურგიასთან დაკავშირებულ ნივთებთან 

ერთად. ამდენად, კოლხეთის ძე. წ. III-II ათასწლეულე– 

ბის ნამოსახლარებზე თავისი პირველადი ფუნქციით 

#იიიი %იწ« ოფი   

დადასტურებული სამკაულის თუნდაც ერთი ნიმუში 

განსაკუთრებულ მნიშვნელობას იძენს, თუმცა ამ კულ- 

ტურის მატარებელი საზოგადოების ესთეტიკური გე- 

მოენება და მხატვრული აზროვნება ჩანს მხოლოდ 

უძველესი კოლხური კერამიკის სრულიად გამორჩეულ 

ორნამენტიკაში. 

ფიჩორის პროტოკოლხური კულტურის ნამოსახლა- 

რის ძე.წ. III ათასწლეულის მეორე ნახევრით დათა- 

რიღებულ VIII ფენაში ოვალური, ბოლოებგაწვრილე- 

ბული, ბრინჯაოს ერთნახევარი სასაფეთქლე ხვია 

აღმოჩენილია გიშრისა და მინისებური მასის მძივებთ- 

ან ერთად. სამკაულის შემცველობით პროტოკოლ- 

ხური კულტურის შუაბრინჯაოს ხანის კომპლექსებიდან 

გამოირჩევა ანაკლიის II ნამოსახლარი. აქ აღმოჩენილი 

ძე. წ. IL ათასწლეულის პირველი ნახევრით დათარი- 

ღებული სამკაული კავშირს ავლენს როგორც წინა- 

მორბედ ადრებრინჯაოს ეპოქასთან და ამის მოწმობაა 

ვერცხლის ერთნახევარი სასაფეთქლე ხვია, ასევე კოლ- 

ხეთის გვინბრინჯაო-ადრერკინის ხანის სამაროვნებსა 

და ნამოსახლარებზე აღმოჩენილ მასალებთან: ბრინ- 

ჯაოს გარსაკრავიანი თიხის მძივებს პარალელები მოე- 

პოვება მხოლოდ ცაიშის სამაროვანზე, ჩოლოქისპირა 

და ყულევის ნამოსახლარებზე, სადაც ისინი მძივების 

ჩამოსასხმელ ყალიბებთან ერთადაა აღმოჩენილი. 

აღსანიშნავია, რომ ძვე. წ. II ათასწლეულის პირველი 

ნახევრით დათარიღებული ურეკის უძველესი კოლხუ- 
რი განძისა და ცალკეული შემთხვევითი აღმოჩენების 

სახით დადასტურებული ბრინჯაოს იარაღების, განსა- 

კუთრებით კოლხური ცულის პროტოტიპების სიმრავ- 

ლის ფონზე, კოლხეთის ნამოსახლარების ძე. წ. II ათას- 

წლეულის მეორე ნახევრისა და ძვ. წ. L ათასწლეულის 

პირველი საუკუნეების ფენებში სამკაული თითქმის არ 

გვხვდება. თუმცა, ნოსირის ნამოსახლარის ამ პერიო- 

დის ფენებში დადასტურებულია სპილენძის საკინძის 

ფრაგმენტი და სფერული მძივი, რომლებიც სპილენძის 

იარაღებთან, ლითონის ჩამოსასხმელ თიხის ყალიბებთ- 

ან და ციცხვებთან ერთად იქნა ნაპოენი.!22 ყურადღებას 

იპყრობს ფიჩორის ნამოსახლართან ახლოს, გაგიდა- 

ში ზღვის ნაპირზე შემთხვევით ნაპოვნი ბრინჯაოს 

ნივთების ჯგუფი, რომელიც ძე. II ათასწლეულის პირ- 

ველ ნახევარში მთელ კავკასიაში ფართოდ გავრცელ- 

ებული სამკაულის და იარაღისგან შედგება. დისკო- 

სებურთავიანი საკინძები და სპირალურბოლოებიანი 

ე. წ. მამალი დუგმები, აგრეთვე შუბისპირები და სატ- 
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ევრისპირები, რომლებიც იქვე აღმოჩენილ ლულო- 

ვანი ძვლის ფრაგმენტის საფუძველზე სამარხეულ ინ- 

ქენტარადაა მიჩნეული,!2? შემთხვევითი აღმოჩენა ვერ 

გამოდგება იმის მყარ არგუმენტად, რომ ამ პერიოდში 

კოლხეთის დაბლობზე სამკაული დაკრძალვის რიტუა- 

ლის შემადგენელი ნაწილი იყო, რადგან ჯერჯერობით 

არ ფიქსირდება თავად დაკრძალვის არც კრემაციული 

და არც ინჰუმაციური წესი. ეს უფლებას იძლევა ვივარა- 

უდოთ მიცვალებულის მიწის ზედაპირზე დატოვების 

ან ე. წ. ჰაერზე დაკრძალვის საკმაოდ გავრცელებული 

წესი, რომელიც, ბუნებრივია, არ ტოვებს არქეოლოგიურ 

კვალს. კოლხური კულტურის იმ ეტაპზე, როცა არ დას- 

ტურდება სამარხები,ხომ არ გვაქვს საქმე არგონავტების 

მიერ ნანახ (აპოლონიოს როდოსელი, “არგონავტიკა”, 

სქ. III, 202) და გვიანდელბერძნულ წყაროებში აღწ- 

ერილ კოლხურ წეს-ჩვეულებასთან, რომლის მიხედ- 

ვითაც, მიცვალებულებს კი არ კრძალავდნენ, არამედ 

ტყავში ახვევდნენ და ხეებზე დაკიდებულს ტოვებდნენ? 
მაშინ ნათელი ხდება ძე. წ. III-II ათასწლეულებში სამ- 

კაულის სიმცირე კოლხეთის დაბლობზე, სადაც ძე. წ. I 

ათასწლეულის დასაწყისამდე არ გვხვდება სამარხები 

– არქეოლოგებისთვის სამკაულის მთავარი წყარო, აღ- 

სანიშნავია, რომ ცენტრალურ კოლხეთში გამოვლენილ 

უძველეს სამაროვნებზე სწორედ ზევით აღწერილი 

რიტუალის შესრულება ივარაუდება პირველ ეტაპად, 

რის შემდეგაც ხდებოდა ძვლებისა და ნივთების მიწაში, 

კერძოდ, კოლექტიურ ორმოსამარხში ჩადება ე. ი. მეო- 

რადი დაკრძალვა.)?! 

სრულიად განსხვავებული სურათი გვაქვს მთიან 

კოლხეთში. რაჭაში, კერძოდ, ბრილის სამაროვანზე 

საკმაოდ დიდი რაოდენობით დასტურდება სამკაუ- 

ლი, ასევე ბრინჯაოს იარაღები რომლებიც ძირითა- 

დად შუაბრინჯაოს ხანის ქვასათალისა და ნულის სა- 

მაროვნების, აგრეთვე ჩრდილოეთ კავკასიის მასალების 

საფუძეელზე შუაბრინჯაოს ხანით, ძე. წ. II ათასწლეუ- 

ლის პირველი ნახევრით, ან ძე. წ. XIV-XII საუკუნეებით 

თარიღდება, ხოლო უკანასკნელ წლებში ჩატარებულ 

ტექნიკურ კვლევებზე დაყრდნობით – ძვ. II ათასწლეუ- 

ლის დასასრულითა და I ათასწლეულის დასაწყისით. 

ბრილის სამაროვანზე ერთ სამარხში უმეტესწილად რამ- 

დენიმე მიცვალებული ერთადაა დაკრძალული. ბრინ- 

ჯაოს სრულიად გამორჩეულ სამკაულთან ერთად, რომ- 

ლებიც მხოლოდ ბრილის სამაროვანზე და კავკასიონის 

ქედის მეორე მხარეს, დიგორიის მხარეში დასტურდება, 

# ი 4 ( ოი) 1   

დიდი რაოდენობით გვხვდება კავკასიაში ფართოდ 

გავრცელებული ბრინჯაოს 

შესქელებული ღეროსგან დამზადებული სამაჯურები, 

ვერცხლის ოეალური სასაფეთქლე ხვიები, ბრინჯაოს 

სამკუთხაგანიკვეთიანი 

ერთნახეეარი ხვიები და რაც მნიშენელოვანია, სამკაუ- 

ლის ის სახეობები, რომლებიც გვიანბრინჯაოს ხანის 

შემდეგ, დაახლოებით ძვ. წ. XIV-XIII საუკუნეებიდან 

წყვეტს არსებობას. ესენია საკინძები სოკოსებური, 

პირამიდული ფორმის თავებით, როგორც სადა, ასევე 

ორნამენტირებული საკინძები. 

საკინძებს, რომელთა თაეები შემკულია გრავირებული 

წიწვისებური ორნამენტით და პუნსონური წერტილე- 

ბით შედგენილი წრეებით, ზუსტი პარალელები არ 

ეძებნებათ.!2 ძვ, წ. II ათასწლეულის შუახანებისთვისაა 

დამახასიათებელი აგრეთვე გიშრის, ანტიმონის მძივე- 

დისკოსებურთავიანი 

ბი და ცისფერი მინისებური მასისგან დამზადებული 

წვრილი მძივები – ე. წ. იოტები. ნიშანდობლივია, რომ ეს 

უკანასკნელი გვხვდება ანაკლიისა და ფიჩორის ადრეულ 

ნამოსახლარებწე. ძვ, წ. II ათასწლეულის შუახანებში 

გიშრის მძივები საქართეელოს ტერიტორიაზე იშეია- 

თობას წარმოადგენდა და დიდი რაოდენობით მხოლოდ 

ნულისა და ქვასათალის სამაროვნებზე დასტურდება, 

სადაც ისინი ჩრდილოეთ-აღმოსაელეთ კავკასიიდან, 

კერძოდ გიშრის საბადოებით მდიდარი დაღესტნიდან 

უნდა იყოს შემოტანილი.“ გვიანბრინჯაოს ხანაზე 

გარდამავალ პერიოდში გიშრის მძივები თავს იჩენს 

შიდა ქართლში, კერძოდ წაღვლისა და სამთავროს სა- 

მაროენებზე. ამდენად, ბრილში აღმოჩენილი გიშრის 

ბიკონუსური მძივები, რომლებიც ძე. წ. I ათასწლეულის 

პირველ ნახევარში კოლხეთში მასობრივად გავრცელ- 

ებულ, კარგად დამუშავებული გიშრის სფეროსებურ 

მძივებთან შედარებით სიუხეშით გამოირჩევა, სავა- 

რაუდოდ, ზემო იმერეთში დღესაც არსებული გიშრის 

საბადოების პირველად ათვისების შედეგი უნდა იყოს.!5ზ 

როგორც უკვეე აღინიშნა, რაჭა-სვანეთი განსაკუთრებით 

მდიდარი იყო ანტიმონის საბადოებით, რასაც მოწმობს 

ბრილის სამაროვანზე აღმოჩენილი ანტიმონის მძივე- 

ბი, ისევე როგორც ანტიმონის მაღალი შემცველობის 

სპილენძის შენადნობებისგან დამზადებული სამკაული, 

კერძოდ, საკიდები და სარიტუალო ნივთები. განსხ- 

ეავებით ბორნიღელეს, თრელიგორების სამაროვნებზე 

აღმოჩენილი ანტიმონის მძიეებისგან, ბრილის მძივები 

დამზადებული უნდა იყოს არა თვითნაბადი ანტიმო- 

ნიტისგან, არამედ ანტიმონისგან, უკვე როგორც საგან- 

გებოდ გამოდნობილი ლითონისგან. ეს "კავკასიის 
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 , 5 3, , 
ჯოი”. ოჯა“ ოქეი 

მეტალურგიული თავისებურება” კი მოულოდნელი არ 
უნდა იყოს რაჭის ტერიტორიაზე, რომელიც კავკასი- 

ის ერთ-ერთ მთავარ მეტალურგიულ კერას წარმოად- 
გუნდა.'” 

ბრილის #12, ვ31ა სამარხებში აღმოჩენილია ბრინ- 

ჯაოს საკიდები და შტანდარტები, რომლებიც არა 

მხოლოდ ლითინის შენადნობებით, არამედ მხატვრული 

დამუშავებით და რაც მთავარია, ვერძის თავის სკულპ- 

ტურული გამოსახულებებით გამოირჩევა, აღსანიშნა- 
ვია, რომ ვერძის გამოსახულებები ასეთი დიდი რაოდე- 
ნობით ერთ არქეოლოგიურ ძეგლზე სხვაგან არსად 

დასტურდება, მათ შორის, არც სვანეთში და ჩრდილოეთ 

კავკასიაში, სადაც მსგავსი ნიმუშებია აღმოჩენილი. 
აღმოჩენის ადგილის მიხედვით ამ ტიპის ნივთების შემ- 

ცველ სამაროვნებს მიაკუთენებენ ე. წ. "რაჭა-დიგორიის 
კულტურას", რომელიც გავრცელებული იყო მხოლოდ 
რაჭის, აგრეთვე სვანეთის ჩრდილოეთ ნაწილში და კაე- 

კასიონის ქედის მეორე მხარეს – ჩრდილოეთ კავკასიაში, 

კერძოდ დიგორიის არეალში,!9 

განზე გაშლილი, სპირალურად დახვეულრქები- 
ანი ვერძის თავის მთლიანად სხმული სკულპტურული 

გამოსახულებები რომ საკიდებია, ამაზე მიანიშნებს 

ნახვრეტი, რომელიც იქმნება ვერძის თავის უკანა მხა- 

რეს რქებს შორის განივად ჩასმული ღეროთი. ცხოვე- 

ლის სახეზე და რქებზე გრავირებითაა გამოყვანილი 
ხაზები და თვალების აღმნიშვნელი წრეები, საკიდების 

ეს ტიპი, რომელიც პირველ ჯგუფად შეიძლება გამოიყოს, 

დასტურდება ჩრდილოეთ კავკასიაში, კერძოდ, ფასკაუსა 

და ზემო რუთხის სამარო_ვნებზე, მათი გვიანდელი 

ნაირსახეობები გვხვდება ისევ ბრილის, თლიას სამა- 

როენებზე და სვანეთში.)2) 

ზევით აღწერილი საკიდების მსგავსი ვერძის თავის 

სკულატურული გამოსახულებებითაა შემკული მეორე 

და შესამე ჯგუფის საკიდები და აგრეთეე ცულის ფორ- 
მის შტანდარტები. 

საკიდების მეორე ჯგუფს ქმნის მცირე ზომის სამ- 

კუთხა მოყვანილობის საკიდები რომლებიც ვერ- 

ძის სტილიხებულ, მთლიანად სხმულ სკულპტურულ 
გამოსახულებებს წარმოადგენს და შემკულია ე, წ. ლენ- 
ტისებური სამკუთხედების ორნამენტით. ეს უკანასკნე- 

ლი იქმნება ჰორიზონტალურ ხაზს შორის მოქცეული 

ტეხილი ხაზებით. საკიდის ეს სახეობა მხოლოდ მთიანი 
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#95 თოს“ ოყო 

კოლხეთისთეისაა დამახასიათებელი. ორი ნიმუში 

აღმოჩენილია ბრილის X12, 31ა სამარხებში, ხოლო 

ერთი ცალი უშგულში შემთხვევითაა ნაპოვნი.!? ისი- 

ნი საკიდებადაა მიჩნეული ვერძის თავის ზედაპირზე 

და ქვევით გაკეთებული ნახვრეტების გამო. ვერძის 
სკულპტურული გამოსახულებები ბრინჯაოს საკიდე- 
ბის სახით სვანეთში ფართოდ იყო გავრცელებული და 

ადრეული ნიმუშებიდან აღსანიშნავია ქართვანის სა- 

მაროვანზე აღმოჩენილი სამკუთხატანიანი ვერძის 

შეწყვილებული გამოსახულებები, რომლებიც ძვ. წ. 11 
ათასწლეულის მეორე ნახევრით თარიღდება.19 

ბრილსა და უშგულში აღმოჩენილი ვერძის სტილი- 

ზებული გამოსახულებები მოგვაგონებს სამკუთხედების 

სხვადასხვა ვარიაციებით, მათ შორის ე. წ. ლენტისე- 

ბური ორნამენტის სახით, შემკული ფრინველებისა და 

თხების სკულპტურული გამოსახულებების ფორმის 

საკიდებს, რომლებიც აღმოჩენილია კახეთში, კერძოდ, 

ძვ. წ. XIV-XIII საუკუნეებით დათარიღებულ მელაანის 

ფევრების სამაროვანზე, შილდას სამლოცველო კომპ- 

ლექსში)”"' სამკუთხედებით შემკული ზოომორფული 

სკულპტურული გამოსახულება, რომელიც თავს იჩენს 

მთიან კოლხეთშიც, ძვ. წ. 1I ათასწლეულის მეორე ნა- 

ხევარში აღმოსავლეთ საქართველოში გავრცელებული 

ლ8აშენ-წითელგორის კულტურისთვის დამახასია- 

თებელი ბრინჯაოს სამკაულისა და შტანდარტების 

მხატვრული კონცეფციის ძირითადი ელემენტია და 

სათავეს იღებს ცენტრალური ანატოლიის, კერძოდ, 

ალაჯას ჯგუფის ადრებრინჯაოს ხანის ნიმუშებში. მე- 

ორე ჯგუფის საკიდები თავისი შებერილი ფორმით 

სტილისტურად უფრო მეტ მსგავსებას ავლენს ლჭა- 
შენ-წისთელგორის კულტურისთვის დამახასიათებელი 

ზოომორფული საკიდების წარმოების მეორე მნიშვ- 

ნელოეაჩ კერაში – მესხეთში დამზადებულ ნიმუშებ- 

თან. მარაღიულობისა და უკვდავების სიმბოლოდ მიჩ- 

ნეული აღმა-დაღმა სვლის გამომხატველი, წვერით 

ერთმანეთისკენ მიმართული სამკუთხედების რიგი, 

რომელსც ერთ-ერთი მთავარი ელემენტია გვიან- 

არიზჯაოს ხანაში მთელ აღმოსავლეთ საქართველოში 

გავრცელებული სამკაულის, შტანდარტებისა და სა- 

რევრების თავების დეკორში, კვეთით შესრულებუ- 

ლი წყრილი სამკუთხეღების სახით წარმოდგენილია 

აგრეთვე ბრილის სამაროვანზე აღმოჩენილ მესამე 

ჯგუფის საკიღებზე და ცულის ფორმის შტანდარტებზე. 

-% იმ გარემოების ფონზე, რომ ცენტრალურ კოლხეთში, 
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#-ხი ათა / აყვე 

რომელიც გარშემორტყმულია ძე. წ. II ათასწლეულის 

სამკაულის შემცველი ისეთი კომპლექსებით, როგორე- 

ბიცაა აფხაზეთის დოლმენები, ბრილის სამაროვანი, 

მესხეთის სამაროვნები, შიდა ქართლის სამაროვნები, 

ძვ. წ. LI ათასწლეულამდე არ გეხვდება მხატვრული 
თვალსაზრისით გამორჩეული ლითონის სამკაული ან 

სხვა ნიმუშები, ნიშანდობლივია, რომ ურეკის უძველესი 

კოლხური განძის შემადგენელ ერთ-ერთ ცულზე ვხე- 
დავთ სწორედ ლენტისებურ სამკუთხედებს.1% 

საკიდების მესამე ჯგუფში გაერთიანებულია დიდი 

ზომის საკიდები რომლებიც ტცულ-შტანდარტებს 

უკავშირდება და ფორმის მიხედვით ორ ტიპად შეიძ- 

ლება დაიყოს: 1. საკიდები მიჩნეულია ყუისთავებით 

შეერთებული ორმაგი ცულის იმიტაციად მათთან ერ- 

თად აღმოჩენილი ცულების, აგრეთვე მსგავსი ფორმის 

შტანდარტების გამო, რომლებიც აწეული დაბოლოებით, 

ორნამენტითა და ვერძის თავის სკულპტურული გამო- 

სახულებებით შემკული სატარე მილით გამოირჩევა. 

ზედა ნაწილში, ყუნწთან საკიდები შემკულია ვერძის 

თავის სკულპტურული გამოსახულებით, ხოლო ქვედა 

ნაწილში – გეომეტრიული ორნამენტით. ეს უკანასკნე- 

ლი ორივე საკიდის შემთხვევაში წარმოადგენს დაღა- 

რულ ოთხკუთხედს, რომელიც მოთავსებულია სოლარუ- 

ლი ნიშნებით, კერძოდ წრის გარშემო სხივისებურად 

განლაგებული სამკუთხედებით შემკულ ორ დისკოს 

შორის. მესხეთში აღმოჩენილი ე. წ. ჩანგლისებური საკ- 

ინძების განხილვისას როგორც აღინიშნა, ხაზებით შემ- 

კული ოთხკუთხედები მიჩნეულია მიწის სიმბოლოდ. შე- 

საბამისად, ბრილის საკიდებზე მზის სიმბოლოებისა და 

ოთხკუთხედის ერთობლიობა კოსმოგონიური შინაარსის 

შემცეელი უნდა იყოს.“? მთლიანობაში საკიდი ვერძის 

თავის სტილიზებულ გამოსახულებადაც შეიძლება იქნეს 

აღქმული, რომელზეც დისკოები თვალებს შეესაბამება, 

მათ შორის მოთავსებული სწორკუთხა ფირფიტა – პირს, 

ხოლო თავად "ორმაგი ცულის პირები" – რქებს. 2. ე. წ. 

აღმოსავლურქართული ცულის ფორმის საკიდი, რომ- 

ლის ზედაპირი მთლიაჩად დაფარულია სამკუთხედებ- 

ით და შემკულია ვერძის თავის ოთხი სკულპტურული 

გამოსახულებით. თუ გავითვალისწინებთ, რომ შილდის 

საკულტო კომპლექსში აღმოჩენილი ამ სახეობის 125 

ცულიდან უმრავლესობა სწორედ მინიატურული საკ- 

იდების სახითაა წარმოღგენილი, ალბათ, კიდევ უფრო 

ნათელი ხდება სამკუთხედებით შემკული ბრილის სამ- 

კაულისა და შტანდარტების კავშირი გვიანბრინჯაოს 
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ხანაში აღმოსავლეთ საქართველოში ჩამოყალიბებული 

ბრინჯაოს მხატერული დამუშავების ტრადიციებთან. 

აქვე უნდა აღინიშნოს ფევრების სამაროვანზე აღმოჩე- 

ნილი საკიდი. რომლის ზედა ნაწილი წარმოადგენს სპი- 

რალებით გარშემორტყმულ "აღმოსავლურქართულ” 

ცულს შუაში ვერტიკალურად განლაგებული ბაყაყების 

სკულპტურული გამოსახულებების რიგით და მის ორივე 

მხარეს ამოჭრილი თითო სვასტიკით, ხოლო ქვედა ნაწი- 

ლი – დაღარულ, ჭვირულ ოთხკუთხა ფირფიტას, რომე- 
ლიც შემკულია მავთულოვანი სპირალებით და შებმული 

აქვს ძეწკვები ჩიტების მინიატურული ქანდაკებების 

ფორმის პატარა საკიდებით.19 

ბრილის სამაროვანზე კონცენტრირებული ცულის 

ფორმის ორივე ტიპის საკიდები, აგრეთვე ვერძის თავის 

გამოსახულებებით შემკული შტანდარტები დასტურ- 
დება მხოლოდ ჩრდილოეთ ოსეთში, კერძოდ ფასკაუში, 

კუმბულთაში და ზემო რუთხაში, სადაც ისინი ძირითა- 

დად შემთხვევით აღმოჩენილი ცალკეული ნიმუშების 

სახითაა წარმოდგენილი და დეკორის ცალკეულ ელემენ- 
ტებში განსხვავება შეინიშნება.'? ნიშანდობლივია, რომ 

ბრილის სამაროვანზე აღმოჩენილი ცულები, რომლებიც 

ფორმის გამო შეიძლება მიჩნეულ იქნეს შტანდარტე- 

ბისა და საკიდების პროტოტიპებად, დამახასიათებელია 

მხოლოდ ჩრდილოეთ კავკასიისთვის და რაჭა-სვანე- 

თისთვის.I ამრიგად, შეიძლება ითქვას, რომ ბრილის 

სამაროვანზე, ასევე უშუალოდ მის ჩრდილოეთით მო- 

საზღვრე დიგორიის მხარეში აღმოჩენილი მესამე ჯგუ- 

ფის საკიდები და სარიტუალო ცული-შტანდარტები ერთ 

მთლიანობას წარმოადგენს. ამის ნათელი გამოხატუ- 

ლებაა #12 ბრილის სამარხში აღმოჩენილი სადა, ორ– 

მაგი მინიატურული ცული, რომელიც ზუსტად იმეორებს 

საკიდის ფორმას და ანალოგიური ნიმუში ფასკაუდან, 

რომლის სატარე მილი შემკულია ვერძის თავის სკულპ- 

ტურული გამოსახულებით,!"' 

საკიდები შემკულია წვრილი სამკუთხედის ფორმის 

ე. წ. სოლისებური ნაჭდევებით, რომლებიც კვეთით არის 

"შესრულებული. ნივთის უკანა მხარეს სამკუთხედებს 

შეესაბამება იმაგე ფორმის ბურცობი, რომლებიც წარ- 

მოიქმნება გაცხელებულ ჩივთზე მაშინ, როცა კვეთისთ- 

ვის განკუთვნილ სპეციალურ იარაღზე ხდება დარტყმა. 

გრავირებისთვის საჭირო იარაღისგან განსხვავებით, 

კვეთისთვის შეიძლება გამოყენებული ყოფილიყო არა 

ფოლადის, არამედ მაღალი სისალის ბრინჯაოს ბასრი 

იარაღიც. ნიშანდობლივია, რომ ბრილის სამაროვნის 

#” –//ი CC >X უფთუი   

M#31 სამარხში აღმოჩენილ ორმაგი ცულის ფორმის 

საკიდზე გრავირებით გამოყეანილ ხაზოვან ორნა- 

მენტს ანალოგიურ საკიდზე M12 სამარხიდან შეესა- 

ბამება სოლისებური სამკუთხედები. გრავირებულია 

იქვე გამოსახული წრეები, ასევე ხაზები სოლარულ ნი- 

შნებს შორის მოთავსებულ ოთხკუთხედზე და ვერძის 

სახეზე. გარდა იმისა, რომ რამდენიმე ნივთზე გვხვდება 

გრავირებით შესრულებული ორნამენტი, რაც რკინის 

საჭრისის გამოყენებას გულისხმობს, M12 სამარხში 

აღმოჩენილია რკინის თავხვია საკინძი და სხვა სა- 

კინძების ფრაგმენტები. ესთეტიკური თვალსაზრისით 

ეს ნაკლებად გამორჩეული სამკაული, შეიძლება ითქვას, 

რომ ყველაზე მნიშვნელოვანია: ბრილის სამაროვნის 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების სამარხებში აღმოჩენილი 

რკინის იარაღის განსაკუთრებული სიმრავლის ფონზე 

ნიშანდობლივია,რომM12 სამარხშისაკინძისადა ღეროს 

რამდენიმე ფრაგმენტის გარდა, რკინის სხვა ნივთი 

არ გვხედება და მრავალრიცხოვანი იარაღი მხოლოდ 

ბრინჯაოს ნიმუშებითაა წარმოდგენილი. თუ ზოგადად, 

განვითარებული რკინის ხანის სამარხებში რკინის 

სამკაულის აშკარა სიმცირე აიხსნება არა მასალის 

იშვიათობით, არამედ მაღალი ხარისხის სამკაულისთ- 

ვის არაშესაბამისი თვისებებით და ანტიკური ხანის 

მდიდრულ სამარხებში რკინის სამკაულით მხოლოდ 

მსახურები არიან დაკრძალული, ბრილის #12 სამარხში 

აღმოჩენილი ერთადერთი საკინძი და რამდენიმე ფრაგ- 

მენტი რკინის, როგორც სიახლის, განსაკუთრებულ 

მნიშვნელობაზე უფრო უნდა მიანიშნებდეს, ვიდრე სა- 

მარხში მათ შემთხვევით მოხვედრაზე. შემთხვევითი 

არც ის უნდა იყოს, რომ ამ ტიპის თავხვია საკინძები 

სწორედ ძვ. წ. II ათასწლეულის მეორე ნახევრისთვისაა 

დამახასიათებელი. “2 ბრილსა და ჩრდილოეთ კავკასია- 

ში აღმოჩენილ საკიდებზე და რამდენიმე შტანდარტზე 

მხოლოდ წრეებისა და ხაზების სახით წარმოდგენილი 

გრავირებული ორნამენტები თავისი მარტივი ფორმე- 

ბით და სემანტიკითაც სრულიად განსხვავდება ძვ. 

წ. IX-VIII საუკუნეებიდან ფართოდ გავრცელებული 

კოლხური “გრაფიკული” სტილისგან, რაც ასევე მათ 

არქაულობაზე მიანიშნებს.14 იმის გათვალისწინებით, 

რომ M12 ქვაყუთი სამარხი და #11ა ორმოსამარხი, რომ- 

ლებშიც რამდენიმე მიცვალებული ერთადაა დაკრძალუ- 

ლი, თუნდაც ერთი საუკუნის განმავლობაში ვერ იქნე- 

ბოდა გამოყენებაში, სამარხეული ინვენტარი მხოლოდ 

ერთ ეპოქას შეიძლება განეკუთვნებოდეს. როგორც 

სამკაულის, ასევე იარაღის იმ ფორმების საფუძველზე, 
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რომელთა ყველაზე გვიანდელი თარიღი ძე. წ. XIV საუ- 

კუნეს თუ არა. ძვ. წ. II ათასწლეულის დასასრულს არ 

უნდა სცილდებოდეს, ვერძის გამოსახულებებით შემ- 

კული საკიდებიც ამავე პერიოდით, პირობითად ძე. წ. 

XIII-XI1 საუკუნეებით შეიძლება განისაზღვროს. შე- 

საბამისად, რკინის საკინძი დასავლეთ საქართველოს 

ტერიტორიაზე უძეელესი რკინის არტეფაქტია.!4 რითი 

შეიძლება აიხსნას ის ფაქტი, რომ დასავლეთ საქართ- 

ველოში ბრინჯაოს გრავირებული ნიმუშები რკინის 

ფართო ათვისების ეპოქამდე გაცილებით უფრო ადრე 

დასტურდება? იქნებ, რკინით "დაინტერესება" სწორედ 

სამკაულის განვითარების მაღალ დონეს, კერძოდ, ბრინ- 

ჯაოს მხატვრული დამუშავებისას ახალი ტექნიკური 

ხერხების ძიების პროცესს უკავშირდება? 

ერთ-ერთი ასეთი ტექნიკური ხერხი, რომელიც 

ბრინჯაოს სამკაულს განსაკუთრებულ ეფექტს, ფერა- 

დოენებას ანიჭებდა, არის ინკრუსტაცია. ლაბორა- 

ტორიულმა კვლევებმა აჩვენა, რომ ბრილის მეორე და 
მესამე ჯგუფის საკიდებსა და შტანდარტებზე სოლი- 

სებური სამკუთხედები და მოზრდილი ე. ი. ლენტისე- 
ბური სამკუთხედები მინისებური მასით ყოფილა ინკრუ- 

სტირებული. მინისებური მასით ინკრუსტაციის კვალი 

დადასტურდა სამთავროს სამაროვანზე აღმოჩენილი 

ნახევარწრიული აბზინდების ორ ნიმუშზე, რომლებსაც 

სოლისებური ნაჭდევების რიგი არშიასავით შემოუყვება 

და შუაში გრავირებულია სამი სპირალით შედგენილი 

ორნამენტი – ტრისკელე. სარტყლის შესაკრავის ეს სახე- 

ობა მხოლოდ საქართველოში, კერძოდ ჯანტუხში, ქო- 

რეთში, მეღერეკისსა და სამთაეროში, ხოლო ჩრდილოეთ 

კავკასიაში – ყობანის არეალშია აღმოჩენილი.14 გამომ- 

დინარე იქიდან, რომ ნახევარწრიული აბზინდების 

ფორმა შეიძლება “აღმოსავლურქართულ” ცულს დაუ- 

კავშირდეს, ბრილის საკიდების მსგავსად, ხომ არ გვაქვს 

საქმე ცულის, როგორც საკრალური ნივთის, სამკაულის 

პროტოტიპად გამოყენებასთან? რაც შეეხება ტრისკელეს 

ორნამენტს, საკმარისია გავიხსენოთ, რომ ერთმანეთზე 

გადაბმული სპირალები სწორედ სამკუთხედებთან ერ- 

თად მთაეარი ორნამენტული სახეა სამხრეთ კაეკასიის 

გეიუნბრინჯაო-აღრერკინის ხანის ბრინჯაოს სამკაუ- 

ლისა და სხვა მხატვრული ნიმუშების დეკორში. შესა- 

ბამისად, ნახევარწრიული აბზინდები და ბრილის სამ- 

კაული, ისევე როგორც მათი პარალელები ჩრდილოეთ 

კავკასიიდან, ერთმანეთს უკავშირდება არა მხოლოდ 

ტექნიკური ხერხების გამოყენების თვალსაზრისით, 

#ი-ხი ინ» წეიჯ ეე   

არამედ მხატვრული კონცეფციითაც და ქმნის "კოლხურ- 

ყობანური ბრინჯაოს" ადრეული ნიმუშების ერთ ჯგუფს, 

რომელიც ჩვენს ხელთ არსებული რეალური მონაცემების 

საფუძველზე ძე. წ. II ათასწლეულის მეორე ნახევრით 

უნდა განისაზღვროს. 

შეიძლება ითქვას რომ ბრილში აღმოჩენილი 

საკიდები და მსგავსი სოლისებური ნაჭდევებით შემ- 

კული ნახევრწრიული აბზინდები სამთავროს სამა- 

როვნიდან ქმნის ფერების კონტრასტის პრინციპით 

ინკრუსტირებულ სამკაულს: ბრილის M12 სამარხში აღ- 

მოჩენილი ორმაგი ცულის ფორმის საკიდი და ლენტისე- 

ბური სამკუთხედებით შემკული ვერძის სტილიზებული 

გამოსახულება, რომლებიც გამოირჩევა ანტიმონიანი და 

დარიშხანიანი სპილენძის ღია ფერის შენადნობებით, 

ინკრუსტირებული ყოფილა შავი და მოწითალო ფერის 

მინისებური მასით, ხოლო სამთავროს სამაროვნის M174, 

261 სამარხებში აღმოჩენილ ტყვიისა და სპილენძის 

მუქი ფერის შენადნობისგან დამზადებული ნახევარ- 

წრიული აბზინდები – თეთრი ფერის მასალით. ბრი- 

ლის, სამთავროს, თრელის ძე. წ. II ათასწლეულის მეორე 

ნახევრით დათარიღებული ინკრუსტირებული სამკაუ- 

ლის ტრადიციას ძე. წ. VIII-VII საუკუნეებში აგრძელებს 

წითელი შუქურას სამაროვანზე აღმოჩენილი სრულიად 

გამორჩეული ნახევარწრიული აბზინდები, რომლებზეც 

როგორც მინით, ასევე ლითონით ინკრუსტირებულია 

გველების, ფრინველების გამოსახულებები, კოლხური, 

აგრეთვე ყობანური ბრინჯაოს სამკაულის ერთ-ერთი 

ყველაზე გავრცელებული სახეობა მართკუთხა 

აბზინდები რომლებზეც საინკრუსტაციო მასალად 

რკინაც გამოიყენებოდა. იქნებ, კოლხური კულტურისთ- 

ვის დამახასიათებელ ბრინჯაოს ინკრუსტირებულ სამ- 

კაულშია იმ ფენომენის ფესვები, რომელიც ძველი ქარ- 

თული სამკაულის განვითარების უმაღლეს საფეხურზე 

– გვიანანტიკური ხანის იბერიულ ოქრომჭედლობაში 

- ტიხროვანი ინკრუსტაციის სახით ჩამოყალიბდა? 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანაში, როცა ეგვიპტეში, 

ფინიკიაში, ეტრურიაში, საბერძნეთში და სამკაულით 

განთქმულ სხვა ცენტრებში გაგრცელებული იყო ბრინ- 

ჯაოს ნივთების ინკრუსტაცია მხოლოდ ლითონით და 

ცივი ხერხით, მინისებური მასით ბრინჯაოს ნიგთების 

ინკრუსტაციის ტრადიცია უკავშირდება “კავკასიის 

რომელიღაც ტომს” და ამ ტომის არსებობა ივარაუდება 

ყობანიდან შავი ზღვის სანაპირომდე ტერიტორიაზე, 

რომელიც უძველეს მეტალურგიულ კერას შეესაბამება.1? 
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ასეთი არაერთი კერა კი, სწორედ მთიან კოლხეთში – 

რაჭა–სვანეთსა და აფხაზეთშია გამოვლენილი. 

ბრილის სამაროვანზე და ჩრდილოეთ ოსეთში აღ- 

მოჩენილი სამკაული მნიშვნელოვანია კიდევ ერთი ას- 

პექტითაც. ე. წ. ორმაგი ცულის ფორმის საკიდები, რომ- 

ლებსაც ხშირად ჩიტის გაშლილ ფრთებსაც ადარებენ, 

ძალიან ჰგავს ძვ. წ- II ათასწლეულის მეორე ნახევარში 

აღმოსავლეთ ევროპაში, განსაკუთრებით, კარპატების 

დასავლეთ ნაწილში ფართოდ გავრცელებულ ზუსტად 
ამავე ფორმის, მაგრამ უორნამენტო, სადა საკიდებს. 

ისინი ბრინჯაოს სქელი ფირფიტისგანაა დამზადებული 

და ნახერეტი ორი "ფრთის" შეერთების ადგილას აქვს 

გაკეთებული. გეხვდება აგრეთვე ღეროვანი ვარიან- 

ტებიც გამჭოლი ნახერეტით და ისინი მძივების გამყოფის 

ფუნქციას ასრულებდა.!49 გამომდინარე იქიდან, რომ ეს 

საკიდები დროის მხოლოდ ერთ მონაკვეთში ერთი კულ- 

ტურული არეალისთვისაა დამახასიათებელი, ძნელია 

უარალო დამთხვევას მივაწეროთ მათთან კავკასიური 

ნიმუშების აშკარა მსგავსება, რომელიც ამ სამკაულის 

მარტივი, მაგრამ საკმაოდ უჩვეულო ფორმის მიხედვით 

ელინდება, ეს ფაქტი, აგრეთვე ბრინჯაოს ხანაში ევრო- 

პაში ერთ-ერთი ყველაზე გავრცელებული ცულის სა- 
ხეობა – კელტი, რომელიც საქართველოში მხოლოდ 

რაჭაში, კერძოდ, ძვ. წ. XI-X საუკუნეებით დათარი- 

ღებულ თხმორის განძში ერთადერთი ნიმუშის სახით 

დასტურდება და ხშირად გვხვდება ჩრდილოეთ კავკა- 
სიაში; იქნებ, ბრილის #12 სამარხში და სვანეთში მხ- 

ოლოდ ფრაგმენტის სახით აღმოჩენილი შტანდარტები 

დანისებური პირით, რომლებიც ჩრდილოეთ კავკასიაში 

ათზე მეტი ნიმუშის სახითაა ცნობილი და თავისი ფუნ- 

ქციით შეიძლება ღაუკავშირდეს ევროპისთვის დამახა- 

სიათებელ კვერთხისებურ სატევრებს – ძალაუფლების 

სიმბოლოებს,'9% უფლებას გვაძლევს ვივარაუდოთ, რომ 

ძვ. წ. I1 ათასწლეულის მეორე ნახევარში მთიან კოლხ- 

ეთში უშუალოდ მისი მოსაზღვრე ჩრდილოეთ კავკასიის 

მეშვეობით ევროპიდან შემოდიოდა ცალკეული ელ- 
ემენტები. თუმცა, საქმე ეხება უცხო ელემენტების არა 

პირთოაპირ გადმოტანას, არამედ ახალი ტექნიკური 

ხერხების გამოყენებით მათ თავისებურად გადამუშავე- 

ბას, რაც, ზოგადად, საქართველოში აღმოჩენილი სამ- 

კაულისთვის დამახასიათებელი ერთ-ერთი მთავარი 

ნიშანია, ამის თვალსაჩინო მაგალითია სწორედ მინისე- 

ბური მასით ინკრუტირებული ცხოველსახოვანი სამ- 

კაული რაჭა-სვანეთიდან. ნიშანდობლივია, რომ ყობან- 

#6. ი % იწX/ ოპე74)   

ის არეალში საკმაოდ დიდი რაოდენობით აღმოჩენილი 

არაკავკასიური წარმომავლობის არტეფაქტები, მათ შო- 

რის სამკაული, რომელიც დუნაისპირეთის კულტურები- 

სთვისაა დამახასიათებელი და ძე. წ. XIV-XII საუკუნე- 

ებითაა დათარიღებული, საქართველოს ტერიტორიაზე 

არ დასტურდება.!"! 

ბრილის სამაროვანზე, ზოგჯერ ერთ სამარხშიც კი 

თავმოყრილი ბრინჯაოს საკიდები და შტანდარტები, 

რომლებსაც აერთიანებს მხოლოდ ვერძის თავის გამო- 

სახულებით წარმოდგენილი ცხოველსახოვანი დეკორი 

და დამზადებულია ლითონის რთული შენადნობების- 

გან ქანდაკების, კვეთის, გრავირებისა და მინისებური 

მასით, ე.ი. მინანქრით ინკრუსტაციის გამოყენებით, 

მაღალი სოციალური სტატუსის მქონე პირთა, სავარაუ- 

დოდ "მეფე-ქურუმთა ინსიგნიები” უნდა ყოფილიყო.)5 

მათ ადგილობრივ წარმომავლობაზე მიანიშნებს ის 

ფაქტი, რომ ზევით ჩამოთვლილი რთული ტექნიკური 

ხერხებით ბრინჯაოს მხატვრული ნიმუშების დასამზადე- 

ბლად ყველაზე ხელსაყრელი პირობები სწორედ მთიან 

კოლხეთში – კავკასიის მთავარ მეტალურგიულ კერაზე 

დასტურდება. როგორც აღინიშნა, რაჭა-სვანეთსა და დი- 

გორიის მხარეში აღმოჩენილი საკიდები და შტანდარტე- 

ბი ზოომორფული სკულპტურული გამოსახულებით და 

ლენტისებური სამკუთხედების ორნამენტით უკავშირ- 

დება სამხრეთ 

კავკასიის ცენტრალურ ნაწილში გავრცელებული 

ბრინჯაოს მხატვრული დამუშავების ტრადიციებს. 

თუ გავითვალისწინებთ, რომ ლჭაშენ-წითელგორის 

კულტურისთვის დამახასიათებელ ბრინჯაოს საკიდე- 

ბზე სამკუთხედების რიგით, სპირალებით ან ბრუნვის 

ნიშნებით შედგენილი დეკორი მარადიულობისა და 

უსასრულობის შესახებ რწმენა-წარმოდგენებს ასახავს, 

ხოლო ზოომორფულ გამოსახულებას აქვს მთავარი სიმ- 

ბოლური დატვირთვა, როგორც მაგალითად, შეწყვილე- 

ბული თხების, ბაყაყების, ფრინველების მინიატურული 

ქანდაკებები, ასევე საკიდების აღმოჩენის კონტექსტი, 

ბუნების დიდი დედის კულტს უკავშირდება,!“" კიდევ 
უფრო ნათელი ხდება, რომ ვერძის გამოსახულება არ 

უნდა შემოიფარგლებოდეს მხოლოდ მეცხვარეობასთან 

კავშირით, ან თუნდაც ავგაროზის ფუნქციით.!% ვერძის, 

როგორც ძალაუფლებისა და სამეფო ხელისუფლების 

სიმბოლოს საუკეთესო გამოვლინებაა მისი გამოსახუ- 

ლებებით შემკული შტანდარტები და რაც მთავარია, 

ოქროს საწმისი. შემთხვევითი არ არის, რომ ანტიკური 

ხანის ბერძენ და რომაელ ავტორთა, შემდგომში კი ევ- 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანაში 
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როპელ მოგზაურთა მიერ აღწერილი ოქროს მოპოვების 

წესი, რომელიც ოქროს საწმისის შესახებ მითის წარ- 

მოშობის ერთ-ერთ რეალურ საფუძვლადაა მიჩნეული, 

დღესაც მხოლოდ შთიან კოლხეთში, კერძოდ, სვანეთში 

დასტურდება: “...სვანები თითქმის ყველაზე საუკეთესონი 

არიან სიმამაცისა და ძალის მხრივ ...ამასთანავე ამბობენ, 

რომ მთის ნაკადებს ჩამოაქვთ ოქრო, რასაც ბარბაროსე- 

ბი დახვრეტილი ვარცლებით და ბეწვიანი ტყავებით 

აგროვებენ, აქედან მომდინარეობს მითი ოქროს საწმი- 

სიან ტყავზე." (სრრაბონი, “გეოგრაფია”, XI, 2, 19).)% 

გლოტოქრონოლოგიური მონაცემებით, ძვ. წ. II ათას- 

წლეულის მეორე ნნახევარშიე. ი. იმ პერიოდში, რომელსაც 

უკავშირდება არგონავტების მითიური ლაშქრობა ოქროს 

საწმისისთვის და მთიან კოლხეთში აღმოჩენილი ვერ- 

ძის გამოსახულებებით შემკული ბრინჯაოს მხატვრული 

ნიმუშები, კავკასიონის სამხრეთ კალთებზე, ე. ი. დღევან- 

დელი რაჭა-სვანეთის ტერიტორიაზე უკვე დამკვიდრე- 

ბული უნდა ყოფილიყო სვანურენოვანი მოსახლეობა.15 

ამრიგად, ამ მონაცემებზე დაყრდნობით, შეიძლება 

ითქვას, რომ მთიან კოლხეთში აღმოჩენილ ბრინჯაოს 

უძეელეს სამკაულზე გამოსახული ვერძის მოტივი ერთ- 

მანეთთან აკავშირებს მითსა და რეალობას. ძე. წ. V1III- 

VI1 საუკუნეებში, როცა კოლხეთი ბერძნულ ლიტერატუ- 

რაში იხსენიება ეთნიკურ-პოლიტიკური სახელწოდებით 

“კოლხიდა" (ევმელოს კორინთელი, "კორინთიაკა”, ფრგ. 

2) და აქტიურად იწყება ოქროს საწმისის შესახებ მითის 

დამუშავება, ვერძის გამოსახულებები საქართველოს 

ტერიტორიაზე კვლავ კოლხური კულტურის გავრცე- 
ლების არეალში, უმეტესწილად ბრინჯაოს სამკაულზე 

დასტურდება. ეს სამკაული წარმოდგენილია მშვილდ- 

საკინძებით, საკინძებითა და საკიდებით, რომლებიც 

ჩრდილოეთ კავკასიაში აღმოჩენილ მსგაეს ნიმუშებთან 

ერთად "კოლხურ-ყობანური ბრინჯაოს” მნიშვნელოვანი 

შემადგენელი ნაწილია. 

კავკასიის არქეოლოგიური აღმოჩენებისგან, ანტიკურ 

ხაჩამში ვერძის მოტივის ტრადიცია კოლხეთში გაგრ- 

ძელებას პოულობს ოქრომჭედლობაში. ერთი მხრივ, 

იგი ასახავს ანტიკური ხანის ოქრომჭედლობის საერთო 

ტვეჩღენციებს, მეორე მხრივ, კი შეიძლება მიჩნეულ იქნეს 

ოქროს საწმისის შესახებ მითის ანარეკლად. თავად 

კოლხური ოქრომჭჯეოლობის ფენომენი კი, მითის წარ- 

განსხვავებით ჩრდილოეთ 

მოშობის ერთ-ერთ მთავარ საფუძვლადაა მიჩნეული,!5) 

ძვ. წ. II1 ათასწლეულის დასასრულსა და ძვ, წ. II 

ათასწლეულის დასაწყისისთვის უკეე მაღალ დონეზე 

#ორწი Mი0»/ ოფ7ი   

განვითარებული ბრინჯაოს მეტალურგია, აფხაზეთის 

მთიანეთში, სვანეთსა და რაჭაში გამოვლენილი რამ- 

დენიმე ათეული სპილენძის მაღარო-გამონამუშევარი და 

იქვე მოპოვებული სამთამადნო წარმოებასთან დაკავ- 

შირებული ნივთიერი მასალა,)? ლითონის იარაღე- 

ბის და რაც მთავარია, თავად სამკაულის დამზადების 

ტრადიცია, რომელიც დასტურდება კოლხეთის უძველეს 

ნამოსახლარებზე და განძებში – ყოველივე ეს შეიძლება 

მიჩნეულ იქნეს კოლხური ბრინჯაოს სამკაულის ფენო- 

მენის იმ სახით ჩამოყალიბების მთავარ წინაპირობად, 

რომლითაც ის ძე. წ. I ათასწლეულის პირველ ნახევარში 

კოლხური კულტურის ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვ- 

რელი ელემენტი ხდება. 

ძვ. წ. I ათასწლეულის დასაწყისიდან, როცა ცენტ- 

რალურ კოლხეთში ჩნდება სამარხები, სამკაული 

თავიდანვე ხდება დაკრძალვის რიტუალის ერთ-ერთი 

მთავარი შემადგენელი ნაწილი და ამას მოწმობს ურეკის, 

ნიგვზიანის, ერგეტის, ცაიშის, დღვაბას, მუხურჩის სა- 

მაროვნებზე დიდი რაოდენობით აღმოჩენილი როგორც 

ბრინჯაოს სამკაული და სხვადასხვა მასალის მძივები, 

ასევე ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული უძვე- 

ლესი კოლხური სამკაული. ამრიგად, შეიძლება ითქვას, 

კოლხური კულტურა არა მხოლოდ სამკაულის მიხედ- 

ვით გვიჩვენებს განვითარების ერთიან ხაზს, არამედ 

დაკრძალვის წესში მისი გამოყენების თვალსაზრისითაც. 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეები სამართლიანადაა მიჩნე- 

ული "კოლხური ბრინჯაოს კულტურის” აყვაეების ხანად, 

რასაც ზევით ნახსენებ წერილობით წყაროებთან ერ- 

თად, მის ფართო არეალში აურაცხელი რაოდენობით 

აღმოჩენილი ბრინჯაოს მხატვრული ნიმუშები, მათ 

შორის სამკაული მოწმობს. ამ დროს სახელმწიფოებრივ 

ერთეულად ჩამოყალიბებული კოლხეთის ძლიერების 

ერთ-ერთ მთავარ ეკონომიკურ საფუძველს მაღალგან- 

ეითარებული რკინის მეტალურგია წარმოადგენდა. 

რკინის იარაღების გამოყენებით უფრო დაიხვეწა სამკაუ- 

ლის მხატერული დამუშავება. სამკაული, ისევე როგორც 

სარიტუალო ნივთები და ფუფუნების საგნები, ძირი- 

თადად კვლავ ბრინჯაოსგან მზადდებოდა. მათი შემკო- 

ბა სხვადასხვა ორნამენტული სახეებით სწორედ რკინის 

საჭრისის გამოყენებით – გრავირებით ხდებოდა. 

თავად კოლხური ოქრომჭედლობის ფენომენიც 

VIII-VII საუკუნეების კოლხური მხატვრული ბრინჯაოს 

ნიმუშების ერთიანი სისტემის წიაღში ჩამოყალიბდა. ამ 
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  დასაულეთ საქართეელო (აღმოჩენის ზუსტი ადგილი უცნობია! 
ილ ესავეეეი პირეელი ნახევარი



წ იფ. სხაბს/ ჩოი 

სისტემაში სამი ძირითადი ჯგუფი შეიძლება გამოიყოს. 

სამკაულის ფორმების მიხედვით პირველ ჯგუფს ქმნის 

კოლხურ ტიპად აღიარებული დიადემა და როგორც ამ 

ეპოქაში საბერძნეთში, დუნაისპირეთსა და ჩრდილოეთ 

იტალიაში ფართოდ გავრცელებული არინჯაოს სამ- 
კაულის ტიპები, კერძოდ, სპირალეაით დაბოლოებული 

საკისრე რგოლები და სამაჯურები, მშვილდსაკინძები, 

ასევე მხოლოდ კოლხეთისა და ყობანისთვის დამახა- 

სიათებელი მართკუთხა აბზინდები. მეორე ჯგუფში 

ერთიანდება ანთროპომორფული და ზოომორფული 

სკულპტურული გამოსახულებები, მათ შორის ეს უკა- 

ნასკნელი სამკაულის სახით და ბრინჯაოს ჭურჭელი, 

რომელიც იმეორებს კოლხური კერამიკის ფორმებს. დე- 

კორის შესრულების ტექნიკის თვალსაზრისით მესამე 

ჯგუფს ქმნის სამკაულის სხვადასხვა ფორმები, ასევე 

საბრძოლო და სარიტუალო იარაღი, განსაკუთრებით 

დიდი რაოდენობით აღმოჩენილი კოლხური ცულები, 

ასევე კვერთხისთავები, პინცეტები. ეს ნიგთები გრავირე- 

ბულია ძვ. წ. I ათასწლეულის პირველ ნახევარში კავკა- 

სიაში, უფრო ზუსტად, სამხრეთ კავკასიაში ჩამოყალი- 

ბებული ე. წ. გრაფიკული სტილის ერთ-ერთი ვარიანტით 

– "კოლხური გრაფიკული სტილით", 

როგორც ზევით აღინიშნა, ბრინჯაოს გრავირე- 

ბის კოლხური “გრაფიკული” სტილი კოლხეთის, მისი 

მომიჯნავე ისტორიული შიდა ქართლისა და სამცხე- 

ჯავახეთის გარდა, გავრცელებულია ჩრდილოეთ 
კავკასიაში, კერძოდ, ყობანში.!'% თუ რატომ შეიძლება 

მივაკუთვნოთ "კოლხურ გრაფიკულ სტილს” ე. ი. დავუ- 

კავშიროთ კოლხური ბრინჯაოს კულტურის ფენომენს 

ყობანში აღმოჩენილი გრავირებული ბრინჯაოს ნიმუ- 

შები, მათ შორის სამკაული, ამის მთავარ საფუძველს 

იძლევა: 1, ზევით ჩამოთვლილი წინაპირობები, კერ- 

ძოდ, ძე. წ. III-II ათასწლეულებში კოლხეთში მაღალ- 

განვითარებული მეტალურგია და პროტოკოლხური 

პერიოდის ნამოსახლარები, რომელთა ეკვივალენტუ- 

რი სურათი, ამასთან ერთად, ისე კომპლექსურად, რო- 

გორც კოლხეთში, ყობანის არეალში არქეოლოგიურად 

ჯერჯერობით არ დასტურდება; 2. კოლხური ცული – 

"კოლხურ-ყობანური ბრინჯაოს” სისტემის განმსა%- 

ღვრელი ერთ-ერთი მთავარი არტეფაქტი, რომლის 

სახელწოდება დღეს საყოველთაოდაა აღიარებული 

მხოლოდ კოლხეთში აღმოჩენილი მისი პროტოტიპებისა 

და ყალიბების საფუძველზე.!2 
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#8 მჭამს / ოფ. 

კავკასიაში მხოლოდ კოლხური კულტურისთვისაა 
დამახასიათებელი ბრინჯაოს სხვადასხვა ნივთებისა- 

გან შედგენილი "განძები”, რომელთა ერთ-ერთი მნწიშ- 

ვნელოვანი კომპონენტი სწორედ სამკაულია. "განძების” 

ფენომენი კოლხური ბრინჯაოს კულტურის ეთნიკურ 

ნიშნადაა მიჩნეული და დღევანდელი კოლხეთის ტერი- 

ტორიის გარდა, "განძები” არქეოლოგიურად გამოელე- 

ნილია მის მოსაზღვრე ტერიტორიებზე, კერძოდ, შიდა 

ქართლში, აღმოსავლეთ საქართველოს მთიანეთში (ჩაბ- 

არუხი, ფასანაური), სამცხე-ჯავახეთში (თელოვანი, უდე) 

და აგრეთვე დღევანდელი თურქეთის ტერიტორიაზე 
(მეხჩისციხე, ართვინი, ორდუ). რაც შეეხება ჩრდილოეთ 

კაეკასიას, იქ “განძები” იშვიათია და ყველა მათგანში 

გვხვდება კოლხური კულტურისთვის დამახასიათებელი 
ერთი ნივთი მაინც. 

უნდა აღინიშნოს, რომ ბრინჯაოს სხვადასხვაგვარი 

ნივთებისგან შედგენილი განძი, ფართოდ გავრცელე- 

ბული ფენომენია ბრინჯაოს ხანის ევროპაში, მაგრამ 

უცხოა საბერძნეთისთვის. 

კოლხური კულტურის ფართო არეალში აღმოჩე- 

ნილი გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის "განძებში" 

დასტურდება შემდეგი ნივთები: უმეტესწილად კოლხ- 
ური ცულები, მათ შორის გრავირებულიც, ბრინჯაოს 

ჭურჭელი, სხვადასხვა სამუშაო იარაღი, შუბისპირე- 

ბი და ისრისპირები, ცხენის აღკაზმულობა, ლითონის 

ნივთების ნატეხები, ბრინჯაოს დისკოსებური ზოდები, 

რომლებსაც, შესაძლოა, “საცვლელი ფასეულობის" ე. ი. 

“ხურდა" ფულის ფუნქცია ჰქონდათ, ბრინჯაოს ნივთების 

ჩამოსასხმელი ყალიბები და რაც მთავარია, მრავალ- 

ფეროვანი სამკაული. ეს უკანასკნელი "განძებში" არა- 

სოდეს გვხვდება დამოუკიდებლად, არამედ ზევით ჩა- 
მოთელილ ნივთებთან ერთად და წარმოდგენილია 

სხვადასხვა ფორმებით, რომლებიც სამარხეული ინვენ- 

ტარის სახით დასტურდება სამაროვნებში,!90 

“განძებსა” და სამარხებში ყველაზე ხშირად აღმოჩე- 

ნილია ბრინჯაოს საკისრე რგოლები და სამაჯურები, 

რომელთა დეკორატიული ელემენტებია სპირალური 

ბოლოები, აგრეთვე რელიეფური ზოლები. გრავირებული 

ორნამენტიანი საკისრე რგოლები და სამაჯურები დას- 

ტურდება ცხიჩვალის განძში, თლიას სამაროვანზე.!4 

ვინაიდან სპირალებით დაბოლოებული საკისრე რგოლე- 

ბი და სამაჯურები ევროპაში ძვ. წ. II ათასწლეულის 

შუახანებიდან მასობრივად იყო გავრცელებული და იქაც 
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დიდი რაოდენობით გვხედება განძებში, შესაძლებელია, 

რომ სამკაულის ეს ტენდენცია კოლხეთში ევროპიდან 

იყოს შემოსული. 

ფართოდ გავრცელებული არინჯაოს სამკაულის 

კატეგორიას განეკუთვნება აგრეთვე გახსნილი მასიური 

რგოლები, რომლებიც, ერთი შეხედვით სამაჯურებს 

ჰგავს. მაგრამ მათი ზომა და წონა ამგვარ ინტერპ- 

რეტაციას გამორიცხავს. ტოგჯერ წონა 2 კგ-მდეც კი 

აღწევს. ეეროპის განძეაში ზოგიერთ ნივთს და მათ 

შორის სწორედ მძიმე რგოლებს გაცვლითი ე. ი. პირო- 

ბითაღდ ფულის ფუნქცია ჰქონდა, ხოლო საგანგებოდ 

დანაწევრებულ ნივთებს – ხურდისა. კოლხურ "გან- 

ძებშიც, დასტურდება ბრინჯაოს ნივთების ნატეხე- 

ბი, მაგრამ დაუდგენელია მათი ზომებისა და წონითი 

თანაფარდობა. ამდენად, ძნელი სათქმელია, საქმე ეხ- 

ება წინამონეტარული ხასიათის ნივთს, თუ შეწირული 

ნივთის საგანგებოდ დამტვრევის ფართოდ გავრცელ- 

ებულ რიტუალს. ის, რომ განძებში აღმოჩენილი მასი- 

ური რგოლები არ შეიძლება განისაზღვროს მხოლოდ 

ე. წ. რგოლ-მონეტებად და რომ მათ პირველ რიგში სამ- 

კაულის ფუნქცია აქეს, დასტურდება სამარხებში მათი 

აღმოჩენით მიცვალებულის წვივებზე.!“? გრავირებული 

გეომეტრიული ორნამენტით შემკული საწვივე რგოლე- 

ბის სიმრავლით გამოირჩევა ნაცარგორას (შიდა ქარ- 

თლი) სამაროვანი, სადაც ისინი გვხვდება როგორც მამ- 

აკაცების, ასევე ქალების და თვით ბავშვის სამარხშიც. 

"განძებში” ბრინჯაოს სამკაულის არსებობა იმის ნა- 

თელი მოწმობაა, რომ სამკაული კოლხური კულტურის 

მთავარი მახასიათებლის – ლითონის ნაწარმის განუ- 

ყოფელი ნაწილია, სამკაული და ბრინჯაოს მხატვრული 

დამუშავების სხვა ნიმუშები, მაგალითად, ზოომორფული 

გამოსახულებებით შემკული ჭურჭელი, გრავირებული 

კოლხური ცულები, მცირე ზომის ქანდაკებები და ა. შ., 

როგორც გამორჩეულად ძვირფასი ნიეთები, "განძებს" 

შორის რაოდენობრივ შემადგენლობაში განსხვავე- 

ბასთან ერთად ასახავს საზოგადოების ქონებრივ დიფე- 

რენციაციას, მართალია, დღეს ჩვენ დანამდვილებით არ 

ვიცით, გინ იყო ჯმა თუ იმ განძის მფლობელი – ცალკე- 

ული პირი, ოჯახი, გვარი, თუ თემი, მაგრამ მათი ხა- 

სიათის განსაზოვრაში განსაკუთრებული მნიშვნელობა 

ენიჭება სწორეორღ სამკაულსა და კოლხურ სარიტუალო 

ცულებს, რომლებიც მდიდარი სიმბოლიკის მქონე ორ- 

ნამენტებითაას შემკული. ერთი მხრივ, სამკაულისა 

და სარიტუალო ნივთების ერთობლიობა გარდა მათი 

#64 %.წ»“ ითუი   

საკრალური ხასიათისა, მხატვრული ღირებულების 

გამოც აძნელებს მათი შემცველი "განძების" მხოლოდ 

"მდნობელთა და ლითონით მოვაჭრეთა განძების” კატე- 

გორიისათვის მიკუთვნებას. მეორე მხრივ, სწორედ ასეთი 

მნიშვნელოვანი ნივთები საჭიროებდა საფრთხის დროს 

გადამალვას, რატ, ზოგადად, განძის მთავარი ფუნქციაა. 

თუმცა, მხოლოდ ეს ინტერპრეტაცია არ არის საკმარისი, 

რადგან ისმის კითხვა: რითი იყო გამოწვეული “განძების" 

არსებობა მთელ კავკასიაში მხოლოდ კოლხური კულ- 

ტურის გავრცელების არეალში? იმის გათვალისწინებით, 

რომ კოლხეთში “განძები" უმეტესწილად ნამოსახლარე- 

ბისგან, სამაროვნებისგან შორს და რაც ძალიან მნიშე- 

ნელოვანია, ხშირად წყალთან ახლოს – მდინარის ან 

ზღვის პირასაა აღმოჩენილი ე. ი. "გადამალვისთვის" 

არახელსაყრელ პირობებში, ისინი განეკუთვნება ე. წ. 

“არადაბრუნებადი განძების” კატეგორიას. აღსანიშ- 

ნავია, რომ ბრინჯაოს ხანის ევროპაში ასეთი განძები, 

რომლებიც საკულტო ხასიათისაა, ხშირად მდინარეების 

ნაპირას, ან თვით მდინარეებსა და ტბებშია აღმოჩე- 

ნილი და მათი ერთ-ერთი მთავარი შემადგენელი ნაწილი 

სწორედ სამკაულია. ევროპის განძები მიჩნეულია შეწი- 

რულობებად განსაკუთრებით მძიმე შრომით დაკავე- 

ბულ მელითონეთა და მჭედელთა მფარველი ღვთაე- 
ბებისადმი. ამ შემთხეევაშიც ადამიანის ლვთაებასთან 

კავშირის დამყარების ყველაზე მნიშვნელოვანი ფორმაა 

შეწირვა, მაგრამ, მაგალითად, საბერძნეთისგან განსხ- 

ვავებით, ლითონის განძები სასახლეებსა თუ ტაძრებში 

ღვთაებისადმი შეწირული ძღვენის სახით კი არ ინახება, 

არამედ მომავალი კეთილდღეობისთვის ლითონი იმა- 

რხება მიწაში, ე. ი. სამაგიეროს სახით უკან “უბრუნდება” 

ხთონიური სამყაროს ძალებს.I4 

კოლხური ტიპის "განძები" უმეტესწილად აღმოჩე- 

ნილია თოხნის ან ხვნის დროს და თვით წვიმით მიწის 

გადარეცხვის შემდეგაც კი. "განძების" აღმოჩენა ნამო- 

სახლარებისა და სამაროვნებისგან მოშორებით, მათი 

განლაგება მიწის ზედაპირთან ახლოს ე. ი. ნივთების 

არა საგანგებოდ ღრმად ჩამარხვა, ხშირ შემთხვევებში 

ლითონის ან თიხის ჭურჭელში მოთავსებული, ტყავში, 

ქსოვილში ან "ბრინჯაოს ფურცლოვან სარტყლებში” 

გახვეული ნივთები, როგორც, მაგალითად, უდესა და ჩა- 

ბარუხის განძების შემთხვევაში, და რაც მთავარია, "გან– 

ძების? გავრცელების არეალში საკულტო ნაგებობებ- 

ის არარსებობა, ხოლო ძვ. წ. VII-VI საუკუნეებიდან, 

"განძების' გაქრობასთან ერთად კოლხეთში პირველი 
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სამლოცველოების გამოჩენა – არის ის ძირითადი არგუმენ- 

ტები, რომლებიც კოლხეთის "განძების” საკულტო დანიშ- 

ნულებაზე. კერძოდ ვოტივურ ხასიათზე მეტყველებს.” 

სამკაულის შემცველობით გამოირჩევა ოყურეშის, 

ჩაბარუხის, ფასანაურისა და უდეს კოლხური ტიპის 

“განძები, რომლებშიც ზევით განხილული მასობრი- 

ვად გავრცელებული საკისრე, საწვივე რგოლებისა და 

სამაჯურების გარდა, დადასტურებულია სამკაულის 

ახალი სახეობები, რომლებიც განძების პარალელურად 

მრავლად გვხვდება კოლხეთისა და ყობანის სამაროვნებ- 

ზე. ესენია ტანისამოსის შესაკრავი პრაქტიკული დანიშ- 

ნულების სამკაული: ე. წ. სათვალისებური სპირალებიანი 

დუგმები, სხვადასხვა ტიპის მშვილდსაკინძები და მართ- 

კუთხა აბზინდები, რომლებიც შემკულია სამხრეთ და აღ- 

მოსავლეთ ევროპის ბრინჯაოს მხატვრული ნიმუშებისთ- 

ვის დამახასიათებელი ე. წ. თევზიფხური ორნამენტით, 

სხვადასხვა გეომეტრიული სახეებით, სპირალებით, ასევე 

%ზოომორფული გამოსახულებებით. უპირველეს ყოვლისა, 

აღსანიშნავია ე. წ. ფანტასტიკური ცხოველი, რომელსაც 

ხან ძაღლს, ხან დრაკონს ან "გველ-მგელს” უწოდებენ.141 

ლათინური სახელწოდებით – "ფიბულა" – დამკვიდ- 

რებული ტანისამოსის შესაკრავი, თავისი ფორმის გამო 

ქართულად “მშვილდსაკინძი” რომ ეწოდება, მნიშენე- 

ლოვან სიახლეს წარმოადგენს კოლხურ ბრინჯაოს 

კულტურაში და ზოგადად გვიანბრინჯაო-ადრერკინის 

ხანის ქართულ სამკაულში. დღევანდელი არქეოლო- 

გიური მონაცემების მიხედვით, ძვ. წ. VIII საუკუნიდან 

მოყოლებული ძვ. წ. IV საუკუნემდე მშვილდსაკინძი 

ერთ-ერთი ყველაზე მასობრივად გავრცელებული სამ- 
კაულია საქართველოს მთელ ტერიტორიაზე, სადაც მისი 
წარმოების რამდენიმე ცენტრი ივარაუდება, კერძოდ, 
აფხაზეთი და რაჭა, ხოლო აღმოსავლეთ საქართველოში 

– მზეთამზე და თლია, ე. ი. ის რეგიონები, რომლებიც 
კოლხური კულტურის არეალში შედიოდა.M?9 

შემთხვევითი არ უნდა იყოს ის ფაქტი, რომ ბრინ- 
ჯარს ფიბულების სწორედ ლოკალური ვარიანტები 
მზადდება ძვირფასი ლითონებისგან. კავკასიაში მხო- 
ლოდ აფხაზეთში, კერძოდ, წითელი შუქურის, ააფსტას, 

ეჟნეპლის, იაშთხვას, სოხუმის მთის, გუადიხუს ორ- 
მოსამარხწებში დასტურდება ბრინჯაოსა და ვერცხლის ე. წ. ფირფიტისებრრკალიანი ფიბულები, რომლები, არაუადრეს ძვ, ფ. VI-V საუკუნეებით უნდა იქნეს > თარიღებული და ოვალური ან რომბისებური ფირი. 

  

    მეაეარ აას სატელე ატე აეეე ევე ს ავააიიი, 
810 სთლეეი      
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ემრირრრე ეე, ეეე ესაკივევ როს 
ძე, ნ. VI-IV საუკუნეები, ს 
    

  

    

  

  

  
  

 



=––»»ი მიხო ( „ოფერა 

ტების დეკორით გამოირჩევა.!ს ოვალური ან რომბისე- 

ბური ფირფიტა, რომელიც თავად რომბის, როგორც 

ბრუნვის ნიშნის გამო უკვე სიმბოლურ ხასიათს ატარებს, 

გრავირებული ჰორიზონტალური ხაზით, თევზიფხური 

ორნამენტით ან წერტილების რიგით ორ ზონადაა 

გაყოფილი და მასზე სარკისებურად არის გამოსახული 

სხვადასხვა სიმბოლო, მაგალითად, წრეში ჩასმული 

წერტილის სახით წარმოდგენილი სოლარული ნიშანი, 

სარკის პრინციპით გამოსახული მსგავსი სიმბოლოებით 

შემკული რომბისებური ფირფიტა, რომელიც აფხაზეთში 

აღმოჩენილ ბრინჯაოსა და ვერცხლის ფიბულებს 

საკმაოდ ფართოდ გავრცელებული ფირფიტისებრ- 
რკალიანი, მათ შორის, გეომეტრიული ეპოქის ბერძნული 

ოქროს ფიბულებისგან განასხვავებს, ტიპური კოლხური 

დიადემის ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელი ელ- 

ემენტია. შესაბამისად, ფირფიტისებრრკალიანი ტიპის 

ფიბულების ლოკალური ვარიანტები აფხაზეთიდან, 

ასეეე გუადიხუს სამაროვნიდან და რაჭიდან, კერძოდ, 

ღებიდან ცნობილი ბრინჯაოს დიადემები,!?! ვანისა და 

საირხის მდიდრულ სამარხებში აღმოჩენილი ოქროსა 

და ვერცხლის დიადემები ტიპური კოლხური სამკაულის 
ერთ ჯგუფს განეკუთვნება. 

აქვე უნდა აღინიშნოს მძივისებურრკალიანი ტიპის 

ფიბულები მათი სახელწოდება განპირობებულია 

იმით, რომ ფიბულის რკალის ღერო წარმოადგენს სადა 

ან დაღარული მძივების ასხმის იმიტაციას. ამ ტიპის 

ფიბულების ოთხივე ვარიანტი დასტურდება კოლხ- 

ური კულტურის არეალში და მხოლოდ სამი ნიმუ- 

შია ცნობილი ჩრდილოეთ კავკასიიდან. ბრინჯაოს 

მძიეგისებურრკალიანი ფიბულები განსაკუთრებით დიდი 

რაოდენობით აღმოჩენილია ყაზბეგში, როგორც სა- 

მაროვანზე, ასევე სამარხეული ინვენტარის შემცველ 

განძში, აგრეთვე ძევ. წ. V-IV საუკუნეების ბრილის, 

ფიჭვნარის სამაროვნებზე. ეს ფიბულის ერთადერთი 

ტიპია, რომელიც კოლხურ ოქრომჭედლობაში დასტურ- 

ღება, კერძოდ, ვანში ოქროს ნიმუშების სახით, ხოლო 

ბრილისა და ფიჭვნარის ძე. წ. V-IV საუკუნეების სამარ- 

ხებში – ეერცხლის ნიმუშებით.!7? 

მათი პრაქტიკული დანიშნულების გამო ფიბულე- 

ბი ფართოდ ვრცელდებოდა და იმ მრავალმხრივი 

კონტაქტებს ფონზე რომლებითაც გვიანბრინ- 

ჯაო-ადრერკინის ხანა გამოირჩევა, სამკაულის ეს 

ფორმა, შეიძლება ითქვას, ყველაზე კარგად ასახავს 

ახალი იმპულსების შემოსვლას საქართველოს ტერიტო- 
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სეივი ნ.ე ში 
. წ.VIII-VII საუკუნე    
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რიაზე და ზოგადად კავკასიაში. კავკასიაში ფიბულე- 

ბის იმპორტირება ხდებოდა სამკაულის ამ ფორმის 

დამზადების მთავარი ცენტრებიდან, კერძოდ, ეგეო- 

სური სამყაროდან და სამხრეთ ევროპიდან, ასევე ურარ- 

ტუდან. ამ უკანასკნელს უკავშირდება ძე, წ. VII-VI 

საუკუნეებიდან საქართეელოს ტერიტორიაზე და, რაც 

განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია, კოლხეთშიც ორ- 

წილადი. ე. ი. სხვადასხვა მავთულის ღეროსგან დამზა- 

დებული რკალისა და ნემსისგან შედგენილი ფიბულების 

გავრცელება როგორც იმპორტის, ასევე ადგილობრივ 

დამზადებული ბრინჯაოს და თვით ოქროს ნიმუშების 

სახით (ვანის #6 სამარხში აღმოჩენილი ორი მძივი- 

სებურრკალიანი ფიბულა), რომლებსაც ურარტული 

ფიბულებისგან მხოლოდ კონსტრუქცია უნდა ჰქონდეს 

ნასესხები.!2 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეებში კოლხეთში, კერძოდ 

აფხაზეთში იმპორტული ნაწარმის სახით შემოდის 

ბერძნული ტიპის ნავისებური (8 იმVCCI2გ) ფიბულები, 

რომლებიც კოლხეთსა და ეგეოსურ სამყაროს შორის 

კოლონიზაციამდელი კონტაქტების მოწმობადაა მიჩ- 

ნეული.!'! ზოგადად, ამ ტიპის ფიბულებისთვის დამახა- 

სიათებელია როგორც სადა, ასევე გრავირებით შემკული 

მართკუთხა ფირფიტისებური ბუდეები (ფეხი). არ არის 

გამორიცხული, რომ მათ უკავშირდებოდეს კოლხურ 

ბრინჯაოს კულტურაში გრავირებული გეომეტრიული 

ორნამენტული სახეების, მათ შორის მგლის ან ძაღლის 

მსგავსი ე. წ. ფანტასტიკური ცხოველის მოტივის შემო- 

ტანაც. ის “კოლხურ-ყობანური ბრინჯაოს" ფენომენის 

ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელი ზოომორფული 

სახეა. რომლის უახლოეს პარალელებად მიჩნეულია სა–- 

ბერძნეთსა და იტალიაში აღმოჩენილ ორ ფიბულაზე, 

აგრეთვე სამხრეთ ევროპაში აღმოჩენილ ძვ. წ. VIII 

საუკუნის სხვადასხვა ნივთებზე, ფიბულასა და ფარებზე 

გრავირებით შესრულებული გამოსახულებები.” 

კოლხურ რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენებში ე. წ. 

ფანტასტიკურ ცხოველს განსაკუთრებული სიმბოლური 

დატვირთეა აქვს. ამაზე, უპირველეს ყოვლისა, მეტყვე- 
ლებს გამოსახულებების სხეადასხვა ვარიანტებით შემ- 

კული კოლხური ცულების სიმრავლე. შესაბამისად, ეს 

ზოომორფული გამოსახულება განსხვავებულ ელფერს 

ანიჭებს პრაქტიკული დანიშნულების მქონე ფიბულებსა 

და სარტყლის შესაკრავ მართკუთხა აბზინდებს, რომ- 

ლებიც ასევე მნიშვნელოვანი სიახლეა ძე. წ. VIII-VII 

საუკუნეების კოლხურ ბრინჯაოს სამკაულში, აღსანიშ- 

#ი64 იწ / ოტ)7   

ნავია, რომ მშვილდსაკინძებზე, მათ შორის, სწორედ 

"განძებში" აღმოჩენილ ნიმუშებზე, ეს ცხოველი გველის- 

ტანიანი ურჩხულის სახითაა წარმოდგენილი.!% ეს გრა- 

ვირებული გამოსახულებები ზუსტად ეთანხმება თავად 

ფიბულის ფორმას. 

სარტყლის შესაკრავი მართკუთხა აბზინდები და 

მათი ნაირსახეობა ე. წ. პეპლისებური აბზინდები 

პრაქტიკული დანიშნულების სამკაულის იმ ტიპს განე- 

კუთვნება რომელიც მხოლოდ "კოლხურ-ყობანური 

ბრინჯაოსთვისაა? დამახასიათებელი და მშვილდსაკ- 

ინძთან ერთად კოლხეთიდან საქართველოს დანარჩენ 

ტერიტორიაზე ყველაზე გავრცელებული სამკაულია. 
კაუჭის მიხედვით, სარტყელზე აბზინდა ვერტიკალურ 

მდგომარეობაში უნდა ყოფილიყო მიკერებული, რისთ- 

გისაც მასზე ერთ რიგად გაკეთებულია ნახერეტები. 

ორიეე სახეობა დიდი რაოდენობით არის აღმოჩე- 

ნილი ცენტრალური კოლხეთის, აფხაზეთის ძე. წ. VIII- 

VII საუკუნეების სამაროვნებზე. ცალკე უნდა გამოიყოს 

წითელი შუქურას სამაროვანი.!” აბზინდების ამ ახალ 

ფორმებთან ერთად აქ გვხვდება ბრინჯაოს სამკაული, 

რომელიც ტიპური კოლხური დეკორატიული ელემენ- 
ტებით გამოირჩევა და სტილისტურ მსგავსებას ავლენს 

აღმოსავლეთ საქართველოში აღმოჩენილ გვიანბრინ- 

ჯაო-ადრერკინის ხანის სამკაულთან. ესენია: 1, ე. წ. 

ნახევარწრიული აბზინდები, რომელთაგან აღსანიშ- 

ნავია სამკუთხათავიანი გველებისა და ფრინველების 

გამოსახულებებით შემკული ნიმუშები; 2. დისკოსებური, 

ე. წ. უმბონის ფორმის აბზინდები, რომლებიც წარ- 

მოდგენილია სვასტიკის ან წრის გარშემო რადიალუ- 

რად განლაგებული სამკუთხედებით შედგენილი მზის 

სიმბოლოებით, რომლებიც მოგვაგონებს ფევრების სა- 

მაროვანზე აღმოჩენილ ჭვირულ დისკოსებურ საკიდს;! 

ვ. 1 მ-ზე მეტი სიგრძის ბრინჯაოს ფირფიტოვანი სარ- 

ტყლები, რომლებზეც მთელ სიგრძეზე გრავირებულია 

სამკუთხათავიანი, დაკლაკნილი გველის გამოსახულე- 

ბები. ეს ზოომორფული მოტივი დამახასიათებელია 

“კოლხურ-ყობანური ბრინჯაოს" მხატვრული ნიმუშები- 

სთვის, მაგრამ მნიშვნელოვანია, რომ ის დასტურდება 

ნოქალაქევში აღმოჩენილ თიხის ორპროტომიან ვერ- 

ძის სტილიზებულ ფიგურებზე, რომელთა პარალელ- 

ები მხოლოდ კოლხეთის რელიგიური ცენტრიდან – 

ვანიდანაა ცნობილი და აგრეთეე ძე. წ. VIII-VII საუკუ- 

ნეებით თარიღდება. შესაბამისად, ბრინჯაოს მხატ- 

გრულ ნიმუშებზე წარმოდგენილი სამკუთხათავიანი



  

   
         

    

ღსს სიისეას ი ამე აია 
ილ რდე) 

   172 საინ არუსტაციო შირფიტების 
დასამ საფდებასCი0 ყალიბი, 

ელე ეეე ეეე 
შალეერეელელი 

  

    

    

   

    



  

გველის გამოსახულება ტიპურ კოლხურ მოტივად უნდა 

იქნეს განხილული. გველის ზუსტად ანალოგიური გრა- 
ვირებული გამოსახულებით შემკული სარტყელი კოლ- 
ხური “განძებისთვის” დამახასიათებელ ბრინჯაოს სხვა 

ნივთებთან ერთად აღმოჩნდა ურეკშიც.!” 

მართკუთხა აბზინდები "კოლხურ-ყობანური ბრინ- 

ჯაოს” მხატვრული ნიმუშების, ფიბულებითან ერთად, 

მრავალფეროენებით გამორჩეული იმ ინვენტარის გა- 

ნუყოფელი ნაწილია, რომელიც თლიას ძვ. წ. VII-VI 

საუკუნეების სამაროვანზე მრავალრიცხოვან სამარხებ- 

შია აღმოჩენილი. ისინია აგრეთვე გვხვდება აღმოსაე–- 

ლეთ საქართველოს მთიანეთში, სამცხე-ჯავახეთში, 

ქვემო ქართლში.“ პეპლისებურ აბზინდებზე, რომ- 

ლებიც თავისი ფორმით ძალიან ჰგავს ბრილის ე. წ. ორ- 

მაგი ცულის, ან გაშლილი ფრთების ფორმის საკიდებს, 

ზედაპირზე გრავირებულია ეპოქისთვის დამახასიათე- 

ბელი გეომეტრიული ორნამენტები და ფანტასტიკური 

ცხოველის გამოსახულებები, მათ შორის სქემატური 

– გველისტანიანი ცხოველის ვარიანტი. მაგალითად, 

ასეთი სქემატური ორი გამოსახულებითაა შემკული 

დღვაბას სამაროვანზე აღმოჩენილი ნიმუში. ნიშან- 

დობლივია, რომ ირმის გამოსახულებები, რომლებიც 

ფანტასტიკური ცხოველის გამოსახულებებთან შედარ- 

ებით იშვიათად გვხვდება კოლხეთში და დამახასიათე- 

ბელია აღმოსავლეთ საქართველოში აღმოჩენილი ბრინ- 

ჯაოს მხატვრული ნიმუშებისთვის, ამშვენებს ჭიკაანში 

აღმოჩენილ მართკუთხა აბზინდას (იხ. #172).1% 

მართკუთხა აბზინდების დეკორის მნიშენელო- 

ევანი ელემენტია მინისებური მასით ან ლითონითვე 

ინკრუსტაცია. მაგალითად, ვანში აღმოჩენილი ნიმუ- 

ში, რომელიც მდიდრული დეკორით – გრავირებული 

სპირალებით და მგელ-ძაღლის გამოსახულებებით 

გამოირწყვა, რკინით ყოფილა ინკრუსტირებული. გარ- 

და იმისა, რომ რამდეჩიმე ნიმუშზე ეს ტექნიკურმა კვე- 

ე6მ:ც დაადასტურა, კოლხეთში, კერძოდ ლეჩხუმში 

ყნილის დახურული ტიპის ქვის ყალიბის ერთი 

    

სახილიხ. რომელშიც ძაბრისებური ჩაღრმავებიდან 

ისხმებოდა ცხელი საინკრუსტაციო მასა. მიღებულ თხელ 

ფირფიტებს შემდეგ აჭედებდნენ აბზინდის ჩამოსხ- 

მისას გათვალისწინებულ ლაბირინთის თუ გადაბმული 

სგასტიკების ფორმის ჩაღრმავებებში.!“ 

ფანტასტიკური ცხოველის გრავირებული გამოსა- 

ხულებები, რომლებსაც ვხვდებით"განძებში" აღმოჩე- 

#ოცი 5-6» / ოი)74   

ნილ ბრინჯაოს კოლხური ცულებზე, სამკაულზე და 

სხვადასხეა ნივთებზე, მათ შორის პინცეტებზეც კი და 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ასეთი მრავალფეროვანი 

ნიეთების შემცველობით განსაკუთრებით გამოირ- 

ჩევა უდეს განძი,!% პირდაპირი მინიშნებაა “განძე- 

ბის” საკულტო-სარიტუალო ხასიათზე, უფრო მეტიც, 

გარკვეულწილად მისი ანარეკლიცაა: ფანტასტიკური 

ცხოველს ხან მგელს, ხან ძაღლს ან მგელ-ძაღლს უწოდე- 

ბენ, ხოლო თევზის ფარფლისებური თათების გამო, 

ბერძნული მითოლოგიის ცერბერის მსგავს არსებას 

უკავშირებენ. ამის გამო, ამ ფანტასტიკურ და არარეალ- 

ისტურ არსებას "მგელ-დრაკონს”, ან “გველ-მგელსაც” 

უწოდებენ, რაც ერთგვარ ლინგვისტურ დადასტურება- 

საც პოულობს კოლხურ სახელ – "გვერში”".1!5 ამ არსება- 

ში, ისევე როგორც სხვა კულტურებში, ძაღლი და მგელი 

ერთმანეთთანაა გაიგივებული და ქართულ მითოლოგი- 

ურ ტრადიციაში სხვადასხვა კონტექსტში ფიგურირებს: 

წყალთან დაკავშირებით – როგორც წყლის მაღლიდაცი- 

ური ძაღლი, რომელიც ელვის განსახიერებაა და აღსან- 

იშნავია, რომ კოლხურ ბრინჯაოს ნივთებზე ის თითქოს 

ელვისებურად დაკლაკნილ ფორმას იმეორებს,.!8 

იქნებ, კავშირი “მგელ-გველის” გამოსახულებასა და 

“განძების” ფენომენთან არ არის შემთხვევითი და ამგვარი 

ვარაუდის გამოთქმის საფუძველს იძლევა ამ არსების 

კომპლექსური ბუნება, რომელიც რამდენიმე საყურადღე- 

ბო ელემენტს აერთიანებს: ერთი მხრივ, მგელ-ძაღლი 

უკავშირდება მზესა (მგელი, როგორც სოლარული წრის 

ცხოველი აბზინდებზე და ცულებზეც სწორედ სოლარულ 
სიმბოლოებთან ერთადაა გამოსახული) და ცეცხლს/ 

ელვას, მეორე მხრიე, გველი ასოცირდება ხთონიურ სამ- 

ყაროსთან – ქვესკნელთან და წყალთან. ამ ორი სტიქიის 

– ცეცხლისა და წყლის მაგიური კავშირი კი სამჭედლო 

საქმიანობაში მყარდება, ბუნებრივია, მთავარ კომპო- 

ნენტთან – მიწის წიაღიდან ამოღებულ მადანთან ერ- 

თად. მგელ-ძაღლის პირდაპირი კავშირი მჯჭედლობასთან 

დადასტურებულია ქართულ მითოლოგიურ ტრადიცი- 

აში, რაც ენაშიც აისახა. მაგალითად, სამჭედლო საქმეს 

ქართული წარმართული ტრადიციით, განაგებს პირქუ- 

ში, რომელიც მგელაიშეილია და ჰეფესტოს, ბერძენთა 

მჭედლობის ღმერთის მსგავსად, კოჭლია.)97 

საყურადღებოა, რომ კოლხეთში რამდენიმე "გან- 

ძის” აღმოჩენის ადგილას და თვით ნივთებზეც და- 

დასტურებულია ცეცხლის კვალი. ამრიგად, უმე- 
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ტესწილად წყალთან ახლოს, ცეცხლის დანთების 

თანხლებით ისევ მიწის წიაღს – ხთონიურ სამყაროს 

უბრუნდება იმ ეპოქის ყველაზე დიდი სიმდიდრე – ბრინ- 

ჯაო და რაც მთავარია, მისგან დამზადებული ძვირფასი 

ნივთები, მათ შორის სამკაული. ამრიგად, კოლხური 

"განძების" მთავარი დამახასიათებელი ნიშანი არის ის, 

რომ სწორედ არინჯაოს გამორჩეულ ნივთებზე ფანტას- 

ტიკური ცხოველით გამოისახება სამჭედლო საქმეს- 

თან დაკავშირებული ყველა ელემენტი, რომლებიც, 

თითქოს,"განძების” შეწირვის რიტუალში იყრის თავს. 

ბრინჯაო მაგიური ძალის მქონე ლითონია და საინ- 

ტერესოა, რომ ამ ასპექტით ანტიკური ტრადიცია მას 

მედეასაც უკავშირებს: "მას შემდეგ, რაც მან Iმედეამ) 

ბრინჯაოში თავი მოუყარა ყველა ამ ნივთიერებას და 

კიდევ ათას უცნობ რამეს, ზეთისხილის რტოთი მოუ- 

რია.” (ოვიდიუსი, "მეტამორფოზები", VII, 275). ანტიკურ 

რელიგიაში ბრინჯაო ჰეკატესთან და ზოგადად ხთო- 

ნიურ ღვთაებებთან ასოცირდება. შესაძლოა, ამგვარი 

რწმენა-წარმოდგენებით იყოს გამოწვეული კოლხურ 

ბრინჯაოს სამკაულზე ხთონიური სამყაროს არსებების 

– გველების, თევზების გამოსახვაც და არა მხოლოდ იმ 

გარემოებით, რომ ისინი ირმის გამოსახულებებთან ერ- 

თად ნაყოფიერებას და ბუნების დიდი დედის კულტს 

უკავშირდება.'? თევზების გამოსახულებებით შემკული 

ფიბულების სიმრავლით განსაკუთრებით გამოირჩევა 

თლიას სამაროვანი. 

ნიშანდობლივია, რომ თავად ცენტრალურ კოლ- 

ხეთში ფანტასტიკური ცხოველის გრავირებული გა- 

მოსახულება ძირითადად კოლხურ ცულებზე და სამკაუ- 

ლის ისეთ გამორჩეულ სახეობაზე გვხვდება, როგორიცაა 

დიადემა. სამკაულის სხვა ფორმებზე გამოყენებულია 

მისი სკულპტურული გამოსახულებები, რაც კიდევ უფრო 

ხაზს უსვამს ამ არსების გამორჩეულ რელიგიურ ას- 

პექტს კოლხურ კულტურაში. შეიძლება ითქვას, რომ 

კოლჩერი ბრინჯაოს კულტურისთვის დამახასიათე- 

ცეოველსახოვან სამკაულს, რომელშიც ასახულია 

ურის მატარებელი საზოგადოების რელიგი- 

პორგენები, ძირითადად განსაზღგრავს ვერძის 

ჟურული გამოსახულებები, ასევე მგელ-გველის, 
სამკუთხათავიანი გგელებისა და თევზების გრავირე- 

      

   

ბული გამოსახულებები. 

ცალკე უნდა 
გამოიყოს კოლხეთში აღმოჩენილი საკიდი და საკინძი, 

ცხოველსახოვანი სამკაულიდან 

#იოწყიი იჩ» “ ოფი   

რომლებზეც წარმოდგენილია პანტერად მიჩნეული 

ცხოველისა და დათვის სკულპტურული გამოსახულე- 

ბები. აღსანიშნავია, რომ დათვის გამოსახულება მო- 

თაესებულია საკინძის ღეროს შუა ნაწილში (საკინძის 

ბოლო ჩამოტეხილია).დათვის გამოსახულება მინია- 

ტურული ქანდაკების სახით დასტურდება აფხაზეთში, 

კერძოდ, შუაბრინჯაოს ხანის დოლმენში. საკიდების 

სახით ის გეხვდება ყობანის სამაროვანზე, აღმოსავლეთ 

საქართველოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილ გვიანბრინ- 

ჯაო-ადრერკინის ხანის მრავალფეროვან ზოომორფულ 

გამოსახულებებს შორის დათვის გამოსახულება უცნო- 

ბია.'% ამდენად, შეიძლება ითქვას, რომ საქართველოს 

ტერიტორიაზე აღმოჩენილი სამკაული დათვის სკულპ- 

ტურული გამოსახულებებით უფრო კოლხური კულტურ- 

ისთვისაა დამახასიათებელი. ისევე როგორც ზოგადად 

ამ ეპოქის ზოომორფულ გამოსახულებებს, საკინძის 

შემთხვევაშიც დათვის გამოსახულებას გარკვეული სიმ- 

ბოლური დატვირთვა უნდა ჰქონდეს. საინტერესოა, 

რომ დათვი მიჩნეულია ძლიერების, ხოლო ძუ დათვი – 

უკვდავების სიმბოლოდ.) 

ყულანურხვაში აღმოჩენილ რზოომორფულ საკ- 

იდს ზუსტი პარალელი არ ეძებნება. თუმცა, მსგავსი 

მტაცებელი ცხოველის ბრინჯაოს ორი მინიატურული 

ქანდაკება, რომლებიც დუგმებადაა განსაზღვრული, 

აღმოჩენილია ურეკის სამაროვანზე, #3 ორმოსამარს- 

ში.!)% მიუხედავად იმისა, რომ ყულანურხვას საკიდის 

შემთხვევაში ცხოველი მთელი სხეულით, თითქოს რე- 

ალისტურადაა წარმოდგენილი, მაინც ძნელია მისი 

ზუსტი იდენტიფიკაცია წაგრძელებული, წვრილი 

ტანით, გრძელი და დახვეული კუდით, წაწვეტებული 
ყურების სქემატური გამოსახულებით, რომლებსაც 

შეესაბამება თვალების გარშემო, თავის მთელ სიგრძეზე 

გრავირებით გამოყვანილი ოვალები, ფართოდ გა- 

ღებული პირით, თავად დრუნჩის ფორმით – ის მოგვა- 

გონებს თანადროულ, ძირითადად სამკაულის სახით 

წარმოდგენილ ზოომორფულ სკულპტურულ გამოსა- 

ხულებებს. ეს გამოსახულებები, რომლებიც აღმოჩე- 

ნილია თლიას სამაროვანზე საკიდის, საკინძისა და 

ბუნიკის თავების სახით, კოლხურ ცულებსა და ზევით 

განხილულ ბრინჯაოს სამკაულზე შესრულებულ გრა- 

ეირებულ გამოსახულებებთან ერთად, გაერთიანებუ- 

ლია ე. წ. ფანტასტიკური ცხოველის, კერძოდ, მგელ- 

ძაღლის გამოსახულებების ჯგუფში. აღსანიშნავია, 

რომ ფანტასტიკური, მგელ-ძაღლის ტიპის სკულპტუ- 
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       I77. ფსგულის რყალი 

   ბრილი, რამა, შემთხვევითი აღმოჩენა, 
4. ნ.VII-MI საუკ. 
სუ” ოუ        



  

რული გამოსახულებები კავკასიაში მხოლოდ კოლ- 

ხეთში დასტურდება ე. წ. ზოომორფულ მშვილდსაკინ- 

ძებზე. ფიბულის ეს სახეობა, რომლის რკალს ცხოველის, 

უმეტესწილად, ცხენის, აგრეთვე ძაღლის, ვერძისა და 

ფრინველის სკულპტურული გამოსახულება წარმოად- 
გუნს, ძვ. წ. VII-VI საუკუნეებში ჩრდილოეთ იტალიიდან 

ჰალშტატის კულტურის არეალში უნდა ყოფილიყო 

გავრცელებული და უცხოა საბერძნეთისთვის.!?% 

პალურის #24 სამარხში კოლხური ბრინჯაოს კულ- 

ტურისთვის დამახასიათებელ სამკაულთან ერთად ასეთი 

ფიბულის მხოლოდ რკალია შემორჩენილი, რომელიც 

მგელ-ძაღლის გამოსახულებითაა წარმოდგენილი.!5 

მეორე ნიმუში, რომელზეც კარგად ჩანს მგელ-ძაღლის 

პირში გრავირებით გამოყვანილი კბილების ორი რიგი 

და მთელ სხეულზე ასევე გრავირებული ე.წ. მორბენალი 

სპირალები, სეანეთში შემთხვევითაა აღმოჩენილი და 

ინახება სანკტ-პეტერბურგის ერმიტაჟის სახელმწიფო 

მუზეუმში.1% 

მხოლოდ კოლხეთში დასტურდება ე. წ. სატევრისე- 

ბური საკიდები, რომლებსაც %ზედა ნაწილში მგელ-ძაღ- 

ლის თავის სკულპტურული გამოსახულება ამკობს. 

ცხოველი წარმოდგენილია დაცქვეტილი ყურებით, 

ფართოდ გაღებული პირით და უმეტეს შემთხვევაში 

ორ რიგად ჩამწკრივებული კბილებით. ნახვრეტი ცხო- 

ველის თავის ქეეშ სამკაულის ფუნქციაზე მიუთითებს. 

რამდენიმე საკიდის სატევრისებურ ნაწილზე გრავირე– 

ბით გამოყვანილია სამკუთხედები. გეხედება აგრეთვე 

თეეზის, გველის, გომბეშოს და თავად მგელ-ძაღლის 

გრავირებული გამოსახულებები, ბრინჯაოს სატევრი- 

სებური საკიდის 27 ნიმუში აღმოჩენილია წითელ 

შუქურაში, ფიჩორში, ყულევში, ერგეტაში, ცაიშსა და 

დოღვაბაში. კოლხური ბრინჯაოს სამკაულის ეს ერთ- 

ერთი განმსაზღვრელი ელემენტი დასტურდება როგორც 

შემთხვევითი აღმოჩენის სახით, ასევე ძვ. წ. VIII-VI 

საუკუნეების სხვადასხვა არქეოლოგიურ კომპლექსებში 

– ინდივიდუალურ სამარხში, სამაროვანსა და მის საკულ- 

ტო მოედანზე, ნამოსახლარზე.!” შეიძლება ითქეას, რომ 

კბილებით ხაზგასმულია ფანტასტიკური ცხოველის – 

"მგელ-დრაკონის”, ან "გველ-მგელის" ხთონიური ბუნე- 

ბა. ეს ფუნქცია "კოლხურ-ყობანურ ბრინჯაოს" გრავი- 

რებულ ნიმუშებზე აქვს თევზის ფარფლისებურ თათებს, 

ან მგელ-ძაღლთან ერთად ხშირად გამოსახულ თევზს, 

გველს. შემთხვევითი არ არის, რომ ყულევში აღმოჩე- 

ნილ ბრინჯაოს ე. წ. სატევრისებურ საკიდზე, რომელ- 

/- – #ი Vინ»“ წეი/ეე   

საც ამკობს ყურებდაცქვეტილი მგელ-ძაღლის ტიპის 

ცხოეელის თავის სკულპტურული გამოსახულება, ორ 

რიგად განლაგებული კბილებით. წინა მხარეს სოლარუ- 

ლი ასპექტი გადმოცემულია წერტილებით შევსებული 
სამკუთხედებით, ხოლო უკანა მხარეს ხთონიური ასპექ- 

ტი – სამკუთხათავიანი გველის გრავირებული გამოსა- 

ხულებით. 

ფანტასტიკური ცხოველის პირის გამოსახვას სიმ- 

ბოლური დატვირთვა უნდა ჰქონდეს. ამ თვალსაზრისით 

კოლხური ბრინჯაოს მხატვრულ ნიმუშებზე, კერძოდ, 

სამკაულში გარკვეული კანონზომიერებაც შეიმჩნევა: 

“კოლხურ-ყობანური ბრინჯაოსთვის” დამახასიათე- 

ბელი გრავირებული გამოსახულებების შემთხვევა- 

ში ფანტასტიკური ცხოველის კომპლექსური ბუნება 

გადმოცემულია ფარფლისებური ფეხებით ან გველისე- 

ბური სქემატური გამოსახულებით და ცხოველი მხოლოდ 

ღია პირითაა წარმოდგენილი, ხოლო სკულპტურულ 

გამოსახულებებზე პირი აქცენტირებულია – იგი გამო- 

ისახება გადმოშვებული ენით ან კბილებით. 

ყულანურხვას საკიდზე ცხოველი გამოსახულია პი- 

რიდან გადმოშვებული ენით, როგორც ამას ვხედავთ 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების ფიბულებსა და ფარებზე 

შესრულებულ ფანტასტიკური ცხოველის გრავირებულ 
გამოსახულებებზე, რომლებიც აღმოჩენილია იტალია- 

ში, სამხრეთ ევროპაში, კერძოდ დალიში, აგრეთვე ამ 

ცხოველის გამოსახულების კავკასიაში გავრცელების 

უკიდურეს აღმოსავლეთ არეალში – აზერბაიჯანში, 

პარადიზში.!9 საინტერესოა, რომ ცხოველის ოქროს 

მინიატურულ ფიგურებზე, რომლებიც ძვ. წ. IV საუკუ- 

ნის კოლხური ოქრომჭედლობის უნიკალურ ნიმუშს – 

ვანის #24 სამარხში აღმოჩენილ თავსამკაულს ამშვენ- 

ებს, ვხედავთ ფართოდ გაღებული პირიდან გადმოშ- 

ვებულ ენას. სწორედ ამ ნიშნით ეს ფიგურები შეიძლება 

მიჩნეულ იქნეს ლომებად.!7? თუმცა, ცხოველის საკმაოდ 

არარეალისტური იერის, ლომისთვის უჩვეულო ყურე- 

ბისა და წაგრძელებული სახის გამო, შესაძლოა საქმე 

ეხებოდეს ფანტასტიკური ცხოველის იმ ტიპს, რომელიც 

კოლხურ ბრინჯაოს კულტურაში ყულანურხვას საკიდის 

სახით დასტურდება. ორივე შემთხეევაში ცხოველის გა- 

მოსახულებაზე არ ჩანს ხთონიურობის ნიშანი. ფანტას- 

ტიკური ცხოველის სოლარულ ბუნებაზე სიმბოლურად 

უნდა მიანიშნებდეს ერთ შემთხვევაში ცხოველის ტანზე 

გამოსახული კოლხური ოქრომჭედლობისთვის ტიპუ- 

რი ცვარათი შედგენილი სამკუთხედები და ჯ:ვრისე- 
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ლაააელე ვ აავედ ენით ეერვე სრ ედ ე ერ ერევით 
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-50. დიადემა "ფანტასტიკური ცხოეელისს! 

სა სიას ლეს ულს) 

 



  

არი სოლარული ნიშანი. ხოლო მეორე შემთხვევაში -– 

გრავირებული სამკუთხედები, რომლებსაც სატევრისე- 

ბურ საკიდებზეც ვხედებით. სოლარული სიმბოლოებით 

– ე. –. მორბენალი სპირალების ორნამენტითაა დაფა- 

რული ცხოველის ტანი სვანეთში აღმოჩენილი ზოო- 

მორფული მშვილდსაკინძის რკალზე. 

სატევრისებურ საკიდებზე, ბრილში ნაპოვნ ერთ 

საკიდზე. რომელიც ხახადაღებული და ყურებდაცქვე- 

ტილი ცხოველის ორი გამოსახულებით გამოირჩევა, 

თლიას სამაროვანზე აღმოჩენილ სამკაულსა და ბუნი- 

კის თავზე, ცხოველის პირში გამოსახულია კბილები, 

რომლებიც მას ურჩხულის იერს ანიჭებს. ამდენად, ეს 

ფიგურები შეიძლება მიჩნეულ იქნეს მგელ-დრაკონის 

გრავირებული გამოსახულებების ერთგვარ ტრანსფორ- 

მაციად და ფანტასტიკური ცხოველის გამოსახულებების 

ცალკე ქვეჯგუფად უნდა გამოიყოს. 

აღსანიშნავია, რომ ძვ, წ. VIII-VII საუკუნეების 

ბრინჯაოს სამკაულის პარალელურად, ე. წ. კბილები- 

ანი ფანტასტიკური ცხოველის გამოსახულება თაეს 

იჩენს კოლხურ ოქრომჭედლობაში: მუხურჩის სამარო- 

ვანზე აღმოჩენილი ოქროს სამკაულის ფრაგმენტზე 

მტაცებელი ცხოველი წარმოდგენილია ზევით განხი- 

ლული დამახასიათებელ პოზაში, კერძოდ, სახის ქეეშ 

დალაგებული თათებით, წაგრძელებული სახით, წვე- 

ტიანი და დაცქვეტილი ყურებით, ფართოდ გაღებულ 

პირში ოქროს მოღუნული ღეროებით გამოსახული ორი 

დიდი კბილითა და ოქროს მარცვლებით გადმოცემული 

პატარა კბილებით. ასევე ოქროს მარცვლებით გადმო- 

ცემული კბილებით და ოდნავ აწეული წვეტიანი ყუ- 
რებითაა წარმოდგენილი ცხოველის თავი, რომელიც 

გამოსახულია ერგეტის, ურეკის სამაროვნებზე აღმოჩე- 

ნილ მცირე ზომის ოქროს რგოლების ბოლოებზე,2ი 

თემატურად ამ ზოომორფულ გამოსახულებებს შეიძლე- 

ბა დაუკავშირდეს ნოსირის განძში აღმოჩენილ ოქროს 

ხგიაზე გამოსახული გველი მისთვის უჩვეულო ყურებით 

ღა ორი ღეროვანი კბილით. ბერძნულ მითოლოგიაში 

რა რაც მთავარი), არგონავტების მითის იმ ეპიზოდში, 

რომელიც კოლხეთში მიმდინარე მოვლენებს ასახავს, 

ურჩხულის ან გეელის, როგორც ხთონიური არსებების 

კბილები მიჩნეულია ნაყოფიერებისა და სიმდიდრის 

სიმბოლოდ.“ ნიშანდობლივია, რომ თავად კოლხეთში 

აღმოჩეჩილი ცხოველსახოვანი სამკაული, რომელსაც 

მნიშვნელოვნად განსაზღვგრავს ვერძისა და ფანტასტი- 

#-იუ CC XV ოფ7ი   

კური ცხოველის გამოსახულებები, გაგრძელებას პოუ- 

ლობს კოლხურ ოქრომჭედლობაში, რაც კოლხური სამ- 

კაულის განვითარების ერთიან ხაზზე მეტყველებს. ხომ 

არ არის ამ ზოომორფული სახეების სათავე გარკვეულ- 

წილად ოქროს საწმისის მითში საძიებელი? ოქროს 

საწმისს ვერძი პირდაპირ უკავშირდება, ხოლო გველი/ 

ურჩხული მითში თავს იჩენს ხთონიური ასპექტით და 

რაც მთავარია, ის გვევლინება ოქროს საწმისის მო- 

დარაჯედ. ორივე ცხოველსახოვანი დეკორი ქართული 

სამკაულის ორგანული ნაწილია. გარდა სხვადასხვა ას- 

პექტში ვერძის ფართოდ გავრცელებული მოტიეისა, 

ყურებიანი ურჩხულის სტილიზებულ გამოსახულებებს 

ვხდებით გვიანანტიკურ ხანაში, მაგალითად, ხაიშის 

განძში აღმოჩენილ ოქროს საკისრე რგოლზე, ჟინ- 

ვალში აღმოჩენილ თითბერისა და ვერცხლის სამაჯუ- 

რებზე, რაც კიდევ ერთი დასტურია, თუ როგორ შემოი- 

ნახა 

ცხოველსახოვანი სამკაულის ტრადიციები აღმოსავ- 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის ქართული 

ლეთ საქართველოს მთიანეთში.2-? აღსანიშნავია ისიც, 

რომ ფანტასტიკური მგელ-ძაღლის ფენომენი იმდენად 

დამკვიდრდა ქართულ რწმენა-წარმოდგენებში, რომ 

ის სვანური წმინდა დროშის – "ლემის" სახით შეითვისა 

ქრისტიანულმა ტრადიციამ.20 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეებში კოლხურ კულტურა- 

ში, განსაკუთრებით ბრინჯაოს მხატვრულ დამუშა- 

ვებაში, თითქოს უცებ ჩნდება მთელი რიგი სიახლეებ- 

ისა, რომელთა წყარო უფრო გარეგან იმპულსებშია 

საძიებელი, ვიდრე მხოლოდ ადგილობრივი ტრადიც- 

იების განვითარებაში როგორც კოლხეთში აღმოჩე- 

ნილი ე. წ. სუბმიკენური ტიპის ერთწილადი მშვილდ- 

ისებური ფიბულების გენეზისი, ასევე გრავირების 

ტექნიკით შესრულებული ზოომორფული გამოსახულე- 

ბები (ფანტასტიკური ცხოველი, თევზი) და გეომეტ- 

რიული ორნამენტი, კერძოდ ბერძნული გეომეტრიუ- 

ლი ხელოვნების განმსაზღვრელი ერთ-ერთი მთავარი 

ელემენტი – მეანდრი და სვასტიკა, შესაძლოა, თავად 

“განძების" ფენომენიც, მოწმობს კოლხეთის კონტაქ- 

ტებზე ერთი მხრივ ეგეოსურ სამყაროსთან და მეორე 

მხრივ – სამხრეთ ევროპასთან. ეს კონტაქტები კოლს- 

ეთთან უთუოდ ზღვით ხორციელდებოდა და რაც მთა- 

ვარია, ისინი ორმხრივი იყო და კულტურულ ხასიათს 

ატარებდა, ამაზე მეტყველებს კუნძულ სამოსზე აღ- 

მოჩენილი ე. წ. კავკასიური ტიპის, კერძოდ კოლ- 

ხური კულტურისთვის დამახასიათებელი ნივთები – 
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უპირველეს ყოვლისა, მცირე ზომის ანთროპომორფული 

ქანდაკებები.ზარაკები და მართკუთხა აბზინდები, რომ- 

ლებსაც განსაკუთრებული მნიშვნელობა აქვს ბერძნუ- 

ლი კოლონიზაციის წინარე ხანაში, ძე. წ. VII საუკუნის 

შუახანებამდე აერძნულ სამყაროსა და კოლხეთს შორის 

არსებული ურთიერთობების თვალსაზრისით.224 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეებში სახელმწიფოებრივ 

ერთეულად ჩამოყალიბებული კოლხეთის ძლიერების 

ერთ-ერთ მთავარ ეკონომიკურ საფუძველს წარმოად- 

გენდა მაღალგანვითარებული რკინის მეტალურგია, 

რაც პირდაპირ აისახებოდა ბრინჯაოს სამკაულში გრა- 

ვირებისა და ინკრუსტაციის უფრო დახვეწილი ტექნი- 
კური ხერხებისა და ახალი დეკორატიული საშუალე- 

ბების გამოყენებაში. ამ ეპოქაში იკვეთება კოლხური 

სამკაულისთვის დამახასიათებელი ერთ-ერთი მთავარი 

ნიშანი: უცხო ელემენტების არა პირდაპირ გადმოღება, 

არამედმათიორგანული შერწყმაადგილობრივტრადიც- 

იებთან, რის შედეგადაც იქმნებოდა ბრინჯაოს სამკაუ- 

ლის საკუთარი ფორმები, ამის საუკეთესო მაგალითია 

კოლხურ ტიპად აღიარებული დიადემა. საქართველოს 

ფარგლებს გარეთ კოლხური ტიპის დიადემის აღმოჩენის 

მხოლოდ ერთი შემთხეევაა ცნობილი ჩრდილოეთ 

კავკასიაში, ნესტოროვის სამაროვანზე ნაპოვნი რომ- 

ბისებურფირფიტებიანი ბრინჯაოს დიადემის სახით, 

რომელიც კოლხურ იმპორტად არის მიჩნეული. 

კოლხურ დიადემას ქმნის გრეხილი რკალი გრძელი 

და ბოლოსკენ გაგანიერებული, ტრაპეციის ფორმის ან 

რომბისებური ფირფიტებით, რომლებიც ორნამენტი- 

რებულია მთელ სიგრძეზე, ანტიკური ხანის კოლხური 

ოქრომჭედლობის გენეზისისთვის მნიშვნელოვანია, 

რომ დიადემა, როგორც მისი ერთ-ერთი მთავარი განმ- 

საზღვრელი სამკაული, დასტურდება კოლხურ ბრინ- 

დარს კულტურაში. კოლხური ტიპის ბრინჯაოს უძველე- 

სი ღიჯ»ღემები, რომლებიც გრავირებული ორნამენტით, 

კერიოდ, ერთმანეთზე გადაბმული სპირალებით შემ- 

კული სწორკუთხა ფირფიტებით ბოლოვდება, გეხვდე- 

ბა ძვ. წ. VII-VI საუკუნეების სამაროვნებზე, კერძოდ, 

ერგეტის III სამაროვნის #1 სამარხში და ნიგვზიანის 

X12 სამარჩში (სამეგრელო) და ორივე ინახება ფო- 

თის კოლხური კულტურის მუზეუმში.2” ამ ინსიგნიის 

ტოლფასი თავსამკაულის აღმოჩენა სამარხებში კოლ- 

ხეთში უკვე სოციალურად ღაწინაურებული ფენის არ- 

სებობას მოწმობს, ასევე კოლხური დიადემის ადრეული 

ნიმუშია ბრინჯაოს დიადემა, რომლის აღმოჩენის ად- 

#იწ”ი M(ი6/ ოფუი   

გილი უცნობია. მისი გრეხილი რკალის ღერო ბოლოე- 

ბისკენ ფართოვდება ფირფიტების სახით, რომლებიც 

შემკულია გრავირებული რომბების გამოსახულებით, 

ხოლო რომბები დაფარულია ბადისებური ორნამენტით. 

ფირფიტებზე ორ-ორი ნახვრეტი (ერთ მხარეს ფირფიტა 

გატეხილია სწორედ ნახერეტების ადგილას) განკუთვ- 

ნილი უნდა ყოფილიყო თასმის გასაყრელად. 

ნიშანდობლივია რომ ამავე ტიპის ვერცხლის 

დიადემა, შემკული გრავირებული რომბების რიგით, 

აღმოჩენილია საირხის ძვ. წ. V საუკუნის შუახანების M5 

სამარხში.2% 

ბრინჯაოს ფიბულებზე გრავირებული ფანტასტი- 

კური ცხოველის სქემატური გამოსახულებებიდან გა- 

მომდინარე, ძვ. წ. VI საუკუნეზე გვიანდელი არ უნდა 

იყოს ვანში შემთხვევით აღმოჩენილი ტიპური კოლ- 

ხური გრეხილრკალიანი ბრინჯაოს დიადემა, რომლის 

ორივე ოვალურ ფირფიტაზე გველისტანიანი ფანტას- 

ტიკური ცხოველია გამოსახული. ოქროსა და ვერცხლის 

დიადემების მსგავსად ისიც კავებით იკვრება. 

კოლხური ბრინჯაოს კულტურის წიაღში ჩამოყა- 

ლიბებულმა დიადემის ამადრეულმატიპებმა, რომლებიც 

უთუოდ სათავეს იღებს გვიანბრინჯაო-ადრერკინის 

ხანაში ფართოდ გავრცელებული გრეხილრკალიანი 

და მათ შორის ფირფიტებით დაბოლოებული საკისრე 

რგოლებიდან, დასაბამი მისცეს რომბისებურ ფირფი- 

ტებიან კლასიკურ კოლხურ დიადემებს.27 

მუხურჩისა და ერგეტის სამაროვნებზე აღმოჩენილი 

ჭვირული რომბისებური საკიდი ლაბირინთის მსგავ- 

სი ორნამენტით და დისკოსებური საკიდი ცენტრში 

სარკისებურად გამოსახული ორი სვასტიკით, რომლებიც 

გარშემორტყმულია ორ რკალში ჩასმული რომბებით, 

ასახავს ეპოქისთვის დამახასიათებელ გეომეტრიზაცი- 

ის ტენდენციებს. ამ ნიშნით, აგრეთვე ისეთი დეკორა- 

ტიული ელემენტით, როგორიცაა, მაგალითად, ბადი- 

სებური ორნამენტით დაფარული რომბები, საკიდები 

სტილისტურ ერთიანობას ამჟღავნებს ტიპურ კოლხურ 

ბრინჯაოს დიადემასთან და მის მსგავსად, გაგრძელებას 

პოულობს ოქრომჭედლობაში. ამის დასტურია სვას- 

ტიკის გამოსახულებით შემკული ოქროს რომბისებური 

საკიდები ნოსირიდან და ცაიშიდან (იხ. M. 201). 

ერგეტის სამაროვანი საკიდების მრავალფეროვნე- 

ბით, როგორც მათი ფორმის, ასევე მასალის (კალის) 
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08 შეს ს ოაუულოიი : ეის იარაღი 

    

 



 



 



  

თვალსაზრისით გამოირჩეეა. უნიკალურადაა მიჩნეუ- 

ლი ერგეტა 1I, M4 კოლექტიურ სამარხში ასეულობით 

აღმოჩენილი კალის მცირე ზომის მძივები, კალისა და 

ტყვიის შენადნობისგან დამზადებული სამკუთხა საკი- 

დები.2% აგრეთვე კალისა და ტყვიის შენადნობისგა- 

ნაა დამზადებული ჭვირული საკიდები, რომლებიც 
ბორბლის იმიტაციაა” აღსანიშნავია, რომ ბორბალი, 

როგორც ბრუნვის სიმაოლო, დაკავშირებულია მზეს- 

თან. მათთან სტილისტურად ახლოს დგას ბრინჯაოს 

შედარებით დიდი ზომის ჭვირული საკიდი, რომლის 

ცენტრში ექვსქიმიანი ვარსკვლავია გამოსახული; ასევე 

მათი თანადროული, მაგრამ კოლხეთისგან საკმაოდ 

მოშორებით, განთიადის სამაროვანზე აღმოჩენილი 

ბრინჯაოს მცირე ზომის ჭვირული ღილები, რომლებზეც 

ანალოგიური ორნამენტი ცენტრის გარშემო რადია- 

ლურად განლაგებული სამკუთხედებითაა წარმოდგე- 
ნილი. რამდენიმე ნიმუშზე ცენტრში ჩასმულია კოპი.2)! 

კოლხური სამკაულის განუყოფელი ნაწილია სა- 

მაროვნებზე დიდი რაოდენობით აღმოჩენილი ნახევ- 

რადძვირფასი ქვებისა და მინის სხვადასხვა ფორმის 

მძივებისაგან შედეგნილი ყელსაბამები რომლებიც 

ბრინჯაოს სამკაულს განსაკუთრებულ ფერადოვნე- 

ბას ანიჭებდა. აღმოჩენილი მძივების დიდი რაოდე- 

ნობა, მძივების დასამზადებელი ქვის იარაღები, თავად 

ნედლეულის არსებობა, განსაკუთრებით კოლხეთის 

რეგიონისთვის დამახასიათებელი გიშერი და რაც მთა- 

ვარია, მათი დამუშავების მაღალი დონე, ნათლად 

მოწმობს, რომ კოლხეთის ტერიტორიაზე ძვ. წ. VIII-VII 

საუკუნეებში მძივების დასამზადებელი სახელოსნოები 

არსებობდა. 

ცალკე უნდა გამოიყოს ძვ. წ. I ათასწლეულის პირ- 

ველი ჩახევრისთვის დამახასიათებელი კარგად გაპრი- 

ალებული მუქი ფერის, მოწითალო-ყავისფერი სარ- 

ღიოსის სფეროსებური მძივები, რომლებიც ზომით 

ხშირად კაკალს უტოლოღება. ისინი კოლხეთის ტერი- 

ტორიაზე ღიდი რაოდენობითაა აღმოჩენილი ეშერის 

ოსუარიუმებში (საძვალეებში) კოლხურ-ყობანურ ინ- 

ვენტართან ერთად, ჩაგვაზაუში და ოქრომჭედლობის 

ნიმუშების შემცველ ნოსირისა და ფარცხანაყანევის 

განძებში, ზუსტად ანალოგიური მძივები აღმოჩენი- 

ლია კარმირ-ბლურის ცნობილი ურარტული სასახლის 

გათხრებისას. ძვ. წ. VII საუკუნეში საქართველოში 

მათი გავრცელება წინა აზიასთან კულტურულ-ეკონო- 

მიკურ ურთიერთობებს უკავშირდება, ნეოლითის 

გონერი 40” ოფი   
ეპოქიდან მოყოლებული ქართულ სამკაულში სარდიო- 

ნის გამოყენების ხანგრძლივი ტრადიცია, თავად ასე- 

თივე მოწითალო-ყავისფერი სარდიონის ქვები, რო- 

გორც თრიალეთური ოქრომჭედლობის ერთ-ერთი 

მთავარი შემადგენელი ელემენტი, კოლხეთში, კერძოდ, 

ნოქალაქევში ძვ წ. VIII-VII საუკუნეების ფენებში აღ- 

მოჩენილი მძივების გასაპრიალებელი ქვის იარაღი, 

შეიძლება მოწმობდეს, რომ გამორჩეული ტიპის სარ- 

დიონის სფეროსებური მძივები წინააზიური გავლე- 

ნით, მაგრამ ასე მასობრივად მხოლოდ ადგილობრივ 

სახელოსნოებში მზადდებოდა. მათგან შედგენილი 

ყელსაბამები სამკაულის ერთადერთი სახეობაა, რომე- 

ლიც წინარეანტიკურ ხანაში საქართველოში ოქრომ- 

ჭედლობის ნიმუშებთან ერთად დასტურდება, რაც მათ 

განსაკუთრებულ ღირებულებაზე მეტყველებს. 

გარდა იმ ზემოქმედებისა, ხშირად მაგიურისაც კი, 

რის გამოც გიშრის, სარდიონის, ქარვის, ქალცედონის 

მძივებსა და საკიდებს უძველესი დროიდან ირჩევდა 

ადამიანი, ბრინჯაოს სამკაულთან ერთად მათი გამოყე- 

ნება ფერადოვნებისკენ სწრაფვაზე მიუთითებს, რაც 

ყეელაზე ნათლად თავად ბრინჯაოს სამკაულის ინკ- 

რუსტაციაში აისახა. 

მხატვრული ღირებულების გარდა, ქარვის მძივებს 

განსაკუთრებული დატვირთვა აქვს კოლხეთის ევრო- 

პასთან იმ შესაძლებელი კონტაქტების კვლევაში, რომ- 

ლებსაც თან ახლდა მნიშვნელოვანი სიახლეების შე- 

მოსვლა კოლხური ბრინჯაოს კულტურაში. 

ასევე კოლხეთის გარე სამყაროსთან კონტაქტების 

თვალსაზრისით მომდეენო ეპოქაში მნიშვნელოვანია 

ანტიკურ სამყაროში ყველაზე მასობრივად გავრცე- 

ლებული სამკაული – პოლიქრომიული მინის მძივები, 

რომლებიც საქართველოს ტერიტორიაზე ძირითა- 

დად კოლხეთში გვხედება ძვ. წ. V საუკუნიდან. მათი 

დამზადების მთავარი ცენტრები ეგვიპტესა და ფინი- 

კიაში იყო, საიდანაც ისინი ბერძნული კოლონიზაციის 

ხანაში ჯერ მთელ ხმელთაშუაზღვისპირეთში, ხოლო 

იქიდან შავიზღვისპირეთში გავრცელდა. ჩრდილოეთ 

შავიზღვისპირეთის ბერძნულ ქალაქებში პოლიქრო- 

მიული მინის მძივები ჩნდება ძვ. წ. VI-V საუკუნეებ- 

ში და მათ, ისევე როგორც კავკასიაში აღმოჩენილი 

მსგავსი მძივების საერთო წყაროს მილეტელი ვაჭ- 

რები წარმოადგენდნენ. ბერძნული 

ზაციის პროცესში კოლხეთი აქტიურად იყო ჩართუ- 

კოლონი- 
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#ოროიი VI 7 ოქყთა 

ლი ელინურ სამყაროსთან სავაჭრო-ეკონომიკური 

ურთიერთობებით, რომლებიც ძვ. წ. VI საუკუნის მე– 

ორე ნახევრიდან ინტენსიურ ხასიათს იღებს. როგორც 

ანტიკური წერილობითი წყაროები და არქეოლოგი- 

ური მასალა მოწმობს, კოლხეთიდან ბერძენ ვაჭრებს 

გაჰქონდათ ძირითადად ლითონი, სელი, ხეტყე და 

ხელოსნური ნაწარმიც, ხოლო იმპორტის სახით შემო- 

დიოდა ზეითუნის %ეთი, ღვინო, აგრეთვე როგორც 

მხატვრული კერამიკის, ასევე ძვირფასი ლითონისა 

და მინის ჭურჭელი. კოლხეთის ამ მნიშვნელოვანი 

სავაჭრო-ეკონომიკური ურთიერთობების ფონზე, რომ- 

ლებსაც ის ძირითადად იონიურ ცენტრებთან მთავარი 

სავაჭრო ცენტრის – მილეტის შუამავლობით ახორ- 

ციელებდა,""' სამკაულთან კავშირში ყურადღებას 

იპყრობს შემდეგი გარემოება: პოლიქრომიული მინის 

მძივები სამკაულის ერთ-ერთი იშვიათი, თუ არა ერ- 

თადერთი სახეობაა, რომელიც საბერძნეთიდან იმპორ- 

ტულინაწარმის სახით მასობრივად შემოდიოდა კოლს- 

ეთში. გეხვდება სხვადასხვა ტექნიკით დამზადებული 

როგორც მოხატული, ასევე ე. წ. თვალადი მძივები და 

მრაეალფეროვნებით განსაკუთრებით გამოირჩევა ბრ- 

ილის სამაროვანი. აღსანიშნავია აგრეთვე ლეჩხუმსა და 

სვანეთში, როგორც შემთხვევით, ასევე ანტიკური ხანის 

სამაროვანებზე ათასობით აღმოჩენილი პოლიქრომი- 

ული მინის მძივები. 
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  L/L#სჯლ # “ხი   

"კოლხეთის სიმდიდრე ოქროთი, ვერცხლით, რკინითა და 
სპილენძით გეიხსნის იასონის ლაშქრობის სწორ საბაბს”. 

სტრაბონი, გეოგრაფია, 1, 2. 19 

ბვ. წ. VII-VI საიეკრენექრი 

რატომ დაუკავშირეს ბერძნებმა თავის ცნობიერე- 

ბაში კოლხეთს ოქროს საწმისი? რატომ იხსენიებდნენ 

ბერძენი მწერლები კოლხეთს ეპითეტით "ოქრომრა- 

გალი" ოქროს სიმდიდრით სახელგანთქმული ქალაქე- 

ბის – მიკენის, სარდისისა და ბაბილონის მსგავსად? 

სვანეთში დღემდე შემორჩა ოქროს ცხვრის ტყავით 

მოპოვების წესი, რომელიც დაწერილებით აქვთ აღწე- 

რილი ჯერ ანტიკური ხანის მწერლებს, ხოლო მოგ- 

ვიანებით – ევროპელ მოგზაურებს; კოლხეთის, კერძოდ 

ვანის ახვლედიანების გორის გარდა, იშვიათად მოი- 

ძებნება ადგილი, სადაც წვიმის ნიაღვარს ჩამოჰქონდეს 

ოქროს ნივთები, როგორც ამის შესახებ 1876 წელს 

გაზეთი "დროება" იუწყებოდა: "ისე წვიმა არ მოვა, რომ 

ახვლედიანების კარებთან არ ჩამოიტანოს გორიდან ნი- 

აღვარმა ხან ოქროები, ხან ოქროს ძეწკვი, ხან ბეჭდები, 

ხან რა და რა ნიგთეულები." გარდა ამ ფაქტებისა, ზევით 

დასმულ კითხვებზე მთავარი პასუხი თავად კოლხური 

ოქროს სამკაულია, რომელმაც განვითარების უმაღლეს 

დონეს ძვ. წ. V-IV საუკუნეებში მიაღწია: მისი აურაც- 

ხელი რაოდენობა, ის მრავალფეროვნება და მხატვრუ- 

ლი ღირებულება, რომლითაც მან საკუთარი ადგილი 

დაიმკვიდრა ანტიკურ სამყაროში და დღესაც მთელ 

მსოფლიოში წარმოაჩენს ქართულ კულტურას. 

ანტიკური ხანისს კოლხური ოქრომჭედლობის 

ფენომენს წინ უძღოდა უმნიშვნელოვანესი ეტაპი ქარ- 

თული სამკაულის განვითარების ისტორიაში: თრიალე- 

თის კულტურის ეპოქის შემდეგ, ძე. წ. | ათასწლეულის 

პირველ ნახევარში საქართველოს მთელ ტერიტორიაზე 

კელაე ჩნდება ძვირფასი ლითონებისგან – ოქროს, 

ვერცხლისა და ელექტრუმისგან დამზადებული სამ- 
კაული, რომელიც დასტურდება განძებში, სამაროენებსა 

და ნამოსახლარზეც კი. 

ძვ. წ. IX-VIII საუკუნეები განსაკუთრებით საინტე- 

რესო ეპოქაა ზოგადად ოქრომჭედლობის ისტორიაში: 

ე. წ. ბნელი საუკუნეების შემდეგ საბერძნეთში იწყება 

ოქრომჭედლობის აღორძინება და ისეთ მნიშენელო- 

ვან ფენომენს უკავშირდება, როგორიცაა გეომეტრიუ- 

ლი სტილი; ძე. წ. VIII-VII საუკუნეებში ყალიბდება 

ეტრუსკული ოქრომჭედლობაც. ფორმებითა და დეკო- 
რით გეომეტრიული სამკაული წმინდა ბერძნული 

ფენომენია, მაგრამ სწორედ ხანგრძლივი პაუზის გამო, 

რომელსაც ადგილი ჰქონდა ბერძნული ოქრომჭედლო- 

ბის განვითარებაში, მიჩნეულია, რომ გრანულაციისა 

და ფილიგრანის რთული ტექნიკური ხერხების გამოყე- 

ნებით ძვირფასი ლითონებისგან სამკაულს ამზადებდ- 

ნენ არა ბერძენი, არამედ საბერძნეთში მოღვაწე სა- 

თანადო გამოცდილების მქონე უცხოელი ხელოსნები, 

ოქრომჭედლობის უწყვეტი ტრადიციის მქონე რეგიო- 

ნებიდან – ფინიკიიდან ან კვიპროსიდან. ისინი ფინი- 

კიელ ვაჭართა მიერ დაარსებულ სახელოსნოებში ბერ- 

ძენთა გემოვნების მიხედვით ქმნიდნენ გეომეტრიული 

სტილის ოქროს სამკაულს, რომელმაც მნიშვნელოვნად 

განსაზღერა არა მარტო ბერძნული, არამედ ეტრუსკული 

და ქართული ოქრომჭედლობის განვითარებაც." წი- 

ნარეანტიკურ ხანაში საქართველოს მთელ ტერიტორი- 

აზე, უმეტესწილად კოლხეთში, ძვირფასი ლითონების- 

გან დამზადებული სამკაულის გამოჩენა შესაძლებელია 

მხოლოდ იმ პროცესების ფონზე, რომლებმაც ძე. წ. IX- 

VIII საუკუნეებში საბერძნეთში დასაბამი მისცა ახალ 

ეტაპს ზოგადად ოქრომჭედლობის განვითარებაში. 

ოქროს სამკაული, რომელიც უკეე სხვადასხეა არქე- 

ოლოგიურ კონტექსტში დასტურდება და ურის სამეფო 

სამარხებში, მიკენის ჭასამარხებში, თუ თრიალეთის 

ყორღანულ სამარხებში აღმოჩენილი ოქრომჭედ- 

ლობის ნიმუშებისგან განსხვავებით, აღარ არის მხო- 

ლოდ ღვთაებებთან გაიგივებულ პირთა კუთვნილება, 

კიდევ უფრო ნათლად და ფართო სპექტრით ასახავს 

ადამიანის სოციალურ სტატუსს და საზოგადოების სო- 

ციალურ-ეკონომიკურ მდგომარეობას. ამ ეპოქისთვის 

დამახასიათებელი ფართო სავაჭრო და კულტურული 
ურთიერთობების ფონზე, ძვირფასი ლითონებისგან 

დამზადებული სამკაული, რომელიც ანტიკურ ხანასთან 

შედარებით იშვიათობას წარმოადგენს, ხდება როგორც 

მიბაძვის მთავარი ობიექტი, ასევე სახელმწიფოს თვით- 

მყოფადობის გამოვლენის საუკეთესო საშუალება. 
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საქართველოში აღმოჩენილი ძვ. წ. I ათასწლეულის 

პირველი ნახევრის ოქრომჭედლობის ნიმუშებიდა 

განსაკუთრებით აღსანიშნავია ნოსირის განძი, რომე- 

ლიც მიწის სამუშაოების დროს ადგილობრივი მოსახ- 

ლის მიერ შემთხვევით იქნა ნაპოვნი. მიუხედავად იმისა, 

რომ განძი მხოლოდ მცირე ზომის ნივთებითაა წარმოდ- 

გენილი, მის შემადგენელ სამკაულში თავმოყრილია 

თემატიკის, ორნამენტიკის და საიუველირო ტექნიკის 

ის მთავარი ელემენტები, რომლებსაც ვხედავთ საქართ- 

ველოს სხვადასხვა არქეოლოგიურ ძეგლებზე აღმოჩე- 

ნილ წინარეანტიკური ხანის ოქრომჭედლობის ნიმუ- 

შეაზე. ნოსირის, ასევე იმავე ტიპის ფარცხანაყანევის 

განძის დათარიღებისთვის მნიშვნელოვანია ოქრომ- 

ჭედლობის ნიმუშებთან ერთად ასეულობით აღმოჩე- 

ნილი კარგად გაპრიალებული, მოწითალო-ყავისფერი 

სარდიონის სფეროსებური მძივები, რომელთა გავრცე- 

ლება არ სცდება ძვ. წ. VII საუკუნეს და ასახაეს კოლ– 

ხეთის კონტაქტებს წინა აზიის წამყვან ცენტრებთან. 

  

     (204. სამაჯურის დაგოლოებ, 

ნოსირის განძის შემადგენელი ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებია: 

1. ცვარათი შემკული მავთულოვანი ღეროებისგან 

შედგენილი ჭვირული საკიდი და სფერული მძივები, 
რომლებიც მავთულოვანი ღეროების ან მარყუჟების 

ერთმანეთზე მირჩილვითაა დამზადებული. მსგავსი 

ჭვირული მძივები დასტურდება მხოლოდ ფარცხანა- 

ყანევის განძში, ძვ. წ. VII-VI საუკუნეების ნარეკვავის 

სამაროვანსა და სომხეთში, ლორი ბერდის ძე. წ. VII 

საუკუნის სამარხებში.21 

2. ორი გახსნილი რგოლი, რომლებიც ერთმანეთ%ე 

მირჩილული უწვრილესი მავთულების შწნულებს 

წარმოადგენს, თითო ბოლო მათ ჩამოტეხილი აქვს, 

ერთ შემთხვევაში წნულები იკვრება თხელი ფირფი- 
ტით, ხოლო მეორე შემთხვევაში – ბურთულით. ორივე 
ნიმუში წყვილის სახით დასტურდება ერგეტის სამარო- 
ვანზე, რაც გვაფიქრებინებს, რომ საქმე უნდა ეხებოდეს 
საყურეებს. საყურე რგოლები ძვ. ფ. VIII-VII საუკუნე- 
ების კოლხურ ოქრომპედლობაში მასობრივად გავრ- 
ცელებული სამკაულის ფორმა უნდა ყოფილიყო, რასაც 
კოლექტიური სამარხები ადასტურებს. აღსანიშნავია “ 

ერგეტის M4 კოლექტიურ ორმოსამარხში აღმოჩენილი 
რამდენიმე ათეული სადა, მცირე ზომის ოქროგადაკ- 
რული ბრინჯაოს გახსნილი რგოლი, რომლებიც ნათ- 
ლად აჩვენებს ბრინჯაოს სამკაულიდან ოქრომჭედ- 
ლობაზე გადასვლის პროცესს. 
ლაე–აოაჯ '”'”''''''''!''!””შ !”” 
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3, სპირალური ბეჭდის ან სასაფეთქლე ხვიის ფრაგ- 

მენტი რომელიც გველის თავის გამოსახულებით 

ბოლოვდება და განძის შემადგენელი საყურე რგოლე- 
ბის მსგავსად ერთმანეთთან მირჩილული მაეთულე- 

ბის წნულებისაგანაა დამზადებული. ცხოველის თავი 

შემკულია გავარსით. გეელის თავებით დაბოლოებუ- 

ლი სამაჯურები, ძეწკვები გავრცელებული იყო ძვ. წ. 
VIII-VII საუკუნეების ბერძნულ ოქრომჭედლობაში, 

მაგრამ გამომდინარე იქიდან, რომ ნოსირის ნიმუშზე 

გველს დაღებული პირი, ორი ღეროვანი კბილი და ყუ- 

რები ურჩხულის იერს აძლევს, ის მუხურჩისა და ერგე- 

ტის სამაროვნებზე აღმოჩენილ ოქროს სამკაულზე 

წარმოდგენილ ურჩხულის თავის გამოსახულებებთან 

ერთად შეიძლება არგონაეტების მითს, კერძოდ, ოქროს 

საწმისის მცველსაც დაუკავშირდეს. 

4. გაურკვეველია, ოქროს ფირფიტა, რომელზეც 

ნაწილობრივაა შემორჩენილი თეგვით გამოყვანილი 

ხახადაღებული ცხოველის რელიეფური გამოსახულე- 

ბა, სამკაულის ფრაგმენტია თუ ჭურჭლის. ის სტილის- 

ტურად ჰგავს სირიულ-ხეთური ქალაქ-სახელმწიფოების 
– ზენჯერლისა და კარკემიშის ქვის ბარელიეფებიდან 

ცნობილ ლო-მის გამოსახულებებს.?!' ამდენად, ეს მცირე 

ზომის ფრაგმენტი მნიშვნელოვანია კოლხეთსა და აღ- 

მოსაელეთის წამყვან ცენტრებს შორის კონტაქტის 

თვალსაზრისით. 

8. საყურე, რომელიც წარმოადგენს ორი ერთმანეთზე 

მირჩილული ფირფიტისგან დამზადებულ წრიულად მო- 

ღუნულ მილაკს. მის ერთ დაბოლოებაზე შემორჩენილია 

ყურში გასაყრელი წვრილი მავთული. საქმე ეხება ახლო 

აღმოსავლეთში ფართოდ გავრცელებულ მცირე ზომის 

ფუყე, წრიული ფორმის საყურეებს. საყურის ამავე კა–- 

ტეგორიას განეკუთვნება ნახევარწრიული, ე. წ. ნავისე- 

ბური საყურეები, რომლებიც აღმოსავლური გავლენით 

ძვ. წ. V11-IV საუკუნეებში ფართოდ იყო გავრცელებული 

ბერძნულ და ეტრუსკულ ოქრომჭედლობაში და შემთხ- 
ვევით აღმოჩენილი ერთი ნიმუშის სახით დასტურდება 

სომხეთში,25 ნოსირში აღმოჩენილი საყურე გამოირჩე- 

ვა გეომეტრიული სტილის დეკორით, რომელიც უცხოა 

სხვაგან, მათ შორის საბერძნეთში აღმოჩენილი ამ ტიპის 

საყურეებისათვის. მისი ორივე ბოლო შემკულია ფი- 

ლიგრანით, ხოლო ზედაპირს მთლიანად ფარავს ცვა- 

რათი შედგენილი ტიპური გეომეტრიული ორნამენტი 

– მეანდრისებური სვასტიკა, რითაც ის ერთი მხრივ, 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების ე. წ. "ორიენტალიზებული 

+ ჟნმსილ # –ხი   

გეომეტრიული" სტილის ბერძნული და ეტრუსკული 

ოქრომჭედლობის საყოველთაოდ ცნობილ ნიმუშებს 

მოგვაგონებს, ხოლო მეორე მხრიე, კოლხური ბრინჯაოს 

ცულების დეკორს.2)9 

ნოსირის განძის შემადგენელ საყურესთან სტილის- 

ტურად ახლოს დგას ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების ცაი- 

შის სამაროვანზე წყვილის სახით აღმოჩენილი სფე- 

როსებური, შუაში მთელ სიგრძეზე გახსნილი სამკაული 

ორ-ორი მარყუჟით, სავარაუდოდ საყურეების საკიდები, 

რომლებიც ცვარათი შედგენილი ზუსტად ანალოგიური 

გეომეტრიული ორნამენტით მთლიანადაა დაფარული, 

ამავე პერიოდით დათარიღებულ ფარცხანაყანევისა და 

ცხინვალის განძებში აღმოჩენილი დიდი ზომის ორი 

მძივი და დიღმის M#M2 ყორღანში ნაპოვნი მათი ანალო- 

გიური მძივები. ანტიკურ ხანაში ამ მძივების ტრადი- 

ციის უშუალო გაგრძელებად შეიძლება იქნეს მიჩნეული 

საირხეში აღმოჩენილიძევ.წ. IV საუკუნის მძივი.2?! ცვარა- 

თი დაფარული სამკაულის ამავე კატეგორიას განეკუთვ- 

ნება ძე. წ. VI საუკუნით დათარიღებულ ყაზბეგის განძ- 

ში აღმოჩენილი საყურეები. ამ ნიმუშებს პარალელები 

საქართველოს ფარგლებს გარეთ არ მოეპოვება. 

ფარტცხანაყანევის განძში აღმოჩენილი დიდი ზომის 

მძივი გრანულაციის ტექნიკის ფლობის უნიკალური 

ნიმუშია. ფირფიტისაგან გაკეთებული დიდი ზომის სფე- 

რო საოცარი სიმეტრიულობით მთლიანად შემკულია 

ცვარათი. ოქროს მარცელებს შორის გაკეთებულია ნახ- 

ვერეტები, რაც მძიეს ჭეირულ ეფექტს ანიწჯებს. აღსა- 

ნიშნავია, რომ წვრილი გავარსით მთლიანად დაფარუ- 

ლი სამგანზომილებიანი სამკაული მიკენური ეპოქის 

შემდეგ ბერძნულ ოქრომჭჯედლობაში ძე. წ. VI საუკუნის 

დასასრულს იჩენს თავს.222 

აღმოსავლურ სამყაროსთან იმ უშუალო კონტაქტების 

ფონზე, რომლებსაც ადასტურებს ძვ. წ. VIII საუკუნის 

ურარტული წერილობითი წყაროები "კულხას” ან ”კოლ- 

ხას" სახელით მოხსენიებული კოლხეთის სახელმწიფოს 

შესახებ, ყურადღებას იპყრობს მეტად მნიშვნელოვანი 

ფაქტი: განსხვავებით ძვ. წ. VIII-VI საუკუნეების ბერძ- 

ნული და ეტრუსკული ოქრომჭედლობის ნიმუშების- 

გან, რომლებიც უხვი გავარსით გამოირჩევა, ნოსირის, 

ფარცხანაყანევისა და ყაზბეგის განძებში, ცაიშის სა- 

მაროვანზე აღმოჩენილი ნიმუშები შემკულია მხოლოდ 

ცვარათი შედგენილი გეომეტრიული ორნამენტული 

სახეებით, მათთვის უცხოა ორიენტალიზებული სტილი, 
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კერძოდ, გეომეტრიულ ორნამენტთან ერთად ტიპუ- 

რი აღმოსავლური რვიანისებური წნულის, ანთროპო- 

მორფული, ზოომორფული გამოსახულებების ან ინკრუს- 

ტირებული თვალბუდეების გამოყენება ამრიგად, 

კოლხური ოქრომჭედლობის ეს უძველესი ნიმუშები შე- 
იძლება განისაზღვროს, როგორც წმინდა გეომეტრიული 

სტილის სამკაული, რომლის მთავარი დამახასიათებე- 

ლი ნიშანია გავარსით შედგენილი ორნამენტით მთლი- 

ანად დაფარული ზედაპირი. 

სწორედ ამ ნიშნით ნოსირის განძის შემადგენელ 

საყურესთან და ფარცხანაყანევის მძივთან სტილისტუ- 

რად ახლოს დგას ურბნისის ძე. წ. VII საუკუნის სამარო- 

ვანზე აღმოჩენილი საკინძი. მისი სქელი ღერო ნოსირის 

საყურის მსგავსად ფილიგრანული სარტყლით ბოლოევ- 

დება და მთელ სიგრძეზე დაჰყვება ცვარათი შედგე- 

ნილი ტეხილი ხაზების რიგი, რომელიც ჯერ კიდევ 

შუაბრინჯაოს ხანის წინააზიური ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებზე გვხვდება. საკინძის ე. წ. სოკოსებურ თავზე, 

ისეეე როგორც ფარცხანაყანევის მძივის ორივე ნახვ- 

რეტთან, ცენტრის გარშემო განლაგებული გავარსით 

შედგენილი დიდი ზომის სამკუთხედები ქმნის ვარსკვ- 

ლავის ან მზის მსგავს ორნამენტს. აღსანიშნავია, რომ 

ეს ორნამენტული მოტიეი დამახასიათებელია ძვ. წ. 

VIII-VII საუკუნეების როდოსული და ეტრუსკული 

ფირფიტოვანი დისკოსებური საკიდებისთვის, რომ- 

ლებიც კეიპროსული ან სირიული გავლენითაა დამ- 

ზადებული. მათზე გრავირებული, ზოგჯერ ინკრუ- 
სტირებული ცენტრის გარშემო რამდენიმე რიგად 

განლაგებული სამკუთხედები დაფარულია პუნსონწური 
წერტილებით. ორნამენტის ცვარათი შედგენილი 

ვარიანტი დასტურდება ორიენტალიზებული სტი- 

ლის ერთ-ერთ ეტრუსკულ სამაჯურზე, ხოლო ძე. წ. VII 

საუკუნის როდოსული ოქრომჭედლობის გამორჩეულ 

ნიმუშზე – სარტყლისებური დიადემის ვარდულაზე გა- 

ვარსით მთლიანად დაფარულია ცენტრი და სამკუთ- 

ხედები,<! ამრიგად, გავარსით შედგენილი ვარსკვლავ- 

ისებური ორნამენტით შემკული მძივი ფარცხანაყანევის 

განძიდან და საკინძი ურბნისის სამაროვნიდან, როგორც 

როდოსული და ეტრუსკული საკიდებისგან სრულიად 
განსხვავებული სამკაულის ფორმები, ნათელი მაგა- 

ლითია იმისა, რომ კოლხეთსა და მის მოსაზღვრე შიდა 

ქართლის ტერიტორიაზე მოქმედ სახელოსნოებში 

ხდებოდა ძვ. წ. 1 ათასწლეულის პირველ ნახევარში 

ოქრომჭედლობის წამყეან ცენტრებში ჩამოყალიბებუ- 

L ჟმასჯლ #-ხოი   

ლი ტენდენციების არა პირდაპირ გადმოღება, არამედ 

თავისებურად გადამუშავება. 

ურბნისში აღმოჩენილი საკინძმის ანალოგიური 

ნიმუში ცნობილია მხოლოდ ლორი ბერდიდან. ასევე 

სომხეთში, კარმირ-ბლურშია ნაპოვნი მსგავსი ტიპის 

ელექტრუმის საკინძის ფრაგმენტი, რომელიც ურარ- 

ტული და ზოგადად, აღმოსავლური ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებისთვის დამახასიათებელი ცეარათი შედგე- 

ნილი მცირე ზომის სამკუთხედებითაა შემკული და 

ვარსკვლავისებური ორნამენტი საკინძის თავის მხ- 

ოლოდ ცენტრალურ ნაწილს ფარავს.2> შესაძლებელია, 

ურბნისის საკინძი სომხეთში აღმოჩენილი ნიმუშების 

გავლენით იყოს დამზადებული. თუმცა, მათგან გან- 

მასხვავებელი ისეთი მცირე დეტალით, როგორიცაა 

კოლხური ოქრომჭედლობის უძველესი ნიმუშებისთვის 

დამახასიათებელი მავთულების წნულებით შედგენილი 

ფილიგრანული ჩარჩო, ან სამკაულის დაბოლოება და, 

რაც მთავარია, გეომეტრიზაციის ტენდენციით, ურბნი- 

სის საკინძი წინარეანტიკური ხანის ქართული ოქრო- 

მჭედლობის ორგანული ნაწილია. 

6. რომბისებური ფირფიტოვანი საკიდი, რომელიც 

შემკულია ცვარათი შედგენილი სვასტიკის გამოსა- 

ხულებითა და ფილიგრანული ჩარჩოთი. აღსანიშ- 

ნავია, რომ ამ შემთხვევაში, ისევე როგორც ნოსირის 

განძის შემადგენელ საყურესა და ურბნისის საკინძზე ე. 

წ. გრეხილი მავთულით წარმოდგენილ ფილიგრანის 

სახეობასთან გვაქვს საქმე რომელიც ჯერ კიდევ 

თრიალეთის თასზე დასტურდება, ხოლო ძე. წ. VII-VI 

საუკუნეებში ეტრუსკულ და როდოსულ ოქრომჭედ- 
ლობაში გამოიყენებოდა, საბერძნეთში ძვ. წ. VI საუ- 

კუნის დასასრულს იჩენს თავს სინდოსში აღმოჩენილ 

ნიმუშებზე და ფართოდ მხოლოდ ძე. წ. IV საუკუნეში 

ვრცელდება. ანალოგიური საკიდი აღმოჩენილია ცაი- 

შის სამაროვანზე, რომელიც მისგან მხოლოდ ჭვირული 

ეფექტით განსხვავდება, კერძოდ, გავგარსით შემკული 

სვასტიკის გამოსახულება მოთავსებულია არა ფირ- 

ფიტაზე, არამედ პირდაპირაა ჩასმული ფილიგრანულ 

ჩარჩოში.2? ეს ორი, ზომებითაც კი ერთნაირი საკიდი 

ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეებში კოლხეთში ერთიანი საოქ- 

რომჭედლო სკოლის არსებობის პირდაპირი მოწმობაა. 

გარდა ამისა, თუ გავიხსენებთ კოლხეთის სამაროვნებზე 

აღმოჩენილ გეომეტრიული სტილის ბრინჯაოს და კა- 

ლის ჭვირულ საკიდებს, თვალსაჩინო ხდება კოლხური 
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კულტურის აყვავების პერიოდში ბრინჯაოს მხატვ- 

რული დამუშავებიდან ოქრომჭედლობაზე გადასვ- 

ლის პროცესი. ბრინჯაოს ნაკეთობებთან კოლხური 

ოქრომჭედლობის კავშირზე მეტყველებს არა მხოლოდ 

არინჯაოს სამკაულის სახეობის გამეორება, არამედ 

ოქროსგან ბრინჯაოს იარაღის ფორმის სამკაულის 

დამზადება. მაგალითად, ცაიშის სამაროვანზე აღმოჩე- 

ნილია ოქროსგან დამზადებული სატევრის ფორმის 

სადა საკიდები, რომლებიც, შესაძლებელია, მხოლოდ 

კოლხეთისთვის დამახასიათებელ ბრინჯაოს ცხოველ- 

სახოეან სატევრისებურ საკიდებს უკავშირდებოდეს და 

ორმაგი კოლხური ცულის ფორმის საკიდები, რომელთა 

შესატყვისი ბრინჯაოს სამკაული უცნობია.=? 

თავად სვასტიკის გამოსახულებით, ან სხვა გეომე- 

ტრიული სახეებით შემკული ოქროს ფირფიტა, როგორც 
გეომეტრიული სტილის ოქრომჭედლობის მხატვრუ- 

ლი კონცეფციის ერთ-ერთი მთაეარი განმსაზღვრელი 

ელემენტი, სათავეს იღებს ძვ, წ. IX საუკუნის ატიკური 

ოქრომჭედლობის ნიმუშებში, რომლებსაც თავდაპირ- 

ველად მხოლოდ გრავირების ტექნიკით ამუშავებდნენ, 

ხოლო შემდეგ – გავარსითა და ფილიგრანით.22 

ფილიგრანის ჩარჩო, ცვარათი შედგენილი გეომეტ- 

რიული სახეებით და ოქროს თხელი ფურცლებისგან 

დამზადებული რელიეფური გამოსახულებებით შემკუ- 
ლი ფირფიტა, არის ძვ. წ. VII-VI საუკუნეებში საბერძ- 

ნეთის კუნძულებსა და ეტრურიაში მოქმედი საოქრომ- 

ჭედლო სკოლებისთვის დამახასიათებელიის მთავარი 

ელემენტები, რომლებიც საკუთარი, ორიგინალური 

მანერითა,„ წარმოდგენილი საქართველოს სხვადა- 

სხვა არქეოლოგიურ ძეგლებზე აღმოჩენილ ოქროსა და 

ვერცხლის სამკაულზე.“” 

კოლხეთში, კერძოდ სიმაგრესა და ვანში, ასევე ლორი 

ბერდში აღმოჩენილი საყურეების სამკუთხა საკიდებს 

თითქოს საერთო არაფერი აქვს ძვ. წ. VII საუკუნის მე- 

ორე ნახევრის როდოსული ყელსაბამების სწორკუთხა 

ფირფიტოვან საკიდებთან და დიადემების შემადგენელ 

ე. წ. მელოსურ ვარდულებთან, რომლებიც ნადირთა 

მეუფე ქალღმერთის, გრიფონების, ლომების, ფუტკ- 

რების რელიეფური გამოსახულებებით გამოირჩევა, 

მაგრამ ზემოთ ჩამოთვლილი დეკორატიული ელემენ- 

ტების მიჩეღვით, ეს სჯკიღები სწორედ როდოსული და 

ეტრუსკული ოქრომჭედლობის გამორჩეული ნიმუშე- 

ბის მხატერულ კოჩცეფციას შეესაბამება. ორივე მხარეს 

ცვარათი და ფილიგრანით უხვად შემკულ სამკუთხა 

C 7/Cმსჯლი #/“ ტოი   

ფირფიტებს განსაკუთრებულ ეფექტს ანიჭებს ავერსზე 

მირჩილული თხელი ფურცლისგან დამზადებული 

რელიეფური ზოომორფული გამოსახულებები. ისეთი 

სტილისტური ნიშნებით, როგორებიცაა ცხოველის სა- 

ხისა და სხეულის ცეარათი დამუშავება, მირჩილული 

ყურები, ისინი გარკვეულ მსგავსებას ამჟღავნებს ე. წ. 

მელოსური ვარდულებისთვის დამახასიათებელ ზოო- 

მორფულ გამოსახულებებთან. ნიშანდობლივია, რომ 

მხოლოდ კოლხეთსა და ლორი ბერდში აღმოჩენილი 

სამკუთხა საკიდებისთვისაა დამახასიათებელი თაგ- 

ვის მსგავსი ზოომორფული გამოსახულებები.29 გარ- 

და გარეგნული იერისა, ამ ვარაუდს ამყარებს რწმენა- 

წარმოდგენები, რომლებიც წინარეანტიკურ ხანაში 

გაგრცელებული იყო თაგვთან ან ვირთხასთან, როგორც 

ხთონიურ არსებებთან დაკავშირებით.=! თავად სამკაუ- 

ლის განსაკუთრებულ მნიშვნელობაზე მეტყველებს ის 

ფაქტი, რომ სიმაგრის ნამოსახლარის ძე. წ. VI საუკუ- 

ნით დათარიღებულ ფენაში ნაპოვნი საკიდის ზუსტად 

ანალოგიური ორი ნიმუში ვანში აღმოჩენილია ძე. წ. IV 

საუკუნის #24 სამარხში, თანაც ტიპურ კოლხურ საყურე- 

ებთან ერთად. ორივეს აშკარად ეტყობა ხმარების კეა- 

ლი, რაც ადასტურებს, რომ სამკაული თავად სამარხზე 

უფრო ადრეულია. ლორი ბერდის ძე. წ. VII საუკუნით 

დათარიღებულ სამარხებში ნაპოვნია სამი საკიდი მსგავ- 

სი %ოომორფული გამოსახულებებით. აქედან გამომ- 

დინარე, სავსებით დასაშვებია, რომ სიმაგრის საკიდიც, 

როგორც ნამოსახლარზე დადასტურებული ოქროს ერ- 

თადერთი ნივთი, უფრო ადრეული იყოს, ვიდრე მასთან 

ერთად აღმოჩენილი ძვ. წ. VI საუკუნის იმპორტული 

კერამიკა და ისიც ძე. წ. VII საუკუნით განისაზღვროს.592 

სიმაგრესა და ვანში აღმოჩენილი საკიდების უკანა 

მხარეს მთლიანად ფარავს გრანულაციით გამოყვანი- 

ლი, ერთმანეთზე გადაბმული სვასტიკების რიგები, რაც 

არსებითად განასხვავებს მათ ლორი ბერდის ნიმუშები- 

სგან, რომელთა რევერსზე ერთ შემთხვევაში გამოსა- 

ხულია აღმოსავლური ოქრომჭედლობის ნიმუშებისთ- 

ვის დამახასიათებელი წრეები, ხოლო დანარჩენ ორზე – 

ცვარათი შედგენილი სამკუთხედები. კოლხურ სამკუთხა 

საკიდებს მათზე გამოსახული გეომეტრიული ორნა- 

მენტი აახლოებს ძე. წ. VII საუკუნის ეტრუსკულ ფირ- 

ფიტოვან სამაჯურთან, რომელიც ასევე ფილიგრანითაა 

მოჩარჩოებული, შემკულია ადამიანის ორი რელიეფური 

გამოსახულებით და მთლიანად დაფარულია ცვარათი 

შედგენილი სხვა, კერძოდ, აღმოსავლური ორნამენტუ- 

ლი სახეებით.25 არა მხოლოდ რევერსის შემკულობით, 
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«/Lმსილ #იხო 

არამედ ავერსზე ზოომორფული გამოსახულებების გან– 

ლაგებით და გავარსით მათი შემკობის მანერით, კოლხ- 

ური საყურეების სამკუთხა საკიდები მხოლოდ გეომეტრი- 

ული სტილის კონცეფციაში ჯდება. სწორედ ამ ნიშნით 

მათ საქართველოში აღმოჩენილი წინარეანტიკური 
ხანის ოქრომჭედლობის ზევით განხილულ ნიმუშებთან 

ერთად საკუთარი ადგილი უჭირავს ორიენტალიზე- 

ბული სტილის ატიკური, როდოსული და ეტრუსკული 
სამკაულის გეერდით. 

ორნამენტირებული სამკუთხა საკიდები, რომლებიც 

არ გეხვდება ბერძნული და ეტრუსკული ოქრომჭედ- 
ლობისთვის დამახასიათებელ ფირფიტოვან სამკაულს 
შორის, საქართველოში აღმოჩენილი წინარეანტიკური 
ხანის ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული სამ- 
კაულის ერთ-ერთი ყველაზე გავრცელებული ფორ- 
მაა. შესაძლოა, რომ სწორედ მათ გავლენას დაუკავ- 

შირდეს ლორი ბერდში აღმოჩენილი ნიმუშები. აქვე 

უნდა აღინიშნოს აგრეთეე ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების 

ერგეტის სამაროვანზე ნაპოენი კალისგან დამზადებუ- 
ლი ექესი ნიმუში, რომლებიც წვრილი ბურცობებითაა 

შემკული.”4 

სამთავროს სამაროვანზე ძე. წ. VII-VI საუკუნეების 

ეერცხლის სამკუთხა საკიდები აღმოჩენილია მათში 

გაყრილ რგოლებთან ერთად. ერთი რგოლი გახსნილია 

და მასზე გაკეთებული ნახვრეტი ადასტურებს, რომ საქმე 

ეხება საყურეს. მეორე რგოლში ჩასმული სარდიონის 

ქვის ფუნქცია გაუგებარია. შესაძლებელია, ის შემთხ- 

ვევითაა მოხვედრილი, რაც სამკაულს გარკვეულ ხიბლს 

სძენს, ნიშანდობლივია, რომ აღმოსავლეთ საქართ- 

ველოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილი ეს ორისაკიდი, რომ- 

ლებიც ფორმით, ყუნწით და ფილიგრანული ჩარჩოთი 
ზუსტად იმეორებს სიმაგრეში, ევანსა და ლორი ბერდ- 
ში აღმოჩენილ ოქროს ნიმუშებს, შემკულია წინააზი- 

ბი! ოქრონსედლობის, ნიმუშებისოეის დამანა ეილი 
დეკორატიული ელემენტით – ცენტრისკენ მიმართული 
სამკუთხედებით, სამთავროს საკიდები თი შემ. ა, დები ცვარათი შემ- 
კული ვერცხლის სამკაულის ერთ-ერთი იშვიათი ნიმუ- 
ი ვერცხლის შედარებით დაბალ ტემპერატურაზე 
ალე დნობის გამო, გრანულაციის ტექნი, კის გამოყე- 

მ სარე დრი რთულია, ვიდრე ოქროს შემთხვევა- 
სამაროვნის გარ რადა ვერცხლის სამკაული სამთავროს 

. ; დასტურდება ვანში აღმოჩენილი ძვ. 
წ. V საუკუნის ორი მძივის სახით. 
._«ჟ___"
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ეუეაეუეეუ--- სნხილ #რხი 

სხვადასხვა მხატვრული ხერხებით შემკული ოქროს 

ფირფიტოვანი სამკუთხა საკიდები შვიდი ნიმუშითაა 

წარმოდგენილი ცაიშის ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების 

სამაროვანსე.=% ფირფიტებზე ჭარბობს გეომეტრიული 
ორნამენტული სახეები – სვასტიკები, ამოტვიფრული 

სამკუთხედის ცენტრში მოთავსებული თვალბუდე, ასევე 

გეომეტრიული წესრიგით განლაგებული თვალბუდეები 
და ერთმანეთზე გადაბმული სეასტიკის ფორმის ტიხ- 

რები, რომლებიც, სავარაუდოდ, მინისებური მასით უნდა 

ყოფილიყო ინკრუსტირებული. ფირფიტაზე განთავსე- 
ბული თვალბუდეები და ამოტვიფრული სამკუთხედები 
ასახავს ძვ. წ. V III საუკუნის ატიკური ოქრომჭედლობის 

ტენდენციებს. ეს ელემენტები გვხვდება, მაგალითად, 
ელევსისსა და სპატაში აღმოჩენილ ნახევარმთვარი- 

სებურ საყურეებსა და ყელსაბამის შემადგენელ ოთხ- 

კუთხა ფირფიტოვან საკიდებზე, რომლებიც აღმოსავ- 

ლური გავლენითაა დამზადებული.=” 

ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული სამკაუ- 

ლიდან წინარეანტიკურ ხანაში საქართველოში ყველა- 

ზე გავრცელებული იყო ოვალური ფორმის სპირალური 

საყურე-სასაფეთქლეები. ძვ. წ. IX-VII საუკუნეებში 

საბერძნეთში ფართოდ გავრცელებული სპირალური 

საყურეების სხვადასხვა ვარიანტების მსგავსად, ისინ- 

იც ყურის ბიბილოში გაყრილ წვრილ მარყუჟზე უნდა 

ყოფილიყო ჩამოკიდებული. შესაძლებელია, ისინი ჩა- 

მოკიდებული იყო თავზე შემოხვეულ თასმაზე, როგორც 

ეს ივარაუდება ძე. წ. VII საუკუნის ერთ-ერთ იონიურ 

ლარნაკზე შესრულებული გამოსახულების შემთხვევა- 

ში: ქალის ყურის ბიბილოზე მოჩანს ჯვრისებური ორნა- 

მენტით შემკული დისკოები, რომლებიც, დაბოლოების 

სახით. დამახასიათებელია კორინთოში აღმოჩენილი 

ამავე პერიოდის სპირალური საყურეებისათვის.29 

საქართველოში აღმოჩენილი ოქროსა და ვერცხლის 

სპირალური საყურეები კავკასიაში გავრცელებული 

ბრინჯაოს სასაფეთქლე ხვიების ხანგრძლიე ტრადი- 

ციას უფრო უნდა უკავშირდებოდეს, ვიდრე ბერძნული 

ოქრომჭედლობის უშუალო გავლენას. კორინთოში და 

როდოსზე აღმოჩენილი მდიდრულად შემკული სპი- 

რალური საყურეების სხვადასხვა ტიპებისგან, კერძოდ, 

რგოლებისგან, დისკოებიანი და ე. წ. ომეგას ფორმის 

საყურეებისგან საქართველოში აღმოჩენილი სპი- 

რალური საყურეები ფორმის გარდა სადა დეკორითაც 

განსხვავდება.“? ეს დეკორატიული ელემენტი ერთ- 
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Xაა ხით #იჩი _–__- 

ნახევარწრიან ნიმუშეაზე წარმოდგენილია გაბრტ- 

ყელებული დაბოლოებებით, ხოლო ორნახევარწრიან 

ნიმუშებზე – გაბრტყელებული შუა ნაწილითაც. სპი- 

რალური საყურეები საქართველოში ანტიკური ხანიდან 

აღარ გვხვდება, ძვ ფ. V-IV საუკუნეებში ისინი ჩაა- 

ნაცვლა კოლხური ტიპის საყურეებმა. 

სასაფეთქლის ან საყურის გამორჩეულ სახეობას 

წარმოადგენს ოქროს თხელი ფურცლისგან დამზადე- 

ბული, ვოლუტებით დაბოლოებული ნიმუშები, რომ- 

ლებიც კოლხეთში – ცაიშის სამაროვანსა და დღვაბა- 

შია აღმოჩენილი. ისინი, ისევე როგორც ძე. წ. VIII-VII 

საუკუნეებში კოლხეთში გავრცელებული ვოლუტები- 

ანი ბრინჯაოს სამაჯურები და საკისრე რგოლები, შე- 

იძლება ევროპიდან, კერძოდ, დუნაისპირა ქვეყნებიდან 

და ჩრდილოეთ კავკასიიდან შემოსულ კულტურულ 

იმპულსებს დავუკავშიროთ. ამ შემთხვევაშიც საქმე 

გვაქვს უცხო ელემენტების თავისებურად გადამუშა- 

ვებასთან, რადგან ოქროს ფურცლისგან დამზადებული 

საყურის ეს სახეობა ფორმით განსხვავდება სპირალებით 

შემკული ბრინჯაოს სასაფეთქლეებისგან, რომლებიც 

დამახასიათებელია ევროპისა და ჩრდილოეთ კავკა- 

სიისთვის.24 

ცაიშის სამაროვანზე და დღვაბაში აღმოჩენილ სა- 

ყურე-სასაფეთქლეებზე განიერი ოქროს ფურცლები 

ისეა გადაკეცილი, რომ სამკაულს დაღარული ნახევარ- 

სფეროს იერს ანიჭებს. სავარაუდოდ, ისინი თმებზე, 

საფეთქლებთან მაგრდებოდა, ან ჩამოკიდებული იყო 

ყურში გასაყრელ მარყუჟზე. სწორედ დაღარული ნა- 

ხევარსფეროს ფორმა აქვს ცაიშის სამაროვნის სხვა 

ორმოსამარხში წყვილის სახით აღმოჩენილ, სრულიად 

გამორჩეულ ოქროს სამკაულს, სავარაუდოდ, ასევე საყუ- 

რეებს, რომლებზეც სპირალების ნაცვლად დეკორატი- 

ულ ელემენტად გამოყენებულია ბუდეში ჩასმული ოპა- 
ლის მრგვალი ქვები.24) 

ძვ. წ. 11-I ათასწლეულებში მთელ ევროპაში, ასევე 
ჩრდილოეთ კაეკასიაში გოლუტებით დაბოლოებუ- 
ლი სამკაულის, მათ შორის ე. წ. სპირალურფარაკიანი 
ბრინჯაოს ბეჭდების ფართოდ გავრცელების ფონზე, 
აღსანიშნავია, რომ ოქროსგან ან ელექტრუმისგან 
დამზაღებული ბეჭდების ეს სახეობა იშვიათობას წარ- 
მოადგენს და კავკასიაში მხოლოდ საქართველოდან და 
სომხეთიდან, კერძოდ, ლორი ბერდიდანაა ცნობილი. 
ქეემო ქართლში, ილმაზლოში ძე. წ, VIII-VII საუკუ- 
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–აა ალა სებსხლი #რიხი 

წეებით დათარიღებულ ქალის სამარხში აღმოჩნდა 

ელექტრუმის ოთხი ერთნაირი ბეჭედი, რომელთა გახ- 

სნილი რკალის ბოლოები სპირალებადაა დახვეული.25 

მათი ანალოგიური ერთი ნიმუშია აღმოჩენილი ლორი 

ბერდის ძვ. წ. VII საუკუნით დათარიღებულ სამარხში. 

ვანის ძვ. წ. V საუკუნის წარჩინებული კოლხი ქალის 

#11 სამარხში ნაპოვნი ოთხი ბეჭედი ილმაზლოსა და 

ლორი ბერდის ორსპირალიანი ნიმუშებისგან მხოლოდ 

იმით განსხვავდება, რომ ფარაკი შედგენილია ოთხი ვო- 

ლუტისგან. ნიშანდობლივია, რომ ლორი ბერდის M#56- 

1I სამარხში ბეჭედთან ერთად აღმოჩენილია ზემოთ 

განხილული ერთ-ერთი სამკუთხა საკიდი. ეს ფაქტი, 

ისევე როგორც მხოლოდ ურბნისიდან და ლორი ბერდი- 

დან ცნობილი ოქროს საკინძის სრულიად გამორჩეული 

სახეობა, ფარცხანაყანევში, ნოსირში, ნარეკვავსა და 

ლორი ბერდში ნაპოვნი ჭვირული მძიევ-საკიდები მოწ- 

მობს. რომ ძვ. წ. VIII-VI საუკუნეებში კოლხეთის, შიდა 

ქართლის, ქვემო ქართლისა და უშუალოდ მისი მოსა%- 

ღერე სომხეთის, კერძოდ, ისტორიული ლორეს ტერი- 

ტორიაზე მოქმედი საოქრომჭედლო სახელოსნოები 
ერთმანეთთან მჭიდროდ იყენენ დაკავშირებული. 

ბეჭდები ანტიკურ ხანამდე საქართველოში თითქმის 

არ გეხვდება. ამდენად, ილმაზლოში აღმოჩენილ ბეჭ- 

დებს განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება. აღ- 

მოჩენის კონტექსტი ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის 

მათი ტარების მანერის შესახებ: ბეჭდები მიცვალებულს 

ეკეთა ორივე ხელის მესამე და მეოთხე თითებზე. ის 

ფაქტი, რომ ინდივიდუალურ სამარხში სამკაული მხო- 

ლოდ ელექტრუმის ოთხი ბეჭდით და ოქროს სრულიად 

გამორჩეული საყურეების წყვილითაა წარმოდგენი- 

ლი, ნათლად აჩვენებს, რომ ძვირფასი ლითონებისგან 

დამზადებული სამკაულის იმქვეყნად გატანება წინა- 

რეანტიკური ხანის საქართველოში დაკრძალვის წესის 

მთავარი შემადგენელი ნაწილი იყო. 

საყურის იმ ტიპის მიხედვით, რომელიც წარმოადგენს 

სადა, მცირე ზომის რგოლზე დამაგრებული ოქროს 

ფურცლისგან ღამზადებულ, ორი ნახევრის ერთმანეთ- 

თან მირჩილვით მიღებულ სამგანზომილებიან უძრავ 

საკიდს, ილმაზლოს სამარხსა და ძვ. წ. VI საუკუნით 

დათარიღებულ ყაზბეგის განძში აღმოჩენილი საყუ- 
რეები ძვ, წ. I ათასწლეულის პირველი ნახევრის ოქრომ- 

ჭედლობის წამყვანი ცენტრების ტენდენციებს ასახავს. 

ერთი მხრიე, ნიპურში, კამიდ ელ-ლოზში, აშურში აღ- 

მოჩენილ ძე. წ. VI საუკუნის მეორე ნახევრისა და ძვ. წ. 
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IV საუკუნის დასაწყისის აქემენიდურ ოქროს, ვერცხ- 

ლისა და ბრინჯაოს საყურეებთან, რომლებიც სათავეს 

ახლო აღმოსავლეთში ჯერ კიდეე ძე. წ. II ათასწლეულ- 

ში ჩამოყალიბებულ საყურეებში იღებს, მათ აკავშირებს 

შემდეგი ელემენტები::) საკიდების სფეროსებური და 

კონუსისებური ფორმა; ცვარათი შედგენილი პირა- 

მიდები და სამკუთხედები; საკიდის ყურში გასაყრელ 

რგოლზე დარჩილვის მანერა, კერძოდ, შემაერთებელი 

ცილინდრით, რომელსაც ყაზბეგის ნიმუშზე ვხედავთ; 

საკიდის ძირზე დარჩილული მსხვილი ცვარა. საქართ- 

ველოში აღმოჩენილი ორიეე ნიმუშისთვის უცხოა საყუ- 

რე რგოლსა და საკიდზე სპირალებად შემოხვეული სადა 

მავთულები, რაც ერთ-ერთი დამახასიათებელი ნიშანია 

აქემენიდური საყურეებისთვის.1% ასევე აღსანიშნავია, 

რომ ილმაზლოში ნაპოვნი საყურეების საკიდები მათ- 

გან წაგრძელებული, წაკვეთილი კონუსის ფორმით 

გამოირჩევა. 

მეორე მხრივ, ილმაზლოში აღმოჩენილი საყურეები 

ცალკეული დეკორატიული ელემენტებით მსგავსებას 
ავლენს არქაული ეპოქის, ძვ. წ. 600-480 წლების ბერძნუ- 

ლი ოქრომჭედლობის ნიმუშებთან. ეს პერიოდი, რომელ- 

საც წინ უსწრებდა ძიებებითა და ექსპერიმენტებით 

გამორჩეული ძე. წ. VII საუკუნე, ბერძნული ოქრომჭედ- 

ლობის განვითარების ისტორიაში მიჩნეულია "კონსო- 

ლიდაციის ხანად”. საყურეები და ყელსაბამები ცვარათი 

და ფილიგრანული დეკორით შემკული სამგანზომილე- 

ბიანი საკიდებით სამკაულის იმ სტანდარტულ ფორ- 

მებს განეკუთვნება, რომლებიც მომდევნო ორი საუკუნის 

განმავლობაში ბერძნული ოქრომჭედლობის მყარ რეპერ- 

ტუარს განსაზღვრავდა და ფართოდ გავრცელდა.24 

ყაზბეგსა და ილმაზლოში ნაპოვნი საყურეების 

საკიდებს ანალოგები არ მოეპოვება არქაული ეპო- 

ქის ბერძნული საყურეებისა და ყელსაბამებისთვის 

დამახასიათებელ ჭურჭლის – ე. წ. ვაზის, ბროწეუ- 

ლის და პირამიდის ფორმის საკიდებს შორის, რომ- 

ლებიც ვარდულებით, ვოლუტებით, მცენარეული ორ- 

ნამენტული სახეებითაა შემკული.?? თუმცა, ილმაზლოს 

ნიმუშებს მათთან აკავშირებს საკიდის გაბრტყელებულ 

თავზე ღარჩილული საყურე რგოლი; ძირზე წარმოდგე- 

ნილი ნახევარსფერო ერთი მსხვილი მარცვლით; ფილიგ- 

რანული დეკორი, შედგენილი ამობურცულზოლები- 

ანი ე. ი. ცრუ გავარსის ეფექტის მქონე ე. წ. დაკეჭნილი 

მაეთულით, რომელიც ძე. წ. VII საუკუნიდან ფართოდ 

L /Cმხსჯ–ი #იხი   

გამოიყენებოდა ბერძნულ ოქრომჭედლობაში და წამყ- 

ვანი ელემენტი ხდება ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ 

ოქრომჭედლობაში.4 ძნელია ზუსტად განისაზღვროს 

ზევით ჩამოთვლილი ბერძნული ელემენტების ქეემო 

ქართლის ტერიტორიაზე გავრცელების გზა, რადგან 

საყურის ეს ტიპი, რომლის მიხედვითაც ილმაზლოში 

გამოვლენილი სამარხი ძვ. წ. VI საუკუნეზე ადრეული 

არ უნდა იყოს, წინარეანტიკური ხანის კოლხურ ოქ- 

რომჭედლობაში ჯერჯერობით არ დასტურდება.24” ამ- 

რიგად, ყახბეგსა და ილმაზლოში აღმოჩენილი საყუ- 

რეები ძვ. წ. VI საუკუნეში აქემენიდური და ბერძნული 

ოქრომჭედლობის წამყვან ცენტრებში ჩამოყალიბებულ 

ტენდენციებს ასახავს, მაგრამ ამ სიახლეების თავი- 

სებურად გადამუშავებით გამოირჩევა. 

როგორც 

მთლიანად დაფარული ზედაპირით ყაზბეგის საყურე- 

ები ნოსირიდან, ფარცხანაყანევიდან, ცაიშიდან ცნობილ 

კოლხური ოქრომჭედლობის უძველეს ნიმუშებს უკავ- 

შირდება. მათ ტრადიციას კი, ტიპური კოლხური ე. წ. 

დაცვარულბურთულიანი საყურეები აგრძელებს, რაც ძე. 

წ. VIII-VII საუკუნეებიდან ძე. წ. IV საუკუნემდე ქარ- 

თული ოქრომჭედლობის განვითარების ერთიან ხაზზე 

მეტყველებს. ყაზბეგის სადარგოლიანი საყურეებისგან 

ვანსა და საირხეში აღმოჩენილ დაცეარულბურთუ- 

ლიან საყურეებს მხოლოდ ორნამენტირებული სარტყ- 

ლით შემკული საყურე რგოლი განასხვავებს, რომელიც 

სწორედ ანტიკური ხანის კოლხური ტიპის საყურის ერთ- 

ერთი მთავარი განმსაზღვრელი ნიშანია. აღსანიშნა- 

ეია, რომ ძვ, წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ საყურეებზე, 

რომლებიც სხვა ფორმის საკიდებითაა შემკული, მეორ- 

დება ყაზბეგის ნიმუშების ისეთი დეტალი, როგორიცაა 

საკიდზე დარჩილული მცირე ხომის ცილინდრები. 

ზევით აღინიშნა, გავარსით თითქმის 

სავარაუდოდ, საყურის საკიდი უნდა ყოფილიყო 

მრავალფიგურული, სიუჟეტური კომპოზიციის ამსახ- 

ველი სამგანზომილებიანი სამკაულის იშვიათი ნიმუში, 

რომელიც სვანეთში, ხაიშის განძში იქნა ნაპოვნი. სამ- 

კაულს სახლის ფორმა აქეს და მისი, როგორც საკიდის 

ფუნქციაზე მეტყველებს სახურავის ცენტრში დარჩილუ- 

ლი მარყუჟი. სახურავზე ჩამომსხდარი ორი მამაკაციდან 

ერთს მავთულების წნულებით წარმოდგენილი ორმაგი 

სალამური უჭირავს, ხოლო სახურავის კიდეებში და 

“მუსიკოსის” თავზე გამოსახულია სამი ჩიტი. ასევე სამი 

ჩიტი სიმეტრიულადაა გამოსახული სახურავის უკანა 
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მხარეს. ადამიანების არარეალისტურად გადმოცემის 

მანერა და თავად სამკაულის მხატვრული დამუშავების 

სტილი მეტყველებს, რომ საკიდი განძის შემადგენელ 

რომაულიხანის ნივთებზე გაცილებით ადრეულია.250 

საკიდზე გამოსახული ნაგებობა, რომელზეც თეგ- 
ვით გამოყვანილი რელიეფური ხაზები ხის ძელებს 

უნდა გადმოსცემდეს, კარგად შეესაბამება კოლხური 

ხის არქიტექტურის ნიმუშებს, კერძოდ, ძელებით ნაგე- 

ბი კოშკის იმ უძველეს ტიპს, რომელიც აღწერილი აქვს 

რომაელ არქიტექტორს – ვიტრუვიუსს და არქეოლო- 
გიურად ჯერ კიდევ სიმაგრის ძვ. წ. VI საუკუნის ნამო- 

სახლარზე აღმოჩენილი ძელური, "ჯარგელის" ტიპის 

სახლების, ასევე ვანში გამოვლენილი ძვ. წ. V საუკუნის 

ხის ტაძარ-სამლოცველოს ნაშთებით დასტურდება." 

ხაიშის საკიდზე წარმოდგენილი ფრინველის მინი- 

ატურული ფიგურები დამზადების წესით, რომელიც 
ორი გამოტვიფრული ფირფიტის ერთმანეთზე მირ- 

ჩილვით მიღებულ სამგანზომილებიან გამოსახულებას 

გულისხმობს, აგრეთვე გავარსით დაფარული თავებით, 

ფილიგრანული მავთულით შედგენილი თვალებითა და 
ფრთებით, ორი მარყუჟით გამოსახული კუდით ზუსტად 

შეესაბამება ვანში აღმოჩენილი სამკაულის სხვადა- 

სხვა ფორმებზე, კერძოდ, საყურეებზე, ყელსაბამებზე, 

გულსაბნევა და თავსამკაულზე დადასტურებულ 
ფრინეელის სახეს – ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური 

ოქრომჭედლობის ერთ-ერთ მთავარ გაწმსაზღვრელ 

ელემენტს თუმცა ნიშანდობლივია სტილისტური 

განსხვავება – ვანის ნიმუშებისთვის დამახასიათებელია 

უფრო მდიდრული დეკორი და ჩიტების არა მხოლოდ 

თავი, არამედ ტანიც შემკულია ცვარათი. ხაიშის საკიდზე 

გამოსახული ჩიტები სტილისტურად უფრო ახლოს დგას 

ნოსირის განძის შემადგენელ გველის გამოსახულებასთან. 

წინარეანტიკური ხანის კოლხური ოქრომჭედლობის 

სხვა ნიმუშებსა და ხაიშის საკიდს შორის მსგაესება ჩანს 

მავთულის წნულებით შედგენილ ფილიგრანულ დე- 
კორში, რომელიც ძე. წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ სამ- 

კაულზე თითქმის აღარ გეხვდება, ის ჩაანაცვლა ამო- 

ბურცულზოლებიანმა ე. წ. დაკეჭნილმა მავთულმა. 

აღსანიშნავია სხეადასხვა ფორმის, მცირე ზომის 

ოქროს საკიდებითა და სარდიონის მძივებით დაბოლო- 

ებული ოქროს ძეწკვები, რომლებიც ე. წ. |000+ი4+000 ე. ი. 

"მარყუჟი მარყუჟში" ტექჩიკითაა დამზადებული. საქმე 

ეხება ძეწკვის სახეობას, რომელიც ძვ. წ. VIII საუკუნეში 

«/ნმსილი # (ხი   

ჩნდება ახლო აღმოსავლეთში, ხოლო ძვ. წ. VII საუკუ- 

ნიდან ფართოდ ერცელდება ბერძნულ ოქრომჭედლო- 

ბაში: მავთულისგან დამზადებული მარყუჟი გაყრილია 

ორ მარყუჟში.252 

სამკაულის განსაკუთრებულ მნიშვნელობაზე მეტყ- 

ველებს მისი აღმოჩენის კონტექსტი: ის გადამალულ 

განძშია ნაპოვნი რომაული ხანის ძვირფას ნივთებთან 

ერთად, კერძოდ, ავგუსტუსის ეპოქის მოოქრული ეერ- 

ცხლის ბარძიმებთან და ზევით ნახსენებ ოქროს საკისრე 

რგოლთან ერთად, რომლის ბოლოებზე გამოსახულია 

ალამანდინებით შემკული ურჩხულის თავები. ხაიშის 

განძის შემადგენელი საკიდი, რომელიც არაუგვიანეს ძვ, 

წ. VI-V საუკუნეებით უნდა განისაზღვროს, უნიკალუ- 

რია თავისი სიუჟეტური კომპოზიციით და პარალელი 

არ ეძებნება. მასზე გამოსახული ფრინველები კიდევ 

ერთი დადასტურებაა იმისა, რომ ძე. წ. V-IV საუკუნეების 

კოლხური ოქრომჭედლობა ადგილობრიე ნიადაგზე, 

წინარეანტიკური ხანის ტრადიციებზე აღმოცენდა. 

ხაიშის საკიდზე გამოსახული ადამიანები სტილ- 

ისტურად, კერძოდ, განიერი სახეებით, თეგვით გამოყ- 

ვანილი არასიმეტრიული ნაკვთებით, მოგვაგონებს 

ყაზბეგში აღმოჩენილ მხედრების გამოსახულებებს, 

რომლებიც ქსოვილზე დასაკერებელ ფირფიტებს წარ- 
მოადგენს (ამაზე მიანიშნებს პატარა ნახერეტები სამ- 

კაულის გარშემო). ოქროს ფიგურული დასაკერებელი 

ფირფიტები საქართველოს ტერიტორიაზე პირველად 

წინარეანტიკურ ხანაში ჩნდება. ტანისამოსის სამკაუ- 

ლის ეს სახეობა ჯერ კოლხეთის ძე. წ. V-IV საუკუნეების 

სამარხებში აღმოჩენილი ოქროს სამკაულის მდიდრული 

კომპლექტის ერთ-ერთი შემადგენელი ნაწილია, ხოლო 

შემდეგ ახ. წ. II-IV საუკუნეების იბერიელ წარჩინებულ- 

თა სამარხებშიც გვხვდება. 

ყაზბეგში აღმოჩენილ ფირფიტებზე, რომლებიც 

მხედრების გამოსახულებებითაა წარმოდგენილი, ადა- 

მიანის სახეები, განსხვავებით ცხოველებისგან, არა- 

რეალისტურადაა გადმოცემული, ეს კი ანტიკური ხანის 

კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშებზე წარმოდგენილი 

ანთროპომორფული გამოსახულებების ერთ-ერთი დამა- 

ხასიათებელი ნიშანია. 

ძე. წ. VII საუკუნით დათარიღებულ ნარეკეავის სა- 

მაროვანზე აღმოჩენილია ქსოვილზე დასაკერებელი, 

იხვის ფორმის ფირფიტები. ისინი გამოირჩევა ფრინ- 
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ველის ტანის ქვეშ წარმოდგენილი სამკუთხედებით, 

რომლებიც, შესაძლებელია, ფეხებს განასახიერებდეს. 

ფრინველის ტანი დაფარულია გამოტვიფრული სპი- 
რალებითა და ხაზებით, ხოლო სამკუთხედებს ჰარმო- 

ნიულად ერწყმის ასევე სამკუთხედებით შედგენილი 

ორნამენტული სახეები. მათ ტრადიციას აგრძელებს 

საირხისა და ვანის ძვ. წ. V-IV საუკუნეების მდიდრულ სა- 

მარხებში აღმოჩენილი ზოომორფული, მათ შორის იხვის 

ფორმის დასაკერებელი ფირფიტები. 

წინარეანტიკურ ხანაში იღებს სათავეს არა მხო- 

ლოდ ანტიკური ხანის კოლხური ოქრომჭედლობის, 

არამედ ზოგადად, ქართული სამკაულის თვითმყოფა- 

დობის განმსაზღვრელი ერთ-ერთი მთავარი ელემენტი 

– სხივანა საყურე. მისი სახელწოდება უკავშირდება 

თავად საყურის ფორმას, კერძოდ, რგოლს, რომელზეც 

სხივისებურად დამაგრებულია ღეროები. კოლხურმა 

სხივანა საყურემ განვითარების რამდენიმე ეტაპი გაი- 

არა, სანამ ძე. წ. V-IV საუკუნეებში იმ სრულყოფილ სახეს 

მიიღებდა, რომელსაც მას გავარსითა და ფილიგრანით 

მთლიანად შემკული რგოლი და სხვა დეკორატიული 

ელემენტები – ეარდულა, ფრინველის სამგანზომი- 

ლებიანი გამოსახულება, ცეარათი შედგენილი პირა- 

მიდები ანიჭებს.=) 

ძე. წ. VI საუკუნით დათარიღებულ ბრილის, ბეშ- 

თაშენისა და წინწყაროს სამაროვნებზე, ყაზბეგისა 

და ჭითაწყლის განძებში აღმოჩენილია ელექტრუმის, 

ვერცხლისა და ოქროს სხივებიანი საყურეების შემდე- 

გი სახეობები: სადა რგოლებზე მირჩილული ერთი ან 

ორი ღერო, რომლებიც ბურთულებისგანაა შედგენილი 

და ბოლოედება შედარებით მსხეილი ბურთულების 

კონით; სადა რგოლზე მირჩილული ასევე უძრავი საკ- 

იდი, რომელიც წარმოადგენს ფირფიტიდან სხივისე- 
ბურად გაშლილ ღეროებს. სავარაუდოდ, კლასიკურ, 

მდიდრულად ორნამენტირებულ კოლხურ სხივანა საყუ- 

რეებს ზევით ჩამოთვლილ საყურეებთან ერთად დასა- 

ბამი მისცა ბრილსა და ნარეკვავში აღმოჩენილმა .საყ- 

ურის ისეთმა მარტივმა სახეობამ, როგორიცაა რგოლზე 

მირჩილული ერთი ან ორი ბურთულა, ხოლო უშუალო 

წინამორბედების სახით – სადარგოლიანმა საყურეებ- 

მა, რომელთა სამი, ოთხი, ან ხუთი სხივი მარცვლების 

კონებით ბოლოვდება.25 მნიშვნელოვანია, რომ ბრი- 

ლის M29 სამარხში აღმოჩენილი სადარგოლიანი ეერცხ- 

ლის სხიეანა საყურე თანმხლები სკვითური ინვენტა- 

რის მიხედვით, ძვ. წ. VI საუკუნის მეორე ნახევარზე 

L ჟ/წმსჯლ #“ ჩიი   

გვიანდელი არ უნდა იყოს.2%X ანალოგიური ვერცხლისა 

და ელექტრუმის სხიეანა საყურეები ცნობილია იკოთი- 

დან, ბორიდან, ფიჭვნარის ძვ. წ. V საუკუნის კოლხური 

სამაროვნიდან, აღმოჩენის კონტექსტის მიხედვით შეუ- 

ძლებელია ასეთივე ოქროს სადარგოლიანი სხივანა 

საყურეების სხვა ნიმუშების ზუსტად დათარიღება, 

რომლებიც შემთხვევითი აღმოჩენის სახით ცნობილია 

სოხუმიდან (ინახება სანკტ-პეტერბურგის ერმიტაჟის 

სახელმწიფო მუზეუმში), ბორიდან.27 აქვე უნდა აღინიშ- 

ნოს კამარახევის სამაროვნის ძე. წ. IV-III საუკუნეებით 

დათარიღებულ სამარხში ნაპოენი სამსხივიანი ოქროს 

საყურე, რომლის სხივები მსხვილი ბურთულებისგანაა 

შედგენილი. გარდა იმისა, რომ საყურეს ეტყობა ხმარე- 

ბის კვალი, ამ პერიოდში სხივანა საყურეები აღარ 

გეხვდება, შესაბამისად, ის უფრო ძველი უნდა იყოს.23 

არ არის გამორიცხული, რომ ოქროს ეს საყურეები ძევ, 

წ. V-IV საუკუნეებში ჩამოყალიბებული მდიდრულად 

ორნამენტირებული სხივანა საყურეების არა მინაბაძები, 

არამედ პირიქით, მათი წინამორბედი ფორმები იყოს, 

ისევე როგორც ოქროს სადარგოლიანი სხივანა საყურე- 

ები საირხისა და მოდინახეს ციხის სამხრეთ ფერდობზე 

აღმოჩენილი ადრეანტიკური სამარხებიდან, ან თვით 

წინარეანტიკური ხანის არქეოლოგიურ კომპლექსებში 

დადასტურებული ვერცხლისა და ელექტრუმის სხივე- 
ბიანი საყურეების სხვადასხვა ვარიანტები. 

საბერძნეთში სხივებიანი საყურის ერთადერთი ნი- 

მუში, წარმოდგენილი სადა რგოლზე სხივისებურად 

განლაგებული "მტევნებით", რომლებიც საქართვე- 

ლოში აღმოჩენილი ნიმუშების მსგავსად ერთმანეთზე 

მირჩილული ოქროს პატარა ბურთულებითაა შედგე- 

ნილი, აღმოჩენილია ეებეაში, კერძოდ, ლეფკანდიში და 

ძვ. წ. IX საუკუნით თარიღდება.2% სირიული მოდელის 

მიხედვით დამზადებული ეს საყურე, დიდი ბერძნული 

კოლონიზაციის წინარე ეპოქაში, ძვ. IX-VIII საუკუნე- 

ებში მიმდინარე იმ მნიშვნელოვანი პროცესების ერთ- 

გვარი ანარეკლია, რომლებიც სირიაში, კერძოდ, ალ- 

მინაში ევბეელთა მიერ სავაჭრო კოლონიის დაარსებას 

უკავშირდება. ძვ. წ. IX-VIII საუკუნეებით თარიღდება 

სომხეთში ლორი ბერდსა და ორომში აღმოჩენილი 

მსგავსი ტიპის საყურეები, რომლებიც სადა რგოლზე 

მირჩილული წვრილი ბურთულების ორი "მტევნითაა” 

წარმოდგენილი.2ი არა მხოლოდ სხივებიანი საყურის 

ფენომენის გავრცელების, არამედ ამ ეპოქაში კოლხ- 

ეთში სამკაულის ტენდენციებისა და ზოგადად კულ- 
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ტურული იმპულსების შემოსვლის თვალსაზრისით, 

მნიშვნელოვანია აღინიშნოს, რომ ამ დროს ევბეელები 

აკონტროლებენ მთაეარ სავაჭრო გზებს ევროპასა და 

ახლო აღმოსავლეთს შორის და არ არის გამორიცხუ- 

ლი, ეს პროცესები კოლხეთის სანაპიროებსაც შეხებო- 

და, თუმცა, ამის დამადასტურებელი არქეოლოგიური 

მონაცემები არ გვაქვს.“ მიუხედავად იმისა, რომ ლეფ- 

კანდიში აღმოჩენილი სხივებიანი საყურის სახეობა 

საბერძნეთში სხვა არქეოლოგიური აღმოჩენებით არ 

დასტურდეაა, ის განსაკუთრებით პოპულარული უნდა 

ყოფილიყო: "ოდისეაში" (XVIII, 297) აღწერილია 

ზუსტად ასეთი საყურე, რომელსაც პენელოპეს ერთ-ერ- 
თი სასიძო უძღვნის; ძვ. VI საუკუნეში ასეთივე საყურეე- 

ბით გამოსახავდნენ ატიკურ კორებს, მათი გამოსახულე- 

ბები დასტურდება ბერძნულ ვაზებზეც.?? შესაძლოა, 

სხივებიანი საყურის ეს მარტივი სახეობა არა მხოლოდ 

ძვ. წ. VI საუკუნეში, საბერძნეთთან უკვე მჭიდრო სავაჭ- 

რო და კულტურული კონტაქტების დროს, არამედ უფრო 
ადრეც, ჯერ კიდევ ძვ. წ. IX-VIII საუკუნეებში წინა აზი- 

ის რომელიმე ცენტრიდან გავრცელდა კოლხეთში, მაგ- 

რამ ფაქტი ერთია: წინარეანტიკურ ხანაში კოლხური 

სხივანა საყურის სახით საფუძველი ჩაეყარა სამკაულის 

ფორმას, რომელიც თავისი მხატვრული კონცეფციით 

არა ნატურალისტურად, მაგრამ ყველაზე ზუსტად ასა- 

ხავს მზის სიმბოლიკას. 

ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული სამკაუ- 

ლის იმ ფორმებიდან, რომლებიც საქართველოს წინარე- 

ანტიკური ხანის არქეოლოგიურ ძეგლებზეა აღმოჩე- 

წილი, განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია კოლხური 

ტიპის უძველესი დიადემები. სხივანა საყურეებთან ერ- 

თად კლასიკური კოლხური დიადემა – გრეხილი რკალი 

რომბისებური ორი ფირფიტით, რომლებიც ორ %ონ- 

ადაა გაყოფილი და გამოსახულებები მათზე სარკისე- 

ბურადაა განლაგებული – შეიძლება მიჩნეულ იქნეს 

ქართული სამკაულის თვითმყოფადობის ერთ-ერთ 

მთავარ განმსაზღვრელ ელემენტად. სხივანა საყურე 

და კოლხური დიადემა საუკეთესო მაგალითია იმისა, 

თუ როგორ შექმნეს კოლხმა ოსტატებმა სამკაულის 

სრულიად ახალი სახეობა საიუველირო ხელოვნების 

ადგილობრივი ტრადიციებისა და გარეგანი იმპულსების 

შერწყმით. ეს იმპულსები გულისხმობს არა თავად სამ- 

კაულის ფორმის გადმოღებას, არამედ ისეთ ცალკეულ 

ელემენტებს, როგორებიცაა გრეხილი რკალი, ძე. წ. 

11 ათასწლეულის დასასრულსა და ძვ, წ. I ათასწლეუ- 

C ჟLმ9სცლ #”“ ჩიი   

ლის დასაწყისში აღმოსავლეთ ევროპაში, მოგვიანებით 

გეომეტრიული სტილის ბერძნულ ოქრომჭედლობა- 

ში გავრცელებული ორად გაყოფილი რომბისებური 

ფირფიტა, ფართოდ გაერცელებული ცხოველთა ბრძო- 

ლის სცენები. სანამ კოლხური დიადემა თავისი მდიდრუ- 

ლი დეკორით სრულყოფილ სახეს მიიღებდა ძვ. წ. V-IV 

საუკუნეების ოქრომჭედლობაში, მან განვითარების 

ხანგრძლივი გზა განვლო, რომელიც სათავეს კოლხურ 

ბრინჯაოს კულტურაში იღებს. სწორედ ძე. წ. VIII-VII 

საუკუნეების კოლხური ბრინჯაოს დიადემების უშუა- 

ლო გაგრძელებას წარმოადგენს ვერცხლისა და ოქროს 

გრეხილრკალიანი დიადემები ტრაპეციის ფორმის 

ფირფიტებით, რომლებიც ბრილის ძე. წ. VII-VI საუკუ- 

ნეებით დათარიღებულ სამარხებშია აღმოჩენილი და 

პარალელები საქართველოს ფარგლებს გარეთ არ მოე- 

პოვება.25 რაც მთავარია, დიადემებთან ერთად ბრილის 

სამარხებში დასტურდება სამკაულის ის ფორმები, რომ- 

ლებიც კოლხეთის ანტიკური ხანის მდიდრულ სამარ- 

ხებში აღმოჩენილი სამკაულის კომპლექტის მთავარი 

შემადგენელი ნაწილებია. ესენია: ვერცხლის, ელექტ- 

რუმისა და ოქროს სხივებიანი საყურეები, უმეტესწილად 

ცალი და ორი სხივით; ყელის სამკაული, წარმოდგენი- 

ლი ვერცხლის საკისრე რგოლებით; სამაჯური და ზოო- 

მორფული საკიდი. 

ოქროს დიადემა ბრილის #39 სამარხიდან ფრაგმენ- 

ტულადაა შემორჩენილი და წარმოადგენს გრეხილ 

რკალს, რომელიც ბოლოებისკენ გაგანიერებული, დაკ- 

ბილული ფირფიტით სრულდება. ეერცხლის ორივე 

დიადემის ფირფიტები ტრაპეციის ფორმისაა. ერთი 

სადაა, ხოლო მეორის ფირფიტებს მთელ სიგრძეზე 

დაჰყვება გრავირებული ხაზოვანი ორნამენტი. 

ბრილის დიადემების ანალოგიური ვერცხლის ორი 

დიადემა აღმოჩენილია საირხის ძვ. წ. V საუკუნის 

შუახანებით დათარიღებულ M5 სამარხში. მნიშვნელო- 

ეანია, რომ ამავე სამარხში დასტურდება კლასიკური 

კოლხური ე. ი. რომბისებურფირფიტებიანი ვერცხლის 

დიადემაც.2“ საირხის ძე. წ. V საუკუნის პირველი ნახევ- 

რით დათარიღებულ M#M13 სამარხში ტიპურ ოქროს სხი- 

ვანა საყურეებთან ერთად აღმოჩენილია ელექტრუმის 

ცალსხივიანი საყურეც.23 ორივე ფაქტი ნათლად გვიჩვენ- 

ებს ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული კოლხური 

სამკაულის ფენომენის განმსაზღვრელი ორი ფორმის – 

დიადემისა და სხივანა საყურის – განვითარების ერთიან 

ხაზს. როგორც ქრონოლოგიის, ასევე გეოგრაფიული 
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არეალის მიხედვით მათი გავრცელების ლოგიკური სუ- 

რათი იქმნება, რომელიც დღეს შემდეგი არქეოლოგი- 

ური კომპლექსებითაა წარმოდგენილი: ძვ. წ. VII-VI 

საუკუნეების ბრილის სამაროვანი, ძვ. წ. V საუკუნის 

პირველი ნახევრისა და შუახანების საირხის სამარხები 

და ძე. წ. V საუკუნის მეორე ნახევრის და ძვ. წ. IV საუკუ- 

ნის პირველი ნახევრის ვანის სამარხები. 

ბრილის სამაროვანზე აღმოჩენილი ვერცხლის სამა- 

ჯური განეკუთვნება ბრინჯაოსგან, იშვიათად ოქროსგან 

დამზადებული ფირფიტოვანი ან ე. წ. მანჟეტისებური 

სამაჯურების კატეგორიას, რომლის სხვადასხვა ვარი- 

ანტები – გოფრირებული, გრავირებული, ვოლუტებით 

ან ზოომორფული გამოსახულებებით დაბოლოებუ- 

ლი და ა. შ., ჯერ კიდევ ძვ. წ. 1I ათასწლეულის მეორე 

ნახევრიდან ფართოდ იყო გავრცელებული ევროპაში 

და ყობანურ კულტურაში.% სპირალებით დაბოლოე- 

აული არინჯაოს ბრტყელი სამაჯურები ხშირად გვხ- 

გდება კოლხეთის სამაროვნებსა და განძებში. ბრილის 

სამაჯურის ტრადიციას აგრძელებს ვერცხლის სამა- 

ჯურები, რომლებიც ვანის M11 სამარხში ხუთი ნიმუშის 

სახითაა წარმოდგენილი და როგორც ვერცხლის დია- 

დემები, ისინიც წარჩინებულ კოლხ ქალთან ერთად 

დაკრძალული პირების – “თანადაკრძალულების” კუთ- 

ვნილებაა. აღსანიშნავია ისიც, რომ სამაჯურებზე გრა- 

ვირებით შესრულებული ორნამენტი – ერთმანეთზე 

ირიბი ხაზებით გადაბმული წრეები შუაში წერტილით, 

ამკობს საირხის #13 და #5 სამარხებში აღმოჩენილ 

როგორც სწორკუთხა, ასევე რომბისებურფირფიტებიან 

ვერცხლის დიადემებს.%? 

ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული კოლხუ- 

რი სამკაულის კომპლექტის ორგანულ ნაწილად უნდა 

იქნეს განხილული ბრილში ნაპოვნი ზოომორფული 

საკიდი, რომელიც გომბეშოს სკულპტურულ გამოსა- 

ხულებას წარმოადგენს. ბაყაყი ან გომბეშო, როგორც 

სიცოცხლის, ნაყოფიერების სიმბოლო, იმ რწმენა- 

წარმოდგენებს ასახავს, რომლებსაც ანტიკური ხანის 

სამარხებში აღმოჩენილი ცხოველსახოვანი ოქროს 

სამკაული, უმეტესწილად სწორედ ზოომორფული საკი- 

დებისაგან შედგენილი ტიპური კოლხური ყელსაბამე- 

ბი გადმოსცემს. მსგალითად, კუს გამოსახულებებიანი 

ყელსაბამი ვანიდან, ან გომბეშოს გამოსახულებებისგან 

შედგენილი ყელსაბამი ახალგორის განძიდან. ბრილ- 

ში აღმოჩენილი გომბეშოს სკულპტურული გამოსახუ- 

ლების ანალოგიური ბრინჯაოს გამოსახულება, ბალთის 

C /Cმსჯლი #“ ხი   

სახით, ნაპოვნია აფხაზეთში, იაშთხვას სამაროვანზე, 

რომელიც თანმხლები სამარხეული ინვენტარის მი- 

ხედვით ძვ. წ. V საუკუნის პირველი ნახევარზე გვიან- 

დელი არ უნდა იყოს. ეს ზოომორფული მოტივი ჯერ 

კიდევ ძე. წ. VIII-VII საუკუნეების კოლხური კულტურ- 

ისთვის ტიპურ ერთ-ერთ სატევრისებურ საკიდზე გრა- 

ვირებული გამოსახულების სახით დასტურდება, ხოლო 

კიდევ უფრო ადრე – აღმოსავლეთ საქართველოში, კერ- 

ძოდ, კახეთში ნაპოვნი გვიანბრინჯაოს ხანის საკიდებ- 

ის სახით. ეს კი, გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანიდან 

მოყოლებული ანტიკურ ხანამდე, ქართულ სამკაულზე 

როგორც ცხოველსახოვანი დეკორის, ასევე მისი მეშ- 

ვეობით რწმენა-წარმოდგენების გადმოცემის მანერის 

მემკვიდრეობითობაზე მეტყველებს. 

იშვიათია ვერცხლისგან დამზადებული სამკაულის 

ასეთი დიდი რაოდენობით აღმოჩენის ფაქტები, რო- 

გორც ამას ბრილის სამაროვანზე კომპლექტის სახით, 

ასევე საირხის, ვანის, ითხვისის ძვ. წ. V-IV საუკუნეე- 

ბის სამარხებში ვხედავთ სამკაულის ტიპური კოლხური 

ფორმებისა და ქსოვილის მოსართავი, მათ შორის ტცვა- 

რათი შემკული დეტალების სახით. 

ამრიგად, კოლხური ტიპის ვერცხლის დიადემე- 

ბი, სხივებიანი საყურეების სხვადასხვა ვარიანტები, 

ოქროს სამკაულზე ადამიანების გამოსახვის მანერა და 

რაც მთავარია, მაღალგანვითარებული საიუველირო 

ტექნიკის განმსაზღვრელი სამი ძირითადი ელემენტი 

– ოქროს ფირფიტა, გრანულაცია და ფილიგრანი% – 

წინარეანტიკურ ხანაში საქართველოს საკმაოდ ვრ- 

ცელ ტერიტორიაზე მოქმედ ოქრომჭედლობის სკოლას 

პირდაპირ აკავშირებს კოლხურ ოქრომჭედლობასთან, 

რომელიც ძვ. წ. V-IV საუკუნეებში ერთიანი სისტემის 

სახით ჩამოყალიბდა. 

ცენტრალურ კოლხეთში განძებისა და სამარხეული 

ინვენტარის სახით აღმოჩენილმა ძვ. წ. VIII-VI საუ- 

კუნეების ოქრომჭედლობის ნიმუშებმა, 

ითქვას, გადამწყვეტი როლი შეასრულეს ქართული 

სამკაულის განვითარების ისტორიაში. თრიალეთის 

შეიძლება 

კულტურის ეპოქის შემდეგ მათი სახით საქართველოში 

პირველად ჩნდება ძვირფასი ლითონებისგან დამზადე- 

ბული სამკაული. ერთი მხრივ, კოლხური ოქრომჭ- 

ედლობის უძველესი ნიმუშები ასახავს საბერძნეთში 

ჩამოყალიბებული გეომეტრიული სტილის ოქროს სამ- 

კაულის ტენდენციებს, მეორე მხრივ, ისინი ბრინჯაოს 
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მსატვრული დამუშავების ადგილობრივი ტრადიცი- 

ის ლოგიკური გაგრძელებაა. ის ფაქტი, რომ მათ არც 

სამკაულის ფორმების, არც მხატვრული დამუშავების 

მიხედვით პარალელები საქართველოს ფარგლებს გა- 

რეთ არ მოეპოვება, უფლებას გვაძლევს ვივარაუდოთ, 

რომ სწორედ ოქროს სამკაულის ისტორიისთვის უმნიშ- 

ვნელოვანეს ეპოქაში, როცა იწყება ბერძნული ოქრომ- 

ჭედლობის აღორძინება და ყალიბდება ეტრუსკული 

ოქრომყჯედლობა, ბერძნულ და აღმოსავლურ წერილო- 

ბით წყაროებში უკვე კოლხეთის სახელით ცნობილი 

ქვეყანა ოქრომჯედლობის ერთ-ერთ მნიშვნელოვან 

ცენტრს წარმოადგენდა. წინარეანტიკურ ხანაში კოლ- 

ხეთსა და აღმოსავლეთ საქართველოში, კერძოდ ქართ- 

ლის ტერიტორიაზე იკვეთება ოქრომჭედლობის გან- 

ვითარების ერთიანი ხაზი, რაც ნათლად გამოჩნდა 

ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური ოქრომჭედლობის 

ნიმუშებზე. 

"ისახება გზა და მასზე შეიძლება თვალი გა- 

ვადევნოთ იმ მემკვიდრეობითობას, რომელიც სარწ- 

მუნოს ხდის, რომ საქართველოს ტერიტორიაზე ბრინ- 

ჯაოს ხანიდან რკინის ხანაზე გარდამავალ ეპოქაშიც 

არ მოშლილა საზოგადოებრივი და კულტურული 

პირობები, რომლებიც ძვირფასი ლითონებისგან მდიდ- 

რული და ფაქიზი ნივთების შექმნის მოთხოვნილებას 

ბადებს. მიუხედავად იმისა, რომ არ აღმოჩენილა თრი- 

ალეთური ოქრომჭედლობისთვის დამახასიათებელი 

პოლიქრომიული სტილის სამკაული, გავარსითა და 

ფილიგრანით შემკულმა ამ ნიმუშებმა სტილისტურად 

ნიადაგი შეამზადა საიუველირო ხელოვნების ახალი 

აღმავლობისთვის მვ. წ. IV საუკუნეში იბერიის სამეფოს 

წარმოშობის ზღვარზე ("ახალგორის განძი" და ალგე- 

თის სამარხი) და მოგვიანებით, ახ. წ. 1 საუკუნეებში იმ 

გასაოცარი ნივთებისთვის, რომლებიც ბორის სამარო- 

ვანსა და არმაზში აღმოჩნდა და რომლებსაც თავისი 

მდიდრული დეკორით – ოქროს, ფერადი ქეებისა და მი- 

ნანქრის პოლიქრომიით ბევრი საერთო აქვთ პანტიკა- 

პეიონსა და ტაქსილასთან (ინდოეთი)”.29 

კუფტინის ეს სიტყვები მხოლოდ ნოსირის, ჭუბურ- 

ისხინჯის და ფარცხანაყანევის განძების შემადგენელ 

ოქროს სამკაულსა და ყაზბეგის ერთადერთ სხივანა 

საყურეს ემყარებოდა, რომელიც მან თავიდანვე ადგი- 

ლობრივ ნაკეთობად მიიჩნია, ეს წინასწარმეტყველ- 

ების ტოლფასი მეცნიერული ინტუიცია გამართლდა 
ცაიშის, მუხურჩის, დღვაბას, ერგეტის, ბრილის, ურბ- 
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ნისის, ნარეკვავის, ილმაზლოს, თრელიგორების და 

სხვა სამარხებში აღმოჩენილი წინარეანტიკური ხანის 

ძვირფასი ლითონებისგან დამზადებული სამკაულით 

და, რაც მთავარია, ძე. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური 

ოქრომჭედლობის ნიმუშებით, რომლებიც უშუალოდ 

უსწრებს წინ ახალგორის განძს და კიდევ უფრო ამ- 

ართლებს ბერძნულ წყაროებში ნახსენებ კოლხეთის 

ეპითეტს "ოქრომრავალი". 

ძე. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური ოქროსა და 

ვერცხლის სამკაულის ფორმების, მათი მხატვრული 

დამუშავების და მრავალმხრიეი დანიშნულების შესახებ 

ყეელაზე სრულყოფილ წარმოდგენას გვიქმნის ათასო- 

ბით სამკაული, რომლებიც საირხისა და ვანის მდიდრულ 

სამარხებშია აღმოჩენილი და კოლხეთის სამეფოს ამ 

ორი პოლიტიკურ-ადმინისტრაციული ცენტრის მმართ- 

ქელი წრის წარმომადგენლების კუთვნილებაა. ძვ. წ. 

V-IV საუკუნეების კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშე- 

ბი აღმოჩენილია კოლხეთის სხვადასხვა ოლქებში, 

რომელთაგან განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება 

ზღვისპირა ზოლში გამოვლენილ ფიჭვნარის სამარო- 

ვანს. უშუალოდ ვანისა და საირხის შემოგარენში, კერ- 

ძოდ, მთისძირში, დაბლაგომში, ითხვისში აღმოჩე- 

ნილი სამკაული, მათ შორის ვერცხლის დიადემები და 

ოქროს სხივანა საყურეები ცხადყოფს, რომ ისინი არა 

მხოლოდ მდიდარი, არამედ სოციალურად დაწინაურე- 

ბული ფენის წარმომადგენელთა კუთვნილებაა. თუმცა, 

მათი შედარებისას ცენტრებში, ე. ი. ვანისა და საირხის 

სამარხებში აღმოჩენილ სამკაულთან და ფუფუნების 

სხვა საგნებთან ნათელი ხდება, რომ ეს უკანასკნელი 

მხოლოდ სოციალური იერარქიის უმაღლეს საფეხურზე 

მდგომ პირთა კუთვნილება შეიძლება იყოს. კოლხეთის 

ანტიკური ხანის სამარხებში სამკაულის რაოდენობის, 

მათი ფორმებისა და შესრულების მხატვრული დონის 

მიხედვით სამკაულის "განაწილება" ნათლად ასახავს 

დაკრძალულთა შორის არსებულ სოციალურ დიფერენ- 

ციაციას, ამას გვიჩვენებს ერთ სამარხში დაკრძალული 

რამდენიმე მიცვალებულის, ე. ი. "მთავარი" მიცვალე- 

ბულის და მისი "თანადაკრძალულების” სამკაული და 

L ჟნმხილი # –ხი   

ერთი მხრივ, ვანსა და საირხეში, მეორე მხრივ, მათზე 

დაქვემდებარებულ ოლქებში აღმოჩენილი სამარხეუ- 

ლი ინვენტარი. იშვიათად მოიძებნება ანტიკურ სამყა- 

როში არქეოლოგიური კომპლექსები, სადაც სამკაული, 

მათ შორის მისი ერთი და იმავე ფორმის სხვადასხვა 

ვარიანტები საუკუნეზე მეტი ხნის განმავლობაში ასე 

სისტემურად და მრავალფეროვნად ასახავდეს მისი 

მფლობელი მაღალგანვითარებული საზოგადოების 

სოციალურ სტრუქტურას. სწორედ ამიტომ, ძე. წ- V-IV 

საუკუნეების კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშები, 

როგორც ერთიანი სისტემა, ნათლად აჩვენებს, რომ იმ- 

დროინდელ კოლხეთში "წარჩინებულობის პირველ- 

საფუძველი ქონებრივი დიფერენციაცია, სიმდიდრე 

კი არაა, არამედ პირიქით – თვით წარჩინებულობა და 

პრივილეგირებული მდგომარეობაა სიმდიდრის დაგ- 

როვების პირველწყარო".279 ნიშანდობლივია, რომ თვით 

"თანადაკრძალულების" სამკაული საკმაოდ ძვირფა- 

სია, მაგრამ ფუფუნების საგნები და სხეა გამორჩეული 

სამარხეული ინეენტარი მხოლოდ “მთავარი მიცვალე- 

ბულის" კუთენილებაა. 

ოქროსა და ვერცხლის სამკაულის გარდა, ამ 

წარჩინებულ პირთა სიმდიდრეზე მეტყველებს სამარხ- 

ებში აღმოჩენილი როგორც ადგილობრივი, ასევე აქე- 

მენიდური ირანისა და საბერძნეთის ცნობილი ცენტ- 

რებიდან შემოტანილი ბრინჯაოსა და ვერცხლის, ერთ 

შემთხვევაში – ოქროს ჭურჭჯელი, იმპორტული მინის 

სანელსაცხებლეები, დიდი რაოდენობით თიხის ჭურ- 

ჭელი, საქონლისა და ფრინველის ძელები, როგორც 

“იმქვეყნად” გასატანებელი "საგზლის” ნაშთები და 

ცხენების ჩონჩხი. რაც შეეხება სამარხების ტიპს, ისი- 

ნი წარმოადგენდა კლდოვან დედაქანში ამოკვეთილ 

ორმოში ჩადგმულ ხის სარკოფაგს, რაზეც დიდი ზომის 

რკინის ლურსმნები მოწმობს. ჩონჩხი იშვიათადაა 

შემორჩენილი, მაგრამ სწორედ სამკაულის განლაგების 

მიხედვით, რომელიც მიცვალებულს სხეულზე ეკეთა, 

ადვილად შეიძლება სურათის აღდგენა და უცხო ფორ- 

მის სამკაულის ფუნქციის განსაზღერაც კი. 
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ბე. /. IV სარკუნის პირველი 

ნახევარი 

კოლხი წარჩინებულის ოქროს უძველესი სამკაუ- 

ლის სრული კომპლექტი, რომელიც შედგება დიადემის, 
სხივანა საყურეების,“ ყელსაბამების, წყვილი სამაჯუ- 

რების, საბეჭდავი-ბეჭდისა და საკერებელი ფირფიტები- 
სგან, აღმოჩენილია საირხის ძე. წ. V საუკუნის პირველი 

ნახეერის MI3 სამარხში. სამკაულის ყველა ეს ფორმა 

მეტი მრავალფეროვნებითაა წარმოდგენილი ვანის ოდ- 

ნავ უფრო გეიანდელ M11 და M6 სამარხებში, რომლებ- 

შიც ქალები უნდა ყოფილიყენენ დაკრძალულნი. 

მნიშვნელოვანია, რომ საირხის #13 სამარხში აღ- 

მოჩენილ სამკაულზე უკვე სახეზეა კოლხური ოქრო- 

მჭედლობის სკოლის ძირითადი ტენდენციები არა 

მხოლოდ ფორმების, არამედ დეკორის თვალსაზრისი- 

თაც. მიცვალებულის თავის არეში აღმოჩენილ დასაკ- 

ერებელ ფირფიტაზე გამოსახულია ლომი, რომელიც 
მიიწევს ხარისა და ტახისკენ. იქვე ნაპოვნ ვერცხლის 

სურაზე”? გამოსახული ხახადაღებული ლომი ენითა და 

თათით ეხება ხარს. სწორედ ამ ცხოველთა ბრძოლის 

სცენა, რაც ერთ-ერთი ფართოდ გაერცელებული მოტივი 
იყო აღმოსავლურ და არქაულ ბერძნულ ხელოვნებაში, 

ხდება ვანის ოქროს დიადემების მთავარი დეკორი. 
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„ულებით 
სააიოპლ ზამოსასუდები! ეჟედი წააგიეე ელს 

Lმა51 აავერე უი აბე ს ები, 

საგაწურაა არარეაარლას 00900) მაგამ ისილეო 
საატი აე როო : 

+531 
I ს საუკუნის პირველი ნახევა = 

ლ



L ჯნმბხლ /#“. ტიი 

   
   

ლ არიკ რCპ5აჰაცაყეში 

    

ჯიმერებ 

საუკუნის პირეელი ნახეე, 

  

      კოლხი წარჩინებულის თავსამკაულის მთავარი შე- 
მადგენელი ნაწილია ადგილობრიე ჩამოყალიბებული 

ტიპის გრეხილრკალიანი დიადემა ორი რომბისებური 

ფირფიტით, რომლებსაც პორიზონტალური ხაზები 

ორ სამკუთხედად ყოფს. მათზე ჭედვით გამოყვანილი 

რელიეფური გამოსახულებები სარკის პრინციპითაა 

განლაგებული. თავად ორად გაყოფილი რომბი სათა- 

ვეს იღებს ჯერ კიდევ გეომეტრიული ეპოქის ბერძნულ 
ოქრომჭედლობაში და საქართველოშიც დასტურდე- 
ბა აფხაზეთში აღმოჩენილი ფიბულების ლოკალური 

ვარიანტის სახით. დიადემები, მათთან ერთად აღმოჩე- 

ნილი სამარხეული ინვენტარის მიხედვით, ძირითადად 

ქალების კუთვნილება უნდა ყოფილიყო, თუმცა, ითხვის- 

ში ეერცხლის დიადემა მამაკაცის სამარხშია ნაპოენი. 

დიადემების რკალი იმდენად განიერია, რომ, სავა- 

რაუდოდ, მათ ქსოვილის თავსაბურაევზე იკეთებდნენ. 

დიადემებს სხვა პირადი სამკაულისგან განსხვავებით, 

არ ეტყობა ხმარების კვალი და შესაძლებელია, ისინი სა- 

განგებოდ დაკრძალვის რიტუალისთვის მზადდებოდა, 

ანმხოლოდ განსაკუთრებულ შემთხვევებში იხმარებოდა, 

რაც ამ ინსიგნიის ტოლფასი სამკაულის განსაკუთრებულ 

მნიშენელობაზე მეტყეელებს.2? ყურადღებას იპყრობს 

ის ფაქტი, რომ ვანის #11 სამარხში ერთ-ერთი თან- 

ადაკრძალულის თავის არეში ვერცხლის ორი ერთნაირი 

დიადემა იქნა ნაპოვნი, ხოლო საირხის #13 სამარხში 

მთავარ მიცვალებულს ოქროს დიადემასთან ერთად 

ჰქონდა ვერცხლის რომბისებურფირფიტებიანი დიადე- 

მა, რომელიც მკერდის არეში, მოკეცილ მდგომარეობაში 

იდო ფიალასთან ერთად.“%0 კოლხური ტიპის ოქროსა 

და ვერცხლის დიადემები კოლხეთის გარდა სხვაგან არ 

გვხვდება. განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია, რომ ოქროს 

დიადემა, თუნდაც ფრაგმენტის სახით, დასტურდება 

მთიან კოლხეთში, ბრილის სამაროვანზე. 

"აიეტის ქალაქი. აქ მალი ჰელიოსის სხივები ძევს 

ოქროს დარბაზში, ოკეანეს სანაპიროზე, სადაც წარე- 

მართა ღვთაებრივი იასონი" (მიმნერმე, "ნანო", ფრგ. 

11) – ძე. წ. VII-VI საუკუნეების ბერძენი ლირიკო- 

სის მიმჩერმეს ეს სიტყვები, რომლებიც კოლხეთის 
ოქროთი სიმღიდრესა და "რელიგიურ საწყისს" – ჰე- 
ლიოსთან ოქროს დარბაზის კავშირს გადმოგვცემს,”- 
შეიძლება გავიგოთ, როგორც პირდაპირი მინიშნება 
მზის, ოქროსა და კოლხეთის ურთიერთმიმართებაზე, 
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ამის გამოხატულებაა თავად მითიც ოქროს საწმისის 

შესახეა და კოლხური სამკაულიც, კერძოდ, სხივანა 

საყურეები რომელიც დიადემასთან ერთად კოლხი 

წარჩინებულის სამკაულის კომპლექტის განუყოფელი 

ნაწილია. შემთხვევითი არ არის, რომ გრეხილრკა- 

ლიანი ოქროს დიადემების დეკორი მზის სიმბოლიკას 

უკავშირდება. საირხის ოქროს დიადემის რომბისებურ 

ფირფიტებზე წარმოდგენილი ბურცობი გარშემო სხ- 

ივისებურად განლაგებული ნაჭდევებით ზუსტად შეე- 
საბამება მზის გამოსახულებას. შესაძლოა სიმბოლური 

დატვირთვა აქვს მის ორივე მხარეს რელიეფურად 

გამოყვანილ ნუშისეაურ ორნამენტს, ან მხოლოდ 

კომპოზიციური მთლიანობისთვისაა გამოყენებული. 

საირხის ოქროს დიადემაზე გამოსახული ორნამენ- 

ტის მსგავს დეკორს ვხედავთ ვანის M11 და #6 სამარ- 

ხებში აღმოჩენილ "თანადაკრძალულთა" და ითხვისის 

რომბისებურფირფიტებიან ვერცხლის დიადემებზე. 

თუმცა, აღსანიშნავია, რომ ვანში აღმოჩენილ ვერცხ- 

ლის დიადემებზე ცენტრის გარშემო განლაგებულია 

პუნსონური წერტილები და ერთ-ერთ მათგანზე წაგრ- 

ძელებულ ბურცობებს გარშემო დაჰყვება წერტილებით 
შედგენილი ხვეული ორნამენტი. შესაძლოა, ოქროს 

დიადემისგან განსხვავებით, ვერცხლის ნიმუშებზე მზის 

სიმბოლოს ნაცვლად საქმე ეხებოდეს სხვა ასტრალურ 

ნიშანს, მაგალითად, მთვარეს. აქვე უნდა აღინიშ- 

ნოს ვანში აღმოჩენილი ძე. წ. III საუკუნის ბრინჯაოს 

ფილა ბერძნული წარწერით, რომელიც სატაძრო საკა- 
ნანონმდებლო წარწერადაა მიჩნეული და კოლხების 

მთავარ ღვთაებებად მოხსენიებული არიან მზე, მთვარე 

და დედამიწა,2% 

ვანის M11 სამარხის, ასევე თითქმის მთელი საუკუ- 

ნით უფრო გვიანდელი #6 სამარხის შემთხევევაში 

მთავარი მიცვალებულების – წარჩინებული კოლხი 

ქალების ოქროს დიადემებსს თანადაკრძალულების 

ვერცხლის დიადემებისგან განასხვავებს არა მხოლოდ 

მასალა, არამედ განსაკუთრებით მდიდრული დეკორი, 

წარმოდგენილი ცხოველთა ბრძოლის ამსახველი 

მრავალფიგურული კომპოზიციით. #11 სამარხში აღ- 

მოჩენილი დიადემის ერთი რომბისებური ფირფიტის 

ორივე სამკუთხედზე სარკის პრინციპით გამოსა- 

ხულია ორ ლომს შორის მოქცეული ჯიხვი, ხოლო მე- 

ორე ფირფიტაზე ანალოგიური პრინციპით – წაქცეული 

ხარი, რომელსაც თავს ესხმის ორი ლომი. M6 სამარხ- 

ში აღმოჩენილი დიადემის ფირფიტების თითოეულ 

  

226  



   

        
   

ანე შს ა 

(#/#//)IMVრ იუი 
გათა აარ ამა რია V >.



L ჟქნანილ # “ხი 

სამკუთხედზე გამოსახულია ორ ლომს შორის მოქცეული 

ტახი. ნიშანდობლივია, რომ კოლხურ დიადემებზე წარ- 

მოდგენილი ცხოველთა ბრძოლის სცენების მსგავსად, 

საირხეში აღმოჩენილ ფირფიტაზე ხაზგასმულია ლო- 

მის უპირატესობა სხვა ცხოველებზე, კერძოდ, ხარსა და 

ტასზე. 

#11 სამარხში აღმოჩენილ დიადემაზე ლომებისა 

და ხარის, ლომებისა და ჯიხვის ბრძოლის სცენების 

ერთდროულად გამოსახვა უკვე იმაზე უნდა მიანიშნებ- 
დეს, რომ კოლხი ოსტატი ლომის მიერ ხარის დამარც- 

ხების თემას სხვა ფუნქციით იყენებს და არა იმ ასტრო- 

ლოგიური შინაარსით, როგორც ეს მოტივი აქემენიდურ 

ხელოენებაში გამოისახებოდა, ხოლო შემდგომ ლომის 
სხვადასხვა ცხოეელთან, მათ შორის ჯიხვთან, თხასთან 

და ა. შ. ბრძოლის სცენების სახით წმინდა დეკორატი- 

ულ ელემენტად იქცა ბერძნულ ხელოვნებაში.”” გამომ- 
დინარე იქიდან, რომ საირხისა და ვანის სამარხებში 

ოქროს დიადემებთან ერთად აღმოჩენილ სხვადასხვა 
სამკაულზე ცალ-ცალკე გვხვდება ტახის, ჯიხვისა და 
ხარის გამოსახულებები, ძნელი წარმოსადგენია, რომ 

ლომებთან ბრძოლის სცენებში მათ კონკრეტული, მით 

უმეტეს ნეგატიური სიმბოლური დატვირთვა ჰქონდეს. 
თითქმის საუკუნეზე მეტი ხნის განმავლობაში კომ- 

პოზიციური სქემის გამეორება, რომელშიც მხოლოდ 

მსხეერპლი ცხოველი იცელება; საირხის ოქროს დია- 

დემაზე გამოსახული მზის ნიშანი და თავად მზის გან- 

სახიერება – სხივანა საყურე, რომელიც სამკაულის ამ 

ფორმის სხვა სახეობებისგან განსხვავებით, ოქროს 

დიადემის შემცველ ყველა სამარხში დასტურდება – ყო- 

ველივე ეს უფლებას გვაძლევს ვივარაუდოთ, რომ აქე- 
მენიდურ და ბერძნულ ხელოვნებაში ფართოდ გავრცე- 
ლებული ცხოველთა ბრძოლის მოტივი და ზოგადად, 

ლომი, როგორც მზისა და სინათლის, ასევე ძალაუფლე- 

ბის სიმბოლო, თავისებურადაა მისადაგებული კოლ- 

ხური ოქროს სამკაულის რელიგიურ ფონთან. ვანის დია- 
დემების დეკორი სიმბოლურად ასახავს მზის, სინათლის 

უპირატესობას ყველა ძალაზე, მეორე მხრივ, ის ზუსტად 

შეესაბამება სამკაულის ამ გამორჩეული ფორმების 

როგორც ინსიგნიის ფუნქციას. 

ცხოველთა ბრძოლის გამოსახულებებით შემკული 

დიადემები არა მხოლოდ ჭედური ხელოვნების გამორ- 

ჩეული ნიმუშებია, არამედ ისინი ნათელი მაგალითია, 
თუ როგორ ქმნიდნენ კოლხი ოსტატები წამყვან ცენტ- 
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რებში ჩამოყალიბებული ტენდენციების თავისებურად 

გადამუშავებით ტიპურ კოლხურ ოქროს სამკაულს. 

ბერძნული მოწუმენტური რელიეფის, კერძოდ ფრონ- 
ტონული კომპოზიციების პრინციპების, აქემენიდური და 
ასევე ძველი აღმოსავლური, ძირითადად მანას სამეფოს 

ხელოვნებისთვის დამახასიათებელი სიუჟეტების, თუ 

სტილისტური ელემენტების გამოყენებით ვანის ოქროს 

დიადემებზე ორიგინალური მანერითაა წარმოდგენილი 

ცხოველთა ბრძოლის სამფიგურიანი კომპოზიციები.2” 

ვანის #11 და #6 სამარხებში აღმოჩენილი ოქროს 

დიადემების მხატვრული კონცეფციის ორიგინალობას 

განსაზღვრავს ერთი მნიშვნელოვანი დეტალი: რომ- 

ბისებურ ფირფიტებზე სარკის პრინციპით შესრულე- 

ბული ცხოველთა ბრძოლის ოთხივე გამოსახულების 

ერთობლიობა აღიქმება მბრუნავ კომპოზიციად. ის 

კარგად ეთანხმება თავად სამკაულის ფორმას და სპი- 

რალურ რკალს, რომელიც, თავის მხრივ, მუდმივი მოძ- 

რაობისა და მარადიულობის იდეის გამოხატულებაა. 

სწორედ ცხოველთა გამოსახულებების წრიული კომპო- 

ფზიციით (და არა გამოსახვის სარკისებური პრინციპით) 

კოლხური დიადემები მოგვაგონებს გვიანბრინჯაო- 

ადრერკინის ხანის კავკასიის ბრინჯაოს წრიულ ბალ- 

თებზე, ან სამთავროს სარტყლებზე შესრულებულ გა- 

მოსახულებებს. შემთხვევითი არ არის, რომ ბრინჯაოს 

ნიმუშებზე წარმოდგენილ კოსმოგონიური შინაარსის 

კომპოზიციებში, რომლებშიც სხვადასხვა ცხოველთა 

გამოსახულებები, მათ შორის მათი ბრძოლის სცენებია 

ჩართული, მარადიული ბრუწვის იდეის გადმოსაცემად 

ხშირად სწორედ სამკუთხედებად დაყოფილი რომბებია 

გამოყენებული. 29 

ვანის #6 სამარხში აღმოჩენილი ძეწკვებიანი სხივანა 

საყურეები დიადემაზე უნდა ყოფილიყო ჩამოკიდებული. 

მრავალფეროვნებით გამორჩეული კოლხური საყურე- 

ებიდან სწორედ ეს სახეობა დასტურდება ყოველთვის 

ოქროს დიადემებთან ერთად. ნიშანდობლივია, რომ 

საირხის M13 სამარხში და ვანის #11 და #6 სამარხებში 

თანადაკრძალულებს ვერცხლის დიადემებთან ერთად 

აქვთ ოქროს სხივანა საყურეები, დიადემისა და სხი- 

ვანა საყურეების ერთობლიობა როგორც ფორმით, ასევე 

მათზე შესრულებული გამოსახულებებით პირდაპირ 

მზის სიმბოლიკას უკავშირდება და შეიძლება ითქვას, 

ყველაზე თვალსაჩინოდ ასახავს კოლხური ოქროს სამ- 

კაულის რელიგიურ ფონს. 

L 7C9ს/ა–ი # ხი   

დიადემებთან ერთად თავის არეში აღმოჩენილი 

ოქროს მძივები, საკიდები, დასაკერებელი ფირფიტებიც 

თავსამკაულის შემადგენელი ნაწილი იყო. საირხის #13 

სამარხში მთავარი მიცვალებულის თავთან აღმოჩენილი 

წყვილი ფირფიტა რელიეფური წნულებით, წერტილებ- 
ის რიგით და სამი ბურცობით თავსაბურავზე უნდა ყო- 

ფილიყო დაკერებული. ამაზე მიანიშნებს უკანა მხარეს 

დარჩილული ყუნწები. თავსამკაულის შემადგენლობაში 

შედიოდა ასევე ვერცხლის მილაკები, მძივები, ნახევარს- 

ფერული საკიდები და მინისებური მასის იოტები.2პ! 

ვანის M11 სამარხში უშუალოდ დიადემასთან ერ- 

თად ნაპოვნი დაღარული სფეროსებური მძივები და ე. 

წ. მსხლისებური საკიდები, რომელთაგან %ზოგი მაე- 

თულების წნულით შედგენილი ყუნწით გამოირჩევა, 

თავსამკაულის ცალკე სახეობას განეკუთვნება. მსგავ- 

სი ფორმის საკიდებისგან შედგენილი თავსამკაული 

დამახასიათებელია ძვ. V-II საუკუნეების სკვითური 

ოქრომჭედლობისთვის. ეანში, წარჩინებული მეომრის 

#9 სამარხში აღმოჩენილ ოქროს საბეჭდაე-ბეჭედზე 

გამოსახულია ქალი მსგავსი თავსამკაულით.%2 ანალო- 

გიური მსხლისებური საკიდები ნაპოვნია საირხის M5 

სამარხის ახლოს მდებარე საკულტო ორმოში ოქროს 

სფეროსებურ მძივებთან და დიდი ზომის ცილინდრულ 

საკიდთან ერთად, რომელზეც გამოსახულია ცენტრის 

გარშემო განლაგებული პუნსონური წერტილები. 

აღმოჩენის კონტექსტის მიხედვით ძნელია განისა%ზღვ- 

როს მათი ფუნქცია.2 

თავსამკაულის საკიდები კონუსისებური დაბო- 

ლოებით კარგად ეთანხმება დიადემის რომბისებურ 

ფირფიტებს, რაც ნიშნავს, რომ კოლხი წარჩინებულის 

თავსამკაულის შემადგენელი ნაწილები ერთიან, კარგად 

გააზრებულ მხატვრულ კონცეფციას ექვემდებარებოდა. 

თავსამკაულის შემადგენელი ნაწილი უნდა იყოს 

ასევე ეანის M11 სამარხში ნაპოვნი ცილინდრის მსგავ- 

სად მოკეცილი სწორკუთხა ფირფიტა, რომელიც 

ცეარათი გამოყვანილი გეომეტრიული ორნამენტით და 

ფილიგრანული ჩარჩოთია შემკული. ფირფიტას ორივე 

მხარეს აქვს ქსოვილზე დასაკერებლად განკუთენილი 

ნახვრეტები. ანალოგიური ფორმის ორი ნიმუში, ასე- 

თივე ნახვრეტებით,?“ დასტურდება საირხისა და ვანის 

ძვ. წ. IV საუკუნის M10 და M24 სამარხებში. ეს უცხო 

სამკაული, მხოლოდ მოყვანილობით, სამკაულის ცნო- 

ბილი ფორმებიდან ეტრუსკულ ე. წ. 9 ხმVI9 ტიპის საყუ- 
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_-------... ენმსილი #“ რაი – 

რეებს შეიძლება დაუკავშირდეს.” თუმცა, ვანის #24 

სამარხში მიცვალებულის თავის ცენტრალურ ნაწილთან 

ალმოჩენილი სრულიად გამორჩეული ჭვირული ნიმუში 
ცხადყოფს, რომ საქმე თავსამკაულს ეხება (იხ. M374), 

რომელიც აწეულ, ან ვერტიკალურ მდგომარეობაში 

უნდა ყოფილიყო დაკერებული. 

ამრიგად, მთავარი მიცვალებულის თავსაბურავს 

დიადემასთან, სხივანა საყურეებთან, კონუსისებური ან 

ე. წ. მსხლისებური საკიდებისა და სფეროსებური მძივებ- 

ისგან შედგენილ თავსამკაულთან ერთად ამშვენებდა 

ცილინდრული ფორმის ნივთი, რომელიც, სავარაუდოდ, 
ცენტრალურ ნაწილში იყო დაკერებული და ქარვის 
დიდი ზომის მძივები.-% ძე. წ. V საუკუნის სამარხებში 

მთავარი მიცვალებულის სამკაულის კომპლექტში 

ოქროსთან ერთად სხვა მასალის სახით მხოლოდ ქარვა 

და სარდიონი დასტურდება. ოქროსა და სარდიონის 

მძივებითაა შედგენილი სამაჯურების წყვილი ვანის 

M11 სამარხიდან და ყელსაბამი საირხის #13 სამარ- 

ხიდან. შესაძლოა, ეს არჩევანი ქარვის განსაკუთრე- 

ბული თვისებების და მნიშენელობის გარდა, იმითაცაა 

განპირობებული, რომ თავისი ნათელი, მოწითალო- 

მოყვითალო ფერით ის და სარდიონიც სწორედ მზესა და 

ოქროს უკავშირდება. 

საირხის M10 სამარჩში მთავარი მიცვალებუ- 

ლის თავის არეში რამდენიმე ათეული ნიმუშის სახით 

აღმოჩენილია დასაკერებელი ფირფიტები, რომლე- 

აზეც გამოტვიფრული ვარდულები ჯერისებურადაა 
განლაგებული. ამ ფირფიტებთან ერთად, სავარაუდოდ, 

თავსამკაულს ქმნიდა ზევით ნახსენები ცილინდრის 

ფორმის სამკაული და მილაკები, ასევე მცირე ზომის 

საკიდები, რომლებიც მათზე დარჩილული მავთულის 

მარყუჟებით გამოირჩევა.” თუ გავითვალისწინებთ, 

რომ საირხის ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე მეოთხედით 

დათარიღებული ეს ერთ-ერთი მდიდრული სამარხი, 

რომელშიც უფრო გვიანდელი პერიოდისთვის დამახა- 

სიათებელი სამკაული, მაგალითად, ნახევარმთვარისე- 

ბურ საკიდებიანი ყელსაბამი ან ბურთულებისგან შედგე- 

ნილი სამკუთხედის ფორმის საკიდები დასტურდება, 

რთული შედგენილობის თავსამკაულის მიხედვითაც 
ლოგიკურად ასახავს ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევარზე 

გარდამავალ ეტაპს. 
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სხივანა საყურეებთან ერთად ტიპურ კოლხურ სამ- 

კაულს განეკუთვნება საყურეების საკმაოდ მრავალ- 

რიცხოვანი ჯგუფი. ძვ. ს. V საუკუნისა და ძვ. წ. IV 

საუკუნის პირველი ნახევრის მდიდრულ სამარხებში 

მთაეარ მიცეალებულს, ჩეეულებრიე, სხივანა საყუ- 

რეებთან ერთად აქვს საყურეების კიდევ ერთი ან რამ- 

დენიმე წყვილიც კი. ტიპური კოლხური ოქროს საყუ- 

რეები გვხვდება თანადაკრძალულების სამარხეულ 

ინვენტარშიც. ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრიდან 

კოლხეთის მდიდრულ სამარხებში საყურეები მხოლოდ 

თითო წყვილით. ან ცალი საყურითაა წარმოდგენილი, 

როგორც, მაგალითად, ამას ვხედავთ ვანში აღმოჩენილ 

წარჩინებული მეომრის X9 სამარხში. 

ანტიკურ ხანაში ჩამოყალიბებული საყურეების ისეთი 

ცნობილი ტიპებისგან, როგორებიცაა ბერძნული და აქე- 

მენიდური, კოლხურ საყურეებს, უპირველეს ყოვლისა, 
განასხვავებს ორნამენტირებული სარტყლით შემკული 

ოვალური საყურე რგოლი და თავად საკიდები – რგოლზე 

ელემენტები რომლებიც მრავალფე- 
როვნებით გამოირჩევა. საკიდების ფორმის მიხედვით 

კოლხური საყურეები შემდეგ ძირითად ტიპებად იყოფა; 

სხივანა, ნახევარმთვარისებური, ფიგურული და გეომე- 

ტრიული ფორმის საკიდებიანი საყურეები.2%9/ ეს უკა- 

ნასკნელი აერთიანებს საყურეების რამდენიმე სახეობას: 

1. ბურთულიანი საყურეები, რომლებიც დეკორის მიხედ- 

ვით იყოფა დაღარულბურთულიან, დაცვარულბურ- 

თულიან, ჭვირულბურთულიან, მათ შორის, ოვალური 

ფორმის საყურეებად: 2. ბიპირამიდულსაკიდიანი საყუ- 

რეები ჭვირული და ფირფიტოვანი ვარიანტებით.27 

მირჩილული 

განსხვავებით ძვ. წ. V-IV საუკუნის პირველი ნახევ- 

რისთვის დამახასიათებელი კოლხური სამკაულის სხვა 

ფორმებისგან, რომლებიც ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნა- 

ხევარში პრინციპულად იცვლის იერსახეს, საყურეების 

ძველი ტიპები განაგრძობს არსებობას. ამის ნათელი 

მაგალითია ვანის ძე. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრის 

#22 სამარხში აღმოჩენილი კოლხური საყურის ყველა 

ტიპი, რომელიც ძვ. წ. V საუკუნიდანაა ცნობილი. ოქ- 

როს სამკაულით საკმაოდ მდიდარი ეს სამარხი, რომელ- 

შიც ხუთი მიცვალებულიდან ვერ ხერხდება მთავარი 

მიცვალებულის გამოყოფა, გამოირჩევა სამკაულის 

აღმოჩენის კონტექსტითა და დაკრძალვის ტიპითაც: 

ხუთივე მიცვალებულის, სავარაუდოდ, ქალების, ჰპი- 

. ჟნმსჯლი # იხიი   

რადი სამკაული წარმოდგენილია ძირითადად ვერცხ- 

ლის, რკინისა და ბრინჯაოს საკისრე რგოლებითა და 

სამაჯურებით, ოქროს, სარდიონის, ქარვის, მინის ე. 

ფზ. თვალადი მძივებით, ვერცხლის ერთი მშვილდსაკ- 

ინძით, ოქროსა და ვერცხლის ნახევარმთვარისებური 

საკიდებით, ოქროს სადა საყურე რგოლებით. ტიპური 

კოლხური ოქროს საყურეებიდან მხოლოდ ორი სახეობა 

– ჭევირულბურთულიანი და დაღარულბურთულიანი – 

აღმოჩნდა მიცვალებულებთან. მდიდრულად შემკული 

საყურეები, კერძოდ, სხივანა, დაცვარულბურთულიანი, 

ჭვირული ბიპირამიდული, ნახევარმთვარისებური და 

ფიგურული საკიდებით, ასევე ოქროს განსაკუთრებით 

ძვირფასი სხვა სამკაული მოთავსებული იყო თიხის დიდ 

ჭურჭელში, რაც იშვიათი შემთხვევაა. აღსანიშნავია, 

რომ რამდენიმე საყურეს ეტყობა ხმარების და შეკეთების 

კვალიც კი. 

ამრიგად, ძვ. წ. V საუკუნის პირველი ნახევრიდან 

მოყოლებული ძევ. წ. IV საუკუნის დასასრულამდე, კოლ- 

ხური საყურის ტიპს განსაზღვრავს ორნამენტირე- 

ბული სარტყლით შემკული ოვალური საყურე რგოლი 

და მასზე მირჩილული სხვადასხვა ფორმის უძრავი 

საკიდები. რგოლები გახსნილია და ოდნავ გაბრტყელ- 

ებული ბოლოები გახვრეტილი აქვს. ეს დეტალი თავს 

იჩენს ჯერ კიდევ წინარეანტიკური ხანის საყურეებზე 

და დამახასიათებელია მხოლოდ კავკასიისთვის, უმე- 

ტესწილად საქართველოში აღმოჩენილი საყურეებისთ- 

ვის.2?! სავარაუდოდ, ნახვრეტებს დეკორატიული ან სიმ- 

ბოლური ფუნქცია უფრო ჰქონდა, ვიდრე პრაქტიკული 

დანიშნულება, საინტერესოა, რომ კუფტინი ჯერ კიდევ 

ფრინველების გამოსახულებებით შემკული საყურეების 

აღმოჩენამდე ბოლოებგახვრეტილ რგოლებს ფრინვე- 

ლის თავის სქემატურ გადმოცემას უკავშირებდა.5? 

სხივანა საყურეებს შორის იშვიათად გვხვდება 

ოვალური რგოლი. ასეთი ნიმუშები ცნობილია მოდი- 

ნახეს ციხის სამხრეთ ფერდობზე გამოვლენილი 

ადრეანტიკური ხანის სამარხიდან, ბრილიდან. ორ- 

ნამენტირებული სარტყლით შემკული სხივანა საყუ- 

რეები სამარხებში ძირითადად გვხვდება ვანსა და მის 

შემოგარენში, კერძოდ, მთისძირში. ყაზბეგის გან- 

ძიდან ცნობილი ნიმუშის გარდა, აღსანიშნავია ფი- 

ჭენარის განძში აღმოჩენილი ოქროს სხივანა საყურე- 

ები, რომლებზეც ვარდულა წარმოდგენილია გრეხილი 

მავთულით შედგენილი სპირალით და მის ცენტრში 

ჩასმული მარცვლით.29 ნიშანდობლივია, რომ ერთად- 
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ერთი და ყველაზე სადა, ამასთან ერთად, მასობრივად 

გაერცელებული სახეობა – დაღარულბურთულიანი 

საყურე, რომლის ოვალური რგოლი არ არის შემკული 

ორნამენტირებული სარტყლით, მთავარი მიცვალე- 

ბულის მდიდრულ სამკაულს შორის არც საირხეში და 

არც ვანში არ დასტურდება, ხოლო ფიჭვნარის კოლხურ 

სამაროვანსა და დაბლაგომის ერთ-ერთ ქვევრსამარხში 

აღმოჩენილია ბრინჯაოს ნიმუშები.5#) 

სარტყელი, რომელიც რგოლის წინა მხარეს ამკობს, 

წარმოდგენილია სხვადასხვა სახეობის ფილიგრანუ- 

ლი დეკორით, კერძოდ: სადა, ან ამობურცულზოლიანი 

მავთულებისგან შედგენილი და ჭეირულიეეფექტის მქონე 
მარყუჟების ორ რიგს შორის მოთავსებული ფილიგრანის 

სხვადასხვა სახეობები, გრეხილი მავთულების რამდე- 

ნიმე რიგი. უფრო გვიანდელი, ძე. წ. IV საუკუნის მეორე 

ნახევრის საყურეებისთვის დამახასიათებელია ცვარა–- 

თი შედგენილი სამკუთხედებით შემკული განიერი 

სარტყელი. 

სწორედ ყურში გასაყრელი რგოლის შემკობის 

ორიგინალური მანერა, ასევე მისი წაგრძელებული, 

ოვალური ფორმა ანიჭებს თავისებურ იერს ჯერ კიდევ 

ძვ. წ. | ათასწლეულის დასაწყისიდან წინა აზიაში, შემ- 

დეგ მთელ ხმელთაშუაზღვისპირეთსა და ჩრდილოეთ 

შავიზღვისპირეთში ფართოდ გავრცელებულ ნახევარ- 

მთვარისებურ და ნავისებურ საყურეებს.”?% 

კოლხური საყურის სარტყლის დეკორის აუცილებე- 

ლი ელემენტია ზედა ნაწილში გამოსახული ვარდულა, 

რომელიც თხელ ფირფიტაზე დარჩილული სხვადასხ- 

ვა სახის ფილიგრანული მარყუჟებითა და ცენტრის – 

მსხვილი მარცელის გარშემო განლაგებული ფილიგ- 

რანული წრეებითა შედგენილი. მხოლოდ დამზადების 

წესით და, რაც განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია, არა 

ტიპოლოგიურად, კოლხურ ნიმუშებზე წარმოდგენილი 

ყვარდულები ყველაზე ახლოს დგას ე. წ. სარტყლისე- 

ბურ საყურეებზე გამოსახულ ვარდულებთან, რომლებიც 

ცნობილია მაკედონიიდან – სინდოსის ძე. წ. VI საუკუ- 

ნის დასასრულით დათარიღებული სამარხებიდან.2% 

გარდულები, როგორც საყურის შემკულობა, ჯერ კიდევ 

ძვ. წ. II ათასწლეულის დასასრულიდან გვხვდება ძველ 

აღმოსავლეთში. ისინი გაჩსაკუთრებით პოპულარულია 

ძე. წ. VII საუკუნის როდოსულ ოქრომჭედლობაში და 

სხვადასხვა სახით (მათ შორის, ვარდულებიანი ე. წ. მო- 

სართავი დისკოები) ფართოდ გამოიყენება ძვ, წ. V-IV 

C /6მსჯლი # –ხი   

საუკუნეების მდიდრული სტილის საყურეების როგორც 

ზედა ნაწილის, ასევე საკიდების შესამკობად. გარდა 

იმისა, რომ მათგან კოლხურ საყურეებზე გამოსახული 

ვარდულები როგორც ტიპოლოგიურად, ასევე სტილის- 

ტურად სრულიად განსხვავდება, ამ ყველაზე ფართოდ 

გავრცელებული დეკორატიული ელემენტის კოლხურ 
ოქრომჭედლობაში გამოყენების ორიგინალურ ხასიათს 

განსაზღვრავს, უპირველეს ყოვლისა, სამკაულის ადგ- 

ილობრივ ჩამოყალიბებული ტიპი. ნიშანდობლივია, რომ 

ბერძნული მდიდრული სტილით შესრულებული სამკაუ- 

ლის სხვადასხვა ფორმებისგან განსხვავებით, ვარდულა 

ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ ოქრომყედლობაში 

მხოლოდ საყურეებზე გვხვდება. ერთი მხრივ, ეს კიდევ 

ერთხელ ცხადყოფს კოლხური საოქრომჭედლო სკოლის 

თვითმყოფადობას, მეორე მხრივ, ვარდულის სიმბოლურ 

დატვირთვაზე მიანიშნებს. 

საინტერესოა, რომ თავად ვარდის ბერძნული სახელ- 

წოდება სწორედ როდოსს უკავშირდება, რადგან გა- 

დმოცემის თანახმად, "ვარდის კოკორი" პირველად იქ 

აღმოაჩინეს ქალაქის დაარსებისას. ბერძნულ მითოლო- 

გიაში ვარდი მიჩნეულია სიყვარულის, განახლების, სია- 

მოვნების სიმბოლოდ და ასოცირდება ნაყოფიერებისა 

და სილამაზის ღვთაებებთან.2?ზ ვარდულის, როგორც 

დეკორატიული ელემენტის გამოყენება კოლხურ საყუ- 
რეებზე, უთუოდ ბერძნული ოქრომჭედლობის გავლენას 

უკავშირდება და შესაბამისად, ვარდის სემანტიკითაც 

შეიძლება იყოს ნაკარნახევი. თუმცა, ვარდულის უფრო 

"ღრმა" სიმბოლიკა, რომელიც მზესა და ნაყოფიერების 

ღვთაებებს უკავშირდება და დიდი დედის ქალღვგთაების 

ატრიბუტიცაა, ყველაზე მეტად შეესაბამება კოლხურ 

რწმენა-წარმოდგენებს. 

ცალკე უნდა გამოიყოს ვარდულები, რომელთა ცენ- 

ტრში ფრინველის ფიგურაა დარჩილული. ისინი მხატ- 

ერული კონცეფციით მოგვაგონებს გაცილებით უფრო 

ადრეულ, ძვ. წ. VII საუკუნის მელოსის ვარდულების 

სახელით ცნობილ ნიმუშებს, რომლებიც სამკაულის 

სხვადასხვა ფორმებს, უმეტესწილად დიადემებს ამკობ- 

და. ძვ. წ. V-IV საუკუნეებში ფართოდ გავრცელებული 

ვარდულების ნაირსახეობების ფონზე ყურადღებას იპყ- 

რობს ის ფაქტი, რომ ზოომორფული ფიგურებით, კერ- 

ძოდ, ფრინველის გამოსახულებით შემკული ვარდულები, 

კოლხეთის ფარგლებს გარეთ ამ პერიოდში არ გვხვდება. 

შესაბამისად, ძნელია ისინი უცხო გავლენას დაუკავ- 

შირდეს, მით უმეტეს, რომ ფრინველების გამოსახულე- 
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ბას განსაკუთრებული მნიშვნელობა აქვს ადგილობრივ 

რწმენა-წარმოდგენებში. 

თუ ვარდულის ადგილი კოლხური ტიპის საყურეზე 

მკაცრად განსაზღვრულია და ის მხოლოდ საყურე რგო- 

ლის ზედა ნაწილის შესამკობად გამოიყენება, ფრინ- 

ველის მინიატურულ ფიგურებს საყურეების სხვადა- 

სხვა ნაწილებსა და სამკაულის სხვადასხვა ფორმებზე 

ვხედავთ. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ისინი, როგორც 

კოლხური ოქრომჭედლობის ერთ-ერთი მთავარი მახა- 

სიათებელი, კახეთში, კერძოდ, გურჯაანში შემთხვევით 

აღმოჩენილ აქემენიდური ტიპის წრიულ საყურეზეც 

დასტურდება. 

ფრინველის ფირფიტოვანი გამოსახულებები ჯერ 

კიდევ მიკენურ ოქრომჭედლობაში ტანსაცმლის სამ- 

კაულის სახით გვხედება. ფრინველის სამგანზომილე- 

ბიანი გამოსახულებები კი, ჯერ ძვ. წ. VII საუკუნის 

როდოსულ ოქრომჭედლობაში, შემდეგძვ.წ. V-IV საუკუ- 

ნეების მდიდრული სტილის ნიმუშებზე მცენარეულ 

მოტივებთან, სხვადასხვა ცხოველის თავების გამოსახ- 

ულებებთან ერთად ნატურალისტური დეკორის ერთ- 

ერთი მთავარი შემადგენელი ნაწილია. ზოგადად, 

ფრინეელები მიჩნეულია ბუნების დიდი დედის ერთ-ერთ 

მთავარ ატრიბუტად. ოქროს სამკაულიდან ამის საუკე- 

თესო ილუსტრაციაა ძვ. წ. VII-VI საუკუნეების ცნო- 

ბილი როდოსული ფირფიტოვანი სამკაული ნადირთა 

მეუფე ქალღმერთის გამოსახულებით, რომელსაც ორივე 

ხელში ფრინველები ან ლომები უჭირავს.” მნიშვ- 

ნელოვანია, რომ წერილობითი წყაროების მიხედვით, 

სწორედ ამ ქალღვთაებას სცემდნენ თაყვანს კოლხეთში, 

რასაც სხვადასხვაგვარი არქეოლოგიური მასალაც ადას- 

ტურებს. მაშინ ნათელი ხდება ვარდულისა და ფრინ- 

ეელის გამოსახულებების ერთობლიობაც. 

ასევე გასათვალისწინებელია ფრინველის, როგორც 

ზეცისა და მიწის დამაკავშირებელი არსების სიმბო- 

ლიკაც. თუ გავიხსენებთ გვიანბრინჯაო-ადრერკინის 

ხანის სამკაულსა და შტანდარტებზე ფრინველების 

მინიატურული ქანდაკებების სამკუთხედებთან ერთად 

გამოსახვის ტრადიციას, მარადიულობისა და უკვდა- 

ვების შესახებ რწმენა-წარმოდგენების გადმოცემის 

იმავე სქემასთან უნდა გვქონდეს საქმე ოქროს საყურეე- 

ბზე გამოსახული ფრინველებისა და სამკუთხედების 

ერთობლიობის შემთხვევაშიც. ნიშანდობლივია, რომ 

ყელსაბამებისა და გულსაბნევისგან განსხვავებით სა- 

C ჟ/Cმსჯლი #ი-ხოი   

ყურეებზე, ასევე M24 სამარხში აღმოჩენილ ჭვირულ 

თავსამკაულზე გამოსახული ფრინველების ტანი შემ- 

კულია ცვარათი შედგენილი ორნამენტული სახეე- 

ბით, უმეტესწილად სწორედ სამკუთხედებით. ეს, 

ერთი შეხედვით, უმნიშვნელო დეტალი არა მხოლოდ 

ძვ. წ. V-IV საუკუნეების თავსამკაულის შემადგენელ 

ნაწილებს შორის სტილისტურ ერთიანობაზე, არა- 

მედ მათი მეშვეობით რელიგიური ფონის გადმოცემის 

სისტემურ ხასიათზე მიანიშნებს. 

ასევე ორიგინალური მანერითაა გამოყენებული საყუ- 

რის ფართოდ გავრცელებული შემკულობა – ცვარათი 

შედგენილი პირამიდა. აღსანიშნავია სხიეანა საყურეე- 

ბზე გეომეტრიული წესრიგით განლაგებული პირამი- 

დები, რომლებიც სხივებს კრავს. კოლხური საყურეების 

სხვა სახეობებზე საკიდების ქვევით ცვარათი შედგენი- 

ლი პირამიდები ისეა მირჩილული, რომ იქმნება ერთი 

ჭეირული ეფექტის მქონე პირამიდა. რაც შეეხება გეო- 

მეტრიული ფორმის საკიდების მხატვრულ კონცეფციას, 

გეომეტრიზაციის ტენდენციები იკვეთება დეკორშიც, 

რაზეც მეტყველებს: ცვარათი შედგენილი ორნამენტუ- 

ლი სახეები, კერძოდ, სამკუთხედები, მათ შორის ლენ- 

ტისებური წყობით; მცირე %ომის პირამიდები, რომ- 

ლებიც განლაგებულია საკიდის შუა წელზე დარჩილულ 

ვიწრო ფირფიტოვან სარტყელზე; თვით სხივანა საყუ- 

რეების რამდენიმე ნიმუშზე სხივებისა და რგოლის 

შეერთების ადგილას გამოსახული ლენტისებური სამ- 

კუთხედები. ეს დეკორატიული ელემენტები სტილისტურ 
ერთიანობაშია საყურე რგოლის სარტყელზე გამოსახულ 

სამკუთხედებთან და პირამიდებიან დაბოლოებებთან. 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ სწორედ გავარსით შედგე- 

ნილი გეომეტრიული ორნამენტული სახეები და ჭვირუ- 

ლი ეფექტი აახლოებს ძე. წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ 

საყურეებს საქართველოში აღმოჩენილ წინარეანტი- 

კური ხანის ოქრომჭედლობის ნიმუშებთან.?! ამდენად, 

საყურე-სასაფეთქლე, როგორც ანტიკური ხანის კოლ- 

ხური ოქროს სამკაულიდან ყველაზე ფართოდ გავრ- 

ცელებული ფორმა, ძე. წ. VIII-VII საუკუნეებიდან 

მოყოლებული კოლხური ოქრომჭედლობის სკოლის 

განვითარების ერთიანი ხაზის საუკეთესო მოწმობაა, 

სხივანა საყურეებისა და თავსამკაულის შემადგენელი 

სხვა ნაწილების მსგავსად კოლხურ დიადემებთან 

ერთად აღმოჩენილი საყურეების სხვა სახეობებზეც 

ყოველთვის იკითხება დეტალები, რომლებიც ცხად- 

ყოფს, რომ კოლხი წარჩინებულის თავსამკაული მკაცრ 
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დეეე ჯილი #ი ტი 

სისტემას წარმოადგენს როგორც სიმაოლიკის, ასევე 
მხატვრული გაფორმების თვალსაზრისით. საყურეებ- 

ის გეომეტრიული ფორმის საკიდების ორად გაყოფის 

პრინციპი, ბიპირამიდული, ე. ი. რომბის ფორმის საკ- 

იდები, საყურეებზე დაბოლოების სახით მირჩილული 

შეწყვილებული პირამიდების რომბისებური კონტურე- 

ბი, ვანის X6 სამარხში აღმოჩენილ ნახევარმთვარისე- 

ბურ საყურეებზე წარმოდგენილი გავარსით შედგენილი 

რომბები, რომლებიც არცთუ ისე გავრცელებულია რო- 

გორც სამკუთხედები, ჰარმონიულად ერწყმის დიადე- 

მების ორად გაყოფილ რომბისებურ ფირფიტებს. 

ძე. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური ოქრომჭედ- 

ლობის ნიმუშები როგორც სამკაულის ფორმების, ასევე 

ოქროს მხატვრული დამუშავების მიხედვით, ძველ ქარ- 

თულ სამკაულს შორის ყველაზე დიდი მრავალფერ- 

ოვნეაბით გამოირჩევა. მათ შორის საკმაოდ მრავლადაა 

წარმოდგენილი გეომეტრიწზაციის ტენდენციების ამსახ- 

ველი სამკაული და გვხვდება ასევე წმინდა გეომეტრიუ- 
ლი სტილი, რაც იშვიათი მოვლენაა ამ ეპოქის ბერძნულ 

და ეტრუსკულ ოქრომჭედლობაში. ნიშანდობლივია, 

რომ ასეთი ნიმუშები კოლხეთში უმეტესწილად თავსამ- 

კაულის შემადგენელი ნაწილია ძე. IV საუკუნის მეორე 

ნახევარშიც კი, როცა კოლხური ტიპის დიადემას ცვლის 

ელინური ელემენტების შემცველი რთული შედგე- 
ნილობის თავსამკაული. იმავდროულად გეომეტრიუ- 

ლი სტილისგან რადიკალურად განსხვავებული, ძე. წ. 

IV საუკუნეში აქტუალური მდიდრული სტილისთვის 

დამახასიათებელი ელემენტები უხვად და მრავალფერ- 

ოვნადაა წარმოდგენილი ტიპურ კოლხურ ფიგურულ 

საყურეებზე და სამკაულის სხეა ფორმებზე – ყელსაბა- 

მებზე, სამაჯურებზე. ისევე როგორც მზის სიმბოლიკის 

გარშემო შეიძლება გაერთიანდეს დიადემები და სხი- 

ვანა საყურეები, გარკვეული რწმენა-წარმოდგენებით 

უნდა იყოს ნაკარნახევი თავსამკაულზე გეომეტრიული 

სახეების ე. ი. სიმბოლიკით ყველაზე დატვირთული 

დეკორის ასეთი სისტემური სახით გამოყენება: სამ- 

კუთხედები და პირამიდები, როგორც უსასრულობი- 

სა და მარადიულობის სიმბოლოები, ასევე მკლავებ- 

მოხრილი ჯვრის მსგავსი ბრუნვის ნიშნები, რომლებიც 

ერთმანეთზე გადაბმულადაა გამოსახული ვანის #11 

სამარხში ნაპოვნ თავსამკაულის დეტალზე და მუდმივ 

მოძრაობას აღნიშნავს, ერთიანდება მარადიულობის 

შესახებ რწმენა-წარმოდგენების სისტემაში. ისინი ჰარ- 

მონიულად ერწყმის თავსამკაულის მთავარ ნაწილებზე 
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_- „ენმოალი # ი–ყიი 

– დიადემებსა და სხივანა საყურეებზე წარმოდგენილ 

არა მხოლოდ მზის სიმბოლიკას, არამედ ცხოველთა 

გამოსახულებების "მბრუნავ კომპოზიციასაც”. 

როგორც სიმბოლიკით, ასევე სხვადასხვა დეკორა- 

ტიული ელემენტების უხვად გამოყენების თვალსაზ- 

რისით გამოირჩევა ე. წ. ფიგურულსაკიდიანი საყუ- 

რეები. კოლხური საყურის ამ ტიპს განსაზღვრავს 

ზოომორფული და ანთროპომორფული მინიატურული 

ფიგურებით შემკული საკიდი, რომელიც საყურე რგოლზე 

უძრავადაა მირჩილული და შებმული აქვს ძეწკვები 

რკოსგამოსახულებიანი საკიდებით. ანალოგიური საკი- 

დებიანი ძეწკვები, რომლებიც ფართოდაა გავრცელე- 

ბული ბერძნულ ოქრომჭედლობაში, კოლხური საყურე- 

ების მხოლოდ ამ ტიპისთვისაა დამახასიათებელი. 

ფიგურულსაკიდიანი საყურეების ცხოველსახოვანი 

დეკორი წარმოდგენილია ფრინველისა და ვერძის სამ- 

განზომილებიანი გამოსახულებებით, რომლებიც ძვ. 

ფ. V-IV საუკუნეების კოლხური ტიპის საყურეებისთვის 

დამახასიათებელ ჭვირულბურთულიან, დაცვარულბურ- 
თულიან, კერძოდ, გავარსით შედგენილი სამკუთხედე- 

ბით შემკულ საკიდებზე წრიულადაა განლაგებული. 

განსხვავებით საირხის M5 სამარხში აღმოჩენილი ნიმუ- 

შისგან, რომელზეც ვერძის ფიგურების მხოლოდ ერთი 

რიგია დარჩილული, კიდევ უფრო მდიდრულადაა შემ- 

კული ფრინეელის გამოსახულებებით ვანის M22 და M24 

სამარხებში აღმოჩენილი საყურეები. პირველ შემთხვე- 

ვაში საკიდი წარმოდგენილია დაცვარული ბურთულითა 

და მის ქვევით მირჩილული პირამიდით, რომლებსაც 

ძეწკვები ფარავს. ფრინველის ფიგურები განლაგებულია 

ოთხ დონეზე – საყურე რგოლის ვარდულაზე, რგოლისა 

და საკიდის შემაერთებელი ცილინდრის, ბურთულისა 

და პირამიდის გარშემო. აღსანიშნავია, რომ ბურთუ- 

ლის შუა წელზე განლაგებულ ფიგურებს, რომლებიც 
თხელ ფირფიტაზეა დარჩილული, არ აქვთ ფრთები. 

მეორე შემთხვევაში საკიდის ხილული ნაწილი შემ- 

კულია ფრინველის ფიგურების კიდევ ერთი რიგით, 

ხოლო ძეწკვების შიგნით მოქცეული ნაწილი წარმოად- 

გენს ჭვირულ კონუსს, რომელიც ცვარათი შედგენილი 
პირამიდითა და მცირე ზომის ცილინდრის გარშემო 
დარჩილული ფრინველის ფიგურებით ვანში აღმოჩენი- 

ლი უფრო ადრეული საყურეების ტრადიციის პირდაპირი 

გაგრძელებაა, 

ვანის M22 და M24 სამარხებში აღმოჩენილ ორივე 
ფიგურულსაკიდიან საყურეზე ფრინველთა გამოსახუ- 
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0. საყურე დაცვარულბურთულიანი ხსაკყიდიც 

(რეალ 
6. M საუკუნის მეორე. 

I 

 



  

ლებები ძეწკვებით დაფარულ ნაწილზეც არის წარ- 

მოდგენილი და მათთან ერთად საკიდების სხვა 

დეკორატიული ელემენტები, მაგალითად, ცვარათი 

შედგენილი სამკუთხედები და პირამიდები, ზედმიწევნი- 

თაა დამუშავებული. ეს არა მხოლოდ კოლხი ოსტატების 

მაღალ დონეზე მიანიშნებს, არამედ მათ სიმბოლურ 

დატვირთვაზეც. 

რაც შეეხება საირხის საყურეებზე წარმოდგენილ 

ვერძის უჩვეულო გამოსახულებებს, რომლებიც მხოლოდ 

არილიდან და სვანეთიდან ცნობილ ბრინჯაოს საკიდებს 

მოგვაგონებს, ნათელი მაგალითია იმისა, თუ როგორი 

ორიგინალური მანერით იყენებდნენ კოლხეთში ანტი- 

კურიხანის აქემენიდურ, ბერძნულ თუ ოქრომჭედლობის 

სხვა ცნობილ ცენტრებში ამ ყველაზე ფართოდ გავრ- 

ცელებულ ზოომორფულ მოტივს. საირხესა და ვანში 

ოქროს სამაჯურების დაბოლოებების, ყელსაბამების 

საკიდების, თავსამკაულის შემადგენელი ნაწილების, 

კერძოდ, დასაკერებელი ფირფიტების სახით დადას- 

ტურებული ვერძის გამოსახულებები, განსაკუთრებით 

კი ისეთი ნივთები, როგორებიცაა ვანის ძვ. წ. VIII- 

VII საუკუნეების საკულტო მოედანზე აღმოჩენილი 

თიხის ფიგურები, მიანიშნებს, რომ ვერძს განსაკუთ- 

რებული ადგილი ეჭირა კოლხთა რწმენა-წარმოდგენ- 

ების სისტემაში. შემთხვევითი არ უნდა იყოს ოქროს 

საწმისის ქვეყნის პოლიტიკურ-ადმინისტრაციულ და 

რელიგიურ ცენტრებში ვერძის გამოსახულებების კონ- 

ცენტრაცია: სწორედ ძე. წ. VI-IV საუკუნეების ბერძნულ 

ლიტერატურასა და ხელოვნებაში განსაკუთრებით 

პოპულარულია არგონავტიკის ციკლის თქმულებები, 

პირველად იხსენიება “ოქრომრავალი კოლხეთი" და 

ისტორიოგრაფები კოლხეთის შესახებ ცნობებს სწორედ 

მითის კონტექსტში გადმოგვცემენ.% გარდა ამისა, 

ვერძი ბუნების დიდი დედის კულტსაც უკაგშირდება, 
როგორც მისთვის მსხვერპლად შეწირული ცხოველი.2მ?) 

სრულიად განსხვავებული ელემენტებისგანაა შედ- 

გენილი ვანის M6 სამარხში აღმოჩენილი ფიგურულ- 

საკიდიანი საყურეები. საკიდი წარმოდგენილია ოთხთვ- 

ლიან ბაქანზე მდგარი ორი მხედრის გამოსახულებებით. 

განსხვავებით ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხური საყუ- 

რეებისგან, საკიდი მოძრავია და მარყუჟითაა ჩამოკიდე- 

ბული ტიპურ ოვალურ, ორჩამენტირებული სარტყლითა 

და ვარდულით შემკულ რგოლზე. როგორც მხედრების, 

ასევე ცხენების ფუყე გამოსახულებები მიღებულია დატ- 

ვიფრული ფირფიტების, კერძოდ, ორი ნახევრის ერთ- 

L ჟნმჩსილი #ი4იი   

მანეთზე მირჩილვით. მხედრების წელზე მირჩილულია 

ქამრის აღმნიშვნელი ვიწრო ფირფიტა, ხოლო თემოზე – 

კაპარჭჯი, წარმოდგენილი გამოტვიფრული ფირფიტით, 

რომელიც ზევით კაუჭით ბოლოედება. მის შუაწელზე 

გადაკრული სალტე ქამრის გაგრძელებაა. მხედრების 

სახის ნაკვთები გამოტვიფრულია და სქემატურადაა 

გადმოცემული. თვალები მხოლოდ თითო მარცვლითაა 

გამოსახული, ხოლო ფირფიტებისგან დამზადებული 

ყურები სახესთან შედარებით ზედმეტად დიდია. თავე- 

ბზე უწესრიგოდ განლაგებული გავარსი თმის ან ქუდის 

იმიტაციაა. ხელები წვრილი ღეროებითაა გამოსახუ- 

ლი, ხოლო ცხენის ტანზე შემოჭდობილი ფეხები ცალკე 

გამოჭრილი და გამოტვიფრული ფირფიტებისგან არის 

დამზადებული. განსხვავებით მხედრების სქემატური 

გამოსახულებებისგან, ცხენების ფიგურები რეალის- 

ტურია და %ზედმიწევნითაა დამუშავებული მათი სა- 

ხის ნაკვთები. ცხენების ტანი მდიდრულადაა შემკული 

ცვარათი შედგენილი ორნამენტული სახეებით, კერ- 

ძოდ, სამკუთხედებით, გავაზე გამოსახულია სვასტიკა, 

ხოლო თვალები, ლაგამი და საყბეურები ამობურცულ- 

ზოლიანი ფილიგრანითაა კოლხურ 

ოქრომჭედლობაში, ტექნიკური 

ხერხების გამოყენებით და მაღალმხატვრული დონით 

გამოირჩევა, ადამიანი იმდენად ხაზგასმით არარეა- 

ლისტურად და სქემატურადაა წარმოდგენილი, რომ, 

შესაძლებელია, გამოსახვის ამ მანერას ფუნქციური 

დატვირთვაც კი ჰქონდეს.%4 

გამოყვანილი. 

რომელიც რთული 

ეს ნიმუში, რომელიც საქართველოში ადამიანის გა- 

მოსახულებებით შემკული საყურეების აღმოჩენის იშ- 

ვიათი, თუ არა ერთადერთი შემთხვევაა,%5 სხვა კოლხურ 

საყურეებს შორის ყველაზე მეტად ასახავს კლასიკური 

ეპოქის ტენდენციებს სწორედ ანთროპომორფული 

მცირე პლასტიკის ნიმუშებით შემკული საყურეები, 

რომლებიც საბერძნეთში ძე. წ. V საუკუნის დასასრულს 

ჩნდება და განსაკუთრებით ფართოდ ძე. წ. IV საუკუნის 

მეორე ნახევრიდან გრცელდება, მდიდრული სტილის 

განვითარების უმაღლეს საფეხურადაა მიჩნეული და 

მათი ტრადიცია ელინისტურ ხანაშიც გრძელდება. 

ეს სიახლე კოლხმა ოქრომჭედლებმა მაშინვე აითვისეს, 

მაგრამ არა მხოლოდ საყურის ადგილობრივ ტიპს, არა- 

მედ საკუთარ რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენებს მიუ- 

სადაგეს. ვანის საყურეებზე სქემატურად გამოსახული 

მხედრები სტილისტურად და თემატიკითაც სრულიად 

განსხვავდება ეროტების, ნიკეს, სირენების, მუზების, 
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განიმედესის, ასევე პეგასუსისა და ნიკეს ეტლის სახით 

წარმოდგენილი ცხენის მინიატურული ფიგურებისგან, 

რომლებითაც შემკულია საბერძნეთში, იტალიაში, თრა- 

კიაში. მცირე აზიაში, განსაკუთრებით დიდი რაოდე- 

ნობით კი. მეზობელი ჩრდილოეთ შავიზღვისპირეთის 

ბერძნულ კოლონიებში აღმოჩენილი საყურეები.%? რაც 

მთავარია, ტიპოლოგიური სხვაობაა კოლხურ ფიგუ- 

რულსაკიდიან საყურეებსა და ძვ. წ. V საუკუნის დასას– 

რულსა და ძვ. წ. IV საუკუნეში ყველაზე ფართოდ 

გავრცელებულ ბერძნულ საყურეებს შორის, რომლებიც 

უმეტესწილად ე. წ. მოსართავ დისკოზე დარჩილულ 

რთული შედგენილობის, კერძოდ, ძეწკვებით და მინ- 

იატურული ფიგურებით შემკულ ნახევარმთვარისე- 

ბურ საკიდს, ან უშუალოდ ვარდულაზე დამაგრებულ 
ბერძნული მითოლოგიური პერსონაჟების სკულპტუ- 

რულ გამოსახულებას წარმოადგენს და როგორც "ბერ- 

ძნული მდიდრული სტილის სამკაული, იგივე სულისკვე- 
თებითაა შექმნილი, როგორც კლასიკური ეპოქის 

ბერძნული მხატვრობა და ქანდაკება”.9% 

აღსანიშნავია, რომ საკიდები მხედრების გამოსა- 

ხულებებით, რომლებიც ქვემო ვოლგისპირეთში, სა- 

ზონკინ ბუგორის სამაროეანზე წარჩინებული სავრო- 

მატის სამარხში საყურე რგოლის გარეშე იქნა ნაპოვნი, 

კოლხეთის ფარგლებს გარეთ კოლხური ოქრომჭედ- 
ლობის ნიმუშის ზუსტი ანალოგის აღმოჩენის ერთად- 

ერთი შემთხვევაა. ვანის #6 სამარხში აღმოჩენილი 

ფიგურულსაკიდიანი საყურეები რომ კოლხური კულ- 

ტურის ორგანული ნაწილია, ამას მოწმობს არა მხოლოდ 

საყურე რგოლის ტიპი, არამედ ეანის მახლობლად, 

სოფელ სულორში ნაპოვნი ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეების 

კოლხური ცული. საყურეების მსგავსად, ცულზე სკულპა- 

ტურული გამოსახულებების სახით წარმოდგენილია 

მხედრების წყვილი, რომლებსაც ასევე ისრებიანი კაპარ- 

ჭები აქვთ,% ამრიგად, სახეზეა კიდევ ერთი თვალსაჩი- 

ნო მაგალითი, რომ კოლხური ოქრომჭედლობა სათავეს 

კოლხურ ბრინჯაოს კულტურაში იღებს. 

მხედრების წყვილის როგორც "დიდი დედის მხედ- 

რების” ინტერპრეტაცია, რომელთა კულტი სხეა კულ- 

ტურებშიც, მაგალითად, სკვითურ-სარმატულ სამყა- 

როში ძე. წ. IV-III საუკუნეებში დასტურდება, ზუსტად 

ეთანხმება ვანში ერთიანი სისტემის სახით გამოვლე- 

ნილი ძვ. წ. V საუკუნის მეორე ნახევრისა და ძე. წ. IV 

საუკუნის პირველი ნახევრის ოქროს სამკაულის რელი- 

გიურ ფონს.3? აღსანიშნავია აგრეთვე დიდი დედის, რო- 

«/Lმრჯილი # “ხო   

გორც ნაყოფიერების ღვთაებისა და მზის ღვთაების სინ- 

თეზი. ამის გამოხატულებაა "დიდი დედის მხედრების" 

ცხენებზე გამოსახული სვასტიკა – მარადიული ბრუნვის 

ნიშანი, რომელიც ასევე მზის სიმბოლოდ განიხილება. 

შესაბამისად, საქმე ეხება ცხენს, როგორც მზის "ნაწი- 

ლიან” ცხოველს, რაც ქართულ ეთნოგრაფიულ მასა- 

ლაშიც დასტურდება.49?!! 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იპყრობს ერთი დე- 

ტალი: ორივე ცხენის ყურებს შორის გამოსახულია 

რქისებური წანაზარდი. იმის გათვალისწინებით, რომ 

რქოსანი ან "მარტორქა" ცხენისა და მასზე ამხედრებუ- 

ლი შუბოსნის გამოსახულებები დასტურდება ვანის #9 

სამარხში, ასევე ქვიანას სამაროვანსა და ყანჩაეთში აღ–- 

მოჩენილ ძვ, წ- VI-V საუკუნეების საბეჭდავ-ბეჭდებზე და 

რაც მთავარია, ახალგორის სასაფეთქლეებზე, რომლებიც 

წყვილად წარმოდგენილი ცხენების ფიგურებით კომ- 

პოზიციურად ყველაზე ახლოს დგას ვანის ნიმუშებთან, 

საქმე სწორედ ამ გამორჩეული არსების გამოსახულებას 

უნდა ეხებოდეს.12)2 

რქოსანი ცხენის გამოსახულებები, რომლებიც დღეს 

უმეტესწილად ქრისტიანული ხელოვნების ნიმუშე- 

ბითაა ცნობილი და ქრისტეს სიმბოლოდაა მიჩნეუ- 

ლი, პირველად ჯერ კიდევ ბაბილონში იჩენს თავს. 

ინდოეთში, სპარსეთში ის მაგიური ძალის მქონე რქის 

გამო წმინდა ცხოველად იყო მიჩნეული და მნიშვნელო- 

ვანი ადგილი ეჭირა რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენებ- 

ში, მათ შორის ზოროასტრიზმში. ბერძნულ-რომაულ 

სამყაროში კი, ის მხოლოდ რეალურ ან ეგზოტიკურ 

ცხოველად იყო მიჩნეული და არასოდეს ყოფილა მი- 

თოლოგიის ან რელიგიის შემადგენელი ნაწილი. შე- 

საბამისად, ქრისტიანულ სიმბოლიკაში რქოსან ცხენს 

ალეგორიულად ძველ აღმოსავლურ მითოლოგიასა 

და რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენებს უკავშირებენ, 

კერძოდ, მასზე ნადირობის კონტექსტში. რქოსანი ცხ- 

ენის მოტივის გავრცელების ქრონოლოგიური და გეო- 

გრაფიული საზღვრების თვალსაზრისით აღსანიშნა- 

ვია, რომ დასავლურ სამყაროში ის პირველად ძე. წ. IV 

საუკუნის დასაწყისში ე. ი. ალექსანდრე მაკედონელის 

დაბადებამდე ცოტა ხნით ადრე, ბერძნულ მწერლობა- 

ში იჩენს თავს: კტესია სპარსეთში ნანახი და გაგონილი 

ამბების თხრობისას მას, როგორც ინდოეთში ბინადარ 

ცხოველს, დეტალურად აღწერს; მოგვიანებით არის- 

ტოტელე ეჭექვეშ აყენებს ამ ცხოველის რეალურ არსე- 
ბობას, ხოლო სტრაბონის მიხედეით (გეოგრაფია, XV, 
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დარში # შლ 

I, 56) რქოსანი ცხენები კავკასიაში ცხოვრობდნენ.2?3 

ამ მონაცემებისა და აქემენიდურ ირანთან კოლხეთის 

მჭიდრო ურთიერთობების გათვალისწინებით, სავა- 

რაუდოა, რომ რქოსანი ცხენის მოტივი კოლხეთში წინ- 

არეელინისტურ ხანაში აღმოსავლეთიდან, კერძოდ, 

ირანიდან შემოსულიყო, 

სიმბოლიკით და კომპოზიციით გამორჩეული ფიგუ- 

რულსაკიდიანი საყურეები ვანის #6 სამარხიდან, ასევე 

საქართეელოში აღმოჩენილი წინარეელინისტური 

ხანის სხვა სამკაული რქოსანი ცხენის გამოსახულებე- 

ბით, გვიჩვენებს, რომ ამ მოტივის აღმოსავლეთიდან 

დასავლეთით გავრცელებისა და ტრანსფორმაციის ხან- 

გრძლივ პროცესში საქართველოს ტერიტორია ერთ- 

ერთ მნიშვნელოვან რგოლს წარმოადგენდა. ვანის 

საყურეებზე გამოსახული მზის ნაწილიანი რქოსანი 

ცხენები. ნაყოფიერებასთან და მზესთან დაკავშირებუ- 

ლი "დიდი დედის მხედრები", ასევე მხოლოდ ქართლის 

სამეფოსთვის დამახასიათებელ რომაული ხანის ეერ- 

ცხლის პინაკებზე (Cლარნაკებზე) გამოსახული ცხენი, 

რომელიც სამსხვერპლოსთან დგას, ხოლო ყურებს შო- 

რის გამოსახული წანაზარდი რქას ჰგავს)! – იქნებ, ის 

ელემენტებია, რომლებშიც ქრისტიანული სიმბოლიკის 

საწყისები შეიძლება მოიძებნოს? 

და ბოლოს, ძეწკვები რკოსგამოსახულებიანი საკი- 

დებით არა მხოლოდ კლასიკური ეპოქის ოქროს საყუ- 

რეების ტენდენციებს ასახავს, არამედ რკო, როგორც 

"განსაკუთრებული სასიცოცხლო ძალის მქონე და გა- 

მანაყოფიერებელი ელემენტი", ლოგიკურად უკავშირ- 

დება ფიგურული საკიდების თემატიკას.5)5 
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(სრსამწაეიი 

კოლხი წარჩინებული ქალის სამკაულის კომპლექტ- 

ში ყელსაბამები განსაკუთრებული სიმრავლით და მრავ- 

ალფეროვნებით გამოირჩევა. მიცვალებულის ყელისა 

და მკერდის არეში ასეულობით აღმოჩენილი სხვადა- 

სხვაგვარი საკიდებისა და მძივების მიხედვით რამ- 

დენიმე, ზოგჯერ ხუთი ან მეტი სახეობის ყელსაბამის 

აღდგენაა შესაძლებელი. მათი კომპოზიციები მძივები- 

სა და საკიდების აღმოჩენის პირობების საფუძველზე 

განისაზღვრება. 

სადა ყელსაბამები, რომლებიც ოქროს სფეროსე- 

ბური ან მილაკისებური მძივებით, იშვიათად კი მათი და 

სარდიონის, ან მინისებური მასის – ე. წ. პასტის მძივების 

მონაცვლეობითაა შედგენილი, თანადაკრძალულებ- 

ის კუთვნილებაა.» კოლხეთში იშვიათად გვხვდება 

ფილიგრანითა და გავარსით შემკული მცირე ზომის 

მძივები რომლებიც ბერძნული ყელსაბამებისთვისაა 

დამახასიათებელი. თუმცა, მხოლოდ ვანის #6 და #11 

სამარხებიდან არის ცნობილი ოქროს მძივების რამ- 

დენიმე ტიპი, რომლებიც ლოკალურ ვარიანტებადაა 

მიჩნეული. ესენია: სადა და ამობურცულზოლიანი მავ- 

თულების მონაცვლეობით შედგენილი მილაკები და კო- 

ნუსური მძივები, რომლებიც შემკულია ფილიგრანული 

მავთულებითა და ცვარათი შედგენილი სამკუთხედებ- 

ით. შესაძლებელია, ეს მძივები როგორც ყელსაბამის 

შემადგენელი ნაწილი, ასევე სუდარის მოსართავი ყო- 

ფილიყო. აღსანიშნავია, რომ #6 სამარხში აღმოჩე- 

ნილ ერთ-ერთ კონუსურ მძიეზე დასტურდება ისეთი 

მნიშვნელოვანი დეკორატიული ელემენტი, როგორიცაა 

მინანქრით, კერძოდ, გაუმჭვირვალე ცისფერი მინით 

ინკრუსტაცია. მინანქრით ინკრუსტაცია, რომელიც სა- 

თავეს ჯერ კიდევ ძველაღმოსავლურ ოქრომჭედლობაში 

იღებს და წამყვანი დეკორატიული ხერხი ხდება ელი- 

ნისტურ ეპოქაში, ძვ, წ. V-IV საუკუნეების კოლხური 

ოქრომჭედლობის სხვა ნიმუშებზეც დასტურდება.2) 

მაგალითად, ვანის »%11 და #6 სამარხებში აღმოჩენილი 

ყელსაბამების შემადგენელ კუსა და ფრინველის ფორმის 

საკიდებზე მინანქრის კვალი შემორჩენილია თვალებზე, 

რომლებიც ფილიგრანითაა გამოყვანილი. 

კოლხ წარჩინებულთა ყელსაბამები შედგენილია 

ოქროს ფიგურული საკიდებისა და სფეროსებური ან 

ბიკონუსური როგორც გლუვი, ასევე დაღარული მძივე- 

ბისგან. საკიდები ზოომორფული, ნაყოფის ფორმის, ან 

L ჟნმიდლი # –ხიი   

გეომეტრიულსახოვანია. ისინი სამგანზომილებიანია 

და ისევე, როგორც ოქროს მძივები, ბერძნულ ოქრომჭ- 

ედლობაში ფართოდ გავრცელებული მეთოდით – ორი 

გამოტვიფრული ფირფიტის ერთმანეთთან მირჩილვითაა 

დამზადებული. კოლხეთში აღმოჩენილი ყელსაბამები 

ტიპოლოგიურად უკავშირდება ყელსაბამებს, რომლებიც 

საბერძნეთში ძვ, წ. VI საუკუნის დასასრულს ყალიბდება 

და ფართოდ ვრცელდება კლასიკურ ეპოქაში.32)? 

ფიგურულსაკიდიანი ყელსაბამების ყველაზე მარ- 

ტივი კომპოზიცია წარმოდგენილია მძივებითა და ერთი 

ცენტრალური საკიდით. ოქროსა და სარდიონის მძი- 

ვების მონაცვლეობით შედგენილ ყელსაბამს საირხის 

#13 სამარხიდან ამშვენებს ხარის თავის ფორმის სამგან- 

%ზომილებიანი საკიდი, რომელიც მავთულების წნულით 

შედგენილი ფილიგრანული დეკორით გამოირჩევა, 

ფილიგრანული დეკორის ამ სახეობის არქაულობასა და 

წინარეანტიკური ხანის კოლხურ ოქრომჭედლობასთან 

გენეტიკურ კავშირზე მეტყველებს ის ფაქტი, რომ 
საკიდი ანტიკური ხანის კოლხეთის მდიდრულ სამარ- 

ხებს შორის უძველეს სამარხშია აღმოჩენილი. 

მსგავსი ყელსაბამი დაღარული ბიკონუსური მძივე- 

ბითა და გაურკვეველი, ყურებდაცქვეტილი ცხოველის 
თავის გამოსახულებიანი საკიდით დასტურდება ვანის 

M11 სამარხში, ერთ-ერთი თანადაკრძალულის მკერდის 

არეში. ცხოველის თვალები გამოყვანილია მსხვილი 

მარცვლებით, ხოლო სახის სხვა დეტალები – სადა და 

ამობურცულზოლიანი ფილიგრანული მავთულებით.120 

ორივე ყელსაბამი განეკუთვნება ძვ. წ. VI-V საუკუნეებში 

საბერძნეთში ფართოდ გავრცელებული ცენტრალურ- 

საკიდიანი ყელსაბამების იმ სახეობას, რომელზეც საკი- 

დი ხშირად სწორედ ხარის ან ვერძის თავის გამოსახუ- 

ლებითაა წარმოდგენილი. თუმცა, ბერძნულ და კოლხურ 

ნიმუშებს შორის განსხვავება მძივებსა და საკიდებშია 

როგორც მათი ფორმის, ასევე მხატვრული დამუშავების 

თვალსაზრისით. )2 

ვანის M6 სამარხში აღმოჩენილი ყელსაბამი, რომლის 

ცენტრალური საკიდი ფილიგრანული მავთულით გარშე- 

მოვლებულიკონუსებით შემკული რომბისებურიფირფიტ- 

აა, ყურადღებას იპყრობს რთული შედგენილობის მძივე- 

ბით. ორ რიგად განლაგებულ მილაკებზე დარჩილული 

სამკუთხედები, რომლებიც ცვარათია დაფარული, წყვი- 

ლის სახით ქმნის ერთ ცალ მძიეს. "მძივმილაკებს" ორ 

სამკუთხედად გაყოფილი რომბის ფორმა აქვს და ისინი 
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ს/ნმსილა # –რი 

ყელსაბამის ცენტრალურ საკიდთან ერთად ჰარმონიაშია 

წარჩინებული კოლხი ქალის თავსამკაულთან, რომელშიც 

სწორედ ეს გეომეტრიული ფორმები ჭარბობს. 

სადა სფეროსებური მძივებითა და გრძელი მილაკე- 
ბით შედგენილი ყელსაბამი ბიპირამიდული ფორმის 

ცენტრალური საკიდით, რომელიც მხოლოდ ნახ- 

ერეტებთანაა ფილიგრანული მავთულით შემკული, 

დასტურდება ვანის #11 სამარხში, ერთ-ერთი თან- 

ადაკრძალულის მკერდის არეში.= მისგან. განსხვავე- 
ბით, ცვარათი შედგენილი გეომეტრიული სახეებით, 

როგორებიცაა სვასტიკა, დაგრძელებულმკლავებიანი 
ოთხკუთხედები, ფილიგრანული მავთულით მდიდრუ- 
ლად შემკული დოლისებური მძივსაკიდებისა და დაღა– 
რული მძივებისგან არის შედგენილი მთავარი მიცვა- 

ლებულის კუთვნილი ყელსაბამი. აღსანიშნავია, რომ 

ამ შემთხვევაშიც გეომეტრიული ორნამენტით ყელსა- 

ბამი სტილისტურ ერთიანობაშია თავსამკაულის შე- 

მადგენელ ცილინდრისებურ დეტალთან. მხოლოდ კომ- 
პოზიციით, რომელიც სფეროსებური მძივებითა და მათ 

შორის ჩასმული რამდენიმე ერთნაირი ფორმის საკიდით 

განისაზღვრება, ეს ყელსაბამი ყველაზე ახლოს დგას 

სინდოსსა და ერეთრიაში აღმოჩენილ ე. წ. ბროწეულის 

საკიდებიან ნიმუშებთან.39 

კოლხეთში მხოლოდ ვანში დასტურდება ყელსა- 

ბამები რომელთა საკიდები ფორმისა და მათზე 

გამოტვიფრული სიმინდის კბილების მსგავსი ბურც- 

ობების გამო სიმინდის ტაროს ასოციაციას იწვევს.%4 

ვანის #6, M11 სამარხებში მათი აღმოჩენის ფაქტი 

ცხადყოფს, რომ მსგავსი ე. წ. წვეთისებური და კვირ- 

ტის გამოსახულებიანი საკიდებისგან შედგენილი 

ბერძნული ტიპის ყელსაბამი, რომელიც ჯერ კიდევ 
არქაული ეპოქიდან მოყოლებული ელინისტურ ეპო- 
ქამდე ფართოდ გავრცელდა, კოლხ წარჩინებულთა 

სამკაულის კომპლექტის შემადგენელი ნაწილი იყო. 

თუმცა, საბერძნეთში, სამხრეთ იტალიაში, თრაკია–- 

ში, განსაკუთრებით ჩრდილოეთ შავიზღვისპირეთში 

დიღი რაოდენობით აღმოჩენილი ყელსაბამების, საყუ- 

რეებისთვის დამახასიათებელი საკიდებისგან განსხ- 

ვავებით, კოლხური ნიმუშები უფრო წაგრძელებულია 

და არ არის შემკული მცენარეული ორნამენტებით. 

გარდა ამისა, ისევე როგორც კოლხ წარჩინებულთა 

ყელსაბამების უმრავლესობა, “სიმინდისტაროსებური" 

საკიდებიანი ყელსაბამებიც მხოლოდ ორი ელემენტის 

– ერთნაირი საკიდებისა და სფეროსებური მძივების 

მონაცელეობითაა შედგენილი. მათთვის უცხოა ბერძ- 
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---- უნშხილ #იიი 

ნული ყელსაბამებისთვის დამახასიათებელი პალმე- 

ტებით, ვარდულებით შემკული გამყოფები და და- 

მატებით სხვა სახის. მაგალითად, ზოომორფული და 

ანთროპომორფული საკიდების გამოყენება...) ამდე- 

ნად. ვანში აღმოჩენილი ეს ორი ყელსაბამი შეიძლება 

მიჩნეულ იქნეს ე. წ. წვეთისებური ან კვირტის ფორმის 

საკიდებიანი ყელსაბამების ლოკალურ ვარიანტებად, 

რომლებიც ნაყოფის სტილიზებული გამოსახულე- 

ბების კატეგორიას განეკუთვნება. ძვ. წ. VI-IV საუკუ- 

ნეების ბერძნულ ოქრომჭედლობაში ასევე პოპულარუ- 

ლი რკოს, აროწეულის საკიდებიანი ყელსაბამების 

მსგავსად, ისინიც ნაყოფიერების იდეას უკავშირდება. 

ორივე ყელსაბამი არა მხოლოდ სიმბოლიკის თეალ- 

საზრისით, არამედ კომპოზიციურად, კერძოდ, სხი- 

ვისებურად განლაგებული საკიდებით, ჯდება კოლხი 

წარჩინებულის სამკაულის კომპლექტის მხატვრულ 

კონცეფციაში. 

საირხისა და ვანის ძვ. წ. V-IV საუკუნის პირველი 

ნახევრის მდიდრულ სამარხებში ყოველთვის გეხედება 

ერთი ყელსაბამი მაინც, რომელზეც რამდენიმე ათეული 

ზოომორფული საკიდია წარმოდგენილი.9? 

ზევით განხილული ყელსაბამის გარდა, რომელზეც 

ხარის თავის გამოსახულება ცენტრალური საკიდის 

სახითაა წარმოდგენილი, საირხეში აღმოჩენილიავერძის 

თავის გამოსახულებიანი საკიდებისა და დაღარული 

მძივების მონაცვლეობით შედგენილი ორი ყელსაბამი. 

ცალკეული საკიდების სახით გვხვდება არწივის თავისა 

და ჯიხვის მსგავსი ცხოველის გამოსახულებები.9%7 

ვანში აღმოჩენილი ცხოველსახოვანი ყელსაბამე- 

ბი უფრო მრავალფეროვანია და მათი საკიდები წარ- 

მოდგენილია ვერძის თავის, ჯიხვის, კუს, ფრინველის 

სამგანზომილებიანი გამოსახულებებით. საკიდები ამ 

შემთხვევაშიც ორი გამოტვიფრული ფირფიტის ერთმა- 

ნეთთან მირჩილვითაა დამზადებული. 

საირხის M13 და #5 სამარხებში და ვანის #11 სა- 

მარხში აღმოჩენილი ყელსაბამები, რომლებიც სრული- 

ად იდენტური ვერძის თავის გამოსახულებიანი საკ- 

იდებისა და დაღარული მძივების მონაცვლეობითაა 

შედგენილი, ამ დროს უკვე ერთიანი სისტემის სახით 

ჩამოყალიბებული კოლხური ოქრომჭედლობის სკო- 

ლის კიდევ ერთი მოწმობაა. ეს საკიდები ტიპოლო- 
გიურად ახლოს დგას ძვ. VI-V საუკუნეების ბერძნულ 
ოქრომჭედლობაში ფართოდ გავრცელებულ ვერძის 
თავის გამოსახულებიან საკიდებთან. თუმცა, განსხვავე– 
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« ჟნსსილ #ი-იი 

ბა ჩანს სახის ნაკვთებში, რომლებიც ბერძნულ ნიმუშე- 

ბზეც გამოტვიფრულია, მაგრამ ისინი უმეტესწილად 

შემკულია გავარსით ან ფილიგრანული დეკორით, ვარ- 

დულებით და ა. შ. რაც განსაკუთრებით მნიშვნელო- 

ვანია, ბერძნულ ყელსაბამებზე ისინი, ისევე როგორც 

სხეა ზოომორფული საკიდები, რომლებიც ძირითადად 

ხარის თავის გამოსახულებებითაა წარმოდგენილი, 

ცენტრალური საკიდის ფუნქციას ასრულებს.329 

ვანის ყელსაბამზე წარმოდგენილი ჯიხვის ან გარე- 

ული თხის გამოსახულებები, ასევე საირხის #8 სამარხ- 

ში ერთი საკიდის სახით აღმოჩენილი მსგავსი რქოსანი 

ცხოველის მინიატურული ფიგურა აქემენიდური გავ- 
ლენითაა დამზადებული, რაზეც ცხოველის პოზა და 
რქების გამოსახვის მანერა მეტყველებს. ამ ზოომორფულ 

გამოსახულებებს, როგორც საკიდებს და შესაბამისად, 

ყელსაბამსაც, პარალელები კოლხეთის ფარგლებს გარეთ 
არ ეძებნება.=? აღსანიშნავია, რომ ჯიხვის ფიგურებზე 

დარჩილული შეწყვილებული, დაღარული მძივები და 
ყელსაბამის შემადგენელი ზუსტად ანალოგიური მძივები 
სამკაულს განსაკუთრებულ ჰარმონიულობას ანიჭებს. 

ფრინველის სამგანზომილებიანი გამოსახულებები 

ცვარათი დაფარული თავით, სადა ან ამობურცულზო- 

ლიანი ფილიგრანული მაეთულით გამოყვანილი თვალე- 
ბით, ფრთებითა და ორად გაყოფილი კუდით მხოლოდ 
კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშებისთვისაა დამახა- 

სიათებელი. ვანის M6 სამარხში აღმოჩენილი ყელსა- 

ბამის შემადგენელი ფრინველის ფორმის საკიდები გან- 

საკუთრებით მდიდრული დეკორით გამოირჩევა: სადა 

მავთულით გამოყვანილი თეალები ინკრუსტირებულია 
თეთრი გაუმჭეირვალე მინით, ხოლო ფრთები, რომლებ- 

საც ცვარა შემოუყეება, აქცენტირებულია გამოტვიფ- 
რული ირიბი ხაზებით. 

განსხვავებით სხვა კოლხურ ოქროს სამკაულზე გა- 
მოსახული ფრინველებისგან, ვანის M11 სამარხში აღ- 

მოჩენილ ყელსაბამზე წარმოდგენილი ფრინეელის 

თავები არ არის ცეარათი შემკული, მაგრამ ყურადღებას 

იჰყრობს საკიდების ფილიგრანული დეკორი და ისეთი 
დეტალი, როგორიცაა კუდზე დარჩილული მილაკისე- 

ბური ყუნწი. ეს უმცირესი ზომის მილაკები შედგენილია 

სადა და ოდნავ დაკეჭნილი მავთულებისგან დამზა- 

დებული რგოლების მონაცელეობით და მათ ჰარმონიუ- 

ლად ერწყმის მძივებზე დარჩილული ასეთივე ყუნწე- 
ბი. ერთი და იმავე ზოომორფული სახის საკიღებისგან 
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ლლ. ჟნანილ #” “ხიი 

შედგენილი ორივე ყელსაბამის უნიკალურობას სწორედ 

ასეთი მაღალმხატვრული დეტალები განსაზღვრავს. 

აღსანიშნავი,ა რომ კოლხურ ოქრომჭდლობაში 

მოგვიანებით ზოომორფულსაკიდებიანი ყელსაბამებიდან 

მხოლოდ ფრინველის გამოსახულებიანი ნიმუში გვხვ- 

დება, რომელიც ვანის #24 სამარსში იქნა აღმოჩენილი. 

ფრინველის გამოსახულებიანი საკიდებისგან შედგენილი 

ყელსაბამები ცნობილია ფიჭვნარიდან და ყაზბეგიდან,.9%9 

კლასიკური ეპოქის ოქრომჭედლობის ერთ-ერთ 

შედევრადაა აღიარებული ყელსაბამი კუს გამოსახუ- 

ლებიანი საკიდებით. ერთნაირი ზომის 30 და ერთი დიდი 

ცენტრალური საკიდი არა მხოლოდ გრანულაციისა და 

ფილიგრანის ტექნიკით შესრულებული გამორჩეული 

ნიმუშებია, არამედ უნიკალურია მათზე წარმოდგენილი 

ზოომორფული სახის გამო. ანტიკური ხანის ოქრომჭ- 

ედლობის ცნობილ ნიმუშებს შორის ვანის ყელსაბამის 

გარდა კუს გამოსახულება არსად დასტურდება. ყელსა- 

ბამის ადგილობრივ წარმომავლობაზე, უპირეელეს ყო- 

ვლისა, მეტყველებს საკიდების სტილისტური ერთიანო- 

ბა კოლხური ოქრომჭედლობის სხვა ნიმუშებთან. კუს 

გამოსახულებებზე წარმოდგენილი ისეთი დეკორატიუ- 

ლი ელემენტების ერთობლიობა, როგორებიცაა ცვარა- 

თი შედგენილი სამკუთხედებით დაფარული ზედაპირი, 

სადა და ამობურცულზოლიანი მავთულების მონაცვ- 

ლეობა, ამობურცულზოლიანი მავთულით მოჩარჩოება, 

მავთულით გამოყვანილ თვალებში ჩასმული მარცვალი, 

მხოლოდ კოლხური ტიპის საყურეებისთვისაა დამა- 

ხასიათებელი. ვანის #6 სამარხში ნაპოენი ყელსაბამის 

შემადგენელი ფრინველის გამოსახულებების მსგავსად, 

კუს გამოსახულებიან რამდენიმე საკიდზე ჩანს, რომ 

თვალები თეთრიმინანქრითყოფილა ინკრუსტირებული. 

აღსანიშნავია, რომ საკიდებზე გამოსახულია ხმელეთის 

კუ რომელიც კოლხეთში იყო გავრცელებული.) 

კუს გამოსახულებიანი საკიდებისა და სფეროსებური 

მძივებისგან შედგენილი ყელსაბამი კოლხური ცხოველ- 

სახოვინნი ყელსაბამებს” მხატერულ კონცეფციას 

ეთანხმება, რომელიც იმ ეპოქაში ფართოდ გავრცე- 

ლებული ზოომორფულსაკიდებიანი ყელსაბამებისგან 

განსხვავებით, მხოლოდ ერთი კონკრეტული ცხოველის 

გამოსახულებაზეა დამყარებული. 

იმ სქემის მიხედვით, რომელიც %ზოგადად სამგანზო- 

მილებიანი საკიღებისა და მძივების მონაცვლეობით 

განისაზღვრება, კოლხური ცხოველსახოვანი ყელსა- 

ბამებიც ტიპოლოგიურად კლასიკური ეპოქის ბერძნულ 
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M0, ყელსაბამი ფრინველის ზამოსა 

     



 
 

 



  

ოქროს ყელსაბამებს უკავშირდება, მაგრამ მათ შორის 

მთავარი განსხვავება სწორედ ზოომორფული საკიდებ- 

ის გამოყენების მანერაშია: ბერძნულ ყელსაბამებზე 

ზოომორფულ საკიდებს უმეტესწილად ცენტრალური 

საკიდის ფუნქცია აქვთ და ისინი ყოველთვის სხვა ტიპის 

საკიდებთან ერთად გეხვდება. 

აღსანიშნავია, რომ ფართოდ გავრცელებული აქე– 

მენიდური ტიპის ზოომორფული საკიდების მრავალ- 

ფეროვნების ფონზე ერთი ცხოველის გამოსახულებიანი 

საკიდებისგან შედგენილი ყელსაბამები იშვიათობას 

წარმოადგენს და მხოლოდ ორი ნიმუშია ცნობილი. 

აქედან ერთი, რომელიც ხახადაღებული ლომის გამოსა- 

ხულებიან ფირფიტოვანი საკიდებისგან შედგება, 

ახალგორის განძშია აღმოჩენილი, ხოლო მეორე ყელსა- 

ბამი, რომლის აღმოჩენის ადგილი უცნობია, წარმოდ- 

გენილია რქოსანი ლომის თავის გამოსახულებიანი 20 

საკიდით. აქემენიდური ყელსაბამის ყველაზე გამორჩეუ- 

ლი ნიმუში კი, რომელიც პასარგადის განძიდანაა ცნო- 

ბილი, სხვადასხვა ტიპის საკიდებისგან, კერძოდ, ლომისა 

და გარეული თხის, ასევე ადამიანისა და ბესის თავების 

გამოსახულებიანი 131 საკიდისგან შედგება.5% 

ფიგურულსაკიდებიანი ყელსაბამების სიმრავლით 

გამორჩეულ ბერძნულ ოქრომჭედლობასა და ცხოველ- 

სახოვანი სამკაულით სახელგანთქმულ აქემენიდურ, 

ასევე სკვვითურ ოქრომშედლობაშიც კი იშვიათია ზოო- 

მორფული საკიდებისგან შედგენილი ყელსაბამების 

ისეთი მრავალფეროვნება, როგორც ეს კოლხეთში დას- 

ტურდება. ამრიგად, დიადემებთან და სხივანა საყუ- 

რეებთან ერთად ერთი სახის ზოომორფული საკიდები- 

სგან შედგენილი ყელსაბამებიც იმ ტიპურ კოლხურ 

სამკაულს განეკუთვნება, რომლებიც მთელი საუკუნის 

განმავლობაში კოლხ წარჩინებულთა სამკაულის კომ- 

პლექტის აუცილებელი შემადგენელი ნაწილი იყო. 

კოლხურ ყელსაბამებზე ზოომორფული გამოსახულე- 

ბების ასეთი კანონზომიერი გამოყენება არ უნდა იყოს 

განპირობებული მხოლოდ ესთეტიკური ფაქტორით 

და ისევ და ისევ ადგილობრივ რელიგიურ რწმენა-წარ- 

მოდგენებს უკავშირდება. კუს გამოსახულების გარდა, 

ყელსაბამებზე წარმოდგენილი ყველა ზოომორფული 

სახე კოლხური ოქროს სამკაულის სხვა ფორმებზეც გვხ- 

ვდება, რომლებიც უმეტესწილად მათთან ერთადაა აღ- 

მოჩენილი. ამის თვალსაჩინო მაგალითია ვანის M11 სა- 

მარხში აღმოჩენილი ფრინველის გამოსახულებებიანი 

საყურეები და ყელსაბამი, ვერძის თავის გამოსახულე- 

ბებიანი სამაჯურები და ყელსაბამი; საირხის M5 სა- 

«7Lმსჯიი #იხი   

მარხში – ვერძის გამოსახულებებიანი საყურეები და 

ყელსაბამი; ვერძის თავის გამოსახულებებით დაბ- 

ოლოებული აქემენიდური ტიპის სამაჯური საირხის 

M8 სამარხიდან; ვანის M6 სამარხში – ჯიხვის გამოსახ- 

ულებებიანი ყელსაბამი, აქემენიდური ტიპის სამაჯურე- 

ბის წყვილი ბოლოებზე მსგავსი ცხოველის თავის გა- 

მოსახულებებით?%4 და ორი საბეჭდავი-ბეჭედი მსგავსი 

ცხოველების გამოსახულებებით, რომლებიც ნიამორად 

და გარეულ თხადაა მიჩნეული.9% ასევე ჯიხვია გამოსახ- 

ული საბეჭდავ-ბეჭედზე საირხის M13 სამარხიდან. 

ნიშანდობლივია, რომ ვანში ძე. წ. III-I საუკუნეების 

ერთ-ერთ საკულტო კომპლექსში შეწირულობის სახ- 

ით აღმოჩენილია ჯიხვის რქები.-% ისევე როგორც 

ფრინველები, ჯიხვი, გარეული თხა, ნიამორი ბუნების 

დიდი დედის ატრიბუტებია. ამასთან ერთად, სწორედ 

ჯიხვისებურ ცხოველებშია განსახიერებული ნადირთა 

მეუფე და ნაყოფიერების მფარველი ეს ქალღვთაება. 
ცხოველთა ამავე წრეს, როგორც ნაყოფიერების სიმბო- 

ლო, განეკუთვნება ხარიც.3?7 ყელსაბამის ცენტრალური 

საკიდის (საირხე, #13 სამარხი) გარდა ხარის თავის გა–- 

მოსახულება დასტურდება ოქროგადაკრულ ვერცხლის 

მედალიონზე (საირხე, #10 სამარხი), რომელზეც ის 

გარშემორტყმულია ყურებდაცქვეტილი, შვლის მსგავსი 

პატარა ცხოველისა და ორი არწივის მსგავსი ფრინვე- 

ლის გამოსახულებებით, ხოლო მთავარი მიცვალებუ- 

ლის კუთვნილ საბეჭდავ-ბეჭედზე ხარი მთელი სხეუ- 

ლითაა გამოსახული.92?% 

ამდენად, კოლხ წარჩინებულთა ოქროს სამკაულზე 

ორიგინალური მანერით და სისტემური სახითაა წარ- 

მოდგენილი ის სემანტიკური გარემო, რომელიც ფარ- 

თოდ გავრცელებულ დიდი დედის კულტს უკავშირდ- 
ება, როგორც ზევით აღინიშნა, ვერძიც შეიძლება ამ 

კონტექსტში იქნეს განხილული. თუმცა, ბერძნული 

მითოლოგიური ტრადიციისა და ისტორიოგრაფიული 

წყაროების გარდა, ოქროს საწმისთან მისი დაკავშირე- 

ბის სასარგებლოდ მეტყველებს: სხვა ზოომორფული გა- 

მოსახულებებისგან განსხვავებით, კოლხურ კულტურაში 

ვერძის სახის გამოყენების ხანგრძლივი ტრადიცია და 

ხასიათი, რომელსაც ბრინჯაოს სამკაულსა და სარიტუ- 

ალო ნივთებზე ვხედავთ, ხოლო ოქრომჭედლობაში – 

როგორც თავად ვერძის გამოსახულებების, ასევე სამკაუ- 

ლის იმ ფორმების მრავალფეროვნება, რომელიც ძვ. წ. V 

საუკუნის პირველი ნახევრიდან მოყოლებული ძე. წ. IV 

საუკუნის მეორე ნახევრის ჩათვლით, საირხისა და ვანის 

თითქმის ყველა მდიდრულ სამარხშია წარმოდგენილი. 
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სეLხხილი #იჩოი 

იმის ფონზე, რომ კუს განსაკუთრებული ადგილი 

უჭირავს სხვადასხვა კულტურაში, კიდევ უფრო დიდ 
მნიშვნელობას იძენს ის ფაქტი, რომ ვანში აღმოჩენი- 

ლი კოლხი წარჩინებული ქალის ყელსაბამის გარდა ეს 
ზოომორფული სახე ძველი სამყაროს ოქრომჭედლობა- 

ში სხვაგან არსად გვხვდება. ბერძნულ მითოლოგიაში 

კუ სხვადასხვა ღვთაებებთან ასოცირდება. მაგალითად, 

ის, როგორც მიწასთან მუდმივად ახლოს მყოფი არსება 

არტემისს – მიწის ღვთაებას უკავშირდება. ითვლება, 

რომ კუ დუმილის, ოჯახური სიმყუდროვის სიმბო- 

ლოცაა, იგი ფიდიასმა აფროდიტეს ქანდაკების ფეხთან 

იმის საჩვენებლად გამოსახა, რომ დუმილი და თავმ- 

დაბლობა გათხოვილი ქალის მთავარი თვისებებია. 

იმის გამო, რომ კუ ბეერ კვერცხს დებს, ის ნაყოფიერე- 

ბის სიმბოლოდაა მიჩნეული. აღმოსავლეთში კუ მარა- 

დიულობის, დიდხანს სიცოცხლის სიმბოლო და თავად 

სამყაროს განსახიერებაა.? თუ გავითვალისწინებთ, 

რომ კოლხი წარჩინებული ქალის თავსამკაულზე კონ- 

ცენტრირებულია მარადიულობის, მუდმივი ბრუნვის 
ამსახველი სიმბოლოები, ხოლო სამკაულის კომპლექ- 

ტის შემადგენელ სხვა ნაწილებზე, უმეტესწილად 

სწორედ ყელსაბამებზე წარმოდგენილი გამოსახულე- 

ბები ნაყოფიერების იდეას უკავშირდება, კუს უნი- 

კალური გამოსახულებები ამ მრვალმხრივ საინტერესო 

არსების სიმბოლიკის ორ ერთმანეთთან მჭიდროდ 

დაკავშირებულ ასპექტს – ნაყოფიერებისა და მარადი- 

ულობის იდეას უნდა განასახიერებდეს. 

და ბოლოს, ვანის #6 სამარხში მთავარი მიცვალე- 

ბულის მდიდრულ ყელსაბამებთან ერთად აღმოჩენი- 

ლია ოქროს სადა, მრგვალგანიკვეთიანი მავთულის- 

გან დამზადებული გახსნილი საკისრე რგოლი. ძნელი 

სათქმელია, მას მხოლოდ სამკაულის ფუნქცია ჰქონდა, 

თუ ის, ისევე როგორც ამავე სამარხში, ასევე ვანის #11 

სამარხში, საირხის M13 სამარხში მთავარი მიცვალე- 

ბულების თავის არეში აღმოჩენილი ოქროს ზოდები 

საზოგადოების, კერძოდ, მისი მმართველი ელიტის 

ოქროთი სიმდიდრეზე მიუთითებს. შესაძლებელია, 

ოქროს ეს სადა საკისრე რგოლი პირდაპირი მინიშნება 

იყოს მისი მფლობელის უმაღლეს სოციალურ სტატუსზე, 
რადგან მომდევნო პერიოდის #22 სამარხში, რომელშიც 
არ ხერხდება მთავარი მიცვალებულის გამოყოფა, რამ- 

დენიმე მიცვალებულის გაცილებით ღარიბულ პირად 
სამკაულს შორის გვხვდება რკინის ანალოგიური საკ- 
ისრე რგოლები, ამ ვარაუდს ამყარებს ისიც, რომ საირხ- 
ისა და ვანის ძვ. წ. IV საუკუნის სამარხებში აღმოჩენილი 
თანადაკრძალულების კუთვნილი ზუსტად ერთნაირი 
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62. ყელსაბამი პუს იის სიე 
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ვერცხლის საკისრე რგოლები, რომლებიც კაუჭებით 

იკვრება და ბოლოები ორნამენტირებულია ღარებითა 

და მძივისებური შესქელებებით, მიჩნეულია სწორედ 

გარკვეული სოციალური სტატუსის აღმნიშენელ სამ- 

კაულად და არა მოდის ტენდენციად.349 

ჰუ,” 
(ამაღ: 

27. 

კოლხ წარჩინებულთა ოქროს სამკაულის კომპლექ- 

ტის აუცილებელი შემადგენელი ნაწილია ფართოდ 

გავრცელებული გახსნილი, ზოომორფული გამოსახუ- 

ლებებით დაბოლოებული სამაჯურები, რომლებიც რო- 

გორც ირანული, ასევე ბერძნული სამყაროს სამკაულის 

რეპერტუარში წყვილის სახითაა წარმოდგენილი.?! 

გამონაკლისად შეიძლება ჩაითვალოს საირხის #8 სა- 

მარხში აღმოჩენილი ვერმის თავის გამოსახულებებიანი 

ცალი სამაჯური და სამაჯურების წყვილი, რომელიც 

ცხოველსახოვანი ოქრომჭედლობის ნიმუშებით გამორ- 

ჩეულ საირხის #11 სამარხშია აღმოჩენილი. ამ უკანასკ- 

ნელზე წარმოდგენილი შემსხვილებული და დაღარული 
ბოლოები დამახასიათებელია გაცილებით უფრო გვი- 

ანდელი, ძვ. წ. IV-III საუკუნეების სამაჯურებისთვის, 

ასევე საკისრე რგოლებისთვის.9% 

მთავარი მიცვალებულების სამაჯურებისგან განსხ- 

ვავებით, თანადაკრმალულთა სამაჯურები ვერცხლისგა- 

ნაა დამზადებული. ცხოველის თავის გამოსახულებებით 

დაბოლოებული ვერცხლის სამაჯურები ფიჭვნარის ძვ. 

წ. V საუკუნის სამაროვანზეც გვხვდება. ცალკე უნდა 

გამოიყოს ვერძის თავის გამოსახულებებით შემკუ- 

ლი სამაჯურების წყვილი, რომელიც ტიპურ კოლხურ 
ჭეირულბურთულიან ოქროს საყურესთან ერთად იქნა 

ნაპოვნი X305 სამარხში,39 

კოლხეთში გვხვდება როგორც ოვალური, ასევე 

ზურგშეზნექილი ფორმის ცხოველსახოვანი სამაჯურე- 

ბი, რომლებიც აქემენიდური ირანიდან გავრცელდა ან- 

ტიკურ სამყაროში. პირველი ტიპის უნიკალური ნიმუშე- 

ბია ვანის X11 სამარხში აღმოჩენილი სამაჯურები 

ტახის ფიგურებით, რომლებიც დამზადებულია ორი 

ნახეერის შეერთებით და მაღალი ოსტატობითაა დარ- 

ჩილული სავარაუდოდ მთლიანად ოქროსგან სხმულ 

ღეროებზე. გამოსახულებები გამოირჩევა რელიეფურო- 

ბით და შეიძლება მიღებული იყოს როგორც მატრიცის 

გამოყენებით, ასევე თეგეით. გასაოცარი სიზუსტით 

L ჟ/LC9ხჯილი #იხი   

ერთნაირადაა გაკეთებული ნაჭდევები ორივე ფიგურის 

ტანზე დეტალურად და საკმაოდ რეალისტურადაა 

გადმოცემული ცხოველის როგორცჩსსახის ნაკვთები, ასევე 

ჩლიქები, გვერდზე გადმოგდებული კუდი. აქემენიდური 
ხელოვნების გავლენა ჩანს ცხოველის პოზაში, სახის 

გარშემო გამოყვანილ ე. წ. რომბულ ბადეში, რომელიც 

ხშირად გვხვდება აქემენიდურ ოქრომჭედლობასა და არ- 

ქიტექტურაში გამოსახულ ცხოველებზე. რელიეფურიხა- 

ზებით გადმოცემული ჯაგარი მოგვაგონებს აქემენიდურ 

სამაჯურებზე ცხოველების რქების გამოსახვის მანერას. 

თუმცა, ტახების ამ გამოსახულებებს ანალოგები კოლ- 

ხეთის ფარგლებს გარეთ არსად მოეპოვება, მათ შორის 

არც სკვითური ოქრომჭედლობის ნიმუშებს შორის, რომ- 

ლებიც ამ ცხოველის გამოსახულებებით გამოირჩევა.34 

ტახის ანალოგიური გამოსახულებები დასტურდება სა- 

მაჯურებთან ერთად აღმოჩენილ ვერცხლის სამგანზო- 

მილებიან საკიდებზე, ბრინჯაოს სიტულის ფრაგმენტზე, 

ასევე ვანის ძვ. წ. IV საუკუნის სამარხებში აღმოჩენილ 

დიადემაზე, მოოქრული ვერცხლის საბეჭდავ-ბეჭედზე 
(M19 სამარხი), ვერცხლის სიტულაზე C(M24 სამარხი), 

რაც სამაჯურების ადგილობრივ წარმომავლობაზე მე- 

ტყველებს.“ ეანში ტახის გამოსახულებების ასეთი 

კონცენტრაცია იმაზე მიანიშნებს, რომ ძლიერების სიმ- 

ბოლოდ მიჩნეულ ამ ზოომორფულ სახეს მნიშვნელო- 

ვანი ადგილი ეჭირა ადგილობრივ რელიგიურ რწმენა- 

წარმოდგენებში.%% 

ვერძის თავის გამოსახულებებითაა შემკული სამა- 

ჯურების მეორე წყვილი, რომელიც ასევე ვანის #11 

სამარხში მთავარი მიცვალებულის მაჯების არეში 

იქნა ნაპოვნი. ეს სამაჯურებიც ოვალური ფორმისაა და 

მათი ასევე მრგვალგანიკეეთიანი, სადა და გაპრიალე- 

ბული ღერო შედარებით წვრილია. სავარაუდოდ, ისი- 

ნი დამზადებული უნდა იყოს ოქროს ფირფიტის სხვა 

ლითონისგან დამზადებულ სარჩულზე გადაკვრით. 

ამაზე მიანიშნებს რკინის ჟანგი და მოთეთრო ფერის 

მასალა, რომელიც სამაჯურის ზურგს სწორ ხაზად გას- 

დეეს. ვერძის კისერზე ბერძნული და სკვითური ოქრო- 

მჭედლობის ნიმუშებისთვის დამახასიათებელი ნახ- 

ევარწრიული ნაჭდეეებით გადმოცემულია ბეწვი, ხოლო 

სახე დამუშავებულია ტიპური აქემენიდური რომბული 

ბადით. ჭდეები ალაგ-ალაგ შემორჩენილია რქებზეც. 

ვერძის ეს გამოსახულებები გამოირჩევა, უპირველეს 

ყოვლისა, წაგრძელებული სახით და ზუსტი ანალოგე- 

ბი არ მოეპოვება მრავლად აღმოჩენილ აქემენიდურ და 
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ბერძნულ სამაჯურებს შორის.“ სამაჯურებს აშკარად 

ეტყობა ხმარების კვალი. აღსანიშნავია, რომ ვანის M24 

სამარხში მთავარ მიცვალებულს ჰქონდა სამაჯურების 

წყვილი, რომლებიც ასევე ვერძის თავის გამოსახულე- 

ბებითაა შემკული და საკმაოდ გაცვეთილია. ეს ფაქტი 

და სამაჯურების მცირე ზომა უფლებას იძლევა ვივა- 

რაუდოთ, რომ ისინი დაკრძალული პირების ბავშვობის 

პერიოდს განეკუთვნება. შესაბამისად, კოლხი წარჩინე- 

ბულისთვის ბავშვობისდროინდელი სამკაულის, კერ- 

ძოდ, ვერძის გამოსახულებებით შემკული სამაჯურების 

იმქვეყნად გატანება საუკუნეზე მეტი ხნის განმავლობა- 

ში დაკრძალვის წესის შემადგენელი ნაწილი იყო, რაც 

კიდევ ერთხელ ცხადყოფს კოლხურ ოქრომჭედლობაში 

ამ ზოომორფული სახის განსაკუთრებულ სიმბოლურ 

დატვირთვას. 

აქემენიდური ტიპის ზურგშეზნექილი ცხოველ- 

სახოვანი სამაჯურები რომლებიც ფართოდ იყო 

გავრცელებული ანტიკურ სამყაროში, კოლხ წარჩინე- 

ბულთა სამარხებში იშვიათად დადასტურებულ უც- 

ხოური სამკაულის ფორმებს განეკუთვნება. ვანის #6 

სამარხში აღმოჩენილია ტიპური აქემენიდური ორი 

ზურგშეზნექილი სამაჯური, რომელთა ღერო მოკეცილი 

ფირფიტისგანაა შედგენილი და ინკრუსტირებული იყო 

ფერადი მინანქრით. ერთის ბოლოები შემკულია ლო- 

მის, ხოლო მეორის – ხბოს თავის გამოსახულებებით. 48 

ისინი, ისევე როგორც საირხისა და ვანის სამარხებში 

აღმოჩენილი სხვა ძვირფასი აქემენიდური, ასევე ბერ- 

ძნული ნივთები (ძირითადად ჭურჭელი, სავაჭრო იმ- 

პორტის, ან ძღვნის სახით მოხვედრილი კოლხეთში), 

გარე სამყაროსთან მჭიდრო კონტაქტების პირდაპირი 

მოწმობაა და ნათლად ასახავს იმ კულტურულ პრო- 

ცესებს, რომელთა შედეგად ძვ. წ. V-IV საუკუნეების 

კოლხურ ოქრომჭედლობაშიც დამკვიდრდა ეპოქის მხ- 

ატვრული ტენდენციები – საერთო მოდა. მნიშვნელოვა- 

ნია, რომ ინკრუსტირებულ აქემენიდურ სამაჯურებთან 

ერთად სამარხში წყვილის სახით აღმოჩენილი ზურგ- 

შეზნექილი სამაჯურები ჯიხვის ან გარეული თხის თაგის 

გამოსახულებებით,“ ასევე საირხის M8 სამარხში აღ- 

მოჩენილი ცალი სამაჯური ვერძის თავის გამოსახულე- 

ბებით, მიჩნეულია აქემენიდური მოდელის მიხედვით 

ღამზადებულ ადგილობრივ ნაკეთობებად. ამ ვარაუდის 

L ჟწმხჯლი #იოიხი   

საფუძველს იძლევა ტექნოლოგიური, იკონოგრაფი- 

ული თავისებურებები, რომლებითაც ისინი “წმინდა 

აქემენიდური სტილით” დამზადებული ნიმუშებისგან 

გამოირჩევა. მიჩნეულია, რომ ეს სამაჯურები ცეილის 

დაკარგვის მეთოდის გამოყენებითაა დამზადებული. 

თუმცა, აქემენიდური, ასევე ოქრომჭედლობის სხვა 

ცენტრებიდან ცნობილი ნიმუშებისგან განსხვავებით, 

რომელთა ღერო ბიმეტალურ, ძირითადად ბრინჯაოზე 

გადაკრულ ოქროს ფირფიტას წარმოადგენს, ისინი 

მთლიანად ოქროსი უნდა იყოს. მთლიანად ოქროსგან 

სხმული ასეთი მასიური სამაჯურები იშვიათობას წარ- 

მოადგენს.1%?/ ისეთი იკონოგრაფიული დეტალები, რო- 

გორებიცაა ვანის #6 სამარხში აღმოჩენილ სამაჯურე- 

ბზე ჯიხვის გამოსახვა ტიპური "აქემენიდური წვერის" 

გარეშე, თვალების გადმოცემის მანერა, არ შეესაბამე- 

ბა აქემენიდურ ოქრომჭედლობაში დამკვიდრებულ 

ნორმებს.2 გარდა იმისა, რომ საირხის M8 სამარხში 

აღმოჩენილ სამაჯურზე გამოსახული ვერძის თავები 

ვანის ნიმუშების მსგავსად წაგრძელებული ფორმით 

გამოირჩევა და ჯიხვის გამოსახულებებსაც კი ემსგავს- 

ება, ლოკალური თავისებურებაა ღეროზე გამოყვანი- 

ლი მძივისებური, ტანდაღარული შემსხვილებები.152 

ამრიგად, აქემენიდური ირანის იმპერიაში, ასევე მის 

მომიჯნავე ქვეყნებში მოქმედ ოქრომჭედლობის ცენ- 

ტრებთან თუ სახელოსნოებთან ერთად, სადაც ძვ. წ. 

IV საუკუნის პირველ ნახევარში ყველაზე აქტუალური 

სამაჯურები აქემენიდური მოდელის მიხედვით მზად- 

დებოდა, კოლხეთიც იგულისხმება.) ამის ერთ-ერთი 

მთავარი არგუმენტი საირხესა და ვანში აღმოჩენილი 

%ზურგშეზნექილი სამაჯურებისთვის დამახასიათებელ 

თავისებურებებთან ერთად, კოლხური ცხოველსახოვანი 

სამკაულის მდიდარი ტრადიცია და ისეთი სამაჯურებია, 

როგორებიცაა მხოლოდ კოლხეთიდან ცნობილი ტახის 

ფიგურებით შემკული ადრეული ნიმუშები. 

სამაჯურების განსაკუთრებულ ტიპს ქმნის ოქროსა 

და სარდიონის რამდენიმე ასეული სფეროსებური მძი- 

ვი, რომლებიც ვანის M#M11 სამარხში ვერძისა და ტახ- 

ის გამოსახულებებით შემკულ ოქროს სამაჯურებთან 

ერთად იქნა აღმოჩენილი. 
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      ამოსახულებებით 

 



  

ულო 
დორი 

ბეჭედი სამკაულის იმ ფორმას განეკუთვნება, რომელ- 

საც უძველესი დროიდან მოყოლებული, დღემდე, სამ- 
კაულის გარდა, სხვა დანიშნულებაც აქვს. ბეჭდების 

ფართო გავრცელება საქართველოში ძე. წ. V საუკუნიდან 

იწყება. თითქმის სამი საუკუნის განმავლობაში ისინი 

უმეტესწილად ჭრილაფარაკიანი ლითონის ბეჭდე- 

ბით, კერძოდ, საბეჭდავ-ბეჭდების ან ინტალიო-ბეჭდე- 

ბის სახითაა წარმოდგენილი, რომლებზეც სხვადასხვა 

ცხოველები და ბერძნული მითოლოგიის პერსონაჟებია 

გამოსახული. კოლხეთში ეს სიახლე საბერძნეთიდან შე- 

მოვიდა, რომელიც ადრეანტიკურ ხანაში გლიპტიკის – 

მხატერული ხელოსნობის უმნიშვნელოვანესი დარგის 

განვითარების ერთ-ერთ მთავარ კერას წარმოადგენდა. 

ამაზე მეტყველებს საბერძნეთის სხვადასხვა სახელოს- 

ნოებში დამზადებული ჭრილაფარაკიანი ლითონის ბე- 

ჭდები, რომლებიც იმპორტის სახით კოლხეთის საკმაოდ 

ფართო ტერიტორიაზე, როგორც ზ%ღვისპირა ზოლში, 

ასევე ცენტრალურ ნაწილში გამოვლენილ არქეოლოგი- 

ურ კომპლექსებშია დადასტურებული. "ამასთანავე, ადგ- 

ილობრივ სახელოსნოებში ნაკვეთი სინქრონული ინტა- 

ლიო-ბეჭდების საგულისხმო რაოდენობა იმას მოწმობს, 

რომ ადგილობრივი მოსახლეობის მოთხოვნილებას 

ვერ აკმაყოფილებს მხოლოდ იმპორტული ნახელავი... 

და კოლხეთში საკუთარი – სპეციალური სახელოსნოს 

დაარსება აუცილებელ პირობად მიუჩნევიათ" 9% – აღნიშ- 

ნავს მარგარიტა ლორთქიფანიძე, რომელმაც საქართ- 

ველოში გლიპტიკის კვლევას ჩაუყარა საფუძველი. 

კოლხეთში აღმოჩენილი ლითონი ბეჭდები, 

რომელთა ფარაკებზე სპეციალური საჭრისებით სხვა- 

დასხვა გამოსახულებებია ამოკვეთილი, უპირველეს 

ყოვლისა, საბეჭდავის ფუნქციას ასრულებდა, მაგრამ 

მათ სამკაულადაც ხმარობდნენ. მიჩნეულია, რომ სამ- 

კაულის და არა საბეჭდავის ფუნქცია ჰქონდა ზუგდიდის 

მუზეუმში დაცულ და საგარაუდოდ, თაგილონში აღმოჩე- 

ნილ ოქროს ბეჭედს, რომლის ფარაკზე "რელიეფური 

კეეთითაა" გამოყვანილი ტაძარში მჯდომარე ღვთაების 

გამოსახულება. მსგავსი გამოსახულებებიანი ოქროს 

ინტალიო-ბეჭდები იშვიათია, და ერთ-ერთი ბერძნული 

ნიმუშის საფუძველზე, რომელზეც ქალღმერთი კიბელეა 

გამოსახული, თაგილონის ბეყედი-ინტალიო ძვ. წ. IV 

საუკუნით შეიძლება დათარიღდეს. ბეჭედი ადგილობრივ 

ნაკეთობადაა მიჩნეული, რაზეც გამოსახულების სქემა- 
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ტური ხასიათი, დეტალების არაზუსტი გადმოცემა, შეს- 

რულების უხეში მანერა და რაცმთავარია,მისი თემატიკაც 

მეტყველებს. ღვთაების მჯდომარე პოზის, მისი საერთო 

იერისა და ატრიბუტების, კერძოდ, მარჯვენა ხელში გა- 

მოსახული გაურკვეველი საგნის, რომელიც შესაძლოა 

იყოს კიმბალონი (დასაკრავი ინსტრუმენტი, ქალღმერთ 

კიბელეს ატრიბუტი) და მარცხენა ხელში გამოსახული 

ჩირაღდნის (არტემისის, როგორც ნაყოფიერების მფარ- 

ქელი ქალღმერთის ატრიბუტი), ან თუნდაც, სიუხვის 

ყანწის მიხედვით, საქმე უნდა გვქონდეს ადგილობრი- 

ეი, დიდი დედის სინკრეტული ღვთაების გამოსახულე- 

ბასთან. ამგვარ ინტერპრეტაციას კოლხეთში დადას- 

ტურებულ დიდი დედის კულტთან ერთად ამყარებს ისიც, 

რომ ბეჭედზე გამოსახული ტაძარში მჯდომარე ღგთაება, 

გარკვეულწილად, შეიძლება დაუკავშირდეს გვიანდელ 
წერილობით წყაროში, კერძოდ, ზოსიმეს მიერ ნახსენებ 

“ფასიანელი არტემისის ტაძარს”, რომელიც კოლხეთში, 

ფასისში იდგა და ასევე არიანეს ცნობას მდინარე ფასისის 

მარცხენა სანაპიროზე აღმართული რეას მსგავსი "ფასი- 

ანელი ქალღმერთის” ქანდაკების შესახებ.%% გამოსახ- 

ულების რელიგიური შინაარსიდან გამომდინარე, ეს ბე- 

ჭედიც განსაკუთრებულ სამკაულს წარმოადგენს. 

ჭრილაფარაკიანი ბეჭედი ავგაროზადაც შეიძლება 

ყოფილიყო გამოყენებული, ამის მაგალითია ფიჭვნარის 

სამაროვანზე აღმოჩენილი ბეჭედი. ბრინჯაოს ფარაკზე 

ამოჭრილია ნიამორის ან კრეტული თხის გამოსახუ- 

ლება, ხოლო ფარაკში მაგიური დანიშნულებით ჩას- 

მულია ოქროსა და ვერცხლის ორი სამსჭვალი, რომლებიც 

ადრეანტიკურ ხანაში საბერძნეთის გარკვეულ ნაწილში 

გავრცელებული წესის თანახმად, მზესა და მთვარეს 

განასახიერებენ.35 

კოლხეთში აღმოჩენილ საბეჭდავ-ბეჭდებს შორის 

რამდენიმე დანიშნულების საბეჭდავის გამოყოფა შეი- 

ძლება. ინსიგნიის ტოლფასი უფლებრივი საბეჭდავები 

მხოლოდ ოქროსგანაა დამზადებული და ისეთი მაღალი 

სოციალური სტატუსის მქონე პირს ეკუთენოდა, როგორ- 

იც ვანის ძე. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრის #9 სამარხში 

დაკრძალული წარჩინებული მეომარი იყო. 

პირადი საბეჯდავები რომლებსაც როგორც ყო- 

ასევე სამკაულადაც 
სხეადასხვა სოციალურ ფენებში იყო 

ველდღიური საჭიროებისთვის, 

ხმარობდნენ, 

გავრცელებული. ამაზე მიანიშნებს დაბალი ხარისხის 

ნახელავი ბრინჯაოს ბეჭდები. საირხისა და ვანის მდიდ-



 



  

რულ სამარხებში, როგორც წესი, ერთი ან რამდენიმე 

ოქროს საბეჭდავი-ბეჭედი დასტურდება. მაგალითად, 

ვანის X6 სამარხში მთავარ მიცვალებულს ოქროს ოთხ 

საბეჯდავ-ბეჭედთან ერთად, რომლებზეც გამოსახულია 

ნიამორი, გარეული თხა ან «ჯიხვი, გაურკვეველი მტა- 

ცებელი ცხოველი და მდინარის ღვთაებად მიჩნეული 

ფანტასტიკური არსება ასევე გაურკვეველ ცხოველთან 

ერთად, ეკუთვნოდა განსხეავებული ტიპის, ე. წ. მარუ- 

ნავი (§5MVM%I) საბეჯდავი, წარმოდგენილი ოქროს ყუნწიან 

ღერაკზე წამოცმული ქარვის ორმხრივი ინტალიოთი. 

საბეჭდავი, რომლის ერთ მხარეს ირემი, ხოლო მეორე მხ- 

არეს კურდღელია გამოსახული, ბერძნული ორიენტალი- 

ზებული სტილის გემებს განეკუთვნება. ყურადღებას 

იპყრობს ის ფაქტი, რომ “შესაკიდი” საბეჭდავის ეს ტიპი, 

რომელიც მიკენური ეპოქის ფინიკიურ გემებს შორის გვხ- 

ვდება და არქაულ ხანაში მცირერიცხოვანი ნიმუშებითაა 

წარმოდგენილი, საქართველოში ვანის #6 სამარხის გარ- 

და არსად დასტურდება.%? ვანის #24 სამარხში გემების 

გარეშე აღმოჩენილია ასეთი "მბრუნავი" საბეჭდავების 

ჩამოსაცმელი ოქროს და ვერცხლის ბეჭდები. 

კოლხ წარჩინებულთა სამარხებში აღმოჩენილი 

ოქროს საბეჭდავი-ბეჭდების უმრავლესობა საბერძნე- 

თის, კერძოდ, იონიის პირველხარისხოვან სახელოს- 

ნოებშია დამზადებული. გლიპტიკის ეს სრულყოფილი 

ნიმუშები კიდევ ერთი ნათელი მაგალითია ადგილო- 

ბრივი საზოგადოების ეკონომიკური და კულტურული 

ცხოვრების მაღალი დონისა. როგორც ზ%ევით აღინიშ- 

ნა, საბეჭდავებზე წარმოდგენილი ფართოდ გავრცე- 

ლებული ზოომორფული სახეები, კერძოდ, ხარი, ჯიხვი 

ან გარეული თხა, ნიამორი, კარგად მიესადაგება ადგ- 

ილობრივ რწმენა-წარმოდგენებს. შესაბამისად, სამ- 

კაულის სხვა ფორმებთან ერთად საბეჭდავი-ბეჭდებიც 

კოლხი წარჩინებულის ოქროს სამკაულის კომპლექტის, 

როგორც ერთიანი, მკაცრი სისტემის კონტექსტში უნდა 

იქნეს გააზრებული. 

იკონოგრაფიული თვალსაზრისით განსაკუთრებულ 

ყურადღებას იპყრობს ვანის M11 სამარხში აღმოჩე- 

ნილი საბეჭდავი-ბეჭედი, რომლის ტიპურ არქაულ, 

ოვალურ და ბოლოებწაწვეტებულ ფარაკზე ამოჭრილია 

ფანტასტიკური სინკრეტული არსების – “ლომკაცის” 

გამოსახულება, მას ბერძნულ ხელოვნებაში, მათ შორის 

გლიპტიკაში ფართოდ გავრცელებულ ადამიანისა და 

ცხოველის შერწყმულ გამოსახულებებს შორის ანალო- 

გი არ მოეპოვება. საერთო იერით ის ბერძნულ ნაკეთო- 
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ბას ჰგავს, მაგრამ გამოსახულების შესრულების მანერა, 

კერძოდ, სხეულის არასწორად და არაპროპორციულად 

გადმოცემა, ასევე კვეთის ხასიათი განსხვავდება ბერ- 

ძნული არქაული სტილისგან. განსხვავებით ფართოდ 

გავრცელებული წმინდა ხაზებისგან შედგენილი ან წნუ- 

ლი ჩარჩოსგან, სახეზეა უჩვეულო წერტილოვანი ჩარჩო, 

რომელიც ორ რიგად შემოუყვება გამოსახულებას და 

რამდენიმე იარაღის გამოყენებითაა ამოჭრილი. ლომკა- 

ცის გამოსახულებას სტილისტურად ძალიან ჰგავს ვანის 

M#6 სამარხში აღმოჩენილ ოქროს იმავე ტიპის საბეჭდავ- 

ბეჭედზე ამოჭრილი მწოლიარე ან მოცურავე წვერო- 

სანი ფანტასტიკური არსების გამოსახულება, რომელიც 

მდინარის ღვთაებადაა განსაზღვრული. ამ "საშინელი 

შესახედაობის”, "საზარელნიკაპიან” არსებას აღწერს ახ. 

წ. II-III საუკუნეების ბერძენი ავტორი ფილოსტარტე 

IV (უმცროსი) კოლხეთში, ფაზისში არგოს შემოსვ- 

ლასთან დაკავშირებით (ფილოსტრატე IV, სურათები. 8, 

“მოთამაშენი”, 12. “არგო” ანუ "აიეტი”).-5ზ ორივე საბეჭ- 

დავი-ბეჭედი გამოირჩევა თავად M6 სამარხში და ზოგა- 

დად, კოლხეთში აღმოჩენილი საბეჭდავი-ბეჭდებისგან. 

ისინი დამზადებული უნდა იყოს აქამდე უცნობ ადგ- 

ილობრივ სახელოსნოში, რომელსაც ბერძენი ოსტატები 

ხელმძღვანელობდნენ. რაც განსაკუთრებით მნიშენელო- 

ვანია, ლომკაცის გამოსახულებაც ზუსტად ეთანხმება 

კოლხეთისა და არგონავტიკის თემატიკას, კერძოდ, 

აპოლონიოს როდოსელის მიერ აღწერილ ადამიანისა და 

სხვადასხვა ცხოველების შერწყმულ არსებებს, რომლე- 

ბითაც გარშემორტყმული იყო კოლხთა მეფის აიეტის და 

– გრძნეული კირკე (“არგონავტიკა”, IV, 660-695).35 

კოლხი წარჩინებული ქალების კუთვნილი ამ ორი 

საბეჭდავი-ბეჯდის სახით ჩვენ მოგვეპოვება კოლხ- 

ური ოქროს სამკაული, რომელსაც საქართველოში აღ- 

მოჩენიო არქეოლოგიურ მასალაში განსაკუთრებუ- 

ლი ადგილი უჭირავს როგორც არგონავტების მითის 

იკონოგრაფიულ წყაროს. კოლხური სამკაულისთვის 

დამახასიათებელი ვერძისა და ურჩხულის მრავალრიცხო- 

ვანი გამოსახულებები კოლხეთში მხოლოდ ოქროს საწ- 

მისსა და მის მცველთან ასოცირდება. ამ სიმბოლური 

ხასიათის გამოსახულებებისგან განსხვავებით, საბეჭდაე- 

ბეჭდებზე წარმოდგენილი ლომკაცი და მდინარის ღე- 

თაება ზოგადად ძველ ქართულ კულტურაში ის იშვიათი 

შემთხვევაა, როცა გამოსახულება პირდაპირ უკავშირდ- 

ება ანტიკური წერილობითი წყაროებით დადასტურე- 

ბულ არგონავტების მითის სიუჟეტს. და ბოლოს, ორივე 
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    59. საბეჟდავი.გეჟედი შან 
სების გამოსახულებიმ       



  

საბეჭდავ-ბეჭედს რომ სამკაულის ფუნქციაც ჰქონდა, 

ერთი შეხედვით, ისეთი უმნიშვნელო დეტალიც მიანიშ- 

ნებს, როგორიცაა ლიმკაცის გამოსახულების წერტილო- 

ვან ჩარჩოზე შემორჩენილი მოცისფრო-მომწვანო მინან- 

ქარი და მეორე შემთხვევაში – ლურჯი ფერის მინანქრით 

ამოვსებული ღარის სახით წარმოდგენილი ჩარჩო. 

წინარეანტიკური ხანის ტრადიციის პირდაპირ გა- 

გრძელებად შეიძლება მიჩნეულ იქნეს ვანის M11 სა- 

მარხში აღმოჩენილი ზუსტად ერთნაირი ბეჭდები, 

რომელთა გახსნილი რკალის ბოლოები ორად იყოფა და 

სპირალებად ისეა დახვეული, რომ იქმნება ოთხვოლუ- 

ტიანი ფარაკი. თავად ის ფაქტი, რომ ილმაზლოსა და 

ვანის სამარხებში ვოლუტებიანი ბეჭდები ოთხ-ოთხი 

ნიმუშითაა წარმოდგენილი, ცხადყოფს, რომ მარადიუ- 

ლობის და უწყვეტობის ამ საყოველთაოდ მიღებული 

სიმბოლოთი შემკულ ბეჭდებს სამკაულის ფუნქციის 

გარდა განსაკუთრებული შინაარსობრივი დატვირთვაც 

უნდა ჰქონოდა. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ანალოგი- 

ური ვერცხლის ბეჭედი დასტურდება ფიჭვნარის ძევ. წ. 

IV საუკუნის ბერძნულ სამაროვანზე, კერძოდ, #42 სა- 

მარხში,%9 

წექერაე #72 
ქანინამთბის რ ხყვაჩის /ამკაყლი 

ძვ. წ. I ათასწლეულის პირველი ნახეერიდან მოყო- 

ლებული, საქართველოსა და ზოგადად კავკასიაში ტანი– 

სამოსის სამკაულის ყველაზე ფართოდ გავრცელებული 

ფორმა – რკალისებური მშვილდსაკინძი, რომლის სხვა- 

დასხვა ტიპები თავისი ქვეტიპებითა და ვარიანტებით 

ბრინჯაოს მრავალრიცხოვანი ნიმუშებითაა ცნობი- 

ლი, ოქროსა და ვერცხლის ნიმუშების სახით მხოლოდ 

კოლხეთის ძე. წ. V-IV საუკუნეების სამარხებში დასტურ- 

დება. რაც განსაკუთრებით მნიშვნელოეანია, კავკასიაში 

ერთწილადი რკალისებური ფიბულების გავრცელების 

ამ უკანასკნელ ეტაპზე ეერცხლისა და ოქროსგან მხ- 

ოლოდ მათი ლოკალური ვარიანტები მზადდება. ესე- 

ნია: აფხაზეთში აღმოჩენილი ვერცხლის ფიბულები, 

რომელთა რკალი წარმოდგენილია ოვალური ან რომ- 

ბის ფორმის ორნამენტირებული ფირფიტით და ნიშან- 

დობლივია, რომ ერთ-ერთი მათგანი ოქროს სამკაულით 

გამორჩეულ წითელი შუქურას M12 (42) ორმოსამარხში 

დასტურდება;“! მძიგისებურრკალიანი ფიბულები, რომ- 

ლებიც ოქროსგან დამზადებული ერთწილადი ერთი 

იენმსილი #ი-ხი   

ნიმუშის სახით დასტურდება ვანის #11 სამარხში, ორ- 

წილადი (ე. ი. როცა ფიბულის რკალი და ნემსი ცალ- 

ცალკეა დამზადებული) ორი ნიმუშის სახით – ვანის 

M6 სამარხში, ხოლო ვერცხლისგან დამზადებული ერ- 

თწილადი ნიმუშები ცნობილია ბრილიდან და ფიჭენა- 

რიდან.% ეს ფიბულები რომ ქართული ოქრომჭედლო- 

ბის ორგანული ნაწილია, ამაზე მეტყველებს მათი და 

ბრილსა და ყაზბეგში აღმოჩენილი ამავე ტიპის ბრინ- 

ჯაოს ფიბულების პრინციპული განსხვავება მძივისე- 

ბურრკალიანი ფიბულების უცხოური ნიმუშებისგან 

(მაგალითად, მძივისებური 

ელემენტების ტიპი და მათი განლაგება და ა. შ.), ასევე 

ფიბულებზე წარმოდგენილი მძივისებური ელემენტე- 

ბის კომბინაციის (ცენტრალური, დიდი ზომის დაღა- 

რული "მძივი" და მის ორივე მხარეს განლაგებული შედა- 

რებით მცირე ზომის დაღარული მძივები") გამეორება 

საქართველოში აღმოჩენილ სხვადასხვა სამკაულზე.9%3 

რკალის მოყვანილობა, 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იპყრობს ვანის #6 

სამარხში ნაპოვნი ერთ-ერთი ოქროს ფიბულა მასზე დამ- 

აგრებული კოლხური ოქრომჭედლობისთვის სრული- 

ად უცხო პოლიქრომიული საკიდით, რომელიც ანტი- 

კური პერიოდის ტიხრული ინკრუსტაციის ერთ-ერთ 

შედევრადაა აღიარებული. ტრაპეციის ფორმის საკიდზე 

პოლიქრომიული დეკორი ჰორიზონტალურ სარტყლე- 

ბადაა განლაგებული. ოქროს ტიხრებით შედგენილი 

და მინანქრით ინკრუსტირებული სამკუთხედების ორ 

რიგს შორის მოთავსებულია სარდიონის ქვებით ინკ- 

რუსტირებული წრეები, რომელთა გარშემო მთელი 

სივრცე ცისფერი მინანქრითაა ამოვსებული. ამგვარად 

შედგენილ სამ სარტყელს ენაცვლება ორი სარტყელი, 

რომელთაგან ერთზე გამოსახულია ორი გრიფონი – 

არწივისთავიანი და ლომისტანიანი ფანტასტიკური 

არსებები, ხოლო მეორეზე – ფრინველების წყვილი. ორ 

გრიფონს შორის გამოსახული ლოტოსის ყეავილი, ეგვი- 

პტური მოტივი, რომელიც ფართოდ იყო გავრცელებუ- 

ლი ძველ აღმოსავლეთში და მოგვიანებით აქემენიდურ- 

მა ხელოვნებამაც შეითვისა, სიცოცხლის, განახლების, 

ასევე მზის სიმბოლოდაა მიჩნეული. ასევე სიცოცხლისა 

და ნაყოფიერების იდეას უკავშირდება აქემენიდურ და 

ბერძნულ ოქრომჭედლობაში ფართოდ გავრცელებული 

ბროწეულის გამოსახულებები, რომლებიც ძეწკვებზე 

შებმული საკიდების სახით ამშვენებს პოლიქრომიულ 

სამკაულს.% აქემენიდური ხანის ეგვიპტიზირებული 

ხელოვნების ნიმუშად მიჩნეული საკიდის დამზადების 
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ცენტრი ზუსტად არ არის განსაზღვრული და ივარაუდე- 

ბა, რომ ის აქემენიდური ირანის იმპერიის რომელიმე 

ცენტრში მოღვაწე ეგეიპტელი ხელოსნის მიერ ან სა- 

კუთრივ ეგვიპტეშია დამზადებული.%5 განსაკუთრებით 

საინტერესოა. რომ მსგავსი ტიპის საკიდები უკავშირდ- 

ება ეგვიპტური პექტორალების ტარების განსაკუთრე- 

ბულ მანერას. სირიული ძვლის ფიგურების ზურგზე 

წარმოდგენილი ფირფიტოვანი საკიდების გამოსახულე- 

ბების საფუძველზე მიჩნეულია, რომ ზურგზე მოთავს- 

ებული ასეთი საკიდი განკუთვნილი იყო წინა მხარეს 

დაკიდებული პექტორალის გასაწონასწორებლად.% სა- 

მარხში არ დასტურდება წინა მხარეს დასაკიდებელი ეგ- 

ვიპტური ტიპის პექტორალი და ძნელი წარმოსადგენია, 

რომელი ყელსაბამი შეიძლება ყოფილიყო მორგებული 

საკიდის ტარების ეგვიპტურ მანერას. გარდა ამისა, 

სწორედ ადგილობრივი ფიბულა, რომელზეც საკიდი 

საგანგებოდაა დამაგრებული, არ ჯდება ამ სქემაში,%? 

შესაბამისად, უნდა ვივარაუდოთ, რომ ეს იმპორტული 

სამკაული არ გამოიყენებოდა თავისი პირვანდელი 

დანიშნულებით, არამედ ის, როგორც განსაკუთრებული 

სამკაული, ფიბულის მეშვეობით წინა მხარეს, გულ- 

მკერდის არეში უნდა ყოფილიყო დამაგრებული. ამ- 

დენად, საკიდი ფაქტობრივად ფიბულის დამატებითი 

ნაწილია და ტანსაცმლის სამკაულად უნდა განისაზღვ- 

როს, ხოლო როგორც გულმკერდის მოსართავი – გულ- 

საკიდად ან პექტორალად. 

ის ფაქტი, რომ ეს უნიკალური პოლიქრომიული 

საკიდი კოლხი წარჩინებული ქალის მკაცრად განსაზ- 

ღვრულ სამკაულის კომპლექტში დასტურდება, არ უნდა 
იყოს განპირობებული მხოლოდ მისი ესთეტიკური ღი- 

რებულებით, არამედ მასზე წარმოდგენილი გამოსახუ- 

ლებების მღიდარი სიმბოლიკითაც,%ზ 

კოლხეთის ფარგლებს გარეთ მხოლოდ სკვითურ სა- 

მარხებში, განსაკუთრებით უკანასკნელ წლებში არჟან- 

ში გამოვლენილ ყორღანებში დასტურდება აურაცხელი 

რაოდენობით სამოსის ან სუდარის, ზოგადად ქსოვი- 

ლის ან ტყავის მოსართავები, რომლებიც ფირფიტისგან 

გამოჭრილი სხვადასხვა ზოომორფული გამოსახულე- 

ბებით ან ორნამენტული სახეებითაა წარმოდგენილი. 

მათზე სიმეტრიულად გაკეთებული უწერილესი ნახვ- 
რეტები ან დარჩილული ყუნწები მიანიშნებს, რომ ისინი 

დასაკერებლად იყო განკუთვნილი. კოლხ წარჩინებულ- 

თა სამარხებში სამოსის ან სუდარის მოსართავების 

ცალკეული სახეობა ზოგჯერ რამდენიმე ასეული ნიმუ- 

L /Cმსჯი # “ხო   

შითაა წარმოდგენილი და აღმოჩენის კონტექსტი უმე- 

ტეს შემთხეევებში საშუალებას იძლევა განისაზღვროს 

მათი ფუნქცია. ტანისამოსის სამკაულის სხვა ფორმე- 

ბისგან მაგალითად, საკინძებისგან მშვილდსაკინ- 

ძებისგან დუგმებისგან ღილებისგან განსხვაეებით, 

დასაკერებელ ფირფიტებს არ ჰქონდა პრაქტიკული 

დანიშნულება. თუმცა, მთავარი – დეკორატიულის გარ- 

და, შეიძლება მათ სხვა ფუნქციაც ჰქონდათ. მაგალითად, 

ვანის #6 და #11 სამარხებში მთავარი მიცვალებულებ- 

ის გულმკერდის არეში წყეილის სახით აღმოჩენილი 

დასაკერებელი ფირფიტები ძალაუფლების ერთ-ერთი 

მთავარი სიმბოლოთი – ფრთაგაშლილი არწივის გამო- 

სახულებებით – შეიძლება ჰერალდიკურ ნიშნებადაც კი 

იქნეს განსაზღვრული.% 

ასევე მხოლოდ ესთეტიკური ფაქტორით არ შეიძ- 

ლება იყოს განპირობებული, რომ საქართველოში 

აღმოჩენილი ტანსაცმლის მოსართავი ცხოველსახო- 

ვანი ფირფიტები საკმაოდ ხანგრძლივი პერიოდის 

განმავლობაში უმეტესწილად არწივისა და იხვის გა- 

მოსახულებებითაა წარმოდგენილი. იხვის გამოსახულე- 

ბიანი ფირფიტები ჯერ კიდევ ძვ. წ. VII საუკუნით და- 

თარიღებულ ნარეკვავის სამაროვანზეა აღმოჩენილი. 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იჰყრობს ის ფაქტი, რომ 

კოლხეთის ფარგლებს გარეთ სხვაგან არსად, თვით 

ცხოველსახოვანი ფირფიტების მრავალფეროვნებით 

გამორჩეულ სკვითურ ოქრომჭედლობაში არ დასტურ- 

დება არწივისა და იხვის გამოსახულებებიანი დასაკერ- 

ებელი ფირფიტების ერთად აღმოჩენის შემთხვევები. 

ორივე ზოომორფული გამოსახულების ერთად გამოყენ- 

ების ასეთი კანონზომიერი ხასიათი მათი სიმბოლიკით 

უნდა აიხსნას. არწივი მიჩნეულია ძალაუფლების სიმ- 

ბოლოდ, ხოლოიიხვი, როგორც იმქვეყნიურ სამყაროსთან 

დამაკავშირებელი წყლის ფრინველი, სიკვდილისა და 

ძილის სიმბოლოცაა. ძე. წ. V საუკუნის შუახანებით და- 

თარიღებულ საირხის M5 სამარხში ერთად აღმოჩნდა 

8 ფირფიტა იხვის, ხოლო 6 ფირფიტა არწივის გამო- 

სახულებით, რომელიც მარაოსებურად გაშლილი კუდით 

გამოირჩევა. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ამაჟე სამარხის 

ახლოს გამოვლენილ საკულტო მოედანზე იქნა ნაპოვნი 

რამდენიმე ათეული ფირფიტა არწივის განსხვავებული 

გამოსახულებით, ასევე ერთმანეთზე დარჩილული სამი 

ფურცლოვანი დისკოთი შედგენილი ფირფიტები.7 

საირხისა და ვანის ძვ. წ. V საუკუნისა და ძე. წ- IV 

საუკუნის პირველი ნახევრის ყველაზე მდიდრულ 
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«/L "სილ #ოწრ 

#M1ვ, 6, 11, სამარხებში კოლხ წარჩინებულთა არა მხ- 

ოლოდ სამკაულის სრული კომპლექტია წარმოდგენილი 
ტიპოლოგიურად მსგაესი, ხშირად ზუსტად ერთნაირი 

სამკაულის ფორმებით, არამედ სუდარის ან წამოსასხ- 

ამის შემკულობაც კი. სამივე სამარხში მთავარ მიცვალე- 

ბულებთან მთელ ფართობზე მიმოფანტული იყო ასეუ- 

ლობით მცირე ზომის ღილაკი. ღილაკების შუაგული 
ამოტვიფრულია, კიდეებს რადიალურად განლაგებული 
ღარები ან ქედი შემოუყეება, ხოლო უკანა მხარეს მირჩი- 

ლულია ქსოვილზე, კერძოდ, სუდარაზე დასაკერებელი 
ყუნფწი.?! 

ასევე სუდარას, კერძოდ, მის კიდეს ამკობდა ვანის 

M11 სამარხში აღმოჩენილი მილაკები და სამკუთხე- 

დის მოყვანილობის საკიდები, რომლებიც ერთმანეთის 

მონაცვლეობით ერთ რიგად იყო განლაგებული მთავარი 

მიცეალებულის სამაჯურების ქვემოთ და თავსამკაულის 

ორივე მხარეს. საკიდები მათზე გამოტვიფრული თითო 

ვარდულითა და მანების წყვილით აქემენიდურ იერს 

ატარებს, თუმცა მათი და ზოგადად, ამ ტიპის სამკაულის 

ანალოგი არ არის ცნობილი. 
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L ჟ/Cწსჯი # რი 

ბვ. /. V საფეკტენის მეორე ნახევარი 

ძე. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევარი კვლავ საირხესა და 

ვანში აღმოჩენილი მდიდრული სამარხებით გამოირჩე- 

ვა და კოლხ წარჩინებულთა სამკაულის კომპლექტის 
შემადგენლობა თითქმის უცვლელი რჩება. თუ გავით- 

ვალისწინებთ, რომ ამ პერიოდში ისახება ელინიზმის 

ფენომენი, ხოლო კოლხეთის სამარხეაში განსაკუთ- 

რებით ნათლად არის არეკლილი ბერძნულ სამყაროსთან 

მჭიდრო კონტაქტები და ელინური გაელენა ჩანს თვით 

დაკრძალვის წესში, განსაკუთრებულ ყურადღებას 

იპყრობს კოლხური ოქროს სამკაულის თვითმყოფადობა. 
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ტე. შავბაცაყ/რი 

როგორც ზევით აღინიშნა, არ იცვლება კოლხური 

ტიპის საყურე-სასაფეთქლე. გრეხილრკალიანი კოლ- 

ხური დიადემა კი ჩაანაცვლა თანადროული, ტიპური 

ბერძნული ერთიანი ფირფიტისგან დამზადებული 

დიადემებისგან სრულიად განსხვავებულმა, რთული 

შედგენილობის თავსამკაულმა, რომლის სხვადასხვა 

ნაწილები დაკერებული უნდა ყოფილიყო ქსოვილის 

თაესაბურავზე და სწორედ ამ ნიშნით ის უფრო აღმოსავ- 

ლურ ტრადიციას უნდა დაუკავშირდეს. %? 

სწორედ ასეთ თავსამკაულს ქმნიდა ვანის #9 სამარხ- 

ში მთავარი მიცვლებულის – კოლხი წარჩინებული 

მეომრის თავის არეში აღმოჩენილი სხვადასხვა ფორმის 

მძიეები, მილაკები და ერთმანეთზე მირჩილული მხედ- 

რის, ერთი დიდი და ერთი პატარა ფრინველის სამგან- 

ზომილებიანი გამოსახულებები რომელთა ქვედა 

ნაწილში ორივე მხრიდან გაკეთებული ნახვრეტები 

მიანიშნებს, რომ ისინი ქსოვილზე უნდა ყოფილიყო 

დაკერებული.” მხედარი და ცხოველი, რომელიც შეიძ- 

ლება განისაზღვროს როგორც ცხენი ან ჯორი, არარეა- 

ლისტურადაა გადმოცემული. მაღალი კისრის გამო 

როგორც დიდი, ასევე პატარა ფრინველი შეიძლება წყ- 
ლის ფრინველად იქნეს მიჩნეული, თუმცა მათი ზუსტად 

განსაზღვრა ვერ ხერხდება. ისინი ერთმანეთისგან არა 

მხოლოდ ზომებით, არამედ მხატვრული დამუშავები- 

თაც განსხვავდება, კერძოდ, დიდი ფრინეელის ფრთებსა 

და კისერზე დეტალები გამოტვიფრულია, ხოლო მცირე 

ზომის ფრინველის ფრთები გამოყვანილია ფილიგრანუ- 

ლი მავთულით. ცვარათი დაფარული თავით და მავთუ- 

ლით გამოყვანილი თვალებით, ასევე კისერზე შემოვ- 

ლებული მავთულით ისინი სტილისტურ ერთიანობაშია 

კოლხური ოქრომჭედლობისთვის დამახასიათებე- 

ლი ფრინველების გამოსახულებებთან. ყურადღებას 

იპყრობს მოძრავი საკიდები, რომლებიც სამივე %ოო- 

მორფული გამოსახულების პირზეა დამაგრებული. 

თხელი ფირფიტისგან დამზადებული დისკოსებური, 

მათ შორის მავთულის წნულით გარშემოვლებული, 

მოძრაეი საკიდები, რომლებიც ფართოდ იყო გავრცელ- 

ებული აქემენიდურ ოქრომჭედლობაში, ერთ-ერთი წამყ- 

ქანი ელემენტი ხდება ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნახეერის 

კოლხურ ოქროს სამკაულში. ცხოველის დრუნჩზე მოძ- 

რავად დამაგრებული დუგმისებური საკიდების ზუსტი 
ანალოგიები უცნობია იმ საკიდების გარდა, რომლებიც 

ამავე სამარხში აღმოჩენილ ყელსაბამს ამკობს. 

+/Lმსილ #იხი   

შეწყვილებული ფრინველების მსგავსი ტიპის გა- 

მოსახულებები, ამასთან ერთად, ნისკარტზე შებმული 

საკიდებით, ცნობილია ოჩამჩირედან.7 ვანსა და ოჩამ- 

ჩირეში აღმოჩენილ ამ განსაკუთრებულ ცხოველსახო- 

ვან სამკაულს მხოლოდ გარკვეული ნიშნებით, კერძოდ, 

როგორც შეწყვილებული ზოომორფული გამოსახულება 

მოძრავი დისკოსებური საკიდებით, უკავშირდება ქუთა- 

ისის ისტორიულ-ეთნოგრაფიულ მუზეუმში დაცული 

ოქროს სამკაული.7% 

ვანის M9 სამარხში აღმოჩენილი მხედრებისა და 

ფრინველების გამოსახულებები რომ თავსამკაულის შე- 

მადგენელი ნაწილებია, ამის კიდევ ერთი არგუმენტია 

თავსამკაული ფრინეელის გამოსახულებებით, რომელიც 

მხოლოდ კოლხეთში მოჭრილ ძევ. წ. II-I საუკუნეების 

მონეტებზე, კერძოდ, ალექსანდრე მაკედონელისა და 

ლისიმაქეს სტატერების მინაბაძებზე დასტურდება.97 

ერთი მხრივ, მხედრებისა და ფრინველების, მათ შო- 

რის წყლის ფრინველების გამოსახულებების კომბინა- 

ცია შეიძლება ნაყოფიერების ღვთაებებს, დიდი დედის 

კულტს დაუკავშირდეს. შესაბამისად, თავსამკაული 

ადგილობრივი რწმენა-წარმოდგენების გადმოცემის 

თვალსაზრისით იმ ერთიან ხაზს აგრძელებს, რომე- 

ლიც სათავეს ძვ. წ. V-IV საუკუნის პირველი ნახეერის 

კოლხურ ოქრომჭედლობაში იღებს. მეორე მხრივ, იმის 

გათვალისწინებით, რომ არ ფიგურირებს სოლარუ- 

ლი ნიშნები, მხედარი შეიძლება განისაზღვროს რო- 

გორც მთვარის მამრობითი სქესის ღეთაება, რომელმაც 

მდედრობითი სქესის მზის ღვთაება ჩაანაცვლა.27 არ 

არის გამორიცხული, რომ ამ შემთხევევაში მხედარი ზედა 

სამყაროს განასახიერებდეს, ხოლო წყლის ფრინველები 

– ქვესკნელს.%% თავსამკაულზე წარმოდგენილი კომპო- 

ზიცია, სავარაუდოდ, იმქვეყნიურ სამყაროში გადასვლის 

შესახებ რწმენა-წარმოდგენებს უნდა ასახავდეს. ამგვარ 

ინტერპრეტაციას ეთანხმება დაკრძალვის წესის შე- 

მადგენელი მნიშვნელოვანი ელემენტი, რომელიც ამავე 

სამარხში მიცვალებულის კისრის არეში აღმოჩენილი 

ფილიპე მაკედონელის ოქროს სტატერის, ასევე ვანის 

#24 სამარხში მთავარი მიცვალებულის თავის არეში 

აღმოჩენილი ვერცხლის მონეტის სახით დასტურდება. 

ეს მონეტები, ე.წ. ქარონის ობოლის მსგაესად, ზუსტად 

ასახავს ელინურ სამყაროში ფართოდ გავრცელებულ 

ტრადიციას, რომლის თანახმად, მიცვალებულს პირში 

უდებდნენ მონეტას, როგორც მოხუცი მენავის – ქარონის 

საფასურს სულის ჰადესში გადასაყვანად. 
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კიდევ უფრო რთული შედგენილობის უნდა ყოფილი- 

ყო თავსამკაული, რომლის აღდგენაც ვანის #24 სამარხ- 

შის მთავარი მიცვალებულის თავის არეში აღმოჩენილი 

სხვადასხვა დეტალების მიხედვითაა შესაძლებელი.” 

ესენია: 1. ტრაპეციის ფორმის ჭვირული თავსამკაული, 

რომელიც, სავარაუდოდ, თავსაბურავის ცენტრალურ 

ნაწილში უნდა ყოფილიყო დაკერებული. ამაზე თავად 

მისი აღმოჩენის კონტექსტიც მოწმობს; 2. ვერძის მსგავ- 

სი ცხოველის გამოსახულების ფორმის დასაკერებელი 

ფირფიტები (8 ცალი): 3. ცვარათი შედგენილი გეომეტ- 

რიული სეასტიკებითა და დაგრძელებულმკლავებიანი 

ოთხკუთხედებით შემკული მილაკები (3 ცალი), რომ- 

ლებსაც თავებზე ამობურცულზოლიანი ფილიგრანული 

მავთული აქვს შემოვლებული. შესაძლებელია, ეს მი- 

ლაკები თმების გასაყრელად ყოფილიყო განკუთვნილი. 

აღსანიშნავია, რომ გეომეტრიული დეკორით ისინი 

სტილისტურად ახლოს დგას ვანის #11 სამარხიდან 

ცნობილ ცილინდრის ფორმის თავსამკაულთან და ყელ- 

საბამის ე. წ. დოლისებურ საკიდებთან; 4. დაღარული 

მილაკების რამდენიმე ასხმა, რომლებიც კოლხური საყ- 

ურეებისთვის დამახასიათებელი ბიპირამიდული საკ- 

იდებისა და დაბოლოებების, ასევე ეანის #11 სამარხში 

აღმოჩენილი ცვარათი შემკული ვერცხლის ორი მძივის 

ანალოგიური მძივებით ბოლოვდება, ხოლო მათზე შებ- 

მულია I00ი-Iი+I000 ტექნიკით დამზადებული ძეწკვები 

ბროწეულის ფორმის საკიდებით. შესაძლებელია, თავს- 

ამკაულის შემადგენელი ეს ნაწილი შუბლზე თასმასავით 

ყოფილიყო შემოჭერილი: §. ფრინველების მინიატურუ- 

ლი ფიგურებით შემკული ტიპური კოლხური საყურე-სას- 

აფეთქლეები, რომლებზეც სიმაგრის ძვ. წ. VI საუკუნის 

ნამოსახლარიდან ცნობილი სამკუთხა საკიდის ზუსტად 

ანალოგიური საკიდები იყო დამაგრებული. 

თამამად შეიძლება ითქვას, რომ ვანის ჭვირულ 

თავსამკაულს, როგორც მხოლოდ კოლხური ოქრომჭ- 

ეღლობისთვის დამახასიათებელ სამკაულის ფორმას, 

ანტიკური სამყაროს საიუველირო ხელოვნებაში ერთ- 

ერთი გამორჩეული ადგილი უჭირავს ტექნიკური, მხ- 

ატვრული და იკონოგრაფიული თვალსაზრისით. ის 

რომაულ სამყაროში 0ის5 IიI629516-ს სახელით დამკვიდ- 

რებული ტექნიკით დამზადებული ერთ-ერთი ადრეული 

ნიმუშია. ეს ტექნიკა ფურცლოვან ოქროზე ჭვირული გა- 

მოსახულების ამოჭრით გამოყვანას გულისხმობს. იგი 

პირველად ძე.წ. VII საუკუნის ეტრუსკულ ოქრომჭედ- 

ლობაში დასტურდება და ფართოდ მხოლოდ რომაულ 

L ჟ/წმრილი #“ #იი   

ეპოქაში ვრცელდება.”"– კოლხურ ოქრომყედლობაში 

0იხ§ IXMI0ი89II6-ს გამოყენების ერთ-ერთ მთავარ წინა- 

პირობად შეიძლება ჭვირული ეფექტის მქონე სამკაული 

იქნეს მიჩნეული, კერძოდ, ნოსირიდან, ფარცხანაყანე- 

ვიდან, ცაიშიდან ცნობილი მძივ-საკიდები და ტიპური 

კოლხური საყურე-სასაფეთქლეები. 

მიუხედავად თავისი უნიკალურობისა, ვანის ჭვირული 

თავსამკაული ქართული საიუველირო ხელოვნების ორ- 

განული ნაწილია. უპირველეს ყოვლისა, ამას მოწმობს 

მხოლოდ ვანის საოქრომჭედლო სკოლისთვის დამახასი- 

ათებელი ფრინველების მინიატურული ფიგურები. ერთი 

მხრივ, ირმისა და ყურებდაცქვეტილი, ღრმად გაღებული 

ხახიდან ენაგადმოშვებული ფანტასტიკური ცხოველის 

გამოსახულებების სახით თავსამკაულზე თავმოყრილია 

გვიანბრინჯაო-ადრერკინის ხანის მხატვრული ბრინჯა- 

ოს ელემენტები. მეორე მხრიე, მის პირდაპირ გაგრძელ- 

ებას შეიძლება ახ. წ. პირველი საუკუნეების ბრინჯაოს 

ჭვირული ბალთები წარმოადგენდეს. 

ძვ.წ. V-IV საუკუნეების კოლხური ოქრომჭჯედლო- 

ბისთვის დამახასიათებელ უხვ გავარსთან და ფილ- 

იგრანულ ჩარჩოსთან ერთად აღსანიშნავია ერთი სიახ- 

ლე – ჭვირული თავსამკაულის გარშემო განლაგებული 

მსხვილი მარცვლები ზევიდან დარჩილული მცირე 

ზომის თითო მარცვლით, რომელსაც ასევე ამობურცულ- 

%ოლიანი ფილიგრანული მავთული აქვს შემოვლებუ- 

ლი. სწორედ ეს მდიდრული დეკორატიული ელემენტია 
ახალგორის განძის შემადგენელი აქემენიდური ტიპის 

მრგვალი საყურეების (იხ. X297), ასევე არმაზისხევის 

ცნობილი ჭვირული ყელსაბამის (იხ. M314) ორიგინა- 

ლობის ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელი. 

თავსამკაული, რომელიცკც სხვადასხეა 

ამასთან ერთად, 
ჭვირული 

%ოომორფული, 

ანი გამოსახულებებით გამოირჩევა და ცხოველსახო- 

ვანი კოლხური სამკაულის განვითარების მწვერვალს 

წარმოადგენს, ადგილობრივი რწმენა-წარმოდგენების 

გადმოცემის ერთიან ხაზს აგრძელებს. შემთხვევითი 

არ არის, რომ პირველად კოლხურ სამკაულზე სწორედ 

ამ კონტექსტში ცენტრალურ ფიგურად გამოსახულია 

ირემი, როგორც ყველაზე კომპლექსური ბუნების მქონე 

ცხოველი, რომელიც ნაყოფიერების იდეის, თავად ბუნებ- 

ის დიდი დედის განსახიერება და ამაგდროულად, თა- 

ვისი რქებით ზეციურ სამყაროსთან დამაკავშირებელია. 

სამგანზომილები- 

თავსამკაულის ზედა ნაწილის კიდეებში გამოსახული 
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C ჟ/წპხელ /ნიხიი 

ლომის მსგავსი ფანტასტიკური ცხოველი კი, რომელიც 

სოლარული ხასიათის მატარებელია, კოლხური ოქროს 

სამკაულის, განსაკუთრებით დიადემების ტრადიციის 

გაგრძელებად შეიძლება იქნეს მიჩნეული. 

ვანის X24 სამარხში აღმოჩენილი თავსამკაული მის 

შემადგენელ სხვა ნაწილებზე წარმოდგენილი გამოსახუ- 

ლებებით თითქოს ყველა იმ ელემენტს აერთიანებს, 

რომლებიც აქამდე კოლხური ოქროს სამკაულის რელი- 

გიურ ფონს ქმნიდა. ესენია: ნაყოფიერებისა და სიუხვის 

სიმბოლოდ საყოველთაოდ აღიარებული, ხოლო ბერძ- 

ნულ-რომაულ სამყაროში აგრეთვე მიცვალებულისთვის 

შეწირულობად მიჩნეული ბროწეულის გამოსახულებები; 

მზის, მარადიულობისა და მუდმივი ბრუნვის აღმნიშ- 

ენელი გეომეტრიული ორნამენტები; სამკუთხა საკიდე- 

ბზე გამოსახული თაგვის მსგავსი ხთონიური არსებები 

და კოლხური ოქროს ფენომენის განუყოფელი ნაწილი – 

ვერძის გამოსახულებები. 

ოქრომჭედლობის ამ გამორჩეულ ნიმუშებს განსა- 

კუთრებულ ფერადოვან ეფექტს სძენდა მათთან ერ- 

თად აღმოჩენილი ზურმუხტისფერი, ფირუზისფერი 

მძივები. განსხვავებით წინამორბედი პერიოდის კოლხ- 

ური თავსამკაულის შემადგენელი მძივებისაგან, ვანის 

X24 სამარხში ისინი არა მხოლოდ მთავარი მიცვალე- 

ბულის თავსამკაულის შემადგენლობაში გაცილებით 

უფრო დიდი მრავალფეროვნებითაა წარმოდგენილი, 

არამედ, სავარაუდოდ, თავსამკაულის განსაკუთრებულ 

სახეობასაც კი ქმნიდა. ამაზე მეტყველებს ერთ-ერთი 

თანადაკრძალულის თავის არეში კონცენტრირებული 

იოტები, რომელთა თანამედროვე ასხმის სიგრძე 7 მეტრს 

აღწევს?! 
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V. ელ? ალგ წე 

ტიპოლოგიური თვალსაზრისით მნიშვნელოვანი 

ცვლილება შეინიშნება ყელსაბამებში: სამგანზომილე- 

ბიანი საკიდებისგან შედგენილ ბერძნული ტიპის ყელ- 

საბამებს, რომლებიც ძე. წ. IV საუკუნის დასასრულამ- 

დე აქტუალური რჩება ოქრომჭედლობის სხვადასხეა 

ცენტრებში, მათ შორის ჩრდილოეთ შავიზღვისპირეთ- 

ში, კოლხურ ოქრომჭედლობაში სრულიად განსხვავე- 

ბული, ფირფიტოვანი, საკიდებიანი ყელსაბამები ცვლის. 

განვითარების იშვიათად ლოგიკურ სურათს გვიჩ- 

ქეენებს ვანში აღმოჩენილი ყელსაბამები, რომლებიც 

შედგენილია შეწყვილებულ სფეროსებურ მძივებზე 
დარჩილული საკიდებისგან. ამ თვალსაზრისით ძვ. წ. 

V-IV საუკუნის პირველი ნახევრიდან ძვ. წ. IV საუკუ- 

ნის მეორე ნახევარზე გარდამავალ ეტაპს წარმოად- 

გენს ფილიპე მაკედონელის მონეტის მიხედეით ძევ. წ. 

IV საუკუნის მესამე მეოთხედით დათარიღებულ M#9 

სამარხში აღმოჩენილი ყელსაბამი. ერთი მხრივ, მას 

წინამორბედ პერიოდთან აკავშირებს დაღარული, 

სფეროსებური მძივები, მეორე მხრივ, სიახლეა ბრ- 

ტყელი. ფირფიტოვანი და რთული შედგენილობის 

საკიდები, წარმოდგენილი ფართოდ გავრცელებული 

ნახევარმთვარისებური საკიდებით და მათზე შებმული 

მცირე ზომის დუგმისებური ელემენტებით. ყელსაბამის 

შემადგენელი ნახევარმთვარისებური საკიდები, რომ- 

ლებიც შემკულია ტიპური აქემენიდური ელემენტე- 
ბით – მოძრავი, ფირფიტოვანი დისკოებით, ვანის #22 

სამარხში, საირხის M10 სამარხში და უფრო ადრეულ, 

ძვ. წ. IV საუკუნის პირველი ნახევრის #8 სამარხშიც 

დასტურდება. 

ყელსაბამის ცალკე ტიპს ქმნის ვანის X»22 და #24 

სამარხებში აღმოჩენილი ნიმუშები შეწყვილებულ 

სფეროსებურ მძივებზე დარჩილული ორნამენტული 

ბრტყელი საკიდებითა და მათზე მოძრავად დამაგრე- 

ბული დისკოსებური ან მართკუთხა ფირფიტებით. ორ- 

ნამენტული საკიდები ერთ შემთხვევაში წარმოდგენი- 

ლია ამობურცულზოლიანი ფილიგრანული მავთულით 

გამოყვანილი ვოლუტებით, ხოლო მეორე შემთხვევაში 

– ფრინველის გამოსახულებებით. არც კომპოზიციის 

და არც ორნამენტული საკიდების მიხედვით ანალო- 

გიები მათ საქართველოს ფარგლებს გარეთ არ მოეძებ- 

ნება. ტიპოლოგიურად მსგავსი ყელსაბამი მხოლოდ 

ახალგორის განძში დადასტურებული ნიმუშის სახითაა 

ცნობილი, რომელიც აქემენიდური ხელოენებისთვის 

დამახასიათებელი ლომის თავის ფორმის ფირფიტო- 

« /Lმსჯლი #იოხიი   

ვანი საკიდებით გამოირჩევა. ფრინველის გამოსახულე- 

ბები ცვარათი დაფარული თავით კოლხური ოქრომ- 

ჭედლობის ორგანული ნაწილია. ამასთან, ისინი ვანის 

M#24 სამარხში ყელსაბამთან ერთად აღმოჩენილ სამ- 

კაულის სხვადასხვა ფორმებზე, განსაკუთრებით თავს- 

ამკაულზე, უხვადაა წარმოდგენილი. აგრეთვე აღსა- 

ნიშნავია სტილისტური ერთიანობა ოთხვოლუტიანი 

საკიდებისგან შედგენილ ყელსაბამებს შორის, რომ- 

ლებიც ვანში, საირხეში და ფიჭვნარშია აღმოჩენილი.3ი 

ვოლუტებიანი ყელსაბამი ვანიდან არა მხოლოდ რთუ- 

ლი კომპოზიციით, გეომეტრიული წესრიგით და ფი- 

ლიგრანის ტექნიკით, არამედ ფერადოვნების ეფექტი- 

თაც გამოირჩევა, რასაც ოსტატმა სხვადასხვა ფერის 

ოქროს გამოყენებით მიაღწია. ფერადოვნებისადმი 

სწრაფეა კი ეპოქის საერთო ტენდენციებს ეთანხმება, 

რომლებიც ვანის #24 სამარხში ორიგინალური მანერ- 

ით, კერძოდ, ათასობით აღმოჩენილი მრავალფეროვა- 

ნი და სხვადასხვა ფუნქციის, მათ შორის ყელსაბამების 

შემადგენელი მძივებით აისახა. 

ერთნაირი საკიდებისა და მილაკისებური მძივების 

მონაცვლეობით შედგენილი კოლხური ყელსაბამების 

ტრადიციას აგრძელებს ყელსაბამი, რომლის ფირფიტო- 

ეან საკიდებს მომრგვალებული თავი და წაწვეტებუ- 

ლი ძირი აქვს. თითოეული საკიდი შემკულია ცვარათი 

შედგენილი სამკუთხედით და წვერზე დარჩილულია მსხ- 

ვილი მარცვალი. არ არის გამორიცხული, რომ ამ მცირე 

ზომის საკიდების ფილიგრანული დეკორი სათვალისე- 

ბური სპირალის ფართოდ გავრცელებულ მოტივს და 

მის მდიდარ სიმბოლიკას, კერძოდ, მარადიულობისა და 

უსასრულობის იდეას დაუკავშირდეს. ამრიგად, კოლხი 

წარჩინებულის ძე. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრისთვის 

დამახასიათებელ სამკაულის კომპლექტში, რომელიც 

ყველაზე სრულყოფილად ვანის M24 სამარხშია წარ- 

მოდგენილი, ოქროს სამივე ყელსაბამი თავისი სიმბო- 

ლიკით, უპირველეს ყოვლისა, ჰარმონიულად ერწყმის 

თავსამკაულის ცალკეულ დეტალებს. 

საირხისა და ვანის სამარხებში პირველად ჩნდება 

მრავალნახვრეტიანი მძივსაკიდები, რომლებსაც ე. 

წ. შემკრები მძივის ფუნქცია ჰქონდათ. ორიგინალო- 

ბით გამოირჩევა ვანის M22 სამარხში აღმოჩენილი 

ტრაპეციის ფორმის გრძელი მძიესაკიდი. იგი ფურ- 

ცლოვანი ოქროსგან დამზადებულ წაგრძელებულ 

ტრაპეციას წარმოადგენს და ორივე მხარეს მთელ სი- 

გრძეზე ძაფების გასაყრელი დიდი ნახვრეტები აქეს. 

საკიდი ცვარათი შედგენილი სამკუთხედებითაა მოჩარ- 

ჩოებული, ხოლო ნახვრეტები ამობურცულზოლიანი 
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ფილიგრანული მავთულით არის გარშემორტყმული. 

აქემენიდური გავლენით უნდა იყოს დამზადებული სამ- 
კუთხედის ფორმის მძივები, რომლებიც ერთმანეთზე 

დარჩილული, გახვრეტილი ბურთულებითაა შედგე- 

ნილი. ვანის #22 სამარხში ასეთ მძივთან ერთად დას- 

ტურდება სვასტიკის გამოსახულებიანი შემკრები მძი- 
ვი, რომელიც ანალოგიური წესითაა დამზადებული.%! 

ყელსაბამის განსაკუთრებულ სახეობას ქმნიდა საირხის 

უფრო ადრეულ, ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე მეოთხედით 
დათარიღებულ M10 სამარხში აღმოჩენილი სამკუთხე- 

დის ფორმის მძივები, რომელთა გვერდები ოთხი ბურ- 

თულისგან შედგება. შესაბამისად, ისინი ოთხ ძაფზე 

ისე უნდა ყოფილიყო ასხმული, რომ სამკუთხედები 
ერთმანეთს ენაცვლებოდა ზევით და ქვევით მიმართუ- 

ლი წვერებით.55 ბურთულებით შედგენილი სამკუთხა 

საკიდები ახალგორის განძშიც დასტურდება.1% 

ერთ-ერთი მნიშვნელოვანი სიახლე, რომელიც ძე. წ. 

1V საუკუნის მეორე ნახევრის ყელსაბამებში შეინიშნება, 

არის დიდი ზომის, სფეროსებური, მათ შორის ფართოდ 

გავრცელებული ე, წ. ნესვისებური მძივები. ვანის #22 
სამარხში აღმოჩენილია ორი, სავარაუდოდ, იმპორტუ- 

ლი ნიმუში, რომელთაგან ერთი ნახვრეტების გარშემო 

კოლხური სამკაულისთვის უცხო მცენარეული ორნამენ- 

ტითაა შემკული.%”7მათგან განსხვავებით ადგილობრივად 

უნდა იყოს დამზადებული საირხის M1 სამარხში აღმოჩე- 

ნილი მძივი, რომელიც მთლიანად ცეარათი დაფარული 

ზედაპირით წინამორბედი ეპოქის კოლხური ოქრომჭ- 

ედლობის ტრადიციების პირდაპირი გაგრძელებაა, აღ- 

მოჩენის კონტექსტი არ იძლევა შესაძლებლობას, რომ 

განისაზღვროს ყელსაბამის სახეობა, რომლის შემადგენ- 

ლობაშიც ეს დიდი ზომის მძივები შედიოდა. 

ასევე ძნელი სათქმელია, ცალკე საკიდების სახით, 

თუ ყელსაბამის შემადგენელ სხვა ელემენტებთან ერთად 

იხმარებოდა ვანის #24 სამარხში აღმოჩენილი რამდენი- 

მე ნიმუში, რომელთაგან განსაკუთრებით აღსანიშნავია: 

ოქროს თხელი ფურცლისგან დამზადებული, ორნა- 
მენტირებული საკიდი, რომელშიც ცხოველის კბილია 

ჩასმული და ავგაროზის ფუნქცია უნდა ჰქონოდა; სა- 

ვარაუდოდ, საბერძნეთიდან შემოტანილი და თავად 
სამარხხე ადრეული საკიდი, რომელსაც ბროწეულის 
ფორმა აქვს და ძვ. წ. VII-VI საუკუნეების როდოსული 

ოქრომჭედლობისთვის დამახასიათებელი ვარდულე- 

ბით, ქალღმერთის თავისა და მის ორივე მხარეს წარმოდ- 

გენილი სფინქსების გამოსახულებებითაა შემკული.= 

როგორც ზევით უკვე აღინიშნა, ყელის სამკაულის 

ერთ-ერთი გავრცელებული სახეობა ვერცხლის საკისრე 
რგოლები იყო. 
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პირეელ რიგში ყურადღებას იპყრობს ის ფაქტი, რომ 

ცხოველის თავის გამოსახულებებით დაბოლოებული 

სამაჯურის ტიპი, რომელიც კვლავ ყველაზე გავრცე- 
ლებულია ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრის აქემე- 

ნიდურ და ბერძნულ ოქრომჭედლობაში, კოლხეთის 

მდიდრულ სამარხებში თითქმის აღარ გეხვდება. ვანის 

#24 სამარხში ნაპოვნი ვერძისთავებიანი ოქროს მცირე 

ზომის სამაჯურების წყვილის გარდა, რომლებიც მათი 

მფლობელის ბავშვობის ხანას განეკუთვნება, ზოომორ- 

ფულთავებიანი, კერძოდ, ძაღლის გამოსახულებებით 

შემკული ვერცხლის სამაჯურების წყვილი დასტურ- 
დება ვანის #9 სამარხში. ძაღლის, როგორც ერთგულებ- 

ისა და სიფხიზლის სიმბოლო და ხშირად სხვადასხვა 

მითოლოგიური გმირებისა და მეომრების ატრიბუტი,5? 

თითქოს, ზუსტად ეთანხმება სამაჯურების კოლხი წარ- 

ჩინებული მეომრის სამარხში აღმოჩენის კონტექსტს, 

მით უმეტეს, თუ გავითვალისწინებთ, რომ სწორედ ამ 

სამარხში თანადაკრძალულ ქალისა და მამაკაცის ჩონ- 

ჩხთან ერთად ძაღლის ჩონჩხიც იქნა აღმოჩენილი. აღსა- 

ნიშნავია ამავე სამარხში აღმოჩენილი ოქროს ოეალური, 

გახსნილი სამაჯურების წყვილი, რომელიც შეერი- 

ლებითაა შემკული და ზუსტი ანალოგიები უცნობია. 

საქართველოს ვრცელ ტერიტორიაზე ძე. წ. IV საუკუ- 

ნის მეორე ნახევრის, ასევე ძე. წ. III საუკუნის სამარ- 

ხებში უმეტესწილად ოქროსა და ვერცხლის ოვალური, 

ან ზურგშეზნექილი სამაჯურები დასტურდება, რომ- 

ლებიც შემსხვილებული, ორნამენტირებული ბოლო- 

ებით გამოირჩევა. როგორც ზევით აღინიშნა, სამაჯურის 

ეს ტიპი პირველად საირხეში ძვ. წ. V საუკუნის პირველი 
ნახეერით დათარიღებულ M13 სამარხში გეხვდება და 
ფართოდ ვრცელდება სწორედ ძვ. წ. IV საუკუნიდან, 

სამაჯურის ცალკე სახეობას ქმნიდა ცვარათი შემკუ- 
ლი ოქროს მილაკები და სარდიონის, ასევე სხვა ფერადი 
მძიეების ასხმა, რომლებიც ვანის M24 სამარხში მთაეარი 
მიცვლებულისმაჯების არეში იქნა აღმოჩენილი. ისინი 
ვანის M11 სამარხში აღმოჩენილი სარდიონისა და ოქროს 
მძივებისგან შედგენილი სამაჯურების ტრადიციის 
გაგრძელებად შეიძლება იქნეს მიჩნეული. 
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ტვე 
ძე. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევრის კოლხურ ოქრომჭ- 

ედლოააში ბეჭდები კვლავ ოქროს. ვერცხლისა და ბრინ- 

ჯაოს ჭრილაფარაკიანი ნიმუშებითაა წარმოდგენილი, 

რომელთაგან ცალკე ჯგუფის სახით უნდა გამოიყოს ვან- 

ში აღმოჩენილი ე. წ. უფლებრივი საბეჭდავი-ბეჭდები. 

მათი, უპირველეს ყოვლისა, სამკაულისა და განსაკუთ- 

რებული ფუნქციური დატვირთვის მქონე საბეჭდავი- 

ბეჭდების ამგვარი დეფინიცია ემყარება როგორც ფარ- 

აკებზე შესრულებულ გამოსახულებებს, ასევე აღმოჩენის 

კონტექსტს. 
ქალის გამოსახულებიან ოქროს საბეჭდავ-ბეჭედზე 

ამოკვეთილი ბერძნული წარწერა – "დედატოსი”, რომე- 

ლიც მფლობელის სახელი უნდა იყოს, პირდაპირი 

მოწმობაა იმისა, რომ ის მხოლოდ ოფიციალური საჭი- 

როებისათვის განკუთვნილ უფლებრივ საბეჭდავს წარ- 

მოადგენდა. მიუხედავად იმისა, რომ მჯდომარე ქალის 

გამოსახულებები ფართოდ გავრცელებული მოტივი იყო 

ძვ. წ. V-IV საუკუნეების ბერძნულ გლიპტიკაში, ვანის 

ნიმუშს ზუსტი ანალოგი არ მოეპოვება. მიჩნეულია, რომ 

უზურგო ტახტზე მჯდომარე ქალი, რომელიც ჰიმატიო- 

ნითაა შემოსილი, სირაკუზელი ქალებისთვის დამახასი- 

ათებელივარცხნილობა აქვსდაერთხელში აქემენიდური 

ტიპის ფიალა უჭირავს, ხოლო მეორეში – სავარაუდოდ, 

პალმის ტოტი, არაბერძენია. თავსამკაული, ყელსაბამი, 

საყურეები, რომლებსაც გრძელი საკიდები ამშვენებს, 

საწეივე რგოლები ხაზს უსვამს მის წარჩინებულობას. 

შესაძლებელია, ქალის ზურგს უკან გამოსახული მცენარ- 

ის ტოტები იმაზეც მიანიშნებდეს, რომ ის მცენარეულ 

სამყაროსთან დაკავშირებული ქალღვთაებაა. როგორც 

გამოსახულების შესრულების მანერის, ასევე წარწ- 

ერის, კერძოდ, ასოების ასიმეტრიულად განლაგების 

მიხედვით, დედატოსის ბეჭედი კოლხი ოსტატის მიერ 

ადგილობრივ სახელოსნოშია დამზადებული.97? 

ბერძნული გავლენით ადგილობრივ დამზადებულ 

უფლებრივ საბეჭდავ-ბეჭდად არის განსაზღვრული 
ოქროს მეორე ბეჭედი, რომელიც წარჩინებული კოლხი მე- 

ომრის – დედატოსის სამარხში დასტურება. ოვალურ ფარ- 

აკზე გამოსახულია ცალრქა ცხენზე ან ჯორზე ამხედრებუ- 

ლი მეომარი, რომელსაც შუბი უჭირავს ხელში. გარდა 

იმისა, რომ ჯორი ან ჯორცხენა, მაგრამ არა ცალრქა, დი- 

ონისეს უკავშირდება და ატიკურ ვაზებზე დიონისესა და ამ 

ცხოველის გამოსახულებებთან ერთად სატირი ან სილენიც 
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ფიგურირებს, ცხოველის კისერზე შებმული სატირის ნიღ- 

ბის გამო მხედარი ინტერპრეტირებულია როგორც დიონ- 

ისე. 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ წარჩინებული კოლხი 

მეომრის სამარხში ოქროს უფლებრივ საბეჭდავ-ბეჭდ- 

ებთან ერთად ვერცხლის ორი საბეჭდავი-ბეჭედიც დას- 
ტურდება, რომლებზეც ანტიკურ გლიპტიკაში ფართოდ 

გავრცელებული მოტივებია წარმოდგენილი. ერთზე 

ცხოველთა ბრძოლის, კერძოდ ხარირმისა და ჯიქის 

ორთაბრძოლის სცენაა გამოსახული, ხოლო მეორეზე – 

შინაური ფრინველების წყვილი.34 

განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებს ვანის #22 

სამარხში აღმოჩენილი ოქროს საბეჭდავი-ბეჭედი დიდი 

ზომის ოვალური ფარაკით, რომელზეც შიშველი მამ- 

აკაცის კალთაში მჯდომი ქალია გამოსახული. გამოსახ- 

ულება სქემატური ხასიათისაა, ზოგიერთი დეტალი, 

განსაკუთრებით ხელის მტევნები და ტერფები, როგორც 

ქალის, ასევე მამაკაცის, არარეალისტურადაა გადმოცე- 

მული. ასეთივე ღრმად ამოჭრილი ხაზებითაა გადმოცე- 

მული თმა და ქალის სამოსის ნაოჭები. გაურკვევლობას 

იწვევს ქალის შეტყუპებული ფეხების გამოსახვის მან- 

ერა. ბუნდოვანია, მას კოჭებზე შემოხვეული აქვს თუ 

არა გველი, რომელზეც არც თვალები მიანიშნებს, არც 

ენა და არც ანალოგი მოეპოვება.% იმის გათვალისწინე- 

ბით, რომ ოსტატი პროპორციებს არ იცავს, შეიძლება 

ვივარაუდოთ, რომ ქალს საწვივე რგოლები უკეთია. მკ- 

ერდის აღმნიშვნელი კოპები არასიმეტრიულადაა გა- 

მოსახული. მამაკაცის შემთხეევაში ერთი კოპი მკლავზეა 

გამოსახული. სიმეტრიისა და პროპორციების დარღვევა, 

რაც კოლხი ოსტატის ნახელავს თვით ძე. წ. IV საუკუნის 

ბერძნული უხეში სტილის გლიპტიკური ნიმუშებისგან 

გამოარჩევს, განსაკუთრებით სახის ნაკვთების გადმოცე- 

მისას შეიმჩნევა. მიუხედავად ამ გამოსახულების და 

%ზოგადად, კოლხური გლიპტიკის ნიმუშებზე წარმოდგე- 

ნილი ანთროპომორფული გამოსახულებების "სქემატუ- 

რი და სუმარული ხასიათისა” (მ. ლორთქიფანიძე), შესა- 

ძლებელია ქალის ვარცხნილობის ტიპის (კეფაზე ზევით 

აწეული თმა) გამოყოფა. ეს მნიშვნელოვანი იკონო- 

გრაფიული დეტალი, ასეეე ჰიმატიონის მსგავსი სამოსი 

და რაც მთავარია, თავად სცენა ვანის საბეჭდავ-ბეჭედზე 

გამოსახულ ქალს არიადნეს, მენადებისა და ნიმფების გა- 

მოსახულებებთან აახლოებს. სწორედ ეს მითოლოგიური 

პერსონაჟები ფიგურირებენ დიონისესთან, სილენთან ან 

სატირთან ერთად ანალოგიურ სცენებში, რომლებიც ან- 
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მია საფერღლეულოლლელულეეოე ენეს 

აარიდეს,     
  ა დოღილივლე



«ეLწსილი /#ოიწიი 

ტიკური ხანის გლიპტიკასა და ზოგადად, ხელოვნებაში 

ფართოდ იყო გავრცელებული. ყველაზე დიდ მსგავსებას 

ვანის საბეჭდავ-ბეჭედზე გამოსახული სცენა სატირის ან 

სილენის და ნიმფის გამოსახულებებთან ავლენს, რომ- 

ლებიც "ნიმფის გატაცების”, "ნიმფისთვის ტანისამო- 

სის შემოხევის” სიუჟეტებადაა განსაზღვრული.9% ვანის 

საბეჭდავ-ბეჭედზე ახალგაზრდა მამაკაცი კლასიკური 

ეპოქის სატირისა და სილენის გამოსახულებებისთვის 

ტიპური იკონოგრაფიული ნიშნის, მაგალითად, წვერის, 

რქების ან კუდის გარეშე, მაგრამ სატირის გაცილებით 

უფრო გვიანდელი, რომაული ხანის გამოსახულებები- 

სთვის დამახასიათებელი ვარცხნილობით (ჩამოშლილი 

კულულები) არის წარმოდგენილი. კოლხური ოქრომჭ- 

ედლობის ნიმუშებზე წარმოდგენილი ანთროპომორფუ- 

ლი გამოსახულებების სქემატურობის, ვანის არქეოლო- 

გიურ მასალაში აშკარად გამოკვეთილი დიონისური 

თემატიკის, თავად ოქროს საბეჭდავი-ბეჭდის ფუნქციის 

გათვალისწინებით, რომელიც აშკარად ვანში აღმოჩე- 

ნილი კოლხური უფლებრივი საბეჭდავი-ბეჭდების 

ტრადიციას აგრძელებს, ე. წ. ყოველდღიური ცხოვრების 

სცენის (C#III895520ი0) გამოსახვა ძნელი წარმოსადგენია.37 

არ არის გამორიცხული, რომ ვანის #22 სამარხში აღ- 

მოჩენილ უფლებრივ საბეჭდავ-ბეჭედზე გამოსახული 
ქალი და მამაკაცი სატირსა და ნიმფას უკავშირდებოდეს, 

ან ზევით ნახსენები რომელიმე მითოლოგიური სიუ- 

ჟეტით იყოს ინსპირირებული. 

ძვ. წ. IV საუკუნის მეორე ნახევარში, პერიოდში, რომე- 

ლიც უშუალოდ წინ უსწრებს ელინისტურ ეპოქას და 
უკვე სახეზეა ელინიზმის პირველი ნიშნები, კოლხური 

ოქრომჭედლობის ნიმუშებს შორის ბერძნული გავლე- 

ნა ყველაზე მეტად სწორედ საბეჭდავ-ბეჭდებს ეტყობა. 
ამიტომ კიდევ უფრო მეტ მწიშვნელობას იძენს როგორც 

ბერძნული მითოლოგიური სიუჟეტების ორიგინალური 

მანერით ინტერპრეტაცია და გლიპტიკის ადგილობრივი 

სკოლის არსებობა, ასევე საბეჭდავი-ბეჭდების საკუთარი 

ტიპიც კი. ამის ნათელი მაგალითია ვანის M24 სამარხში 

აღმოჩენილი ოქროსა და ვერცხლის საბეჭდავი-ბეჭდები, 

რომლებზეც გამოსახულია როგორც ბერძნული მოტივი 

– ელინური იარაღის ნაკრები, კერძოდ, წვივსაფარი, მუ- 

ზარადი და ფარი არწივის, ასევე კოლხური სამონეტო ტიპი 

– კოლხური თეთრი ხარის თავის გამოსახულებით.2% სიმ- 

ბოლურია, რომ ეს სამარხი მთავარი მიცვალებულის თავის 

არეში ქარონის ობოლის სახით აღმოჩენილი პანტიკაპჰეი- 

ონის ვერცხლის ობოლისმმიხედვით ძე. წ.340-330 წლებით 

თარიღდება, სწორედ იმ პერიოდით, რომელიც ელინის– 

ტური ეპოქის ფორმალურ დასაწყისადაა მიჩნეული, 
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284, საბეჭდაქი-.    ბეჭედი ქალის და ია. ა:)    



 



  

ს/ანიწანთი ია მა (აცრანიი  (ამჯასლი ჰ ა, 747: ჩნ აყ. იფ ') აიიი 

ტანისამოსის შესაკრავი ოქროს სამკაულიდან აღსან- 

იშნავია ვანის X24 სამარხში აღმოჩენილი გულსაბნევი, 

რომელიც კოლხური და ბერძნული ოქრომჭედლობის 
ტრადიციების შერწყმის ერთ-ერთი იშვიათი ნიმუშია. 

ტიპური ბერძნული მედალიონისეარი გულსაბნევი, 

რომლის ნემსისებური სარჭი საკმაოდ სქელი ღეროსგა- 

ნაა დამზადებული, შემკულია კოლხური ოქროს სამკაუ- 

ლისთვის დამახასიათებელი ფრინველების მინიატურუ- 

ლი ფიგურებით, რომლებიც მას გარშემო შემოუყვება და 

განსაკუთრებულ მდიდრულ იერს ანიჭებს. ყურადღებას 

იპყრობს გულსაბნევის ცენტრში ფილიგრანული მაე- 

თულით გამოყვანილი წრის ქვეშ მოქცეული ნაკაწრები, 

რომლებიც, შესაძლებელია, ინკრუსტაციის კვალიც იყოს. 

წინამორბედი პერიოდის მსგავსად, ტანისამოსის მო- 

სართავად ოქროს ღილაკების გარდა დასაკერებელი 

ფირფიტები გამოიყენებოდა. რაც მთავარია, გრძელდება 

არწივისა და იხვის გამოსახულებებიანი ფირფიტების 

ტრადიცია. მათი ფუნქციის შესახებ ყველაზე ნათელ წარ- 

მოდგენას ვანის #24 სამარხი გვიქმნის, სადაც არწივისა 

(103 ცალი) და იხვის (147ცალი) გამოსახულებებიანი 

ფირფიტები აღმოჩნდა მთავარი მიცვალებულის კისრისა 

და მხრების არეში, ხოლო მკლავების ადგილას ისინი ერთ- 

მანეთის საპირისპიროდ ორ რიგად იყო განლაგებული, 

ე. ი. არწივისა და იხვის გამოსახულებებიანი ფირფიტები 

დაკერებული უნდა ყოფილიყო ტანისამოსზე საყელოს, 
მხრებისა და მკლაეების გაყოლებაზე. ნიშანდობლიეია, 

რომ სამარხში აღმოჩენილ ვერცხლის სარტყელზე გა- 

მოსახულია მამაკაცი, რომლის ტანისამოსზე სწორედ სახ- 

ელოების შემკულობა წარმოდგენილია წერტილების ორი 

რიგით. არწიეისა და იხვის ზევით განხილულ სიმბოლურ 

დატეირთვაზე და მათი გამოსახულებების განსაკუთ- 

რებულ მნიშვნელობაზე ისიც მიანიშნებს, რომ ისინი 

მთავარი მიცვალებულის ოქროს საბეჭდაე-ბეჭდებზე 

დასტურდება, აღსანიშნავა, რომ იხვის გამოსახულებები 

სწორედ ამავე სამარხში აღმოჩენილ სხვა ნიეთებზეც, კერ- 

ძოდ, ვერცხლის სარტყელსა და ორ ფიალაზე დასტურდება. 

თუ გავითვალისწინებთ ვანის #24 სამარხში ათასო- 

ბით აღმოჩენილ მინისა და ე. წ. მინისებური პასტის 

როგორც მონოქრომიულ, ასევე პოლიქრომიულ, მათ შო- 

რის სხვადასხვა ტიპის თვალად და მოზაიკურ მძივებს, 

რომლებიც მთავარი მიცვალებულის არეში მთელ 

პერიმეტრზე იყო გაბნეული და შესაბამისად, სუდარის 

შემკულობას წარმოადგენდა, შეიძლება ითქვას, რომ 

«/CVსჯლი #- ტოი   

ეპოქის მთავარი სიახლე – ფერადოვნება – წინარეელ- 

ინისტური ეპოქის კოლხურ ოქროჭედლობაში ყველაზე 

მეტად სწორედ ასეთი ორიგინალური მანერით გა- 

მოვლინდა. მძივებთან ერთად სუდარას მცირე ზომის 

ოქროს მილაკებიც ამკობდა. სავარაუდოდ, მძივები სუ- 

დარაზე ისე იყო დაკერებული, რომ გარკვეულ მონაკ- 

ვეთებში ორნამენტიც კი იკითხება, მაგალითად, მწვანე 

მძივებით გამოყვანილი მეანდრი.40 

ვანის #24 სამარხში გამოვლენილ სამკაულის კომპ- 

ლექტში განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს იმ დროი- 

სათვის სამკაულის ისეთ იშვიათ ფორმას, როგორიცაა 

ორნამენტირებული სარტყელი. ის მთავარი მიცვალებუ- 

ლის წელის არეში აღმოჩნდა და წარმოდგენილია ვერ- 

ცხლის განიერი ფირფიტით, რომელზეც თეგვით მრავ- 

ალფიგურული კომპოზიციაა გამოყვანილი. კომპოზიციის 

ცენტრში გამოსახულია სარეცელზე წამოწოლილი მამ- 

აკაცი ფიალით ხელში. მის უკან მერიქიფე დგას, რომელ- 

საც ერთ ხელში ჭურჭელი უჭირავს, მეორეში – ჩამჩა, 

ხოლო წინ მუსიკოსია გამოსახული სალამურის მსგაესი 

ორი საკრავით, რომლებიც ანტკურ სამყაროში ფართოდ 

გავრცელებულ "ორმაგ ავლოსს" შეესაბამება. ცენტ- 

რალური სცენის ერთ მხარეს ენაგადმოშვებული ლომი 

და ხარია გამოსახული, ხოლო მეორე მხარეს – სავარაუ- 

დოდ, ძაღლის, ირმისა და გაურკვეველი რქოსანი ცხოე- 

ელის ბრძოლის სცენა და იხვი, ან წყლის სხვა ფრინველი. 

კომპოზიცია სფინქსის გამოსახულებებს შორისაა მოქ- 

ცეული. ფირფიტის კიდეებზე სიმეტრიული ნახვრეტების 

მიხედვით სარტყელი სამოსზე უნდა ყოფილიყო დაკე- 

რებული და არ აქვს შესაკრავი ბალთების ან დუგმების 

კვალი.“ ყურადღებას იპყრობს გამოსახულების არეში 

ორ ადგილას, კერძოდ, ლომის ტანზე, იხვისა და სფინქ- 

სის გამოსახულებებს შორის გაკეთებული ნახერეტები, 

რომლებიც ოთხკუთხედებს ქმნის და მათი დანიშნულება 

გაურკვეველია. გამოსახულება ცხადყოფს, რომ სარტყელს 

არა მხოლოდ პრაქტიკული დანიშნულება ჰქონდა, არა- 

მედ გარკვეული სიმბოლური დატვირთვის მქონე ტანი- 

სამოსის სამკაულად შეიძლება იქნეს განხილული. 

როგორც ზევით უკვეე აღინიშნა, სარტყელზე გამოსა- 

ხული მამაკაცის ტანისამოსის სახელოს დეკორი ეთანხ- 

მება სამარხში დასაკერებელი ფირფიტების აღმოჩენის 

კონტექსტს. სარტყელზე გამოსახული სხვა ელემენტები, 

მაგალითად, ჩამჩა და აქემენიდური ტიპის ფიალა, სა- 

ვარაუდოდ, დაკრძალვის რიტუალში მნიშვნელოვან 

როლს ასრულებდა. სამარხში აქემენიდური ტიპის ხუთი 

ფიალიდან ოთხი მთავარი მიცვალებულის მკერდის 
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  .ერშხხიი #რიიგ 

არეში. პირქვე დამხობილ მდგომარეობაში იქნა აღმოჩე- 

ნილი. ეს უფლებას გვაძლევს ფიალები დაკრძალვის 

თანმხლებ რიტუალს, მაგალითად, ლიბაციას დავუკავ- 

შიროთ. ნიშანდობლივია, რომ აქემენიდური ტიპის ფი- 

ალებისგან განსხვავებით, ჩამჩა ვანის სხვა სამარხებში 

არ გვხვდება. ამგვარი დამთხვევები გვაფიქრებინებს, 

რომ სარტყელზე, შესაძლებელია, თავად კოლხი წარ- 

ჩინებული პირი იყოს გამოსახული, ხოლო სარტყელსა 

და ჭვირულ თაესამკაულზე წარმოდგენილი ზოომორ- 

ფული მოტივები. ასევე სფინქსების წყვილი მარადიული 

სიცოცხლისა და უსასრულობის შესახებ რწმენა-წარ- 

მოდგენების სისტემაში ერთიანდება. გამოსახულების 

ამ ინტერპრეტაციას ამყარებს ზოგადად სარტყლის, 

როგორც ადამიანის სხეულის გამყოფის და იმქვეყნიურ 

სამყაროსთან დამაკავშირებლის სიმბოლიკა.10 

სარტყელზე გამოსახულია როგორც ბერძნული, 

ასევე აქემენიდური სამყაროსთვის დამახასიათებელი 

და ფართოდ გავრცელებული ელემენტები – სამოსი, 
თავსაბურავი, კლინე, ფიალა. ისინი მხოლოდ იმაზე 

მეტყველებს რომ სარტყელი მაღალგანვითარებუ- 

ლი საზოგადოების ელიტის წარმომადგენელს ეკუთ- 

ენოდა და ვერ გამოდგება ნივთის წარმომავლობის 

დასადგენად. ვერცხლის სარტყელზე, მასთან ერთად 

აღმოჩენილ სამკაულის სხვა ფორმებსა და ზოგადად, 

კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშებზე ზოომორფული 

მოტივების გამეორება, რაც მთავარია, მათ შორის კავ- 

შირი რელიგიური ფონის თვალსაზრისით, ხშირ შემთს- 

ვევებში სტილისტური ერთიანობაც კი, განსაკუთრებით 

ცხოველების ბეწვის გამოსახვის მანერის მიხედეით, და 

ბოლოს, სარტყლის უნიკალურობა მის ადგილობრივ 

წარმომავლობას მოწმობს. თუ გავიხსენებთ საქართ- 

ველოში აღმოჩენილ ბრინჯაოს გრავირებულ სარ- 

ტყლებს, მათ შორის კოლხეთში, წითელი შუქურასა 

და ცაიშის სამაროვნებზე დადასტურებულ როგორც 

გრავირებული, ასევე პუნსონური ორნამენტით შემკულ 

სარტყლებს, მოულოდნელი არ უნდა იყოს ვერცხლის 

ნიმუშების სახით ტრადიციის გაგრძელება. აქვე უნდა 

აღინიშნოს ვანის X22 სამარხში აღმოჩენილი ვერცხ- 

ლის ორნამენტირებული სარტყელი.%! მიუხედავად მისი 

აღმოჩენის განსხვავებული კონტექსტისა, ვანის M24 სა- 

მარხში ნაპოვნ ნიმუშთან ერთად ის ერთ-ერთი მთავარი 

სიახლეა, რომელიც ძვ. წ. V-IV საუკუნეების მდიდრული 

სამარხების უკანასკნელ ეტაპზე კოლხი წარჩინებულის 

სამკაულის კომპლექტში იჩენს თავს. 
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LC ჟLმსყლ # ხი 

ელინისტიერი ეპოა 

ალექსანდრე დიდის ლაშქრობები კოლხეთს არ შე- 
ხებია, ის არ შედიოდა მაკედონელთა იმპერიაში. თუმ- 

ცა, კულტურული ცვლილებები, რომლებიც ელინიზმის 
ფენომენს განსაზღვრავს და ქრონოლოგიურად ძვ. წ. 330 
წ. – ძე. წ. I საუკუნის 30-იან წლებამდე პერიოდს მოი- 

ცავს, ნათლად ჩანს არა მხოლოდ კოლხეთის, არამედ ძვ. 

წ. III საუკუნეში ჩამოყალიბებული ქართლის სამეფოს 

ტერიტორიაზე გამოვლენილ არქეოლოგიურ მასალაში, 
მათ შორის სამკაულში,. 

სწორედ ძე, წ. IV საუკუნის დასასრულიდან ხდება 
ძირეული გარდატეხა კოლხურ ოქრომჭედლობაში. აქ 
ჩამოყალიბებული სამკაულის ფორმების ადგილს ელი- 
ნისტური კოინეს სტილით შესრულებული სამკაული 
იკავებს: ფოთლოვანი გვირგვინები, რომლებიც მხ- 

ოლოდ ფრაგმენტების სახითაა შემორჩენილი; მცირე 

ზომის, წრიული ფორმის საყურეები; ზოომორფული 

გამოსახულებებით, უმეტესწილად ლომის თავებით 
დაბოლოებული საკისრე რგოლები; ზურგშედრეკილი, 
ასევე. გრეხილღეროვანი სამაჯურები; საბეჭდავ-ბეჭ- 
დებთან ერთად ღვთაებების ან ბერძნული მითოლო- 

გიური პერსონაჟის გამოსახულებიანი სამკაულის სხვა 

ფორმები. განსაკუთრებით აღსანიშნავია დასაკერებელი 

ფირფიტები გველისფეხებიანი ქალღმერთის ფართოდ 
გავრცელებული გამოსახულებებით და სავარაუდოდ, 
ჰერაკლეს ნემეის ლომთან ბრძოლის ამსახველი წრიული 
ფორმის ბალთა, რომელიც ლომის გამოსახვის მანერის, 

კერძოდ, ნაჭდევების გამო ადგილობრივ ნაკეთობადაა 

მიჩნეული. ეს უცხო მოტივები კარგად ეთანხმება კოლ- 

ხეთში გავრცელებულ რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენ- 
ებს, კერძოდ, პირველი მათგანი – ბუნების დიდი დედის 

კულტს, ხოლო მეორე – ჰერაკლეს კულტს. ეს უკანასკნე- 
ლი არა მხოლოდ ვანსა და მის შემოგარენში აღმოჩე- 

ნილი სხვადასხვა ტიპის არქეოლოგიური მასალით, 
არამედ ბერძენი მწერლის დურისის (ძვ. წ. 340-275 წ.)



  

ცნობითაც დასტურდება:4 ჰერაკლეს კვანძის გამოსახ- 

ულებიანი სამკაული და ბოლოს, ელინისტური სამკაუ- 

ლის ერთ-ერთი მთავარი მახასიათებელი – პოლიქრომი- 

ული სამკაული. ჰერაკლეს კვანძები, როგორც სამკაულის 

სხვადასხვა ფორმებზე ყეელაზე ხშირად წარმოდგენილი 

მოტიეი, კოლხეთშიც დასტურდება, კერძოდ, დიადემის 

შემადგენელ ნაწილებზე, რომლებიც ვანში წყვილის სა- 

ხით შემთხვევით იქნა აღმოჩენილი. ფერადი მინანქრითა 

და გრანატის ქვებით ინკრუსტირებული ეს სამკაული, 
აგრეთვე გრანატის თვლებით შემკული ყელსაბამის 

შესაკრავი და საკიდი ვანიდან, ნათელი მოწმობაა იმისა, 

რომ კოლხები ელინისტური სამკაულის მოდის მთავარ 

ტენდენციებს მისდევდნენ.% 

კოლხეთის აღმოსავლეთ ოლქებში, ვანის შემოგა- 

რენში გამოვლენილ ქვევრსამარხებში„ ზღვისპირა 

ზოლში გუადიხუს, ფიჭვნარის სამაროვნებზე მრავ- 

ლად გეხვდება ბრინჯაოსა და ვერცხლის ზურგშეზნე- 
ქილი, ზოომორფულთავებიანი სამაჯურები, საკისრე 

რგოლები, როგორც სადა, წრიული, ასევე მოძრავსაკ- 

იდიანი საყურეები, ჭრილაფარაკიანი საბეჭდავი-ბეჭდ- 

ები, აქატის, სარდიონის, გიშრის, ქარვისა და სხვა ნახ- 

ევრადძვირფასი ქვების, ფერადი მინის და გაუმჭვირვალე 

მინის, მათ შორის თვალადი და ე. წ. ოქროფენილი მინის 

მძივებისგან შედგენილი ყელსაბამები, რომლებიც მასო- 

ბრივად იყო გავრცელებული ელინისტურ სამყაროში. 

ეს უკანასკნელი საკმაოდ დიდი რაოდენობითაა ნაპოენი 

ვანში. პოლიქრომიული ყელსაბამებით გამოირჩევა ვანის 

M13 და #15 სამარხები, სადაც ოქროს ტიპური ელინის- 

ტური, ფართონახვრეტებიანი სფეროსებური და კასრი- 

სებური, მათ შორის ცვარათი და ფილიგრანით შემკული 

მძივებისა და აქატის, სარდიონის სხვადსხვა ფორმის 

მძივსაკიდებისგან შედგენილი ნიმუშებია აღმოჩენი- 

ლი. ერთ-ერთი მათგანის ცენტრალურ საკიდს ცისფერი 

გაუმჭვირვალე მინით ინკრუსტირებული და მავთუ- 
ლის წნულით გარშემორტყმული თვალბუდე ამშვენებს, 
რომლის გარშემოც ოქროს ბურთულებია დარჩილული. 

საქართველოში მხოლოდ ვანში გვხვდება ელინისტური 

ეპოქისთვისდამახასიათებელი პეპლისგამოსახულებიანი 

საკიდები, რომლებიც თეთრზოლებიანი აქატის ქვის–- 

გან გამოჭრილი ორი ნიმუშითაა წარმოდგენილი. მათზე 

შემოვლებული ოქროს მავთულები ცილინდრის ფორმის 

ყუნწებით ბოლოვდება. მნიშვნელოვანია, რომ არც 

ყელსაბამებს და არც პეპლისგამოსახულებიან საკიდებს 

ზუსტი ანალოგები არ მოეპოვება.“ 

L /Lპსჯ–ი #იხო   

ოქროსა და ვერცხლის მდიდრული სამკაულით 

გამოირჩევა ფიჭენარის ელინისტური ხანის სამაროვა- 

ნი, ვანი, მისი შემოგარენი, კერძოდ, დაბლაგომი, სადაც 

სამარხების გარდა ოქრომჭედლობის ნიმუშები როგორც 

ნაქალაქარის კულტურულ ფენებში, ასევე შემთხეევითი 

აღმოჩენების სახით დასტურდება. ოქრომჭედლობის 

წამყვანი ცენტრებიდან შემოტანილ ტიპურ ელინის- 

ტურ სამკაულთან ერთად, როგორებიცაა, მაგალითად, 

ლომისთავებიანი, გრეხილღეროვანი საყურეები ფიჭე- 

ნარიდან, ან რქოსანი ლომის თავებით დაბოლოებული 

ძეწკვი ვანიდან, გვხვდება ადგილობრივი ოსტატების 

მიერ ინტერპრეტირებული სამკაული.199 ცალკე უნდა 

გამოიყოს საყურეები რომლებიც წარმოდგენილია 

მცირე ზომის რგოლებზე თავისუფლად მოძრავი, გა- 

ეარსით, ფილიგრანითა და სხვადასხვა დეკორატიული 

ხერხებით დამუშავებული საკიდებით. ამ ტიპის ოქროს 

საყურეები ძე. წ. III-I საუკუნეებში გავრცელებული იყო 

არა მხოლოდ კოლხეთში, ისინი ცნობილია აგრეთეე სა- 

მადლოდან, არმაზისხევიდან, ძეგვიდან, კავთისხევიდან. 

მაგალითად, ვანის M#M4 სამარხში აღმოჩენილ ბავშვის 

ოქროს სამკაულის კომპლექტს, რომელიც დასაკერე- 

ბელი ვარდულებისგან შედგენილი თაევსამკაულით, 

ლომის თავის ერთნაირი გამოსახულებებით დაბოლოე- 

ბული საკისრე რგოლითა და ზურგშეზნექილი სამა- 

ჯურების წყვილითაა წარმოდგენილი, განსაკუთრებულ 

მდიდრულ იერს ანიჭებს საყურეები – გახსნილ რგოლე- 

ბზე ჩამოკიდებული სტეატიტის თითო ბურთულა, 

რომელიც ფილიგრანული მავთულით შემკულ ორ ვარ- 

დულას შორისაა მოქცეული და ცვარათი შედგენილი 

პირამიდებით ბოლოვდება.4? 

ოქრომჭედლობის გამორჩეულ ნიმუშებთან ერთად 

ოქროს მხატვრული დამუშავების სხვადასხვა ნაშთები, 

დიდი რაოდენობით ძვლის იარაღები, რომლებიც ვანის 

ნაქალაქარზე ძე. წ. IV-III საუკუნეების, ასევე ძვ. წ. III-I 

საუკუნეების კულტურულ ფენებშია ნაპოვნი, ცხადყოფს, 

რომ ოქრომჭედლობის ადგილობრივ სკოლას მოქმედება 

არ შეუწყვეტია და ის ელინისტური კოინეს კონტექსტში 

“რეგიონულ ცენტრად" არის მიჩნეული.4!9 

და ბოლოს, ძე. წ. IV-III საუკუნეების ვანში – კოლ- 

ხეთის რელიგიურ ცენტრში – ალბათ, ყველაზე დიდ 

ყურადღებას სამკაულის აღმოჩენის უნიკალური კონტე- 

ქსტი და ის ამოუცნობი ფენომენი იმსახურებს, რომელ- 

შიც სამკაულის განსაკუთრებული ფუნქცია იკვეთება. 

სხვადასხვა ტიპის ანთროპომორფულ, კერძოდ, ქალის, 
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+7/Lმსჯლი #-იი 

სატირის, სქემატური ხასიათის როგორც გაურკვევე- 
ლი სქესის, ასევე ითიფალურ ბრინჯაოსა და რკინის 7 

ქანდაკებას აერთიანებს ის, რომ მათზე წარმოდგენილია 

ეპოქისთვის დამახასიათებელი ოქროს საყურეების, საკ- 
ისრე რგოლის, მათ შორის სპირალურის, სამაჯურების 
წყვილის, ვარდულებიანი თავსამკაულისგან შედგენილი 

სამკაულის კომპლექტი და ქსოვილზე დასაკერებელი 
ფირფიტები და საკიდებიც კი. ამ სახით აღმოჩენილი 

სამკაული კიდევ უფრო ცხადყოფს, რომ კრამიტებზე 
“დასვენებული” და სწორკუთხა ორმოებში მოთავსებული 

ეს ქანდაკებები სწორედ დაკრძალვის რიტუალს განა- 
სახიერებენ.“)! 

კოლხურმა ოქრომჭედლობამ, რომელიც სათავეს 

კოლხური ბრინჯაოს კულტურის ტრადიციებში იღებს, 
განეითარების უმაღლეს საფეხურს ძე. წ. V-IV საუკუ- 

ნეებში მიაღწია და ორი სამყაროს – დასაელური (ბერძ- 
ნული) და აღმოსავლური (აქემენიდური) კულტურების 

გავლენის ქვეშ მოქცეულმა შეინარჩუნა თავისი იერსახე, 

სისტემური მთლიანობა; შეითეისა, მაგრამ თაეისებურად 

გადაამუშავა ახალი ელემენტები და საკუთარი ადგილი 

დაიმკვიდრა ბერძნული და აქემენიდური ოქრომჭედლო- 
ბის გვერდით. "ამრიგად, კოლხურ ოქროს სამკაულშიც 

საკმაოდ თვალსაჩინოა კოლხური მხატერული კულ- 

ტურის განვითარების ტენდენციები: ადგილობრივი 

ტრადიციები და მათ პრიზმაში გადამუშავებული ინო- 
ვაციები, რომელნიც გზას იკვლევენ გარე სამყაროსთან 
კონტაქტებით მსოფლიო კულტურულ-ისტორიულ 
პროცესში აქტიური მონაწილეობით”. გარდა იმ მხატე- 

რული, თემატური თუ ფუნქციური მრავალფეროენებისა, 
რომლითაც კოლხური ოქროს სამკაული გამოირჩევა, 

კოლხმა ოქრომჭედლებმა შექმნეს სამკაულის საკუთარი 

ტიპები დიადემისა და სასაფეთქლე-საყურეებისა, რომ- 

ლებსაც ანალოგი არ ეძებნება არც აქემენიდურ ირანში, 

არც საბერძნეთსა და ოქრომჭედლობის სხვა ცნობილ 

ცენტრებში – ეტრურიაში, თრაკიაში, ჩრდილოეთ შაეი- 
ზღვისპირეთში.) 

"ოქრომრავალი" კოლხეთი, როგორც რეალობა, 

0ხადყოფს, რატომ აირჩიეს ბერძნებმა ოქროს საწმისის 

ქეეყნად კოლხეთი და რატომ მიუძღვნეს მითოლოგიური 

სამი ციკლიდან ერთი ელადის საუკეთესო გმირების ამ 
ქეეყანაში ლაშქრობას. 
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/მბლ 4. 

ბე. წ” VI საიეკიუნექმი 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე, კერ- 
ძოდ, შიდა ქართლსა და მტკვრის ხეობაში ძე. წ. V 
საუკუნისა და IV საუკუნის დასაწყისში დემოგრაფი- 

ული კრიზისი შეინიშნება. ძვ. წ. IV-III საუკუნეებ- 

ში აქ საქალაქო ცხოვრების აღმავლობა იწყება. 
კავთისხევი-ციხიაგორას ყანჩაეთის ტახტიძირის, 

შავსაყდარას სამარხებში, ახალგორის განძში საკმა- 

ოდ დიდი რაოდენობითაა აღმოჩენილი ოქროს სამკა- 

ული, რომელსაც მხატვრული ღირებულების გარდა, 
გარკვეულწილად პოლიტიკური დატვირთვაც კი 
აქვს: სამკაულის სხვადასხვა ფორმები, განსაკუთრე- 
ბით საბეჭდავი-ბეჭდები, რომლებზეც უმეტესწილად 
აქემენიდური მოტივებია გამოსახული, ასევე მრავ- 

ლად აღმოჩენილი ფუფუნების სხვა საგნები, რო- 

გორებიცაა აქემენიდური ტიპის ვერცხლის თასები, 

ცხენის აღკაზმულობის დეტალები, წარმოდგენილი 

ოქროს ორნამენტირებული დისკოებით, ადგილობ- 

რივი არისტოკრატიის არსებობაზე მიანიშნებს. ეს 

ძვირფასეულობა პირდაპირი ანარეკლია სოციალური 

და კულტურული ცხოვრების მაღალი დონისა, რომელ– 
იც ძვ. III საუკუნეში ქართლის (იბერიის) ძლიერ სა- 

მეფოდ ჩამოყალიბების მთავარ წინაპირობას წარ- 
მოადგენდა.+0 

შიდა ქართლის ტერიტორიაზე გამოვლენილ ძე. 

წ. IV-III საუკუნეების არქეოლოგიურ კომპლექსებში 

გვხვდება სამკაული, რომელსაც, ერთი მხრიე, აქემე- 
ნიდური გავლენა ეტყობა, მაგრამ, მეორე მხრივ, 
თვითმყოფადობით გამოირჩევა და აშკარა მსგავსებას 
ავლენს კოლხური ოქრომჭედლობის ნიმუშებთან. 

ზუსტი ანალოგები არსად მოეპოვება ახალგორის 
განძში აღმოჩენილ ტიპური აქემენიდური წრიული 
საყურეების ერთ-ერთ ფართოდ გავრცელებულ სახეო- 
ბას. ოქროს საყურეების ეს წყვილი, რომლებსაც. ღე- 
როებზე წამოცმული ბურთულები ქმნის, ცენტრში 
გამოსახული ვარდულით გამოირჩევა, რაც უჩვეულოა 

აქემენიდური წრიული საყურეებისთვის და მხოლოდ 

ნეირაბში აღმოჩენილი გვიანბაბილონური ვერცხლის 

ერთი ნიმუშის სახითაა ცნობილი. 

 



უმი რჰგC 

ახალგორის განძის შემადგენელი წრიული საყუ- 

რეების მეორე წყვილი უნიკალურია აქემენიდური 

ოქრომჭედლობის ცენტრებიდან ცნობილ მრავალ- 

რიცხოვან ნიმუშებს შორის, რომლებთანაც მხოლოდ 

ფორმა და ე. წ. სახსრისებური საკეტი აკავშირებს. 

გარდა გავარსით მთლიანად დაფარული ზედაპირი- 

სა და ბურთულებზე დარჩილული თითო მარცვლისა, 

რაც ახალგორის საყურეებს კოლხური ოქრომჭედლო- 

ბის ნიმუშებთან, მათ შორის, ვანის ჭვირულ თავსამკა- 

ულთან აახლოებს, აქემენიდური საყურეებისგან კიდევ 

ერთი მნიშვნელოვანი დეტალი – ნახევარმთვარი- 

სებური ფირფიტები – განასხვავებს. ცვარათი შედგენი- 

ლი სამკუთხედებით შემკული ფირფიტები, რომლებიც 

რგოლების შიგნით მოძრავი საკიდების სახითაა და- 

მაგრებული, გავარსის სიუხვით გამორჩეულ ამ სამ- 

კაულს ჰაეროვნებას ანიჭებს. 

არა მხოლოდ ახალგორის განძის შემადგენელ ოქროს 

სამკაულის სხვადასხვა ფორმებს, არამედ, ზოგადად 

ძველი ქართული ოქრომჭედლობის ნიმუშებს შორის, 

განსაკუთრებული ადგილი უჭირავს რქოსანი ცხენე- 

ბის ფიგურებით შემკულ საყურე-სასაფეთქლეებს, რომ- 

ლებზეც კოლხური და აქემენიდური ოქრომჯედლობის 

ტრადიციები ჰარმონიულადაა შერწყმული. ცალკეუ- 

ლი დეკორატიული ელემენტები – ფირფიტოვანი ქონ- 

გურები, რომლებიც სადგარებს შემოუყვება გარშემო, 

ნუშისებური ბურცობები, მცენარეული მოტივებით შემ- 

კული ფირფიტები, რომლებიც მოძრავი საკიდების სახი- 

თაა ცხენების კუდებზე წარმოდგენილი და ვარდულები 

შუაზე გაყოფილი ფურცლებით – ახალგორის საყურე- 

სასაფეთქლეებს აქემენიდურ იერს ანიჭებს.“ საყურეებ- 

ის ტიპისა და კომპოზიციის მიხედ-ვით ისინი ზუსტად 

იმეორებს ვანის #6 სამარხიდან ცნობილ საყურეებს, 

რომლებიც მხედრების წყვილი ფიგურებითაა შემკული. 

ახალგორის განძის შემადგენელი ეს საყურეები რომ ძვ. 

წ. IV საუკუნეში გავრცელებულ კოლხური ტიპის ე. წ. 

ფიგურულსაკიდიანი საყურეების ჯგუფს განეკუთვნება, 
ამაზე მეტყველებს არა მხოლოდ მათზე წარმოდგენილი 

ყველა ტიპოლოგიური ნიშანი (კერძოდ, მავთულისგან 

დამზადებული წაგრძელებული ოვალის ფორმის საყუ- 

რე რგოლი, რომლის ბოლოებზეც თასმის გასაყრელი 

ნახვრეტებია გაკეთებული, მასზე დარჩილული ვარ- 

დულიანი განივრი სარტყელი და მძეწკვებიანი ფიგუ- 

რული საკიდი), არამედ მხატვრული კონცეფციაც. ახალ- 

გორის საყურეების მხატვრული კონცეფციის მთავარი 
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ჟ7მი-“+MX 60% LC 

განმსაზღვრელი ცვარათი შედგენილი სამკუთხედების 

სახით წარმოდგენილი დეკორია, ისევე როგორც ამას 

ვხედავთ კოლხური საყურეების უმრავლესობის სარტყ- 

ლებზე და, რაც განსაკუთრებით აღსანიშნავია, რქო– 

სანი ცხენების ფიგურებზე, რომლებიც ვანის ზემოთ 

აღნიშნულ საყურეებზეა გამოსახული. 

საყურეები, როგორც თავისი რთული კომპოზიციით, 

ასევე ერთიანი ფირფიტისგან დამზადებული სამგან- 

%ომილებიანი გამოსახულებებით, რომლებიც გრანუ- 

ლაციისა და ფილიგრანის ტექნიკის, კერძოდ, გრეხილი 

მავთულების გამოყენებით იშვიათი სიზუსტითაა შემკუ- 

ლი, ანტიკური ოქრომჭედლობის ერთ-ერთი შედევრია. 

ძველი ქართული სამკაულის განვითარების ისტორიაში 

მათ განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება, რადგან 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე, სხივანა 

საყურეების გარდა, ისინი კოლხური ტიპის საყურეების 

აღმოჩენის ერთადერთი შემთხვევაა. 

ახალგორის განძის შემადგენელი როგორც კოლ- 

ხური ტიპის, ასევე წრიული საყურეები, რომლებსაც 

აქემენიდური ნიმუშებისგან სწორედ კოლხური ოქრო- 

მჭედლობისთვის დამახასიათებელი ნიშნები, მაგალი- 

თად, უხვი გავარსი და მსხვილ მარცეალზე დარჩილ- 

ული ცვარა განასხვავებს, ცხადყოფს, რომ გურჯაანში 

შემთხვევით აღმოჩენილი ოქროს წრიული საყურის დე- 

კორში მოულოდნელი არ უნდა იყოს ტიპური კოლხური 

ფრინველის ფიგურის გამოყენება. 

საყურეებთან ერთად ახალგორის განძში განსა- 

კუთრებული მრავალფეროვნებითაა წარმოდგენილი 

ყელსაბამები. გარდა ფართოდ გავრცელებული ოქროს 

საკისრე რგოლებისა, სხვადასხვა ფორმის დაღარული 
ოქროს მძივებისა და ქარვის, მთის ბროლის, გიშრის 
მძივების, მათ შორის, დაწახნაგებული ნიმუშების, ასევე 
ფერადი მინის, თვალადი მძივების მონაცვლეობით 

შედგენილი ყელსაბამებისა და ცალკეული დეტალე- 
ბისა, როგორებიცაა სფეროსებურ მძივზე დარჩილული 
ნახევარმთვარისებური ფირფიტა, ოქროს მცირე ზომის 
ბურთულებით შედგენილი სამკუთხედის ფორმის შემკ- 
რები მძივები, რომლებიც აქემენიღური ოქრომჭედ- 
ლობისთვისაა დამახასიათებელი და საირხის, ვანის ძვ. 
წ. IV საუკუნის მდიდრულ სამარხებშიც დასტურდება, 
აღსანიშნავია კოლხური ოქროს ყელსაბამების მსგავსი 
სამი ნიმუში.47 

სამივეს კოლხურ ოქროს ყელსაბამებთან აერთია- 
ნებს მთავარი – სამკაულის ტიპი და კომპოზიცია, რასაც 
ჰძუუო5უშ”შჰუკ:”""""""""" 
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ეჰMი-/ 694. 

შეწყვილებული სფეროსებური მძივებისა და ანალო- 

გაურ ელემენტზე დარჩილული ერთნაირი ფიგურული 
საკიდების მონაცვლეობა განსაზღვრავს. ერთ შემთხ- 

ვევაში შეწყვილებული ბურთულები წაგრძელებული 

კონუსის ფორმის საკადებთან ერთად ორი ნახევრის 

ერთმანეთზე დარჩილვითაა დამზადებული და ცალკე 

მძივების ნაცვლად სამგანზომილებიანი საკიდის თავის 

ფუნქციას ასრულებს, რომელშიც ძაფი უნდა ყოფილიყო 

გაყრილი. ეს ყელსაბამი საკიდების ფორმის მიხედვით 

ვანის X6, 11 სამარხებში აღმოჩენილ იმ ყელსაბამებს 

უკავშირდება, რომელთა საკიდები პირობითად სიმინ- 

დის ტაროს ან ნაყოფის სტილიზებულ გამოსახულებე- 

ბადაა მიჩნეული. 

მეორე ყელსაბამი შეწყვილებული დაღარული სფე- 
როსებური მძივებითა და სამგანზომილებიანი ერთნაირი 

  

ზოომორფული საკიდებით და, რაც მთავარია, სიმბო- 

ლიკითაც მხოლოდ კოლხურ ყელსაბამებს უკავშირდება, 

რომლებიც ძე. წ. V-IV საუკუნის პირველ ნახევარში იყო 

გავრცელებული. საკიდები გომბეშოს – ნაყოფიერების 

სიმბოლოს რელიეფური გამოსახულებებითაა წარმოდგე- 

ნილი, რომლებიც ოქროს თხელი ფირფიტისგან ერთი 

შტამპით, ან ერთ მატრიცაშია გამოჭედილი. მათ ძირზე 

თხელი ფირფიტა ისე ოსტატურადაა დარჩილული, რომ 
რჩილვის ხაზი არ ეტყობა. საკიდები მდიდრულადაა 

შემკული ფილიგრანული დეკორით, კერძოდ, დახვე- 
ული მავთულების ორი რიგით და ცვარათი შედგენილი 

სამკუთხედებით. კოლხური ოქროს ზოომორფული გა- 

მოსახულებების მსგავსად, თვალები წრეში ჩასმული 

ოქროს თითო მარცელითაა გამოსახული. ეს ყელსაბამი 

ზემოთ განხილულ სამივე საყურესთან ერთად ახალ- 

გორის განძში მხატვრული შესრულების ყველაზე მაღა- 

ლი დონით გამოირჩევა. 

ყელსაბამი, რომელიც აქემენიდური ხელოვნებისთ- 

ვის დამახასიათებელი ლომის თავის გამოსახულები- 
ანი საკიდებითაა შემკული, არა მხოლოდ ტიპოლო- 
გიურად, არამედ სტილისტურადაც ყველაზე ახლოს 
ვანის X22, 24 სამარხებიდან ცნობილ ყელსაბამებთან 
დგას. ამ ყელსაბამების მხატვრულ კონცეფციას რთუ- 
ლი შედგენილობის მოძრავი ფირფიტოვანი საკიდებისა 
და სფეროსებური, კერძოდ, შეწყვილებული მძივების 
მონაცვლეობა განსაზღვრავს, ნიშანდობლივია, რომ 
ლომის თავის გამოსახულებებიან ყელსაბამზე თავ- 
მოყრილია არაფიგურული ფირფიტოვანი საკიდების 
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ყველა სახეობა, რომლებიც თანადროულ კოლხურ ყელ- 
საბამეაბზეც დასტურდება. ესენია ორი სახეობის დის- 

კოსებური საკიდები, რომლებიც აქემენიდურ გავლე- 
ნას უნდა უკავშირდებოდეს და სწორკუთხა საკიდები, 

რომლებიც მხოლოდ ვანის #24 სამარხში აღმოჩენილ 

ქოლუტებიან ყელსაბამსა და ახალგორის განძის შე- 

მადგენელ კოლხური ტიპის სასაფეთქლეებზეა წარ- 

მოდგენილი. 

კოლხური ყელსაბამების ქრონოლოგიის მიხედვით 

ახალგორის განძის შემადგენელი ყელსაბამები, რომ- 

ლებიც სამგანზომილებიანი გამოსახულებიანი საკიდე- 

ბითაა წარმოდგენილი, არაუგვიანეს ძე. წ. IV საუკუნის 

პირველი ნახევრით უნდა დათარიღდეს, ხოლო ყელსა- 

ბამი რთული შედგენილობის ფირიფიტოვანი საკიდე- 

ბით – არაუადრეს ძვ. წ. 1V საუკუნის მეორე ნახევრისა, 

ქართლის სამეფოს ტერიტორიაზე აღმოჩენილი 

ელინისტური ეპოქის სამკაულიც სტილისტურ და 

ტიპოლოგიურ მსგავსებას ავლენს კოლხური ოქრომ- 

ჭედლობის ნიმუშებთან. ამის ერთ-ერთი თვალსაჩი- 

ნო მაგალითია კავთისხევში აღმოჩენილი საყურეები, 

რომლებიც ზუსტად იმეორებს კოლხეთში ელინისტურ 

ეპოქაში გაგრცელებულ მოძრავსაკიდიანი საყურის 

ტიპს. აღსანიშნავია მათი საკიდები და იქვე აღმოჩე- 

ნილი გულსაკიდი, რომლებიც ფილიგრანულ ბადეში 

ჩასმული სტეატიტის თითო ბურთულითაა წარმოდგე- 

ნილი. ეს მდიდრული დეკორატიული ელემენტი, კერ- 
ძოდ, ფილიგრანულ ბადეში ჩასმული ლაჟვარდის ქვა, 

საკიდის სახით ამკობს ე. წ. ფილიგრანული, წრიული 

ტიპის საყურეებს რომლებსაც პასარგადის განძში 

გამორჩე-ული ადგილი უჭირავს როგორც აქემენიდური 

ოქრომჭედლობის ერთ-ერთ შედევრს.4!? 

ჟი–ო( (94-   

ოქრომჭედლობის ნიმუშებს, რომლებიც ქართლის 

ტერიტორიაზე გამოელენილ ძე. წ. IV-III საუკუნეების 

არქეოლოგიურ კომპლექსებში დასტურდება, ქართ- 

ლის სამეფოს ჩამოყალიბების ამ გადამწყვეტ ეტაპზე 

განსაკუთრებული მნიშვნელობა ენიჭება: ტიპოლოგი- 

ური და სტილისტური მსგავსება, ასევე სიმბოლიკის 

თვალსაზრისით თემატური კავშირი, რომელიც სახე- 

%ზეა მხოლოდ მათ და კოლხური ოქრომჭედლობის თა- 

ნადროულ ნიმუშებს შორის, უფლებას იძლევა, ამ პე- 

რიოდში საქართველოს მთელ ტერიტორიაზე მოქმედი 

ოქრომჭედლობის სკოლები ერთიან სისტემად იქნეს 

გააზრებული. გარდა ამისა, სწორედ მათი ტრადიციებისა 

და ახალი პოლიქრომიული სტილის შერწყმით ქართლის 

სამეფოში ახ. წ. II-III საუკუნეებში ჩამოყალიბდა 

იბერიული ოქრომჭედლობის თვითმყოფადი სკოლა. 

ძველი ქართული ოქრომჭედლობის განვითარების 

უწყვეტობის თვალსაზრისით განსაკუთრებულ მნიშვ- 

ნელობას იძენს აღაიანისა და სარკინეს ძე. წ. II-1 საუკუ- 

ნეებით დათარიღებულ არქეოლოგიურ კომპლექსებში 

აღმოჩენილი ოქროსა და ვერცხლის სამკაულის თუნ- 

დაც მარტივი, მაგრამ ეპოქისთვის დამახასიათებელი 

სახეობები როგორებიცაა ფირფიტოვანი, დისკოსე- 

ბური საკიდებისგან შედგენილი ყელსაბამები (როგორც 

თავებგახსნილი და ზურგშედრეკილი), ასევე წრიული 

და მავთულშემოხვეული სამაჯურები, საყურე რგოლე- 

ბი. ცალკე უნდა გამოიყოს გრანატის თვლებით შემკუ- 

ლი ოქროს სამკაული, მაგალითად, აღაიანში ნაპოვნი 

საყურის საკიდი, წარმოდგენილი გრანატის თვლებით 

შემკული ოქროს ფირფიტით. 
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ოლი, 

). I. I-IV საიეუტენექბი 

ძე. წ. 11I საუკუნეში შექმნილმა ქართლის სამეფომ – 

იბერიამ, როგორც ის ბერძნულ-რომაულ წერილობით 
წყაროებში იხსენიება, განსაკუთრებულ პოლიტიკურ 
და ეკონომიკურ ძლიერებას ას. წ. II-III საუკუნეებში 

მიაღწია, რისი ერთ-ერთი მთავარი განმსაზღვრელი 

ფაქტორი ხელოსნობის სხვადასხვა დარგების, მათ შო- 

რის ოქრომჭედლობის ადგილობრივი – იბერიული 

სკოლის დაწინაურება გახდა. ამას მოწმობს ოქრო- 
მჭედლობის ნიმუშები რომლებიც აღმოჩენილია 

ქართლის სამეფოს ტერიტორიაზე, კერძოდ, შიდა 

ქართლში, უშუალოდ მის დასავლეთით მოსაზღვრე 

რაიონებში, სადაც იბერიის პოლიტიკური გავლენა 

ერცელდებოდა – ბორსა და კლდეეთში, ქვემო ქართლ- 
ში, არაგვისპირეთში,თ იბერიული ოქროს სამკაული 

როგორც ფორმების, ასევე მხატვრული დამუშავების 
თეალსაზრისით მრაეალფეროვანია, მაგრამ აერთია- 

ნებს ელინისტური და რომაული ეპოქების საიუველირო 

ხელოვნების მთავარი სტილისტური ნიშანი – ფერადი 
ქვებით შემკობა, რომელიც დღესაც ოქროს ნაკეთობის 
შემკობის ყველაზე აქტუალური მეთოდია. ეს გულისხ- 
მობს როგორც ბუდეში ჩასმულ სადა ქეებს, ასეეე ჭრილა 
ქეებს – გემებს, რომლებიც ორ ჯგუფად იყოფა: ინტა- 

ლიო, ე. ი. ქვაში ჩაჭრილგამოსახულებიანი ან წარწერი- 

ანი გემა და კამეა – გემა რელიეფური გამოსახულებით. 

ოქროს სამკაული როგორც ადგილობრივად დამზა- 
დებულ, ასეჟე სხვადასხვა წამყვანი ცენტრებიდან შემო– 
ტანილ ფუფუნების საგნებთან ერთად ყველაზე დიდი 

რაოდენობით ახ. წ. II-IV საუკუნეების იმ მდიდრულ 

სამარხებში დასტურდება, რომლებიც ქართლის სამე- 
ფოს დედაქალაქის – მცხეთის ტერიტორიაზე,0 კერძოდ, 
სამთაეროში, ბაგინეთსა და არმაზისხევის შესართავთან 

იქნა ნაპოენი. ქართლის სამეფოს რიგითი მოსახლეობის 

შესახებ წარმოდგენას გვიქმნის სამთავროს სამარო- 

ვანზე აღმოჩენილი არქეოლოგიური მასალა. სამეფო 

რეზიდენციად მიჩნეულ არმაზციხეზე (დღევანდელი 
ბაგინეთი) აღმოჩნდა ქეით ნაგები სამარხი, მათ შორის 

ორფერდასახურავიანი ქვის სარკოფაგი, რომელიც გან- 

საკუთრებით მდიდრული ინვენტარით გამოირჩევა. ეს



  

სამარხები იბერიის მმართველი წრის წარმომადგენ- 

ლებსა და მათი ოჯახის წევრებს ეკუთვნოდათ. არმა- 

ზისხევთან აღმოჩენილ ასევე ქვით ნაგებ სამარხებში ან 

სარკოფაგებში დაკრძალული იყვენენ ქართლის სამეფოს 

უზენაესი მოხელეები, რომლებიც სხვადასხვა წერი- 
ლობით წყაროებში, მათ შორის ჩვენამდე მოღწეულ 

უძველეს ქართულ ლიტერატულ ნაწარმოებში – "წამე- 

ბა9 წმიდისა შუშანიკისი დედოფლისაი" და რაც მთა- 
ვარია, თავად სამკაულზე, პიტიახშების – ქართული 

“ერისთავის” შესატყეისი სახელით იხსენიებიან. სწორედ 

ასეთ მნიშვნელოვან ინფორმაციას შეიცავს არმაზის- 

ხევის M»1 სამარხში აღმოჩენილი უფლებრივისაბეჭდავი- 

ბეჭედი, რომელსაც სამკაულის ფუნქციაც ჰქონდა. ოქროს 

მასიურ ბეჭედში ჩასმულ სარდიონის ქვაზე ამოკვე- 

თილია მამაკაცის გამოსახულება და ბერძნული ასოებით 

შესრულებულია წარწერა – "ასპავრუკ პიტიახში". აქვე 
უნდა აღინიშნოს, რომ საბეჭდაეი-ბეჭდის მფლობელის 

ვინაობის აღმნიშენელი წარწერისა და თავად მამაკა- 

ცის გამოსახულების, კერძოდ, სახის ნაკვთების სკულპ- 

ტურულად დამუშავების მანერის, თმების სქემატურად 

გადმოცემის საფუძეელზე, პორტრეტული გემა იბერი- 

ელი ოსტატის ნახელავადაა განსაზღვრული.) 

ასპავრუკ პიტიახშის საბეჭდაე-ბეჭედთან ერთად 

სამარხში ნაპოვნია კიდეე ერთი წარწერიანი პორ- 

ტრეტული გემა, რომელზეც რომაულ ყაიდაზე გამოწ- 
ყობილი ქალისა და მამაკაცის გამოსახულებაა ამოკვე- 

თილი. გარდა იმისა, რომ გემა მნიშვნელოვანია როგორც 

ადგილობრივი ნაკეთობა, ის, უპირველეს ყოვლისა, 

ყურადღებას იპყრობს, როგორც სამკაული. მუქი ფერის 

პიროპის (გრანატის) გემა ჩასმულია ოქროს ფირ- 

ფიტოვან ბალთაში, რომელიც შემკულია გრანატის 

თვლებით, გავარსით და ორი სახის ფილიგრანული დე- 

კორით – ამობურცულზოლიანი მავთულებით შედგე- 

ნილი ზენური სპირალებით და მავთულების წნულით 

გამოყვანილი ჩარჩოთი. მდიდრულ სარტყელს ქმნის ეს 

ბალთა და მასთან ერთად აღმოჩენილი მსგავსი ტიპის 

ოქროს ბალთები, რომლებშიც ჩასმულია გრანატის, 

ფირუზის ქვები და რომაული გლიპტიკის ტიპური 
ნიმუშები, კერძოდ, ფორტუნა-იზიდას გამოსახულე- 

ბიანი პიროპის ინტალიო და არიადნეს გამოსახულე- 

ბიანი სარდიონის კამეა. ჭრილა ქვებით, მათ შორის, 

პორტრეტული გემებით, ზენური ხვიებითა და თვლე- 

ბით მორთული ამ ტიპის ბალთები, მედალიონები, ან 

აგრაფები, დასტურდება როგორც საქართველოში, კერ- 

ჟმი–+« ჩშეL   

ძოდ, ბორში, კლდეეთში, ახალდაბაში, უსახელოში, 

ასეეე მის ფარგლებს გარეთ – ბოსფორის სამეფოსა და 

მომიჯნავე ტერიტორიაზე აღმოჩენილ სამკაულს შორის. 

ამ ნიმუშებისგან ასპავრუკ პიტიახშის სარტყელს გა- 

მოარჩევს ფირუზის ქვები, რომლებიც გრანატის ქვებთ- 

ან მონაცელეობით არშიასავით შემოუყვება ბალთებს 

და დიდი ზომის ე. წ. სამკბილა ან ნახევარმთვარისე- 

ბური ქვები, რომლებიც მხოლოდ ამავე სამარხში აღ- 

მოჩენილ დიადემაზე გვხვდება ბალთების ანალოგიური 

დეტალების სახით. ამიტომაც, ასპავრუკ პიტიახშის 

“საერისთავო სარტყელი” და დიადემა იბერიული ოქრო- 

მჭედლობის იშვიათ ნიმუშებადაა აღიარებული. 42 

ბერძნული წარწერის – "“ზევახი – სიცოცხლე ჩემი 

– კარპაკი” – მიხედვით, გემაზე ასპავრუკ პიტიახშის 

მშობლები უნდა იყენენ გამოსახულნი. სწორედ ზ%ევახ 

პიტიახში იხსენიება ორენოვან, კერძოდ, ბერძნულ და 

“არმაზულ" (არამეული ხასიათის) ეპიტაფიაში, რომე- 

ლიც არმაზისხევის სამაროვანზე აღმოჩენილ ერთ-ერთ 

სტელაზეა შესრულებული და სამეცნიერო ლიტერა- 

ტურაში დამკვიდრებულია "არმაზის ბილინგვის” სახე- 

ლით. ეპიტაფია მოგვითხრობს პიტიახშების ამ ოჯახის 

კიდევ ერთი წარმომადგენლის, ზევახის ქალიშვილის 

– სერაფიტის შესახებ, რომელიც “მქონებელი სწორ- 

უპოვარი სილამაზისა 21 წლის გარდაიცვალა”.4 

არმაზისხევის სამარხებში აღმოჩენილი იბერიული 

ოქრომჭედლობის ნიმუშები რომლებიც წარწერი- 

ანი პორტრეტული გემებითაა შემკული, არა მხოლოდ 

მაღალმხატვრული დონით გამოირჩევა, არამედ უძვე- 

ლესი ქართული სამკაულია, რომელიც დანამდვილე- 
ბით გადმოგვცემს სამკაულის მფლობელთა ვინაობას, 

წარმოდგენას გვიქმნის მათ გარეგნობაზე, ტანისამო- 

სისა და ვარცხნილობის მოდაზე. გარდა ამისა, ისინი 

შესაძლებელს ხდის, განისაზღვროს უჩვეულო სამკაუ- 

ლის ფუნქცია, როგორიცაა, მაგალითად, "ლამბაქისებ- 

რი" სამკაული, რომელიც ნაპოვნი იქნა, სავარაუდოდ, 

სერაფიტის კუთვნილ M7 სამარხში. იგი წარმოადგენს 

აქატის დიდ, სარკესავით გაპრიალებულ ქვას, რომე- 

ლიც ჩასმულია ალმანდინის წვრილი, კონუსისებური 

ქვებით მოთვალულ ოქროს მრგვალ და დაღარულ 

ფირფიტაში. თავის ქალის ფრაგმენტებთან ერთად 

“ლამბაქისებრი” სამკაულის აღმოჩენის კონტექსტის, 

რაც მთავარია, კარპაკის გამოსახულებისა და %ღუ- 

დერში აღმოჩენილ ოქროს ბეჭედში ჩასმულ სარდიონის 

ინტალიოზე წარმოდგენილი ქალის – "მატრონას" – 
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ჯმი–/ იჰე+ 

გამოსახულების საფუძველზე, ის შეიძლება განისაზ- 

ღვროს როგორც თავსამკაული. რომელიც უკანა მხარეს 

დარჩილული მცირე ზომის ყუნწებით ქსოეილზე უნდა 

ყოფალიყო დაკერებული... პორტრეტული, განსაკუთ- 
რებით წარწერიანი გემებით მორთული სამკაულის სხვა- 

დასხვა ფორმებით, არა მხოლოდ ხაზგასმული ან აღნიშ- 

ნულია მფლობელის სოციალური სტატუსი, როგორც, 

მაგალითად, ასპავერუკ პიტიახშის საბეჭდავი-ბეჭდის 

შემთხვევაში, არამედ ისინი საუკეთესო გამოხატულებაა 

იმ პროცესებისა, რომლებიც რომაული სამკაულის ფენო- 

მენის პარალელურად ახ. წ. II-III საუკუნეების იბერიულ 

ოქრომპედლობაშიც შეინიშნება და სამკაულის, რო–- 

გორც სოციალური განმასხვავებლის ფუნქციის გაძლი- 

ერებას გულისხმობს.15 

  

მიუხედავად იმისა, რომ იბერიაში ქვაზე ჭრის ტექ- 

ნიკის განვითარებას წინ უძლოდა ჯერ კიდევ ძვ. წ. 

V-IV საუკუნეებში ლითონებისგან დამზადებული 

ინტალიოების, ხოლო მოგეიანებით მინის საბეჭდავე- 

ბის ტრადიცია, რომელიც მცირე აზიიდან შემოტანი- 

ლი გვიანაქემენიდური და ელინისტური პერიოდის 

ქვის საბეჯდავებიდან მინის საბეჯდავების ჩამოსხმას 

გულისხმობდა, ჭრილა ქვები ერთ-ერთი მთავარი და 

შეიძლება ითქვას, პირველი სიახლეა იბერიულ სამ- 

კაულში. საქართველოს ტერიტორიაზე სწორედ მათ 

გამოჩენას მოჰყვა ალბათ სიახლეების ის ტალღა, რომ- 

ლებმაც მნიშვნელოენად განსაზღვრა იბერიული 

ოქროს სამკაულის, როგორც დამოუკიდებელი ფენომე- 

ნის, ჩამოყალიბება. ძვ. წ. I საუკუნის შუა წლებიდან 

მოყოლებული, ახ. წ. 111 საუკუნის პირეელ ნახევრამდე 

ქართლის სამეფოში, კერძოდ, მცხეთაში მასობრი- 

ვად შემოდის ანტიკური – ბერძნულ-რომაული ჯრილა 

ქვები. ქართლის სამეფოში ასევე შემოაქვთ აღმოსავ- 

ლური – პართული და სასანური გემები. ახ. წ. I საუკუ– 

ნიდან ქართლის სამეფოში ჩნდება ადგილობრივი სახე- 

ლოსნოები, სადაც გლიპტიკის ცენტრებიდან მოწვეული 

ოსტატებიც მუშაობდნენ. 

იბერიაში ჩამოყალიბდა გლიპტიკის საკმაოდ ძლი- 
ერი სკოლა. გარდა იმისა, რომ ადგილობრივი ოს- 
ტატები ფლობდნენ დაზგაზე ქეის ჭრის რთულ ტექ- 
ნიკას, მათ შეიმუშავეს ანტიკური და აღმოსავლური 
გლიპტიკური ძეგლებისთვის უცხო მეთოდი – გემე- 
ბის ე. წ. “მოპირკეთება” ოქროს ფურცლით. სწორედ 
ეს ტექნიკური ხერხია გამოყენებული ოქროს ბეჭედზე, 
რომელსაც ამკობს რომაული კლასიციზმის ერთ-ერთი 

ეეე 
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ემხა (94. --_ 

სახ- 

  

შედევრი – აქტეონის ირმად გადაქცევის მითის ამ 

ველი ამეთვისტოს ინტალიო. ბუდის ძირზე დაფენილი 

იყო ოქროს თხელი ფირფიტა, რომლის ცენტრალური 

ნაწილი ჩაწნეხილი ყოფილა ქვაზე ამოკვეთილ გამო- 

სახულებაში. თვალბუდეში პირქვე ჩადებულ ინტა- 

ლიოს ოქროს ფირფიტა ელვარებასთან ერთად მოტცუ- 

ლობით ეფექტსაც ანიჭებდა. საქართველოს ფარგლებს 

გარეთ აღმოჩენილ გლიპტიკურ ძეგლებზე ეს დეკო- 

რატიული ელემენტი არ გვხვდება. ანალოგიური მეთო- 

დით ყოფილა ჩასმული ლუცი ვერის გამოსახულებიანი 

ბროლის ინტალიო აგრაფში, რომელიც ბათუმის შე- 

მოგარენშია ნაპოვნი, და უსახელოდან ცნობილი ჰელი- 

ოსის გამოსახულებიანი ტოპაზის ინტალიო – ოქროს 

ბუდეში. 

ჭრილა ქვის წმინდა სამკაულის ფუნქციით გამოყე- 
ნების საუკეთესო ნიმუშია ოქროს წნული სამაჯური 
მედალიონით, რომელშიც ათენას გამოსახულები- 

ანი მუქი მწვანე ფერის პრაზემის ინტალიოა ჩასმუ- 

ლი. თუ გავიხსენებთ ძვ. წ. V-IV საუკუნეების კოლხურ 

ოქრომჭედლობაში, მათ შორის საბეჭდავ-ბეჭდებზე, 

ამოკვეთილ ანთროპომორფულ გამოსახულებებს, ნა- 

თელი გახდება, რატომ მიეწერება ინტალიოზე შესრუ- 

ლებული ათენას ეს გამოსახულება თავისი არასწორი 

პროპორციების გამო იბერიელ ოსტატს. ოქროს განი- 

ერი ჯაჭვი, რომელიც საკმაოდ დიდი ზომის რგოლები- 

თაა შედგენილი და მასიური ოქროს სამკაულის ეფექტს 

ახდენს, არმაზისხევის სამარხებში აღმოჩენილ ოქროს 

მასიურ სამაჯურებთან ერთად, ასახავს იბერიული 

ოქრომჭედლობის შემდეგ ტენდენციებს: 1. ოქროს მხო- 

ლოდ ტექნიკური ფუნქცია არაქეს, მას განსაკუთრებული 

ყურადღება ეთმობა და იბერიულ ოქრომჭედლობაში 

მთავარია ქვების ფერადოვნების შეხამება ოქროს ელ- 
ვარებასთან. 2. სამკაულის რთულ კონსტრუქციას, კერ- 
ძოდ, სახსრიან შეერთებას ან სამსჭვალიან საკეტებს, 
ხშირად ფუნქციურ დატვირთვაზე უფრო დეკორატიული 

დანიშნულება შეიძლება ჰქონდეს.4? 

ქართული სამკაულისთვის სრულიად ახალი ტიპის, 
პოლიქრომიული ოქრომჭედლობის ნიმუშებს, რომლე- 
ბიც ქართლის სამეფოს ტერიტორიაზე იქნა აღმოჩე- 
ნილი, მაღალი მხატვრული ღირებულების გარდა, 
ისტორიული მნიშვნელობაც აქვს. ისინი იმპორტისა 
და დიპლომატიური ძღვნის სახით შემოსულ ძვირფას 
ნივთებთან ერთად, რომლებიც უმეტესწილად ტო- 
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_-– ამალ“ რა. 

რევტიკის ნიმუშებით და ტიპური რომაული სამკაუ- 

ლით, კერძოდ, გლიპტიკის ძეგლებითაა წარმოდგე- 

ნალი, ნათლად ასახავს ქართლის სამეფოს მჭიდრო 

სავაჭრო-ეკონოშიკურ, დიპლომატიურ და კულტურულ 

კონტაქტებს რომთან და სასანიანთა ირანთან. იბერი- 

ული პოლიქრომიული სამკაულის მთავარი განმსაზ- 

ღერელი ფერადი ქვები, კერძოდ, გრანატი და ფირუ- 

%ი. ასევე ზურმუხტი, საფირონი და თვით ალმასი, 

რომლებიც ახ. წ. პირველ საუკუნეებში იშვიათობას 

წარმოადგენდა და მხოლოდ ბეჭდებზე გვხვდება მცირე 
ზომის თითო თვლის სახით, იბერიაში აღმოსავლეთის 

ქვეყნებიდან, ძირითადად ინდოეთიდან შემოჰქონდათ. 

ამ ურთიერთობებმა ასახვა ჰპოვა თავად ოქროს სამკაუ- 

ლის დამუშავების მეთოდებზე. უპირველეს ყოვლისა, 

აღსანიშნავია სწორედ ფერადი ქეების ინკრუსტაცია. 

თუ გავითვალისწინებთ, რომ რომაული ოქროს სამ- 

კაული ფერადი ქვების ინკრუსტაციის თვალსაზრისით 

ელინისტური სამკაულის ტრადიციების პირდაპირ 

გაგრძელებადაა მიჩნეული, იბერიულ ოქრომჭედლო- 

ბაში ეს დეკორატიული ელემენტი გარედან შემოსულ 
სიახლედ უნდა იქნეს განხილული, უპირველეს ყოვლი– 
სა, იმის გამო, რომ მისი გამოყენების სისტემური ხას- 

იათი მხოლოდ ახ. წ. II საუკუნიდან იკვეთება. თუმცა, 

აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ფერადი ქვების ინკრუსტა- 

ცია საქართველოში ჯერ კიდევ თრიალეთურ კულ- 

ტურაში და უშუალოდ წინამორბედი ელინისტური ეპო- 
ქის ოქრომპედლობაშიც არ ყოფილა უცხო მოვლენა. 

ამიტომაც, ოქრომჭედლობის ისეთი იშვიათი ნიმუშები, 

როგორებიცაა არმაზისხევისა და სამთავროს სამარს- 

ებში ნაპოვნი მძივსაკიდები, რომლებიც ოქროს თხელი 
ფირიფიტებისგანაა დამზადებული და ინკრუსტირებუ- 
ლია ფერადი ქვებით, არა უბრალო დამთხვევად, არამედ 
გაცილებით ადრეული თრიალეთური ოქრომჭედლობის 

მემკვიდრეობადაც შეიძლება იქნეს აღქმული.42 

შედევრად აღიარებულ ყელსაბამზე, რომელიც, 
“არმაზის ბილინგვის” საფუძველზე, იბერიელი წარ- 
ჩინებული ახალგაზრდა ქალის – სერაფიტის კუთვნი- 
ლებადაა მიჩნეული, სახეზეა რომაული ეპოქის 
საიუველირო ხელოვნების ყველა მთავარი ტენდენ- 
ცია: ფერადი ქვების ბუდეში ჩასმული თვლების, კა- 
მეების, ასევე ფირფიტების სახით გამოყენება; წნული, 
მათ შორის ფერადი თვლებით შემკული დაბოლოებე- 
ბიანი ძეწკვები: საკიდები, წარმოდგენილი კოლოფისე- 
ბური საავგაროზეთი და სანელსაცხებლით, ყელსა- 
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მალი (მაC 

ბამის ცალკეულ დეტალეას, ამასთან ერთად, მხოლოდ 

%ოგადი ნიშნების – სანელსაცხებლე-საკიდის ფორ- 

მისა და ფერადი თვლებით დაბოლოებული ძეწკვებ- 

ის მიხედვით მოეპოვება პარალელები.? ყელსა- 

ბამის უნიკალურობას განაპირობებს: ფუნქციისა და 

ფორმის მიხედვით ერთმანეთისგან სრულიად განსხ- 

ვავებული საკიდებისგან შედგენილი რთული კომპო- 

ზიცია, ტექნიკური და მხატვრული ხერხების ერთდრო- 

ულად გამოყენება, როგორც ამას ვხედავთ კოლოფის 

ფირფიტოვან სარქველზე შემაღლებულ და ფილიგ- 

რანული მავთულით გარშემორტყმულ ბუდეში ჩასმული 

ამეთვისტოს კამეის, ტიხრებში ჩასმული ფირუზის ქვის 

ფირფიტების და რაც მთავარია, ფირუზისა და გრანა- 

ტის თვლების მონაცვლეობის სახით. 

  
  

ყელსაბამს სიმბოლურ დატვირთვას ანიჭებს ვერ- 

ძის თავის გამოსახულებიანი კამეა. გარდა იმისა, რომ 

ამეთვისტო ავგაროზების დასამზადებელ ქვად იყო 

მიჩნეული და ვერძის გამოსახულებას შეიძლება აპო- 

ტროპეული დანიშნულებაც ჰქონოდა, ის, როგორც ძალა- 

უფლების სიმბოლო, ზუსტად ეთანხმება ამ მდიდრული 

სამკაულის მფლობელის მაღალ სოციალურ სტატუსს, 

რის შესახებ სერაფიტის ეპიტაფია მოგვითხრობს.4)) 

აღსანიშნავია, რომ კოლოფში ავგაროზის სახით შე- 

მორჩენილი იყო სარძევე კბილის ფრაგმენტები. ფერადი 

ქვის ნაცელად ასევე ბავშვის კბილი იყო ჩასმული არმა- 

ზხისხევის #40 სამარხში აღმოჩენილ ოქროს ბეჭედში, 

რაც კიდევ ერთი მოწმობაა იბერიელი წარჩინებულების 

ტრადიციისა, რომლის მიხედვით ისინი სარძევე კბი- 

ლებს ავგაროზებად, ამასთან ერთად, ოქროს სამკაულ- 

თან კავშირში იყენებდნენ.42 

თვით ისეთი რთული შედგენილობის და მდიდრულ 

ყელსაბამს, როგორიც სერაფიტის ყელსაბამია, განსა- 

კუთრებულ ელფერს გრანატისა და ფირუზის ქვების 

მონაცვლეობა ანიჭებს. სწორედ ეს არის ის მთავარი 

ნიშანი, რომელიც არმაზისხევის, ასევე სამთავროს 
სამარხებში აღმოჩენილი ოქრომჭედლობის ნიმუშების 
უმრავლესობას ეპოქის ყველაზე ცნობილი – რომაუ- 
ლი და პართული პოლიქრომიული სამკაულისგან გა- 
ნასხვავებს. წითელი და მწვანე ფერის ქვების მონაცვ- 
ლეობას სხვაღასხვა სახით ვხედავთ არა მხოლოდ 
საყურეებზე, ყელსაბამებზე, სარტყლის ბალთებზე, 
არამედ თვით ფეხსაცმლის შესაკრავ აბზინდებზე, 
რომლებიც ინკრუსტირებულია გრანატის ქვებით და 
მწვანე მინით. 
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“აა ჟ7Mი–+4 იმა. 

მხოლოდ სირიიდან, კერძოდ, ემესას სამაროვნიდან 

არის ცნობილი ბულას ფორმის სამკაული, რომელზეც 

ორივე ქვა – გრანატი და ფირუზი ერთად დასტურ- 

დება, მაგრამ არა იმ გეომეტრიული პრინციპით, რო- 

გორც ეს არმაზისხევის ოქრომჭედლობის ნიმუშებს 

ახასიათებს. განსხვავებით ფართოდ გავრცელებული 

ფითელი ფერის ქვებისგან, რომლებიც ჯერ ელინის- 

ტური, შემდეგ რომაული ეპოქის მხატერული სტილის 

ერთ-ერთი განმსაზღვრელი ნიშანია, ფირუზის ქვების 

გამოყენება საკმაოდ იშვიათია და ძირითადად დამახა- 
სიათებელია პართული ოქრომჭედლობის ნიმუშები- 

სთვის. მათთან, კერძოდ, სელევკიის სამკაულთან, მხ- 

ოლოდე ამ ნიშნით ამჟღავნებს მსგავსებას ფირუზისა და 

გრანატის ქვებით შემკული იბერიული ოქრომჭედლო- 

ბის ნიმუშები. იბერიული ოქრომჭედლობის ნიმუშები 

თავისი ძირითადი კონცეფციით, რაც ელინიზმისთ- 

ვის დამახასიათებელი ნატურალისტური ფორმების 

უარყოფას, სამკაულის გეომეტრიულ წყობას, ოქროსა 

და ფერადი ქვების ერთობლიობით მასალასა და აბ- 

სტრაქტულ ფორმებზე აქცენტს გულისხმობს და ახ. წ- 

1 საუკუნის იტალიურ-რომაული სამკაულის მთავარი 

განმსაზღვრელია, ასევე რთული შედგენილობის სახ- 

სრიანი საყურეების, მავთულოვანი რგოლებისგან და 

წნული ძეწკვებისგან შედგენილი ყელსაბამების %ზოგ- 

ადი ტიპოლოგიური ნიშნებით, რომაულ სამკაულს 

უკავშირდება სტილისტურად, კერძოდ, ძლიერი 

ფერადოვანი ეფექტით, იბერიული ოქროს სამკაული 

ელინისტური ეპოქის ტენდენციებს ეხმიანება, თუმცა, 

ის პრინციპულად განსხვავდება ელინისტური ოქრომ- 

ჭედლობის ნიმუშებისგან. გარდა ფირუზის ქვებისა, 

აღმოსავლურ გავლენას უკავშირდება იბერიულ საყუ- 

რეებზე მარგალიტების ე. წ. ზარისებური ფორმით 

გამოყენება. თავად იბერიაში ფართოდ გავრცელებული 

სახსრიანი, რთული შედგენილობის საყურეების ტიპი, 

რომელიც განიერსარტყლიან ოვალურ ან სწორკუთხა 

ბუღეში ჩასმული ფირუზისა და გრანატის ქვებით 
გამოირჩევა, განეკუთენება ე. წ. ექლინისტურ-რომაულ 

სტილისტურ მიმართულებას, რომელიც ახ. წ- II საუკუ- 

ნის პირველი მესამედიდან გამოიკვეთა. ამ სტილით 

დამზადებული სამკაული უმეტესწილად რომის იმპერი- 

ის აღმოსავლეთ ოლქებშია აღმოჩენილი, თუმცა ცნო- 

ბილია იტალიიდან და თვით ბრიტანეთიდანაც კი.49 

ამრიგად, იბერიაში აღმოსავლეთიდან შემოსული 
სიახლის – ფერაღი ქვების ინკრუსტაციის – შერწყ- 
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უმხილა (35.   

მით ოქროს გავარსითა და ფალიგრანით დამუშავების 

ადგილობრივ მდიდარ ტრადიციებთან, იბერიელმა 

ოსტატებმა შექმნეს სამკაულის საკუთარი პოლიქრომი- 

ული სტილი, რომელსაც ძირითადად ორი ფერის ქვის – 

ცისფერი ფირუზისა და წითელი გრანატის მონაცვლეო- 

ბა განსაზღვრავს. ძველი ქართული სამკაული, ისევე, 

როგორც თავისი განვითარების მრავალსაუკუნოვან 

გზაზე, უკანასკნელ ეტაპზეც – იბერიულ ოქრომჭედ- 

ლობაში – ასახავს ეპოქის ყველა მთავარ ტენდენციას, 

მაგრამ თვითმყოფადობით გამოირჩევა და საქართვე- 

ლოს ფარგლებს გარეთ ზუსტი ანალოგები არ ეძებნება. 

ამის თ·ალსაჩინო მაგალითებია ფირუზისა და გრანა- 

ტის თვლებით შემკული აბზინდა, რომლის ზედაპირი 

მთლიანად ცვარათია დაფარული, და რომაული ეპოქის 

ოქრომჭედლობის შედევრად აღიარებული ჭვირული 

ყელსაბამი, რომელიც სამი ძირითადი ნაწილისგან – 

ორი რკალისაგან და რადიალურად განლაგებული მწვა- 

ნე და წითელი თვლებით, გავარსით და ფილიგრანული 

დეკორით შემკული ე. წ. კოლოფისებური საკიდისგან 

შედგება. ჭვირული კოლოფი რკალებს შორის სამსჭვა- 

ლიანი სახსრებითაა დამაგრებული. თითოეული რკა- 

ლი სამი მცირე ზომის რკალისგან შედგება, რომლებიც 

ერთმანეთთან უძრავადაა დაკავშირებული. თითოეული 

რკალის ძირი წარმოადგენს თხელ, მოხრილ ფირფიტას, 

რომელსაც ორივე ნაპირზე მიუყვება მაეთული. ყელ- 

საბამის როგორც რკალები, ასევე კოლოფი ჭვირული 

ფილიგრანის ნიმუშებად შეიძლება იქნეს განხილული. 

რკალის დაბოლიებებს აერთებს მავთულები, რომელთა 

შორის რგოლებია დარჩილული, ხოლო მათი გადაბმის 

ადგილას – ნახევარბურთულები ცრუ ცვარათი გამოყ- 

ვანილი თავით. სწორედ ეს დეკორატიული ელემენტი 

აკავშირებს ყელსაბამს ვანის ჭვირულ თავსამკაულთან 

და ახალგორის წრიულ საყურეებთან. რკალების ანალო- 
გიურად არის შედგენილი ე. წ. კოლოფიც. ყელსაბამის 
რკალების მთავარი მშვენებაა ორმაგსარტყლიან ბუდე- 

ებში ჩასმული გრანატის ქვები, რომლებსაც ჭვირული 

დეკორი განსაკუთრებულ ელვარებას ანიჭებს.4/ 

ქართლის სამეფოს პოლიტიკური ძლიერების, ფარ- 
თო სავაჭრო და კულჭურული კონტაქტების ფონზე 

ქართულმა ოქრომჭედლობამ განვითარების უმაღლეს 
საფეხურს მიაღწია იმ თვალსაზრისითაც, რომ მასში 
თავი მოიყარა ქართული სამკაულის შექმნის მრავალ- 
საუკუნოვანმა გამოცდილებამ. 
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ქართული სამკაულის განვითარების ერთიან ხაზზე 

მიანიშნებს იბერიულ ოქრომჭედლობაში არა მხოლოდ 

ოქროს დამუშავების მხატვრული ხერხების ან დეკორა- 

ტიული ელემენტების მემკვიდრეობითობა, არამედ 

წარჩინებულთათვის განკუთვნილი სამკაულის კომპ- 

ლექტის კარგად გააზრებული კონცეფცია, რომელშიც 

განსაკუთრებული ადგილი რთული შედგენილობის 

თავსამკაულს უჭირავს, ამას მოწმობს არმაზისხევის 

#M%6, 7 სამარხებში აღმოჩენილი სამკაული. 

გარდა იმისა, რომ სერაფიტის კუთენილი ე. წ. ლამ- 

ბაქისებრი სამკაული მხოლოდ გამოსახულებების მიხედ- 

ვით უკავშირდება რომაულ ტრადიციას, მას დაკბილულ 

ბუდეზეც "ელინისტურ-რომაული სტილის” სამკაულის 

გავლენა ეტყობა. მიუხედავად ამისა, თავსამკაულის 

ეს დეტალი, მასთან ერთად აღმოჩენილი ოქროს დასა- 

კერებელი ვარდულები, რომლებიც ეპოქისთვის და- 

მახასიათებელი გრანატის პატარა თვლებითაა შემკუ- 

ლი და ოქროს განიერსარტყლიან მრგვალ ან ოვალურ 

ბუდეებში ჩასმული ალმანდინის ბრტყელი ქვებისგან 

შედგენილი დიადემა, რომელსაც ანალოგი მხოლოდ 

არმაზისხევის #6 სამარხში მოეპოვება, ქმნის იბერი- 

ელი წარჩინებული ქალისთვის დამახასიათებელ თავ- 

სამკაულს. 

ორივე დიადემა ყურადღებას იპყრობს იმითაც, რომ 

მათზე იკვეთება იბერიული ოქრომჭედლობისთვის 

დამახასიათებელი მეორე სტილისტური მიმართულე- 

ბა – ალმანდინის ბრტყელი ქეების ოქროს %ზედაპირის 

ერთ სიბრტყეზე ინკრუსტაცია. მნიშვნელოვანია, რომ 

წითელი ფერის გრანატის და ალმანდინის ქვებით 

ინკრუსტაციის ეს სტილისტური მიმართულება, ხოლო 

ოდნავ მოგვიანებით, ახ. წ. III საუკუნიდან – წითელი 

ქვების ტიხრული ინკრუსტაცია იბერიაში ასე ადრე 

ჩნდება, მაშინ როცა ევროპაში ის ახ. წ. IV- VIII საუკუ- 

ნეების გუთური, სარმატული, მეროვინგული ოქრომჭედ- 

ლობის ნიმუშებითაა ცნობილი.45 

ახ. წ. III საუკუნის მეორე ნახევრიდან იბერიულ 
ოქრომჭედლობაში ძირითადად გამოიყენება ტიხრუ- 
ლი ინკრუსტაციის ტექნიკა, რომელიც არმაზისხევის 
სამარხებიდან ცნობილ უფრო ადრეულ ნიმუშებზეც – 
ფეხსაცმლის შესაკრავ აბზინდებზე, სერაფიტის ყელ- 
საბამის საავგაროზეზე – დასტურდება. თუ ახ. წ. I1-III 
საუკუნეების იბერიული ოქროს სამკაულის პოლიქრო- 
მიის მთავარ პრინციპს ფერადი ქვების ოქროს ელვა- 
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რებასთან შეხამება წარმოადგენდა, ტიხრული ინკრუს- 

ტაციის ტექნიკით დამზადებული სამკაულის მთელი 

ზედაპირი მორთულია ფერადი მასალით: მინანქარი ან 

კარგად თლილი, ბრტყელი და ხშირად ფირფიტოვანი 

ქვები ინკრუსტირებულია ოქროს ტიხრებით შედგე- 

ნილ ფოსოებში, მათ შორის ორნამენტულ სახეებშიც. 

ამრიგად, ოქრო მხოლოდ ტიხრის ფუნქციას ასრულებს 

და მთავარი აქცენტი სამკაულის ფერადოვნებახეა გა- 

დატანილი. განსაკუთრებით პოპულარული იყო ტიხრუ- 

ლი ინკრუსტაციით შესრულებული საყურეები, რომ- 

ლებზეც ფერადი ქვებით სხვადასხვა ორნამენტული 

სახეებია გამოყვანილი, მაგალითად, ჯერ კიდევ ელი- 

ნისტური ეპოქიდან ცნობილი მოტივები, როგორებიცაა 

პეპლის ან მწერის მსგავსი გამოსახულებები. აქვე უნდა 

აღინიშნოს, რომ ახ. წ. III-IV საუკუნეების საყურეებში 

კიდევ ერთი ტიპოლოგიური ცვლილება შეინიშნება: 

ყურში გასაყრელი კაუჭები ჩაანაცვლა რგოლებმა. რო- 

გორც საყურეების, ასევე გულსაკიდების აუცილებელი 

ატრიბუტია დაბოლოების სახით მავთულზე წამოც- 

მული თითო მარგალიტი. მასობრივად იყო გავრცელე- 

ბული მხოლოდ ოქროს ან მარგალიტის საკიდებისგან 

შედგენილი საყურეები, რომელთაგან ცალკე უნდა 

გამოიყოს მარგალიტების კონით და ქართული სამკაუ- 

ლისთვის უიშვიათესი ლაჟვარდის ქვებისგან შედგე- 

ნილი საყურეები, რომლებიც საკმაოდ რთული კომპო- 

%იციით გამოირჩევა და ოქრო მხოლოდყურში გასაყრელ 

რგოლზე ჩანს, #4 

განსაკუთრებული ფერადოვნებით გამოირჩევა 

ტიხრული ინკრუსტაციით შესრულებული ე. წ. და- 

სახსრული სამაჯურების ორი წყვილი, რომლებიც 

არმაზისხევის გვიანდელ სამარხებშია აღმოჩენილი. 

ოთხივე სამაჯურზე ჰარმონიულად არის შერწყმული 

ერთნაირი ფორმის ალმანდინის ბრტყელი ქვებითა 
და მინანქრით ინკრუსტაცია, რომელიც ორ ნიმუშზე 

წარმოდგენილია ლურჯი და მწვანე მინანქრით ინკ- 
რუსტირებული მცენარეული ორნამენტის ფორმის ფო- 
სოებით, ხოლო ორ ნიმუშზე – ლურჯი ფერის მინან- 
ქრით ინკრუსტირებული მართკუთხედებით, ამ ორი 
ფერადოვანი ელემენტის რიტმული მონაცვლეობა და 
ოთხკუთხა ფორმის დეტალებისგან შედგენილი სა- 

მაჯურების კომპოზიცია კიდევ ერთი ორიგინალური 
გამოხატულებაა სამკაულის წყობის გეომეტრიული 
პრინციპისა, რომელიც იბერიული ოქრომჭედლო- 

ბისთვის დამახასიათებელია განვითარების ყოველ 
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ეტაპზე. ყურადღებას იპყრობს ორი სამაჯურის უკანა 

შხარეს ამოკაწრული "არმაზული" წარწერა, რომელიც 

მიძღვნითი ხასიათის უნდა იყოს.“ 

ტიხრული ინკრუსტაციის ტექნიკით შესრულებული 
ახ. წ. 1I-IV საუკუნეების იბერიული ოქროს სამკაული 

მნიშვნელოვანი წინაპირობაა ქართული ტიხროვანი 

მინანქრის სკოლის იმ სახით ჩამოყალიბებისა, როგორც 

ის ქართული ქრისტიანული კულტურის ერთ-ერთი 

მთავარი განმსაზღვრელი გახდა. ეს სამკაული ადას- 

ტურებს, რომ ასპავრუკ პიტიახშის სატევრის ქარქაშის 

ძირზე დამაგრებული "მედალიონი", როგორც ქართულ 

ოქრომჭედლობაში დადასტურებული სრულყოფილი 

ტიხრული მინანქრის უძველესი ნიმუში (იგულისხმება 

ერთ სიბრტყეზე მთლიანად მოხეხილი ზედაპირი), ასევე 

არმაზისხეეის #6 სამარხში აღმოჩენილი მედალიონი 

(მასზე ტიხრებით შედგენილი ოთხფურცლიანი ყვავი- 

ლის მსგავსი ორნამენტი ინკრუსტირებულია გრანატის 

თხელი ფირფიტებით, ხოლო დანარჩენი ნაწილი ამოვ- 

სებულია ზედაპირმოსწორებული ცისფერი მინანქრით), 

შემთხვევითი ეპიზოდი კი არ არის იბერიულ ოქრომ- 

ჭედლობაში, არამედ იბერიული პოლიქრომიული სამ- 

კაულის განვითარების ლოგიკური შედეგია, რამაც 

დასაბამი მისცა ქრისტიანული ეპოქის ქართული ტიხ- 

როვანი მინანქრის ფენომენს.:8 

ახ. წ. I-IV საუკუნეების ოქროს სამკაული საკმაოდ 

დიდი რაოდენობითაა აღმოჩენილი არა მხოლოდ ქართ- 

ლის სამეფოში, არამედ თვით მთიან კოლხეთში და 

თითქმის მთლიანად რომაელთა გამგებლობაში მოქ- 

ცეულ კოლხეთისზღვისპირაზოლში, სადაცმათი სამხედ- 

რო გარნიზონებისთვის აგებული ციხესიმაგრეები იყო 

განლაგებული. ეს სამკაული, რომელიც უმეტესწილად 
იბერიული ოქრომჭედლობის გავლენას უკავშირდება, 
საქართველოს ტერიტორიაზე მხატვრული პულტურის 
ერთიანობასა და მთლიანობას მოწმობს, 

რომაული ეპოქის ოქრომჭედლობის ტენდენციებს 
ასახავს ურეკში აღმოჩენილი უნიკალური აგრაფი, რომ- 
ლის ორნამენტირებულ და ცვარათი შემკულ ბუდეში 
ჩასმულია აქატის დიდი ქვა, ძეწკვები გამოირჩევა, სა- 
ვარაუდოდ, გაცილებით ადრეული თვალადი მძიეე- 
ბით, რომლებიც ძე. წ. IV-III საუკუნეებიდან ქრება და 
ფილიგრანულ ბადეში ჩასმული გრანატის კრისტალე- 
ბით. ეს უჩეეულო დეკორატიული ელემენტები თითქოს 
ძველ ტრადიციებს ეხმიანება, თვალადი მძივების ოქროს 

ილის ყვა == 
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- უმი” #94L ““ 
  

სამკაულში "ჩართულობა” მოგეაგონებს ვანის M24 სა- 

მარხში, ასევე საირხის #6 სამარხში, ციხიაგორის მდიდ- 

რულ ორმოსამარხში დადასტურებულ ე. ფ. ბურთულა- 

საკიდებს. რომლებიც წარმოადგენს თვალად მძივებზე 

შემოხვეულ ოქროს მავთულს.17 ფილიგრანულ ბუდე- 

ში ჩასმული მძივები გვხვდება აგრეთვე კავთისხევში 

აღმოჩენილ საყურეებსა და გულსაკიდზე. 

ახ. წ. III საუკუნიდან საქართველოს თითქმის მთელ 

ტერიტორიაზე ვრცელდება ალმანდინის თლილი ქვე- 

ბის ტიხრული ინკრუსტაციის ნიმუშები. შეიძლება ითქ- 

ვას, რომ ოქროს სამკაულის მხატვრული დამუშავების 

ეს ხერხი, რომელიც ახ. წ. IV-VIII საუკუნეებში ფარ- 

თოდ ვრცელდება ევროპაში, ახ. წ. III-IV საუკუნეების 

ქართულ ოქრომჭედლობაში წამყვან როლს ასრულებს 

და შავიზღვისპირეთიდან მოყოლებული აღმოსავლეთ 

საქართველოს მთიანეთამდე, ქართული სამკაულის 

სტილისტური ერთიანობის თვალსაჩინო მოწმობაა. 

ცალკე უნდა აღინიშნოს კლდეეთიდან ცნობილი 

და გონიოს განძის შემადგენელი ახ. წ. I-II საუკუნე- 

ების ოქროს ბალთები, რომლებზეც ვხედაეთ გრანა- 

ტის თვლების ინკრუსტაციის შერწყმას კოლხური 

ოქრომჭედლობისთვის დამახასიათებელ ისეთ ელე- 

მენტეათან, როგორებიცაა ცვარათი შედგენილი სამ- 

კუთხედები, ჩიტებისა და ვარდულით შემკული ცხენის 

გამოსახულებები და თვით მხედრის ის იკონოგრაფი- 

ული ტიპი, რომელიც მხოლოდ ძე. წ. VIII-VII საუკუ- 

წეების კოლხური ბრინჯაოს მცირე პლასტიკიდან არის 

ცნობილი, 

პოლიტიკურად და ეკონომიკურად ძლიერი ქართლის 

სამეფო, რომლის ერთ-ერთი განმსაზღვრელი ფაქტორი 

ოქრომჭედლობის ადგილობრივი სკოლის განსაკუთ- 
რებული დაწინაურება გახდა, ერთიანი ქართული სა- 

ხელმწიფოს მნიშენელოვანი საფუძველია. 
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M08§5Lნ6წ6 გიძ M2Mჩიშ), 35 VCII 35 1ი 15C მძ|მ- 

C6იL LCIIII0CIC5 0, Mონიმ პიძ #76/ხმყვი. # 

ჯ#Iიჩ IVCI იწ ძ-ნIიიოდრიL იწ თი018IV/იIMIიყ Iი 

ზირ C6იჯI C3VC35V5 ძსIიგ 1იC L8LC 8/0ი16C- 

ნ8IM II0ი #0 |5 2LC5(06ძ ხV 1ჩ6 მთისიL 0, მ(IC- 

(3C5 ოვქძი ი! ხ/0იჯ6 მიძ 01%! მII0V5 (ო V3(I005 

5ჩ2005 გიძ VIIIჩ 500%MI50C310ძ ძ6CC0-. 

1ჩ46 53ომVI0 MC6C7000105 (ი 6251 C60I81მ, 6506- 

CIშIIV Lი6 5პო18მVო ი6CI000IL5 VICIძCძ 5IIIIIსIV 

CოწმVC0 ხ6CML5 ძიC0ლ:0ძ VII ოსIი-ჩნსიტძ 

Cიოი09Iს0იია 0! IX0XC3I ICM-ICV5 5IგიIწჩCვიCლ, 

  

ძვLხიძ (0 LნMC6 6|წ-Lჩ-5IXLხ C6იLსII0§5 8C; 1MCV (00 

ხიIიიც 10 ხი6 §ისი 0I ხ/0ი7C |CVVCIICI/ ვიძ 

იხხი, ოთიLმ! მიI6წვCC ი! ჩი «ვო6 0609 წისიძ 

სიჯიყყიჩტს! 660618. 5L/II5CC23IIV LჩC56 ხCIL§ ძI5- 

ხI3V იი Cიინის!ხ 0! 2 ICჩ ვითრი( L-პიIხიი 

იწ ო0L8IV/0LMIიც Iი 660VVI1მ, 85 VVCII 85 CCC8ყ იდ 

  

იCVCI 300003Cჩ05; 1M6 500MI50C2(6ძ იიწ3VIიგ 

LCCჩი1ძV6 8150 ICV02I15 მ 0I5VიCLIVCIV I0CგI 5CV/I0, 

16VV/CII6IV მძ0ჯი6ძ VVILნ Iრეი”656ი12ყ00ი§5 0, ვიI- 

იი3I5, 5სCჩ 35 9105 ვიძ IიIიIვმ(ს(6 ნნიძპის, ჩ3V6 

ხძცი CXC8VM10ძ გ1 5IL05 Iი 600+წI3 ძვხიგ L0 „იი 

  

L816 ზ/0ო726 მიძ წ2IIV II0ი #80. 10C6V VV06”6C 6X- 

CCსL60 VIIი 1ი6 C3ძხიი§ 0, 1ჩ6 IიI2ICხ CსI- 

Lს.6, ხსL 21 +966 §8ოC6 ხორ CI062LIV 5ჩ0V/ #იმ10- 

Iგი IიჩსრიC0, Iჩ6 ო0L8IV/იწMIიდ L2ძIხ0ი VI/85 

(ს ხC Cიიშიყიძ ი ომიV C8იწსო05 L0 C0-%, 

გიძ Lი6 პიCI0იL ს3ძIIიი§ 2IC 5VII თგიI(65-60 

ჩი, 6XვოიI6 Iი Lი6 006იV/CII CI3505 01 ხ/იICმIV 

C3ყC25(ვი 0ოწIი სხვ: ხიIიიც 10 LMC Cით(ი0ICLCIV 

ძIწიიხიL ჩI5(0MC2! C0ისCXL 0! (ხ6 |ხირვი VIიგ- 

ძიო. 
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I9MIნ C0LCLII#M 8ი0M728 CსLIყიჩნ 

M Lი6 (ს/ი 0 1ი6 3+ძ გიძ 2იძ იIII6იიIმ 8C, 

ხ010-C0!CMIვი CსIს-C V25 თI.5წინსაI5ჩიძ ხV 

გ ჩIგი 16VCI 0, ო6CL2IIსIწIC2I ძიVCIიიოდტისLს. #- 

CM236010წIC3! CXCმVგხიი§ (ი 1ი6 „ი0სი!მIი0ს5 

MყI0ი§ა 0წ #ხMრვა2, "3Cლჩვ მიძ 5Vვიტს (#«C 

VC3I0ძ თIიIიც (005, თCL2I 06|6CL5 0! MC 00000 

Iი ძყი§ხიი, ვიძ ძი70ი§ 0! 565 VVMCIC C0006! 

MV85 XIი6ძ. M0:6 |ოი0(M:2MIV, 0I6C65 0! |CV/CI- 

I6IV V/6(6 (ისიძ. 50006 VV6I6 CჩგიCC ჩიძი, VVიII6 

01ი6C VV6I0 CXCმV2L06ძ ხისი (ი Lი6 8VIII იCC-060- 

II5, ძვL6ძ LC Lჩ0 §CC0იძ ჩვII ი! Lი6 2იძ CIII6ი- 

ისი 8C გიძ (ი 50VI6ოძი(5 Iი C0იLმI C0ICჩI§. 

1იI6 1CVVCII6ი,, 6V6ი (ი IL5 §IოიI651 I0ითა, Cმი ხ6 

„ 60ი51ძ0-0ძ 10 ხ6 0+6CV(§50C 0! Lხ6 §V/1C 0! )6V- 

CII%V VიპL ჩისი5ჩიძ Iი C0ICიC 1ი (6 8(ი-7ი 

§ხი(სო65 8C, ვმ ი000ძ Vიიი C0ICიIგი CIIVVC 

2CMICV6ძ IL5 7CიIL. 

    

  

C0I6ხIმი CVILსC ძI50I3V5 3 C0IL2Iი C0ი5I5(CიC/ 

ი01 0იIV Iი (60 C850 0 |CVVCIICCV (C56I, ხსLIი (იტ 

VI8V III VVVIICსს §სCჩ |CV/CIICI/ V/85 6თიI0V60Iი Iს- 

ო6”მIV IIC05, 1ჩ6(C 3(6 VIIIVIმIIV ი0 ხVII315 /ისიძ 

ჯი 0იხ2მI C0ICM§ სიხI L06 6გIIV ჩო IIII6იიIსო 

C6(66V ვსIჩ0ი IიძსძIინ #ი0II0იIს5 0! ჩM0ძ0. 

1ირ ხსიმI5 Iი C6იL! C0ICMI5 0! 6 8(ი-70 

C0იLVVI05 8C, 25 VVCII 35 L050 Lი VXC VI0ღC მ(6მ 

VIMIი 1ი6 C0ICჩIნპი CIMსო! 50066, VICI00ძ 

M03(05 VI გი გხსიძვიCი 0 ხიტი16 |CVVCIIC-V 

ძირიი09M6ძ 10იC150( V/#6ხ CიICიIში 2XC, VMXჩ 

§ს6805% Lი3L (56 |C//CIICი/ ჩმძ მ II(სმI 5I6MIჩ- 

CმიC6, 1ჩCII VIVIღცI ვიIთმ!I ძიიიფხიი L ძIნხი- 

წსI5ხიძ ხ/ მ Cი2(3C0ი5VCIV C0MXჩIმი 5%C 

0! რიყიMიდ, Iი 023MICIIმ” VI 700ო000MC 

თპყგტი,, ძ6ი!Cხინ6 (205 გიძ (3ი125ქC ვიI/ი2I5: 

V/0II-ძიმ60ი%, 0I V0II-5ი2M05, 00(ჩ305 მი CCM0 

0! Lი6 იიV%Lი 0! (ჩ6 #/იიიმყC. 

  

ჩკ,3IMCI§ I0I C0ICიIპვი ხილი:6 16VCIICIV, პიძ §6/- 

IM58C8IIV 5I0იII8( 2(16/3C(5 VIIჩ 860ო6(იC ძიC0- 

#მხიი, 2(6 L0 ხი წისიძ სი L00 ოC(2! ჩ0მ(/05 0, 

ნსიიიი, სიძ'ფხიც II0M5 VIხ §0ს'ხ6ჯი წსი006. 

IM 6600%5 0! L0MC §სხ-MVCნივრვი 0ი6-ი1C6 

ჩხს!26 LV ხდ წისიძ Iი C0IC-I5 ოLM 350 ხდ 

C0ი51ძ616ძ (0 ხC 106 #65VM 0” CსMსმI C0M%2C5 

ხიხ/იტი C0ICMI§ გიძ (66 #6წ03ი V0IIძ. C0ICM- 

ში )6VICIICIV ძCVCI006ძ 25 წმ(L 0! მ 0(CC055 0 

  

8C, MVხტი )6V6CII6IV ხიCვო6 მხსიძგიL IM §5სყ- 

86515 LM3L 1იC ძCCC23500 VVC(6 ICI პხიV6 წირსიძ, 

ძI50050ძ ი ხ/ ოძმი5 ი” 50-C2II6ძ 5M/ ხსი215, 

მიივინიVIV VVIძ005ლ0(C3ძ 1ი C0ICMI5 3CC0(ძIიც 10 

Lოიჯწიწომშიი 0” ი0VCI Iიჩ06იC65 (63CMIო( C0I- 

CM§ ჩიო 00 0სI5IძC VI0II0, 0! V/MICს C0LCსIვი. 

ძI3ძიო§5 IC (MC ხC5( იX2რი!6, 

საგის ენრგით ღზიიზუ 

”C0LCLII5 MICLI IM 60L0” 

ჭირ ირრ 51266 ი )CVCIC ირძს”სიი 2M9C 

დი II2ICწ CVIწVV6, 0CCV((6ძ Iი (%6 ჩო1 ჩმII 0 

(იტ 15 თII6იიIსო 8C, V/ჩ0ი |CVCIICCV თვ3ძი 0 

M(ბფის5 თ6L2L, 601ძ, 5IMC- მიძ 6I6CLისო, 0C- 

თ) მყესი (ი ჩიმ(ძა, ხყივI5 კიძ 50CVI6ოტი15 

ჯჩიისიიის( 660##1მ. 

  

C60!ძ9იIV%§ პძიი!იძ ძი დი( ს6CჩიI!0ყ65, 25 

V/0II 25 0(იმო6ი15 ჩწხო (06 პრ150C (რ ვ1ოტიLი 

ხ0იI6, ხს! ჩიოთ V06 §L3რ ნწ/ვისIმხ0ი VI85 16 

ძIიხიCIMV0 186(ჩიIცხ0 0! (66 2/V59V 1Cმ(ოტი( 0! 

§010 ვიძ 5IVC”. 

  

VVMV/ C0ICიM§ 5 (დწდოხძ %0 25 “ოთ Iი 8§0Iძ” ი 

CI3551C2 IIL6იმLVIდ, 5I0II2IIV L0 MVC6იპრ, 52I9I5 

მიძ მვხVI0ი – 2II წორძ ჩდX 1Lი6II V/6მMი – IL 

იძი C10ვ/ ხV მ(C0360|0ყწIC3! ჩიძ5 M0C 53IIMირ 
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პიძ Vვი!, 10C 000C3I-პძიIიI§L8VVC პიძ (6I- 

წI0ს5 C6იLL6§5 0! §ჩ6 MIინძიო 0! C0ICხI5. Iი მI- 

ო0§L II IICCL3IV 0 ჩMI5(0II06-30%IC V0I(C -0სCჩ- 

იც 100 MM 0 (86 ციIძ6ი ”ICCC6 Lჩ6 6I6ო6იL 

0! MCხი055 (ი 60190 6! C0ICIMI5 15 სოძილ5C0I0ძ ხV 

V2I0ს5 00CLC 06VIC065. 

სარეეისრრრრრრრრ-იეს 
     

1ჩ6 I23ი205( პოხსი1 0! (L6ი5 0! §010 გიძ 5IIV6, 

(ი C0ICხI5 C0თ05 ჩიოთ 1ჩ6 ხსიმI5 01 58IIIხ6 ვიძ 

V2ი. 1ი6V ხCI0ი8600 (0 #(600056იL28VV6C5 0! 156 

MIინ CICI6. 0C(ივიოი6ი:5 0! 5მMMი6 ვიძ Vპი!, 

ხოოთვ2IIIV LV/0IC2IIV C0ICჩIგი 0I906თ5 C0ოი0§6ძ 

0' LVVI5ICძ ხპ; გიძ (6CCLმინსI8I იI80V6C§ ვიძ «8- 

ძI3I 16თოი0I6 წინ5 ლწნIიშ!ნძ Iი LC 6:ჩ C0ი!სIV 

მC, 00IიL 10 8 5IიწIC CCICჩIვი 5Cჩ00! 0 #CIძ- 

§ა0ოIჩნ ჩვVIინ C0ოი0 (ი10 CXI5(6იC0. 5CV6C(2I 

VI0IM56005 V/6IC 3CLV6 VVIჩ)ი 166 ხისოძვპ:05 01 

LჩI5 5Cჩ00I. ტII 166 ყ0Iძ ი/იმორ6იL5 ძI5C0V6(6ძ 

  

ი 1ი6 6-8V6 3I6C IIიM0ძ 10 1ჩC CLIL 0/ Lხ6 ძ6ვძ 

გოძ 31 1ი0 ხორ Lი6CII V3ი0V5 5V,იხ0IIC ოფვი!ინ5 

6CX0X055 1ჩC ICII6I0ს5 C0იC6ი0ხ0ი5 85 VII. I66V 

C0სI0 ხ6 C0იი6CCL0ძ VVILი 3 CVI 0 (ი6 5ყი („3- 

ძ!3) (6ოი16 MIი85, Lჩ6 50I3I 5/ოხ0I§ 6LC.), მ CVIL 

ი ომწყიმ „21! ((6ი/056ი(პხ0ი5 0I ხII/95), VVILი 

    

16 იჩნიითნიძი 0I ჩწCVVII6/ (CLი6 ი6CMI866 VVIIნ 

ხსMI6 იხიძვიL5). 

C60!ძნო(იიიV 0! 166 8'ი-6-ჩ C6ი!სი685 ჩ. C., 

VICნ 20056 იი 1ი6 V3ძIსიი§ 0! “CიIიჩIვი 

   

          

  

ზილი7C CსILVინ”, მLმჰი0ძ Lჩ6 იI-ჩიაL 5L30C 0 

ძ6V6I0ნოტიL Iი 1იტ 5--4M CნიLსოლ5. C0ICხIვი 

წ0!0V/0IX – C0Mი86 სიძიი Lი6 IიMს0ილCძ 0! ხV0 

V0IIძ CVILს(C5: VVC516/ი (CI66M) ვიძ ნმა5(ი/ი 

(#ჩ-ჩმ8ოტი!ძ) - 00056(VCძ IM5 0იIწ1ომIIV მიძ 

5V516IიIC VVM0I6ი055; მძიი10ძ, ხს! ძ!-0%0ძ (8C 

ი6V/ 6I6ოტიL§ (ი II5 0VVი VV8V, წმIიIინ IL§ 0V/ი 

0I3CC ხ065(ძ6 606 ვპიძ #Cხვიორი!ძ (08იI3ი) 

80IV/0VM. 

MIM600M 0L M#ტჩLI (I86ჩI#) 

VIი8ძიიი 0I M3VLII (IხCიგ), შ5 IL 15 ICICII0ძ (0 1ი 

C”8C0-ჩითვი VIMV6ი 50IC05, წიიომძ Iი (6 

  

3Iძ C0იLსIV 8. C., ვLგIი6ძ 650CCIმ21 00II(9C3I 

გიძ ი-იი0ოIC თIწL Iი Lი6 1%-34 ლიისსუ65 #, 

ნ. 60Iძ იითიგო6ი(5 0! Lი6 4“-34 C6იLყო65 ზ. C. 

ძI5C0VCI0ძ ცი 1ი6 (CIIIL0IV 0! ნპ5CCIი 606062 

ხიIიL L0 (ი6 0§LმხI§ჩო6ის 0წ 2II5:0C-3CV 00, 

(ი 6 ჩწიითვხძი 01 166 LIინძიო 0I M3IIII. 50თ6 

 



  

   

მოყ
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ად
 

  
    

   

   

   

  

ი (ხიო, (ი; 6X6ო/იIC LM6 (6ი00I6 ”იყ§ ჩიოთ 

ჩIთ2I60/| ჩიპი 6-6 თგძი იი თ6C ოიძრ ი 

C0ICიIპი %ოიI6 რიგ, VMIC 16 IიჩყლიC6 ი 

ჩ«ხგტობი!ძ 31 L§ ი0L0ძ 10 ძ6L2I15. 

60Iძ იოთმო6იL ვიძ §MV6/ VC5%CI5 V6(C წისიძIი 

Iვიყ6 იყპისხ/ Iი (96 ხს/12L5 0 96 (CVმI ჩწმოIV 

  

შიძ 6(1%L2V15 (0I08Mჩ51105) 2L ML§Vჩ6CL2, LMI06 C20!- 

1გ| 0წ (56 MIიყძიიი 0! M3III. 601ძ50I(M6(/ V/2§ 

მი 950CCI9IIV მძV3იC0ძ ხივიდი 0! მიწ§მი5ჩI0 (ი. 

თი MIიყძიო 0I M3IVI. Vი6 Iხიოპი 601ძაო#ხ0V/ 

ხ350ძ 0ი Lი6 L2ძI00ი5 0! 1ი6 იი%6ძIინ ინი- 

0ძ5, LC ძI<§ცინსI5ი0ძ II IL§ 006193! 00IVCM/0ო6 

§ხ//0, იმო6V I0I სიყ 0! (სოს0I5C (066100 

'Vჩ მIოპიძIიტ, 1ჩ6 0LM6I 0I(CCხ0ი IV LM Iხ6- 

“მსაით 0წრთი/ნი! ებიიისი1! 

  

Mმი იიVთიიორ 50/I6 0! 2“.3“ C6ინსი65 VV25 

6 Iიი/ს58ხ0ი 0ი Lნ6 60Iძ VI წ3/იტLVVMCი 

ხიCვო# VCII-/ით/ი Iი წი6 4”-8” (6ი(ყოი5 II 

(MC 6§01ძ§0/ი6I/ 0, 60LM§5, 5ვიიმ2C მიძ MიCდV- 

Iიგ§. ML 106 §ვო6 შორ C1056 CსILსI2I C0იL8CL§ 

ი! I|ხიოპ VVIხხიხ LV6 იყხC( V/0II9, 6506CCI2IIV VIII 

თი ჩიოგი წიოი!დ, (0სიძ ი ჩიდსიი იი MC ძC-. 

0! 2CI5მ05ჩM00, იპო6IMV იი 9% ”6ი- 

C2CVIიგ. MC დ0ძ5ო!ი9%V 0 L6I5 0600ძ 2I056 

ლი Lი6 L-2ძIციი5 ი! 1ი6 პიმ5ვი5ჩMI0 0! VM6 0IC- 

C6ძIიგ ი6ოიძო, წ0( IL5 იპიL იმVIიყ Lს6 V/3V I0C 

(იი (სოჩი/ ძCV/6Iიიო6ი! 0! |CVVCIICI”5 21. 

    359



  

დანვრ. ის. მეშველიანი თ., ჯაყელი ნ., 
ბარ-იოზეფი ო., ბელფერ-კოენი ა., განახ- 

ლებული არქეოლოგიური ექსპედიცია 
ძუძუანაში (2000 წლის საველე სამუშაოე- 
ბის შედეგები), აკადემია. ტოში ქ, 2002, 29- 
32; 85+LVი36! 0., ჩ6IMCI-Cიხტი #., Mლ ინგ 
+, სას M., ზე-0: 6., ზიალლი წ., 6იIძხ6C ჩ, 

Mთაძლ §., M3დღხლიი 2 მლათსძიი: ძი Lიჩი– 

ჩნი!ოIVIMM ით< + (8 IM. Cთხიძა /0VIMIII5 
(Cიოლოდძ). /თხძსIს/ 2011, 85, იი. 331-349. 

კილაძე (ბერძენიშვილი) წ., მრავალფენი– 
ანი არქეოლოგიური ძეგლი “საგვარჯილე", 
საქართველოს მეცნიერებათა აკადემიის 
მოამბე, XIV, M9, 1953; გრიგოლია გ., ქვის 
ხანის ღია ნამოსახლარები კოლხეთძი, 

მასალები საქართველოსა და კავკასი- 
ის არქეოლოგოისათეის, VI, 1974, 85-89; 

ლორთქიფანიძე ო., ძველი ქართული ცივი- 
ლიზაციის სათავეებთან, თბილისი 2002, 47. 

ნებიერიძე ლ., მღვიმე საგვარჯილეს სამ- 
კაულებისა და ამულეტების დათარიღები- 
სთვის, ძიებანი Mხ, 2000, 7. 

“ადრესამინათმოქმედო კულტურა”, რო- 
გორც ნეიტრალური ტერმინი გამოყენებუ- 
ლია ზოგადად იმ კულტურის აღმნიშენე- 
ლად, რომელიც ქრონოლოგიურად მოიცავს 
როგორც ნეოლითის, ასევე მის მომდევნო 
ენეოლითის ეპოქას. დანვრ. იხ. ჯაფარიძე 

ო., ჯავახიშვილი ა., უძეელესი მიწათმოქმე- 

დი მოსახლეობის კულტურა საქ. 
ტერიტორიაზე, თბილისი 1971, 37-106. 

რამდენიმე შემთხვევაში ძნელია არუხლოში 
აღმოჩენილი სარდიონისგან დამზადებული 
ცრემლისებური საკიდები, ასევე “ნახევარ– 

ფაბრიკატის” სახით შემორჩენილი მასა- 
ლა დანამდვილებით ნ; ეპოქით 
იქნეს დათარიღებული – დანვრ. ჰანზენ ს., 
მირცხულავა გ., (რედაქტორები), ადრესა– 
მინათმოქმედო კულტურა სამხრეთ კავკა- 
სიაში (არუხლოს გორაზე 2005-20! 1 წლებში 

ჩატარებული არქეოლოგიური სამუშაოების 
ანგარიში), თბილისი 2013, 96-98. 

ღამბაშიძე ი., მინდიაშვილი გ., გოგოჭური 

გ., კახიანი კ., ჯაფარიძე ი., უძველესი მე– 
ტალურგია და სამთო საქმე საქართველოში 
ძვ. ნ. VI-III ათასნლეულებში, თბილისი 2010, 
98-99, 106, 115. 

იქვე, გვ. 185, 203, 266-267, MM 18, 19, 22, 26. 

მტკვარ-არაქსის კულტურის ქრონოლოგი- 
ისა და ნარმომავლობის საკითხი ჯერ კიდევ 
საკამათო პრობლემად რჩება, ტრადიცი- 
ული ქრონოლოგიით, გამოყოფენ განვი- 
თარების ორ ეტაპს; ადრეულს ე. ი. ენეოლ- 
ითურს, რომელიც ძე. ნ. V ათასწლეულის 

მეორე ნახევარში ექცევა, ხოლო მეორე, 
ადრებრინჯაოს ეტაპი თარიღდება ძვ. 

წ. V ათასწლეულის დასასრულითა და 
MI ათასნლეულის პირველი ნახევრით – 
დანვრ. იხ, ჯაფარიძე ო,, ქართველ ტომ- 
თა ეთნიკური ი! საკითხისათვის, 
თბილისი 1976, 88-09, ლორთქიფანიძე ო. 
(2002), 69-70 დასახელებული ლიტერატუ- 
რით; შდრ. მახარაძე ზ., ენეოლით-ადრე- 

ბრინჯაოს ხანის კავკასიის არქეოლოგიის 
ზოგიერთი პრობლემა, ძიებანი 1998, M1,29. 
ლითონის ამ სამკაულის კლასიფიკაცია და 

მონაცემები ეყრდნობა – ღამბაშიძე ი. და 
სხვები (2010). 

13. 

2), 

22. 

MVსIM2გირგპ M. X., MV6MMIM4სს8რ/M 1, LI, 0068MMC 

MVსVიხა I0MM0Cს M28%48323, /CMMM02#, 1970, 

128. 

საკინძების ამ ჯგუფს ასე ენოდება ლათი- 
ნური ანბანის ასოს I-ს გამო. 

მტკვარ-არაქსის კულტურის კერამიკაზე 

სხვადასხვა კომბინაციებით წარმოდგე- 
ნილი ორმსრივ დახვეული სპირალების 
სიმბოლიკის შესახებ დაწერ. იხ. ხიდაშელი 

მ. (2005), 148-I52 დასახელებული ლიტე- 
რატურით. 

ღამბაშიძე ი. და სხვები (2010), გვ. 182; 

ჯაფარიძე ო, შიდა ქართლის უძველესი 
წარსულიდან, თბილისი 2009, 93-94. 

MპიM#08M# 8. M. CC6600-ზილიVყიხI8 M364»3 8 

ჯი0X/ ნიიო3პი. ტითნ6ი0(#M: 3ი0X2 6ი0M3ხ) M236- 
M233 M Cიტიკანწ #3რი. ნ8MMრჩი M Cიხიაჩი 60032 

M38M232. M.: LI3VI2, 1994, გვ. 113, ტაბ. 98-13; 
გვ. 318, ტაბ. !00-34, 44, გვ. 313, ტაბ. 98-13; 
გე. 38, ტაბ.100-34, 44. 

გოგაძე ე., თრიალეთის ყორღანული კულ- 
ტურის პერიოდიზაცია და გენეზისი, თბი- 
ლისი 1972, 70-71. 

შდრ. MVსსაპირი2 M. X., VV6VIრსს0M”M I. LM 
(1970), 167. 

როგორც ძვ. ნ. II ათასწლეულის ურის 
სამეფო სამარხებში, ასევე უფრო ადრეულ, 
ხალკოლითის პერიოდით დათარიღებულ 
ნაჰალ მიშმარის (ისრაელი) ცნობილ განძ- 
ში აღმოჩენილი ანტიმონის მაღალი შემ- 
ცველობის არტეფაქტები წარმოდგენილია 
უმეტესწილად იარაღითა და სარიტუალო 
ნივთებით. ნაჰალ მიშმარის განძის შე- 

მადგენელი 300-მდე ნივთისა და აგრეთვე 
ძვ.წ. III ათასწლეულში ანტიმონისგან დამ- 
ზადებული ნივთების, მათ შორის სირიაში 
აღმოჩენილი რამდენიმე მძივის, კავკა- 
სიასთან, კერძოდ საქართველოსთან მი- 
მართების შესახებ დაწვრ. იხ. Lვსიწოგიი #, 

რთპოხაპ5ინ)ძ»C I, ტისოლი – ფოტ იXL9IIს-8 §CსC 
80§0იძიირ პს5 ძით M2სM235ს-5. Iი: 6დიიყრი – 
§C009% 295 ძტო Lმიძ ძ05 6ი!ძტიტი VIIC§, M3(0- 
108 ძი( #I551CIIსიც ძლ5 06სI5C0ხტი ჩი,ცხმს-Mს- 

§ტყიი§ 80Cიყო Iი V6Iხიძსიც IL ძბო 2გირო 
(ს, ტოხჯისიყდალირ წიოCჩსიცტი ძტ, 64ტ0/წ)%ჩტი 
ჩპფძიო)ი ძი” VVო5ლი5იპჩრი IხII55I V0რ 28. 
0Mიხი(; 2001 ხL 19. M8! 2002, IIC„პყ§ციცტხრი 
Vლხი 63ოხ4%CMIძ10 I., Mვსიოპიი #, 5I0L8 ჩ., 

VI 0,, 8იისო 2001, 150-153. 

ღამბაშიძე ი. და სხვები (2010), 123-126, MM 
100, 118, 131, 504, 505, 507, 364, 332, 334, 340, 
349, 374, 376. 
ჩუბინაშვილი ტ., ამირანის გორა, თბილისი 
19%3, 61-62. 

მტკვარ-არაქსის კულტურისთვის დამახა- 
სიათებელი მინისებური მასისგან დამზადე– 
ბული მძიეების საქართველოს ტერიტო- 

რიაზე დიდი რაოდენობით აღმოჩენამდე 
იყო გამოთქმული ვარაუდი, რომ მინის 
წარმოების უძველესი ცენტრი ჩრდილოეთ 
მესოპოტამიაში ან სწორედ კავკასიაში იყო, 
სადაც ეგვიპტეზე ადრე დაიწყო მინის წარ- 
მოება – ჩის, VV/.M.წ.( 1926 ), CL35§ ი Vი6 69(V. 

2005,)156LI 10: 229 – 234, 

დანვრ, იხ. ღამბაშიძე ი. და სხვები (2010), 
222 დასახელებული ლიტერატურით. 

დაწვრ. იხ. ღლონტი ლ,, წარჩინებული ქა- 

25. 

27. 

35. 

ლის სამარხი ქვაცხელების სამაროეანზე, 
საქართეელოს სახელმწიფო მუზეუმის 
მოამბე, XXXVI-8, თბილისი 1982, 62, 66-68. 

დანერ. იხ. ხიდაშელი მ., რიტუალი და სიმ- 
ბოლო არქაულ კულტურაში, თბილისი 
2005, 151. 

ქვაცხელას დიადემის სიუჟეტური კომ- 
პოზიციის შესახებ შდრ. ღლონტი ლ. (1982), 
67 – ცენტრში გამოსახულია ღვთაება – 
მზე თავისი ატრიბუტებით – ირმებითა და 

წეროებით და ორი ასტრალური ღვთაება 
< მთვარე და ცისკრის ვარსკვლავი. ნაყო– 
ფიერებას აღნიშნავს როგორც ხარირემი, 
ასევე წერო – გაზაფხულის მომასწავე- 

ბელი ფრიწველი, რომელიც უკავშირდება 
ასტრალურ გარემოს, მზეს; სურგულაძე ი., 

ორნამენტის სიმბო–- 
ლიკა, თბილისი 1986, 90 – ირემი კომპოზი– 
ციურად არ უკავშირდება მზესა და წეროს, 
ზ4Iჩიო,1.-C, 0ICმ0იივპსი0 ძ% C/CV5ი605 6L §/თ- 
ხ0405 ძი /პიშიVMტ, L3(0V§§6 2010, 536, 1048. 

დაწერ. იხ. ხიდაშელი მ. (2005), 152- 54, 224- 
225, 
ჩუბინაშვილი ტ. (963), გე. 47, ტაბ. X6; 

ლცრტიიყლი – 5C6813C 25 ძიიი Lჯიძ ძი5 60Iძლირი 
VსC§ (2001), M27. 

ღამბაშიძე ი. და სხვები (2010), გვ. 119-120, 
MM119, 123, 124, 94, 162, 168, 200, 206, 107, 
41,772. 
ის. იქვე, MM 277, 427, 768,769. 

დაწერ. ის. იქვე, გვ. 51-86. 

MVრIMM ნ. #"., #0X60M0(MM6CMვ0 

M2ისსი/ოსვი 3MCი0/MსM## 1945 (იგ 6 M-%- 

000 M MსანინსM. თბილისი 1949, 79. 

პირველი ყორღანული სამარხები საქარ- 
თველოს ტერიტორიაზე მტკვარ-არაქსის 
კულტურის ფინალურ სტადიაზე გეხვდება, 
მაგრამ ისინი უმეტესნილად კოლექტიუ- 
რი სამარხებია. ძვ. წ. III-II ათასწლეულებში 
აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე 
გაერცელებულიყორღანული კულტურის 
გენეზისისა და ეთნიკური ატრიბუციის 
საკითხის შესახებ აზრთა სხვადასხვაო- 
ბაა – დაწვრ. იხ. გოგაძე ე. (1972), 11-I3; 
ლორთქიფანიძე ო. (2002), 99-101. ამ ურ- 
თულესი საკითხის განხილვა სცილდება 
წიგნის მიზანს და ამდენად, მის ზოგიერთი 

ასპექტი მხოლოდ სამკაულის მაგალითზე 
იქნება განხილული. 

მაგალითად, ხეთურ-ხურიტული ეთნო- 
კულტურული ტრადიციების მატარებე- 
ლი ტომების მონაწილეობა თრიალეთური 

კულტურის შექმნაში, შესაძლებელია, გუ- 
ლისხმობდეს იმ ტომების, სავარაუდოდ, 
ქართველური, “დაბრუნებას", რომლებმაც 
მტკვარ-არაქსული კულტურა შეიტანეს 
აღმოსავლეთ ანატოლიაში. – დაწერ. 
ლორთქიფანიძე ო., (2002), გვ. 100, შენ. 117. 

დაწვრ. იხ. გოგაძე ე. (1977), 79-94. 

დიდი ყორღანების კულტურის (თრიალე- 
თური კულტურის) ტრადიციული ქრონო- 
ლოგიის შესახებ იხ. ქრონოლოგიური სქემა 
< გოგაძე ე. (1972), 95; შდრ. #ხიოოსM/! M., 
Iი §62(06ჩ ი! (ჩი 0(I605 0, იიტ(გIIციყV – #ი 0V6- 

VMV/ 01 5ის!ი CზყCგ§Iგი 6VI06M%C, Iი: V0ი M2- 
|)Mილ ხL5 VI9IC9, 66V/Iიიყსივგ სიძ V6Iხ(6IVსი8 V0ი 
MიL8I(ბი ყიძ 0ხჯძიი Iი Mბიხ8ათი (თ 4.–2. IC 
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შენიშვნები 
  

37. 

39. 

40, 

4). 

42. 

§ 

47. 

49. 

V, CM ზიMოეC ძლ Iისიიივნიიმ1რი 5წიიიყსოჯ 
Iი ზი Vიო 1.–3. Iსი! 2006 (ხიოს§ყვივიხლი 

V0ი Mპი:ბი 5. MIვყლოპიი #, Mისიიხ3- 

რთ I. ყიძ ჩხოIძც 6), ჩიიი 2010, 167-175; I. 
#, M36I2ი23ტ3ტ. M X00M0M0%M 300X# 3460#MMI8 
M 600M3ხ) წ0V3MM, 16MMMC4 1983, 105-141 – 

საქართველოს და კავკასიის ენეოლითური 
და ადრებრინჯაოს ხანის ძეგლების კალი- 
ბრირებული რადიოკარბონული მეთოდით 

დათარიღების საფუძველზე გამოთქმულია 
საყურადღებო მოსაზრება მათი დაძველე- 
ბის შესახებ, ამ შეცვლილი ქრონოლოგიის 
მიხედვით, რომელიც არ არის საყოველ- 

თაოდ მიღებული, თრიალეთური კულტუ- 
რის ადრეული ეტაპი გადატანილია ძე.ნ. III 
ათასწლეულის პირველ ნახევარში, ხოლო 
“აყვავების ხანის ყორღანები” მოიცავს ძვ. 
წ. III ათასწლეულის მეორე ნახევარსა და ძე, 
წ. II ათასწლეულის პირველ საუკუნეებს. 
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ანად უკავშირებს ცენტრალურ ანატოლიას, 
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ედად” მიიჩნევს თრიალეთური 
კულტურის მოსატულ კერამიკაზე გამო- 
სახულ ფრინველებს დაუფერავი სამკუთხა 
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იქვეა ალმოჩენილი ყელსაბამი, რომლის 
საკიდები ნარმოადგენს მცირე ზომის ჭვირ- 
ულ დისკოებს ოთხ-ოთხი სპირალით – მ. 
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C ზტორტIთვიი V6II26 1991, 362. აღსანიშნავია 

რომ მესხეთის სამაროენებზე სპირალები- 
ანი საკიდები აღმოჩენილია ჭვირულ დის- 
კოებთან ერთად – იხ. კვირაცხოველის ქა– 
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ბორჯღალის სიმბოლიკის შესახებ დაწვრ. 
იხ. სურგულაძე ი. (1986), 66-80, 
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კოლხეთში აღმოჩენილი მცირე პლასტიკის 
ნიმუშები იხ. – სულაეა ნ., ცაგერის ის- 

ტორიული მუზეუმის ბრინჯაოს განძები, 
ცაგერის ისტორიული მუზეუმის შრომები 
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აღსანიშნავია, რომ სწორედ ცხენის მსგავ- 
სი ტიპის გამოსახულებიანი მხედარი ქა- 

ლის მინიატურული ქანდაკება, რომელიც 
კოლხური წარმომავლობის სხვა ნივთებთან 
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თარიღდება, ძვ. წ. XII-XI საუკუნეებიდან 

აღმოსავლეთ საქართველოს ტერიტორი- 
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ნაოსნობის დამადასტურებელ მყარ არ- 
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შესახებ იხ. აგრეთეე მიქელაძე თ., ძიებანი 

კოლხეთისა და სამხრეთ-აღმოსავლეთ შა- 
ეიზღეისპირეთის უძველესი მოსახლეობის 
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117, ე. ნ. გტლოტოქრონოლოგიური მეთოდის მო- 

120. 
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ნაცემებით, მცირე კავკასიონის დასავლეთ 
და ცენტრალურ ნაწილში ლოკალიზებული 
საერთო ქართველური ფუძე-ენის დაშლის 
პროცესი ძვ. წ. IV-III ათასწლეულებში ივა- 

რაუდება. ქართველური ტომების პირვე- 
ლი მიგრაციული ტალღა მიმართული იყო 
დღევანდელი კოლხეთის დაბლობისკენ, 
რომლის შედეგადაც ძე. წ. III ათასნლეუ- 
ლისთვის მაინც უნდა მომხდარიყო სვა- 
ნური ენის გამოყოფა. სეაწურენოვანი 
მოსახლეობა თავდაპირველად ზღვისპი- 
რა ზოლში, რიონ-ენგურის აუზში იყო 
დამკვიდრებული, რის მოწმობადაც ტო- 
პონიმიკური და არქეოლოგიური მასალა, 
კერძოდ, ისჰაანისა და დიხაგუძუბას წამო- 
სახლარებზე აღმოჩენილი განსსეაეებული 
კერამიკაა მიჩნეული. ძვ. წ. II ათასნლეუ- 
ლის დასანყისში ქართულ-ზანური (ქარ- 

თულ-კოლხური) ერთობის დაშლის შედე- 
გად ჩამოყალიბებულმა მეგრულ-ჭანურმა 
(კოლტხურმა) ერთობამ სვანურენოვანი მო– 
სახლეობა თანდათან შეავიწროვა კავკა- 
სიონის სამხრეთი კალთებისკენ, დამკვიდრ- 

და ერცელ ტერიტორიაზე, რომელიც 
კოლხეთის სახელითაა ცნობილი და მოიცა- 
ვდა სამხრეთ-აღმოსავლეთ შავიზღვისპი- 
რეთს, კოლხეთის დაბლობსა და ისტორიულ 

მესხეთს, ხოლო აღმოსავლურ-ქართვე- 
ლური დიალექტის მატარებელი ეთნიკური 
ერთობის ერთი ნაწილი დამკვიდრდა აღ- 
მოსავლეთ საქართველოს ტერიტორიაზე, 
სადაც შემდეგ იქმნება ანტიკურ წყაროებში 
იბერიის სახელით ცნობილი ქართლის სამე– 
ფო, ნაწილი დარჩა დასავლეთ მცირე აზიის 
საზღვრებში, ხოლო სამხრეთით განსახლე- 
ბულ ნაწილს წყაროები მუშკების სახელით 
იხსენიებენ. – დაწერ. იხ. წმMM06Mიკრ I.ზ., 
ზიყ. მC. M88M008. MM0068ი00ი6M%MVMX #M3MILM M 
M.იიდსიხ0ილისტ!, I, 1ნMV#C#, 1984, 880, შენ. 
2; 904-90; ლორთქიფანიძე ო. (2002), 18-19. 

ძველაღმოსაელურ წყაროებში მოხსენიე- 
ბული კოლხურ ტომთა პირველი პოლი- 
ტიკური გაერთიანების შესახებ დაწერ. იხ. 
ლორთქიფანიძე ო. (2002), I53 დასახელე– 
ბული ლიტერატურით. 
დაწვრ. იხ. მიქელაძე თ. (1974),9-75;ლორთ- 
ქიფანიძე ო. (2002), 138-140. 
ჯიბლაძე ლ., კოლხეთის დაბლობის ძე. წ. 

II-I ათასწლეულების ნამოსახლარები, 
თბილისი 2007, 76; ღამბაშიძე ი. და სხეები 
(9010), გვ. 491, M879. 

აღსანიშნაეია აგრეთეე ჯვრის ფორმის 

ბრინჯაოს საკიდი და შაბიამნისფერი მი- 
ნისებური მასის მძივი, რომლის ანალოგი 
გეხედება ფიჩორის ნამოსახლარის VIII ფე» 
ნაში და უფრო გვიან, ძე. წ. VIII საუკუნის 
ერგეტის სამაროვანზე – დაწვრ. ანაკლია 
I ნამოსახლარზე აღმოჩენილი სამკაულის 
შესახებ იხ. მუსხელიშეილი დ., ჯიბლაძე 
ლ., პაპუაშვილი რ,, პაპუაშვილი ნ., ანაკლია 
II, საქართველოს მეცნიერებათა აკადემია 
(ისტორიის, არქეოლოგიისა და ეთნოლო- 
გიის კომისია), თბილისი 2010, გვ. 5I, ტაბ. 
288, 9, 13, 46 I-3. ნიეთები ინახება ფოთის 

კოლხური კულტურის მუზეუმში. 
გოგაძე ე. კოლხეთის ბრინჯაოსა და 
ადრეული რკინის ხანის ნამოსახლართა 

კულტურა, თბილისი 1982, 67-68. 

ფხაკაძე გ., ბარამიძე მ., ახალი არქეოლო– 

125, თ 
126. 

127. 

მ. 

132. 

Iვვ, 

134, 

(35. 

136. 

137. 

138. 

გიური მონაპოვარი გალის რაიონში (კაეკა– 
სია – ნეოლით-ბრინჯაოს ხანის არქეოლო- 
გიის საკითხები), თბილისი 2001, I25-I28, 
ტაბ.II, 

, მიქელაძე თ., კოლხეთის ადრერკინის ხანის. 
სამაროენები, თბილისი 1985, 11-20. 

გობეჯიშვილი გ., არქეოლოგიური გათხ- 
რები საბჭოთა საქართეელოში, თბილისი 
1952, 56; ფანცხავა ლ., მაისურაძე ბ,, გო- 
ბეჯიშეილი გ., ბრილის სამაროვანზე I939 

წელს გათხრილი MI2 სამარხის დათარიღე- 
ბისათეის, ძიებანი M8, 2001, 19-42; სულაეა 
ნ., კალანდაძე ნ., მინით ინკრუსტირებული 
უძეელესი ნივთები ბრილისა და სამთავროს 
სამაროვნებიდან, #C#0ნMM, ტომი 6-7. 
თბილისი 2006, 15-20. 

იხ, იქვე, გვ. 42, ტაბ. III1-23;26-28; პუნსო- 

ნური ნერტილებით შემკული დისკოსებურ- 
თავიანი საკინძების პარალელები იხ. – 6C 
იყი – 5C03L70 3ყ5§ ძტთ Lგიძ ძლ§ 6იIძიილი 

VII05§ (2001), M115 მ, C. 

დანერ. იხ. ჯაფარიძე ო., შიდა ქართლის უძ– 
ველესი წარსულიდან, თბილისი 2009, 95-98; 
11I-II9. 

გობეჯიშეილი გ. (1952), 60. 

დაწერ. იხ, Mვსისომიი #, Cვოხ250M2 I. 

(2001), 154. 

ფანცხავა ლ. და სხვები (2001), 44; M0L- 
?ბიხ2CMი( I, 5ვიითIსიგ M055იI65I2, Mსჯნსო 

ჩVV0L სიძ წი! ს 3, 
ზი/ჩი, 1996,17. 

დაწვრ. იხ. გობეჯიშვილი გ. (1952), 59-6!; 
ფანცხავა ლ. და სხეები (200!|, 42-43, ტაბ. | 
2,3;III 24, 25, 37-42. 

გამოსახულებებს პირობითად “ცხვარჩი- 
ტას" უწოდებენ, ისევე როგორც მხოლოდ 
სეანეთში, ანტიკური ხანის ლარილარის 
სამაროვანზე აღმოჩენილი ბრინჯაოს საკი- 
დების განსაკუთრებულ სახეობას. ამგვარი 
ინტერპრეტაცია განპირობებულია იმით, 
რომ ლარილარის საკიდების შემთხვევაში 

ტანზე გამოყვანილი რელიეფური ორნა- 
მენტი ბუმბულის იმიტაციადაა მიჩნეული – 
დაწერ. იზ. ჩართოლანი შ., ძველი სვანეთი, 
თბილისი 1996, 201-202, სურ. 22. ეს გამო– 
სახულებები ტანის მიხედვით, მართლაც, 
შეიძლება ფრინველს დაუკავშირდეს, თუ- 
მცა ფრთების უქონლობის გამო, ჩვენ მათ 
მხოლოდ ეერძის ან ცხვრის სტილიზებულ 
გამოსახულებებს ვუწოდებთ, 

იხ. იქვე, გვ. 197, ტაბ. XLIV 20, 2!, 

სიI6I(M685 ჯსო 60M/6ი0ი VIIC§ (1995), MM124- 

126; 145 (საქართეელოს ეროვნული მუზე– 
უმის სიღნაღის მუზეუმი). 

ლჭაშენ-წითელგორების კულტურისთვის 
დამახასიათებელი მინიატურული ქანდა 
კებების გენეზისის, მათზე გამოსახული 
სამკუთხედების სიმბოლიკის შესახებ დან- 
ვრ. იხ. გომელაური ნ. (2005) L2-16; 22. 

სიL6IM685 7სიი 601ძხინი VIIC5 (1995), M115. 

დაწერ. მსგავსი სიმბოლოების ერთობლიო- 

ბის შესახებ, მათ შორის კავკასიურ მახალა– 
ში,ის. სურგულაძე ი., (1986), 45-47; 98, 103. 

სი6IM685 ჯსო 60Iძტილი VIIC5 (1995), MM140, 
122. 

39, 

140. 

141. 

142. 

I43, 

ფასკაუში აღმოჩენილ ე. წ. ორმაგი ცულის 
ფორმის ერთ-ერთ საკიდზე დაღარული 
ოთხკუთხედი წარმოდგენილია დისკოე- 
ბის გარეშე, ხოლო შტანდარტს მხოლოდ 
ვერძის თაეის ორი გამოსახულება ამკობს 
– MითპიMMი8პ მ./. (1996), გვ. 91, სურ, 34, 

ვ7-38; გე. 118, სურ. 43 (7). განსხვავებით 
ბრილში აღმოჩენილი შტანდარტებისგან, 

რომელთა სატარე მილი და პირიც უხვადაა 
დეკორირებული სამკუთხა ნაჭდევებით, 
ე.ნ, ლენტისებური სამკუთხედებით, გრა- 
ეირებული წრეებით და ერთ შემთხვევაში 

სატარე მილი მთელ სიგრძეზე შემკულია 
ეერძის თაეის ხუთი სკულპტურული გა- 
მოსახულებით – ფანცხავა ლ. და სხვები 
(2001), ტაბ. I2-4. 

Cიი(დტი – 5C02680 ვყ5 ძიი Lშიძ ძ05 60Iძტინი 

VII0ა (2001), MM63, 231. 

შდრ. იქეე, ტაბ. III25 – მიჩნეულია საკიდად; 
#036MVM083 8.M. (1996), გვ. 1 I4-115, სურ. 43 
(9. 
ყი!6MMV§5 ჯსო C0Iძტილი VIC§ (1995), M194; 

ფ6იიი იი – 5%ხ380 205 ძით Lვიძ ძ0§ C0IძიC- 
იტი VIIC§ (2001), MM105, 144 – განთიადისა 

და ბორნიღელეს ძე. წ. XV-XIV საუკუნეების 

სამაროენებზე აღმოჩენილი ამ ყველაზე 
მარტივი სახეობის საკინძებსაც ღირებუ- 
ლებას სძენს მასალა, კერძოდ, ტყვიანარევი 
დარიშხანიანი სპილენძი და ანტიმონიანი 
სპილენძი. 

კოლხური "გრაფიკული" სტილით გრავირე- 
ბუ: 6, ვ. ებ 2, სძე,წ.I (აწ, ეულ I, 

პირეელი ნახევრის სამარხებში წარმოდ–- 
გენილია მშეილდსაკინძებით და სრულიად 
გამორჩეული სატევრებით. ერთ-ერთზე 
გრავირებულია კოლხური კულტურისთვის 
ტიპური სამკუთხათავიანი გველები, ხოლო 
მეორეზე, რომელიც ვერძის თავის სკულჰ- 
ტურული გამოსახულებებითაა შემკული, 
გრავირებითაა გამოყეანილი თევზიფხური 
ორნამენტი. გობეჯიშვილი (1952), 99; სისი” 
MV085 Iსო 60Iძ6ი0ი VII05 (1995), M231;სულავა 

(2011), ტაბ.17, MII162, 183; ტაბ. 19, M225; 
ტაბ. 29, M3ქ6; ტაბ. 31, M387; ტაბ. 40. 

. კოლხეთი რკინის წარმოების ერთ-ერთ უძ- 
ველეს კერადაა მიჩნეული, რასაც მაგნეტი– 
ტური, ასეეე მადნეული რკინით სიმდიდრე 
უწყობდა სელს და აჭარასა და გურიაში 
არქეოლოგიურად გამოელენილი რკინის 
წარმოების ნაშთების, კერძოდ ქურა-სახე- 
ლოსნოების ნაშთების საფუძველზე აქ 
რკინის ათეისება ძე. წ. VIII საუკუნემდე, 

ე. ი. რკინის არტეფაქტების გამოჩენამ– 
დე გაცილებით ადრე, ჯერ კიდევ ძვ. წ. II 
ათასწლეულში ივარაუდება – დანვრ. იხ. 
X2XVC3Mს)ს0MიM 084 იწMი0Mპბიილ8ი M#M6ი032 6 

ბილლ, M0MXMM06, 1 6MMMCV, 1907; CMვ- 
თს!ვ15CMI. M., #MILC ნჯტიხრძსსსიი ვი 00 

აყყჩიი 5-MMპოთიი/Vს%, Iი: 6ლიფხნი – 

§Cხგხი ვს§ ძიო L2იძ ძ65 60!ძნიცი VII65 (2001), 
182-195; CიპთისსპI5(MI M, #IC ნჯდილო- 
მსMIიი ვი ძირ, შ9IICხტი 5-Mფგოოტ6I%V96, ი: 
C660(0ი – %მII6 პს5 ძწო Lპიძ ძC5 6იIძ- 

ბინი VII§ (2001), 182-185. ვიდრე ეს უმნიშ- 

ვნელოეანესი შედეგები კიდევ უფრო გამ- 
დიდრდება კოლხეთის სხვა რეგიონებში, 
მათ შორის რაჭა-ლეჩხუმში, თანამედროეე 
მეთოდებით ჩატარებული ტექნიკური კვ– 
ლეეებით, მხოლოდ იმის თქმით შემოვი- 
ფარგლები, რომ ძე, წ. VIII-VII საუკუნეებში 
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რაჭა-ლეჩხუმი, სვანეთი რკინის მეტალურ- 
გიის მძლავრ კერებს წარმოადგენდა. ამაზე 
მეტყველებს აქ აღმოჩენილი რკინის წარ- 
მოების, აგრეთვე სახელოსნოს ნაშთები – 
5სსთია M., Cს<ჩხსო, – ითი ხიძნსბტიძი ნაM 
Mრსასივარჩიდიი ბი ძ% M0LCხდ – იქვე, 167; 
აგრეთვეMM 391, 393. 

სამთავროს სამაროვანზე აღმოჩენილი 
ნახევარნრიული აბზინდები ტრადიციული 
ქრონოლოგიით ძვ. 6. XV-XIV საუკუნეებით 
თარიღდება – დაწერ. იხ. ჩუბინაშვილი 
ტ.. მცხეთის უძველესი არქეოლოგიური 
ძეგლები, თბილისი, 1957, 23-30, 90, 103; 
აბრამიშვილი რ. ამიერკავკასიის არ- 

ქეოლოგიური ძეგლების ქრონოლოგიური 

უმის ბიულეტენი M1, თბილისი, 1997, ტაბ. 
MM3, სამთავროს სამაროვანზე, აგრეთვე 
ქორეთში და მთიან აფხაზეთში, კერძოდ, 

ჯანტუხის სამაროვანზე ალმოჩენილი ნი- 
მუშების საფუძველზეა დათარიღებული 
ჩრდილოეთ კავკასიიდან ცნობილი ზუს- 

ყობანურ კულტურაში ცალკე ეტაპის – 
პროტოყობანურიდან ყობანურ პერიოდ- 
ზე გარდამავალი ხანის გამოსაყოფად. 
შდრ. Mიპ6ი#4«082 8. M. MინვიC«2ჩ MVიხI/იმ M 
თოთოისი# MV0, Mითოთ2, 2013, 75. ნახე- 

ვარნრიული აბზინდების ყობანური წარმო 
მავლობის მთავარ არგუმენტად მიჩნეულია 
სპირალებით შედგენილი ტრისკელეს ორ- 
ნამენტი, რომელიც ევროპიდან შემოვიდა 

და "მიკენური სტილის მეორადი მინაბაძის” 
სახით დასტურდება ძე. ნ. XVI-XV საუკუ- 
ნეების ბოროდინოს განძმი აღმოჩენილ 
სატეეარზე. ნახევარნრიული აბზინდების 
ყველაზე გვიანდელ თარიღად მიჩნეულია 
ძე. ნ. XI-XII საუკუნუვბი. – დანვრ. იხ. 
იქვე, გვ. 75-76, ნახ. 35, 5-12; შდრ. სულა- 
ვა ნ., კაეკასიის ფიბულები (ტიპოლოგია, 
ქრონოლოგია, გენეზისი), თბილისი 2011, 
73-77; 182-186 – ნახევარნროულ აბზინ- 
დებზე გამოყენებული კვეთისა და გრა- 
ვირების ტექნიკის გარდა, მათ გვიანდელი 
პერიოდით დათარიღებას განპირობებს 
შემდეგი გარემოება: დღეს ჩვენს ხელთ 
არსებული მებით, სამთავროს სა- 
მარხი M591 აბზინდასთან ერთად ურარ- 
ტული ტიპის მოჭიქულ კერამიკას, ფიბ- 
ულას და სავარაუდოდ, გრავირებულ 
სარტყელსაც შეიცავდა, რომლებიც. ძვ. 
წ. IX-VIII საუკუნეებს უნდა განეკუთვნე- 
ბოდეს, ნახევარწრიული აბზინდები ჯანე- 
კუთვნებ, “"კოლიურ-ყობანური 

ნვთებს; ჯაოსთვის დამახასიათებელ 
ცზინვალთან ახლოს, მეღვრეკისში აღმო- 
ჩენილი ნიმუში განიხილება ასევე როგორც 
"კოლბურ-ყობანური ბრინჯაოსთვის” 
დამახასიათებელი ნივთი. მნიშვნელოვა- 
ნია, რომ მასთან ერთად ნაპოვნ კერამი- 
კაში ჩანს ისეთი ტრადიციები, რომლებიც 

ჯერ არ არის გამოვლენილი კოლხურ 
კერამიკაში – M7CIIVV ნ. #., #0X6000”V96CM2M 
ვის VIიგი 34Cიტ/Mსი 1945 (02 6 M«X0- 
0იდოსი # Mოიიბთძი, 16#MMCM, 1949, გვ, 30, 
ტაბ. XII,2. 

კალანდაძე ნ. კოლხეთის გვიანბრინ- 
ჯარ-ადრერკინის ხანის გრავირებული და 
ინკრუსტირებული ბრინჯაოს ნაწარმი (ტი- 
პოლოგიურ-ტექნოლოგიური გამოკვლევა), 

147. 

148. 

149. 

150. 

151. 

153. 

154. 

155. 

156. 

157. 

159. 

160. 

16, 

ავტორეფერატი ისტორიის მეცნიერებათა 
კანდიდატის სამეცნიერო ხარისსის მო- 
საპოვებლად, თბილისი 2006. 

დაწვრ. იხ. IნMსაი6ცვ M. M, 3M2იხ M 
საისთღას,, 50ოსივგთიი Mიიძპსითხისო, 

იაო 1930, 55, 56, 64.- ტენიშეეამ ეს ვა- 
რაუდი გამოთქვა კავკასიაში აღმოჩენილი 
მართკუთხა აბზინდების საფუძველზე, რო- 

მელიც კიდევ უფრო გაამყარა ბრილისა და 
დიგორიის ჯგუფის ნივთებმა. 

Mჰჭი§რ! #, 83ი50) 8., რპხიი პი ძIC რსლი, – 
5§Cხ4ხC ძი/ 8-0ი:ი26C წსინიპ5, 805:8ოძაV919I0- 

64, მვიძ 4, 89+Iი 1997, 112, 113. 

M036MM092 წ. M. (2013), სურ. 56. 

ჩაჯათვიი X., §Cჩი0 იჩ? ს, Iი9I6ო:ტი 06( M8CIML 

– 0L#M 5I'პხძი!ძაი ვს5 ძდთ 0ღიი( Vხი MიILII, Iი: 
M§იჯCI #. (1997), 43-47, სურ. 1. 

იხ. Mი3ღინა 8. M. (1996), სურ. 47-48, 

პლასტიკური გამოსახულებებით შემკუ- 
ლი სარიტუალო ცულის, როგორც ხელი- 
სუფლების სიმბოლოს და მეფე-ქურუმთა 
ინსიგნიის შესახებ დაწერ. ის. ლორთქიფა- 
ნიძე ო., ძველი კოლხეთის კულტურა, თბი- 
ლისი 1972, 13-14. 

იხ. შენ. 87. 

შდრ. გობეეჯიშვილი გ. (1952), 60. 
იხ. აგრეთვე აპიანე, “მითრიდატეს ომები", 

103; სვანეთში ოქროს მოპოვების შესახებ 
ევროპელ მოგზაურთა ცნობები – იხ. ჭყო- 
წია ა., ოქროს სამკაულები ვანის ნაქალაქა– 
რიდან, ვანი VI, არქეოლო-გიური გათხრე- 
ბი, თბილისი 1981, 96; ლორთქიფანიძე ო. 

(2010), 105, შენ. I. 

იხ. შენ. 117. 

ჭყონია ა. (1981), 37. 

დაწერ. იხ. თავი “ოქრომრავალი კოლხეთი", 

დაწვრ. ის. ღამბაშიძე ი. და სხვები (2010), 
ვვ3.ვ8. 

კავკასიის არქეოლოგიაში ჯერ კიდევ სა- 
დისკუსიოა კოლხური და ყობანური კულ- 
ტურები“ ურთიერთკავშირს საკითხი. 
ამიტომ განხილული იქნება მხოლოდ საქარ– 

თველოს ტერიტორიაზე კოლხური კულტუ- 
რის გავრცელების არეალში აღმოჩენილი 
მსატვრული ბრინჯაოს ნიმუშები, როგორც 
ყობანური კულტურისგან დამოუკიდებელი 
და ერთიანი სისტემის – კოლსური კულ- 
ტურის შემადგენელი ნაწილი. ყობანში აღ- 
მოჩენილი მსგავსი მასალის 
ვეყრდნობი ნაშრომში – წ>ვისამა /1., CVიპი2 
M., ჩწჯიV23სს8აბიM# ი. M0MXM9CMვი, M063#CXC3ი MM 

M0/MXM/CM%0-M063MCM3ი? M30-2308-/CIMM6, M4, 
შნიიიCი, 2003, 102-117 – შემოთავაზებულ 

კლასიფიკაციას და შესაბამისად ვიყენებ 
კუფტინის მიერ მხოლოდ გეოგრაფიული 
ნიშნის მიხედვით დამკეიდრებულ ტერმინს 
"კოლხურ-ყობანური ბრინჯაო", რომელიც 

ერთ ქრონოლოგიურ ჭრილში უნდა იქნეს 
განხილული და ეს პერიოდი განისაზღვრება 
ძვ. წ. IX საუკუნის დასასრულითა და ძვ. წ.VI 
საუკუნის პირველი ნახევრით. 

კოლხური ცულის გენეზისის შესახებ დაწ- 
ვრ, იხ. სახაროვა დ., კიდევ ერთხელ 
რი ცულების ტიპოლოგიის შესახებ, ძიებანი 
199მ,M1I, 34-40. 

162. 

16ქ. 

I68. 

169. 

170. 

17. 

17: 

173. 

174. 

ა 

I75, 

176. 

იხ. ლორთქიფანიძე ო., "განძები” 
ბრინჯაოს კულტურაში (ფუნქციის დეფი- 
ნიციისა და კულტურულ-სოციოლოგიური 
ინტერპრეტაციის ცდა), კავკასია ნეო- 
ლით-ბრინჯაოს ხანის არქეოლოგიის საკი- 
თხები, ძიებანი, დამატებანი. VI, თბილისი 
2001, 8085-1880, სურ.1. 

დაწვრ. კოლხური ტიპის განძების შემადგე- 
ნელი სპილენძისა და ბრინჯაოს ნივთების 
შესახებ აღმოჩენის ადგილის მიხედვით იხ.- 
ქორიძე დ., კოლხური კულტურის ისტორიი- 
სათვის, თბილისი 1965, 1-49, 

. ფანცხავა ლ. (1988), 37. 

სახაროვა ლ., ბრინჯაოს განძები ლეჩხუმი– 
დან, თბილისი 1976, 35. 
დაწვრ. ის. LM8ი50! 8. (1997), 12-15, 

. დაწერ, იხ. ლორთქიფანიძე ო. (2001), 178- 

დაწვრ. იხ. ფანცხავა ლ,, (1988), 20-22. 

დაწვრ. ის. სულავა ნ. (2011), 224-228, 
სულავა ნ. (2011), გვ. 149-150, MM 626, 628, 
632, 63ქ, 634, 638, 639, ტაბ. 51; გ. კვირკვე- 

ლია ძე. წ. V საუკუნის სამკაულის ერთ წრეს 
მიაკუთვნებს აფხაზეთში აღმოჩენილ ამ 
ტიპის ფიბულებსა და კოლსურ დიადემებს. 
< გ. კვირკველია, იაშთხვას ადრეანტიკური 
ხანის სამარხები, საქართველოს არქეოლო- 
გიის საკითხები, 1, 1978, 74-79; შდრ. წიზის! 
M.M. #0ი68ILIMMი CVXVMM. 0VV/,ხI, 1. 2, CVXVMM, 

1969, 4!, 97, 148, 32, 191 და სულავა (201), 

გვ. 149-150 -ზე დასახელებული ლიტერა. 
ტურა, რომლის მიხედვით ფიბულები ძევ. წ. 
VIII-VI საუკუნეებითაა დათარიღებული. 

შდრ. წიბისს M, (1969), გვ. 24, 39, ტაბ.IV, 1-2, 
4 – ბრინჯაოს ეს სამი ნივთი, რომელთაგან 
ერთი საკისრე რგოლადაა განსაზღვრული, 
ხოლო ორი – საკისრე რგოლისა და სამა- 
ჯურის ფრაგმენტებად, კოლხური ტიპის 
დიადემები უნდა იყოს; ღებში შემთხეევით 
აღმოჩენილი ბრინჯაოს დიადემის შესახებ 
იხ, – 600იწ6ი – 5Cჩ3LL6 205 ძიო 1გიძ ძი5 6იI!- 
ძრიტი VII65 (2001), 425, M409. 

სულავა ნ. (2011), გვ. 194-137, 
იხ. იქვე, 212-223. 
დაწერ. იხ. MVირ ნ” MპანიMვიხს MX 
3იX6000MM M0/ხი“ი, I. 16M/MCM 1949, 160- 

"ი. განსაკუთრებით მნიშვნელოვანია 
ჩრდილო-დასავლეთ კოლხეთში, კერძოდ, 
აფხაზეთში, ასევე ურეკში დადასტუ- 
რებული იმპორტული ბრინჯაოს ფიბუ- 
ლები. ისინი ეგეოსური სამყაროდან და 
იტალია-ბალკანეთიდან მხოლოდ ზღვით 
შეიძლება იყოს შემოსული და შესაბამისად, 
მათი გავრცელების გზა ემთხვევა არგო- 
ნავტების მოგზაურობის სავარაუდო მარ- 
შრუტს – სულავა ნ. (2011), 227 
დაწვრ. იხ. სულავა ნ., ბრინჯაოს ნივთებზე 
"ფანტასტიკური" ცხოველების ტგამოსახუ- 
ლებების გავრცელების შესახებ, ძიებანი 
M19, თბილისი, 2010, 154- | 59. 

ერთი მათგანი ნაპოვნია ფასანაურის განძ- 
ში, მეორე – შემთხვევითი აღმოჩენაა ასევე 
ფასანაურიდან, მაგრამ თანმხლები ინვენ- 
ტარის მისედვით, ისიც განძის შემადგე- 

ნელი ნაწილი უნდა ყოფილიყო; სულავა ნ. 
(2011), MM 313,314. 
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შენიშვნები 
  

177. 

178. 

ღო 

I79, ა 
ჯიპის M. (1969), გვ. I98- 199, ტაბ. XXVI. 
სი1ი(M68§ სო 6C0!ძ0ინი VII (1995), 248, 

M123. 

ქორიძე დ. (1965), გვ. 43, შენ. 79, სურ. 39. 

კალანდაძე ნ.,, კოლხეთის გვიანბრინჯაო–- 
ადრერკინს ხანის გრავირებული და 
ინკრუსტირებული ბრინჯაოს ნანარმი 
(ტიპოლოგიურ-ტექნოლოგიური გამოკვლე- 
ვა, ავტორეფერატი ისტორიის მეცნიე- 
რებათა კანდიდატის სამეცნიერო ხარისხის 
მოსაპოვებლად, თბილისი 2006. 

ფანცხავა ლ. (I988), ტაბ. XXII, 5. 
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რომ ძვ. წ. IX ი ს საუკუნის "მდიდარი ათენელი 

სამარხში აღმოჩენილი საყურეე- 
ბის ტრაპეციულ ფირფიტებზე, რომლებიც 
ფილიგრაზნითაა მოჩარჩოებული, ცეარათი 
შედგენილ ოთხკუთხედებთან ერთად წარ- 
მოდგენილია აღმოსავლური ელემენტიც – 
რვიანისებური წნულები – 06%ი!ი! (1996), გვ. 
90,M59 

ღ0ი0(ყIტი – 5CM8MI6 მს§ ძტიი Lჩიძ ძC5 C0Iძტინი 
VI+§ (2001), M332, 

#ოპიძი, ჩ, 0ხ%L ძი: C ძაივის Cიმხიი 
#რბი 523105, II 5V35§ხისი 1963, 118; 
ცვარათი შემკული ვერცხლის საყურეების 
წყვილის იშვიათი ნიმუში ცნობილია ძვ. წ. 
MV-II საუკუნეების თრაკიული ოქროჭედ- 
ლობიდან – 0: ჩიაM6- 025 ყიIძიიC MCXხ ძ8ჯ 
0+ნიCVს§, Mპ!ი? 2004, გვ. 307, M289ხ. 

ნვისგ5MMVI L (2012), გვ. 77, სურ. 8, 2. 

. ნტიიხო-სიიი» 8. (1985), 71-77, სურ. 32, 35- 
3. 

იხ. იქვე, გვ. 60-62, სურ. 27. 

0ლისი! (1996), გვ. 31-32, 218-220, 222, MM 
44-58, 

M036MM082 8. M. (1996), სურ, 19 (1-5). 

„ ცაიშის სამაროვანზე აღმოჩენილი ოქროს 
სამკაული ინახება ზუგდიდის მუზეუმში. – 
ჩაისა5MMს ჩ. (2012), გვ. 77, სურ. 8, 2. 

242. 

243. 

244. 

245. 

246. 

247. 

გოგოჭურიგ.,კალანდაძე ნ.,მნიშენელოვანი 
აღმოჩენებიმარნეულის მუნიციპალიტეტის 
ტერიტორიაზე. საქართველოს ეროვნული 
მუზეუმის მოამბე IV (49-8), თბილისი 2013, 
18-66. 

ჩიხო წ., 06%, 50ხთს( ძი /-ხვოფოძტი, /ML6-- 

სსოჯხსიძი ძი5 Vითძლოი 0ი6ი% (83იძ 2), Mიი§- 
VV 1992, გვ. 143- 145, სურ.102- 10%. 

გავარსიანი პირამიდებით დაბოლოებული 
საყურეებისა და ცვარათი შედგენილი სამ- 
კჰუთხედებით მორთული ფირფიტები სათ- 
ავეს იღებს ჯერ კიდეე ძე. წ.II ათასწლეულ- 
იდან მანას სამეფოს ოქრომჭედლობაში, 
რომლის გამორჩეული ნიმუშები აღმოჩე- 
ნილია ირანში, მარლიკის სამაროვანზე 
და ზივიეში. ძვ. წ. VIII-VII საუკუნეებში ეს 

დეკორაციული ელემენტები ვრცელდება 
მახლობელ აღმოსავლეთში, ხოლო ძე. წ. 
VI-V საუკუნეებში – მთელ სმელთაშუა- 
ზღვისპირეთში, ასევე შავიზღეისპირეთ- 
ში – დაწვრ. იხ. ლორთქიფანიძე ო,, ვანი 
"ოქრომრავალი” კოლხეთის უძველესი რე- 
ლიგიური ცენტრი, 5იიძიხიძიICL( 3ს§ )8M/ხსიჩ 

ძ6§ –C672M Mვსი(, 42. 13M”82ი6 1995 (1996), გე. 

15-16 დასახელებული ლიტერატურით. ნი- 
შანდობლიეია, რომ ცვრათი შედგენილი 
პირამიდები დამახასიათებელია არქაული 
ხანის ე. წ. ომეგა ტიპის ბერძნული საყუ- 
რეებისთვის და არა საკიდიანი საყურე- 

ებისთვის. 

ეს დეკორაციული ელემენტი გვხედება 
სკეითური და ჩრდილოეთ კავკასიიდან 
ცნობილი საყურეების ბიკონუსურ სა- 
კიდებზე – M. 8. ნი(იტის #066M6C 30ით0, 
M3 Cინიპ90V# MVპიი MC00M50CMX ეპსი" 

M0C%# VCC–ნ M0C#82, ფერ. ფოტო. 8; ძე. წ. 

VI-V საუკუნეებით დათარიღებული სადა, 
ბიკონუსურსაკიდიანი საყურეების შესახებ, 
რომლებიც მხოლოდ ზოგადი ტიპოლოგიუ- 
რი ნიშნებით, უკავშირდება ილმაზლოსა და 

ყაზბეგში აღმოჩენილ საყურეებს, დანვრ. 
იხ. – M036MM082 8.M. (2013), გვ. 44, სურ. 21 
(13-2I+ 

0იიი6ო-LIიიIს 8. (1985), გვ. 115-116, 122-126.. 

იხ. იქვე, სურ. 63, 74-76; 0CიIი! (1996), 
MM70, 111-117; აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ 
ე. წ. ვაზის ფორმის საკიდი კოლხეთში 
დასტურდება წითელი შუქურას სამარო- 
ვანზე, რომელიც ძვ. წ. V-II საუკუნეები 
თაა დათარიღებული – შიპის M.M., გვ. 
276-278, ტაბ, XXXIX; შდრ. MნიიM66/Mი I. 
Mაოივის„ბი MVიხIVVი2 CC66ე00-პ?იბი"0# 

M0MMM 8 VIII-V 88. 0 M.პ. #8+006ტ6ი03+> 
Mმიასამწლირ ,ე4CC0თასიM, 76MVMCM, (981, 5 

<= ძე. წ. VI-V საუკუნეები. სამარხში M12 (42) 
საკიდთან ერთად აღმოჩენილია არქაული 
ეპოქის ბერძნული ოქროს სამკაულის სხვა 

ტიპური ნიმუშები, როგორებიცაა ოვალუ- 
რი სპირალური საყურე-სასაფეთქლეები, 
რომელთა დაბოლოებები გრავირებული 
ხაზებითაა შემკული და ვერძის თავის 
ფორმის საკიდი. მნიშვნელოვანია, რომ 
მათთან ერთადაა ნაპოვნი მხოლოდ აფს- 
აზეთისთვის დამახასიათებელი ბრინჯაო- 

სა და ვერცხლის ფიბულები, რომელთა 
ორად გაყოფილი და სამ-სამი წრიული 
ორნამენტით შემკული რომბისებური ფირ- 

ფიტების ტრადიციის გაგრძელებად შეიძ- 
ლება მიჩნეულ იქნეს კლასიკური კოლხური 
დიადემები. 

248. 

249. 

250. 

252. 
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257. 

258. 

259. 

მის დასამზადებლად იყენებდნენ ზევით 
უკვე ნახსენებ ხის სპეციალურ იარაღს, 
რომლის ამოჭრილი ორივე კიდით მავ- 

თულზე გატარებისას წარმოიქმნებოდა 
'ცცობები. დაწვრ. იხ. – VMMხMMC /,, 0-იC" 

/I». (1995), გვ. 24, სურ. 20ა. 

შდრ. გოგოჭური გ,, კალანდაძე ნ. (2013), სა- 
მარხში აღმოჩ; 

კმაოდ ფ. ქრონოლო- 
გიურ საზღვრებში – ძვ. 86. XIMIX, ძე. წ.VIII-VI 
საკუნეებში თავსდება. 

საკიდის ადრეული თარილის შესახებ 

დანვრილებით იხ. ჯაეახიშვილი ა., ხაიშის 
განძი, მნათობი M3, თბილისი 1958, 149-157. 

.· ლორთქიფანიძე ო. (2002), გვ. 167, სურ. 130, 
132, 

VIMMხიMC /L, 0იიტM ,ს«. (1995), გე. 26, სურ. 
24ბ. 

ჩვენს ხელთ არსებული ცნობებით, ძე.წ. VI 

საუკუნით დათარიღებულ ყაზბეგის განძ- 
ში აღმოჩენილი ყოფილა კოლხეთის ძე.ნ. 
V-IVსაუკუნეების მდიდრული სამარხები- 
სთვის დამახასიათებელი ოქროს სხივანა 

საყურე ვარდულითა და ფილიგრანით ორ- 
ნამენტირებული რგოლით და გავარსიანი 
პირამიდებით შეკრული ბოლოებით – იხ. 
<= M/რწMM, 6. (1941), გვ. 45, სურ. 42ა). გა- 
მომდინარე იქიდან, რომ გაურკეეველია 
საყურის ზუსტი წარმომავლობა ე. ი. საიდან 
მოხედა ის განძში, არქეოლოგიური კომპ- 

ლექსების მიხედვით, ორნამენტირებული 
სხივანა საყურეების გავრცელება ძვ. წ. V 

საუკუნეზე ადრე არ ივარაუდება. 
ბეშთაშენს სამაროეანზე,ე0 ჭითაწყლის 
განძში, ყაზბეგში აღმოჩენილი საყურეების 
შესახებ ის. – MV#თოსა, ნ. (1941), გვ. 43-45, 
სურ. 40, 42 ბ.; წინწყაროს სამაროვანზე აღ- 
მოწჩენილი საყურის შესახებ იხ. – მენაბდე 
მ., დაელიანიძე ც., თრიალეთის სამაროვნე- 
ბი, I, თბილისი 1968, გვ. 112, ტაბ. XII, 179; 
საქართველოს ფარგლებს გარეთ ანალო- 
გიური ცალსხივიანი საყურეები ცნობილია 
მხოლოდ დიგორიიდან – M036MM0წ2 8.M. 

(1996), გვ. 45, სურ. 21 (10-11). 

შდრ. ჭყონია ა. (1981), გვ. 21, შენ. 55. 

ფირცხალავა მ., საქართველოს ე. წ. სკვი– 
თურინვენტარიანი არქეოლოგიური კომპჰ- 
ლექსების დათარიღების საკითხისათვის, 

ანტიკური ხანის კოლხეთის არქეოლოგი- 
ის საკითხები, ძიებანი (საქართველოს 
მეცნიერებათა აკადემიის არქეოლოგიური 

კვლევის ცენტრის ჟურნალი), დამატებანი. 
VV, თბილისი 2001, 81. 

ვერცხლის სხივანა საყურეების შესახებ, 
რომლებიც ბორსა და იკოთშია ნაპოვნი და 
არ არის დაკავშირებული რომელიმე არ- 
ქეოლოგიურ კომპლექსთან, ის. MVXIVM, ნ. 
(1941), გე. 45, შენ. 191. 

დაწერ. იხ. ჭყონია ა. (1981), 

დასახელებული ლიტერატურით. 

სხივებიანი საყურეების ტიპის ადრეულ, ძვ. 
წ, X-VII საუკუნეების ბერძნულ ნიმუშებს 

შეიძლება მივაკუთვნოთ ლეფკანდიში აღმო- 
ჩენილი საყურეები, რომლებზეც “სხივები 
წარმოდგენილია კონუსისებურად დახვეული 
მავთულებით. სხივისებურადაა ჩამოკიდებუ- 
ლი ფილიგრანით შედგენილი ღეროები ნახე- 

20-2! 
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260. 

262. 

26ქ. 

264, 

265. 

267. 

268, 

269. 

270. ლ 

27ქ. 

274. 

275. 

276. 

278. 

ვარმთვარისებურ საყურეებზე, რომლებიც 
აღმოჩენილია ელევსისის ე. წ. იზისის სა- 
მარხში – 06%იIVI (1996), MM67-68, 75, 

IX 609 0! ტითხი! M/ორიოს3 (2007), ტაბ. LVI 1-3. 

- დაწერ. იხ. ლორთქიფანიძე ო. (2002), 152. 

0იიიი(-L001LL 8. (1985), გვ. 62-ხვ, 

ყურადღებას იჰყრობს სოფიის ისტორიის 
ნაციონალურ მუზეუმში დაცული ოქროს 
ბეჭედი, რომელიც ზუსტად ანალოგიური 
ტრაპეციის ფორმის ფირფიტებიან მცირე 
ზომის გრეხილ რკალს წარმოადგენს, გან– 

სხვავებაა ერთ დეტალში, კერძოდ, მავთუ- 
ლოვან სპირალში, რომელიც ფირფიტებზე 
გაკეთებულ ორ ნახვრეტს 
აერთებს, ნივთის აღმოჩენის ადგილი უც- 
ნობია და ის ძე. წ. V საუკუნით თარიღდება 
– 06 (ჩინMC/ (2004), გვ. 100, M281, 

დაწერ, იხ. „ნადირაძე (1990), გე. 24-2ხ, ტაბ. 
I,2;XXVI- 

მახარაძე გ., წერეთელიმ. (2008),ფოტო 15ქ. 

· ბრილის სამაჯურის მსგავსი ბრინჯაოს 
ნიმუში, რომლის ოდნაე განიერ ბოლოებზე 
მტაცებელი ცხოველის თავია გრავირებუ- 
ლი, ცნობილია ფასკაუდან. M036MM086 8.M, 
(2013), სურ. 23 (I). 

იხ. იქვე, ფოტო M147. 

"ოქროს სამკაულის ისტორია არსებითად 
არის ფირფიტოვანი ოქროს, ფილიგრანისა 
დ გავარსის ისტორია” – 095ისი! (1996), გვ. 

M/ტოტი, ნ, (1941), 154, 

ლორთქიფანიძე ო. (2002), 163, 

· საყურეებისა და სასაფეთქლეების ფუნქ- 
ციის გარჩევა ხშირად ძნელია და ამიტომ 
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გრძელი მილაკები ძვ. ნ.V საუკუნეში იშვია- 

323. 

325. 

თობას წარმოადგენს და ცილინდრული მძი- 
ვების სახით ისინი ბერძნულ ოქრომჭედლო- 
ბაში ძვ. ნ. V საუკუნის მეორე ნახეერიდან 

ვრცელდება. ამდენად, ვანში აღმოჩენილი 
ეს ყელსაბამი ამფიპოლისიდან ცნობილ 
ძვ. წ. VI-V საუკუნეების ყელსაბამთან ერ- 
თად, რომელიც მძიე, 
სა და ბიკონუსური საკიდისგან შედგება, 
შეიძლება ამ ტიპის ყელსაბამების ყველაზე 
ადრეულ ნიმუშებად იქნეს მიჩნეული – იხ. 
'06+01ი! (1996), გვ. 242, M122. 

იხ. იქვე, MM 117-118, 

ჭყონია ა. (198!), 35. იქიდან გამომდინარე, 

რომ სიმინდის კულტურა საქართველოში 
გაცილებით გვიან შემოდის, მელის 
ისინი ვერ იქნება გააზრებული სიმინდის 
ტაროს გამოსახულებად. 

ე.ნ. წეეთისებური და კვირტის ფორმის 
(V00ჩზი- ხXV. ჩი05იტიჩზიისგტი) საკიდებისგან 

შედგენილი ბერძნული ყელსაბამები და 
საყურეები, რომლებიც ძვ. წ. VII საუკუნის 
მეორე ნახევარსა და ძე. წ.IV საუკუნის მეო- 
რე ნახევარს მოიცავს, იხ. – მ6იიი-სიი!> 
(1985), სურ. 48, 88, 89, !15, 116, | 18(ატიკურ 
კრატერზე გამოსახული მოოქრული ყელ- 
საბამი), 120, 129, 130, ფერადი ტაბ. XI-XIII, 
XXL აღსანიშნავია კელერმესის ცნობილი 

ვარდულებიანი დიადემა, რომელიც წვეთი- 
სებური საკიდებით, ვერძის გამოსახულე- 
ბიანი ორი საკიდითა და გრიფონის ფიგუ- 

რითაა შემკული და კულ ობაში აღმოჩენილი 
თავსამკაული – #სგოძიიV M., 60Iძ§(ჩ8L ძი, 
5Mიში Iი ძტ, ნიხოMIL28C, VCII8გ MIM% – ჩიპ, 
“650V6L5MI Cჩსძი§ჩიI” – L6იIიჭოძ 1970, გვ. 

115, M25; გვ. 128, MI99. 

ერთი ყელსაბამის შემადგენელი ზოომორ- 
ფული საკიდების მინიმალური რაოდენო- 

ბაა 27 (ყელსაბამი ვერძის თავის გამოსა- 

ხულებიანი საკიდებით, საირხე, სამარხი 
M5), ხოლო მაქსიმალური – 60 (ყელსაბამი 

ფრინველის სამ ახულებიანი საკიდებით, 
ვანი, სამარხი M 

» მახარაძე გ., ურთელ მ, (2008), გვ. 56, 
MM34, 39, ფერადი ფოტომ, 5; გე. 63, Mქ, ფე- 
რადი ფოტო 13; გვ. 88, MI 1, ფერადი ფოტო 
32.ქვ. 

ერთნაირი ზოომორფული საკიდებისგან 
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ლი მძიეების სახით, ასევე ოქროს საკისრე 
რგოლებზე, რომელთა შორის აღსანიშნა- 
ვია ოქსუსის განძის შემადგენელი ნიმუში 
გარეული თხის გამოსახულებით – ჩ=ახოთ 
(1992), გე. 79, სურ. 58-59; გვ. 98, სურ.70. 

ჭყონია ა. (2001), 99. 
„ ჭყონია ა. (1981), გვ. 37, შენ. 139. 

, მიხო (1992), გე. 119-122, სურ. 84, 86-87, 90; 
XM0Cი M., 65Mსიძ6L 03(CI05 ძი( X8ი!ნ..V0იოთ Lწხდი 

(თ ი06%I5Cხ6ი C/055-61Cი, Mვ31ი7 1992, გვ. 222, 

ეს ერთადერთი იშვიათი შემთხვევაა, როცა 
ცხოველსახოვანი საკიდებიანი ყელსაბამი 

თანადაკრძალულის, კერძოდ, "პირველი 
მიცვალებულის" კუთვნილებაა. შუბი 
აღსანიშნავია, რომ მასთან ერთად აღმო- 

ჩენილია ვერცხლის რომბისებურფირფი- 
ტებიანი დიადემაც. 
თავების მიხედვით ამ ტიპის ცხოველთა 
სახეობის ზუსტი განსაზღვრა რთულია – 

დაწერ. იხ. #აიმოძI/ ჩ, 00% გიხტოტისძ, 

#იხიMრ Mყი§%( (1), 1958, 14; ჩჩწითო#6; M., ყი!“ 
5სCჩყიყირი ს! Cჩ(0ი0!0ყ!0 (ისჩხ-სიძ ხ0CხMიIIდი!- 

§5წ§Cხტი 60!ძ5-ჩოყიდ, I§CპიხსI% ნიოCსიყტი, 
37, 1990, 113. ვანის სამაჯურების წყვილზე 

წარმოდგენილი ცხოველის თავები პირობი- 
თად მიჩნეული ჯიხვის გამოსახულებებად 
– ჭყონია ა., ძველი კოლხეთის კონტაქტები 
აქემენიდურ სამყაროსთან (ოქროს სამაჯუ- 
რები), იბერია-კოლხეთი. საქართველოს 
პლასიკური და ადრემედიევური პერიოდის 
არქეოლოგიურ-ისტორიული კვლევანი, M9, 

, II7. 

ლორთქიფანიძე მ., წარჩინებული კოლხი 
ქალის საბეჭდავები M6 სამარხიდან, ვანი II, 
გვ. 110-111, სურ. 1303, (304, 

ჭყონია ა. (1981), გე. 37. 

სხვადასხვა კულტურებში ჯიხვისებუ- 
რი ცხოველების ბუნებისა და ნაყოფიე- 
რების მფარველ ამ უძველეს ქალღეთა- 
ებასთან კავძირის შესახებ, რომელსაც 

დასავლურ-ქართული ე.ი. კოლხური ნა- 
დირთმფარველი დალი განასახიერებს; ასე- 
ვე სვანეთში მიცეალებულის სულისთვის 
ჯიხვის შეწირეისა და ამ რიტუალისთვის 

განკუთენილი ნამცხვრების შესახებ, რომ- 

  შედგენილი ბერძნული ყელსაბამის იშ, 
ნიმუში (ძვ. წ. V საუკუნის მეორე ნახევარი) 
ცნობილია სამხრეთ იტალიიდან, რომელ- 
ზეც სნორედ ვერძის თავის გამოსახულე- 
ბიანი რამდენიმე საკიდი ანთროპომორ- 
ფულ და კვირტის ფორმის საკიდებთან 
ერთადაა წარმოდგენილი – ნხიიტო-LI00IL> 

(1985), სურ. 89. 

დაღარული მავთულებით გამოყვანილი 
რქების გამოსახვის ეს მანერა დამახა- 

სიათებელია ფართოდ გაერცელებული 
აქემენიდური ტიპის ზოომორფულთავე- 
ბიანი სამაჯურებისთეის. 
ვია, რომ აქემენიდური ოქრომ 
ნიმუშებით გამორჩეულ ვანის სამარხში M6 
ყელსაბამთან ერთად ასეთივე რქებიანი 

ჯიხვის თავის გამოსახულებებით შემკუ- 
ლი სამაჯურების წყვილიც დასტურდება. 
აქემენიდური ხელოვნებისთეის დამახას 
თებელი "მწოლიარე" ან “ნახტომში” გამო- 

სახული სხვადასხვა ცხოველები გეხედება 
ნახევრადძვირფასი ქვებისგან დამზადებუ- 

340. 

ლებზეც ხშირად ჯიხვისებურ ცხოველებს, 
და პურის ს გამოსა- 

ხავდნენ – დაწერ. ის. სურგულაძე ი. (1986), 
86-97. ამ გამოსახულებების სახით სომ არ 
გვაქვს საქმე იმ სქემასთან, რომელიც ეანის 
სამარხში M6 ალმოჩენილ ყელსაბამებზე, 

კერძოდ, ამავე ზოომორფულგამოსახულე- 
ბიან და ჰურის თავთავების – ნაყოფიერე- 

ბის სიმბოლოს შესატყვის ე. წ. სიმინდის 
ტაროს ფორმის საკიდებზე შეიძლება იქნეს 
ამოკითხული? 

მახარაძე გ., წერეთელი. მ. (2008), გვ. 76, MM 
I2, 13 ფერადი ფოტო 22, 24. 

კუს სიმბოლიკის შესახებ დაწერ. ის. – ზორი 
C, ჩიი”ი§6ი1აშიის 0, #ოთვ3ხ (ი 5პითსპო%§ 0/ 
#კIტოI5, 8+ჩ, 1986, იკი I; ნსთისსი 0., იძ. 

5CMIIძMI6Lიო, V/0ხს(ჯ 1994, 172-174 ; 80ჩიო 

(2010), 985-987. 

ხ. 6. ჩილტო1 
62! წიძ§ იი (იტ სიირ( 1CIC2CC 01 1ხ6 V8იI §I6, – 
#იძთიი: CIVIIIIპშიი§ წრით 5CVLიI3 10 51ხ6VI9, 14, 

2009, 309; მახარაძე გ., წერეთელი მ. (2008), 
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357, 

358, 

. ეანის სამარხებში MMხ, 11 აღმოჩენილი ამ 

თდ
 

360. 5 

361, 

და
 

გვ. 69-70, MM 52, 54, 56, ფოტო 108, 
· ცხოველის გამოსახულებებით დაბოლოე- 

ბული სამაჯურების ტიპი აღმოსავლეთში 
ჩამოყალიბდა და მათი გაერცელება მესო– 
პოტამიას, ასურეთს, ურარტუსა და ირანს 
უკავშირდება – დაწერ. ის, #ოპიძი/ (1958), 
18-19; ჩწითიი6! (1990), 97, 

იხ. ქყონია ა. (1981), MM 92, 178, ასევე სამ– 
ჯურების წყვილი ვანის სამარხიდან M24. 

ფიჭვნარი VI, გე. 94-95, სურ. 56. 

ტახის გამოსახულებები არ არის ცნობილი 
ბერძნული ოქრომჭედლობიდან, მაგრამ 
ფართოდ იყო გავრცელებლი აღმოსავ- 
ლეთში, განსაკუთრებით ხშირად ტახი 
ან გარეული ღორი გამოისახებოდა აქე- 

მენიდურ ქანდაკებებსა და ქეის რელიეფე- 
ბზე, ხოლო ოქრომჭედლობის ნიმუშებიდან 
აღსანიშნავია ტანისამოსზე დასაკერებე- 
ლი გარეული ღორის თავის ფორმის ფირ- 
ფიტები, რომლებზეც ბეწვი წერტილებითაა 
გადმოცემული – ჩ6ჩო (1992), გვ. 190- (91, 

სურ. 155; სევითურ ოქროჭედლობაში ტახ- 
ის გამოსახულებები გვხედება “ტოლსტაია 
მოგილას” ყორღანში აღმოჩენილ ცნობილ 
ქჭქვირულ ჰექტორალზე, არსანგელსკაია 
სლობოდას ყორღანში აღმოჩენილი და- 
საკერებელი ფირფიტებისა და "ფომინა 

მოგილას" ყორღანში აღმოჩენილი ოქროს 
მინიატურული ქანდაკების სახით. ისინი 
კოლხური ნიმუშებისგან განსხვავდება რო- 

გორც მხატერული დამუშავების მანერით, 
ასევე ისეთი დეტალებით, როგორიცაა, მაგ- 

ალითად, წაგრძელებული დინგი და ყურები 
– ნ0M#გის (1975), ფერ. ფოტო 9, 33, 36, 4I. 

0. M3C0Mგი8Vმ, 6. MVIIVXII3 (2009), 299. 

. ტახის სიმბოლიკის შესახებ, იხ. ჩიხო (1992), 
გვ- 191; 8CIჩი(6 (2010), 887. 

შდრ. ჩიჩო (1992), სურ, 48-56; 06%ი!ი! (1996), 

MM195, 198, 

ჭყონია (1981), გვ.1 I0, MM55-56. 

იხ. იქეე, M54, 
მყონია (2013), | I7-120. 

დაწერ. იხ. იქვე გვ. 1 I; ჩიჩთ (1992), 32. 

ნადირაძე ( 1990), 50. 

ლორთქიფანიძე ო. (1996), 14; ჭყონია (2013), 

ლორთქიფანიძე მ., კოლხეთის ძე. წ. V-III 

საუკუნეების საბეჭდავი-ბეჭდები, თბილი- 
სი 1975, 109. 

დაწვრ. იხ. იქვე, გვ. 104- I08, ტაბ. VII, 31. 

ლორთქიფანიძე მ. (1976), გე. 1I2-114, სურ. 
1305. 

ურუშაძე ა. (1964), 450-451. 

ორი საბეჭდავი-ბეჭდის შესახებ დაწვრ, იხ. 
ლორთქიფანიძე მ. (1976), I06- 109, 121-129. 

კახიძე ა., ვიკერსი მ., აღმოსავლეთ შავიზღ- 
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