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ბის პირებს. ძველ ჩინეთში არსებობდა იმ დროისათვის ყველაზე უფრო დახვეწილი სასწავლო 

პროგრამები და საგამოცდო სისტემა მსოფლიოში. 

ჩინეთში გამოიგონეს ქაღალდი, აქ შეიქმნა პირველი წიგნიც. ევროპელები სწორედ ჩინე- 

თის მეშვეობით ეზიარნენ ამ ფუფუნებას. უკვე VII საუკუნეში ჩინეთში გამოსცემდნენ გაზეთს. 

ძველი ჩინელები მხატვრული ლიტერატურის სფეროშიც მოწინავეები არიან. ადრეული ხანიდან 

ქვეყანაში იცნობდნენ და დიდ პატივს მიაგებდნენ თეატრალურ ხელოვნებას, რომელმაც VIII- 

XIII საუკუნეებში კლასიკური სახე მიიღო, დიდ განათლებას და ცოდნას ფლობდნენ ისეთ სა- 

მეცნიერო დარგებში როგორიცაა: ასტრონომია, მათემატიკა, გეოგრაფია, სხვადასხვა ისტორი– 

ული მეცნიერებები. ჯერ კიდევ ადრე ბრინჯაოს ეპოქაში ჩინელებმა შექმნეს არქიტექტურის, 

ქანდაკების, ფერწერისა და დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების უნიკალური ნიმუშები, 

რომლებიც აღაფრთოვანებს თანამედროვე საზოგადოებას. ჩინურმა ხელოვნებამ მნიშვნელო- 

ვანი ზეგავლენა მოახდინა არა მხოლოდ აღმოსავლეთი აზიის (იაპონია, კორეა და სხვ.), არამედ 

მახლობელი აღმოსავლეთისა და XIII საუკუნიდან კი – ევროპის ხელოვნებაზე. დიდი უზბეკი 

მწერლისა და მოაზროვნის ალიშერ ნავოის (1441-1501) სიტყგებს თუ დაგიმოწმებთ, „ჩინეთმა 

გაუსწრო მსოფლიოს ყველა ქვეყანას და ყველა სახის ხელოვნებაში მწვერვალამდე მივიდა“. 

ფეოდალიზმის ხანის მიწურულს ჩინეთის საზოგადოებრივ-პოლიტიკური და სოციალურ- 

კულტურული ცხოვრების დონე ქვეითდება. ხელოვნების დარგებში შეინიშნება ძველი ფორმე- 

ბის მშრალი გამეორების ტენდენცია. XVII-XIX საუკუნეებში ეს პროცესი ფაქტობრივად, ხე- 

ლოვნების ყველა სფეროს შეეხო და ჩინეთში კაპიტალიზმის შეღწევის პარალელურად, ჩინური 

კულტურაც რამდენადმე დაშორდა თავისი განვითარების იმ მაგისტრალურ გზას, რომელიც სა- 

უკუნეთა განმავლობაში კონფუციანურ-ტაოისტურ ფილოსოფიასა და ესთეტიზმის კანონებზე 

გადიოდა. XIX საუკუნიდან, ევროპისა და ამერიკის გავლენა ჩინეთის ყოფიერების ყველა სფე- 

როში ახალ ტენდენციებს ამკვიდრებს.
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1. ჩინური ცივილიზაციის საწყისებთან 

პალეოლითის ხანის სადგომები ჩინეთის ტერიტორიაზე მრაგლადაა აღმოჩენილი. უძვე- 

ლესი მათ შორის იუნნანის პროვინციაა (ქვეყნის სამხრეთ-დასავლეთი მხარე). აქ აღმოჩენილი 

ადამიანი-ჰომონიდების თავის ქალები და ქვის იარაღი 1 700 000 წლისაა. პეკინის მახლობლად 

ლუნგშანის ბორცგზე აღმოჩენილი დღეისათვის პეკინელი ადამიანის სახელით ცნობილი ს0=თ0 

521605 -ის ტიპის ადამიანის ნაშთები კი, 700 000-200 000 წელს ითვლის. : 

1984-1998 წწ. მდინარე ხუანხეს ზემო წელის აუზში, სწჩუანის პროვინციაში, უშანის მთებ- 

ში, არქეოლოგ ხუან ვანფოს მიერ წარმოებული გათხრების დროს აღმოაჩინეს ორ კიდურზე მო- 

სიარულე ადამიანის ყბის ნაწილი ორი კბილით. მეცნიერულად დამტკიცდა, რომ ნაპოვნი ნაშ- 

თები აზიური ადამიანის განსხვავებულ სახეობას მიეკუთვნება და მას IIითი 0X6C-ს5 VV ს5ჩ200519 

ანუ უშანის ვერტიკალური ადამიანი უწოდეს. მისი ასაკი 2 მლნ. წლით განისაზღვრა. წარმოიშვა 

ახალი ჰიპოთეზა პირველი ადამიანის ჩინური წარმომავლობის შესახებ (მანამდე პირველობა 

აფრიკელ ადამიანს ეკუთვნოდა). 

8 000 -–– 9000 წლის წინ ჩინეთში ნეოლითის ხანა იწყება. ამ პერიოდის ადამიანი მიწათმოქ- 

მედებას მისდევს, მოჰყავს მარცვლოვანი კულტურები და აშინაურებს ცხოველებს. მისი იარაღი 

მრავალფუნქციურია. 

ნეოლითის ადამიანები უმეტესად მდინარე ხუანხესა და იანწის აუზების მიმდებარე 

ვრცელ არეზე იყვნენ დასახლებულნი, XX საუკუნის 90-იან წლებში ჩატარდა უმნიშვნელოვანე- 

სი არქეოლოგიური სამუშაო, რომელმაც მნიშვნელოვნად გააფართოვა გეოგრაფიული არეალი 

და გაზარდა ცოდნა ჩინეთის ნეოლითურ კულტურათა შესახებ. 

9 სიას სახელმწიფო 

ძველი ჩინეთის კულტურის შესწავლის სფეროში მნიშვნელოვან ეტაპს წარმოადგენს სიას 

დინასტიის (ძვ.წ.2070-1600) მმართველობის ხანა. სია – ჩინეთის ტერიტორიაზე პირველი სა- 

ხელმწიფოა, რომელიც ჩინეთის ისტორიისა და კულტურის მკვლევართათვის დღემდე ინტერე- 

სისა და მუდმივი შესწავლის საგანია. 

სიას დინასტიის შესახებ ცნობები გვხვდება ისტორიულ ჩანაწერებში“ (ძველი ჩინური ის- 

ტორიული თხზულება;ავტ. ს'მა ციენი. შეიქმნა დაახლ. ძვ.წ. 109-91 წწ.) და „ბამბუკის ანალებში 

(ძველი ჩინური ისტორიული თხზულება, რომელიც თარიღდება დაახლ. ძვ.წ. V-III სს-ით). ამ 

წყაროებზე დაყრდნობით, აგრეთვე ჩინური მითოლოგიურ-ისტორიული ტრადიციის მიხედვით, 

ჩინური სახელმწიფოებრიობის ჩამოყალიბება უკავშირდება ე.წ. ყვითელი იმპერატორის ხუან– 

ტის სახელს. სწორედ ხუან-ტის შთამომავალი სიას გვარიდან, ითვლება პირველი ჩინური დინას- 

ტიის ფუძემდებლად. 
როგორც ცნობილია, ჩინეთის ტერიტორტიაზე აღმოჩენილი და შესწავლილია ნეოლითური 

ჰულტურის უამრავი კერა. მათგან გამორჩეულია იანგშაო – მდიდარი მატერიალური კულტუ- 

რის ძეგლებით, რომელთა შესწავლა ადასტურებს მრავალფეროვანი კულტურული ტრადიციე- 

ბის არსებობას ქვეყნის ცენტრალურ ნაწილში. ეს კულტურა აერთიანებს ვრცელ პერიოდს, ძვ. 

წ. V-II საუკუნეებს. იანგშაოს ჯგუფში შედის უმთავრესად მდინარე ხუანხეს აუზის ცენტრალუ- 

რი და აღმოსავლეთი ტერიტორიები (დღევანდელი ხენანის პროვიანცია, ჩინეთის ცენტრალური 

ნაწილის აღმოსავლეთით, სადაც აღმოცენდა და განვითარდა ადრეული ჩინური ცივილიზაცია). 

მიჩნეულია, რომ სიას სახელმწიფოს ისტორია და კულტურა, რომლის შესახებ ძალზე მწირი 

ცნობებია შემონახული, ემთხვევა იანგშაოს კულტურის ქრონოლოგიურ ჩარჩოებს. 

იანგშაოს კულტურა ცნობილია ძირითადად კერამიკული წარმოებით, ქვისა და ძვლისაგან 

დამზადებული ნაკეთობებით. თიხის ჭურჭელი, რომელსაც საყოფაცხოვრებო დანიშნულება 

ჰქონდა, მარტივი ფორმებითა და დახვეწილი პროპორციებით გამოირჩევა. ჭურჭელი ხშირად 
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სადაა, ფერისა და მოხატულობის გარეშე. მხატვრულად გაფორმებული ჭურჭლის ორნამენტუ- 

ლი დეკორიც მარტივია – მცენარეული და ზოომორფული ხასიათისა, შექმნილი უმეტესწილად 
ორი ფერის -შავი და წითლის გამოყენებით. 

არსე -=ძ>4%4ა4- 2, 
CI +Vხ ხ “ბ ++: 

MX I „ჭ) დიძ% 
5 

სვას ბზ 4 
, თ... ი 9Cს.. 

გიტიიო=X 
თის (= ლწლლ ლლ 80) თ => 

ადი I9 29 3. 234 წწ · 
თასი. თიხა, ნეოლითი /იანგშაო/ სარიტუალო ჭურჭელი. თიხა. ნეოლითი ნეოლითის ხანის კერამიკული ჭურჭლის 

/იანგშაო/ ორნამენტული მოტივები. 

    
ამ კულტურის ხალსი კერამიკასთან ერთად ნეფრიტისა და იასპის ნივთებსაც ამზადებდა. 

იანგშაოს კულტურა, კერამიკული წარმოების სფეროში, წარმატებით ჩაანაცვლა ლუნგშა- 

ნის კულტურამ (ძვ.წ.II ათასწლეულის I ნახ.), რომლის ნაშთები შანტუნგის (აღმოსავლეთი ჩინე- 

თი) პროვინციის არქეოლოგიური კვლევით დადასტურდა. ამ კულტურისათვის დამახასიათებე- 

ლია თხელკედლიანი, დომინანტურად შავი, ასევე რუხი მოუხატავი კერამიკა. ჩნდება პირველი 

ჩარხები. დამახასიათებელია აგრეთვე კარგად დამუშავებული ქვისა და ძვლის ნაწარმი – განსა- 

კუთრებით მრავლადაა იასპის სამკაული, სამკითხაო ძვლები და სხვ. ქვისაგან მზადდებოდა სა- 

რიტუალო ჭურჭელი, ასტრონომიული სიმბოლოები, ცულები მსხვერპლშეწირვისათვის და ა.შ. 

  

სამფეხა. თიხა. ნეოლითი /ლუნგშანი/ - ა დოქი. თიხა,ნეოლითი /ლუნგშანი/ ' 

სიას დინასტიის კვლევისა და მატერიალური კულტურის იმ ძეგლების ანალიზისათვის, 

რომლებიც დინასტიის ქრონოლოგიურ ჩარჩოებს ემთხვევა, დიდი მნიშვნელობა ენიჭება ერლი- 

ტოუს კულტურული მემკვიდრეობის კვლევას. ეს კულტურა აცოცხლებს ნეოლითიდან ბრინჯა- 

ოს ხანაზე გადასვლის ქრონიკებს. ერლიტოუს კულტურული ზონა (ტერმინი დამკვიდრდა ხენა- 

ნის პროვინციაში მდებარე ადმინისტრაციული ერთეულის მიხედვით, სადაც ნეოლითისა და ად- 

რებრინჯაოს ხანის განათხარი მასალა მოიპოვეს), რომელიც ძვ.წ. 2100 -1800 წწ. მოიცავს,



მნიშვნელოვანი ეტაპია ჩინეთის ტერიტორიის დიდ ნაწილზე, ნე- 
ოლითისა და განსაკუთრებით კი, ადრებრინჯაოს ხანის შესწავ- 
ლისა და კვლევის სფეროში. 

ერლიტოუს კულტურის უდიდესი მონაპოვარია ბრინჯაოს 
სარიტუალო ჭურჭელი და სხვადასხვა ტიპისა და დანიშნულების 
ბრინჯაოს ნაკეთობანი. ბრინჯაოს დამუშავების ტრადიცია, რო- 

მელიც სიას დინასტიის პერიოდში იწყება, წარმატებით გრძელ- 

დება მომდეგნო – შანგის (ძვ.წ.1600–1046) და ჭოუს დინასტიის 

(ძვ.წ.1045–256 ) ადრეულ პერიოდშიც. 

უძველესი ჩინური ბრინჯაოს ნაკეთობათა შესწავლა ადას- 

ტურებს, რომ ბრინჯაოს მწარმოებელი ძირითადი ცენტრები 

ლოკალიზებული იყო მდინარე ხუანხეს აუზის მიდამოებში, თა- 

ნამედროვე პროვინცია ხენანის ტერიტორიაზე. საჭიროა გან- 
ვმარტოთ, რომ ბრინჯაოს დამზადების ტრადიცია, რომელიც 

ჩინური კულტურის ერთ-ერთ ყველაზე საინტერესო და საგუ- 

ლისხმო სფეროს წარმოადგენს, სიას დინასტიის პერიოდის არ- 

ქეოლოგიურ მასალათა შორის მცირე ადგილს იკავებს და მხო- 

    

  

% 

  

ჭურჭელი სითხისათვის. 
ბრინჯაო. ნეოლითი/ ერლიტოუ/ 

    
არქიტექტურული ნაგებობის 

ფრაგმენტი, 
ბრინჯაოს დეტალი ფირუზის ინ 

კრუსტაციით. ნეოლითი 

/ერლიტოუ/ 

ლოდ მომდევნო დინასტიათა კულტურული ცხოვრების კვლევა 

ცხადყოფს ბრინჯაოს ფართოდ გავრცელებას ძველ ჩინეთში. 

სიას დინასტიის ერლიტოუს კულტურის ძეგლთა კვლევა 

ადასტურებს კერამიკული ნაწარმის ფართოდ გავრცელებას. ამ პე- 

რიოდის კერამიკა ნაცრისფერი, შავი და თეთრი ჭიქურით ხასიათ- 

დება. კერამიკული ჭურჭელი პრიმიტიული ფორმისაა და სქელკედ- 

ლიანი, სხვათა შორის, უკვე ერლიტოუს მატერიალურ ძეგლებზე, 

ჩნდება ჩინურ კულტურაში ყველაზე გავრცელებული და პოპულა- 
რული ორნამენტული მოტივი – ურჩხულის (დრაკონი) გამოსახუ- 

ლება. 

ერლიტოუს კულტურის კვლევა ცხადყოფს, რომ ჩინეთში, უძ- 

ველეს ხანაში, არსებობდა გარკვეული სამშენებლო ტრადიციები. 

აღმოჩენილია IL – ფორმის ფუნდამენტი, რომელიც მიუთითებს მო- 

ედნის მსგავსი ნაგებობებით დატვირთული დასახლებული პუნ- 

ქტის არსებობას. 

2011 წელს ჩინელმა მკვლევარებმა ოფიციალურად განაცხადეს ხე- 

ნანის პროვინციაში ერლიტოუს კულტურული შრის კვლევისას აღ- 
მოჩენილი ახალი, სავარაუდოდ იმპერატორის სასახლის ნაშთების 

შესახებ, რომელიც ძვ.წ. 1700 წლით დათარიღდა. ჩინელი მეცნიე- 

რების ვარაუდით ეს სასახლე სიას დინასტიის მმართველების სახელს უკავშირდება და მეტი 
სიცხადე შეაქვს აღნიშნული დინასტიის ისტორიის შესწავლის სფეროში. 

რ შანგის სახელმწიფო 

შანგის სახელმწიფო (ძვ.წ. XVII--XI სს., პირველი სახელმწიფოებრივი წარმონაქმნია, 

რომლის არსებობის უტყუარობაც დასტურდება არა მხოლოდ არქეოლოგიური მონაპოვრით, 

არამედ ნარატიული და ეპიგრაფიკულ-წერილობითი წყაროებით. შანგის დინასტიის არსებობის, 

ასევე შანგის მმართველთა და შანგის ხანის ქალაქების შესახებ მნიშვნელოვან ცნობებს გვაწ-– 

ვდის ჩინელი ისტორიოგრაფი, მწერალი და ასტრონომი ს”მა ციენი, ძველი ჩინური საისტორიო 

თხზულება „ბამბუკის ანალები“ და სხვ.



შანგის სახელმწიფო მდებარეობდა მდინარე ხუანხეს სათავის ჩრდილოეთით, ჩინეთის დი- 

დი დაბლობის მიდამოებში. სახელმწიფოს მართავდა უმაღლესი ხელისუფალი, რომელიც ფეო- 
დალური ტიპის მმართველი იყო. დასტურდება არისტოკრატიული კლანების არსებობაც. 

შანგის პერიოდის ჩინელებს შორის გავრცელებული იყო პოლითეიზმი. ეთაყვანებოდნენ ბუ- 

ნების ძალებს: მდინარეს, წვიმას, ქარს და სხვ. უმაღლეს ღვთაებად მიიჩნევდნენ შან-ტის, ღვთაებ- 
რივ იმპერატორს, რომლის კულტი პოპულარულია მომდევნო საუკუნეების განმავლობაშიც. 

შანგის მატერიალური კულტურა, რომელიც დიდ მსგავსებას ავლენს იანგშაოს კულტუ- 
რასთან და მის მომდევნო ეტაპს წარმოადგენს, მდიდარია ბრინჯაოსა და კერამიკული ნაკეთო- 

ბებით. საინტერესოა საკულტო დანიშნულების წარწერიანი ძვლები, რომელთა შესწავლა ადას- 

ტურებს, რომ პიქტოგრაფიული დამწერლობა, რომელიც სახელმწიფოში იყო გავრცელებული, 

საკმაოდ დახვეწილი და გამართული იყო და კარგად გამოხატავდა აბსტრაქტულ იდეებსაც. 

არქეოლოგებმა დაადასტურეს შანგის ხანის საქალაქო ცხოვრების არსებობაც. ქალაქები 

კარგად გამართული საფორტიფიკაციო სისტემით ცხოვრების მაღალ დონეზე მიუთითებს. 

შანგის დიდებულთა სამარხებიც სიმდიდრით გამოირჩევა. დადასტურებულია, რომ არსე- 

ბობდა გარდაცვლილი დიდებულისათვის მონების, ტყვეების, ასევე ცხენების საფლავში ჩაყო- 

ლების ტრადიცია. არქიტექტურულ ნაგებობათა ფრაგმენტების მიხედვით, სადაც უძველესი 

ფერწერის ნაშთებია დადასტურებული, მკვლევარები ვარაუდობენ, რომ შანგის სამეფოში კარ- 
გად იცნობდნენ ფუნჯს. 

ძველი ქალაქების ნაშთებს შორის აღმოჩნდა ძალზე რეალისტურად შესრულებული ადამი- 

ანის, ასევე ცხოველთა და ფრინველთა ქანდაკებები. ქანდაკება, სავარაუდოდ, არქიტექტურუ- 

ლი ანსამბლების ორგანულ ნაწილს წარმოადგენდა. სამარხებში აღმოჩენილი ეტლები, იარაღი, 

სარიტუალო ნივთები გვეხმარება ამ პერიოდის ყოფა-ცხოვრების რეკონსტრუირებასა და იმავ- 
დროულად, ხელოვნების განვითარების თავისებურებათა კვლევაში. 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, მრავალრიცხოვან აღმოჩენათა შორისაა დიდი რაოდენობით 

წარწერიანი ძვლები, რომლებიც თაყვანისცემისთვის გამოიყენებოდა. ისინი გვიამბობენ შანგის 

ხალხის ცხოვრების წესისა და რელიგიურ რწმენა-წარმოდგენათა შესახებ. 

შანგის კულტურაში დიდ ადგილს იკავებს კერამიკა, რომელიც, ძირითადად, ჭურჭლის სა- 

ხეობებითაა წარმოდგენილი. ჭურჭლის ფორმათა მრავალგვარობა მიუთითებს კერამიკული ნა- 

წარმის ფართოდ გავრცელებაზე ყოველდღიურ ყოფაში. გვხვდება დოქები, თეფშები, სასმისე- 

ბი, ფიალები და ა.შ. 

გათხრების შედეგად მოპოვებული კერამიკული მასალა პირობითად სამ ჯგუფად შეიძლება 

დავყოთ: I – თეთრი თიხის თხელკეციანი ჭურჭელი, II – ნაცრისფერი თიხის მოუხეშავი კერამიკა 

და III – მოჭიქული ნაკეთობანი მოყვითალო-მოყავისფრო ჭიქურით. კერამიკის შესწავლა ადას- 

ტურებს, რომ რიგი ჭურჭელი ხელით, ხოლო დიდი ნაწილი კი სა- 

მეთუნეო ჩარხის გამოყენებითაა დამზადებული, მხატვრული 

დეკორი კი, ხელით, კვეთილი ორნამენტიკითაა შექმნილი. 

შანგის დინასტიის პერიოდის მაღალგანვითარებულ კულ- 

ტურაზე მეტყველებს მარმარილოს ქანდაკებები და ნეფრიტის, 

ასევე ძვლის მცირე პლასტიკის ნიმუშები, თუმცა ამ კულტუ- 
რის მთავარ მონაპოვარს ბრინჯაოს ჭურჭელი წარმოადგენს. 

ბრინჯაოს ნაკეთობანი წარმოდგენილია უმთავრესად: ჭურ- 

ჭლის, წყლის, ღვინის, მარცვლეულის, ხორცის კონტეინერების, 
ასევე სარიტუალო დანიშნულების ნივთებით. მრავლადაა იარა- 

ღი, ზარები და სხვ. დადასტურებულია სპეციალური ყალიბების 

  

აიარა. 2ი5თრეეე არსებობა და ჩამოსხმის ტექნიკის მაღალი დონე, რაც უტყუარი 
ღვინის ჭურჭელი. ბრინჯაო დასაბუთებაა ბრინჯაოს წარმოების უფრო ადრეული ტრადი- 

/შანგის ეპოქა/ ციების არსებობისა. ' 
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« ძველი ჩინური ბრინჯაო 

საყოველთაოდ აღიარებულია, რომ ბრინჯაოს ნაკეთობები, რომელთა დამზადების ტრა- 

დიცია ფაქტობრივად, მთელი IIL-L ათასწლეულების განმავლო- 

ბაში ჩინეთის გამოყენებითი ხელოვნების დარგებს შორის პრიო- 

რიტეტულად მიიჩნეოდა, თანამედროვეობისათვის ძველი ჩინუ- 

რი ხელოვნებისა და კულტურის ერთგვარ სავიზიტო ბარათად 

იქცა. ბრინჯაოს წარმოების ტრადიცია ფართოდ ვრცელდება 

შანგის ეპოქაში. ჯერ კიდეგ ადრეული ნაკეთობანი – სარიტუა- 

ლო ჭურჭელი, იარაღი, სხვადასხვა ყოფითი საგნები მეტყველე- 

ბენ ჩინელი ოსტატის მიერ ბრინჯაოს წარმოების რთული ხერ- 

ხების შესანიშნავ ფლობაზე და იმ ტექნოლოგიურ მრავალფე- “ რ 

როვნებაზე, რომელიც ამ სფეროში იყო დანერგილი. ტრადიციუ- == 

ლად ჩინური ბრინჯაო სპილენძის, კალისა და ტყვიის შენადნო– ჭურჭელი სითხისათვის. 

ბია, რასაც როგორც წესი, ემატება მცირე რაოდენობით სხვა- ბრინჯაო. /შანგის ეპოქა/ 
დასხვა ლითონი, მინერალი თუ ორგანული ნივთიერება. საუკუნეების განმავლობაში იხვეწებო- 

და ჩინური ბრინჯაოს ნაკეთობათა ჩამოსხმისა და მხატვრული დამუშავების ტრადიციები, იც- 

ვლებოდა შემადგენლობა, ფორმები და დეკორის მოტივები, თუმცა არსებობის მრავალსაუკუ- 
ნოვანი ისტორიის განმავლობაში ჩამოყალიბდა რიგი ფორმები და მხატვრული მოტივები, რომ- 

ლებიც დღესდლეობით ქმნის ჩინური ბრინჯოს ორიგინალურ მხატვრულ სახეს. 

ბრინჯაოს ნაკეთობათა შორის თავისი მნიშვნელობით გამოირჩევა ჭურჭელი, რომელსაც 

ფართოდ გამოიყენებდნენ ყოველდღიურ ყოფაში. უძველე- 
სი ჭურჭელი, როგორც წესი – დიდი ზომებით ხასიათდება 

და საკმაოდ მძიმეა. ძირითადად ესაა საყოფაცხოვრებო და- 

ნიშნულების, საკვების, წყლისა და ღვინის კონტეინერები. 

ასევე სარიტუალო ნივთები, მუსიკალური ინსტრუმენტები 

და იარაღი. 

როგორც ცნობილია, ჩინურ რელიგიურ რწმენა-წარ- 

მოდგენებში დიდი ადგილი ეთმობა გარდაცვლილ ადამი- 

ანთა სულებს. ძველი ჩინელები დიდ პატივს მიაგებდნენ 

გარდაცვლილ წინაპრებს, ხშირად აღნიშნავდნენ მიცვა- 

ლებულთა ხსენების დღეებს საკურთხის დამზადებით, 

რისთვისაც სწორედ სხვადასხვა ტიპის ბრინჯაოს ჭურ- 

ჭელს იყენებდნენ. ამგვარი ჭურჭელი გამოიყენებოდა დაკ– 

რძალვის ცერემონიის დროს, მიცვალებულის განბანვის- 

თვის, ტაძრებში – ღვთაებათა პატივსაცემად მირთმეული 

საკვებისა თუ სასმელისთვის და სხვ. 

ჩინური სარიტუალო ბრინჯაოს ჭურჭლის ყველაზე ძველი და გავრცელებული სახეობებია 

დიდი ზომის სამფეხა ან ოთხფეხა ქვაბები – ტინგ, ლი და იან, სფერული ან კვადრატული ფორ- 

მის ტანით და როგორც წესი, კორპუსზე მიმაგრებული წყვილი სახელურით, რომელთა დეკორი, 

ისევე როგორც მთლიანად ჭურჭლისა, მაღალმხატვრული შესრულებით გამოირჩევა. ფორმათა 

და დეკორის მრავალფეროვნებით იქცევს ყურადღებას ასევე ჭურჭელი სითხისათვის, ღვინისა 
და წყლის კონტეინერები. 

ღვინისათვის დამზადებულ მრავალრიცხოვან ბრინჯაოს ნაკეთობათა შორის, რომელიც 

როგორც ყოველდღიურ ყოფაში, ასევე სარიტუალო დანიშნულებითაც გამოიყენებოდა, მეტად 

გავრცელებულია სასმისი გუ. ესაა მარტივი ფორმის, თუმცა ელეგანტური სილუეტის ჭურჭე- 

ლი, მილისებრი ფორმითა და ფართოდ გადაშლილი პირით.საინტერესო ფორმა აქვს ღვინისათ- 

ვის განკუთვნილ კიდევ ერთ ჭურჭელს – ძუე. ეს არის სამფეხა, მრგვალმუცლიანი სასმისი უც-     

“ "ოთხფეხა, ბრინჯაო. /შანგის ეპოქა/ 
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ნაური მოხაზულობის ტუჩით, ხშირად პატარა სახელურებით. აღსანიშნავია, რომ ამ სასმისს 

აქვს ფილტრაციის ფუნქციაც. 

ადრეული (ძვ.წ.XIII––IV სს.) ჩინური ბრინჯა- 

ოს სარიტუალო ჭურჭლისათვის, მდიდრულ ზოო- 

მორფულ და გეომეტრიულ ორნამენტთან ერთად, 

დამახასიათებელია ძირითადად გრავირების წე- 

სით ჭურჭლის შიდა კედლებზე განთავსებული 
სარიტუალო შინაარსის წარწერები, ე.წ. ძინვენ; 

როდესაც სამსხვერპლო ჭურჭელი ივსებოდა, 

წარწერებიც იფარებოდა. ეს რიტუალი ჩინელთა 

რწმენა-წარმოდგენით გარდაცვლილთა და ცოც- 

ხალთა შორის უწყვეტ კომუნიკაციას უზრუნველ- 

ყოფდა. 
ჭურჭლის პარალელურად, ბრინჯაოსგან ამ- 

ზადებდნენ ზარებსაც, რომელთა ხმოვანების- 

თვის ხის ჩაქუჩებს იყენებდნენ. ეს ერთ-ერთი 

ყველაზე ადრეული მუსიკალური ინსტრუმენტი 

გამოიყენებოდა რელიგიური ცერემონიების 
დროს. 

ინტერესს იწვევს ადრეული ბრინჯაოს იარა- 

ღიც: ხანჯლები, მშვილდ-ისრის ფრაგმენტები, 

დეკორატიულად დამუშავებული საბრძოლო ურ- 

მების ბორბლების ფრაგმენტები. 

საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს ბრინჯაოს ნა- 

კეთობათა მრავალფეროვანი მხატვრული დეკო- 

რი, რომელიც ძირითადად, მხატვრულ სახეთა 

სტილიზაციასს წარმოადგენს გავრცელებულია 

ფრინველების, ცხოველების გამოსახულებები და ზოომორფული ხასიათის ორნამენტი. ხშირად 

ფონი და ცხოველთა გამოსახულებანი ჭურჭელზე სპირალური მოტივებით არის დაფარული. ეს 

მოტივი შანგის ეპოქის „მიგნებაა“. 

შესაძლოა დასაწყისში ბრინჯაოს ნაკეთობები გარკვეული სიმბოლოებით იხატებოდა, მაგ- 

რამ თანდათანობით ამ სიმბოლოებმა დაკარგეს საწყისი მნიშვნელობა და ჩამოყალიბდნენ განზო- 

გადებულ, სტილიზებულ ორნამენტულ სახეებად. ადრეულ ნაკეთობებზე, ყველაზე გავრცელე- 
ბული ზოომორფული მოტივია ორ ნაწილად გაყოფილი ცხოველის სხეული, რომელიც სიმეტრიუ- 

ლად ნაწილდება ჭურჭლის ზედაპირზე. თანადათან ეს მოტივიც სტილიზაციას განიცდის. მხატ- 

ვრულ სტილიზაციას კიდევ უფრო აძლიერებს ჭოუს ეპოქაში ასე პოპულარული – სპირალი, რო- 

მელიც ფაქტობრივად ფარავს ფონს. 
– 
L. 2: 

  

შანგისა და ჭოუს ეპოქის ბრინჯაოს ჭურჭლის 
მთავარი ფორმები 

      

  

   

      

რჯ. 

შანგის ეპოქის ბრინჯაოს   ცული. ბრინჯაო. _ ' ი 

ჭურჭლის მხატვრული“ /შანგის ეპოქა/ სარიტუალო ჭურჭელი. შანგისა და ჭქოუს 
ორნამენტული სახეები ეპოქათა მიჯნა. 
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შანგის პერიოდის ორნამენტულ მოტივგთაგან გამორჩეულ ყურადღებას იმსახურებს ე.წ. 

თაოთიეს ნიღაბი. ის ხშირად ამკობს ბრინჯაოს სამსხვერპლო ჭურჭელსა და იარაღს. თაოთიეს 
შემზარავ იერს სტილიზაციაც კი ვერაფერს აკლებს. ის ცხოველის თავს მოგვაგონებს: დიდი 

თვალებით, წარბებითა და რქებით, რომლებიც ხშირად სპირალური მოტივებითაა დატვირთუ- 

ლი. თაოთიეს წარმომავლობა და ზუსტი მნიშვნელობა უცნობია, თუმცა არსებობს მოსაზრებე- 
ბი, რომ ეს ნიღაბი ადამიანი-დემონია, რომელიც წინა ეპოქებშიც არსებობდა, შანგის ხანაში კი, 

მან მკვეთრად გამოხატული ზოომორფული მნიშვნელობა შეიძინა. 

ბრინჯაოს დეკორში ხშირად გვხვდება ქუი – ურჩხულის ერთ-ერთი სახეობა, სი – მარ– 

ტორქა, სპილო, ირემი, ვეფხვი, გველეშაპი, ფენიქსი და სხვ. მიუხედავად მრავალფეროვანი ორ-– 
ნამენტული სახეებისა, ძველ ოსტატთა სასახელოდ უნდა ითქვას, რომ ჩინური ბრინჯაოს ჭურ- 

ჭელი ინარჩუნებს იმ მთლიანობას, რასაც დეკორისა და ფორმის ერთიანობა ჰქვია. რთულ ორ- 

ნამენტულ სახეებს ყოველთვის შესანიშნავად ერწყმის ჭურჭლის დახვეწილი სილუეტი და ნატი- 
ფი ფორმები. სწორედ ამ ნიშნით იქცა უძველესი ჩინური ბრინჯაოს ნაკეთობები არა მარტო 

კონკრეტული ეპოქის, არამედ საერთოდ, ჩინური კულტურის ზოგად-ვიზუალიზირებულ სახედ. 

შაანნხინ ინგოშიინ მკზეჟმი; //. ნიანი/ 

ჩოგი–ო-სომონ/ჯლეთ ჩინეთში მლებ,რე შაანნინ ჰოოჯინყი» რინეთინ ინგორიინ ლ |)ჟლეყრის 

შა»»ნნინ ჰემინინტრაცივლი ყენელი 0» ყიილენი +-ის ნინი, რომალიყ/ უს): 3 000 წე-ზე მეცნ 

ითჯლინ. ჩინეთინ იმპერიის პირველი 0207/7Cი, ძვეაი ჩინეთის მშო · თოლიოთა 

თველი 13 გინნციინ „ვლ #0097/+-27+ წებო მომცვნო მწლი წ. 2 
ნჯუკყნინ გწ7ნმ”ჯლობწში. 

ნი”ნი მწოფლიოში ერთ-ერთ Vჯ2_სზე პოპუვლაწყლი ცურინეჯ–ი 77“ 

ვნელობინ /ელეყრყლი ძეგლები – ჟ/ვეყნინ ჰიწველი იმპერატორის ყინ შ' 

ნკანგცინ მ,უხოლაყმი 0მეოკოცის ”-- XX გ”რეყლი ბაცებინს ციცი 0» გ“ 

შეყლი ბაცებინ მყიზე ჰაგონ» (ნ7Iყ–გო ნ„გებობები/, /+--7ინ ყძჯეC–ენი     დჟმმყ+ვი-საფორციფი!1ყიო /#10-–ინ თფრ-გმენტები, ჩინეთინ ერთ–ერთი ე 

ლენი მკნლიმკრი შერეთი დ (63. ”. 

ნი»ნში მიებ,რეობნ შაანნხინ ინცორიინ მკზეყმი, ჰიველი მოდერნიზე“ + 4. <=.” ; 

ბალი მკნეყმი ჩინეთში, ნ+C/ 37% 000 -ხე მეცი ყნისჯლყრი 27 6ჰონაცი» რევვი ს ლაა 
ქალის ქანდაკება 

დრთX მუზეუმის 

მკნეკმინ შენობის მშენებლობ» 1993 წე–ნ დჟინყო. ჟამთჯ'ლიერებლი“ კოლექციიდან. VII-VIII 

ნ»თვინს ოფიციპლურინ ჯ99I ნენ გ”ინ6ნ.. სს. კერამიკა 

მკხეყმინ ნაგანძვრი ჩინეთინ ინტორიინ Vჯელნწე ”იწეყლ დ» მნიშვნელოჯნ ფერებს ”ყოყხლები. 

” ნწსრმოგგენი–ი ძჯელი ბუინჯონ კრლ/ყი» კმტიც%ე ნი» მნოფლიოში. ინ ”ეოთისნებნ ინუთი მნიშვნე“ 

ლოვჯანი პჰერიოდებინ მნ,ცვრკლ– ძეგლებს, როგორებიც.“ შ»ყნგის /ძვ.6. XLII -X/ 6C/, ჯოკნ /ძ;.ნ. I066 _ 

22!/ , ცინინ (ძვ.წ. 221-206/, ხანინ /ძ;.6.206 – „6.6. 200/, თ»ნგი6 /6!8–-90? 6.) მმ»ოთჯელი გინ„»ნტიები. 

მყნეჟმინ ცნი)ლვნ ე7ნ6ჰონაცთ» შონინა» 2-6. » კინელი ”ლმისნინ ნ»შთები, ჩრინეთინ პირველი 

იმპეწატონინ ნყმალნინ მძჯული მკხ-–მოტ5ე, კილი მხროლალის თინინ /»ნი»კებ,, თანგინ ცინ”ხჟიინ 

მმ»ოთვე_ობინ ჰერიოგინ დინ მჩაევრობინს ნიმკშები, მთ შორის ყნობილი თფლეფ» „ყნენბყრთი”, 

თანგინ ეჰოჯინ მყირე პლანგიკ, დლ» სახელგ,ნთ1მკლ–ი ტიმგვ,ნოვ»ნი 77ლინ ჟ/2ნლკები, ხნინ გინ”რტიინ 

მმ»ოთჯელის ლოიყ ბანის 0» მინი მეყოლინ ნეფრიტის ნ»იმპენაცორო ბედი ჟა'7.შ. 
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2. დიადი იმპერია 

რ ჭოუს დინასტიის მმართველობის ხანა 

ჭოუს დინასტიის მმართველობის პერიოდი /ძვ. წ.1045-–256/ ცენტრალური ხელისუფლები- 

სა და მრავალი სამთავროს შორის დაუსრულებელი ბრძოლის ხანაა. ფორმალურად დინასტია 

თითქმის 800 წლის განმავლობაში არსებობდა, თუმცა ამ შფოთიან და პოლიტიკურად არასტა- 

ბილურ ეპოქას ისტორიკოსები რამდენიმე პერიოდად ყოფენ: დასავლეთი ჭოუს ეპოქა, აღმო- 

სავლეთი ჭოუ, ე.წ. გაზაფხულებისა და შემოდგომების პერიოდი და ე.წ. მებრძოლი სამეფოების 

ხანა. 

ერთიანი ჭოუს სახელმწიფოს პირველი დედაქალაქი – ხაო, თანამედროვე სიანის მახლობ– 

ლად მდებარეობდა (შაანსის პროვინცია); ალმოსავლეთი ჭოუს მმართველებმა დედაქალაქად 

ლუოი აქციეს, თანამედროვე ლოიანგი (ხენანის პროვინცია), რომელიც მომდევნო – აღმოსავ- 

ლეთი ხანის (ახ.წ. 25-220), ვეის (ახ.წ. 220-265) და ძინის დინასტიის მმართველობის გარკვეულ 

პერიოდში (ახ.წ. 265-420), კვლავ სახელმწიფოს დედაქალაქს წარმოადგენდა. 

ჭოუს პერიოდის ჩინეთი ფეოდალური სახელმწიფო იყო, რომლის მმართველი თავს ზეცის 

შვილად მიიჩნევდა, ჰქონდა სატახტო ქალაქი და ჰყავდა მმართველი აპარატი, რომლის მეშვეო- 

ბით ახორციელებდა კონტროლს დაქვემდებარებულ ტერიტორიებზე. სოციუმის პრივილეგირე- 

ბულ ფენას წარმოადგენდნენ ვანგები და კუნები (მთავრები) და ჭოხოუები (ჭოხოუ-დიდი თავა- 

დი), რომლებიც, როგორც წესი, ურიცხვ ქონებას და ძალაუფლებასაც ფლობდნენ. აღსანიშნა- 

ვია, რომ ჭოუს დინასტიის მმართველობის პერიოდში, ძველ ჩინელთა რწმენა-წარმოადგენები 

გარკვეულ ცვლილებებს განიცდის: ხალხი კვლავაც ეთაყვანება გარდაცვლილ წინაპართა სუ- 

ლებს, თუმცა სულ უფრო და უფრო პოპულარული ხდება ცის კულტი, რომელიც სახელგან- 

თქმული ფილოსოფოსის კონფუცის ისტორიულ ჩანაწერებში მნიშვნელოვან ადგილს იკავებს. 

ჭოუს სახელმწიფოს ძირითადი ტერიტორიები თანამედროვე ჩინეთის აღმოსავლეთით, 

მდინარე ვეიხეს დაბლობზე იყო გაშლილი. ჭოუს კულტურა აღმოცენდა წინა, შანგის პერიოდის 

კულტურის საფუძველზე, თუმცა თანდათანობით ჭოუს ხალხმა მრავალი მნიშვნელოვანი სიახ- 

ლე დაამკვიდრა ხელოგნების სხვადასხვა დარგში. 

ჭოუს ეპოქის კულტურული ცხოვრების მონაპოვარია კონფუცისა და ლაო წ”ის ფილოსო- 

ფიური დოქტრინები, რომელთა როლი ჩინეთის სოციალური თუ რელიგიური ცხოვრების შემ- 

დგომი ფორმირებისათვის განმსაზღვრელი გამოდგა. ამ პერიოდში ჩნდება პირველი მნიშვენე- 

ლოვანი ლიტერატურული ძეგლებიც. 
ადრეული ჭოუს ეპოქის ბრინჯაოს ნაწარმი დიდად არ განსხვავდება ძველი, შანგის ხანის 

ბრინჯაოს ნივთებისაგან, თუმცა ახალი ეპოქის ნაკეთობებში მკვიდრდება მრავალი ინოვაციუ- 

რი ფორმა, მხატვრული დეკორირებისა და ბრინჯაოს 

    

  

-– ლე ტექნიკური დამუშავების ახალი ხერხები. ჭოუს, ასევე 

=> 4652“ =ა.) არ მომდევნო ე.წ. გაზაფხულისა და შემოდგომის, აგრეთვე 

> : ია 7) ე.წ. მებრძოლი სამეფოების ხანის ბრინჯაო, წინა პერიო– 

"ა. დის ნაკეთობებისაგან განსხვავებით, მეტად დინამიური 

ა” და რთული მხატვრული სახეებით არის აღსანიშნავი. 

ჭურჭლის ტიპებს შორის ჭარბობს უტილიტარული 

დანიშნულების ნაკეთობები, ზოომორფული ნახატი კი 

სულ უფრო მეტად განიცდის სტილიზაციას – ბრინჯაოს 

ნაკეთობებზე ფაქტობრივად აღარ ხერხდება თავდაპირ- 

– ველი, ორიგინალური ზოომორფული ორნამენტის გარჩე- 

სარიტუალო მურჭელი. ბრინჯაო ვა და ცხოველთა გამოსახულებები, გარდაქმნილი სტი- 
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ლიზებულ ორნამენტულ სახეებად, მთლიანად ფარავს ნივთების ზედაპირს. ბრინჯაო, რომე- 

ლიც შველ ჩინეთში მაგიის, რელიგიისა და ძალაუფლების სიმბო- 
ლური კრებითი სახე იყო, ჭოუს პერიოდში ტექნიკური სრულყოფი- 

ლებისა და ადამიანის შემოქმედებით-მხატვრული ფანტაზიის გან- 

სხეულებად იქცა. 
გვიანი ჭოუს პერიოდის ხელოვნების განვითარების მასშტა- 

ბებზე მეტყველებს ნეფრიტისა და ლაქის ნამუშევრები, უტილიტა- 

რული თუ უბრალოდ, დეკორატიული ფუნქციით, რომელთა უმე- 

ტესობა ფეოდალური არისტოკრატიისათვის მზადდებოდა. ამ პე- 
რიოდში განსაკუთრებით პოპულარული ხდება ოქროთი თუ ვერ- 

ცხლით ინკრუსტირებული ბრინჯაოს ნივთები, ფართოდ ვრცელ- 

დება ერთი მხრიდან გაპრიალებული, ხოლო მეორე მხრიდან – დე- 

სარიტუალო ჭურჭელი,ბრინჯაო კორატიული და ჟანრული მოტივებით შემკული სარკეებიც. 

ძვ.წ IV საუკუნიდან სარიტუალო ბრინჯაოს მხატვრულ გა- 

ფორმებაში მკვიდრდება დეკორირების ახალი სისტემა, რომელიც თხრობითი ტიპის კომპოზი- 

ციებს ეფუძნება. ყველაზე გავრცელებულია ნადირობის სცენები და რელიგიური რიტუალების 

გამოსახვა. სავარაუდოდ, აღნიშნული კომპოზიციები ფერწერი- 

დან დამკვიდრდა ბრინჯაოს ხელოვნებაში. აღსანიშნავია, რომ ამ 

ხანის ფერწერის ნიმუშებს თანამედროვეობამდე არ მოუღწევია, 

თუმცა ფერწერის ხელოვნების განვითარებას ადასტურებს ეპო- 

ქის ლიტერატურული წყაროები. 

გვიანი ჭოუს პერიოდში ახალ სიმაღლეებს აღწევს ნეფრიტის 

დამუშავების ხელოვნება. ნეფრიტის სამკაული, ასევე ყოფითი თუ 
რელიგიური დანიშნულების ნივთები უკვე ნეოლითის ეპოქის სა- 

მარხებშია დადასტურებული. ნეფრიტი ჩინელებისათვის განსა- 

კუთრებული მნიშვნელობის მინერალია. კონფუცი ნეფრიტს ბუნე- 

ბის სრულყოფილ ქმნილებად მიიჩნევდა. 

ნეფრიტის ნაკეთობათა დიდი ასორტიმენტი, რომელიც ჭო- 

უს პერიოდის ხელოვნების ნიმუშთა შორის მნიშვნელოვან ად- 

გილს იკავებს, მეტყველებს ამ ქვის ფართო გავრცელებაზე და 
პოპულარობაზე ძველ ჩინელთა შორის. განსაკუთრებით უნდა გამოვყოთ ნეფრიტის დისკოს, 

როგორც ამ ეპოქის სარიტუალო პრაქტიკის ერთ-ერთი მთავარი კომპონენტის, მნიშვნელობა. 

ნეფრიტის დისკო ბიი, უძველესი არტეფაქტი, ჭოუს ეპოქის უამრავ სამარხშია დადასტუ- 

რებული. ესაა ნეფრიტისგან (იშვიათად მინისა და სხვა მასალისგან) დამზადებული მრგვალი, 

ბრტყელი ფირფიტა, შუაგულში მრგვალი ჭრილით, რომლის უძველესი ნაირსახეობა ჯერ კიდევ 

ნეოლითის ხანის სამარხებშია აღმოჩენილი, ხოლო მომდევნო, ჭოუსა თუ ხანის პერიოდის გა– 

ნათხარ მასალებში მნიშვნელოვან ადგილს იკავებს და ეპოქის მოდური ტენდენციების შესაბა- 

მისად, მრავალფეროვანი ორნამენტული დეკორითაა შემკული. ნეოლითის ეპოქაში ბიის დანიშ- 

ნულების შესახებ წერილობითი მასალის არარსე- 

ბობის გამო, დაბეჯითებით ვერაფერს ვიტყვით. 

მომდევნო ეპოქებში, განსაკუთრებით კი ხანის იმ- 

პერიაში, ის იმქვეყნიურ ცხოვრებას უკავშირდება 

და როგორც უმაღლესი სრულყოფილების – ცის 

სიმბოლო მიანიშნებს, რომ გარდაცვლილი მაღალი 

სოციალური წრის წარმომადგენელი იყო. დადას- 

ტურებულია დისკოს გამოყენება ღვთისმსახურე- 

ბისა და სხვადასხვა საერო ღონისძიებების დრო- 

საც. ჭოუს ეპოქაში, საგვარეულოთა შორის ძალა- 

უფლებისთვის ბრძოლის დროს, დამარცხებულის 

მიერ გამარჯვებულისათვის ბიის გადაცემა სიმბო- 
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ირემი. ნეფრიტი 

 



ლურად მიანიშნებდა მარცხის აღიარებას და ახალი მმართველისადმი მორჩილების გამოცხადე- 
ბას. 

ჭოუს დინასტიის ზეობის უკანასკნელ ხანებში ქვეყნის მხატვრულ-შემოქმედებითი დონე 
ქვეითდება; ეს პერიოდი აღსანიშნავია ფილოსოფიურ სკოლათა შორის კონფლიქტებითაც, 
თუმცა, სწორედ ამ დროს მეტად ორგანიზებული გახდა სოციალური იერარქიის სისტემა და პო- 
ლიტიკური მმართველობის აპარატიც. 
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ზეციური მნტაცი 

ნეყიური მ/ნგატინ ცნებ» ძველი ჩინეთინ წლიერი რელიგიური ცხოჯრებინ ერთ-ერთი წელზე 
რთული გ წინომფგობრიჯი ფენომენი”. ჩხომლინ გენეზინი გ» ეჯოლყყი“ ფჰმწ» ფ-/ცორთ» კრყელი 
ნჰე/ც5ინ გ“თჯჰლინნინებით ჰომოცენი» დ ჯითარეებოცტ». ცჰიჩველენ ყოჯლინ., ჰონანიშნ«ჯი“ ინცორი - 

ულიჰოლიციუუზი მოჯ-ავნები, სკნებრივი ),ცკლიზმები ი ბელიგიუბი თნმენ»- ნ»წმოგგენები. 

ნეციური მანგაცი, იგივე მმ»რთ;ელი გინანციინ C–გიციმაცი+, როგორც კონცეფფი” ( მო/ჯმეგი იC- 
ცორიფლაპოლიცი,ური /ყნონი, თფ»რთოი ტმ/ვიცრი» ჯოჯნ გინ”ნციინ მმ»რთჯელობინ ხყნიც»ნ. (ნ ოწენ V”მ 

გინ»ნგიინ მარმომ»დფგენელი კზენწენი ნელინფილი /1+6გ/ მკ /მშაოთ;ე_ობინ ნები ძ;.6. 976_922/ 

ჰირველოთნ 71:ყნინ ინტორი»ში იხლნიებ» ციცვლით „ყინ შჯილი”. 

მმართველი დინ»ხტიინ გიტიმჯრობ, ტმყარებული წეყინ – რინელთ. წელიგიცრ-ფილონოფიკ- 
რი თნმენ,-ნრმოგგენებით, უნენჰენი მმ»რთველინ მიე ბოძებყლ ჟფლებმონი-ებ»ზე, ეყრენობოი» 
გწ”)ვეჯ– «ოჯთიურ ნიშნები”, ოგონებიყა“ მძლთ წი ბაენებრიჯი ნციჯიები. ჯონმორენ | ძალთ. „ნანნაც- 

–უბი”, ს»ნგროლოგივრი ი»/ჯიჩვებები, ფიზიომსნცი» /ფნმენ+ „”ეწმიკნინ /“ჯშირზე ჯონმიჯრ. ძა-აებთნ, 

რაყ გამოჯრენილი” მინ ფიზიონომი»ში/ 0» ”.შ. 

ტინ»ნგი», რომლიც )2რგ216» ძალაუფლებას, ცრატიციინმებრ, ითჯ–ებონ” „ყიცრ. ძალთა მიჯრ_ 

შერისხა", წომულ-მ-ყ “” #5; გ//მ,”თლ C წ)»რგ” ზეციჟყრი ნტობს. ნე“–ოჯნების ნიმკშებნ» თა ლიჩე“ 

შაცუერყლ– ნ»ნ»ომოებებში ”მ მოჯ–ეს»ნ ჰონ“ ულინენ )707)-_იზმებით. 

კონფუყიანცრი მოძოჯრებ» ი0ი/ +“ილგილ.ნ ყთმობს წეყიყრი მყნტაცის წაობინ გ»ნმ»რცებ»6 (” ყლილეს 

მნიშვნელობას კნიწებნ ”მ რჯთაებრი; ჟფლებამონილებ»ნ. ჯონთფუჟიმ, ოოგორც ჯოკნ ტინნციინ მმ,რ- 

თჯალაობის ჰერიოცინ ფდილვხმ» მო»ზროჯნემ. ზეყიყრი მსნი„ცინ მფლობელინათჯინ ”წ/ილებელ „ნიშ- 

ნებ” შორის, /ეფი/) ჰენჯე+ი გუნ. დრ ნაწგ,ნმით გწმოყო – ხა-ანინ მხ»რი»წე%», ს_ოგზორყ წყყი--ებე– 

ლი მანი,გი დდმინ„ზე მბოძ;ნებლობინათ;ინ. 

ჰირელი „»რხუბითი ძპვოძლებ» ზეყიური შანი,ცინ ფლობის ნხენეებ,ში #ინეთინ ჰიწკელ მ» იმპეო»- 

გორმ» ცინ შ ზუანგეიმ /ძ;6.221-210/ შეიცან». ნიჭიერმა. დლ სნხელოჯნმს, თყმყ» ნინ„ნგიკით გ„ნთ/მჯ--მ» 

მმ»რთჯვეC–მ, გ7ნ»ყნ»დ, სომ ე6 შინყატი ცინის ცინ«ნცი”6 ნამიხადე«მოგ მიენიწ». ცინ”ხტიინ ი»მხობინს შემ- 

ოგ (6206) ზეციური მ»ნიატინ კონცეფცი” ეყლჟრი ფო მწვალი ნაყენის განმავლობაში, თყმყ» 
ყა» მმაოთ;ელი როთ ემნრობოგ» მწ. მსგალითLდ, მინგინ ტცინ»ნტიინ /I368-!606/ ჰინველმთ იშპერ»- 

გორს ხანგუმ (გ. 7, იუჯენუ-ნგი; I365–+1398/ ჯონთფუი„ნუბი ცრჰ/ცუცებიტნ ნაერთოგ ჰმოიოო მანი,ცთან 

დ)»შინებვ–ი პენჯქები. წე7ხწეინ ჰიწკანოლი კენწი, ”ღუგგინენ იმპერატორინ გ” 1+_ებინთ»ნვე. 

ჟოჟნ ეჰო/ინ ლიმეწოტუნნვლი მემჯვიგრვობ» 

ჩოგოჩყ ცნობილი, ჩინუ5ი ცამნენლობ» ტჰნკბამნ შოწეჯ–ი წანრლიდტან, ტჰხ--. ძე. ,VV-M/ 

ნუ)უყნეებიც,ნ იღებს დ ინ იგეოგრაფიფლა-მ,ჩყვლოჯანი დამწუოხლობინ ი? ჯგუფ გ„ნეკყთვნებ., წოყ. 

ტმწულობის ნიშანი -– იეროზლიფი –ნ»შემMჯელო ენინ მ»წყჯ+--6 “ნ, ნაეოთოც, წწკ– ნიცყვ»6 გჟმო- 

ხ»ჟ47;6. (ნოწენ ”მ სიშხით რინცრი დმ; ურლობ, მ/ვეთრაგ გ“მოირჩევ» 66» თ»ან»მეც/ოო?ჯე იVმ#” ურლობათ» 

ფონზ.



ჩინუნი იეწნოგლითფყნი ი,მხეოლობინ სჰენ ნიმყშებ» 22//214 - ნამჯითხო წაონერები ით- 
?ჯლებ», შ»ნგინ ფდინ”ხტიინ ჰერიოგინ ცნოჯელთ» ძჯლაებნ» თკ )ცე6 ბა)»ნზე პჯერგი)ლკრაი, ზეშოტან ჯჯემოთ 

გ”ნთავწებყლი ყმველენი ნ+მ)ითხ”ო ნწ»რნებები, სომლუებნაყ ხ,ცობრივი ტ,მწერლობინ ნიშნები +»7ჯთ 

შერჩენილი, წ?ე ჩჰმოყალიბებ,–ი ი»მწერლობის ნიმკშაი ”რინ მირნეყC–ი. დლმნერლობინ შემიგომ 

ეც?ჰ6 ნმოანგენს ძ267;6 – წაონურები ბრინჯონ 7:57 –ლ–6» დ წაწებზე, ნი) ჰირე–წ, ნ”თლსი 

შეიმრნევ» იენოგლიფინ სავობრივი თფოჩმიც»ნ ნწიმბოლკრინ)ენ გ”Mილ/მნინ ცენეენყი»”. 

მომდევნო ნ„უჯუნეებინ გწნმ”ჯლ,ობ»ში ჩინულმ» ტამნერლობამ გ»ნჯით„რებინ ძნელი დ ნინ»»ომიე–“ 

გობრიჯი გზ» გ„ნჯლო. იეროგ-იფებმს, ლ=ომელთ» შე/მ6» „რახოიენ ემორჩიC-ებოც. ერთ #წრომალიმე 

/რნ, კრემყ– კჯნონს ( როგორც ხენი, ნაცობწივი, ნიმზო–კრი რ იყეოგრიმკ--ი პრინყიჰები6 რხინთეზით 

V/-აიბიეებოძ., მიკნეც21X0 ყრთყლენი ნიხტემინ,, მნოფლიო ელენ ნიგ»ნძერს შემ»ე7 თფერნერის 

ლანგში ”ყვუნილი – /Iლიგრაფიის კლჰმსზენი ნიმყშები 0 წყ მთ»ჯ»წი», Cიცერ„ცურინ ჰირკელნა“ 

რინნოჯნი ძეგლები, წომელთ» მნიშენუელობ» თ» ნ0”ცლებელი“ მწოფლიონ ყიჯილაიზებყლი ნ»ზოგ”დოვბი– 

ნ»თვინ. 

”იწეყლი C” V?ელანე ოღიხნშენნიშნვი ლიმერეყრყლი 7მწილებები ჯოცნ ეჰო7426 განეჯყთვნებ". 

”? პჰერიოგში შეი7ჯმნ» კონფუყისნური ნ6»ვლებინ ძირით»იი ნ»ნე_მძოჯ»ნელოები: 2 2ნ#გ, იგი?ე წნიმოვჩე“ 

ბის» 0 ჰიმნების 6წიგნი, ჩინყრი ჰოეწიინ ყმჯლენი /რებჯ–ი, შორლიყ 30§ ნ»ნ»რმოებს ”ერთი„ნებს დ” 

შენწყლი” კონფყყინ „,ნკთნიგნეჟლში” /კ-ი/ –- მთ+:2 · #ონფუყი>ნე%5 ნკნე_.მძოჯ,ნელოში /ოთხნიგნე“ 

ყ--თ»ნ რ0-მს, ერთ»ნ/. 

როგორ ყნობი–ლი», 9 ძინგინ ჰოეცყრი 7მნი–ებები კ/ონფუყინ მიერ | ი/ნ+ შერჩეყლი რ” რ06X/ცი– 

რებყლი, ნავ»აყტოც, იმ ჰერიოტში „რწებყლი ი» ნ+-ახში ჰოჰყლაწყლი Cო17 ობიცსნ. 

ნამორბეტინ» – მო/ყეყლი კონფუყინ კ)ლ>ნიჯყრ „ნყთნიგნეუ-ში”. ტე/ნეი „ერთი„ნებნ „4:ეC-16 გო|ფმენ- 
ცებს /ჯეყნინ შორეფლი ინცორიის 7რწონი)ებით ლ მითოლაოგიყცრი თ/მჯ–უებებით, შომა–თ.» /იტი ნანი- 

ლინ ”ჯცორობ», #ნევე ხოჯლი 0:70ცინ ნინეემ,ცინყი+ 0» რელი/ცირებ» მიენერებ» ფილონოთფოს )სონ- 

)ონთფყყი»ნურ , „ნკთნიგნეფოში” მოჯყეჯოაი» ე.6. ფანფრულაბრ, #2 მემოუვგვობმი6 +6-,–ბი - ძ;.6. ?22- 

«9! 66. კნ /ჯეყნინ /”ლმინინცრყივლი ერთეყლი ჯოყნ ტიინ»ნტიინ მმართჯ;ელობინ ჰერიოცში/ ცხოჯრებიC 

7რონიც„ები, რომლებშიც ძ»--ნე ცოყნალი, ნ,გოვსნი ენით ჰონერილი» სამეფო )/258ე; მიმლინ»რე როგორც 

პოლიცი)ყრი, ირე ყოფითი ჰროყერბი, მათ მორინ 7ორნინებები, მხ6კეერჰ-.შენილვინ რიცუ/-ები, დ” 

რმ»–ვინ რისი დ ხნ. “გ,ნ,ფნყლაინ» 0» შემონგობის »ნ-უები” 16 257 იეროგლიფინგ+ნ შეტგენი– 

ლი ურთულესი ტე/ ნტი, რომლაგნ 1517 C პყწეჟლი კომენაცარები /განმ»”ტებები6 ნსხით/. IM კი0ე1 
კონთფყყისნყრი ფოლინ მიმდევრებს C სონთფყყის მონუფეებნ ეკჯოვნით. ფილ,აონოფონი მენ 6 /ძ;ნ. 372- 

289/, )ონფუყიანყრი ნკოლინ ცნობილი ნსრმომსიგენე_ი, 7რწონი|ებინ “ვცონაგ კონფ»ინ »ნახელები, 

თკმყ, თანამეცროჯე ინეერპრეტყიებით, ჰონიშნფლი ნ»ნ»რმოები #-მლყნიმე +ტო5ნ ეკუთჯინ. ეე/ნტინ 

ხრულყოფ» ჩელაქ/ცინებ» გ» „ეც რიბუყი“ კონფუყინ ში: გ,ნხორციელდ.. 
გჯო ფი, იგივე რნი მხიფოთ: რVIM/+ – ძველი ჩინეთინ ორატონყლი ხელოჟჯნებინ კლანიკცხი 

ნახელამძოჯანელო, _ომფლიყ/ ჰერთი„ნებნ ჯოკნ ნახელმნიფონ 8 ყნობილი ტიღბკი–ინ 300-მლე ორატო- 

ში გ”მონედასნ. მ)ვლ-ევ»”თ» ნანილი მიიჩნევს, რომ ყყნობი კვცორინ ე6 თნწყლაებ, მთ-აისნსც მიწი 

თ»ნცახიინ ნყოფი», თყმყ» ყვი. ოწასორი რეპლკრან „როუბყლი ჰიწოვნებს». 

(არ# თ, იგი;ე გნ» დ ნკუბრები – კონთფეყინ მოხნ»ჯლეებინ მიე5 შეტვენილი თნზალებები6 

რებელი, _ომალშიც შენული» კსონფუყინ ყცხოჯრებინ ჰმწანკჯელაი მოჯლენები, ყნობილი გწ/მონ»თ/;ჯამები, 

მიხი შენეტჯიებები, მწოლობ., ცი«ლოგები მონ»ფეებთ»ნ (დ 66კ. - შეფლი” ჰლ»ნიუურ კონთვყი»ნუ5 

„ოთხნიგნეუ-აში“. 

შოკნ ეჰოჯინ „თეყლობით Cიცენაცურჟლი 7მწილები, გ, უწებუოი კონფუყიანური იფოლოგიით, 
მომფვნო ეჰოწებინთვინ მსაცეწჯლი ი ლიცენაცფრჟლი ცხოვრებინ მთაჯრ სანელმძოვანელოგ რჩებოცა. 
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რ ძველი ჩინეთის რელიგიები: კონფუციანელობა, 

ტაოიზმი და ბუდიზმი 

კპკონფუციანელობა 

როგორც ცნობილია, ჩინეთს ოფიციალური სახელმწიფო რელიგია არ ჰქონია და არც აქვს. 

ჩინელთათვის რელიგია ფილოსოფიურ სწავლებათა და სარიტუალო ქმედებათა ერთობლიობით 

იყო ჩანაცვლებული, რომელმაც საუკუნეების განმავლობაში იარსება და, ფაქტობრივად, განა– 

პირობა კიდეც ძველი ჩინეთის კულტურული, პოლიტიკური და სოციალური ცხოვრების ინდივი- 

დუალური ხასიათი. 

უძველესი რელიგიური რწმენა-წარმოდგენები წინაპრების სულებისადმი დამოკიდებულე- 
ბაში, ტოტემური და შამაწური რწმენისა და სარიტუალო ქმედებების ერთობლიობით ვლინდე- 

ბოდა. ძველი ჩინეთის ისტორიის გარიჟრაჟზე აღმოცენებული ეს პრიმიტიული წარმოდგენები 

და უამრავი ტრადიცია ხანგრძლივად შემორჩა ყოფაში, როგორც მაგალითად გარდაცვლილი 

ადამიანის დასაფლავებისას სურნელოვანი ჩხირებისა და ქაღალდისგან დამზადებული შესაწი- 

რი ნივთების დაწვა, გარკვეულ დღეებში მსხვერპლშეწირვის რიტუალის განხორციელება, პორ- 

ტრეტების და დაფისადმი (რომელზეც აღბეჭდილი იყო გარდაცვლილის სახელი და სქესი) თაყ- 

ვანისცემა და სხვ. ეს რიტუალები თითქმის XX საუკუნის დასაწყისამდე ფართოდ იყო გაგრცე- 
ლებული ჩინელთა შორის. 

უდიდესი გარდატეხა ძველი ჩინეთის ისტორიაში ფილოსოფოს კონფუცის სახელს უკავ- 

შირდება. სწორედ კონფუციანური სწავლება იქცა იმ ბაზისად, რომელსაც დაეყრდნო ჩინეთის 
ისტორიული და კულტურული განვითარების მრავალსაუკუნოვანი პერიპეტიები. 

კონფუციმ, ჩინური სახელი – ქუნგ” წ (ძვ.წ. 511-479), რომელიც ისტორიული პიროვნება 

იყო და არისტოკრატიულ წრეს ეკუთვნოდა, ფილოსოფიურ მოძღვრებას – კონფუციანელობას 

ჩაუყარა საფუძველი. კონფუცის იდეებმა დიდი გავლენა იქონია მსოფლიოს მრავალ ფილოსო- 

ფიურ მიმდინარეობაზეც, ხოლო ჩინელებისათვის კონფუციანური ნორმები დღესაც ცხოვრე- 

ბის განუყოფელ ნაწილადაა ქცეული. 

კლასიკური კონფუციანური თხზულებანი მოქცეულია ე.წ. ხუთწიგნეულსა (ჟ-ძი6) და ოთ- 
ხწიგნეულში (სი-შუ). 

კლასიკური ხუთწიგნეული, რომელიც კონფუციანური მოძღვრების ძირითად კანონიკურ 

წიგნადაა მიჩნეული, აერთიანებს ლეგენდარულ იმპერატორთა ისტორიებს, კოსმოლოგიურ და 

მითოლოგიურ პოეზიას, თხზულებებს, აქვეა მაგიური ფორმულები, შელოცვები და სხვ. 

ოთხწიგნეულში თანმიმდევრობითაა მოცემული კონფუცის შეხედულებანი ადამიანის 

სრულყოფილებისაკენ მიმავალი გზის შესახებ, მარადიული ჰარმონიულობისაკენ ადამიანის 

ლტოლვის შესახებ; ცალკეა თავმოყრილი როგორც კონფუცის, ისე მისი მიმდევრების ბრძნული 

გამონათქვამები. ოთხწიგნეულს ასრულებს კონფუცის გვიანდელი მოწაფის მენ წ “ის ფილოსო- 

ფიური ძიებანი. 

კონფუციანური წიგნები, ძირითადად, ზნეობრივ-ეთიკურ კონცეფციებს შეიცავს. რელი- 

გიური შეხედულებანი ამ წიგნებში ნაკლებადაა წარმოდგენილი, ხოლო ორთოდოქსულობა სა- 

ერთოდ უარყოფილია, კონფუციანელობა ქადაგებს ადამიანთა ცხოვრებისა და ქცევის ნორმა- 

თა მართებულობას და ნაკლებ ყურადღებას უთმობს მისტიკასა და კოსმოგონიას. 
კონფუციანელობის შესახებ უამრავი განსხვავებული აზრი არსებობს. გავრცელებული 

მოსაზრებით კონფუცის მოძღევრება მიიჩნევა არა რელიგიურ, არამედ ფილოსოფიურ მოძღვრე- 

ბად, რომელშიც ჩამოყალიბებულია როგორც სახელმწიფოებრივი, ისე პიროვნული მორალის 

კანონები. აღსანიშნავია, რომ მიუხედავად ამ მოსაზრების მართებულობისა, კონფუციანელობა 

მაინც ეხება და გარკვეულწილად რჩება რელიგიურ მოძღვრებადაც, რადგან მასში ბევრია ისე- 

თი წიგნი, რომელიც ადასტურებს სულებისა და იმქვეყნიური ცხოვრების არსებობას, მიცვალე- 

ბულთა კულტის საკითხი კი, როგორც ძველი ტრადიციებისადმი თაყვანისცემის პრაქტიკის აუ- 

ცილებელი ნაწილი, კონფუცის მოძღვრებებში ერთ-ერთი საკვანძო საკითხია. 
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კონფუციანელობის საბაზისო მოძღვრებაა – სიყვარული. ადამიანთა შორის სიყვარული, კე- 

თილშობილება, ზნეობრიობა, ღირსება, უანგარობა – ესაა ის უმთავრესი ნორმები, რომლებიც 

კონფუცის აზრით, ღირსეული ცხოვრების საწინდარია. კონფუცის მოძღვრების ქვაკუთხედია 
სოციალური წესრიგი, რომლის ერთ-ერთ უმნიშვნელოვანეს პირობას წარმოადგენს უფროსების 

პატივისცემა და მათდამი უპირობო მორჩილება. ეს აბსოლუტური ნორმა ვრცელდებოდა ნების- 
მიერ ურთიერთობებზე: ოჯახზე და სახელმწიფოზეც. კონფუციანელობისათვის უკიდურესი რა- 

ციონალიზმია დამახასიათებელი: ადამიანი ცხოვრობს ორგანიზებულ საზოგადოებაში და არის 

მისი წევრი. საზოგადოება ვერ იქნება ორგანიზებული თუ მისი თითოეული წევრი არ დაემორჩი- 

ლება საყოველთაოდ მიღებულ ნორმებს, „დაე მამა იყოს მამა, ძე-ძე, ხელმწიფე-ხელმწიფე და მო- 

ხელე-მოხელე“ – აი ამოსავალი თეზა კონფუციანურ რელიგიურ-ფილოსოფიურ დოქტრინაში. 

კონფუცის ქადაგებათა მნიშვნელოვანი ნაწილი ეხება ტრადიციების დაცვას. უპირველე- 

სად სწორედ ამ ნიშნით გახდა მოძღვრება ესოდენ პოპულარული, რადგან ტრადიციების ერ– 

თგულება, ყველა ჩინელისთვის წმინდა მოვალეობად იყო მიჩნეული. როგორც კონფუცის მიმ- 

დევარი ლი-ძენი განმარტავდა, „სახელმწიფოს მართვა ტრადიციების დაცვის გარეშე – ესაა 

ბრმის ხეტიალი გამყოლის გარეშე..ესაა სიბნელეში სანთლის გარეშე ეძებო შენთვის საჭირო 

საგანი...მხოლოდ ტრადიციების ერთგულება იძლევა საზოგადოებრივი არსებობის გარანტიას. 
ამის გარეშე ვერ ემსახურები ცისა და მიწის სულებს. ტრადიციების დაცვა განაპირობებს მო- 

წესრიგებულ ურთიერთობებს მმართველსა და მის ხელქვეითებს შორის, განარჩევს დიდსა და 

მცირეს, უფროსსა და უმცროსს...“ 
აუცილებელია აღვნიშნოთ, რომ კონფუცი ქადაგებდა რა იმპერატორის, ჩინური ტრადიცი- 

ით „ცის ძის“ უზენაესობას, რომელსაც ღვთით ბოძებული აქვს უფლება მართოს ქვეყანა, აგრეთ- 

გე სახელმწიფოს სტაბილიზაციის აუცილებლობას და კანონთა უზენაესობას, მოგვევლინა სა- 

ხელმწიფოს იდეოლოგიის, მისი ინტერესების აქტიურ დამცველად. სწორედ ამიტომ, მიუხედავად 

თავად კონფუცის ნეგატიური დამოკიდებულებისა სახელმწიფო სამოხელეო აპარატის არსებუ- 

ლი სისტემის მიმართ, კონფუციანელობა მალევე გადაიქცა ჩინეთის ოფიციალურ რელიგიურ 

მოძღვრებად და ქვეყნის განათლების სისტემაც, მმართველი სისტემაც, მოხელეთა ინსტიტუცი- 

ები და ა.შ. ყველაფერი – კონფუციანურ ცოდნაზე ორიენტირებული სფეროები გახდა. 

კონფუცის ჰუმანურ კონცეფციათა შორის უმნიშვნელოვანესია თეზა განათლების შესა–- 

ხებ, რომელიც არ ცნობს განსხვავებას სხვადასხვა წარმომავლობის ადამიანთა შორის. აღნიშ- 

ნული თეზით კონფუცი დაუპირისპირდა იმდროინდელ ჩინეთში არსებულ ტრადიციას – ადამია– 

ნების სოციალურ ფენებად დაყოფის პრინციპს. 
კონფუცის, თავისი დროის ამ უდიდესი მოაზროვნისა და ჰუმანისტის დახასიათებისათვის, 

ალბათ ყველაზე მართებულია, მოვიშველიოთ მისი მოწაფის მოგონებები მისი მიმდევრების მი- 

ერ შედგენილი კრებულიდან „განსჯა და საუბრები“. ერთხელ კონფუცის ჰკითხეს: შესაძლებე- 

ლია თუ არა ბოროტებას უპასუხო სიკეთით? ამაზე კონფუციმ მიუგო: ბოროტებას უპასუხე სა- 

მართლიანობით, სიკეთეს კი – სიკეთით..“ 

ტაოიზმი 

ძვ.წ. VI საუკუნეში ჩინეთის ერთ ნაწილში გავრცელდა ლაო წ”ის (იგივე ლაოძი, მასწავლე- 

ბელი ლაო) მოძღვრება – ტაოიზმი, რომელიც, თუმცა კი, კონფუციანელობის მსგავსად სახელ- 

მწიფოს ოფიციალური რელიგიურ-ფილოსოფიური მოძღვრების რანგში არ იქნა აყვანილი, მაგ- 

რამ დიდი როლი ითამაშა როგორც მსოფლიო ფილოსოფიური აზროვნების, ასე საკუთრივ ძვე- 

ლი ჩინური ფილოსოფიური აზროვნების დახვეწასა და განვითარებაში. ფილოსოფოს ლაო წის 

შესახებ მწირი ცნობებია შემონახული: ის ჭოუს სახელმწიფოს არქივის მთავარი მცველი ყოფი- 

ლა, თუმცა მოგვიანებით, თანამდებობიდან გადამდგარა და დასავლეთისაკენ აუღია გეზი. წყა- 

როები მისი გაუჩინარების შესახებ დაბეჯითებით ვერაფერს ამბობენ. ერთ-ერთი ვერსიით – 

სპარსეთში გადახვეწილა, სხვა ცნობებით კი – ინდოეთისთვის შეუფარებია თავი. 
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ლაო წ”ის მიეწერება ავტორობა ტაოიზმის კლასიკური ფილოსოფიური ტრაქტატისა, რო- 
მელიც ტაო ტე ძინგის (წიგნი ტაო-ს, გზისა და ღირსების შესახებ) სახელითაა ცნობილი. 

ლაო წის ფილოსოფიური მოძლვრება – ესაა მოძღვრება ტაოს შესახებ, რაც ჩინურად გზას 
ნიშნავს, უფრო სიღრმისეულად კი, ტაო-ადამიანის ცხოვრების წესის გამსაზღვრელი, მისი მე- 
თოდი და პრინციპია. (შდრ. ბერძნულ ფილოსოფიაში ლოგოსის ცნებას; ლოგოს-სიტყვა, აზრი, 
გონება; ძვ. ბერძნულ მატერიალისტურ ფილოსოფიაში – საყოველთაო კანონზომიერება); ტაო 
– აბსოლუტია, ის არავის შეუქმნია, მაგრამ თავადაა ყველაფრის სათავე. უსასრულო და დიადი 
ცაც კი ტაოს გზას მისდევს. ტაოიზმში კარგადაა ასახული ხალხურ-შამანისტური მოძღვრების 
ძირითადი სწავლება და პრინციპები. 

ლაო წ”ის მოძღვრების მიხედვით, სახელმწიფოს მიერ დადგენილი წესრიგი აბრკოლებს სა- 
ზოგადოებას. ტაოიზმი მატერიალური სამყაროს ყოველდღიურობიდან გასვლას, დაკანონებუ- 
ლი სოციალური და მორალური წნეხიდან გათავისუფლებას, სისადავესა და ბუნებრიობას, ბუ- 
ნებასთან შერწყმას ქადაგებს, თუმცა ეს არ უნდა გავიგოთ, როგორც პასიურობის ქადაგება, 
არამედ ბუნების, როგორც მარადიულისა და სრულქმნილის არსისადმი მორჩილება. აღნიშნული 
თეზები, რომლებიც იქცა ტაოიზმის ძირითად პრინციპებად, მიუღებელი აღმოჩნდა კონფუცის- 
თვის: სწორედ ამ მოსაზრებებს გაემიჯნა კონფუციანელობა, სადაც, როგორც აღვნიშნეთ, ზნე- 
ობის, განათლების, სოციალური წესრიგის საკითხებია წინა პლანზე წამოწეული. მართალია, 
არც კონფუციანელები უარყოფდნენ ცის კულტის უზენაესობასა და ზეციურ ძალთა ძლიერე- 
ბას, მაგრამ ტაოიზმის მიმდევრებისაგან განსხვავებით, მათ არ ახასიათებდათ ცრურწმენები 
და მკვეთრად უპირისპირდებოდნენ შამანიზმს. 

ტაოიზმი ადამიანის აღზევების, ასევე მედიდური ადამიანის წინააღმდეგ გამოდის, ლაო 
წის იდეალი – ესაა განდეგილი, რომელიც რელიგიური მედიტირების და ფიზიკური წვრთნის 
გზით გადალახავს ყოფიერების ამაოებას, დაძლევს ვნებებს და ტაოს ღვთიური ბუნების სრულ- 
ყოფილებას ეზიარება. 

ლაო წის მოძღვრება აიდიალებს ოჯახურ ურთიერთობებს, რომლებშიც დაცულია უფ- 

როს-უმცროსობის ეტიკეტი და ურთიერთპატივისცემა, თუმცა, კონფუცის მოძღვრებისაგან 

განსხვავებით, ეს ურთიერთობანი რიტუალებზე კი არა, ჭეშმარიტ, ბუნებრივ გრძნობებზეა და- 

ფუძნებული. ამდენად, ლაო წ'ი არა რიტუალების, არამედ ბუნებრივი კაცთმოყვარეობის მქადა- 

გებლად გვევლინება. 
ტაოიზმმა, რომელმაც ტაოს გზის ქადაგებათა საკვანძო საკითხების გარდა, როგორც აღ- 

ვნიშნეთ, ჯეროვანი ყურადღება დაუთო ადგილობრივ კულტებსა და ღვთაებებს, ჯადოქრობას 

თუ მკითხაობებს, დიდი პოპულარობა მოიპოვა მოსახლეობის ფართო ფენებს შორის; თანდათა- 

ნობით ეს მოძღვრება კონფუციანური ცხოვრების წესის დანამატი გახდა, რადგან კონფუცია- 

ნური წიგნიერების, სრულქმნილი ეტიკეტისა და ცხოვრების წესის პარალელურად, ბუნებით შე- 

მოქმედი ჩინელებისათვის ის თვითგამოხატვის ერთ-ერთ ფორმად გადაიქცა. 

ჩინური ბუდიზმი 

ბუდიზმი ჩინეთში II-III საუკუნეებიდან ვრცელდება. ახალი მოძღვრების პირველ მქადა- 

გებლებად ინდოელი მისიონერები და ცენტრალური აზიის რეგიონების ვაჭრები გვევლინებიან, 

რომლებიც აბრეშუმის გზით სარგებლობდნენ და სწორედ ამ გზით მოჰქონდათ ქვეყანაში სხვა- 

დასხვა სიახლე. უკვე II საუკუნეში ბუდიზმს ეზიარა ხანის დინასტიის საიმპერატორო კარი. 

სიდჰარტა გაუტამა- ბუდიზმის დამაარსებელი, იგივე შაკიამუნი, ანუ ბრძენი შაკიების 

გვარის წარმომადგენელი, მრავალი საუკუნის განმავლობაში, ჩინეთში არა მხოლოდ სულიერი 

ცხოვრების ხატად, არამედ ქვეყნის კულტურული და ესთეტიკური ფასეულობების კანონმდებ- 

ლად იქცა და მნიშგნელოვნად განსაზღვრა ქვეყნის ისტორიული ბედ-იღბალი. 

აღსანიშნავია, რომ დასაწყისისათვის ბუდისტური მოძღვრება ჩინეთში ტაოიზმის ერთ- 

ერთ განშტოებად იქნა აღქმული. ლეგენდის თანახმად, ტაოიზმის ფუძემდებელი, ფილოსოფოსი 
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ლაო წ”ი ჭოუს სამეფოს დაცემის შემდეგ თანამდებობიდან გადამდგარა და დასავლეთისაკენ 

აუღია გეზი. მისი იდუმალი გაუჩინარება უამრავი მითქმა-მოთქმის საგნად იქცა. ერთ-ერთი 

გავრცელებული ვერსიით, ლაო წ'იმ ინდოეთამდე ჩააღწია და იქ იქადაგა თავისი სწავლება. 

სწორედ ლაო წ'ის ტაოისტური ფილოსოფიის ინდურ სახესხვაობად მიიღეს ჩინეთში ბუდისტუ- 

რი რელიგიაც. IV საუკუნეში იყო მცდელობა ბუდა გამოეცხადებინათ ტაოს განსახიერებად. 

დროთა განმავლობაში ბუდისტურმა იდეებმა და პრინციპებმა ფართო ადგილი დაიკავა 

ჩინელთა ყოფა-ცხოვრებაში, მიუხედავად იმისა, რომ ინდოეთში აღმოცენებულმა ამ მოძღვგრე- 

ბამ ადგილობრივი რელიგიურ-ფილოსოფიური სკოლების გავლენით მნიშვნელოვნად იცვალა 

სახე, ბუდიზმმა მაინც შეძლო დაემკვიდრებინა ქვეყანაში ახალი, ჭეშმარიტად ბუდისტური მო- 
რალური სტანდარტები და სრულიად ახალი ბუდისტურ ღვთაებათა პანთეონი, რომელმაც მნიშ- 

ვნელოვანი გავლენა მოახდინა ჩინური ტრადიციული კულტურის განვითარებაზე და ხელოვნე- 
ბის სხვადასხვა სფეროში დაამკვიდრა ინდური ტრადიციებით გაჯერებული უამრავი მხატვრუ- 

ლი სახე. 
ჩინური ბუდიზმისთვის დამახასიათებელია მისი ორ სახესხვაობად არსებობა: ბუდიზმი სა- 

ზოგადოების განათლებული ფენისათვის და მოძღვრება გაუნათლებელთათვის. ამ უკანას- 

კნელთ, ტრადიციული ჩინური რელიგიურ-ფილოსოფიური მოძღერებებისათვის სრულიად უც- 
ხო – სამოთხის ნეტარების იმედი და ამქვეყნიურ ტანჯვათა იმ ქვეყანას შემსუბუქების პერსპექ- 

ტივა ხიბლავდა ბუდიზმში, რაც მიიღწეოდა საკულტო რიტუალებითა და მრავალრიცხოვანი 

ბუდისტური ღვთაებების პანთეონის თაყვანისცემით. საზოგადოების განათლებული ფენა, პი- 

რიქით, ბუდიზმის რიტუალურ მხარეს პრაქტიკულად უგულებელყოფდა, სამაგიეროდ დიდი გუ- 

ლისყურით ითვისებდა მის ფილოსოფიას, ბუდისტურ ტრაქტატებში დაუნჯებულ ეზოთერულ 

ცოდნას და ა.შ. ამ წინაპირობების გათვალისწინებით, საუკუნეთა განმავლობაში, ჩინეთში ბუ- 

დიზმის უაღრესად საინტერესო და განსხვავებული სკოლები აღმოცენდა. 
აღსანიშნავია, რომ გავრცელების დროიდან ჩინეთის სახალხო რესპუბლიკის დაარსების 

პერიოდამდე (ჩინეთის სახალხო რესპუბლიკა შეიქმნა 1949წ. და სახელმწიფოს ოფიციალური 

პოლიტიკური კურსისა და კომუნისტური იდეოლოგიის გათვალისწინებით, ხანგრძლივი დროის 

განმავლობაში ქვეყანაში ყველა სახის რელიგიური მოღვაწეობა და პროპაგანდა იკრძალებოდა) 

ჩინეთში ბუდიზმი გარდამავალი წარმატებით სარგებლობდა. მაგალითად, 845 წელს, თანგის 

დინასტიის ძლევამოსილი იმპერატორის უ წუნგის (840-846)' მმართველობის პერიოდში, რელი- 

გიურ საძმოთა ფინანსური და ეკონომიკური კონტროლის მიზნით, ქვეყანაში მნიშვნელოვნად 

შეიზღუდა მანამდე ეგზომ პოპულარული ბუდიზმი და ბუდისტური სკოლები კი, ფაქტობრივად, 

იდევნებოდა ხელისუფლების მხრიდან. IX საუკუნეში დევნა შეწყდა, თუმცა ამ პერიოდისათვის 

ბუდიზმს დაკარგული აქვს წინა საუკუნეებში მოპოვებული დიდება და პოპულარობა მოსახლე- 

ობის ფართო ფენებს შორის. 
ადრეული შუა საუკუნეების ეპოქა ბუდისტური მსოფლმხედველობის ახალი აღორძინების 

ხანად გადაიქცა. თუმცა ამ პერიოდისათვის ჩინური ბუდიზმი უკვე საგრძნობლად სახეცვლი- 

ლია ადგილობრივი რელიგიურ-ფილოსოფიური ტრადიციების ზეგავლენით.. 
ბუდისტური რელიგია ჩინეთში, რომელიც თანამედროვე ეპოქაშიც მიმდევართა საკმაოდ 

დიდ არმიას მოითქლის, ერთი თავისებურებით გამოირჩევა: ჩინური ბუდიზმის პრიზმიდან ვხე- 

დაგთ უძველესი ადგილობრივი რელიგიურ-ფილოსოფიური სისტემების ანარეკლს და, შესაბა- 

მისად, ჩინური ბუდიზმი სხვა არაფერია, თუ არა სხვადასხვა რელიგიურ დოქტრინათა ერთობ 

ორიგინალური და საინტერესო ნაზავი. 

: მმართველი იმპერატორების სახელებთან, ყველგან ტექსტში მითითებულია მმართველობის წლები 
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ბჯირევი ( ღვთაებ,თ» იკონოგზაფი” ძჯე(– ჩინეთში 

ნაყკყნეთ.ა გჯნმ,ჯლობ»ში ყ/ლ–იბიებოი ბალსნ» თ ბალინეური ჰანთ:ონინ 

ღჯთაებებინ იჯონოგრპფი». 

პიხ– რიგში, ჰღნანიშნავი” ინგორი»ლი ბელ» ნიცჰაოც» გ”ეე+მა, იგი?ე 

შაჯისმუნი, წომლინ მსჯევრული მახე ყველ» ძჟროინ ხელოვანთა» შთაგონების 

წყაროდ ი). ერალიყიინმებრ _ იგი »ნ»ნ»ში, შომარე. პოზაში გამოინსნებ». 

ლოგიის თ»ანახმ-ი, ბუიან 32 ზე»ცამი»ნყრი ნოკლყოფილი ნიშან-თვინებ» #76, 

იგიჯე ლ.)შჰსნა. მ,თგან „ონ»ნიშნავი” ბყლ»6 ყ-მაზენი, ო/რონფერი შეფერი“ 
ლ–ობინ კანი, ნაფირონიჯით კშეშა თ;,ლები, ოჯმოყი მშჯენიები, თანაბარი 

გოწყ ნუეხი, ფიზიჯუნი ნიშნებინ კელრილებით გწმონაცავტნენ; მ-გჯლაითადლ: ბაიას როღჯთჰებჩიივ ხიბოძნენ» 0 

გან ნნულფყლაობანე მიგვ»ნიშნები» ყშნიშ., იგიჯე კოპი თავზე, რომლი, თანიე„თანობით ცხენ. ნფოზმირი» 

  

ბრინჯაო. 

დ» ნელოჯნებ»ში ბკლან ლმან„ნი„თებელ. – მყო»–- ჯწცხნილობან გნიაინანა. ყონ» ინაორიყ-ლ წყარო- 
თ» მიხეივით – გყესმ»6 შაბლ-ზე კრნებელი თმ», იკონოგრაფი”ში დ-მ/ვიციი», როგორც წაობებს შობის 

ბაი»6 ფიგყრინ»თჯინ ტამან»ნი,თებელაი” Vყრინ გრძელი ბიბილაოები, რა მინ ოღჯთ«ებრი; 0” ძილი“ 

გ1#როჯსნ ნარმომ,ვლობა6 კსი» გვახნენებიენ. გ»ხნიჯონნებამლე ყფლინნსლ ნიცჰარცან ყოველთვის მდიგ–- 

რი ნ»მონი ემონ» დ» მიიგრელ– ნამ/,ყჯონყ ჰერები»; ყელს, ჩოგობ/ ყნობილი», ძ;ირფახი, დიყი 

ზომინ ნა/ყლრეები ყმშჯენებეL. ნხორენ „მიგომ მინი ყყრინ ბიბილოები „რაბყნებიიჯ»ნ /ჩ„მოგოძელებყლი 

(4%M2 ბიბილოებიც #7 რწთყლი გ7ლ+#6 ყVჯესილებინ მონ,გონებლააც ტქ»მ/ვიც ი» იჯონოგრჰფიჰში. 

ბკი»6 ინგორიჯ– ნჯმშობაოში, ინცოეგთში, ჯერშოგ მინ ჩოცილო-0»ნ»ჯლეთ ნ»ნილში, #2.წ. ჰით- 

პული ნყკფნიცან მჯვიცრლებ» ბაი»6 ყმ»ნჯიC-,+ყინ ნახით გ+მონანჯინ 6536ი, რომალიყ როგოც ბეი, 

მონკხნ»მითა» შემონიი. როგორ ცნობილი», მანამდე ბელ» »”რანოძმენ გწ”მოინ»ხებოინ» ჰიჰმი»ნყრი ნახით. 

ბაიინეურ ( ტე7ნცებში, თ/მყლაებებს» თა C–გგენლებში, როგოჩც წნეხი, 0მ»მ/ვიცრებყ--ი იყო ბყი»ნ ნ»ხელის 

გ”/რ/ჯეუ-ამ სიმბოლოებით ”ონიშვნ, მ»გ. შიშვე_-ი ფეხინ ნ»)ჯ»--ევით, „ნ )იტევ – ყარივლი ც”»ნცით. 

ყწჯლილებები ინიჟრ. )ჟოეურაში ელინინცურ ნელაოვნებსანთ»ნ ზი„ნებ»მ მოიცჰნ»: ბინ ფიგუნ» 

თ–ნი»თ»ნ ცაემნგ»ჯს» რომლ 7#ნ0ჰჯებსნ, ყნ„ჯლო ხნეყლაით. 0, ჰიოპონციებით, რომელიც/ წხ კურო 

ილ#ლყრი ხიებოგ.. 

#;.6. | ნ»უჰყნილან რინან | ბაილინმში მ)ვიცოეებ» 2ქაბაკი ბოცჰინაცჯებინ გ,მონანჯლებები. ბოცპინ»ცვ) – 

მომ)ჯ»Xლი ბი”, ნკ იხ, ჯინყ ბკ0ე კნი ი/ყენ #მ ცხოვშწებ”ში #6 რომელიმე მომა გ76 (ნეყ-აებში. 

აჯ „ლინ +იჰმი„სნი, მოძოჯარი, წორლმც მი»ონი» შინ»გ”ნ ნოკლყოთან, მ»გოსმ ბაი»ი 702127802 იგი თ“ 

დლსღბით ენმჯრებ» )”ყთა მოჟგმ»ნ. ჰიმ»-,ინ რთეგიონში = ციბეცში, ჯ-შმიოს. თყ ნეს––ში ბოტჰინ»ცვები 

გინ ს»კუთრებყლი ჰოჰყლსრობით ნ»რგებლობენენ. მსთი მოყხობ» ”ერიბყცებით»» შენ„ძლღებელი; მ»გჰ– 

ლობთ.ნ, »/1_ოჯიტეშვ»ნნ, ყნ,ნრყჯლო თ»ან»გრძნობინ ბოიპინაცჯ+ ნ, ხელთ ლოცგონინ Vყვ,ჯი_ი ცჰელი», 

გჯირგჯინ6 ჯი ბვი»ნ გამონანჯ--ებ» ყმშვენები ბალ» მიიელეს, ფომლი/ ბკიიხეურ ; ენჯ/,ეოლოგიმში ნ.მ- 

ყოს მომ»ჯლაის ბაი,» დ» შ-კი„მკნის მემჯჯიცლენ მოი»ზჯნებ», გ”წ/მოინანებ” ჩოგორც 9/?ე გ+6ნიჯონნებყ– 

ლო ბყი, ბერინ მონახნამში „6 როგორც ბოეპინ»ევ» ყფლინნჯ–ინ წნსნით. მსიცლოესს კჯიყნობთ »გრეთ;ე 

აყქლვლი »ცრიბყგით – წყლის 7უნწლით გ” გვირგვინში ჩამიგრებჯ-ი ხცუჰათი.



გვი»ნი ჰერიოგინ ბკიინეყი. პანთეონში #ნჟ/ებ,” )»---ოვთჰებებიყ,. 

მ»გალით»/ ცო”, რორლნყ ლოცგონის V)”ვი-აით გჰმონანვენ. 

ბ„იიზმინ ლამსინეყრი გ»ნშტოეზინათვინ, ჩომლიყ ციბეტში იყო 

/»მ/ვიცრებჯლი, ხოლო ,XVIII ნკცნინ შეა წლებიცს ყვე ფართოდ გ”“ 
ოყვლ მთალ-ნ ჩინეთში, რღმთაებ”თ» გან ნ,/ყუყთრებით მგიგარი ჰანთვონი» 

ნან»ნი„თო: მრაქა-ანანისნი ლ მწაჯლ ხელოფენი#ნი ნ»ნციჯი ოჯთჰებები, 

ბედინეყრი (ნ»ვლებინ – იჰაოშინ მყველი ოჯთაებები, იგიჯე იჰარმაჰალები 

დ” იციმები, „ნც მფრკელი ო?თაებები, რომლებიც ხშირაი ნყვილს,. ინგი- 

მკრ. ჰოზაში გ“მოინ„ანები»ნ ჰოაჯნივბთ»ნ, წყ წულიერ მშეუკოლვებთ»ნ ერ 

თაი მ»მ”ს)ყური დ ჟლყზი ნ„ნყინინ მაწატიფ–ობ»ნ გ»ნ»ნ»ხიერებენ. 

ლთმინეურ. ბკეინეურ. ჰანთეონში გნ ნ»კუთრებით ჰოჰუკლაწყლი    ”რი”ნ იჰალმაჰა-ები. მ»გალით»დ ისმ»“ ნიკვიილინს ღმერთი, ცრატიყიი- 

ნ»მებირ ს - ხარზე „მხეიცნებუCობ, ნ»წინთჰჯი”ნი +ტდჰმიკნინ ნახით გშმოინახე– 

ბ; 7/,ლომ რთი ლჰამო, შინი შეყოლე დ ეოთაიერთი ეიპაომის–ლი 

77ლიღვთჰებ» კი, ჯორზე „მხეცოებული; ი»მანტ//)., რომლიც გ”რიყვლილთ. ნკმყ»რონ ოღმერთთ»ნ - 

მანჯუშრინთ+ნ6 ბრძოლის შემდგ გ+/»ი7ყ» ტცჰარმჰალსნ, სიმბოლო” ნიბოძნინ გ»მ»რჯვებინ» ნიკვცილზე 

რ მან ოყლათორმეცი ხელით, თე7ჯნმეცი ფენით» დ ცხრ. თავით გწმონან„ვენ. 

  

ტარა. XIX ს. ბრინჯაო. 

რცინის იმპერია 

ცინის იმპერია (ძვ.წ 221-206) ჩინეთის ისტორიაში პირველი ცენტრალიზებული სახელმწი- 

ფოა. ცინის მმართველობის შესახებ მნიშვნელოვანი წერილობითი წყაროები და მდიდარი ნივ– 

თიერი მასალაა შემონახული, რომელიც ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის ცინის მმართველობის 

პერიოდის ჩინეთის ყოფასა და კულტურაზე. 

ჭოუს დინასტიის მმართველობის უკანასკნელ ხანებში გამეფებული პოლიტიკური ქაოსი 

ცინ შ'ხუანგტიმ (ძვ.წ. 220-210) დაასრულა ექვსი დამოუკიდებელი სახელმწიფოს, აჯანყებული 

პროვინციების შემოერთებით და დაამყარა რა ტოტოლური კონტროლი მთელ ტერიტორიაზე, 

გახდა ჩინეთის პირველი იმპერატორი. იმპერიის გაძლიერებისა და მართველი სისტემის ცენ- 

ტრალიზაციის მიზნით, ცინ შ ხხუანგტიმ გაატარა მნიშვნელოვანი ადმინისტრაციული, საფინან- 

სო, სამხედრო და აგრარული რეფორმები. მან გააუქმა ძველ სახელმწიფოთა საზღვრები და მი– 

წების ბოძების სისტემა, რომელიც ჭოუს მმართველობის პერიოდში შემოიღეს და მთელი სამე- 

ფო 36 ოლქად დაყო. მკაცრად იყო განსაზღვრული ოლქის მმართველთა უფლებანი და ვალდე- 

ბულებები, რომლებიც თავად იმპერატორის მიერ კონტროლდებოდა. 

ცენტრალური ხელისუფლების სათავეში იდგა იმპერატორი, რომელსაც სახელმწიფოს 

მართვაში ორი თანაშემწე ეხმარებოდა. მთავრობაში შედიოდნენ ასევე სამხედრო ადმინისტრა- 
ციის მეთაური, მსაჯულები, ეკონომიკისა და ფინანსების მაკონტროლებელი და განმკარგველი 

აპარატი, მრჩეველები და ა.შ. 

სახელმწიფოს ცენტრალიზაციის მიზნით პირველმა იმპერატორმა გააუქმა მაღალი სოცი- 

ალური წრის მთელი რიგი პრივილეგიები, მოსახლეობას ჩამოართვა იარაღი, აკრძალა და გაა- 

ნადგურა კონფუციანელთა წიგნები; მისი მითითებით ფიზიკურად გაუსწორდნენ კონფუცის 

უამრავ მიმდევარს. ცინ შ'ხუანგტიმ შემოიღო სასჯელთა უსასტიკესი სისტემა (დამნაშავეებს 

უმტვრევდნენ მუხლებს, გლეჯდნენ ნეკნებს, საომარი ეტლებით შუაზე ხლეჩდნენ და ა.შ), რომ- 

ლითაც განსაკუთრებული დანაშაულის შემთხვევაში ისჯებოდა როგორც დამნაშავე, ისე მთელი 
მისი ნათესაობა სამ თაობაში. 

ახალმა იმპერატორმა მოაწესრიგა გზები, შემოიღო წონისა და ზომის ერთიანი სისტემა, 

მოახდინა ფულის რეფორმა და რაც მთავარია, იმპერიის მასშტაბით შემოიღო ე.წ. მცირე გამარ- 
ტივებული დამწერლობა – სიაოჯუანი. 
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ჩინეთის დიდი კედელი 

ცინის ეპოქაზე საუბრისას, უპირველეს ყოვლისა, ე.წ. ჩინეთის დიდი კედელი უნდა ვახსე- 
ნოთ. თავდაცვის მიზნით მაღალი, ფართო კედლებით ქალაქ-სახელმწიფოთა შემოსაზღვრის 

ტრადიცია ჩინეთში წინა დინასტიათა მმართველობის პერიოდშიც არსებობდა, თუმცა ცინ შ'ხუ- 

ანგტიმ დაიპყრო რა ეს მცირე სამეფოები, მოარღვია გამყოფი კედლებიც, მაგრამ შეინარჩუნა 

ამ კედლების ჩრდილოეთი ნაწილები, რომლებიც გაამაგრა და ერთმანეთს დაუკავშირა. ასე ჩაე- 

ყარა საფუძველი ჩინეთის დიდი კედლის მშენებლობას რომელიც შემდგომ საუკუნეთა განმავ- 

ლობაში გრძელდებოდა და რომელიც ჩაფიქრებული იყო როგორც ერთ-ერთი ყველაზე მონუ- 

მენტური თავდაცვითი ნაგებობა, აგებული ჩინეთის დაბლობის მონღოლთა, თურქთა თუ სხვა 

მომთაბარეთაგან დასაცავად. 
იმპერატორმა კედლის შენება-განახლება საყოველთაო საქმედ აქცია. მილიონობით ადა- 

მიანს იძულებით ერეკებოდნენ სამშენებლო სამუშაოებზე. კედლის საერთო სიგრძე 8 ათას კი- 

ლომეტრს აღემატება, მასში ჩაშენებული უამრავი კოშკურით, კარიბჭითა და სხვადასხვა და– 

ნიშნულების სათავსოებით, ხოლო სიგანე – 6-10 მეტრს ითვლის. 

„ კედლის ზედა, ფართო სავალ ნაწილზე, შესაძლებელი იყო რვა რიგად დარაზმული მხედ- 

რობის გადაადგილება. კედლის მთელ სიგრძეზე, რამდენიმე მეტრის დაშორებებით, აგებული 

იყო სადარაჯო კოშკები, მთავარ ხეობებთან კი – ციხესიმაგრეები. ზედა სავალ ნაწილს დატანე- 

ბული ჰქონდა ქონგურები და სათოფურები. 

ჩინეთის დიდი კედლის თანამედროვე იერსახე, რომელიც უპირატესად მინგის დინასტიის 

პერიოდს განეკუთვნება, სრულიად სამართლიანადაა მიჩნეული მსოფლიოს საოცრებად. 

და მაინც, ცინის ეპოქის ყველაზე შთამბეჭდავ სახსოვარს, რომელიც ჩვენი დროის ერთ- 

ერთ ყველაზე უფრო სენსაციურ აღმოჩენად ითვლება, იმპერატორ ცინ შ'ხუანგტის სამარხი 

წარმოადგენს. : 

სამარხი 1974 წელს აღმოაჩინეს ქალაქ სიანის მახლობლად, შაანსის პროვინციაში, იმ ტე- 

რიტორიაზე სადაც ცინის იმპერიის დედაქალაქი სიენიანგი მდებარეობდა . 

სამარხში აღმოჩენილი ნატურალური ზომის ტერაკოტას ქანდაკებები – დაახლოებით 7 
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000 მეომარი, ათასობით თიხისა და ბრინ- 

ჯაოს ცხენის ფიგურა, ბრინჯაოს საბრძო- 

ლო ეტლები და იარაღი – იმპერატორ ცინ 

შ'ხუანგტის უკვდავსაყოფად და მის იმ- 

ქვეყნიურ სამფლობელოში მარადიული 

დაცვისა და მსახურებისთვის რომ მომ- 
ზადდა, განთავსებული იყო ვრცელ მიწის- 

ქვეშა სასახლეში, რომელიც სავარაუდოდ, 

ისეთივე ბრწყინვალე უნდა ყოფილიყო, 

როგორიც რეალურად იყო ჩინეთის პირვე- 

ლი დიდი იმპერატორის საცხოვრებელი. 

აღსანიშნავია, რომ ცნობები ამ სა- 
მარხის არსებობის შესახებ დაცული იყო 

ჩინელი ისტორიოგრაფის ს”მა ციენის (და- 

ახ. ძვ.წ. 135/145 -90 წწ.) ჩანაწერებში, 

თუმცა ეს ცნობები არავის მიაჩნდა რეა- 

ლურ ამბად 1974 წლის აღმოჩენამდე. 

ცინ შ'ხუანგტის სამარხის გახსნამ 

არა მხოლოდ გაამდიდრა ცოდნა კონკრე- 

ტულ ეპოქაზე, არამედ შეცვალა წარმოდ- 

გენები ადრეული ჩინური კულტურისა და 

ხელოვნების შესახებ. იმპერატორის მცვე- 

ლი არმია, ტერაკოტას მეომრები, რომლე- 

ბიც საბრძოლო წესრიგით იყვნენ განლა- 

გებულნი, ინფანტერია, კავალერია, მეწი- 

ნავენი„ შუბოსნები თუ მშვილდოსნები, 

ცხენები, ეტლები, შესრულების არქაული სტილით ხასიათდება. ქანდაკებები ფრონტალურა- 

დაა დაყენებული, ნაკლებია რაკურსული მოძრაობები, თუმცა სრულიად უნიკალურია გარკვეუ- 
ლი რეალისტური შტრიხები მათ გადმოცემაში, მაგალითად – ფიგურათა პორტრეტული ინდივი- 

დუალურობა. როგორც ჩანს, ფიგურები გარკვეული შაბლონით, ყალიბით მზადდებოდა, ხოლო 

დეტალები, მაგალითად სახის ნაკვთები, ვარცხნილობები, სამოსი, აღჭურვილობა – ინდივიდუა- 
ლურად, ხელით მუშავდებოდა. 

დიდი ოსტატობითაა შესრულებული ცხენები თუ საბრძოლო ეტლები, ასევე მეომართა ია- 

რაღი. სამარხში აღმოჩენილი ეს საოცარი სამყარო ზუს- 

ტად ასახავს ეპოქის სულისკვეთებას, რომელშიც იმპე- 
რატორის განდიდების სურვილი, იმქვეყნიური ცხოვრე- 

ბის აპოლოგია და ადრეული ჩინური კულტურისათვის 
დამახასიათებელი ნარატიულობა ერთადაა თავმოყრი- 

ლი. 

  
ტერაკოტას არმია 

აღსანიშნავია, რომ 1974 წლის აღმოჩენის შემდეგ 

ქ. სიანი მსოფლიოში ერთ-ერთი ყველაზე პოპულარული 

ტურისტული ცენტრი და არქეოლოგთა საყვარელი ად- 
თ> :შ.ე გილია. აქ მუდმივად ცოცხალი სამუშაო გარემო სუ- 

მეომრები ფევს და მკვლევარები ახალ და დიად აღმოჩენათა ეპი- 
ცენტრში ცხოვრობენ. პირველი იმპერატორის სამარხის 

გრანდიოზული მასშტაბები არავის ტოვებს გულგრილს. ძეგლზე მიმდინარე აღდგენითი-საკონ- 

სერვაციო სამუშაოები კი, კიდევ ბევრ სიურპრიზს უმზადებს ძველი ჩინეთის კულტურის თაყვა- 

ნისმცემლებს. 
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წმ» ცყივნი 

/ლან–. ძ;.C” 135 „6 I6§ _ 90 66-/ 

68» ციენი ხ»ნინ ცინ“ნგიინ პეიოცინ ყლილენი ინგორი,ჯონი, ლიცერაცორი დლ ”ნეოროლოგი იყო. 

იყო გაეყებვდლი. ურ, ჯიო? ძალიან »ხალგ,ზრიმ მნიშვნელოვანი მოგზ;უზობ» გ”ნ,ხორყიელ» 7ჯეყნინ 

შ.ნშცბით 0 შე,”გროჯ» მიიცარი მშიხ»ლ» ჩინეთინ 66კ»ი»ხნჯ» ჯ,თხეში მყნოჯლრები ხალნინ ეო«გიციებინ» 

დ» ნენუნჯეფლებათ» შენანებ, რიინელა» ფ,მრუვი ინგორიყლი –„მბ»ვი თკ C–ეგენდ». 

ანალგინი» 68ს ციენი ნ»ნინ მმ,წთჯელებინ კ,ხზე მ,ო»-– თან»მლებობაზე იაინიშნ.; /ჯეყნინ ჰირ- 

?ელი ჟამთა,ომწერელაი /ეეყან»ში მიმგინ»ზე პოლ-იციჯე% მოჯლენა»თ» შყაგვლში იო, ნწ, ი)1-216 

ხე – „ინგორიყ–ლი რან»ნ ელე! ი” /ფ2წ/ მუშაობ» 6 მ» ციენნ ძვ. 106 6ე–-ნ ცაკნყი„, 

დჰახარებით ძ;. იი 636 ნ“ ცყიენი ნანახლინ /75ინ ინცლიგებინ მ0ნკერჰ–ი გ7ხი“. იგი გწმოე“ 

ჯ7ნწაორტლინ 0+V/1#. მნ. იმპეცონინ რინ» დლიმნანერ». 6 მ» ყიენნ ყნი» ელჩი” ძ»6ჯინ ერთ-ერთი, იმ 

ნი დლანაჟცრისნ დ ხ,ნგრძ–იჯი 0”წოით დჰაციმრე: 6. 

მხოლოიც ძვ.6. 96 6ხა–წ მოხელნი» მიხი გ/თავილფდლაებ., თყმყ– დლ,მცირებყლი ი” მორ»ლყრაცნ გ?” 

ტეხილი, იგი ჰოსნ ( ტახროუნები» ”/ცივლ ნ»ზოგ”იოებრი; დლ ჰოლიცი|უნრ | ყნოჯრებ»6 07 მთლიან» ხ+მ6; ურ- 

ლობო მოოჯნუობით 01210”. 0I+ხლოებით ძ;.6, 93-9! 66. მნ იმ»ნწელ” „ინაორი»–ლი ჩანაწერები“, 

ჯილეხი ინცორიყ– - ლიმერ,ეურვლი ნან»რშოები, შორლმა/ ძვე_–ი ჩინეთინ ყოფა-ყნოჯრებ” თანა“ 

მეცოჯეთ»თვინ გ7ნ+გები თ ნაინცეზენო გ7ხ»დ». „ინცორიყლი ჩანაწერები“ შეიყ»ვ6 ცნობებს ძჯ;ლ ჩი- 

ხეთში მიმცინ»რე პოლიცგიჯეზი, 2 კონომი)ური, ინაორიყლი დ /ყლეყრპლი პროყენებინ შენ»ნებ. ”ონ»– 

ნიშნ»ვი»”, რომ 27% ჰერთი„ნებს ძალზე დი ჟ7ფონოლოგიცნნ. ჰერიოტს - Cეგენი”ოყლი ყვითელი იმჰე– 

შაგონიცან /ძ;.6.2600/ /6" Vებალაი ხანის დინ»”ნციინ მმ»რთჯე_ობინს ჩ»თჯიით. ჩინეთში ჰირნჯელი ინეო- 

რიულ-ხიოგრაფიუ-ლი მოთხრობის ფორმით დ»წურილი ენ ნ-შრომი, რომელმ/ ნ»ფუძვე_აი ჩაყყარა ”ო– 

ნიშნყლაი უჟ»ნრის ცრაგიციებს, ხყთი გ”ნყოფილაებინაგ»ნ, I30 თჩჰვის» დ” 526 500 იეოგლიფინგ»ნ შეი– 

გებ”. 
27 2ი# ხშირი ყნოლებენ რეპლინეყრ. თხზყლაებინაყ. რაეგან ინ ნ»ოყრჰნ ლშე”ლინცურან გწჯდმოგ– 

7ყემ6 „იე მხოლოგ იმპერაცორთ.» დლ მმაოთჯელი 2C–იცის, სკწემენ ჩვეყლებრი; »დლმი„ნთა წოფ»ნ+ყ. #ჯ“ 

ტონი მარგი: C გჯოღი თIნაბ,რი კწყ,»ლ,ობით ნაებწნობს რელიგი»ზე, პოლიტიკაზე, გერგრაფი»ზე, 

ყერემონიებნე, მცნი,„ზე, ნამხეირო თკ ნაჯკოფაყნოვრებო ნ»წშეზე ტ» „.შ. გ»ნნ»სყთრებით ნაინცერენო» ინ 

გწჩუმოებ., თომ ნმ» ყიენი ძ,-აზე ობიეჟ/ცყრი» 66ჯ20»C61» პოლიციჯყრი თ ნოცი»ყრი პროყენუბინ 

ყ#VC);ე ჰღნიშ;ნინ ღირხი„ ძჯე_აი ჩინეთინ ნახეC>ოჯჰნ #0ჰმი„ნთ» – ფილონოფონების, პოლიცგისო– 

რუბინ, ნ»მზეგროებინ, მწერლების, ნ)რაქეგებირ ონაგორებინ, მოგზჟრებინ„ 0» 66ვ/თ» ბიოგლაფიები. 
იგი როს წლე ჰიროვნებებზე, წოგორც ნებინმიელი ისგორიფ–ლი მოჯლენინ ოწგანყ– ნ»ნილზე. 

”7ჯე საგანგებოდ უნ „ოინიშნოს თხრობის მიხეყლი - ღი დ თავინყფჰლი მნე. 16 ყველფერი, 

ერთი თავმოცხიC-ი, გჯნ»პიზობებნ ნმ» ცივნინ შემოჯმშელებინ ოჩიგინ”–ლჯრობ»ს, 

ნარმსქებვლი» 69» ციენინ მოოჯანგობ» ეჰინგოლაწყლ ჟ»ნრშიყ. მეგობრებინ„ტმი მიწერი– ნე- 

წილებში მ/წ ნ„ინეურესოგ დ ნ„ცოვნ#ი X»7/;6 „ონ; ულილი თ»ვინ მიგომარეობ» ჰაციმრობისნ, 

«#7. 

რინეთში „მჯჯ;ლვნი ი/როიცან ცახვირებყ-ი იყო იმპერგოზებინ დ წინ»ჰრებინ ნყხელებინ ხხენებ.,



მო7ჯშეძები» ჩამდენიმე ტიპის „რმა: გყო რი- კომალაჯი» იმპერჰტორინ 0» მინი ნინ.პრებინ 

ნ»ნე_ებინ ხნენებ+ნ. უჩ, /0202? ყინინ ცინ”ხტიინ მმ»”ოთ;ელობინ ჰეხიოგში იკნმალებონ» ჰიწველი იმ- 

ჰერაცორინ ყინ შზენგტინ სახელინ ნწ,ომოთ1მ». ენ ცრაგიყი+ VV1C-1ლ-#6 მო7შეიეებიე» ჩინეთში მონ»5- 

7#იი6 დუმხობამტცე. ”ონიშნკლი ცტუბცირებ. ჩინეთი6ნ გ7ჯლენით დამ/ჯიყცრი» მეზობელ ვიეცნამში, ი+ჰონი»6» 

რ“ ჯობეთში, 

1777 6ეC-ნ 1Vნგ ხინოყმ ნაკვთარ ს ნაშრომში „ხნენს იმპერატორ | ყიენლყნგინ /ყიუნლყნგი, მშა5– 

თჯელაობის დევიზი, ნსიშნ»ვ6 „მეკიყე ლ დილი” / ნკხელი, ჩინთჯინ»ყ ოჯანთან ერთაი ნი/ჯგი––ით დლნონ. 

იმპელრაცორინ ნახელინ ცაბცირებინ )7#C502)1#C, მმ»ოთველი ჰინი იღებდი» ჯერ ; ე. „მმართველო– 

ბი6 იეჯიზნ“, რომელსაც იმპერაცონ–გ )ყრთხევინ შემოგ მთელი ნიყოყხნლინ განმ”ჯლაობაში ”ეწებდი, 

/მმ»თველოზინ 0ეჯიზი, როგორყ ნენი, ? იეროგლიფისგან შექგებ». „ონიშნფლი ფთეჯიზი, #ვეყლებინ»–- 

მებო, )ეთილშობილცრ 0 ნ»წოგატოებინ»თ;ინ ნ»ნ,წვებლო ჰროინყიჰ6 ”ნმოჯანებნ. მ,გჯლითაი, 1989 

წე_–6 ი„ჰონიის ნკიმპერაგორო ე»ხეზე 7ფლმ, ”კიპიეომ მიიღოო ფჯიზი – ჰეინუი – „მშჯ;იდობინ დტმყარე– 

ბ»“/, ხოლო გარიჰყვ«-ებინ შემეგ, »ნიჯებენენ ე.C. ნი)ვგი–-ინ შემდეგ, #ნც» ნაც,ძნო ნახელ– ს, რომი“ 
თ.ყ იხ, როგორ/ ნენი, მოინწენიებოტ» ინცორიყ– ჟ7წონი|ებში. 

წინ„ჰართ» ნახე_აები, მეშვიდე თ»ობ»მიე #5, ინნენიებოდ». 

ძი» რთ – ძჯე_ ჩინეთში „წ. მხოლონ ნიიმპერ„გორო ”,ჩზე დ „რინეოჯრაეუ– ნ რეებში, კბრს- 

ლო ნ/ლანთ» შორის»ც მოჯმეგებტ» ცჰბე, „)რმ,--> ნჰჯყთ|რი ნინ»ჰრებინ ნახეთ» ნ»რმოთ)მ»ზე. 

ციჯნ„ყემ ხალით» ნყხე_აებინ ნაომოთ)მახეყ. მსგ»ლით.0, 7VXVI/-XVI// ნ»ყსჯნეებში ფილონოფონ კონფეყინ 

ნწანელინ ხხენებ“ იყო ცუბვირებჯ-ი. 

ჩინ„რი ი»მწუორ–ობინ ნჰეყიფიკ1ილსნ გწმომტინ»წე, ზოგჯერ. ჩომელიმე კონკრემყლი იეროგლიფი, 

შბომალიც იმპერცონინ ნახელინ შემჯცგენე_-ი ნაწილი იყო, გ+მოიყენებოგ» 66;> ნიცყვშიც, 5») 76:12 

ი/ოძალებოდ», „ნეთ შემთხვევებში მიღებული იყო იეროგლიფინ 66ვV, მნგჩ”ვხწი უჟღერატობინ იეროგლითფით 

ჩან» ებ“, იეროგლიფინ ნაყვლჰნ ცარიელი #იეგი-ინ მწჭო?ჯებ» 07 „7. 

ძოუჯწიღგობით ენ „,ოძა–ლვები გ””/1ეყ–ი ჟულნით /15 მოჯმეცებნ. ჩინელები „”მჯობინებენ 5, დარ- 

7146 ნაკუთაჩ ! შვილებს წინ»პრების ნახელები, ხნოწედ ჰმიგომ თ»ნკმენ5ოჯე #ინელთ» შობის ფ>/ტობრიჯ+ი, 

მეჩ ' შევხ;ეებით 66;+0»ხ6ჯ» თ»ობინ ნთომომნგენულ– ერთი ოჯახის წ; ეჯრებნ ერთნაირი ნახელით. 

«ხანის იმპერია 

ხანის იმპერია (ძვ. წ. 206- ახ.წ. 220) ცინ შ'ხუანგტის იმპერიის ნანგრევებზე აღმოცენდა. 

დინასტიის ფუძემდებელმა ლუ ბანმა, წარმოშობით უბრალო გლეხმა, უხელმძღვანელა დიდ 

აჯანყებას ცინის სასტიკი მმართველების წინააღმდეგ და სრული გამარჯვებაც მოიპოვა. გან- 

სხვავებით წინამორბედთაგან, ხანის მმართველობა შედარებით უფრო ხანგრძლივი აღმოჩნდა. 

ხანის დინასტიის პერიოდში ჩინეთის სახელმწიფოებრიობა და ფეოდალური წეს-წყობა დასრუ- 

ლებულ სახეს იღებს, ხოლო დაპირისპირება ტაოისტურ და კონფუციანურ იდეოლოგიათა შო- 

რის ამ უკანასკნელის საბოლოო გამარჯვებით სრულდება. ლუ ბანმა ქვეყნის ახალ დედაქალა- 

ქად უძველესი ქალაქი ლოიანგი (ამჟამად ხენანის პროვინციის ერთ-ერთი დიდი ქალაქი) გამო– 

აცხადა. ძალიან მალე დედაქალაქი ქ. ჩანანში გადაიტანეს, თუმცა აღმოსავლეთი ხანის დინას- 

ტიის მმართველებმა საკუთარ დედაქალაქად კვლავ ლოიანგი აქციეს. აღსანიშნავია, რომ ქ. 

ლოიანგი ჩინელებისათვის დღესაც განსაკუთრებული მნიშვნელობისაა, რადგან ისტორიული 

ტრადიციით სწორედ აქ, ახ. წ. 68 წელს, დაარსდა პირველი ბუდისტური მონასტერი ჩინეთში, 

ე წ. თეთრი ცხენის მონასტერი. 
ხანის დინასტიის პერიოდში დასრულდა ჩინური ეთნოსის ჩამოყალიბება; მნიშვნელოვანი 

ძვრები შეინიშნება ჩინური დამწერლობის, ლიტერატურის, მეცნიერების, ზოგადად კულტური- 

სა და მხატვრული აზროვნების სფეროში. თუმცა ხანის ეპოქაში ჯერ კიდევ არ იყო საბოლოოდ 
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ჩამოყალიბებული და განსაზღვრული ჩინური კულტურისა და ხელოვნების ინდივიდუალური და 
ეროვნული მხატვრული ნიშნები, მიუხედავად ამისა, საგანგებო აღნიშვნის ღირსია ის გარემოე- 
ბა, რომ სწორედ ამ დროს ჩაისახა ჩინური კულტურული და მხატვრული აზროვნების ერთიანო- 
ბისა და განუყოფელობის ტენდენცია, რომელიც შემდგომ საუკუნეებში მკაფიოდ ვლინდება 

ქვეყნის მატერიალურ-კულტურული მემკვიდრეო- 
ბის კვლევისას. სწორედ ამ გარემოებათა გათვა- 
ლისწინებით, ხანის ეპოქას ჩინეთის ისტორიისა და 
კულტურის ოქროს ხანას უწოდებენ. 

აღსანიშნავია, რომ ხანის იმპერიაში კვლავ 
გაძლიერდა არისტოკრატული კლანი, რომელიც 

ცინ შ' ხუანგტის დროს ფაქტობრივად განადგურ- 

და. ამ კლანს ჩინეთში ეწოდებოდა ში და ის შემ- 
დგომი საუკუნეების განმავლობაში ითვლებოდა 

ქვეყნის მთავარ განათლებულ ელიტად. შის რო- 
გორც წესი, კონფუციანური განათლებით ამზა- 

დებდნენ. 

ხანის დინასტიის იმპერატორის ვენ ტის 

(ძვ.წ. 180-157) დროს, რომელიც ლოიალური მმარ- დასაკრძალავი სამოსი (სარკოფაგი). ნეფრიტი 

თველი ყოფილა, ქვეყანა პოლიტიკურად სტაბი- 

ლური და ეკონომიკურად ძლიერი გახდა, რაშიც დიდი წვლილი მიუძღვის სავაჭრო-ეკონომიკურ 

კავშირებს გარესამყაროსთან. სახელმწიფო გადასახადები მინიმუმამდე იქნა დაყვანილი. მოხე- 

ლეებისთვის ვენ ტიმ შემოიღო სპეციალური გამოცდები და მხოლოდ ამ წესით ირჩეოდა მმარ- 

თველ მოხელეთა აპარატი. ვენ ტის მიეწერება ე.წ. ფანრების დღესასწაულის, ჩინური მთვარის 

კალენდრით პირველი თვის და საახალწლო ზეიმის შემოღება ჩინეთში, რომელსაც დღემდე 

გრანდიოზულად, ხანგრძლივი საზეიმო მხიარულებით აღნიშნავენ ქვეყანაში. 

ხანის ეპოქის კულტურა და ხელოვნება სამართლიანადაა მიჩნეული მსოფლიო ხელოვნე- 

ბის საგანძურად, ეპოქის უმნიშვნელოვანეს და 

სენსაციურ აღმოჩენად სახელდება 1968 წელს 

ხეპეის პროვინციაში (აღმოსავლეთი ჩინეთი) 

აღმოჩენილი ძვ. წ. II საუკუნით დათარიღებუ- 

ლი საიმპერატორო სამარხი, სადაც ხანის პერი- 

ოდის მმართველები ლიუ შენი და მისი მეუღლე 

– ტოუ ვანი არიან დაკრძალულნი. მათ ნეფრი- 

ტის ფირფიტებისაგან შედგენილი, სკაფანდრის 

ტიპის სამოსი აცვიათ. ფირფიტები ერთმანეთ- 

თან ოქროს ძაფებითაა დაკავშირებული. 

ლიუ შენის სამოსი 188 სმ. სიგრძისაა, 

დოუ ვანის – 142სმ. და ეს უკანასკნელი შედგე- 

ნილია 2160 ნეფრიტის ფირფიტისგან. ორივე 

შემთხვევაში ოქროს ძაფებით ერთმანეთთან 

მიერთებული ფირფიტები კარგად იყო მორგე- 

ბული გარდაცვლილებზე. სამოსში გათვალის- 

წინებული იყო ასევე სპეციალური თვალების 

საფარები, ფირფიტები ცხვირისთვის, პირი- 

სათვის, ყურებისთვის და სხვ. ინფორმაცია 

„ იმის შესახებ, რომ ხანის ეპოქაში ნეფრიტი გა- 
-. „  მოიყენებოდა დაკრძალვის ცერემონიის დროს, 

დაფიქსირებულია ეპოქის ისტორიულ წყარო- 
სანათური ე.წ. ნეფრიტის პრინცის სამარხიდანბრინჯაო. ებში,   
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ცნობილია, რომ ძველი ჩინელებისათვის არ არსებობდა ნეფრიტზე უფრო სრულყოფილი, 
ნატიფი და მშვენიერი ბუნებრივი მასალა, შესაბამისად მას უამრავ მაგიურ თვისებებს მიაწერ- 

დნენ და საკულტო მნიშვნელობით იყენებდნენ. 
ნეფრიტის აღმნიშვნელად ჩინურ ენაში დამკვიდრე- 

ბულია სიტყვა – იჟი და ამ ტერმინის ქვეშ მოიაზრე- 

ბა ნახევრადძვირფასი ქვები – ჟადეიტი და ნეფრი- 

ტი (მსგავსი, მომწვანო შეფერილობის ფერთა გა- 

მით, ძალზე დიდი ფერადოვანი სპექტრით). 

ხანის დინასტიის პერიოდის საიმპერატორო 

სამარხში, გარდა ძვირფასი ნეფრიტის სამოსისა, 

აღმოჩნდა კერამიკისა და ბრინჯაოს ნაკეთობანი, 

რელიეფური დეკორაციები და ა.შ. 

ბრინჯაოს ჭურჭლის ფორმები ამ პერიოდი- 

სათვის საგრძნობლად გამარტივებულია. მათი რა- 

ოდენობა სამარხებში კი, სულ უფრო მცირე. მათ 

ადგილს იკავებს ბრინჯაოს დეკორატიული ქანდა- 

კებები. ხანის პერიოდის კულტურულ-მხატვრულ 

სიახლეთა შორის, პირველ რიგში, სწორედ ქანდაკე- 

ბა მოიხსენიება; ამ ტიპის შედევრი – ბრინჯაოს სა– 

ნათური ე.წ. ნეფრიტის პრინცის სამარხიდან მსოფლიო მნიშვნელობის ხელოვნების ნიმუშია. 

უნიკალურ აღმოჩენადაა მიჩნეული ბრინჯაოს ე.წ. მფრინავი რაშიც, 1969 წელს კანსუს 

პროვინციაში (ჩინეთის ჩრდილო-დასავლეთი ნაწილი) გათხრილი სამარხიდან. 

ეს ფიგურა ყველა დროის ერთ-ერთ ყველაზე შთამბეჭდავ აღმოჩენათა შორის სახელდება 

და შესრულების მაღალმხატვრულობით მას ბადალი ძნელად თუ მოეპოვება. ცხენი მოცემულია 

ჭენების მომენტში, თუმცა მისი ხილვისას არ გვტოვებს იმის შეგრძნება, რომ ის მიფრინავს. ეს 

ეფექტი მიღწეულია მარტივი ხერხით – ფიგურა მხოლოდ ერთადერთი ჩლიქით ეყრდნობა პიე- 

დესტალს. ადრეული ხანის ჩინურ ხელოვნებაში ცხენი ძლიერებისა და დიდებულების სიმბო- 
შალ, ლოა. ის ისეთივე მნიშვნელობისაა, როგორც ახლო აღ- 

მოსავლეთში – ლომისა და ხარის გამოსახულებები. 

სხვათა შორის, აქვე საგანგებოდ უნდა აღვნიშ- 

ნოთ ცხენის ფიგურათა განსაკუთრებული სიმრავლე 

ხანის პერიოდის მონუმენტურსა და მცირე პლასტიკა- 

ში. ამის ნათელ დასტურად სახელგანთქმული იმპერა- 

ტორის, ცინ შ'ხუანგტის სამარხიც კმარა, სადაც ტერა- 

კოტის მეომრების შემდეგ, რიცხვობრივი სიმრავლით 

სწორედ ცხენების ქანდაკებები იქცევს ყურადღებას. 

ხანის დინასტიის მმართველობის დროს დიდი ყუ- 

რადღება ექცეოდა ცხენების სელექციასა და მოვლა- 

პატრონობასაც. პირველად სწორედ ხანი მმართველის, 

იმპერატორ უ-ტის (ძვ.წ.141-87) მიერ, სამეფო ხაზინი- 

დან დიდი თანხები გაიღეს დასავლეთიდან ცხენების 

ახალი ჯიშების შემოსაყვანად. მოგვიანებით, თანგის 

(618-907) დინასტიის მმართველობის პერიოდში, ხაზი- 

ნამ ასევე საკმაოდ დიდი ხარჯები გასწია ქვეყანაში სა- 

უკეთესო, არაბული და თურქული ჯიშის ცხენების შე- 

მოსაყვანად. 

ხანის ეპოქის კულტურასა და ხელოვნებაში ცხე- 

ნი, როგორც აღვნიშნეთ, ხშირადაა ხელოვანის შთაგონების წყარო. ამის დასტურია მფრინავი 

რაშიც და ცხენების მრავალრიცხოვანი ფიგურები, რომლებიც მსოფლიოს მრავალ მუზეუმშია 

დაცული.   

მფრინავი რაში. ბრინჯაო 
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განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებს ხანის ეპოქის ბარელიეფები, რომელთა პირ- 
ველხარისხოვანი ნიმუშები შანტუნგის, ხენანის და ს ჩუანის პროვინციებში მოიპოვეს. 

ბარელიეფები ყველაზე ხშირად დასაკრძალავ კამერებს ამკობს. სამარხებში აღმოჩენილი 
რელიეფები თუ ბარელიეფები გამორჩეულია კომპოზი- 
ციური სირთულით და მრავალფიგურიანობით, მასზე 
წარმოდგენილი სიუჟეტები კი, როგორც წესი, 

ხლებს გარდაცვლილის ამქვეყნიური ცხოვრებისა და ყო- 

ფის დეტალებს. 
წმინდა გრაფიკული კუთხით ჩვენს ინტერესს იწ- 

ვევს შანტუნგში, ერთ-ერთ სამარხში (ჩვ.წ.II ს.) აღმოჩე- 

ნილი გრავირებული ფილები ნადირობის, მოსავლის აღე- 
ბისა და სამეურნეო საქმიანობის ამსახველი სიუჟეტე- 

ბით. კომპოციზია რამდენადმე არათანმიმდევრული ხა- 

სიათისაა, თუმცა თითოეული სიუჟეტი ძალზე მკაფიოა, 

განსაკუთრებით საინტერესოა ფიგურათა რთული რა- 

აცოც- 

  

სტუმრების გამასპინძლების სცენა 
ინტერიერის ფონზე. ქვის რელიეფი 

კურსული მოძრაობების გადმოცემა და თხრობითი ჟანრისათვის დამახასიათებელი რეალისტუ- 

რი შტრიხები კომპოზიციაში. 

ამ პერიოდის ქვაზე შესრულებული რელიეფები შინაარსობრივად განსაკუთრებით მდიდა- 
რია: გვხვდება როგორც მითოლოგიური სიუჟეტები, ასევე ისტორიული თემები, ლეგენდები და 

ჩინელთა ყოველდღიური ყოფა-ცხოვრების ამსახველი ჟანრული სცენებიც. მაგალითად, მეტ- 

როპოლიტან-მუზეუმის(აშშ) კოლექციაში დაცულ ერთ-ერთ ფილაზე ძალზე ცოცხლადაა გად- 

მოცემული სტუმრების გამასპინძლების „სცენა: სამსართულიანი შენობა მოცემულია კვეთაში 
C “ 
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სამი ჰორიზონტალური ფრიზით. "გაჭრილი" 

შენობის ფონზე ვხედავთ სტუმრებს და მას- 

პინძლებს. კომპოზიციის ერთ კუთხეში და- 

მოუკიდებელი სცენა ვითარდება – სამზარე- 
ულოში სადილის მზადება. ხანის ეპოქის რე- 

ლიეფები საინტერესო მასალაა ეპოქის ყო- 

ველდღიური ცხოვრების რეკონსტრუქციი- 

სათვის. ისინი გვიამბობენ ხალხთა ჩაცმუ- 

ლობის სტილზე, მათ საბრძოლო აღჭურვი- 

ლობაზე და ა.შ. 
ხანის პერიოდის ბრინჯაოს რელიეფები 

მსგავსებას ავლენენ სკვითურ-ციმბირულ 

ე.წ. ცხოველური სტილის ოქროს ნაკეთობებ- 

თან. ეს მსგავსება, პირველ ყოვლისა, განპი- 

რობებულია კომპიზიციათა შინაარსით: ხში- 

რად გვხვდება მებრძოლი ვეფხვი, ცხოველე- 
ბი, რომლებიც ვირს გლეჯენ, კამეჩთან მებ- 

რძოლი ვეფხვი და სხვა. ფიგურათა გადმო- 

ცემა ექსპრესიულია. ბრინჯაოს რელიეფები 

ადასტურებს ხანის ეპოქის ჩინეთის კულტუ- 

რულ კავშირებს ჩინეთის ჩრდილოეთით და 

დასავლეთით მცხოვრებ მომთაბარეებთან. 

ხანის ეპოქის ჩვენამდე მოღწეული 

მრგვალი ქანდაკებები, უმთავრესად დაკ- 
რძალვის ტრადიციებთანაა დაკავშირებული. 
წერილობითი წყაროები ადასტურებს იმპე- 

რატორებისა და მაღალი საზოგადოების სა- 

მარხთა ქანდაკებებით შემკობის ტრადიციას.



მაგალითად, ცნობილია, რომ ლომების ქანდაკებები იდგმებოდა დასაკრძალავი ყორღანის ან 

ნაგებობისკენ მიმავალ ბილიკზე, რაც სიმბოლურად მიანიშნებდა შენ-ტაოს (იგ. სულების გზის) 

დასაწყისს. დასაკრძალავ შენობა-ნაგებობებთანაა დაკავშირებული ასევე შანტუნგისა თუ შაან- 

სის პროვინციებში მრავლად აღმოჩენილი ფანტასტიკური ფრთოსანი ცხოველების და ოდნავ 
უხეშად შესრულებული ადამიანის ქანდაკებები. 

ყველაზე ნათელ და მკაფიო წარმოდგენას დასაკრძალავ კომპლექსთან დაკავშირებულ 

ქანდაკებათა ტიპებზე გვიქმნის ჩვენამდე არასრული სახით მოღწეული ჰუნების წინააღმდეგ 
მებრძოლი სახელგანთქმული მხედართმთავრის ხუო ცუპინგის დასაკრძალავი კომპლექსი, მხე– 

დართმთავარი ძვ.წ. 117 წელს გარდაიცვალა. მის სამარხში (შაანსის პროვინცია) აღმოჩნდა გი– 

განტური ზომის ცხენის და კამეჩის ქვის ქანდაკებები, რომელთა თავები განსაკუთრებულად 

ნატიფად და მაღალმხატვრულადაა დამუშავებული. დიდ ინტერესს იმსახურებს მხედართმთავ- 
რის საბრძოლო ცხენის უზარმაზარი ფიგურა. მასიური ქვისაგან გამოთლილი ცხენის ფეხქვეშ 

ძლივს ვარჩევთ ადამიანის უსიცოცხლო სხეულს. ცხადია, რომ ავტორისეული ჩანაფიქრით კომ- 

პოზიციაში ცხენის ფიგურა დომინანტურია, თუმცა, მიუხედავად ამისა, სიუჟეტის მთლიანობა 

დარღვეული არ არის. 
ხანის ეპოქაში უკვე მკვეთრად განირჩევა ქანდაკების ორი ჯგუფი: მონუმენტური ქანდა- 

კება და მცირე პლასტიკა. მონუმენტური ქანდაკება უფრო მეტად აბსტრაჰირებული ფორმები- 

საკენ იხრება. 
ხანის ეპოქის მცირე პლასტიკის ნიმუშები, ისევე როგორც მონუმენტური ქანდაკება – 

გარდაცვლილის კულტთანაა დაკავშირებული. მცირე პლასტიკის ძეგლები გამოსახავენ და 

აცოცხლებენ იმ სინამდვილეს, რომელიც რეალურ ცხოვრებაში ჰქონდა გარდაცვლილს. 

  

მცირე პლასტიკის ნიმუშები. აკრობატული შოუ. 
მოხატული კერამიკა. მოხატული კერამიკა. 

როგორც ვიცით, უძველეს ხანაში ჩინეთში არსებობდა ტრადიცია გარდაცვლილთან ერ- 

თად მისი მეორე ნახევრის, ასევე მონებისა თუ კუთვნილი მსხვილფეხა საქონლის დაკრძალვისა, 

თუმცა ხანის ეპოქაში ცოცხალი არსებები კერამიკის მცირე პლასტიკის ნიმუშებმა შეცვალა. ეს 

ნიმუშები (ძირითადად, ადამიანები და შინაური ცხოველები) ფორმათა რეალისტური გადმოცე- 

მით და ნატიფი შესრულებით ხასიათდება. იგივე შეიძლება ვთქვათ ბრინჯაოსაგან, ნეფრიტისა 

და სხვა მასალისაგან დამზადებულ პატარა ქანდაკებებზე, რომლებიც ასევე გარდაცვლილის 

კულტთანაა დაკავშირებული. 

ფუნჯის, ტუშისა და ქაღალდის გამოყენება ტრადიციულად ხანის ეპოქის დასაწყის პერი- 

ოდს უკავშირდება. შესაბამისად, სწრაფად გაიზარდა ლიტერატურული თხზულებებისა თუ ის- 

ტორიული ჩანაწერების რაოდენობა. როგორც ვარაუდობენ, ამ პროცესს მოჰყვა სახვითი ხე- 

ლოვნების განვითარებაც. 
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ხანის ეპოქის ფერწერაზე ცნობები მცირეა, რადგან თვითონ ძეგლთა რაოდენობა მინიმა- 
ლურია. ლიტერატურულ წყაროებზე დაყრდნობით, ვიცით, რომ ხანის მმართველობის პირველ 
პერიოდში არსებობდა მხოლოდ კედლის მხატვრობა, რომელიც წარმოდგენილი იყო სასახლეებ- 
სა და ტაძრებში. 

აბრეშუმზე და ქაღალდზე ფერწერა გაჩნდა მხოლოდ და მხოლოდ ახალი წელთაღრიცხვით 
პირველ საუკუნეში, როდესაც ტუშის გამოყენება დაიწყეს. 

როგორც ჩანს, სწორედ ხანის ეპოქაში იწყება საიმპერატორო სასახლის გამშვენიერების 
მიზნით ფერწერის ნიმუშთა შეგროვება. აღსანიშნავია, რომ ამ დროის სახელმწიფო მოხელეთა 

შორის “კარის მხატვარიც” ფიგურირებს. ერთ-ერთი ნარატიული წყარო გვაძლევს რა საკულტო 

ნაგებობის მოკლე აღწერას, იქვე განმარტავს, რომ კედლებზე გამოსახული იყო "ცისა და მიწის 

სასწაულები, წინაპართა სულები, ღმერთები, ბრძენნი და მათი საოცარი საქმეები”. 

ძველი წელთაღრიცხვით პირველ საუკუნეში გავრცელება ჰპოვა პორტრეტულმა ფერწნე- 

რამ. საპატიო პირთა პორტრეტები იმპერატორის რეზიდენციას ამშვენებდა. ყველაზე ხშირად 
გამოსახვავდნენ სახელგანთქმულ მხედართმთავრებს. 

ხანის ეპოქის ფერწერის სახსოვრად თანამედროვეობას შემორჩა ქვისა და თიხის ფილების 

მოხატულობები (სამარხებიდან) და ასევე, ნახატები თიხის და ბრინჯაოს ჭურჭელზე. მოხატული 

ქვისა და თიხის ფილები მრავლადაა დაცული ჩინეთის, შემდეგ კი ბოსტონისა და ლონდონის მუ- 

ზეუმებში და მიეკუთვნება ახ. წ. I-II საუკუნეებს. მათზე წარმოდგენილია ჟანრული და მითოლო- 

გიური სცენები, ხშირადაა გაცოცხლებული კონფუციანური და ტაოისტური ლეგენდებიც. საერ- 

თოდ, აღსანიშნავია, რომ ხანის ეპოქის დღემდე შემორჩენილი მოხატულობა ამჟღავნებს რეალის- 

ტური ტენდენციების დამკვიდრების მცდელობას ხელოგნებაში, რაც წინა პერიოდის ჩინური ხე- 

ლოვნებისათვის ნიშანდობლივი არ იყო. ხანის პერიოდის მხატვრობის მნიშვნელოვან სახსოვარს 

წარმოადგენს შანტუნგის პროვინციის განათხარი მასალა, სადაც იკვეთება მხატვრობისთვის და- 

მახასიათებელი ნიშან-თვისებები: ხაზის (სილუეტის) წამყვანი როლი კომპოზიციის აგებაში, რიტ- 

მი და თხრობითობა. უდიდეს აღმოჩენად რჩება ე.წ. უს ოჯახის აკლდამა (შანტუნგი). არქეოლო- 

გიური სამუშაოების დროს აქ მოპოვებული კედლის მხატერობის ნიმუშები და ქვის პანოები, ნა- 

თელ და სრულ წარმოდგენას გვიქმნის ხანის ეპოქის 

მხატვრული გამომსახველობის კანონებზე. 

კონფუციანური და ტაოისტური სიუჟეტები 

ბრტყელ, გაპრიალებულ ქვის ზედაპირზეა მოცე- 

მული. ფიგურათა მომრგვალებული ფორმები შე- 

მოსაზღვრულია რიტმული ხაზოვანი კონტურე- 

ბით; სწორედ აქ, ძუნწად, მაგრამ უკვე ჩნდება ჰეი- 

ჭ ზაჟური მოტივები: ნაგებობები და ხეები, თუმცა 

სივრცე, ისევე როგორც, მაგალითად – ეგვიპტურ 
"4 ხელოვნებაში, კონცეპტუალურია. ეს გამოიხატება 

-25 რეგისტრთა შორის დაშორებებში, სადაც სხვადას- 

ა% ხვა კონკრეტული გამოსახულებანი ხშირად გადა- 

; ფარავენ ერთმანეთს მნიშვნელობის მიხედვით. 

მნიშვნელობის მიხედვით განსხვავებებია (ძირითა- 

დად ზომებში) კომპოზიციის მთავარ და ნაკლებ- 

მნიშვნელოვან, ანუ მეორეხარისხოვან ფიგურებს 

· შორისაც. ამ უძველეს ძეგლებზე კარგად ჩანს ურ- 

თიერთდამოკიდებულება აბსტრაჰირებულსა და 

ინდივიდუალურს შორის, რაც საბოლოოდ,ჩინური 

ხელოვნების ინდივიდუალურ მხატვრულ ესთეტი- 
უ'ს ოჯახის აკლდამის მხატვრობა (დეტალი) კას ქმნის. 
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ხანის პერიოდის ფერწერის ადრეული ნიმუშები გვაფიქრებინებს, რომ ამ პერიოდში ჯერ 

მხოლოდ ეცნობიან კოლორიტის თავისებურებებს და გამომსახველობის ძირითად ფორმებს. 
საქალაქო ნაგებობებზე და შესაბამისად, ამ პერიოდის საერო არქიტექტურის პრიორიტე- 

ტულ ტენდენციებზე წარმოდგენას გვიქმნის თიხისაგან დამზადებული სახლების და კოშკების 

მოდელები, რომლებიც სამარხებში აღმოაჩინეს. ცხადია, რომ ხანის პერიოდის არქიტექტორებს 

შეეძლოთ ორი ან სამ სართულიანი შენობების აგება ყველა დამცავი ბერკეტით. ამ პერიოდი- 

სათვის ჯერ კიდევ არ გეხვდება ჩინური არქიტექტურისთვის ასე დამახასიათებელი – აფრენი- 
ლი ფრინველის ფრთის ფორმის გადახურვა. საფიქრებელია, რომ ისინი მხოლოდ ხანის მმარ- 

თველობის შემდგომ გაჩნდა. 
ხანის ეპოქის არქიტექტურულ ძეგლთა შორის, მრავალრიცხოვნებით გამოირჩევა აკლდა– 

მები (აღმოჩენილია ხენანის, შანტუნგის,შაანსის, ს ჩუანის პროვინციებში). ესაა მაღალი ყორღა– 

ნები ან ქვის პირამიდები, ძირითადად ოთხკუთხა დაგეგმა- 

რებით, რომლის ქვეშ (მიწის ქვეშ) მოქცეულია დასაკრძალა- 

ვი კამერა.გადახურვა მეტწილად სწორია, დაყრდნობილი 

ცენტრალურ ბოძზე. აკლდამების შესასვლელი, როგორც წნე- 
სი, ქვის დეკორატიული სვეტებითაა აქცენტირებული. 

ხანის ეპოქამ დახვეწა და სრულყო გამოყენებითი ხე- 

ლოვნების ისეთი მნიშვნელოვანი დარგები, როგორებიცაა 
ბრინჯაოს წარმოება (ჭურჭელი და სარკე), ნეფრიტის დამუ- 

შავება, კერამიკული წარმოება, ლაქი და ქსოვილი. 

ბრინჯაოს ჭურჭლის ფორმებსა და ორნამენტიკაძი მე- 
ინიშნება წინა – ცინის ეპოქის ტრადიციების ერთგულება. 

ფორმები დახვეწილი და მარტივია. ცხოველთა გამოსახულე- 
ბები წინა მასალებთან შედარებით, ნაკლებად პირობითია და 

უფრო რეალისტური. ამავე ეპოქამ განავითარა ადრეულ ხა- 

ნებში ცნობილი ტექნიკური ხერხები: ბრინჯაოზე ვერცხლი- 

თა და ოქროთი ინკრუსტირება და ინკრუსტირება ფირუზი- 

თა და მალაქიტით. 
ხანის ეპოქაში განსაკუთრებით მრავლად მზადდებოდა 

ბრინჯაოს სარკეები, რომლებიც გამოიყენებოდა როგორც 

ყოფაში, ისე რელიგიურ ცერემონიებში. სარკეს განათავსებ- 

დნენ სამარხში, გარდაცვლილის გულ-მკერდზე, რათა დაეც- 

ვათ ის ავი სულებისაგან. სარკის ორივე მხარე, როგორც წე- 
სი, ლითონისა იყო. ერთს საგანგებოდ და დიდხანს აპრიალებდნენ, მეორეს კი – მდიდრული ინ- 

პრუსტაციით ამკობდნენ. 
ჩვენამდე მოაღწია არაჩვეულებრივმა ნაკეთობებმა ნეფრიტისაგან. აღსანიშნავია ნეფრი– 

ტის ხმლის ვადები და მდიდრული თავსამკაული. ცალკე უნდა გამოვყოთ ადამიანებისა და ცხო– 

ველთა მცირე ზომის ფიგურები ნეფრიტისგან, რომლებიც იმეორებენ ხანის ეპოქის მცირე 

პლასტიკის მხატვრულ ტენდენციებს. 
ხანის პერიოდის კერამიკა ფორმებითა და ორნამენტიკით მჭიდროდაა დაკავშირებული 

ბრინჯაოს ჭურჭელთან. კერამიკის ჭურჭელი ყველაზე ხშირად იფარებოდა მწვანე და ყავისფე– 

რი ჭიქურით. ძალზე დამახასიათებელია ნაკეთობანი შტამპური გამოსახულებებით და ფრიზე- 

ბად განაწილებული დეკორით, რომლებზეც ნადირობის სცენები და გეომეტრიული ფორმებია 

წარმოდგენილი. 

ხანის ეპოქას განეკუთვნება ჩვენამდე მოღწეული ჩინური მხატვრული ქსოვილის უძველე- 

სი ნიმუშებიც. 

მათი შესწავლა ადასტურებს, რომ მხატვრული ქსოვილების წარმოების ტრადიცია ჩინეთ- 

ში ხანის ეპოქამდეც არსებობდა, თუმცა ამ პერიოდში ის უფრო მასშტაბური ხდება. აღსანიშნა- 

ვია, რომ ქსოვილი ფართოდ გადიოდა ექსპორტზე დასავლეთ აზიასა და რომის იმპერიაში და 

ქვეყნის ფინანსური მოგებების ერთ-ერთი ყველაზე მნიშვნელოვანი წყარო იყო. 
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ნერილობითი წყაროების მიხედვით, ხანის სახელმწიფოში დაწინაურებულია აბრეშუმის 
წარმოება და მონოპოლიას ამ სფეროში მმართველი ელიტა ფლობს. აბრეშუმი გამორჩეულ ად- 

გილს იკავებდა არა მხოლოდ ქვეყნის ფარ- 
გლებს გარეთ, არამედ ქვეყანაშიც. ცნობი- 

ლია, რომ წითელი აბრეშუმის ქსოვილი შეძ- 

ლებული არისტოკრატი მამაკაცის კოსტიუ- 

მისათვის ყველაზე მოდურ ქსოვილად ით- 
ვლებოდ, ქალბატონები იყენებდნენ ამავე 

ფერის აბრეშუმს ტაფტის ქსოვილთან კომ- 

ბინაციაში. 

უამრავი მოტივი ქსოვილების ორნამენ- 

ტულ ქარგაში დამკვიდრებულია ამავე ხანის 

ბრინჯაოს ნაკეთობებიდან. ტიპიურია ცხო- 

ველების სტილიზებული, დაგრძელებული 
ფიგურები, ასევე გეომეტრიული ფორმები, 

· : -_ - ლენტისებური ღრუბლები, სპირალები და 
ქსოვილი დიდგვაროვანის სამარხიდან. სხვ. გავრცელებულია ქსოვილის მორთვის 

აბრეშუმი (ფრაგმენტი) უამრავი ტექნოლოგია, მათ შორის – ოქრომ- 
კედი, რომელიც აგრეთვე – მდიდარი არისტოკრატიის პრივილეგიაა და მომდევნო ეპოქებშიც 
არ კარგავს აქტუალობას. 

ხანის დინასტიის პერიოდის ჩინეთი სტაბილური, ძლიერი და მდიდარი სახელმწიფო იყო, რა- 

საც ადასტურებს ხელოვნების სხვადასხვა დარგის წარმატებული განვითარება, რისთვისაც ქვე- 

ყანაში ყველა ხელისშემწყობი ფაქტორი არსებობდა. ამ პერიოდის მონაპოვარია ე.წ. აბრეშუმის 

გზა. ეს გზა ნაწილობრივ ჭოუს ეპოქაშიც იყო ცნობილი, თუმცა ხანის დინასტიის მმართველობის 

პერიოდში ის მთელი დატვირთვით ამოქმედდა. აბრეშუმის გზამ დააკავშირა ჩინეთი გარესამყა- 

როსთან და უზრუნველყო ჩინეთის მონოპოლია მსოფლიოს მსხვილ სავაჭრო კავშირებში. 

  

წბ”ნე: შყმი წ გ წ 

კბრეშკვმის გზ” – ცოუნწკონცინენტური ნავ,”რო–სა/,რავნო გნ” რომელიც ჩინეთხ ნმე–თაშყ» დC 

შ»კი ზოჯის ნანკჰიროებთან ”//ვშირებტ». 

»”მ გწით 27ქრობა»ნ დლნუბ»მი მიეყ» შვ. 6. // ნ„კყნეში. „»ბრეშყმის დიცი გზ» ინყებოი» ნისნში, /. 

ტუნხუანიგან იგი ოთ გ/ნშტოებ»ც მიემრთებოც» დ7ნ»ჯლთინკენ. ოჩი?ე გზ» – /. ქ-შვარში ირი 

თ»ვს. V#7ელ,ნ ჩრგილოეჯთის გნ» სკ»ნჰიინ ზოვით ყკ”ვშირიებოი» „მიე ს)21|+ნი+»6, გ707)ჯეთე» ნ»/„ოთჯე“ 

ლონ თფაზინიი»ნ შ»ჯი ზოვით ბიზანტი#ნ» 0» რომწ ჰონე10»- მორე გზ» ქაშგარიცან ირანზე გ7ჯლით 

შეამგინარეთინ»ჯენ, იჯიგსნ სი ნმე––თამე» ზღვის ნ»პირებინ»ჯენ მიემ„თებოცი. 

კბრეშყმის გზით კმთვრენ»ნ გ”ჰჯონი»თ მსო»ლან,ხისნოჯსნი #ინკრი „»ხრეშკმი, რომლინ მთ«ვ»რი 

მომწმრებელი ომის წაოჩინებყ--ები იყვნენ. „»ზრეშყმინ 2/0ჰორი ი რომში /შემიეგ ბინ,ნცი»ში/ სხნ- 

ლო ჰომონ„ჯეთინ ტიდი ნახე-.მწიფოებინ – პართიინ» დ» მოგვი»ნებით ნ»ნ»ნი„ნთ» ითანინ შკამსვ- 

(ობით ხორყიელიებოც». 

„ბრეშყმის გზინ იმ მონ”ჯჯეთინ»თვის, ჩომლიცყ ”ხლოო „ომონ,ვლეთზე გალიოლგ„, ლწომწ» (7 ბი- 

წყნტი»ხნ ნ»,)ყნოვანი ომები ჰ/ონდთ ჯერ. ჰართი»ნთან, შემიეგ ნ»ნანისნთ» იხანთ»ნ. 

V//-/V (»უკუნებში „მ გზინ მეშ;ეობით გ”ნხორციელებყ– ნ»ვ„#წო ოჰენყიებნ ”წაბთ» ნახ, 

ლოთო «კონენოლების. მოგკი„ნებით, მ»ნხე მონოოლაებმ. ტამყარენ წეცამნემველობ». კბრეშკმის გხმ 

მნიშვნელობ, რ)»რგ» 7VXVII ნ,უ,უნინ მინცოა–ს, წოდხ.ყ ეჯ'5ოპელებმ» საზოლოოდ „ითჯინენ ნაო- 

ჯე»ნო გზ» „ფიჯის შემოჯლით. 

„ზრეშკმინ გწ»მ ნელი შეჯყნყო ე კონომიკცრი თ )ჟლეუწლი კოთიერთობინ გ”ნჯითარებ”6 ომო- 

ნ,ლთინ, თ დ#ნ7ჯლეთინ ჟვეყნებნ შონის. „მ გზით შევიდ» რინეთში მიხ, ფუფენებინ ნ»გნები, გჰ” 

წყელ” ზოგიერთი კგლტუწული მყენაჩე, „რებელი ცხენი გ §6ჯ. 
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თყნგიყენი 

ყმჯენი იროიდან, ჩინეთში მიმოჯყეჯ”ში იყო ფულის ფ»მლ»ჯი 661»0#66;+ ფოჩშინ» 0” ნსხეობი6 

ნომინ»ლი. სღმანიშნყი ბომ 7/,ობლინ ფვლიც იო“, პირველ» მწოთფთლიოში, (ნორენ ჩინეთში 

გწ#ნე” ,7MM ნ»უკვნეში. დ» მ»ინყ. /ჯეყნინ ინცონი”ში 

V2ელ52X8ზ; ხანგრძლ-იჯი ჰრი ოოგინ გნმ”ვლობსში, 2 000 

წე_აინყიზე მეე 6+6C6, იმჰეწაცოჩი | ცინ შზკანგტინ ლცი- 

ნ»ნციილსნ ყინგინ დინ»ნტი#მიე /I6060-!9!!/ გ”მოიყე“ 

ხებოლ მრგჯ»ლი ფონმინ ფხლი, მყაგყოში /3#/რნ+- 

იყლი ჯწი-ლით, ე: 6. თყრვიეური. 

)2#0”ჰცი ძი ჩინელებინათჯინ – 0ელ7მინიC, 

წწე ჯი – ყინ ნიმბოლო». ყმჯელუნი მონეტინ V”მ ხიმ– 

წი, ყ?ელსზე ნშიზაი ბოინჯონ, 7რო?ე ვეღრყხლ-ნ» თ 

ოჯროს გ”მოიყენებტნენ. 

ყმჯლენი ფლინ „თნობით სიმყში 0ჰყლი, 

)ერძო თყ ნმკზეყმო კოლე/ყიებში, როგორც ჩინეთ– 

  

მონეტა. XIII ს. ბრინჯაო. 

მყში იაყული» ნა/»რთჯელოს ეროვნული მკზევშის 

კოლუ/ცი“შიყ. 
ლშოგორ/ ცნობილი, ჩვენნ ჟ/ვეყსნ»ხე გაიიოტ» ე“. „ხრეშვმინ გზა, უმნიშვნელ-ოჯჰნენი წავქრო- 

ნაქარავნო მ»გინცოალი, რომლინ ნაშყალებით, ,რეოლოგიყრი |ჯC-ეჯებინ თანახმად, #7 შემოჰ/ონ- 

თათ ნ»ყკეთენო ნ»ნინხის ჩინკრი „ბჯნეშყმი 0» ფ»იფურის ჯარჯი. 6ოფ. მცხეთიჯვ»რში (ს,შკრინ ჯ»ი- 

ონი) !99!-I992 ნებში მიმცინ»5ე პრჟეოლოგიყრი გ”თხრებინ ირონ6 მ/ვლუეჯჯრებმ» ჰღმო»ჩინენ 

#V// ნკუნით დსთარიოღებყლი ჩინყრი მონეჩXყ. 

ჟ7პოპლგი 

როგობც ყნობილაი», ჩინცრი ჰი/ცოგრაფიყლი დჟამწერლობ» შჯიტი »თ»ნ ნუC-ნ ითჯ;ლაის. /ჯეყნინ 

ცე რნიცორი»ზე „წჟ/ეოლოგთ» მიერ ძვლებს» 0» )ვნ ჯაჯშანხე ჰმო)ჯეთილი „თ»ნობით 0მე76ცი» ჰომორე“ 

ხილი. „მ მე7/6ცებინ მიხელჯით ლდლნცერებვლი“, ბომ შანგინ ცინ»ნტიინ მყხოვრებ-ები მთე ”ომო– 

ნ»ჯლთში ლმსუხლობინ Vველ»ზე „ირული გ”მომგონებლები იყვნენ. 

ჰირნჯლი ჩინი „ნიგნებიყ“ შორეყლ– წარფლში #ნტებ»: ძ;.6. / 0» // „თ,ნნწლეჯრებში, ნჰეყი– 

”ლყრი წენით ცჰმყშავებყლი ხინ ტ» ბამბყკინ ლფები გ“მოიყენებოც» ნიგნებინ» ლ ოფიციპლყრი დო/|9“ 

მშენცებინ შენ»ლგენ»ც. 

ძვ.ნ. /// ნ,„კვნეში (იწერ მიხალ „ბრეშკმს, მ„ხნე ცე/ხცინ ინა ეწან ჯი. – ბენ;ინ თფუნჯნ გ» 

მოიყენებტნენ. ნ»ნინ იინ»ნტიინ მმ»წთჯ;ელობინ ჰსწიოგში »ბრემკმინ ჯიინ ჰარკ,ებინ ხ»ოშკით „მხაცებ– 

ცხენ „ბრეშკმინ ბ»მბ»60, შემდეგ, შინ მყინე ნ»ნილებნ ”წვეაებინენ 0» 7ჯებს შორის »”თ»ვნებცნენ. მინ 

შეშიეგ 7ჯებით /2-8+6 მოზეღლუაგნენ, „მ მ»6)6 (6ო65 ხელ,ჰირნე „ხნამცნენ ჰპრენის 7107 კშრობინენ. ჰ”მ 

ნენით ი,მხ„იე მხოფლიოში ჰიწვლი 7”რლი. 

ხ»ნინ ეჰოჯინ ყმნიშ;ნეCაოჯჰნენი გ”მოგონებს» ხინ მეჟნინ»გან დჟამზაყებყლი ქწოჰდოატი, რომ - 

ლი +#.6, I!0წ რნ ყი ლკნმ, შეჯმნ». 77რლის, როგორც ჰოვნიშნეთ, ჩინეთში ყფრო ჰირეყლ 6»- 

ნაშიც „მხატებენენ, თყმყ» ყაი ლ–უყნმ, შე/მ6+ ყურო მარტივი თ მონანელნებელ–ი წნე/ნოლოგი”, #ომ- 

ლინთვინაყ მთჰვ»ზრი | მსწალ»ი თყთის ხის ფოთლები, „ბრეშყმის ბო7Iო, ხინ ნაყაზი 0» )კჰნფი გ”მოიVყე“ 

ნ». ე6 კომპონენცები ნყლით გ»ნ»წჯ» დ ბ,მბეკინესნ ტამზაიებვლ ბლინ ხინ რაოჩოზე დლაფინა. მხეზე 
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შმაწლას - 7ოპლეი მიიღო. 

#ანეთში სღმოჩენილაი /ოპლგინ იამხალებინ მეთოტი ურ”, ჰორე»ნ» დ” იჰჰონიწში, თანი”თ»ნობით 

კი მთე” მხოფლიოში გავრყელ”. 
შეელოი ჩინეთინ ყველაზე დიგ 67 გიაც აღმოჩენ»თ» რიყნენ, /აოპლაგთ»ნ ერთად. მიეკუთვნებ» ზეჟ– 

ფინ გ”/მოგონებ». 

ჯიღეს +ღმოჩენჰლ მიიჩნევ კომჰ46ი 0» ყლენთი. 

რთ ახ.წ. III -VI საუკუნეების ჩინეთის ხელოვნება 

შიდა აჯანყებებისა და ჩრდილოეთიდან მოსული მომთაბარეების თავდასხმებისგან და- 

სუსტებული ხანის იმპერია ახ. წ. აღ-ის III საუკუნეში დაემხო. ამის შემდგომ, ჩინეთის ისტორია- 

ში დიდი ხნის განმავლობაში არასტაბილური პოლიტიკური ვითარება სუფევს. 

რამდენიმე საუკუნის მანძილზე ქვეყნის სამხრეთი და ჩრდილოეთი ნაწილები ერთმანეთი- 

საგან სრულ იზოლაციაში არსებობდა. სამხრეთში, ისევე როგორც ჩრდილოეთში, განუწყვეტ- 

ლივ ბრძოლებს, დინასტიების მუდმივ ცვლასა და ქაოსს ჰქონდა ადგილი. 

ახ. წ. 220-280 წწ-ში, ე,ეწ. სამმეფობის ხანას ჩინეთში მოჰყვა ძინის დინასტიის (265-420) 

მმართველობა, რომელიც შედარებით ხანგრძლივი იყო ჩინეთის დასავლეთ ტერიტორიებზე, 

უფრო ხანმოკლე კი – აღმოსავლეთ ნაწილში. ძინის დინასტიის მმართველობის მიწურულისათ- 

ვის ქვეყნის ჩრდილოეთით არსებობდა 16 მცირე სახელმწიფო, რომლებიც უმეტესწილად, არა- 

ჩინური წარმოშობის ხალხთა მიერ იყო დაარსებული და მართული. 

V- VI საუკუნეები ჩინეთის ისტორიაში ცნობილია, როგორც სამხრეთი და ჩრდილოეთი 

დინასტიების პერიოდი (420-581) და მხოლოდ VI საუკუნეში ქვეყანა კვლავ გაერთიანდა სუის 

დინასტიის იმპერატორების მიერ (589-618); სამწუხაროდ, არც ამ გაერთიანებას ეწერა ხან- 

გრძლივი არსებობა, თუმცა აუცილებელია აღინიშნოს ის უმნიშვნელოვანესი კულტურული 

ძვრები, რომლებიც ამ დინასტიის მმართველობას სდევდა თან. 

მართალია, ახალი წელთაღრიცხვის საწყისი საუკუნეები ჩინეთის ისტორიაში პოლიტიკუ- 

რი ბატალიებისა და ქრონიკული არასტაბილურობის ხანაა, კულტურისა და ხელოვნების ისტო- 

რიისათვის ეს ეპოქა უაღრესად საინტერესო და მდიდარია ახალი აღმოჩენებითა და მხატვრუ- 

ლი აზროვნების დაწინაურებით. 

III –– IV საუკუნეებს მიეკუთვნება ე.წ. პროტოფაიფურის პირველი ნიმუშები. პროტოფაი- 

ფური წარმოადგენს გარდამავალ საფეხურს ჩვეულებრივი კერამიკული ნამზადისგან ნამდვილ 
ფაიფურამდე. 

II-III საუკუნის კერამიკის ნიმუშებს აქვს მონაცრისფრო, ან მოწითალო-მოყავისფრო ჭი- 

ქურით დაფარული მყარი კეცი. 

უხეში კერამიკისგან განსხვავებით, ფაიფურს უწოდებენ ნაკეთობებს თიხის კეცისგან, 

რომლის შემადგენლობაში შედის ერთგვარი თიხა -კაოლინი, მინდვრის შპატი და კვარცი. ჩინე- 

ლები კაოლინს – ჩონჩხს (ძვალს), ხოლო მინდვრის შპატს – ფაიფურის ხორცს უწოდებენ, რი- 

თაც კარგად გამოხატავენ ფაიფურის შემადგენელი ნაწილების როლს ნაკეთობის საბოლოო 
იერსახის შექმნაში. 

რთული პროცესები, რაც ფაიფურის დამზადებას ესაჭიროება – კერამიკული მასის გამოწ- 

ვა, გამოწვის ტემპერატურის განსაზღვრა, მოჭიქვა და ა.შ. ჩინელი მეთუნეების მიერ ხანგრძლი- 

ვი დროის განმავლობაში მუშავდებოდა და იხვეწებოდა. 

ფაიფურის გამოგონების ზუსტი თარიღი ჯერ კიდევ არაა დადგენილი. ცნება "ფაიფური" – 

პირველად ჩვ.წ. აღ-ის III საუკუნის ლექსიკონში გვხვდება, რის შემდეგაც ის კვლავ მეორდება 

სხვა, 543 წლით დათარიღებულ ლექსიკონში. თანგის ეპოქის (618-907) ერთ-ერთი ისტორიული 
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წყაროს მიხედვით ირკვევა, რომ ძინის (265-420) ხანაში, ჩინეთის აღმოსავლეთ ნაწილში, თანა- 

მედროვე ჭეძიანგის პროვინციაში ფუნქციონირებდა სახელოსნო ფაიფურის გამოსაწვავი ღუ- 

მელით, საფიქრებელია, რომ საუბარია მხოლოდ და მხოლოდ თეთრი თიხისგან დამზადებულ 

ფაიფურზე, რომლის წარმოების პრაქტიკა უკვე შანგის (ძვ.წ II) ხანაში არსებობდა. უახლესი სა- 

მეცნიერო კვლევები, ითვალისწინებს რა მასალის მთელ რიგ თვისებებს, რომელთა შორის ყვე- 

ლაზე მნიშვნელოვანია გამჭვირვალობა და სიმტკიცე, ფაიფურის გამოგონებას V-VII საუკუნეე- 

ბით ათარიღებს. 
ეს ხანა კიდევ ერთი მნიშვნელოვანი გარემოებით, ბუდიზმის გავრცელებითაა აღსანიშნა- 

ვი. ბუდიზმი ჩინეთში ინდოეთიდან გავრცელდა. ახალმა რელიგიამ დიდი პოპულარობა მოიპოვა 

ვეის სამეფოში (ე.წ. სამი სამეფოს პერიოდი, სამმეფობა). ბუდიზმის გავრცელებას მოჰყვა სხვა, 

მეზობელი ერების კულტურულისიახლეების გავრცელება ქვეყანაში. 
ჩინეთში ბუდიზმის და მასთან ერთად ბუდისტური კულტურის შეღწევა, როგორც ზემოთ 

აღვნიშნეთ, მოხდა ჩრდილო-აღმოსავლეთი ინდოეთიდან ცენტრალური აზიის გავლით. აქედან 

გამომდინარე, სამეცნიერო ლიტერატურაში დღემდე კვლევის საგანია ჩინეთის კულტურაზე ინ- 

დო-სკვითების (სახელმწიფო არსებობდა ჩვ.წ. I-II სს.) და გუპტას (ინდოეთის გუპტას დინასტია 

– ახ.წ.IV- VI სს.) სამეფოს კულტურული ზეგავლენის საკითხი, უდავოა, რომ აქ გარკვეულ 

როლს თამაშობდა ასევე განდჰარას (განდჰარა – ძველი სახელმწიფო, მოიცავდა თანამედროვე 

ავღანეთისა და პაკისტანის ტერიტორიათა ნაწილს. განდჰარაში ჩ.წ-აღ. პირველ საუკუნეებში 

ბუდისტურმა კულტურამ განიცადა ელინისტური აღმოსავლეთის დიდი ზეგავლენა) ბერძნულ- 

ბუდისტური კულტურა და ასევე გარკვეულწილად, ირანული კულტურაც. 
ბუდიზმის გავრცელების საწყისი პერიოდი ახალი აღმოჩენების და კულტურული ძვრების 

ხანაა. ვითარდება ბუდისტური პლასტიკა და ფერწერა, თუმცა ეპოქის მთავარ სიახლედ მაინც 

გრანდიოზული, კლდეში სართულებად ნაკვეთი გამოქვაბულები მიიჩნევა, რომელიც თანამედ- 

როვეობისთვისაც, ძველი ჩინური ცივილიზაციის უძვირფასესი ძეგლებია. გამოქვაბულები, რო– 

გორც წესი, მონუმენტური ზომებისაა. უზარმაზარ სალოცავ კომპლექსებში, რომლებიც, მნიშ- 

ვნელოვანი საგანმანათლებლო კერებიც იყო, შთამბეჭდავ ერთიანობას ქმნიდა დაგეგმარების 

თავისებურება, კედლის მხატვრობა, ქანდაკება და რელიეფი. კლდეში გამოკვეთილი კომპლექ- 

სების გეგმასა და ცალკეული არქიტექტურული დეტალების გადაწყვეტაში იგრძნობა ინდური 

კულტურის გავლენა, თუმცა ერთიანი მხატვრული იერსახე შექმნილია ტრადიციული ჩინური 

მხატვრული ტრადიციების დომინანტობით. 
როგორც ცნობილია, ბუდისტურ მხატვრულ კომპოზიციათა მთავარი იკონოგრაფიული 

მოტივები, სიმბოლოები, ბუდისტურ ღვთაებათა და ბუდების ატრიბუტები და სხვ. ინდოეთსა და 

ცენტრალურ აზიაში ჩამოყალიბდა. 

ბუდას სახის ტრანსფორმაციას თვალს გავადევნებთ ტუნხუანგის მღვიმეებში (მოკაო. კან- 

სუს პროვინცია). მღვიმეები ნარატიულ წყაროებში 366 წლიდან იხსენიება, თუმცა განსაკუთრე- 

ბულ აყვავებას ის განიცდის VII საუკუნეში, თანგის დინასტიის მმართველობის პერიოდში, რო- 

დესაც კომპლექსის მოხატული გამოქვაბულების რიცხვმა ათასს მიაღწია. სწორედ ამის შემდეგ 

მონასტერს 71000 ბუდას გამოქვაბული ეწოდა. 

ტუნხუანგის მღვიმეები იმკობოდა და მდიდრდებოდა მთელი IV-––XIV საუკუნეების განმავ- 

ლობაში. უფრო მოგვიანო პერიოდის ძეგლების –იუნკანგის და ლუნგმენის მღვიმეებისაგან გან- 

სხვავებით (IV-V სს.), მის მხატვრულ გაფორმებაში ფრესკული მხატვრობა ქანდაკებას ჭარბობს. 

მოკაოს ყველა პერიოდის ფრესკების უმეტესი ნაწილი ბუდას, მის ცხოვრებას, ბუდისტურ 

თქმულებათა დეტალურ ილუსტრირებას ეძღვნება. დიდი ადგილი უჭირავს ბუდას ყრმობის ამ- 

სახველ სიუჟეტებს, აპსარებს (აპსარი – ღრუბელთა ან წყლის ქალღმერთი ინდუისტურ მითო- 

ლოგიაში. შდრ. ნიმფა-ბერძნულ მითოსში), უბრალოდ კეთილმორწმუნე ბუდისტებს და სხვ. აქ- 

ვეა სიუჟეტები, რომლებიც ჩინელ იმპერატორთა ცხოვრებასა და ყოფას ასახავს, სასახლის კა- 

რის და ზოგადად, მაღალი არისტოკრატიის ყოფის ამსახველი სცენები, უბრალო ადამიანთა ყო- 

ველდღლიური ცხოვრება, გართობა და ა.შ. 
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აპსარები. IV-VI სს. 

ტუნხუანგის მღვიმეების კედლის მხატვრობა 

  

ადრეული პერიოდის მხატვრობაში განსა- 

კუთრებულ ყურაღღებას იქცევს ბუდას ყრმობის 
ამსახველი სიუჟეტები. სწორედ ტუნხუანგის ბუ- 
და, როგორც ერთ-ერთი ძლიერი შთაგონების 
წყარო, იკონოგრაფიულ ხატად იქცა მოგვიანო 

ხანის – იუნკანგის და ლუნგმენის მღვიმეების 
ქანდაკებებისთვის, რაც უმთავრესად, სწორედ 

მისი ახალი, ადამიანური სახით იყო განპირობე- 
ბული. მიუხედავად ამ ცვლილებებისა, რომლე- 
ბიც მაგალითის მიმცემი აღმოჩნდა ოდნავ მოგ- 
ვიანო პერიოდის მღვიმეთა მხატვრული გაფორ- 

მებისათვის, მოკაოს ფრესკულ მხატვრობაში, 
განსაკუთრებით ქტიტორთა პორტრეტებში, 

ცხადად მოსჩანს ხანის დინასტიის მხატვრული 

ტრადიციებიც. მათი არსებობა, ცხადია, უკავ- 
შირდება წინაპრების თაყვანისცემის კონფუცია- 

ნურ ტრადიციას. პოპულარულია ნარატიული სი- 

უჟეტები, რომლებიც უმეტესად არისტოკრატთა 
ყოფის სცენებს აცოცხლებს. მრავლად აღმოვა- 

ჩენთ პროპორციადარღვეულ ფიგურებს და, შე- 

საბამისად, დისპროპორციულად ნაგებ კომპოზი- 

ციებს, თუმცა ეს გარემოება, არავითარ ჩრდილს 

არ აყენებს ამ უნიკალურ მხატვრობას. 

ძალიან საინტერესოა მოკაოს ფრესკათა 
ფერადოვანი პალიტრა: სხეულის ფერის გადმო- 

საცემად ხმარობენ ლია ვარდისფერს, თვალის ფოსოებს მკვეთრი წითელი კონტურით გამოყო- 

ფენ, თეთრი ფერით იქმნება სახის ნაკვთები, რომლებიც შემდგომ შუქ-ჩრდილითაა დამუშავე- 

ბული. ცხადია, რომ ფრესკების კოლორისტულ გადაწყვეტაში ინდურ მხატვრულ ტრადიციებს 

დიდი ადგილი უკავიათ. თუმცა, თითოეული ფიგურის მოდელირებაში ასევე ცხადად მუჟღავნდე- 

ბა ადგილობრივი, ჩინური მხატვრული ტრადიციის ძლიერი მუხტი. საერთო ჯამში, სახეზეა ხე- 

ლოვნება, სადაც ადგილობრივ – ჩინურ, ხაზგასმით თავშეკავებულ ხასიათს დაემატა ბუდისტუ- 

რი ხელოვნების ფერადოვნება და დატვირთულობა. 

  
ბოდპისატვა. VI ს, ტუნხუანგის მღვიმეების 

კედლის მხატვრობა 

38   ბუდა მაიტრეას ქანდაკება.V ს. ტუნხუანგი.



V საუკუნითაა დათარიღებული მონუმენტური ანსამბლის უძველესი ფენა ვეის მმართვე- 

ლობის პერიოდის იუნკანგის კლდოვან მღვიმეებში (შაანსის პროვინცია). მხატვრული გაფორმე- 

ბის უძველესი ნიმუშიც V საუკუნის ბოლოს განეკუთვნება. 

იუნკანგის მღვიმეები (სულ 252), ტუნხუანგის მსგავსად, ბუდას ცხოვრების ამსახველი 

მხატვრობით და ბუდას ქანდაკებებითაა დამშვენებული. მათი რაოდენობა 50 000-ს აღემატება. 

  

ავრთო ხედი. 

აღსანიშნავია მონუმენტური ქანდაკებები, რომლებიც უზარმაზარი მღვიმეების სიღრმე- 

შია განთავსებული. ზოგიერთის სიმაღლე 17 მეტრს აღწევს. მკვლევარებმა მღვიმეთა ადრეული 

წყება 460-465 წლებით დაათრიღეს. სწორედ ამ ადრეულ ნაწილშია დაცული უძველესი – ბუდა 

გაუტამას ქანდაკებაც. 
სავარაუდოდ, იუნკანგის ქანდაკებების შექმნაზე არა მხოლოდ ჩინელები, არამედ ცენტრა- 

ლური აზიიდან მოსული ოსტატებიც მუშაობდნენ. ორიოდე სიტყვით უნდა შევეხოთ იუნკანგის 

დეკორში გამოყენებულ ორნამენტიკასაც. მღვიმეებში გამოყენებული დეკორატიული მოტივები 
სიახლეა ჩინური ხელოვნებისათვის: ესაა დეკორა- 

4 ტიული, უმეტესად მცენარეული მოტივები, პალმე- 
3 ტები, აკანთის ფოთლები და სხვ. რომელიც ინდოე- 

1 თიდან შემოვიდა ჩინეთში, თუმცა თავად ინდოეთში 

“+ ის ბერძნულ-ირანული კულტურის გავლენით უნდა 

დამკვიდრებულიყო. 

საინტერესოა აგრეთვე ის რელიეფები, რომ- 

ლებზეც წარმოდგენილია ბრაჰმანული ინდოეთი- 

დან დამკვიდრებული მხატვრული სახეები, მათ 
შორის, შივასა და ვიშნუს გამოსახულებანი. 

რაც შეეხება ქანდაკებებს, ისინი არქაულ 

სტილს მისდევენ, რომლისთვისაც დამახასიათებე- 

ლია სახეთა განზოგადება, ფრონტალურობა, წახ- 

ნაგოვანი დრაპირება. ეს, ე.წ. არქაული სტილი ადრეშუასაუკუნეების ქანდაკებებზე უკვე გან- 

დევნილი და სრულიად გამქრალია.   
იუნკანგის გიგანტური ბუდა.V ს. 
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– VII საუკუნეების იუნკანგის ზოგიერთ ქანდაკებაში გვხიბლავს სახის უჩვეულოდ ცოც- 

ხალი გამომეტყველება და ზო- 
გადად, ფიგურის არა სტატიკუ- 

რი, არამედ რამდენადმე რა- 
კურსული გამოსახვის მანერა. 
აქ კვლავ ამოვიცნობთ განდჰა- 

რას „ანტიკურ“” ტრადიციებს, 

რომელიც ჩინელი ოსტატების 

მიერ მცირედ სახეცვლილია. 
V-IX საუკუნეებით თარიღ- 

დება ლუნგმენის გამოქვაბული 

(ხენანის პროვინცია). 
კომპლექსის ათასობით 

მღვიმე 100 000-მდე ქანდაკებას 

აერთიანებს და მათგან ყველა- 

ზე ადრეული, V- VI საუკუნისაა. 

ქანდაკებები მეტწილად კირქვი- 

  ა ხერ ფღორლაეტირიითო: ეუღუღეღო  -_-_. 
   

  

  

ლუნგმენის გამოქვაბული. საერთო ხედი 

საა. ბუდისტური პანთეონის ჩინურ ვარიანტებში იგრძნობა ინდური დედნების მნიშვნელოვანი 

გადამუშავება: ფიგურებს ახასიათებთ სხეულის დაგრძელებული პროპორციები, რაფინირებუ- 

ლი, დაგრძელებული სახეები. მათი სამოსელის ქსოვილის დრაპირება რბილი და ელეგანტურია. 

ეს სტილი – უკვე ადგილობრივი ჩინური სტილია, რომელიც ინსპირირებულია სამეფო ოჯახის 

და არისტოკრატიული წრის მიერ. უტრირებული, დაგრძელებული და იმავდოულად, საოცრად 

ნატიფი ფორმები მშვენივრად ერწყმის ფიგურათა გრაციოზულ პოზებს და მაყურებელში ბა- 

0 

    
ბუდა შაკიამუნი,ლუნგმენი. V-VI სს, 

დებს ჰარმონიის, სრულყოფილების გრძნო- 

ბას. 
მაშინ როდესაც ლუნგმენის მღვიმეებში 

ინტენსიური მუშაობა მიმდინარეობდა, პარა- 

ლელურად , ხალხის ფართო მასებს შორის 

ბუდისტურ სწავლებათა თავისებურებების 

გავრცელება, გააზრება და დანერგვა ხდებო- 

და. ბუდიზმის ახალმა ფორმებმა და იდეებმა, 

რომლებიც, ძირითადად, ნირვანას, რეინკარ- 

ნაციისა და ბუდისტური სამოთხის ირგვლივ 

ტრიალებდა და რაც ფართოდ იყო რეკლამი- 

რებული სხვადასხვა სექტათა მეშვეობით, 

ხალხში დიდი წარმატება მოიპოვა. ბუდა 

ხალხისათვის – მათი მომავალი, იდილიური 

ყოფის გარანტი და ცხოვრების განუყოფელი 

ნაწილი გახდა, რომლის მიმართ სიყვარული 

თანდათან გაიზარდა. ეს განცდები აისახა 

ხელოვნებაშიც: ბუდას გამოსახულება, სწო- 

რედ V საუკუნიდან მოყოლებული, უფრო მე- 

ტად ადამიანური ხდება. აშკარაა ოსტატთა 

მცდელობაც – წარმოგვიდგინონ ბუდა, რო- 

გორც ხალხის მხსნელი და მეგობარი. 

ეს ტენდენციები, რომლებიც მღვიმეე- 
ბის ბუდისტურ ქანდაკებებზე ასე თვალში- 

საცემია, ამავე პერიოდის გრაგნილებზეც მე- 
ორდება, თუმცა ძალიან სწრაფად, ფაქტობ-



რივად, VI საუკუნის ბოლოდან ეს ტენდენცია ქრება და რელიგიური ხასიათის საკულტო ქანდაკე- 

ბა კვლავ ექცევა რეგლამენტირებული იკონოგრაფიული სქემების, შესაბამისად – მხატვრული 

სტილიზაციის მკაცრ ჩარჩოებში. 

განსაკუთრებულ ადგილს ჩინური ქანდაკების ისტორიაში იკავებს მცირე ხანგრძლივობის, 

თუმცა ბრწყინვალე სუის დინასტიის მმართველობის (581-618) ხანის ქანდაკება. ამ ჯგუფის საუ- 

კეთესო ნიმუშებში გვხიბლავს ფიგურათა უჩვეულო გრაციოზულობა, მცდელობა აბსტრაჰირე- 

ბული სტილიზაციისგან გათავისუფლებისა, სამგანზომილებიანი პლასტიურობის გამარჯვება. 

სუის იმპერიაში ბუდიზმის წარმატებით გავრცელებას მოჰყვა ბუდისტური მონუმენტური 

პლასტიკის დიდი აღმავლობა. ისტორიული წყაროები იუწყებიან, რომ ამ პერიოდში აშენდა 3792 

ბუდისტური ტაძარი და ამ ტაძრებისათვის კი 106 580 ქანდაკება დაამზადეს. 

ამ ეპოქის მცირე პლასტიკის ნიმუშებზე, რომლებიც ძირითადად თიხისაა, რეალისტური 

ტენდენციების დამკვიდრება იგრძნობა. ყველაზე ხშირია ცხოველთა გამოსახვა. ცხოველთა შო- 

რის გამოირჩევა აქლემის ქანდაკებები. ისინი, ისევე როგორც მხედრებისა, როგორც ჩანს – ჩი- 

ნეთის მეზობელ მომთაბარეთა ყოფიდანაა აღებული. 
დიდ ინტერესს იწვევს სამეფო და დიდგვაროვანთა სამარხების მცველი ქანდაკებები, რომ- 

ელთა საუკეთესო ნიმუშები V-VI საუკუნეებით თარიღდე- 

ბა, ტრადიციისამებრ, სამარხის მცველები, რომელთა შო- 

რის აღსანიშნავია ქიმერები და ფრთოსანი ლომები, სამარ- 

ხი კომპლექსის შესასვლელთან ან უშუალოდ დასაკრძალავ 

კამერასთან იდგმებოდა. ამ, მეტწილად მონუმენტურ ფი- 

გურებში უკვე ცხადად იკვეთება სწრაფვა ფორმათა რეა- 
ლისტური გადმოცემისაკენ და ოსტატის სურვილი – ცალ- 

კეული, მნიშვნელოვანი დეტალები აქცენტირებულად იყოს 

მოცემული; მაგალითად, ფრთოსან ლომთა ხახადაღებული, 

ენაგადმოგდებული, ექსპრესიის გასაძლიერებლად – უკან 

გადაგდებული თავები და მრისხანე თვალები. სამარხის მცველი ქანდაკება. V ს. კერამიკა 

  

... 

ჩვენამდე მოღწეული წერილობითი წყაროები ადასტურებს ე.წ. სამი სამეფოს პერიოდის 

ჩინეთში ფერწერის ხელოვნების წარმატებულ განვითარებას. სწორედ V საუკუნეში ყალიბდება 

ჩინური ფერწერის მთავარი პრინციპები და მთელი რიგი ესთეტიკური კანონებიც, რომლებიც 

მართალია აღმოცენდა უფრო ადრეულ ტრადიციებზე დაყრდნობით (უძველესი სამარხების 

მხატვრობა), თუმცა დასრულებული სახე მიიღო ფრესკულ მხატვრობასა (რომელზედაც ზემოთ 

ვისაუბრეთ; იხ. ადრებუდისტური ქვაბულების მხატვრობა) და აბრეშუმსა და ქაღალდზე შეს- 

რულებულ ფერწერის ნიმუშებზე. 

IV-V საუკუნეებში ჩინური ფერწერის საუკეთესო ნიმუშები სწორედ აბრეშუმსა და ქა- 

ღალდზე, გრაგნილის ფორმით სრულდებოდა. გრაგნილები ვერტიკალურად ან ჰორიზონტალუ- 

რად იყო დახვეული. დათვალიერებისათვის მათ, როგორც წესი, თანმიმდევრობით შლიან, შემ- 

დეგ კი ინახავენ სპეციალურ ხის ყუთში – ზარდახშაში. ვერტიკალური გრაგნილები კედლებზე 

დასაკიდად, ინტერიერის მორთვა-გალამაზებისათვის იყო განკუთვნილი. ჰორიზონტალური – 

წარმოადგენდა ალბომებს, რომლებსაც ნელ-ნელა შლიდნენ, მხოლოდ ათვალიერებდნენ და 

არასოდეს გამოფენდნენ. 
ჰორიზონტალურ გრაგნილებზე უფრო ხშირად ისტორიული, ვერტიკალურზე – პეიზაჟები 

და დეკორატიული სიუჟეტები გამოისახებოდა. 
გრაგნილების ეს ფორმა, ისევე როგორც უმთავრესი სახატავი მასალა – ქაღალდი და აბ- 

რეშუმი, შემდგომი მრავალი საუკუნის განმავლობაში უცვლელად შენარჩუნდა. 
როგორც ცნობილია, ფერწერულ ნამუშევრებს დასავლეთის ქვეყნებში -ჩარჩოთი და ქვე- 

ჩარჩოთი აფორმებდნენ. ჩინეთში დამკვიდრებული იყო აბრეშუმის ქაღალდზე დამაგრება და 

41



აბრეშუმითვე მოჩარჩოება. სწორედ ამ მეთოდის წყალობით, აბრეშუმის ფერწერამ გაუძლო 
ათასწლეულებს. 

ადრეული ჩინური ფერწერის ოსტატთა შორის პოპულარული იყო ტუშის და წყლის მინე- 
რალური საღებავების გამოყენება. მომდევნო საუკუნეებშიც, როგორც წესი, ფერმწერები უმე- 
ტესწილად ამ მასალებს გამოიყენებდნენ, თუმცა, ცხადია, ხდებოდა მათი დამზადების ტექნო- 
ლოგიის სრულყოფა. 

ფერწერული გრაგნილების არსებობა დადასტურებულია ხანის ეპოქაშიც. აღსანიშნავია, 
რომ ჩინური სახელმწიფოს ხანგრძლივი ისტორიის განმავლობაში, უკლებლივ ყველა ეპოქაში, 
მსატვრული ნამუშევრის შექმნისათვის აუცილებელ მასალას – ფუნჯს, საღებავს, ქაღალდს და 
სამელნეს (ტუშისა და საღებავების განზავებისათვის საჭირო მომცრო ჭურჭელს) მოიხსენიებ- 
დნენ როგორც „ოთხ საგანძურს“და მათ ხშირად გამოსახავდნენ აბრეშუმზე, კერამიკაზე, ავეჯ- 
ზე, ქსოვილებზე და ა.შ. 

ჩინური ფერწერული ნამუშევრების აუცილებელი ატრიბუტია ბეჭედი. გრაგნილების კი- 
დეებზე, კუთხეებში, ან სულაც ცენტრში – ზედა ან ქვედა მესამედში, ავტორი საკუთარ ხელმო- 
წერას, როგორც წესი, ბეჭდით ადასტურებდა. ბეჭდისთვის წითელ ტუშს გამოიყენებდნენ და 
ყალიბად სხვადასხვა მასალას იყენებდნენ: ხეს, ბამბუკს, ქვას, ძვალს, რომელზეც გრავირებუ- 
ლი იყო სასურველი წარწერა. ხშირად ერთ ავტორს რამდენიმე საბეჭდავი ჰქონდა, რომელზეც 
სახელის გარდა, შესაძლოა ყოფილიყო მისი საყვარელი ციტატები, ამონარიდები წმინდა ტექ- 
სტებიდან, პოეტური ტაეპები და ა.შ. თანამედროვეობამდე შემორჩენილ მრავალ გრაგნილზე 
გვხვდება ასევე მმართველი იმპერატორის ბეჭდებიც, განსაკუთრებით ხშირად – ცინგის დინას- 
ტიის მმართველებისა, რაც, როგორც წესი, იმის მანიშნებელია, რომ ნივთი იმპერატორის კერძო 
მფლობელობაში იყო დაცული. 

ტრადიციულად, ჩინური ფერწერის ფუძემდებლად მხატვარი კუ ქაიჭ' ი (344––406) სახელ- 
დება. ფერწერის ხელოვნება, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ძველ ჩინეთში ბევრად ადრეული პერი- 
ოდიდან არსებობდა და ვითარდებოდა, თუმცა კუ ქაიჭ”იმ სრულიად შეუცვალა მას სახე, გაატა- 
რა მნიშვნელოვანი რეფორმა, ჩამოაყალიბა გარკვეული თეორიები, რამაც დასაბამი მისცა 
ახალ, ორიგინალურ, ელეგანტურ და ნატიფ ხელოვნებას. 

კუ ქაიჭის სამი ფერწერული ნამუშევარი თანამედროვეობას შემორჩა მოგვიანო პერიო- 
დის ასლებით, მხატვრის უმნიშვნელოვანეს ქმნილებად მიჩნეულია ამჟამად პეკინში, საიმპერა- 
ტორო სასახლეში დაცული გრაგნილი „ჭკვიანი და კეთილშობილი ქალები" – ხუთი მეტრი სიგ- 

რძის ჰორიზონტალური გრაგნილი, რომელიც ათ სექციადაა დაყოფილი და ათ დამოუკიდებელ 

სიუჟეტს წარმოგვიდგენს. ამ ფერწერული ნამუშევრის შთაგონების წყაროდ მიჩნეულია ძვ.წ. I 

საუკუნის ავტორის ლუ სიანის კრებული „სამაგალითო ქალთა ცხოვრების აღწერა“, რომელიც 

წარმოადგენდა ერთგვარ ზნეობრივ კოდექსს მაღალი წრის ქალბატონთათვის. აღნიშნულ ნაშ- 

რომში დეტალურადაა ჩამოყალიბებული ის აუცილებელი ზნეობრივი, მორალური და ინტელექვ- 

ტუალური ნორმები, რომლებიც, ავტორის აზრით, ქალს სამაგალითოს და სრულყოფილს ხდის. 

კუ ქაიჭ ის ნამუშევრის სიუჟეტების მიხედვით აშკარაა, რომ მხატვარი, მიუხედავად ძვე- 

ლი, კონსერვატიული ჩარჩოების არსებობისა, ცხოველ ინტერესს ამჟღავნებს ქალთა ინტელექ- 

ტუალური ღირსებების მიმართ. კომპოზიციის აგების თვალსაზრისით, „ჭკვიანი და კეთილშო- 

ბილი ქალები“ – ხანის ეპოქის ტრადიციებს იმეორებს, სადაც დამკვიდრებული იყო ნეიტრალურ 

ფონზე ფიგურების დეკორატიულად სიბრტყობრივი განაწილება. სამაგიეროდ, მხატვრის მიერ 

სრულიად ახლებურად, რეალისტურადაა დამუშავებული ქალთა სახეები. ავტორი მარტივად, 
მაგრამ მაინც იყენებს შუქ-ჩრდილის ეფექტს და ქმნის მოცულობით ფორმებს, რითაც აშკარად 

წინ უსწრებს ევროპულ მხატვრობას. სიახლეა ფიგურების უფრო თავისუფალი და მსუბუქი გაშ- 

ლა სივრცეში. 

კუ ქაიჭ ის მეორე ნამუშევარი – „სეფე-ქალების დარიგება“ (VII-VIII საუკუნის ასლი), 1903 

წლიდან ლონდონში, ბრიტანეთის მუზეუმში ინახება. აღნიშნული გრაგნილი ხანის ეპოქის დიდაქ- 

ტიკურ ტენდენციებს ეხმაურება, თუმცა კომპოზიციებთან განთავსებული წარწერების მიხედვი- 

თაც კი აშკარაა, რომ კუ ქაიყჭ ი ხშირად ეწინააღმდეგება ეპოქის მორალურ ნორმებს და შესაბა- 
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მისად, კომპოზიცია ხშირადაა ამოვარდნილი კონტექსტიდან. მაგალითად, ერთ-ერთი პასაჟი 

ტექსტიდან იწყება შემდეგი შეგონებით: „ქალმაც და კაცმაც იციან, როგორ დაიმშვენონ სახე. 

მაგრამ მათ არ იციან, როგორ უნდა დაამშვენონ საკუთარი ხასიათი; განიკვეთე ყველაფერი ზედ- 
მეტი... შეეცადე სულიერი სიწმინდით იცხოვრო “. მხატვარი ყურადღებას არ აქცევს ამ კრიტი– 

ციზმს და მორალს; ის ხატავს ელეგანტურ ქალბატონს, რომელიც სარკეში უჭვრეტს საკუთარ 

თავს, მის გვერდით კი მოახლე გოგონას, რომელიც ქალბატონს ვარცხნილობას უსწორებს, და 

მთელი ეს სცენა ისეთი სიმშვიდითა და სინატიფითაა გაჯერებული, რომ უადგილოა იფიქრო იმ 

სახიფათო შედეგზე, რომელიც ამ უწყინარ ქალურ კეკლუცობას შეიძლება სდევდეს თან. 
გრაგნილი „სეფე-ქალების დარიგება" მხატვრის ერთ-ერთ საუკეთესო ქმნილებად ითვლე- 

ბა. ხაზის სიზუსტე და დახვეწილი სიფაქიზე, ელეგანტურობა, ფიგურათა თავისუფალი რაკურ- 

სები, რთული დრაპირება, მოცულობითი ფორმები მკაფიოდ გვიჩვენებს, რომ ფერწერის ხე- 

ლოვნება ეპოქის პრიორიბეტულ დარგადაა ქცეული და ის ძალზე საინტერესოდ და სწრაფად 

ვითარდება. 
ყველაზე მეტი ასლითაა შემონახუ– 

ლი თანამედროვეობამდე კუ ქაიჭის 

გრაგნილი „მდინარე ლოს ნიმფა“, რომე- 

ლიც ვეის (386-550) ეპოქის პოეტის, ცაო 

ჭის (192-232), პოემის დასურათებას 

წარმოადგენს. პოემა ახალგაზრდა პოე– 

ტისა და ულამაზესი ნიმფას სიყვარულის 

“ი ალა შესახებაა შექმნილი. მხატვარი მშვენივ- 
მდინარე ლოს ნიმფა. ავტორი კუ ქაიჭ'ი. (დეტალი) ; რად ახერხებს ნარატიული თხრობა წარ– 

XII საუკუნის ასლი. აბრეშუმი, ტუში მოადგინოს ფერწერის ენით და ჩინური 

ფერწერის ისტორიაში პირველად – ერთმანეთს ორგანულად დაუკავშიროს ადამიანის ფიგურა 

და ლანდშაფტი. ამ კუთხით „მდინარე ლოს ნიმფა“ ორიგინალური ჩინური პეიზაჟური ხელოვნე- 

ბის ერთ-ერთ ყველაზე ადრეულ ნიმუშად შეიძლება ჩაითვალოს. თუ ადრეულ ფერწერულ ნამუ- 

შევრებში პეიზაჟი კომპოზიციისგან განყენებულ, უშინაარსო ფონს წარმოადგენდა, აღნიშნულ 

ნამუშევარში ის გაცოცხლებულია და გასულიერებული. მთები, მდინარეები, მცენარეები – ყვე- 

ლაფერი გაცილებით უფრო რეალისტურად, ძალზე ფერადოვნად და ხატოვნადაა გადმოცემუ- 

ლი. იმაგდროულად, სიახლეა კომპოზიციის გარკვეული ელემენტების, მაგალითად ყვავილების 

ან გედების გამოსახვის თავისებურებაში: ნიმფა, ნაწარმოების მიხედვით, ყვავილივით მშვენიე- 

რია და გედივით გრაციოზული, ამიტომ მხატვარს, ყვავილიცა და გედიც კომპოზიციის პეიზაჟ- 

ში ჩაუწერია, როგორც ნიმფას ფიზიკურ თვისებათა მეტაფორა, თუმცა ისიც ცხადია, რომ მე- 

ტაფორები რეალისტურად გადმოცემული პეიზაჟის ორგანულ ნაწილად არის ქცეული, და ის არ 

წარმოადგენს მხოლოდ ფიგურატიულ-სიმბოლურ გამოსახულებებს, როგორც ადრე. 

  

V საუკუნეში ცხოვრობდა და მოღვაწეობდა ჩინური ფერწერის თეორეტიკოსი, მხატვარი 

სიე ხ'ე. სწორედ მან პირველმა, თეორიულად ჩამოაყალიბა ის უმთავრესი ნორმები და ესთეტი- 

კური პრინციპები, რომლებმაც განსაზღვრა ჩინური ფერწერის განვითარების მომავალი. სიე 

ხ'ეს ტრაქტატი კოხუა ფინლუ („ტრადიციული ფერწერის შეფასებათა განსჯა" ) წარმოადგენს 

ერთ-ერთ უძველეს თეორეტიკულ ნაშრომს, რომელმაც ჩვენამდე მოაღწია. ნაშრომი კარგად 

გამოხატავს ადრეული ხანის ჩინური ფერწერის მხატვრულ იდეალებს: მასში უმნიშვნელოვანე- 

სია არა მოვლენის თვისებების წარმოჩენა, არამედ მოვლენის არსის ჩვენება, ეს არსი კი, რო- 

გორც წესი, ზოგადად ჩინური ხელოვნების მარადიულ იდეალებს ემთხვევა, სადაც გაერთიანე- 

ბულია ინისა და იანის ცნებებიც, უძველესი კოსმოგონიური რწმენა-წარმოდგენებიც, კონფუ- 

ციანური ეთიკაც და საბოლოოდ, ის ისტორიული ქარტეხილებიც, რომელიც ამ ხელოვნების 

შემქმნელმა ხალხმა გაიარა. 

სიე ემ ექვს პუნქტად ჩამოაყალიბა ყველა აუცილებელი პირობა სრულყოფილი ფერწე- 

რული ნამუშევრის შესაქმენლად: 
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1.სამყაროს მოძრაობა, როგორც მისი არსის გამომსახველი (შთაგონება; ექსპრესია) 2. ხა- 

ზის, ფერის, მონასმის სტრუქტურა 3. საგნის შესაბამისი გამოსახულება, როგორც მოვლენის 

გარკვეული კატეგორია 4. სახე, როგორც ფერისა და ხაზის ერთობა (ფერს საგნის ტიპი განსა%ზ- 

ღვრავს) 5. კომპოზიცია – სამყაროს შემადგენელ საწყისებს შორის ჰარმონიული თანაარსებო- 

ბის პრინციპის ანარეკლი 6. ტრადიციულ მეთოდებზე დაყრდნობით ასლების გადაღება, მოძრა- 
ობა, გადაადგილება. 

ავტორი პირველ და უმთავრეს კანონად მიიჩნევს სულიერებით გაჯერებულ მოძრაობას, 

სიე ეს აზრით, მხატვარმა უნდა შეძლოს სტატიკურობის დაძლევა და გადმოსცეს მოძრაობა 

და სიცოცხლე. მეორე კანონი საკუთრივ შემოქმედებით პროცესს ეხება: ოსტატის მიერ ფუნ- 

ჯის და ფერთა ფლობის ხელოვნება აუცილებელი პირობაა სრულფასოვანი ფერწერული ნამუ- 

შევრის შექმნისათვის. მესამე კანონის მიხედვით, აუცილებელია გამოსახულება იმეორებდეს 

რეალობას; მეოთხე კანონი ფერების კანონზომიერი და სწორი შეხამების აუცილებლობას განი- 

ხილავს. მეხუთე კანონი კომპოზიციის სწორად აგების, მეექვსე კი, ფერწერაში ტრადიციების და 
კანონების დაცვის აუცილებლობას ადასტურებს. 

IV-VI საუკუნეები მნიშვნელოვანი ეპოქაა ჩინური კალიგრაფიის ისტორიისათვისაც. ჩი- 

ნეთში, სადაც გავრცელებულია იეროგლიფური დამწერლობა, კალიგრაფია ძვირფას ოსტატო- 

ბად, ხელოვნების მძლავრ მიმართულებად იყო მიჩნეული. ამ პერიოდის უამრავი ცნობილი ავ- 

ტორი, მათ შორის კუ ქაიჭ-ი, თავის შემოქმედებაში წარმოგვიდგენდა ფერწერის და კალიგრა- 
ფიული ხელოვნების ორიგინალურ სინთეზს. 

ნიჭიერ კალიგრაფებს ჩინეთის ისტორიაში, ისევე როგორც მხატვრებს, მუსიკოსებსა და 

პოეტებს, გამორჩეულ პატივს მიაგებდნენ. 

ჩინური ქრონიკები სახელგანთქმულ კალიგრაფებს უკვე ძვ.წ. II საუკუნიდან ასახელებენ, 

თუმცა განსაკუთრებულ აყვავებას ეს დარგი IV-V საუკუნეებში აღწევს, როდესაც დაკანონდა 

კალიგრაფიის ოთხი უმთავრესი სტილი. 

თავისი არსებობის მანძილზე ჩინური იეროგლიფები, რომელთა რაოდენობა ამჟამად 70 

000-ზე მეტია, ტრადიციული კულტურისა და ცივილიზაციის ჭეშმარიტი გამოხატულება იყო, 

ხოლო დამწერლობა და კალიგრაფიის ხელოვნება – ერთმანეთისაგან გაუმიჯნავი ცნებები. იე– 

როგლიფები საოცრად ლამაზი, რთული და ორიგინალური მოხაზულობით, ძალზე ბუნებრივად 

გადაიქცა ფერწერის ხელოვნების განუყოფელ ნაწილადაც. 

IV საუკუნეში ცხოვრობდა და მოღვაწეობდა დიდი ჩინელი კალიგრაფი, საისტორიო წყა- 

როების მიერ „კალიგრაფიის ღმერთად" შერაცხული ვანგ სიყ'ი. თანამედროვეობამდე მისი 

ორიგინალური შრომები მხოლოდ და მხოლოდ გვიანდელი ასლების სახითაა მოღწეული. საყო- 

ველთაო აღიარება მოიპოვა მის მიერ შესრულებულმა ცნობილმა პოეტურმა ანთოლოგიამ „ორ- 

ქიდეების პავილიონში შეთხზული ლექსები", რომელიც 353 წელს დაუსრულებია. (პეკინში საიმ- 

პერატორო სასახლეში, ამჟამად კი სასახლის მუზეუმში, დაცულია ამ ხელნაწერის 627-650 და- 

თარიღებული ასლი), 

... 

III-VI საუკუნეების ჩინური არქიტექტურის თავისებურებათა შესახებ ვრცელი მსჯელობა 

არ ხერხდება ძეგლთა სიმწირის გამო. უძველესი, სრულად შემორჩენილი და ზუსტად დათარი- 

ღებული პაგოდა, სუნგიუეს პაგოდა (523 წ.) ხენანის პროვინციაში მდებარეობს. 

12-ნახნაგიანი საფუძველის მქონე, 15 სართულიანი პაგოდა მცირე ზომის სტუპათია (სტუ- 

პა – ნახევარსფეროს მოხაზულობის მქონე მონოლითური ნაგებობა) დაბოლოვებული. ის აგუ- 

რით ნაგები პაგოდის ყველაზე ადრეულ ნიმუშადაა მიჩნეული. უფრო ადრეულ ხანებში ჩინეთში 

გავრცელებული იყო ხით ნაგები საკულტო შენობები, რომლებიც, როგორც წესი, ვერ უძლებდა 

დროს და სხვადასხვა სტიქიურ მოვლენებს, ინდოეთიდან გავრცელებულმა ახალმა რელიგიურ- 

მა მოძღვრებამ, ბუდიზმმა, არქიტექტურის სფეროშიც დანერგა სიახლეები, საერთო არქიტექ- 
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სუნგიუეს პაგოდა. ნ2ჭ წ. 

ტურით სუნგიუეს პაგოდა ინდური სატაძრო არქიტექტურის ფორმებს იმეორებს აგურის დაბა–- 

ლი პიედესტალითა და საკმაოდ მაღალი პირველი სართულით, რომელიც პიედესტალთან გაერ- 

თიანებულია საერთო შესასვლელი კარით. მაღალი თაღებითა და დეკორატიული სვეტებით აქ- 

ცენტირებული სარკმელები პირველ სართულზე, დამატებით შემკულია მაღალი რელიეფური 

ქანდაკებებით, რომლებიც ცხოველებსა და სტილიზებულ ყვავილებს, ძირითადად ლოტოსებს 

წარმოგვიდგენს. ინდური დედნების მიხედვით, ხენანის პაგოდა თანდათანობით ვიწროვდება 

ზედა იარუსებში, თუმცა ინტერიერში – ცილინდრული ფორმაა შენარჩუნებული. 

  

  

  

    

  
5 

(1,2,3 – ადგილობრივი, ჩინური სტილი (4,6 – ინდური სატაძრო არქიტექტურის გავლენით დამკვიდრებული სტილი) 
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რ ჩინური ხელოვნების მწვერვალები:თანგის და სუნგის დინასტიების 

მმართველობის ეპოქა 

თანგის იმპერიის ზეობის ხანა (618-907) უმნიშვნელოვანესია არა მხოლოდ ჩინური კულ- 

ტურისა და ხელოვნების, არამედ ზოგადად, ჩინეთის ისტორიის კვლევის სფეროში; სწორედ ამ 
პერიოდში საბოლოოდ განისაზღვრა ჩინეთის სახელმწიფოს საზღვრები და დამყარდა პოლიტი- 

კურ-ეკონომიკური და კულტურული ურთიერთობები მსოფლიოს განვითრებულ ქვეყნებთან. 

თანგის იმპერიის მმართველთა სამეფო კარი, რომელთა ფესვები ჩინეთის უკიდურესი ჩრდილო- 

ეთით მოსახლე მონღოლური წარმოშობის მომთაბარე, თუმცა ჩინელ ხალხთან სრულად ასიმი- 

ლირებული ტომებიდან მომდინარეობდა, მსოფლიო მნიშვნელობის კულტურული ცენტრი იყო. 

თანგის დინასტიის იმპერატორებმა განახორციელეს წარმატებული ლაშქრობები მეზობელი 
კორეის, ვიეტნამისა და სხვა ქვეყნების დამორჩილებისათვის, დაამყარეს დიპლომატიური ურ- 

თიერთობები უფრო ძლიერ სახელმწიფოებთან როგორც ევროპაში, ისე აღმოსავლეთში და 

იმავდროულად, პოლიტიკური და უფრო მეტად სავაჭრო-ეკონომიკური მოსაზრებებით, ისინი 

ხშირად მასპინძლობდა ბიზანტიის, სპარსელთა თუ არაბთა დიპლომატიურ მისიებს. 

მეზობელმა იაპონელებმა, კორეელებმა და ინდო-ჩინელებმა ძირეულად შეისისხლხორცეს 

თანგის ეპოქის ჩინეთის კულტურული ტრადიციები, როგორც საუკეთესო და სრულყოფილი. 

თანგის დინასტიის მმართველობის პერიოდში დასრულდა ჩინეთის ფეოდალური წეს-წყო- 

ბილების ჩამოყალიბება, რომელიც შემდგომ, საუკუნეთა განმავლობაში, უცვლელად შენარჩუნ- 

და. ამ ეპოქაში უმაღლეს განვითარებას მიაღწია მხატვრულმა ლიტერატურამ, პოეზიამ; ფართო 

გავრცელება პოვა წიგნის ბეჭდვის კულტურამ, აღორძინდა მეცნიერების სხვადასხვა დარგი, 

ჩამოყალიბდა მეცნიერებათა აკადემია და ჩინური თეატრალური ხელოვნება. 

თანგის ეპოქის ხელოვნების დარგებს შორის განსაკუთრებული წარმატებით ვითარდება 

ფერწერა, არქიტექტურა და ქანდაკება. მნიშვნელოვან წინსვლას განიცდის დეკორატიულ-გა- 

მოყენებითი ხელოვნების დარგების – კერამიკის, ქსოვილის და ლითონის წარმოება. სახელმწი- 

ფოს საზღვრების გაფართოებასთან ერთად, რასაც თან სდევდა ახალი ურთიერთობები ინდო- 

ეთთან, ირანთან თუ აზიის მრავალ ქვეყანასთან, ხელოვნებაში მკვიდრდება ახალი მხატვრული 

ფორმები, რომლებიც ჩინელი ხალხის შემოქმედებითი გენის წყალობით გადამუშავდა და ადაპ- 

ტირდა ადგილობრივ მხატვრულ ტრადიციებთან. 

თანგის დინასტიის მმართველობის ხანის ფერწერის წარმატებულ განვითარებას ადასტუ- 

რებს თანამედროვეობამდე შემორჩენილი გრაგნილები. ისინი მიეკუთვნება აღნიშნული პერიო- 

დის ცნობილ მხატვრულ სკოლებს ან შემორჩენილია გვიანი პერიოდის ასლების სახით. თანგის 

პერიოდის ფერწერის ყველაზე სახელგანთქმულ ნიმუშებად მოგაოს მღვიმეების კედლის მხატ- 

ვრობა და ამავე პერიოდის აბრეშუმსა და ქაღალდზე შესრულებული მხატვრული კომპოზიციე- 

ბი გვევლინება. 

ამ დროის ფერწერა მჭიდრო კავშირშია ეპოქის პოეტურ თუ პროზაულ ქმნილებებთან, 

შთაგონებულია ამ უკანასკნელთა თემატური მრავალფეროვნებით. ამ მხრივ სახასიათოა ცნო- 

ბილი პოეტისა და მხატვრის ვანგ ვეის (415-443) სიტყვები: „ჩემი პოემები სურათებია, ხოლო სუ- 

რათები კი – პოემები." 

თანგის ეპოქაში ფერწერის მთავარ მიმართულებებად პეიზაჟი, პორტრეტი და ჟანრული 

ფერწერა გვევლინება. 
პეიზაჟი, ჩინურად – შან-შუი თარგმანში ჟღერს როგორც მთები-წყლები. თავად სახელწო- 

დება მიგვანიშნებს, რომ მხატვართა შთაგონების წყარო ბუნების ორი ელემენტია: წყალი და 

მთა. ჩინელ ფერმწერთა აზრით, სწორედ ეს ორი ელემენტი ყველაზე სრულყოფილად გამოხა- 

ტავდა ბუნების არსს. 
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ამ პერიოდის პეიზაჟური ფერწერა პირობითობის ნიშნებს ატარებს და ზუსტად პასუხობს 

ჩინური არისტოკრატიის დახვეწილ გემოგნებას. 
პორტრეტულ ხელოვნებაში, ოფიციალურ პირთა პორტრეტების და გარდაცვლილის კულ- 

ტთან დაკავშირებული ნამუშეგრების გარდა, იქმნება აგრეთვე კერძო პირების, უბრალო ადამი- 

ანების პორტრეტებიც. სწორედ ამ პერიოდისათვის საბოლოოდ ჩამოყალიბდა ჩინური ფერწე- 

რის უმთავრესი პრინციპები და მახასიათებელი ნიშან-თვისებები: სივრცის ძალზე თავისებური 

გადაწყვეტა, პერსპექტივის ხაზის და შუქ-ჩრდილთა არარსებობა, მრავალპლანიანი კომპოზი- 

ცია, ჰაეროვანი პერსპექტივა და ფორმათა მოდელირებისას – ხაზის განსაკუთრებული დატ- 

ვირთვა. ფუნჯის ძალასა და ხელოვანის უნარს ბოლომდე გადმოეცა ემოცია, განსაკუთრებული 

მნიშვნელობა ენიჭებოდა როგორც მხატვართა, ისე კალიგრაფთა შორის. 

ტუნხუანგის გამოქვაბულის მოხატულობა, რომელიც VI-XI საუკუნეებშია შესრულებუ- 

ლი, როგორც ზემოთაც აღვნიშნეთ, შესაძლებლობას იძლევა თვალი გავადევნოთ ჩინური კედ- 
ლის მხატვრობის ტრანსფორმაციას ვეის, თანგისა და სუნგის დინასტიების მმართველობის პე- 

რიოდში. ბევრ სიუჟეტში უდავოდ შესამჩნევია ინდური თუ ირანული მხატვრულ-სტილისტური 

ნიშნები, თუმცა ჩინელ ფერმწერთა სასახელოდ უნდა ითქვას, რომ ცენტრალური აზიიდან მომ- 

დინარე ტრადიციები ადგილობრივ ნიადაგზე მნიშვნელოვნად გადამუშავდა: პორტრეტებზე 

ცენტრალურ-აზიური სახის ოვალი უკვე ჩინურითაა ჩანაცვლებული, ფიგურათა სილუეტები – 

დედნებისაგან განსხვავებით – ბევრად მძიმე, ხოლო ტანსაცმლის დრაპირება – ნაკლებ გამ- 

ჭვირვალეა. 
VIII საუკუნეში ტუნხუანგი ტიბეტელთა მფლობელობაში გადადის, რის შემდეგაც მონას- 

ტრის კედლის მხატვრობაში მატულობს ინდური გავლენები. 873 წელს ტუნხუანგი უიღურებმა 

(აღმოსავლეთ თურქესტანის მკვიდრი მოსახლეობა; ამჟამად ავტონომიის სტატუსით ჩინეთის სა- 
ხალხო რესპუბლიკის შემადგენლობაში შედის სინძიანგ-უიღურეთის ავტ. რაიონის სტატუსით) 

დაიპყრეს და ტუნხუანგის მხატვრობას კვლავ შეემატა ახალი სტილისტურ-მხატვრული ნიშნები. 

  

ბუდას მიძინება. ტუნხუანგის მღვიმე. ლხინი სასახლეში. კედლის მხატვრობა. 
VII-VIII სს. ტუნხუანგი. VII-VIII სს. 

მღვიმეების თანგის ეპოქის მხატვრული კომპოზიციები, სამართლიანადაა მიჩნეული კომ- 

პლექსის ყველაზე მდიდრულ მოხატულობად. ფრესკები დაყოფილია თანგის მმართველობის 

ადრეული, შუა ხანების და გვიანი პერიოდის ნიმუშებად. 

ადრეული, VII-VIII საუკუნეების მხატვრობაში ერთიანი კომპოზიცია ჯერ კიდევ დაუძლეველი 

პრობლემაა. დანაწევრებულია სივრცეც და შესამჩნევია მასშტაბის პრობლემებიც. ამისდა მიუ- 

ხედავად, ფიგურათა ემოციური გამომსახველობა, რაკურსული მოძრაობები, ხაზობრივი სილუ- 

ეტები – მაღალმხატვრული ოსტატობითაა გადაწყვეტილი. 

თანგის დინასტიის მმართველობის ბოლო პერიოდისათვის (IXს.) ფრესკებზე ნათლად შეი- 

ნიშნება ცვლილებები: კომპოზიციები სიმეტრიულია, იკვეთება მცდელობა ხაზოვანი პერსპექ- 
ტივის გადმოცემისა. პერსონაჟთა გამოსახულებები სქემატურია. ყველაფერი ეს ინდო-ტიბე- 
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ტურ გავლენათა შედეგია, რაც ტუნხუანგში ტიბეტელთა გაბატონებით აიხსნება, ვინაიდან, რო- 
გორც აღვნიშნეთ, ეს უკანასკნელნი უფრო მეტად იყვენენ ორიენტირებულნი ინდურ კულტუ- 
რულ ტრადიციებზე. 

  

  

ას. 8 
სამონასტრო არქიტექტურის რუკა. IX-X სს. კედლის მსატვრობა (დეტალი) ტუნხუანგი. 

თანგის პერიოდის ხელოვნების შესწავლისათვის საგულისხმო მასალას წარმოადგენს 

ტუნხუანგის ბიბლიოთეკაში დაცული ხელნაწერები. როგორც ცნობილია, ტუნხუანგი წარმოად- 

გენდა ქვეყნის უმნიშვნელოვანეს სამეცნიერო-საგანმანათლებლო კერას, რასაც ადასტურებს 

ხელნაწერთა უნიკალური კოლექციაც. კოლექცია დაახლოებით 20 000 ობიექტს აერთიანებს და 

მოიცავს სხვადასხვა პერიოდით დათარიღებულ ტაოისტურ და ბუდისტურ, ასევე სხვადასხვა 

ხასიათის ოფიციალურ დოკუმენტაციას; აქვეა ფილოსოფიური, მათემატიკური, სამედიცინო, 

ასტრონომიული, ისტორიული, გეოგრაფიული ტრაქტატები, ლექსიკონები, პოეტური ნაწარმო- 
ებები და სხვ. 

ეს საგანძური, სხვა მრავალ აღმოჩენასა და სიახლესთან ერთად, ნათლად მიუთითებს, 

რომ თანგის, ისევე როგორც მომდევნო სუნგის დინასტიათა მმართველობის პერიოდში, ფერწე- 

რა და კალიგრაფია ხელოვნების წამყვან დარგებად მოაიზრება. 

თანგის ეპოქამ შემოგვინახა უდიდეს ჩინელ ფერმწერთა სახელები, რომელთა ნამუშევრე- 

ბის უმეტესი ნაწილი, მართალია, გვიანდელი ასლების სახითაა შემორჩენილი, მიუხედავად ამი- 

სა მკაფიო წარმოდგენას გვიქმნის ეპოქის მხატვრულ აზროვნებაზე. 

იენ ლიპენის (600-673) ფერწერულ მემკვიდრეობას თანამედროვეობა მეტწილად ასლების 

სახით იცნობს. ავტორისეულადაა მიჩნეული დანაწევრებული სახით შემორჩენილი ერთადერთი 

აბრეშუმის გრაგნილი – „ცამეტი იმპერატორი“ (იგ. „სხვადასხვა ეპოქის მბრძანებლები"), რომე- 

ლიც ბოსტონის მუზეუმშია დაცული. 

სხვადასხვა პერიოდის და დინასტიის წარმომადგენელი ჩინეთის იმპერატორები გამოსა- 

ხული არიან ისტორიული სინამდვილის დაცვით: გარეგნული ნიშნებით ადვილად განარჩევთ 

ერთმანეთისაგან ძლიერ და სუსტ, სამართლიან და უსამართლო, ჭკვიან თუ სულელ მმართვე- 

ლებს. ცხადია, რომ პორტრეტირებულთა შერჩევა ოფიციოზის პოლიტიკურ იდეოლოგიას ეხმი- 

ანება. პერსონაჟთა გალერეა შესაძლებლობას გვაძლევს თვალი გავადევნოთ ჩინეთის ისტორი- 

ულ ქრონიკებს, სადაც ერთმანეთს ენაცელება წარმატებები და დიდი წარუმატებლობები. სავა- 

რაუდოდ, აღნიშნული კომპოზიცია, რომელიც თანგის მმართველების დაკვეთა უნდა ყოფილი- 
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ცამეტი იმპერატორი; (დეტალი) ავტორი იენ ლიპენი.VII ს. 
აბრეშუმი, ტუში, საღებავები, ოქრო. 

ყო წარმოადგენდა ერთგვარ სახ- 

ლმძღვანელოს მორალური და პოლიტი- 

კური უფლებების რეგულაციისთვის. 
მეტად საინტერესოა გრაგნილის 

მხატვრული მხარე, რომელიც კარგად 

წარმოაჩენს ავტორის მაღალ პროფესიო- 
ნალიზმსა და დიდ შემოქმედებით პოტენ- 

ციალს. ძალზე მდიდარია იენ ლიპენის 

პალიტრა: შავი, თეთრი, წითელი, მწვანე, 
ყავისფერი, იისფერი ფერები და ტონები 

დაბალანსებულად არის განაწილებული. 

ასეთივეა კომპოზიციაც – ერთმანეთის- 

გან გამიჯნული ცალკეული სიუჟეტები 
მასშტაბისა და პლანების განაწილების 

შესანიშნავ ცოდნას ამჟღავნებს. მხატვა- 
რი მოცულობითი ფორმების, რთული რა- 

კურსების გადმოცემის ოსტატია, რასაც 

ადასტურებს სხვა ნამუშევრებიც მისი 
ავტორობით (ასლები): “ორქიდეის პავი- 

ლიონის გრაგნილი“, „ძღვენის მირთმე- 

ვა“, „დასავლეთის ხალზი“ და სხვ. 

თანგის იმპერიაში დიდი პოპულარობით სარგებლობდა მხატვარი უ ტაოწ”ი(680-740), რომე– 

ლიც ნამდვილ ლეგენდად იქცა მომდევნო თაობის ხელოვანთა შორის. მას მიეწერება კედლის 

მხატვრობის რამდენიმე ნიმუში სხვადასხვა სატაძრო კომპლექსში, მათ შორის ტუნხუანგში. 

მხატვრის ბევრი ნამუშევარი დაიკარგა ბუდიზმის დევნის ხანაში (841-845). ჩინური ხელოვნების 

მკვლევარები უუ ტაოწ”ის ხელწერის დამახასიათებელ შტრიხად მიიჩნევენ წერის ფართო და თავი- 

სუფალ მანერას. მხატვრის ერთ-ერთ ყველაზე ცნობილ გრაფი- 

კულ ნამუშევრად მიჩნეულია „კონფუცის პორტრეტი“, სადაც 

ავტორი ძალზე ზუსტად გადმოსცემს პორტრეტირებულის სუ- 

ლიერ კეთილიშობილებას და გაწონასწორებულ ხასიათს. აღ- 

ფრთოვანებას იწვევს ფიგურის ნატიფი და ელეგანტური პოზა. 

დიდი ოსტატობითაა შესრულებული ტანისამოსის დრაპირება, 

სახელგანთქმულ მხატვარს ჭოუფანგს (780-810) უკავშირ- 

დება თანგის ეპოქაში დამოუკიდებელი ჟანრული კომპოზიციის 

დამკვიდრების ტრადიცია. მან გაამდიდრა ფერწერის ხელოვნე- 

ბა საერო თემატიკით. ჭოუფანგის პერსონაჟებსაც გამოარჩევს 

მრგვალი ფორმები და ელეგანტურობა. ეს ნიშნები მხატვრის 

ნამუშევრების გვიანდელ ასლებზეც კი კარგად ჩანს. ჭოუფან- 

გის ნამუშევრებზე უმეტესწილად ქალთა გალერეას ვხედავთ: 

ისინი მაღალი არისტოკრატიული წრის წარმომადგენელი ქალ- 

ბატონები არიან. არისტოკრატიული და დახვეწილია მათი პო- 

ზებიც, თმის ვარცხნილობა თუ ტანისამოსის ფერადოვნება. 

ქალთა სახეებზე ხაზგასმულია ზეაზიდული წარბები და მომ- 

რგვალებული, შეფაკლული ღაწვები: სწორედ ასეთია თანგის 

ეპოქის იდეალური ქალი. 

როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ჭოუფანგი ჟანრული კომპოზი- 

ციის ფუძემდებელია: მის პანოებზე, რომლებიც ძირითადად 

ასლების სახითითაა შემორჩენილი და მსოფლიოს მრავალ მუ- 

ზეუმს ამშვენებს, „ქალი მარაოთი", „ნარდის მოთამაშე ქალბა-   კონფუცის პორტრეტი. 
ავტორი უ ტაოწ'ი. 

VIII ს. აბრეშუმი, ტუში 
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ტონები“, „ქალბატონები ყვავილებით და ვარცხნილობებით“, მშვენივრადაა გადმოცემული თა- 
ნადროული სასახლის ინტერიერი, მოდური აქსესუარები, არისტოკრატიის საყვარელი გართო- 
ბანი და ა.შ. 

_ ალღღვოლვილელუნ რლლოლეილია –ფეულალლლლულლ 
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ქალბატონები ყვავილებით და ვარცხნილობებით (დეტალი ფჭოუფანგი .VIII ს. აბრეშუმი, ტუში. 

  

„ქალბატონები ყვავილებით და ვარცხნილობებით“, ერთადერთი ნამუშევარია, რომელიც 
თავად ჭოუფანგის კალამს მიეწერება. მხატვარი ქმნის უჩვეულოდ ინტიმურ, მშვიდ გარემოს, 
რასაც აღწევს ფიგურათა განლაგებით, რაკურსებით, ჟესტებით, მათი სახეების და ტანისამო- 
სის მოდელირებით. ქალბატონთა ძვირფასი სამკაული თუ ქსოვილი, ნელსაცხებლებიც კი, თით- 
ქმის პედანტური სიზუსტითაა წარმოდგენილი. სურათზე არანაირი მოქმედება არ ხდება, გან- 
სხვავებით მხატვრის სხვა ნამუშევრებისაგან, სადაც ნარდის თამაში, სეფე-ქალთა მოლხენა ან 
ბავშვებთან მათი თამაშია წარმოდგენილი. ეს ნამუშევარი სრულიად განსხვავებულია. ის ყვე- 
ლაზე უკეთ გვიჩვენებს მხატვრის სუბიექტურ განცდებს: ერთგვარი მელანქოლია, ავტორის 

ყველაზე ფაქიზი გრძნობები, ფიქრები შერწყმულია წერის ტექნიკის ვირტუოზულ ფლობასთან 

და შედეგად, მართლაც რომ შეუდარებელი ოსტატობით არის გადმოცემული ის, რასაც ხილუ- 

ლად თუ უხილავად ფლობს ბუნების ყველაზე სრულყოფილი ქმნილება – ქალი. 

თანგის ეპოქის ჩინურ პეიზაჟურ მხატვრობაში, როგორც წესი ორ – ჩრდილოეთისა და 

სამხრეთის სკოლას განარჩევენ, თუმცა აღნიშნული გეოგრაფიული დაყოფა პირობითია. ამგვა- 

რი გამიჯვნა მინგის ეპოქის ხელოვნების კრიტიკოსთა დამსახურებაა, რაც თავის მხრივ ბუდიზ- 

მის ორ უმთავრეს – ჩრდილოეთის და სამხრეთის ცენტრებს უკავშირდება. თანგის პერიოდის 

ფერწერაში ჩრდილოეთის მიმართულება ძლიერი, თუმცა რამდენადმე უხეში ხაზითა და ინტენ- 

სიური კოლორიტით ხასიათდება. სამხრეთული სკოლის ფერწერულ ნამუშევრებს ხაზის სიმსუ- 

ბუქე, ნაკლებ ჟღერადი კოლორიტი და რაც მთავარია, სახასიათო – მეოცნებე განწყობის სიუ- 
ჟეტები გამოარჩეგს. 

გამორჩეული მნიშვნელობისაა სამხრეთის ფერწერული სკოლა, რომლის ლიდერად ვანგ 
ვეი (699-759) ითვლება, ვანგ ვეიმ პირველმა გამოიყენა ფერწერაში მხოლოდ ტუში და შესაბამი- 

სად, საფუძველი ჩაუყარა ე.წ.მონოქრომულ ფერწერას. 

ვანგ ვეის ჩინური ისტორიული წყაროები მრავალმხრივი ნიჭის მქონე ადამიანად მოიხსე- 
ნიებენ. ის ვენჟენხუას მხატვრული სკოლის დიდ წინამორბედად ითვლება. ვენჟენხუჟას (იგ. გა- 

ნათლებულ ადამიანთა, ერუდიტთა ფერწერა) ესთეტიკურმა პრინციპებმა, რომლებიც ძირითა- 

დად კონფუციანური და ტაოისტური ფილოსოფიის გავლენით იქმნებოდა და XI საუკუნიდან 

განსაკუთრებით პოპულარული ხდება ხელოვანთა შორის, პირველად სწორედ ვანგ ვეის შემოქ- 

მედებაში იჩინა თავი. 
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ვანგ ვეი იყო ფერმწერი, პოეტი, მუსიკოსი და 
კალიგრაფი. ოფიციოზის სამსახურში მყოფს, მაღა- 

ლი ადმინისტრაციული თანამდებობებიც ეკავა, 
თუმცა ცხოვრების ბოლო წლები, ყველასგან გან- 

დგომილმა, ბუდისტურ მონასტერში გაატარა. გან- 
საკუთრებული დიდება მას პოეტურმა ქმნილებებმა 
მოუტანა. არანაკლებ განთქმულია პეიზაჟურ ჟან- 

რში შესრულებული მისი მხატვრული ნამუშევრე- 

ბიც, რომლებიც თანამედროვეობამდე გვიანდელი 

გრაგნილების და გრავიურების სახითაა შემონახუ- 
ლი. მეტწილად ისინი ჩინეთისა და იაპონიის მუზეუ- 

მებშია დაცული. 
მხატვრის პეიზაჟური ნამუშევარები ჩინური 

პეიზაჟის, შან-შუის კლასიკურ ნიმუშებად შეიძ- 

ლება მივიჩნიოთ. სწორედ მთებს, კლდოვან მასი- 

ვებსა და მდინარეებს გამოსახავდა იგი ყველაზე 
ხშირად. ვანგ ვეის პეიზაჟებს ამაღლებული, პოე- 

ტური განწყობა, განონასწორებული და მშვიდი 

კომპოზიცია გამოარჩევთ. მხატვარი ცდილობს 
გადმოგვცეს ბუნების სული, რომლის შეცნობა- 

საც მუდამ ესწრაფვოდა. როგორც თავის ერთ- 
ერთ პოეტურ ნაწარმოებში ვანგ ვეი წერდა: „გა- 

ზაფხული, ზაფხული, შემოდგომაცა და ზამთა- 

რიც პირდაპირ ფუნჯის ქვეშ იბადებიან".. სწო- 

რედ ამიტომ, ვანგ ვეის ბუნება სავსე სიცოც- 

ხლით, ავტორისეული განცდებით და ემოციებით, 

თითქოს მართლაც სუნთქავს და მოძრაობს, მიუ- 

ხედავად იმისა, რომ ყოველთვის უკაცურია და 
ფერადოვნებაც ხშირად მხოლოდ ტუშის და ერთი 
რომელიმე, მაგალითად მწვანე ფერის გამოყენე. ს9 (/>2 #7" , · 

ბითაა მიღებული. მხატვარს განსაკუთრებით ხი M., “C „-“”“ +”. –ა 

ლავს ზამთრის პეიზაჟები, სადაც ისედაც დიდე- : 24 ათა): ნა9054.. 

ბულ ხედებს, შორეულს და ბოლომდე შეუცნო- თო ლი მდინარეებსა და მთებზე, ვანგ ვეის ფერწერის 

ბელს ადამიანისთვის, უფრო მეტად ახვევს იდუ- ასლი შესრ. გაესააანალანესი არაბი რეკვა ტუში, მინე- 

მალების საბურველში სუსხიანი ზამთრის დღის 
ცივი ნათება, ასეთი ოსტატობით რომ ასახავს („თოვლიანი მდინარეები და მთები“; „დილა დიდ- 

თოვლობის შემდგომ, მთებში, მდინარესთან“). 

ე.წ. ჩრდილოეთის ფერწერის სკოლის სახელგანთქმული წარმომადგენელია ლი ჭაოდაო 

(675-741). მან შექმნა ახალი სტილი მხატვრობაში, რომელიც ლურჯ-მწვანე პეიზაჟის სახელითაა 
ცნობილი. პეიზაჟის წერის მისეული, პანორამულ-მონუმენტური სტილი, რომელიც დიდი პოპუ- 

ლარობით სარგებლობდა მომდევნო თაობის ფერმწერთა შორის, აშკარად ავლენს მხატვრის მიერ 

ტაოისტური ფილოსოფიური იდეების მიმართ დიდ ინტერესს. მხატვარმა ფაქტობრივად უარყო 

ახლო პლანი, ხატავდა მთლიან გამოსახულებას, მაგალითად, მთას, მისი ძირიდან მწვერვალამდე. 
ეს კომპოზიციას მასშტაბურობასა და ძლიერებას ანიჭებდა. ამავე დროს ხშირად იყენებდა მო- 

ლურჯო-მწვანე ფერის საღებავს ფონისათვის, რითაც ქმნიდა ბურუსის ეფექტს და ამით, რო- 
გორც წესი, ისედაც უკაცურ პეიზაჟებს კიდევ უფრო იდუმალ, მისტიკურ და პირველყოფილი ბუ- 
ნების ე შეამ ველურ იერს ანიჭებდა. („მოგზაურები მთებში“; „მთები გაზაფხულზე"; ლოიანგის 
კო კი · 
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) 
”” % 2 2), X#. 18% #2 3 #28 V ისევე როგორც ფერწერის ხელოვნება, თან- 

გისა და სუნგის ეპოქებში დიდ აღმავლობას გა- 

ნიცდის ქანდაკებაც. თანგის პერიოდის ქანდაკე- 

ბის ხელოვნებას, განსაკუთრებით მარმარილოს 
ფიგურებს, ინდური ხელოვნების გავლენა ეტყო- 

ბა, რაც განპირობებულია დინასტიის მმართვე- 

ლობის მიწურულს ინდოეთთან კულტურული 

ურთიერთობის გაძლიერებით. 
უფრო თვითმყოფადი და ორიგინალურია 

დიდებულთა და საიმპერატორო ოჯახის წევრთა 

აკლდამების წინ დასადგამი ქვის მონუმენტური 
ქანდაკებები, რომელიც ჯერ კიდევ ხანის დინას- 

ტიის მმართველობის დროიდან, სამარხი კომ- 

პლექსების მნიშვნელოვანი ატრიბუტი ხდება. 

აღსანიშნავია,ა რომ დასაკრძალავი კომ- 

პლექსები ჩინეთში მუდამ პოპულარული იყო და 

საიმპერატორო ოჯახისთვის მდიდრული და მო- 

ნუმენტური სამუდამო განსასვენებლის აგების 

ტრადიცია, მნიშვნელოვანი ცვლილებების გარე- 

შე, ჩინეთში XX საუკუნის დასაწყისამდე შენარ- 

ჩუნდა. შაანსის პროვინციაში, ქ. სიანთან ახლოს 

მდებარეობს თანგის დინასტიის იმპერატორთა და 

მათი ოჯახის წევრთა საძვალე -ყორღანი, რამდე- 

ნიმე შენობა და ვრცელი მიწისქვეშა სივრცე 

მდიდრული მოპირკეთებით და მოხატულობით, 

სადაც განისვენებდნენ გარდაცვლილები. აქ არის 

დაკრძალული ჩინეთის ისტორიაში ერთადერთი 

მოგზაურები მთებში (დეტალი). ავტორი ლი ჭაოდაო. იმპერატორი ქალი “უშ წთიენი (690-705), თუმცა 
XI-XII სს-ის ასლი. აბრეშუმი, ტუში, მინერალური საღებაებ„ განსა- 

კუთრე- 
ბული დიდება ამ კომპლექსს აქ აღმართული ქვის ქან- 

დაკებების გამო ხვდა წილად, რომლებიც ტრადიციუ- 

ლად, ე. წ. სულების გზაზე, აკლდამის ბნელი ტალანე- 

ბისკენ მიმავალ გრძელ გზაზეა განლაგებული. 

ცხოველებისა თუ ადამიანების ათეულობით ქვის 

ქანდაკება ერთგულად იცავდა და იმქვეყნიურ სამყა- 
როშიც ემსახურებოდა საიმპერატორო ოჯახს. მიუხე- 

დავად ფრონტალურობისა და სტატიკურობისა, ქან- 

დაკებები გარკვეულ რეალისტურ შტრიხებსაც ატარე- I) 

ბენ. ამ მხრივ, აღსანიშნავია სწავლულთა მონუმენტუ- 4 

რი ფიგურები სულების გზაზე, რომელთა სახეებში იგ- 

რძნობა ინდივიდუალური პორტრეტული ნიშნების 

ასახვის მცდელობა. 
ახალ სიმაღლეებს აღწევს ბუდისტური მონუმენ- 

ტური ქანდაკება. ცნობილი ლუნგმენის მღვიმეების 

(რომელიც რამდენიმე დინასტიის კულტურულ ტრა- 

დიციებს აერთიანებს) ქანდაკებათა ნახევარზე მეტი 

სწორედ თანგის ეპოქაშია შექმნილი. თანგის მონუმენ- 

ტურ ქანდაკებაზე მკაფიო წარმოდგენას გვიქმნის სწავლულის (სახელმწიფო მოხელის) ქვის ქანდაკება 
სულების გზაზე. VI-VII ს. 
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  მღვიმის დიდი ბუდა (ვაიროჩანა) – 17, 4 მ. სიმაღ- 

ლის ფიგურა, რომლის თავი 4 მეტრია, ხოლო ყუ- 

რის სიგრძე – 1,9 მეტრი, თუმცა ლუნგმენის დიდი 

ბუდა, ასეთი მასშტაბების გამო კი არა, უნიკალური 

მხატვრული იერსახის და ბრწყინვალე შესრულების 
გამო უფროა ცნობილი; ის მღვიმის ნამდვილი მარ- 

გალიტია. პირველი შთაბეჭდილება, რომელიც მისი 
ხილვისას ჩნდება, ეს არის განსაცვიფრებელი უბ- 

რალოება, შერწყმული გამომსახველობის სიმსუბუ- 

ქესა და ნატიფ ფორმებთან. ბუდას სამოსი ამჟღავ- 

ნებს კლასიკური ინდური ხელოვნების გავლენებს 

ჩინურ ბუდისტურ კულტურაზე, რაც, როგორც 

არაერთხელ აღვნიშნეთ, ლაიტმოტივად გასდევს 

ადრებუდისტურ ჩინურ კულტურასა და ხელოვნე- 

ბას. თუმცა ბუდას ნატიფი, დაგრძელებული სხეუ- 

ლი, ფიგურის შთამბეჭდავი პროპორციულობა, რეა- 

ლისტური შტრიხები და, რაც მთავარია, ხასიათის 

გადმოცემა, რომელიც ცხადია, ავტორისეული ჩა- 

ნაფიქრის უმთავრეს ნაწილს წარმოადგენდა, თან- ლუნგმენის დიდი ბუდა. 

გის ეპოქის მონაპოვარია. VII-VIII სს. 

რეალისტური ნიშნები, რომლებიც თანგის ეპოქის ქანდაკებაში ცხადად შესამჩნევია, კი- 

დევ უფრო მეტადაა დამახასიათებელი მცირე პლასტიკის ნიმუშებისათვის. მცირე ზომის ქან– 

დაკებებს შორის (მათი სიმაღლე საშუალოდ 14-30 სმ-ია), რომლებიც ძირითადად სამარხეულ 

მასალას წარმოადგენს, ხშირად გვხვდება მეომართა, მსახურთა, მოცეკვავეთა ფიგურები; 

მრავლადაა ნიმუშები, რომლებიც ეპოქის მოდურად ჩაცმულ-დახურულ ქალბატონებს წარმოგ- 

ვიდგენს. თანგის ეპოქის მცირე პლასტიკის უამრავი ძეგლი, რომელიც დღეს როგორც ჩინეთის, 

ისე მსოფლიოს უამრავი ქვეყნის უდიდეს მუზეუმებშია დაცული, განსაცვიფრებელია შესრუ- 

ლების ტექნიკით, პროპორციებით, მეტყველი, დინამიური პოზებითა თუ რაკურსებით, სახასია- 

თო შტრიხების გადმოცემითა და უტრირებით. მეტროპოლიტენ მუზეუმში (ნიუ-იორკი) დაცუ- 

ლია ჩინური ხელოვნების საგანძური, მათ შორის სხვადასხვა პერიოდის მცირე პლასტიკის 
ბრწყინვალე კოლექცია, რომელშიც თანგის ეპოქის ძეგლები წამყვან ადგილს იკავებს. 

სეფე-ქალის ქანდაკება არა მხოლოდ მაღალმხატვრული შესრუ- 

ლებით არის აღსანიშნავი, არამედ იმ რეალისტური ტენდენციებით, 

რომლებიც იგრძნობა ქალის სახის, მიმიკის, პოზის, ტანისამოსის შეს- 

რულებაში. ქანდაკება საინტერესოა ეთნოგრაფიული კვლევის კუთხი- 

თაც, რადგან, როგორც ცნობილია, თანგის პერიოდის მცირე პლასტი- 

კა ძალზე ზუსტად ასახავს იმ მოდურ ტენდენციებს, რომლებიც საზო- 

გადოების სხვადასხვა სოციალურ ფენაში იყო დამკვიდრებული. სეფე– 

ქალს მოსავს წელში გამოყვანილი ვიწრო, გრძელი კაბა, ფართო და 

დაშვებული სახელოებით, რომლებიც მკლავის ზედა ნაწილებში არში- 

ებითაა დამშვენებული, მოუჩანს ფეხსაცმელიც – აქცენტირებული 

ფართო, განიერი, ზეაწეული ცხვირით. საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს 

მაღალი, ელეგანტური ვარცხნილობა და თავსაბურავი. ცხადია, ჩვენ 

წინაშეა მაღალი წრის ქალბატონი, რომელიც აცოცხლებს თანგის 

არისტოკრატ ქალთა გემოვნებას. 

მსგავსი ტიპის (უფრო მაღალი) ქაშანურის ქანდაკება დაცულია 

შაანსის ისტორიის მუზეუმში, ქ. სიანში. 

სიანის სეფე-ქალი თითქმის იდენტური სამოსით და განსხვავებუ- = 

ლი, ორმაგი ბორბლის ფორმის ვარცხნილობითაა წარმოდგენილი. აღ- სეფე-ქალი. VII ს. 
ქაშანური, საღებავი. 
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“= სანიშნავია, რომ ორივე ქანდაკებას, ისევე როგორც ამ პერიოდის 
მცირე პლასტიკის ნიმუშთა უმრავლესობას, შერჩენილი აქვს ფერა- 

( დი პიგმენტების კვალი, რაც მიანიშნებს, რომ თანგის ეპოქაში მე- 

ტად გავრცელებული სწორედ ფერადი ქანდაკება უნდა ყოფილიყო. 
განსხვავებული მასალით, მარმარილოთია შესრულებული 

შ მეტროპოლიტენ მუზეუმის მუსიკოსი. 
ჰ მუხლმორთხმით მჯდომი ახალგაზრდა მამაკაცი ფლეიტით 

ა ი 3 ხელში, უბრალო, სადა პერანგით, განიერი შარვლითა და გუმბათი- 
„იის 5 1 სებრი ფორმის ქუდითაა წარმოდგენილი. თანგის ეპოქაში, სადაც 

' + 

  

3 განსაკუთრებით იყვნენ დაფასებულნი მუსიკოსები, მოცეკვავეები 

1 და მსახიობები, ეს სამოსი, სავარაუდოდ, მისი სოციალური წრისათ- 
: ვის ჩვეულ სამოსს წარმოადგენდა. საგანგებო აღნიშვნის ღირსია სა- 

1. თ ხის ნაკვთებისა და ხელის მტევნების ძალზე რეალისტური გადმოცე- 

| 31 : მა. ეს დეტალები, ავტორის ჩანაფიქრით აშკარად უტრირებულია და 

“' ურია. 4 1 მიანიშნებს მამაკაცის პროფესიას და პროფესიონალიზმს. აღსანიშ- 
უ>–>– უა “წ 1 ნავია,რომ მარმარილოსგან შესრულებული მცირე პლასტიკის ნიმუ- 

: “რგ1 რალი # შები თანგის ეპოქაში შედარებით ნაკლებადაა გავრცელებული და 
რასააათოოითრი“ სამარხში მისი არსებობა, გარდაცვლილის სიმდიდრესა და მაღალ 

მუსიკოსი. VII ს მარმპარილოი სოციალურ სტატუსზე მიანიშნებს. 
მცირე პლასტიკის ნიმუშთა შორის ძალიან ხშირად გვხვდება 

ცხენებისა და ორკუზიანი აქლემის რეალისტურად შესრულებული ფიგურებიც. 

1935 წლიდან ბრიტანეთის მუზეუმში (ლონდონი) ინახება თანგის პერიოდის სახელგან- 

თქმული გენერლის ლიუ თინგხუნის სამარხის, ფაქტობრივად, სრული სამარხეული მასალა, 

წარმოდგენილი ქაშანურით შესრულებული ცხოველთა – ცხენებისა და აქლემების, სამარხის 

მცველ მითიურ არსებათა და ადამიანების ფიგურებით. 

  შნოთოიდლოდლთრ 

     
გენერალ ლიუ თინგხუნის სამარხის ქანდაკებები;VIII ს, კერამიკა 

აღსანიშნავია ქანდაკებათა დიდი ზომები (საშ. 80-150 სმ.სიმაღლის), რითაც ხაზგასმულია 
ავტორთა რეალისტური მიდგომა დასახული ამოცანის მიმართ; დიდი ადგილი უკავია ცხენების 

ქანდაკებებს, რომელთა შორის განირჩევა განსხვავებული სახეობები. აღსანიშნავია ურჩხულთა 

და ზოომორფულ არსებათა ფიგურები (ნახევრად ადამიანები და ნახევრად ცხოველები), რომ- 

ლებიც სამარხის და შესაბამისად, გარდაცვლილის მცველებად გვევლინებიან. აქვეა ორი ოფი- 

ციალური პირის ქანდაკება, რომლებიც ჩაცმულობის მიხედვით, თანგის მმართველობის პერიო- 
დის სწავლულებს წარმოადგენენ. 
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კერამიკის ტიპი, რომლითაც შესრულებულია აღნიშნული კოლექცია, ცნობილია სახელწო- 
დებით სანცაი. მისი ტექნოლოგია თანგის ეპოქის მონაპოვარია. სანცაი სამ ფერში – რძისფერ- 

თეთრი, მწვანე და ყვითლის დეკორატიული შეხამებით მოჭიქულ ნაკეთობას გულისხმობდა, 
თუმცა, როგორც ცნობილია, ფერთა რაოდენობა მნიშვნელოვნად მეტი იყო. სანცაი მზადდებო- 
და ჩინეთის ჩრდილოეთ ნაწილში, სადაც კერამიკის დასამზადებლად გამოიყენებდნენ თეთრ 
თიხას – კაოლინს, გამომწვარ, მეორად მუქ-ყვითელ კაოლინს და ცეცხლგამძლე თიხას. ეს ნაზა- 
ვი მცირე რაოდენობით შეიცავდა რკინას. კონკრეტული ნაკეთობა, გამოწვამდე თეთრი თიხით 
იფარებოდა და მხოლოდ ამის შემდეგ ხდებოდა მისი მოჭიქვა, კერამიკული მასის შედგენილო- 

ბით განპირობებული იყო ის გარემოება, რომ ზედაპირი იღვენთებოდა და წარმოქმნიდა ფერად 
ლაქებსა და ზოლებს, რაც საბოლოოდ არაჩვეულებრივ, ერთგვარად „ფერწერულ“ იერს აძლევ- 

და ნივთს. 
სანცაის კერამიკა ძალზე პოპულარული იყო ჩინეთის საზღვრებს გარეთაც. დასავლეთში 

მას, როგორც წესი, იხსენიებდენ სახელწოდებით „კვერცხი და ისპანახი". ამ ტიპის კერამიკული 

ნაკეთობები, რომლებიც აბრეშუმის გზით გაჰქონდათ მსოფლიოს მრავალ ქვეყანაში, ყველგან 

დიდი პოპულარობით სარგებლობდა და შემდგომში დიდი გავლენაც იქონია იაპონიის, ირანის, 

იტალიისა და სხე. ქვეყნების კერამიკულ წარმოებაზე. 

ჩრინანი – რ,ფრშ-.ჯ2 22ჯიიობ“ 

წრფა//ექ მერიტორი“ ჯერ. კინევ ნეოლითის ეჰო/+ში იყო 0ჰნ,ხლებყლოი. ყინინ დინ”ხციინ შმ»ო– 

მმაოთჯე_ობინ ირონ, ენ კხლსიწსრმოჯმნი-ი ჰიმინინცრაყიჯ–ი ერთეყლი წერი/! ინ»რჩკნებნ მნიშვნე– 

ლობ6 6» მალაყფლებან. : 
თ»ანგინ ცინ»ხტიინ მმართველობინ პერიოლში ტანანევრებყლი მონახლეობ» 1-3 ელთ დინ /+ლა- 

»ჟ/კრბებეი». 

ლოი კვრტლებით. შინი »რ7იძე/ცურჯი გაგანVვეც ნუმი ჟეგო იხეთი დიგი /ჯა/ებინ მშენებ– 
ლობა“, როგორიყა» ნაო. (» კ„იოცო /იჰონი+“/, 

მინგინ დტინ+ნციინ /!368-I!666/ მმაღოთველობის ჰერიოგში 7?ეყნინ 01077+-/ი 7. –»M კინში გ?იპიცა– 

ნენ, ხოლო 7. ჩანანი # ტროიც»ნ (29737/2 ნკყხე_–ნოიებით #რინ ცნობილი. 

აინ აჟოეყრა 

თანგი6 ლინ»ხციინ მმართველ ობინ ჰერიოდიც»ნ ჩინეთში ინყებ, რინ ჯყლევრინ განნაკვთრებყლი 

»ღონშინება, ანაც ხეC-ი შეყნყო /ჯეVნინ ცერიცორი»ზე ყ,მრჰვი ჯიშის #>ი6 „რწებობამ. რინეC-ებინთჯინ 
შოწეყლი ნახნლილსნ იყო ცნობილი პრჰწეყლებრიჯი გემონ» დ, „რომსცინ ნჯნარგებლო ნანმე_ი, 

დი 0» ენთეტცი ჩინე_ებინათვინ, #-ინ ხმი6ნ პროყენი გ“ეჰი/ყ» თავინთფლი ტროის ნ»ხი„მოვჯნოც მ#+ე+რე– 

ბინ „ყყიუებეC– კ ომპონენსალყ. 

როგორც ყნობი-ი, #>ინ ხმინ ტრონ, „”ახოლენ ნჰყბრობტნენ ნეგჰტიუბ მოჯღენებზე. შენ»ბ»მი–- 
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მეან ჰრინციჰებინ გ“თჯ/-–ინნინებით, შენიებოტ» პაც, კონც. ნ»გებობები –- ჩინ ნახ-–ები, ნაილ დი7– 

ნცუმწებნ. 
რეინ ხმის ძელრემონი., რომელიც ჩინეთიცსნ მეზობელ ი,პონისსს 0» )ობეჰში/ ძომ)ვიც-=0», თანს– 

ხანმოკლე პერიოდს, რომელიც თანგის იმპერიის დაცემის შემდეგ დადგა, ისტორიკოსები 

ხუთი დინასტიისა და ათი სამეფოს ეპოქას უწოდებენ (907-960). თანგის დინასტიის კრიზისი გა- 

მოიწვია რეგიონალურ მმართველთათვის მინიჭებულმა დიდმა უფლებამოსილებამ, რის შედე- 

გადაც ამ ტიპის მმართველები თანდათანობით გაძლიერდნენ და აღარ ემორჩილებოდნენ ცენ- 
ტრალურ ხელისუფლებას. შედეგად, ჩინეთი მცირე, ერთმანეთისადმი მტრულად განწყობილ 
სამეფოებად დაიშალა, რასაც პოლიტიკური და ეკონომიკური კრიზისიც მოჰყვა. 

ფერწერის განვითარების თვალსაზრისით, ეს ხანა ნამდვილად არაა სტაგნაციის ან რეგ- 
რესის პერიოდი: წარმატებით ვითარდება ჟანრული თუ პეიზაჟური ფერწერა, სწორედ ამ დროი- 

დან ფართოდ ვრცელდება მონოქრომული ფერწერა ტუშით. 

  
კუან ლუს მთა, ავტორი ძინგ ხაო. IX ს. 

აბრეშუმი, ტუში, 

იმ მრავალრიცხოვან ფერმწერთა შორის, 

რომლებიც ხუთი დინასტიის და ათი სამეფოს ეპო- 

ქის ხელოვნებას ქმნიდნენ, განსაკუთრებულ ყუ- 

რადღებას იმსახურებს ძინგ ხაოს (855-915) შემოქ- 

მედება. თანადროული წერილობითი წყაროები მას, 

„პეიზაჟის პირველ ნამდვილ ოსტატს" უწოდებენ. 

ფერწერით მხატვარი ჯერ კიდევ თანგი მმართვე- 

ლების დროს იყო გატაცებული, მათი დამხობის 

შემდეგ ძინგ ხაო განმარტოებით ცხოვრობს მთებ- 

ში და მთლიანად ხატვითაა დაკავებული. 

ძინგ ხაოს შემოქმედებაში ჭარბობს მთაგო- 

რიანი პეიზაჟები; ის ხშირად ის ხატავდა უზარმა- 

ზარ კლდოვან მასივებსა და მთებს, რითაც ცდი- 

ლობდა ხაზი გაესვა ბუნების მარადიულობისა და 

სიდიადისათვის. როგორც ცნობილია, მხატვრის 

ბევრი ნამუშევრის ორიგინალობა გარკვეულ ეჭვს 

ბადებს, თუმცა გრაგნილი კუან ლუს მთა, ამგვარი 

ეჭვების საბაბს არ იძლევა. მასზე, ავტორის ხელ- 

მოწერის გარდა, იუენის და ცინგის დინასტიების 

იმპერატორთა პირადი ბეჭდებია გამოსახული 

რაც, მფლობელობის გარდა, მხატვრის მიმართ გა- 

მოხატულ დიდ პატივისცემაზეც მიანიშნებს. პეი- 

ზაჟი წარმოგვიდგენს ადრეული პერიოდის პეიზა- 

ჟის მხატვართა საყვარელ ხედს – მონუმენტურ 

კლდეს, მაღალ ჩანჩქერსა და ფართო ხეობას, სა- 

დაც მისტიკური ორნამენტებივით ამოზრდილან 

ფიჭვის ხეები. ამგვარი პეიზაჟი, ასე გატაცებით 

რომ ხატავდნენ ჩინელი ფერმწერები მრავალი სა- 

უკუნის განმავლობაში, როგორც ვიცით, ორ მი- 

ზანს ემსახურებოდა: ერთი მხრივ, ეს იყო სამყა- 

როს სიდიადისა და მარადიულობის ხატი, მეორე მხრივ კი, მსგავსი პეიზაჟი სახლიდან გაუს- 

ვლელად „მოგზაურობის“ საშუალებას აძლევდა მფლობელს. 
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ძინგ ხაო სამართლიანად ითვლება მონოქრომული პეიზაჟის თეორეტიკოსადაც. მას 

უკუთვნის პეიზაჟური ფერწერის შესახებ დაწერილი ორი ტრაქტატი. აღსანიშნავია, რომ სწო- 

რედ მან, პირველმა შეიმუშავა პეიზაჟური ფერწერის ტერმინოლოგია, რომელიც გამოიყენებო– 

და მომდევნო საუკუნეებშიც. ძინგ ხაოს ეკუთვნის პეიზაჟური ფერწერის შეფასების ცნობილი 

სისტემაც, რომლის მიხედვით, არსებობს 4 რანგის მხატვრული ნაწარმოები: ღვთაებრივი, 

ბრწყინვალე, ორიგინალური და ხელოსნური. 
ეპოქის ერთ-ერთ უდიდეს მხატვართა შორის მოიხსენიება პეიზაჟისტი ტუნგ იუენი (მუშა- 

ობდა 934-962წწ.). მხატვარი დაბალი რანგის სახელმწიფო მოხელე იყო – მსახურობდა საიმპერა- 

ტორო ბაღებზე სამეთვალყურეო უწყებაში. მას არ მიუღია სპეციალური განათლება, უბრა- 

ლოდ, როგორც იმ პერიოდის ყველა განათლებული მოხელე, საკუთარი სიამოვნებისთვის ხა- 

ტავდა. მოგვიანებით, X საუკუნის მეორე ნახევარში, საიმპერატორო კარზე ფერწერის აკადემია 

ამოქმედდა და ტუნგ იუენი მისი ერთ-ერთი პირველი წევრი იყო. ცნობილია, რომ ჰყავდა ბევრი 

მიმდევარი და მოწაფე. 
ტუნგ იუენი ძირითადად მონოქრომულ პასტორალურ პეიზაჟებს ქმნიდა. 

გამოხატული ექსპრესიულობით ხატავს იგი წვიმას, ქარიშხალს, ბურუსს.. ხოლო ამის სა– 

პირისპიროდ –ზაფხულის ნათელი დღის სიმშვიდითა და სითბოთი გაჯერებულ ხედებს. რო– 

გორც ცნობილია, ჩინური პეიზაჟური მხატვრობა, იგივე შან-შუი/მთები-წყლები, იწერებოდა გა- 

მოგონილი, წარმოსახვითი ხედებით, თუმცა შემორჩენილია ცნობები იმის შესახებ, რომ პეიზა- 

ჟისტი ტუნგ იუენი უშუალოდ პლენერზე, წინასწარ აკეთებდა ჩანახატებს მომავალი კომპოზი- 

ციისათვის. 

ფერწერის სამხრეთული სკოლის ერთ-ერთი სახასიათო ნიშანი იყო იმგვარი გრაგნილები, 

სადაც კომპოზიცია შექმნილია მთების, მდინარეებისა თუ ტბების ფართო, ჰორიზონტალურად 

გაშლილი სიბრტყეებით. ამისაგან განსხვავებით, ჩრდილოეთის სკოლის პეიზაჟებზე დომინი- 

რებს ვერტიკალურად გაშლილი ბუნების ხედები. ტუნგ იუენი პეიზაჟებისთვის იყენებდა ძირი- 

თადად პორიზონტალურ ფორმატს, თუმცა, როგორც ბუნებით მაძიებელი მხატვარი, იყენებდა 

ასევე ვერტიკალურსაც. კომპოზიციის აგების ხერხები, რთული მრავალპლანიანი კომპოზიციე- 

ბი და ამ პლანების ოსტატური განაწილება წარმოაჩენს მას, როგორც პეიზაჟური ფერწერის 

ნამდვილ ოსტატს. 

  

ჯ. 
LI 

L3 

VC 
M 

ნასეხიბი 
– 
    
  

მდინარეები სიაო და სიან (დეტალი), ავტორი ტუნგ იუენი ., X ს. აბრეშუმი, ტუში. მინერალური საღებავები 

ტუნგ იუენის ცნობილი ნამუშევრები თავმოყრილია პეკინში, სასახლის მუზეუმში. მათგან 

ყველაზე განთქმული, ჰორიზონტალური ფორმის გრაგნილი, „მდინარეები სიაო და სიან%, მუზე- 

უმის მუდმივ ექსპოზიციას ამშვენებს და გამოსახავს ადგილს, სადაც ორი მდინარე ერთმანეთს 

ერთვის. აღსანიშნავია, რომ აბრეშუმზე ტუშით შესრულებულ ამ ნამუშევარზე, მხატვარმა უარ- 

ყო კონტური და ატმოსფერული ეფექტების გადმოცემითა თუ ფუნჯის განსხვავებული, მკვეთ- 

რი, ალაგ-ალაგ პასტოზური მონასმით შექმნა სრულიად ახალი ტიპის პეიზაჟი, რომელიც თანა- 

მედროვე მკვლევართა შეფასებით, სამართლიანად მიიჩნევა შედევრად. მას ხშირად უწოდებენ 

იმპრესიონისტული წერის მანერის პირველ ნათელ მაგალითსაც. 
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თანგის პერიოდიდან დაწყებული, ხუთი დინასტიის და ათი სამეფოს ეპოქაში და უფრო 

  

ფრინველები, მწერები და კუები. ავტორი ხუანგ ციუენი. X ს. 

ქაღალდი, ტუში, წყლის საღებავები 

როსაც, ფერწერის მოყვარულთა შორის დიდი პო- 

პულარობით სარგებლობდა ე.წ. ხუა ნიაო ხუა - 
ყვავილებისა და ჩიტების,ასევე მცენარეებისა და 

მწერების ხატვის ხელოვნება. ამ ჟანრის ოსტატ- 

თა შორის განსაკუთრებით გაითქვა სახელი ხუ- 

ანგ ციუენმა ( 900--981). უმეტესად ის მთის ყვა– 

ვილებს და დეკორატიულ ფრინველებს ხატავდა 
და, მიუხედავად იმისა, რომ მხატვრის შემოქმე- 

დება რბილად რომ ვთქვათ ჟანრული მრავალფე- 

როვნებით არ გამოირჩევა, მას უამრავი მიმბაძ–- 

ველი და მიმდევარი ჰყავდა მომდევნო რამდენი- 

მე საუკუნის განმავლობაში. მხატვრის ნამუშევ- 

რები დაცულია პეკინში, სასახლის მუზეუმში. 
ზოგიერთის ორიგინალურობის საკითხი დღემდე სადავოა. ეტიუდის ხასიათის ნამუშევარი 

„ფრინველები, მწერები და კუები“ – მხატვრის ორიგინალურ ქმნილებადაა მიჩნეული. 

მიუხედავად იმისა, რომ კომპოზიცია სიბრტყობრივია, ფრინველებისა თუ მწერების გამო- 

სახვაში, მათ ფერადოვან გადაწყვეტაში, რეალისტური ტენდენციები შეინიშნება. აღსანიშნავია, 

რომ ხუანგ ციუენმა, ფაქტობრივად პირველმა ჩინური ფერწერის ისტორიაში განსაკუთრებული 

ყურადღება მიაქცია კოლორიტს და ფერწერული ნამუშევრის კოლორისტული გადაწყვეტა ისე- 

თივე მნიშვნელოვან ფაქტორად აქცია, როგორც კომპოზიციის აგების თავისებურებანი. 
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დეკორატიული კომპოზიცია. უც; 

      
  
  

ობი ავტორი. XIX ს, ქაღალდი, აკვარელი. 

აღსანიშნავია, რომ ხუა ნიაო ხუას ჟანრს ჩინეთში არასოდეს დაუკარგავს პოპულარობა და 

მას მომდევნო საუკუნეებში უამრავი მოყვარული და მიმდევარი ჰყავდა, რომელთა დამსახურე- 

ბაა ამ ჟანრის გამდიდრება სიუჟეტის თუ პალიტრის თვალსაზრისით. 

საქართველოს ეროვნული მუზეუმის აღმოსავლურ კოლექციაში დაცულია XIX საუკუნის 

ხუა ნიაო ხუას მხატვართა უამრავი ნამუშევარი, რაც ადასტურებს ამ ჟანრის პოპულარობას 

მრავალი საუკუნის განმავლობაში. 
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X საუკუნის ბოლოს ჩინეთში ახალი, სუნგის (960-1280) იმპერია ყალიბდება; პირველი იმპე- 

რატორი ტაიძუ (960-976) და მისი მემკვიდრეები აქტიურად იბრძვიან ქვეყნის გაერთიანებისათ- 

ვის, და ასევე მოსაზღვრე მომთაბარეებისგან თავის დასაცავად. ბრძოლები გარდამავალი უპი- 

რატესობებით მიმდინარეობდა. 1127 წელს ჯურჯენთა (ტუნგუსურ-მანჯურიული მოდგმის 

ხალხი, რომელიც სახლობდა ცენტრალურ და ჩრდილო-აღმოსავლეთ ჩინეთში) სამეფომ ხელთ 

იგდო ძალაუფლება და სუნგის იმპერიის დედაქალაქი – ქაიფვენგი (ამჟამად მდებარეობს ხენა- 

ნის ოლეში) ტრიუმფით აიღო. იმპერატორის ოჯახი დაატყვევეს, თუმცა მისმა ერთ-ერთმა ვაჟ- 

მა ტყვეობიდან თავის დახსნა შეძლო და ერთგული სამხედრო რაზმების მეშვეობით შეეცადა 

დაკარგული ძალაუფლების დაბრუნებას. სუნგის ერთიანი მმართველობის აღდგენა ვერ მოხერ- 

ხდა, თუმცა იმპერიამ არსებობა სამხრეთ ტერიტორიებზე განაგრძო. შესაბამისად, სუნგის ეპო- 

ქის მკვლევარები დინასტიის ზეობის 2 ეტაპს განასხვავებენ: ჩრდილოეთი სუნგის (960-1127) და 

სამხრეთი სუნგის (1127-1279) იმპერიებს. 

სუნგის დინასტიის მმართველობის დროს გაგრძელდა და კიდევ უფრო განვითარდა წინა 

ეპოქის მხატვრულ-კულტურული ტრადიციები, ახალ სიმაღლეზე ადის ფერწერის ხელოვნება 

და დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების სხვადასხვა მიმართულებები, რომელთა შორის 

აღსანიშნავია მხატვრული კერამიკის წარმოება. მაშინ, როდესაც ფერწერის ხელოვნება გასაო– 

ცარ სრულყოფილებას აღწევს, ქანდაკების როლი რამდენადმე დაქვეითებულია. მონუმენტურ 

თუ მცირე პლასტიკაში, ნაცვლად რეალისტური ტენდენციებისა, შესამჩნევია მშრალი ფორმე- 

ბის სიჭარბე და ყალბი ნატურალიზმი. 

ჩინური ფერწერის ისტორიაში სუნგის ეპოქა ითვლება ყველაზე გამორჩეულ, უბრწყინვა- 

ლეს პერიოდად, რომელშიც, მართალია განუზომელია წინა, თანგის ეპოქის ტრადიციების რო- 

ლი, მაგრამ სუნგის ეპოქამ ეს ტრადიციები ახალ, მანამდე მიუღწეველ სიმაღლეზე ასწია. 

აღსანიშნავია ერთი უმთავრესი გარემოებაც – სუნგის იმპერიის დროის ფერწერა, გან- 

სხვავებით წინა პერიოდის მხატვრობის ნიმუშებისაგან, უმთავრესად დედნების სახითაა შემორ- 

ჩენილი. 
სუნგის დინასტიის მმართველობის პერიოდში სრულიად ცალსახად გამოიკვეთა ჩინური 

ფერწერის პრიორიტეტული ჟანრი – და ეს გახლდათ პეიზაჟი (შან-შუი), თუმცა, მიუხედავად 

ამისა, აღსანიშნავია, რომ ფერმწერთა ყურადღების მიღმა არ დარჩენილა ადამიანი; მისი სული- 

ერი და ემოციური განწყობის ასახვა იქცა ამ დროის შემოქმედთათვის მნიშვნელოვან ამოცა- 

ნად. საკუთრივ ხატვის მანერა უფრო თავისუფალი და ფერწერული ხდება, თითქმის სრულიად 

ქრება თანგის ეპოქის გრაგნილებისათვის დამახასიათებელი კონტურული ხაზი. უპირატესობა 

ენიჭება მქრქალ, ნაზ და გამჭვირვალე ფერთა გამას, რაც უკეთ ეხამება თითქმის გაადამიანუ- 

რებული ბუნების ხატების ასახვას მხატვრულ ნამუშევრებში, ასე რომ შთააგონებდათ სუნგის 

ეპოქის ხელოვანებს. 

XII საუკუნის დასაწყისის სუნგის საიმპერატორო ქრონიკებში აღნუსხულია 6400 მხატვა- 

რი, რომელთა დიდი ნაწილი სწორედ პეიზაჟისტი მხატვრები არიან. 

აღსანიშნავია, რომ თუ წინა ეპოქებში წამყვან ადგილს გრაგნილზე შესრულებული მხატ- 

ვრული ნამუშევრები იკავებდა, სუნგის დინასტიის მმართველობის პერიოდში ფერწერის ნიმუ- 

შები სრულდება როგორც გრაგნილებზე, ისე ჩვეულებრივ ქაღალდსა და აბრეშუმზე. ფერმწე- 

რები აქტიურად თანამშრომლობენ დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების სხვადასხვა დარ- 

გების ოსტატებთან და ხატავენ თეჯირებზე, ავეჯზე, კერამიკაზე და სხვ. ეპოქის მთავარ მოვ- 

ლენად იქცა სპეციალიზებული სახელმწიფო დაწესებულება – ფერწერის აკადემია. 

XI საუკუნისათვის ქვეყნის კულტურული ცხოვრების ეპიცენტრი, როგორც უკვე აღვნიშ- 

ნეთ , ქალაქი ქაიფვენგი ხდება. XII საუკუნეში სწორედ ქაიფვენგში ამოქმედდა ფერწერის საიმ- 

პერატორო აკადემია. აკადემიას, როგორც სასწავლო-აკადემიური სტილის ოფიციალურ დაწე- 
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სებულებას, რომლის მთავარი მიზანი იყო პროფესიონალ მხატვართა მომზადება და სამეფო კა- 

რის მხატვართა საქმიანობის კოორდინირება, საფუძველი ჯერ კიდევ თანგის ეპოქაში ჩაეყარა, 

თუმცა ჩამოყალიბებული და დასრულებული ინსტიტუციონალური სახე მან სუნგის იმპერიის 

დროს მიიღო. მართალია, ქაიფვენგის აკადემია რამდენადმე ზღუდავდა მხატვრებს თემატიკის 

შერჩევისას (მაგალითად, საწყის ეტაპზე აიკრძალა კონფუციანური თემები, ვინაიდან ზოგიერ- 

თი მმართველი იმპერატორი უარყოფითად იყო განწყობილი კონფუცის იდეების მიმართ), მაგ- 

რამ ამას ხელი არ შეუშლია აკადემიის წამყვანი ოსტატებისათვის, შეექმნათ შედევრები, ორიგი- 

ნალური და მაღალმხატვრული ნამუშევრები. აკადემიის მნიშვნელობაზე მეტყველებს ის ფაქტი, 

რომ როგორც წყაროებით ირკვევა, აკადემია სახელმწიფო ხარჯზე არსებობდა და ვითარდებო- 

და. აქ სხვადასხვა მმართველ თანამდებობებზე როგორც წესი, ინიშნებოდნენ ხელოვნების სფე- 

როში მოღაწე ყველაზე უფრო ღვაწლმოსილი პირები. აკადემიის მუშაობის მთავარი პრინციპი 

ორი პრიორიტეტული მიმართულებით ვითარდებოდა: თეორიული და პრაქტიკული. თეორიული 

მხარე გულისხმობდა ფერწერის სფეროში მოღვაწე თეორეტიკოსთა ხელშეწყობას, ხოლო პრაქ- 

ტიკული მხარე – დამწყებ მხატვართა სრულფასოვან განათლებასა და მათ შემდგომ განვითა- 
რებაზე ზრუნავდა. მომავალი კადრების აღზრდის საქმეში დიდი მნიშვნელობა ენიჭებოდა მათ 
დახელოვნებას ძველი ოსტატების ფერწერულ შედევრთა კოპირებაში. ერთადერთი გამოცდა, 

რომელსაც ფერნერის საიმპერატორო აკადემიაში სწავლის მსურველები აბარებდნენ, გულის- 

ხმობდა გარკვეული პოეტური ნაწარმოების დასურათებას. ამით არა მხოლოდ მომავალი სტუ- 

დენტის ხატვის ტექნიკა, არამედ მისი შემოქმედებითი ფანტაზია მოწმდებოდა. 
როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, ჯურჯენთა შემოსევებმა მიწასთან გაასწორა ჩინეთის ჩრდი- 

ლოეთი;, დაეცა ერთიანი სუნგის იმპერია, დაინგრა ქალაქები, განადგურდა ხელოვნების უნიკა- 
ლური ქმნილებები, სასახლეები, მონასტრები და ა.შ. 

სამხრეთში სუნგი იმპერატორების ახალი დედაქალაქის ხანგჭოუს (თანამედროვე შანხაის 
მახლობლად) დაარსების შემდგომ, ქვეყნის კულტურული ცხოვრება თანდათან აღდგა და უკვე 
1138 წელს, საიმპერატორო კარის ხელშეწყობით ფერწერის აკადემიამ ხანგჭოუში განაგრძო 
ფუნქციონირება. აკადემიამ კვლავ შეძლო და თავი მოუყარა უნიჭიერეს მხატვრებსა და მეცნი- 
ერებს მთელი ქვეყნის მასშტაბით. 

ხელოვნების ახალმა ცენტრმა პრიორიტეტულ მიმართულებებად კვლავინდებურად კლა- 

სიკურ თემათა აღორძინება და კლასიკოს ავტორთა ნამუშევრების მიზანმიმართული კოპირება, 

ასევე ტრადიციულად საყვარელი და ახლობელი – პეიზაჟური მხატვრობა აქცია, რომელიც 

სნორედ ხანგჭოუში აკადემიის მხატვართა მიერ ახალ სიმაღლეზე იქნა აყვანილი. 

სუნგის დინასტიის მმართველობის პირველ ეტაპზე, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, ფერწერის 

ახალი ტრადიციები იქმნება და ვითარდება ე.წ. ჩრდილოეთის სკოლის მხატვრული სტანდარტე- 

ბით, რომლის სათავეში, ხუთი დინასტიისა და ათი სამეფოს ეპოქის ცნობილ ფერმწერსა და ხე- 

ლოვნების თეორეტიკოს ძინგ ხაოს (855-915) ასახელებენ. მხატვარმა მონოქრომული პეიზაჟით 

გაითქვა სახელი. ერთგვარი პათეტიკითა და პოეტურობით სავსე მისი ნამუშევრები, ეტალონად 

და შთაგონების წყაროდ იქცა სუნგის ეპოქის ე.წ. სამი უდიდესი პეიზაჟისტის – ლი ჩენგის (919– 

967), კუან თუნგის (X ს.) და ფამ ქუანის ( X- XI სს. მიჯნა) შემოქმედებისათვის. დასაწყისშივე უნ- 

და აღვნიშნოთ, რომ თითოეული ამ მხატვრის შემოქმედება ინდივიდუალური და სახასიათოა, 

თუმცა სამივე ე.წ. პანორამულ-მონუმენტურ სტილში მუშაობდა და მათი შთაგონების წყარო, 

ყველა ჩინელი პეიზაჟისტისთვის ასე საყვარელი – კლდოვანი, მთა-გორიანი და მაღალი ჩანჩქე- 

რებით დამშვენებული ჩრდილოეთი ჩინეთის ბუნება გახლდათ. 

კუან თუნგმა უპირატესობა მიანიჭა მონოქრომულ პეიზაჟს. მეათე საუკუნემდე ჩინურ პე- 

იზაჟურ ფერწერაში ე.წ. მოლურჯო-მწვანე კოლორიტი მიჩნეული იყო ყველაზე მდიდრულ, 

„არისტოკრატულ“ სტილად. გუან თუნგის ფერწერის გავლენით კი, მეათე საუკუნის შუა ხანე- 

ბიდან, ეს ტენდენცია მონოქრომული ფერწერის სასარგებლოდ იცვლება. 
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კუან თუნგისათვის დამახასიათებელია კომპოზიციის ვერტიკალურ პლანებად დანაწევრე- 

ბა, სადაც მონუმენტური კლდოვანი მასივები პირველივე პლანზე 

მთელი მასშტაბით არის წარმოდგენილი, ხოლო ბოლო პლანზე, 

ინარჩუნებენ რა იგივე მასშტაბურობას, ისინი თითქოს „ვერ თავ- 

სდებიან“ კომპოზიციის ჩარჩოებში, არღვევენ და საზღვრებს 

მიღმა გადადიან. საინტერესოა თავად ამ კლდეებისა თუ მთების 

შესრულების ხასიათი, რომელიც მნახველს აგრძნობინებს გამო- 

სახული მთის არქიტექტონიკას, რელიეფს, ფორმებს. კუან თუნ- 

გის ტექსტურული მონასმებით შექმნილი ფერწერული ნამუშევ- 

რის ფაქტურა შან-შუის ხელოვნებაში ახალი სიტყვაა. 

მხატვრის თითქმის ყველა ნამუშევარი, როგორც საერთოდ 

დამახასიათებელია ჩინური ფერწერის პეიზაჟური ჟანრის ავტო- 

რებისათვის, სხვადასხვა ეპოქის ცნობილ პოეტურ ნაწარმოებთა 

დასურათებაა („შემოდგომის მთები ბინდში“, „დილის გასეირნე- 

ბა“). აღსანიშნავია, პოეტურ მეტაფორათა გადმოცემის მცდელო- 

ბა მხატვრულ ნამუშევრებში, მონუმენტურ ფორმათა მიმართ 

მხატვრის განსაკუთრებული სიყვარული და კომპოზიციის ვერ- 

ტიკალურ ღერძზე აგების პრინციპი, რითაც, რობორც აღვნიშ- 

ნეთ, ჩრდილოეთის . - 

ფერწერული სკო- 

ლის მხატვრები 

მკვეთრად გან- 

შემოდგომის მთები შებინდებისას. სხვავდებიან სამ- 
რი .X ს. აბრეშუ- 

მაზრრრ საე სადებები ს ხრეთელებისგან, 
რომლებიც უპირა- 

ტესობას ვაკის, დაბლობ ადგილთა პეიზაჟებს, 
მშვიდ და გაწონასწორებულ კომპოზიციას ანიჭე- 

ბენ. 

ლი ჩენგის, ცნობილი ტრაქტატის „პეიზაჟის 

საიდუმლო“-ს ავტორის ფერწერული მემკვიდრე- 

ობა, სამწუხაროდ, მცირერიცხოვანია და ძირითა- 

დად გვიანდელი ასლების სახითაა შემორჩენილი. 

მათი დიდი ნაწილი უცხოეთის, კერძოდ, იაპონიისა 

და აშშ-ს მუზეუმებშია დაცული. 

მიუხედავად მცირერიცხოვნებისა, აბრეშუმ- 

ზე და მეტწილად კი, ქაღალდზე შესრულებული 
ლი ჩენგის გრაგნილები ნათელ წარმოდგენას 

გვიქმნის უნიჭიერესი მხატვრის მიერ ჩინური პეი–- 
ზაჟური ფერწერის სფეროში დამკვიდრებულ რიგ 

ნოვაციებზე. უპირველეს ყოვლსა, აღსანიშნავია 

ე.წ. კუთხის რაკურსის მეთოდი, დიაგონალური 

კომპოზიცია, როდესაც ყველა ძირითადი გამოსა- 

ხულება და საგანი ერთ კუთხეშია მოქცეული, ხო- 
ლო ცარიელ სივრცეს ესთეტიკურ-აზრობრივი 
დატვირთვა აქვს მინიჭებული. 

მეორე მნიშვნელოვანი ნოვაცია, რომელსაც 

მხატვარი ამკვიდრებს – პეიზაჟის ხედვის დაბალი 

წერტილია, ადამიანის თვალსაწიერის დონისა. 
ამით ლი ჩენგი ევროპულ ფერწერასთან აახლო- ბუდისტური ტაძარი მთებში, ავტორი ლი ჩენგი. X ს, აბ- 

ვებს ნამუშევრებს. რეშუმი, ტუში, საღებავები 
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როგორც ცნობილია, ხედვის ფიქსირებული წერტილი და ხედვა რაკუსრით -„ქვევიდან ზე- 

ვით“, ატიპიური იყო ჩინური ფერწერისათვის. აქ ბატონობდა ხედვის მაღალი წერტილი, და მი- 

ახლოვებისა და დაშორების მანძილის მიუხედავად, ჩინური პეიზაჟი იგებოდა იმგვარად, რომ 
კონკრეტული კომპოზიცია აღქმადი ყოფილიყო უპირველესად ზედხედიდან, შემდეგ ქვემოდან 
და გვერდხედიდან. სწორედ ამ ე.წ. მოძრავი ხედვის წერტილის, (გაფანტული პერსპექტივის) 
წყალობით, ჩინურმა პეიზაჟმა შეიძინა სპეციფიკური ოპტიკური ეფექტი, რომლის წყალობით 
მნახველი თითქოს თავისუფლად მოძრაობს ჰაერში და ასევე თავისუფლად, ყველა მხრიდან აკ- 
ვირდება მუდმივად ცვალებად საგნებსა თუ ფორმებს. ესაა ჩინური პანორამული პეიზაჟის მთა- 
ვარი საიდუმლო. საჭიროა აღვნიშნოთ, რომ ლი ჩენგის სიახლე – ხედვის უჩვეულოდ დაბალი 
წერტილი, ნამდვილად ექსპერიმენტული იყო და, როგორც ცნობილია, მხატვარს მრავალი მიმ- 
დევარიც გამოუჩნდა. ლი ჩენგის ფერწერა კიდევ ერთი კუთხით იქცევს ყურადღებას; მის მხატ- 
ვრულ ნამუშევრებზე მკაფიოდ ვლინდება ადამიანის ბუნების შესწავლისა და სამყაროს ახლე- 

ბურად შეცნობის დაუოკებელი სურვილი, რაც ნეოკონფუციანური იდეოლოგიით მხატვრის გა- 
ტაცებაზე მიანიშნებს. („ბუდისტური ტაძარი მთებში", „ფიჭვები და ქვები“), 

პეიზაჟისტი ფამ ქუანი (990-1030), ტაოისტი განდეგილი, ჩრდილოეთის მხატვრული სკო- 

ლის სახელგანთქმული მხატვარი, მართალია ფორმალურად არ ეკუთვნოდა და კატეგორიულა- 
დაც უარყოფდა კავშირს აკადემიური მიმართულების მხატვრებთან, მაგრამ მუშაობდა იმავე – 

მონოქრომული და პანორამულ-მონუმენტური პეიზაჟის ჟანრში. მხატვრის ორიგინალური ნა- 

მუშევრები, ლი ჩენგის მსგავსად, ამჟღავნებენ ხელოვანის ინტერესს ტექნიკურ სიახლეთა მი- 

მართ. მაგალითად, წვიმის წვეთებს იგი განსაკუთრებული ტექსტურული მონასმით გადმოსცემ- 

და, ისევე როგორც ატმოსფეროს ცვალებადობას, მისი საყვარელი მხატვრულ-კომპოზიციური 

მეთოდია – ნათელი და ბნელი ტონების, გრაფიკული ხაზისა და შტრიხების რიტმული მონაც- 
ვლეობა. 

პანორამულ-მონუმენტური სტილის, ისევე როგორც საერთოდ, ჩრდილოეთი სუნგის ეპო- 

ქის უდიდეს მხატვრად მიიჩნევენ კუო სის (1020-1090) 

სახელოვანი ლი ჩენგის მოწაფე, ის ასევე გატაცებული იყო კალიგრაფიის ხელოვნებითაც. 

ფერწერის შესახებ რამდენიმე მნიშვნელოვანი ტრაქტატის აგტორი, მოღვაწეობდა აკადემია 

ხანლინის ფერწერის და კალიგრაფიის დეპარტამენტებში და საბოლოოდ, მიმართულების დი- 
რექტორიც გახდა. 

კუო სიმ საკუთარ ნაშრომებში თავი მოუყარა ძველი დროის სახელოვანი ოსტატების ფერ- 

წერულ ძიებათა შედეგებს და მკაფიოდ ჩამოაყალიბა სრულყოფილი პეიზაჟის შექმნისთვის სა- 

ჭირო ყველა აუცილებელი პირობა. მოახდინა რა ასამდე სიუჟეტის განხილვა და თემატურად 

დაჯგუფება, ის დაეყრდნო წელიწადის დროების, განსხვავებული ამინდის, დღის სხვადასხვა 

მონაკვეთის – მაგალითად ალიონის ან გვიანი შუადღის, ასევე ქვეყნის სხვადასხვა რეგიონის 

ლანდშაფტის თავისებურებებს და შედეგად, მოგგცა „მზა რეცეპტები“, თუ როგორ „იხატება 

პეიზაჟი“ და რა განსხვავებები უნდა არსებობდეს გაზაფხულისა თუ ზამთრის, მზიანი თუ ნის- 

ლიან დარის ამსახველ სურთებზე. კუო სის რეცეპტებში ყველაფერი, თითქოს და უმნიშვნელო 

წვრილმანიც კი გათვლილია: მაგალითად, ადამიანი გაზაფხულის პეიზაჟზე საჭიროა გამოისა- 

ხოს მხიარული სახით, ზაფხულის ბუნებას მშვიდი ფიგურები ესადაგება, შემოდგომის და ზამ- 

თრის პეიზაჟებზე წარმოდგენილ ადამიანებს სევდიანი და დაფიქრებული, ან სულაც დაღლილი 

გამომეტყველება უნდა გამოარჩევდეთ. კუო სიმ დაასაბუთა პეიზაჟზე სივრცის და მასშტაბის 

პრიორიტეტული მნიშვნელობა და განსაზღვრა მათი ურთიერთშეთანხმების პრინციპები. 

ტრაქტატში ფერწერის ხელოვნების შესახებ ის წერს: „ნისლი, რომელიც გარს ერტყმის 

მთებს, ჰაერი ბუნებაში – წლის სხვადასხვა დროს სხვადასხვაგვარია: გაზაფხულზე მთები – ნა- 

ზად მომხიბვლავნი არიან, მომღიმარნიც.. თუ შეიძლება ასე ითქვას. ზაფხულის მთები – 

ლურჯ-მწვანეა, შემოდგომით მთები ნათელი და სუფთაა, თითქოს საგანგებოდ მოურთავგთო.. 

დაზამთრებულზე მთები მშვიდნი და სევდიანნი არიან, და თითქოს სძინავთ... როდესაც ეს წესე- 

ბი დაცულია, ნისლიანი მთების ატმოსფერო კარგადაა გადმოცემული.“ ეს სტრიქონები მკაფი- 

ოდ გვაჩვენებს მხატვრის ხედვას და მის დამოკიდებულებას ბუნებასთან, როგორც ცოცხალ 
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ორგანიზმთან, რომელიც აღსავსეა იმგვარი გრძნობებით, როგორიც თითქოს მხოლოდ ადამი- 

ანს ძალუძს. 
როგორც წყაროები იუწყებიან, კუო სი მუშაობდა მხოლოდ შავი ტუშით, ვირტუოზულად 

ფლობდა ფუნჯს და ქმნიდა დიდი ზომის პეიზაჟურ კომპოზიციებს სასახლეებისა თუ ტაძრები- 

სათვის. სახელი გაითქვა ტაოისტური მონასტრის ინტერიერში შესრულებული 7 მონუმენტური 

პეიზაჟით, რომელთა საშუალო სიმაღლე 7 მეტრი იყო (არ არის შემონახული). ისევე როგორც 

მონასტრის მხატვრობაში, აბრეშუმზე შესრულებულ პანოებზეც, ის პანორამულ-მონუმენტური 

სტილის ერთგულ და ჭეშმარიტად უბადლო ოსტატად დარჩა. 
კუო სიმ პირველად ჩინურ ფერწერაში, გამოსახულების მკაფიო კონტურების თანდათა- 

ნობითი შერბილებით და გაბუნდოვნებით, ოსტატურად გადმოსცა ჰაერის მასები (ევროპულ 

ფერწერაში ეს სიახლე, ცნობილი სახელწოდებით სფუმატო, ლეონარდო და ვინჩიმ დაამკვიდ- 

რა), მასში ჩაძირული მთის მწვერვალებით; ეს მისი საყვარელი მხატვრული პასაჟია. 

კუო სი – ჩრდილოეთ სუნგის იმპერიის 

მხატვრული სკოლის საკვანძო ფიგურაა. და- 
ბეჯითებით შეიძლება ვთქვათ, რომ ჩრდილო- 

ეთი სუნგის აკადემიური მხატვრული სკოლის 

ფარგლებში აღმოცენებულმა პანორამულ-მო- 

ნუმენტურმა სტილმა უმაღლეს მწვერვალს 

სწორედ კუო სის ფერწერაში მიაღწია და იქვე 

ამოწურა კიდეც მთელი შესაძლებლობანი. 
უშუალოდ მხატვრის კალამს მიეწერება 

12 გრაგნილი, რომლებიც წარმოაჩენს მხატ- 

ვრის შემოქმედებითი გზის ევოლუციას. ადრე- 

ულ ნამუშევრებში დიდია ლი ჩენგის გავლენა, 
თუმცა გენიალურმა მხატვარმა ეს ბარიერი მა- 

ლე გადალახა და უკვე 1072 წლით დათარიღე- 

ბულ, თაიპეის ეროვნულ მუზეუმში დაცულ 

ცნობილ მონუმენტურ ნამუშევარზე „ადრეუ- 

ლი გაზაფხული“, სახეზეა ინდივიდუალური 

ხელწერის მქონე ოსტატი, განსხვავებული 

მხატვრული ხერხებითა და წერის მანერით. 
მხატვარი ორიგინალურია კომპოზიცია- 

თა მხატვრულ-სტილისტურ გადაწყვეტაში: 

მთის მასივები ფერწერულ კომპოზიციებში 

მთელ სამუშაო სიბრტყეს არ იკავებს, რო- 
გორც ეს ამ სკოლის წარმომადგენლებს ჩვევი- ადრეული გაზაფხული. ავტორი კუო სი, 

ათ, პირიქით, კუო სისთან ისინი მზარდი პერ- 1072 წ. აბრეშუმი, ტუში, საღებავები 

სპექტივითაა მოცემული და გარკვეულ მონაკ- 
ვეთში მათ ვკარგავთ კიდეც ხედვის არეალიდან. ამ დროს მათ ადგილზე ბურუსის სქელი ფენა 

ჩნდება, რომელსაც მხატვარი ჩვეული ოსტატობით გადმოსცემს... სწორედ ამ ბურუსში იძირება 

ეს მონუმენტური მთაც და უცნაური ფორმის ხეებიც, ასე ხშირად და ასეთი სიყვარულით რომ 

გამოსახავს ავტორი. თანდათანობით ბურუსი ისევ იფანტება და ბუმბერაზი მთებიც ისევ 

„ჩნდებიან“. ცარიელი სივრცე, რომელსაც მხატვარი კომპოზიციის კიდეებში ტოვებს, ხაზს უს- 
ვამს კომპოზიციის დინამიკასა და სივრცობრივ პერსპექტივას აძლიერებს. 

მეტროპოლიტენ მუზეუმში (აშშ) დაცულ კუო სის ცნობილ გრაგნილზე „ხეები და შორი 

სივრცე“, ისევე როგორც პეკინში, სასახლის მუზეუმში დაცულ მეორე ნამუშევარზე „კლდოვანი 
დაბლობი და შორეული ჰორიზონტი“, უკვე ვეღარ ვხედავთ ამ უშორეს პერსპექტივას, თუმცა, 

კვლავ საოცარი ოსტატობითაა ასახული ჰაერი, სივრცე და სიღრმე. 

ფერწერის თეორეტიკოსი კურო სი, ვანგ ვეის – მეორე დიდი თეორეტიკოსის მსგავსად, ჰეი- 
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ზაჟური ნამუშევრის უმნიშვნელოვანეს ასპექტად პოეტურობას ასახელებს. მისი ნამუშევრებიც 
ეპოქის ცნობილ პოეტთა ქმნილებების დასურათებაა. ზოგადად, პოეტურობა – ჩინური ფერნე- 
რის ის საკვანძო შტრიხია, რომელმაც განსაზღვრა არა მხოლოდ სუნგის ხანის მხატვრობის, 
არამედ, ზოგადად, ჩინური ფერწერის ორიგინალური ხასიათი. 
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“      თაია 2ა პაი არი ათი I 
კლდოვანი დაბლობი და შორეული პორიზონტი, ავტორი კუო სი. XI ს. აბრეშუმი, ტუში. 

«ია 

ჩრდილოეთი სუნგის პერიოდის ფერწერის შეფასებისას, მკვლევარები განსაკუთრებულ 

მოვლენად გამოყოფენ მხატვარ-ლიტერატორთა, ე.წ. ვენჟენხუას მიმართულების მხატვართა 

მოღვაწეობას. 

მხატვარი-ლიტერატორები, იგ. ერუდიტები, რომლებიც, სუნგის პერიოდის ცნობილი სა- 

ხელმწიფო მოღვანის, პოეტის, კალიგრაფისა და ფერმწერის სუ შ'ის (1037-1101) ირგვლივ გაერ- 

თიანდნენ, აკადემიური მხატვრული სტილის მოწინააღმდეგეებად გვევლინებიან. ისინი, რო- 

გორც წესი, მრავალმხრივ განსწავლული სახელმწიფო მოხელეები და არისტოკრატული წრის 
წარმომადგენლები იყვნენ, თუმცა არ ჰქონდათ მიღებული სპეციალური განათლება და ფერწე- 
რა არასოდეს ქცეულა მათი შემოსავლის წყაროდ. 

ვენჟენხუას ჯგუფის მხატვრები არ მისდევდნენ დეტალების სკრუპულოზურ ასახვას, უპი- 

რატესობა მიანიჭეს ტუშს, ხოლო სურათის შინაარსში – ადამიანის შინაგან სამყაროს, ფსიქო- 

ლოგიური და ემოციური განწყობის გადმოცემას . მათ პეიზაჟებზე, განსხვავებით აკადემიური 

მხატვრული სკოლის პეიზაჟებისა, სამყარო წარმოდგენილია უშუალობით, პირველადი ემოცი- 

ით და არა ხანგრძლივი ჭვრეტის, დაკვირვებების და შესწავლის საფუძველზე. ნამუშევართა 

უმეტესობას ახლავს პოეტური სტრიქონები, რომელიც იმავდროულად კალიგრაფიის ბრწყინვა- 

ლე ნიმუშებიცაა და აგტორთა თვითგამოხატვის საშუალებაც. 

ლი კუნგლინი (1049-1106) ვენჟენხუას ფრთის წარმომადგენელია. 

ძალზე მრავალმხრივი და საინტერესო მხატვარი ლი კუნგლინი თავისი დროის ერთ-ერთი 

ყველაზე უფრო თვალსაჩინო და განსწავლული ადამიანი, მაღალ ადმინისტრაციულ თანამდე- 
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ბობას იკავებდა საიმპერატორო კარზე და, იმავდროულად, გატაცებული იყო ფერწერით, კა- 

ლიგრაფიით, პოეზიითა და არქეოლოგიით. 

ლი კუნგლინის წერის ხაზოვანი სტილი, რომელსაც ოსტატურად ენაცვლება ხან წვრილი 
და ნერვიული ხაზები, ხან კი, რბილი მონასმები, ერთი შეხედვით, მოგვაგონებს თანგის ეპოქის 

დიდ ოსტატთა ნამუშევრებს, თუმცა განსხვავდება მათგან შესრულების მეტად ცოცხალი მანე- 

რით. მხატვარი დიდ დროს უთმობდა წინა ეპოქის მხატვართა ნამუშევრების კოპირებას. განსა- 

კუთრებული პოპულარობა მას მოუტანა ცხენების თემატიკამ. ლი კუნგლინი საათობით აკვირ– 

დებოდა სამეფო საჯინიბოს კუთვნილ ცხენებს და გატაცებით ხატავდა მათ. ცხენების ფიგურე- 

ბი რაკურსების სირთულით, ექსპრესიით, პლასტიკით იქცევს ყურადღებას. მხატვარი ხშირად 

ხატავდა უბრალო ადამიანებსაც, სასახლის მომსახურე პერსონალს, ძირითადად მეჯინიბეებს, 

რომელთა პორტრეტები შთამბეჭდავია სულიერი განწყობის გადმოცემის თვალსაზრისით. 

მხატვრის ყველაზე ცნობილი ნამუშევრები – „ხუთი ცხენი“, „ცხენების რემა საძოვარზე" და სხვ. 

დაცულია პეკინში, სასახლის მუზეუმში. 

  

წარჩინებული ქალბატონები ცხენებზე. ავტორი ლი კუნგლინი, XI ს. აბრეშუმი, ტუში, მინერალური საღებავები, 

აკადემიის წევრ მხატვართა შორის პოპულარული იყო ე.წ. ყვავილების და ჩიტების (ხუა 

ნიაო ხუა) თემა, რომელიც ავითარებს X საუკუნიდან დაწყებულ მხატვრულ ტენდენციებს. სუნ- 

გის ეპოქაში, ფერწერის აკადემიის პირობებში, ეს ჟანრი მდიდრდება ახალი სიუჟეტებითა და 

მხატვრული გადაწყვეტის ახლებული ხერხებით. ჩინელი მხატვრებისათვის ფლორა და ფაუნა 

არა მხოლოდ თვალისთვისაა სასიამოვნო საყურებელი, ის, ტრადიციულ რწმენა-წარმოდგენებ- 

თან ასოცირდება და ალეგორიულ მნიშვნელობებს აერთიანებს. ჩინელებს, როგორც არავის დე- 

დამიწის ზურგზე, სწამდათ ადამიანისა და ბუნების მარადიული ურთიერთკავშირისა. მათ ბუნე- 

ბისა და საგნების პერსონიფიცირებაც მოახდინეს და ბუნებრივ მოვლენებსა და საგნებს ადამი- 

ანური თვისებები მიანიჭეს. ასე მაგალითად, ნაძვი – ხანგრძლივი სიცოცხლის სიმბოლოს წარ- 

მოადგენდა, ტყემლის ყვავილი – სუფთა, წმინდა აზრებსა და მარცხის მედგრად გადატანას გა- 
ნასახიერებდა, ირემი – მარადიულ ბედნიერებას, თევზი – სიბრძნეს და ა.შ. სწორედ ამიტომ სუ- 
რათები ყვავილებისა და ჩიტების ჟანრში ყოველთვის ფარული იდეურ-ემოციური მინიშნებები- 

თაა დატვირთული. სუნგის ეპოქის აკადემიური განათლების მხატვრებმა ეს ჟანრი დიფერენცი- 

რებული გახადეს. მათ ამ თემისადმი ახლებური, განსხვავებული მიდგომა ახასიათებთ. კერძოდ, 

სწორედ ამ პერიოდიდან ფერმწერთა გარკვეული ჯგუფი ან ერთი მხატვარი მუშაობდა და დახე- 

ლოვნებული ხდებოდა ერთი კონკრეტული მცენარის, ყვავილის, ფრთოსნისა თუ მწერის გამო- 

სახვაში. ყველაზე ცნობილ თემატურ-სტილისტურ მიმართულებად ე.წ. ბამბუკის სტილი იყო 

მიჩნეული. ამ სტილის პოპულარობა თავად მცენარის, ბამბუკის პოპულარობამაც განაპირობა. 

როგორც ცნობილია, ბამბუკი – მეტად გავრცელებული მცენარე ჩინეთში, დიდ როლს იკავებდა 
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ტაოისტურ ფილოსოფიაშიც,. ყვავილებისა და ჩიტების ჟანრის ე.წ. ბამბუკის სტილის ყველაზე 
სახელგანთქმულ ოსტატთა შორის, პირველ რიგში ვენჟენხუას ჯგუფის კიდევ ერთ წარმომად- 

გენელს, ვენ თუნგს (1019-1079) ასახელებენ. კრიტიკოსთა აზრით, მას ზედმიწევნით ზუსტად შე- 
ეძლო გადმოეცა ამ მცენარის მშვენიერება. 

ცნობილ გრაგნილზე „ბამბუკი“, რომელიც თაივანშია დაცული, სწრაფი, ფართო მონასმე- 
ბით გამოსახულია ბამბუკის ტოტი. ცხადად ჩანს არა მხოლოდ ავტორის დამოკიდებულება, 
ხიბლი და სიყვარული ბუნების ამ ულამაზესი ქმნილების მიმართ, არამედ ის ფილოსოფიურ-ეს- 

თეტიკური დამოკიდებულებაც, რომლის გადმოცემასა და ასახვასაც ცდილობდნენ ამ სკოლის 
მხატვრები ნამუშევრის შექმნის პროცესში. ბამბუკი მხატვრული აღქმით, ასოციაციურად და 
მისტიკურად გაიგივებული იყო ხელოვანის სულიერ სამყაროსთან. სწორედ ამიტომ, ხელოვანის 

მიერ ამ მცენარის გადმოცემა ფუნჯით, ერთგვარ ეზოთერიულ პროცესად მოიაზრებოდა და ის 
ხორციელდებოდა ადამიანის სულიერი მდგომარეობის მხოლოდ გარკვეულ მომენტში, გარკვე- 
ული განწყობით და აღმაფრენით. ეს პროცესი, თავის მხრივ, ოსტატის მხრიდან მოითხოვდა ში- 
ნაგან სიწმინდეს, რაფინირებულობას, ინტელექტს. საინტერესოა აგრეთვე ის ფაქტიც, რომ 

ბამბუკის იეროგლიფის (წიე) ერთ-ერთი მნიშვნე- 

ლობა იყო ზნეობრივი გამძლეობა, სწორედ ამი- 

ტომ, ბამბუკის სტილის მხატვრები ამ მცენარეს 

გამოსახავდნენ, როგორც ცხოვრებისეულ სირთუ- 

ლეებთან შეურიგებელი ბრძოლის სიმბოლოს. სირ- 

თულეებში, როგორც წესი, პოლიტიკური სირთუ- 

ლეები იგულისხმებოდა, ვინაიდან, როგორც აღ- 

ვნიშნეთ, სუნგის დინასტიის მმართველობის პერი- 

ოდი პოლიტიკურად არასტაბილური ხანაა და 

ბრძოლას ქვეყნის გაერთიანებისათვის, თან ერ- 

თვის ბრძოლები მოსაზღვრე მომთაბარეებთან. 

სწორედ ამიტომ ბამბუკის სტილის მხატვრების ნა- 

მუშევგრებს ხშირად ახლავთ პატრიოტულ თემაზე 

შექმნილი პოეტური სტრიქონებიც ,რომლებიც კა- 

ლიგრაფიის ბრწყინვალე ნიმუშებიცაა. 

ყვავილებისა და ჩიტების ჟანრის სახელგან- 

თქმულ წარმომადგენელთა შორის სახელდება ცუი 

პაი (?–-1074), ანიმალისტი მხატვარი. ის სახელგან- 

თქმული იყო არა მხოლოდ ფრინველთა ნაირსახე- 

ობების ზუსტი გადმოცემით, რომლებსაც, რო- 

გორც ცნობილია, ნატურიდან იხატავდა, არამედ 

რთული კომპოზიციებითაც, სადაც ფრინველები 

ადამიანების მსგავსად, სულიერი განწყობით და 

რთული რაკურსული მოძრაობებით არიან ასახულ- 
ბამბუკი. ავტორი ვენ თუნგი. XI ს. ნი. ცუი პაის ცოცხალ, დინამიკურ კომპოზიციებ- 

აბრეშუმი, ტუში, საღებავი ში, ნათელ ფერადოვნებასა და ფერთა რთულ, ნა- 

ხევარტონალურ კონტრასტებში მკაფიოდ იკვეთება ის წინსვლა, რაც სუნგის ეპოქის მხატვრო- 
ბამ განახორციელა ამ ჟანრში. 

ყვავილების ხატვით გაითქვა სახელი ფერმწერმა ჭაო ჩანგმა (X-XI ს ?). 

„როგორც ისტორიული წყაროებით დასტურდება, ჭაო ჩანგიც უშუალოდ ნატურიდან ხა- 
ტავდა; ყოველდღიურად ის თავისი ფუნჯითა და საღებავებით გადიოდა ყვავილების ხეივანში, 

და ისევე როგორც მრავალი წლის შემდეგ – იმპრესიონისტები, დროის სხვადასხვა მონაკვეთში 

და განსხვავებულ ამინდში აკეთებდა ჩანახატებს მომავალი კომპოზიციისათვის. სწორედ ამი- 

ტომ მისი ცნობილი ნამუშევრები – „აყვავებული ნუში“ , „თეთრი ჯასმინის რტო“ და სხვ. კაშკა- 
შა, ნათელი ფერებით, ფორმათა სიზუსტით და ძალზე ხალასი სიუჟეტებით იქცევს ყურადღე- 

ბას, 
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სუნგის იმპერიის აყვავების ხანა სრულდება ჩრდილოეთიდან მომთაბარეთა შემოსევებით, 

და 'რობორც უკვე აღვნიშნეთ, 1127 წლისათვის სუნგის იმპერიის დედაქალაქი გადატანილ იქნა 

ქვეყნის სამხრეთში. აღნიშნულ პერიოდს სამხრე- 

თი სუნგის დინასტიის მმართველობის ხანას 

უწოდებენ. 
ხელოვნების ახალმა, სამხრეთულმა ცენ- 

ტრმა ხანგჭოუში იმთავითვე ორი ძირითადი მი- 

მართულებით გააჩაღა მუშაობა: პირველი, ეს 

იყო კლასიკურ თემათა აღორძინება და კლასი- 
კოს ავტორთა ნამუშევრების მიზანმიმართული 

კოპირება, ხოლო მეორე – ტრადიციულად საყვა- 

რელი და ახლობელი პეიზაჟური მხატვრობა, 

რომელიც ხანგჭოუს აკადემიის მხატვართა ძა- 

ლისხმევით, კვლავ ფერწერის ხელოვნების პრი- 

ორიტეტული ჟანრია. 
აღსანიშნავია, რომ სამხრეთული სკოლის 

მხატვართა ერთი ნაწილი, რომლებიც სახელმწი- 
ფოს ერთიანობის დაშლამდე ჩრდილოეთში მოღ- 

ვაწეობდნენ, ახალ ადგილზე, უცხო გარემოში, 

უცხო ფლორისა და ფაუნის გარემოცვაში ალღ- 

მოჩნდნენ. ეს განსხვავება უმალ აისახა მათ შე- 
მოქმედებაში. ამ მხრივ სანიმუშოა მხატვარ ლი 

თანგის (1050-1140) შემოქმედება, რომლის თვით- 

ფიჭვები ქარში. ავტორი ლი თანგი. 1124 წ. მყოფადი მხატვრული სტილი ჩრდილოეთში, ქაი- 
აბრეშუმი, ქაღალდი, ტუში, მინერალური საღებავები ფვენგის აკადემიაში ყალიბდება, ხოლო მოგვია- 

ნებით, უკვე ქვეყნის სამხრეთში, მისი ფერწერუ- 

ლი კომპოზიციები მკაფიოდ წარმოაჩენს იმ სიახლეებს, რაც სამხრეთულმა ყოფამ დაამკვიდრა 

ჩინურ პეიზაჟში. აღსანიშნავია, რომ სწორედ ლი თანგი გახდა ახალი, სამხრეთის ფერწერული 

მხატვრული სკოლის ლიდერი და უკვე ღრმად მოხუცებული, ის ხანგჭოუს ფერწერის აკადემია- 

საც კი ჩაუდგა სათავეში. 
ლი თანგის პეიზაჟური პანოები, როგორც წესი, დიდი ფორმატის, მონუმენტური გრაგნი- 

  

ლები, ძირითადად ასლების სახითაა შემორჩენილი, და მხოლოდ 1124 წლით დათარიღებულ 

გრაგნილზე „ფიჭვები ქარში“, რომელიც თაიპეიში, საიმპერატორო მუზეუმშია დაცული, დატა- 

ნილია ავტორის ხელმოწერა. 
ლი თანგის გრაგნილზე ვხედავთ ბუნებისა და ადამიანის ძლიერ, შეიძლება ითქვას, სტიქი- 

ურად ძლიერ ურთიერთობას; ეს პეიზაჟი, ისევე როგორც ზოგადად მისი პეიზაჟები, ბუნების 

უტყვი ხატები კი აღარაა, არამედ გასულიერებული, ამეტყველებული პეიზაჟებია, სადაც ავ- 

ტორის სულიერი მდგომარეობაც იკითხება და სამშობლოს მძიმე ხვედრით მოგვრილი სევდაც 

გამოსჭვივის. ლი თანგის სურათებზე ჩანს ადამიანის, ამ შემთხვევაში მხატვრისა და ბუნების 

უკვე საუკუნოვანი ურთიერთობის შედეგი – საიდუმლო, რომელსაც ბუნება ინახავს, ამოხსნი- 

ლია ადამიანისათვის. 

როგორც ცნობილია, ე.წ. სამხრეთის სკოლის მხატვრები, ყოველთვის უფრო მეტად გახ- 

სნილნი და თავისუფალნი იყვნენ საკუთარი გრძნობების და ემოციების გადმოცემისას, ამიტომ 

მათ შემოქმედებაში მეტი ექსპერიმენტი და იმპროვიზაციაა. ჩრდილოეთის სკოლის მხატვრების 

შემოქმედებაში კი, მეტადაა დაცული კონსერვატიზმი და შესაბამისად, ყურადღება გამახვილე- 

ბულია ნახატის ტექნიკურ მხარეზე, კომპოზიციის აგების სიზუსტეზე, დეტალების გადმოცემის 

თავისებურებებზე, კოლორიტის აგების ტექნიკურ მხარეზე და ა.შ. ალბათ ვხვდებით, რომ ტერ- 

მინები „სამხრეთის სკოლა“ და „ჩრდილოეთის სკოლა“, გარკვეულწილად, შორდება წმინდა გე- 

67



ოგრაფიულ ჩარჩოებს და ამ პერიოდისათვის, ის უკვე მხსატვრულ-სტილისტურ დეფინიციად 

გვევლინება. სამხრეთელი მხატვრები უპირატესობას მონოქრომულ მხატვრობას ანიჭებდნენ 

და განსაკუთრებულ ყურადღებას აქცევდნენ ემოციურ-გამომსახველობით მხარეს; შედეგად, 
მათი შემოქმედება მეტად იმპრესიონისტულია და შთაბეჭდილებებით დატვრითული. ამის მკა- 

ფიო მაგალითია ლი თანგის პეიზაჟებიც: მთების უზარმაზარ მასივებში მოქცეული მომცრო ხე- 
ები, რომელთა ჩურჩული თითქოსდა მართლაც ისმის სადღაც, სიღრმიდან, უცნაური ფორმის 

უზარმაზარ კლდეებთან და მთებთან ერთად, იმ დიდებულ ლანდშაფტად წარმოგვიდგება, მხო- 
ლოდ ჩინურ პეიზაჟურ მხატვრობაში რომ შეიძლება ვიხილოთ. ლი თანგი ერთ-ერთი იმ მხატ- 

ვართაგანია, რომელმაც ძალზე ზუსტად, შთამბეჭდავად და ხატოვნად წარმოაჩინა საკუთარ შე- 

მოქმედებაში მჭიდრო კავშირი პოეზიასა და ფერწერის სამეტყველო ენას შორის, რაც, კიდევ 

ერთხელ აღვნიშნავთ, ტრადიციული ჩინური ფერწერის ინდივიდუალური და გამორჩეული 
მტრიხია. 

ე.წ. სამხრეთული სკოლის პეიზაჟმა დასრულებული და ჩამოყალიბებული სახე მიიღი 

მხატვრების, მა იუენისა (1160/65-1225) და სია კუის (დაახლ.1195-1234) შემოქმედებაში. ორივე 

მათგანი ცდილობდა შეექმნა ინოვაციური პეიზაჟი, რომელიც ახალ სულს შთაბერავდა ჩინურ 
ფერწერულ ხელოვნებას. 

ფვეთენობიბ მფტი დოი უოკდულ ტობი ტაატურრი ტო ტროი ქრრტირ ბ ტოოო თონრატორ –არბ ბ მოოოარეორათოტრრტტრის იი ბბ სეტი ბა ლეტი 
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მთის ბილიკი გაზაფხულზე. ავტორი მა იუენი. XII ს. ქაღალდი, ტუში. 

მა იუენი აკადემიაში მოღვაწეობდა, თუმცა გამოირჩეოდა ხატვის „არააკადემიური“, თავი- 

სუფალი მანერით. მხატვარი, ძირითადად, ტუშით მუშაობდა. მან შექმნა ახალი სტილი რომან- 

ტიკული პეიზაჟისა და ისევე როგორც მისმა დიდმა წინამორბედმა, კუო სიმ, შეძლო ბუნების 

სულიერების გადმოცემა. თუმცა, კუო სის დიდებული პეიზაჟებისაგან განსხვავებით, რომლე- 

ბიც სავსეა ეპიკური სიმშვიდით, მა იუენის პანოები გაცილებით უფრო ლირიკულია; განსაკუთ- 

რებული ოსტატობით ხატავდა ფერმწერი ფიჭვის ხეების ტოტებს, რომლებიც სხვადასხვა ამინ- 

დში სხვადასხვაგვარად ირწევა, ამინდის მიხედვით იცვლება მათი ფერადოვნებაც. საკუთარ ნა- 

მუშევრებში მხატვარი მხოლოდ სივრცის ნაწილს უთმობს პეიზაჟს, ნაწილს კი თავისუფალს 

ტოვებს და მნახველის ფანტაზიას ანდობს. უყვარს მკვეთრი კონტურით შემოსაზღვრული 

ფორმები, მაგ. ქვები მის ნამუშევრებზე, როგორც წესი, ზუსტად ამ მანერითაა დაწერილი. 
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როგორც აღვნიშნეთ, მა იუენს ახასი- 
ათებს დიდი სივრცის შეუვსებლად დატო- 

ვება და პეიზაჟის მთლიანად ერთ რომელი- 
მე კუთხეში განთავსება. მისი ლაკონური, 
მეტწილად მონოქრომული პეიზაჟები, სა- 
სურათე სიბრტყის ერთ ნაწილში განთავ– 

სებული ფიგურებითა თუ საგნებით, ერთი 
კუთხის პეიზაჟის სახელით, მომდევნო 

ეპოქებშიც პოპულარული იყო. ზოგიერთი 
მკვლევარის მოსაზრებით, სამხრეთული 

სკოლის პეიზაჟებისთვის დამახასიათებე- 
ლი - პანორამული კომპოზიციიდან კუთ- 
ხოვან კომპოზიციაზე გადასვლა, სიმბო- 

ლური მნიშვნელობისა იყო, სადაც პანორა- 

მული კომპოზიციის მსხვრევა სახელმწი- 

ფოს ერთიანობის დაშლის მტკივნეულ 

პროცესს გამოხატავდა. 

იმისათვის, რომ სიუჟეტი უფრო სა- 

ხასიათო გამხდარიყო, მა იუენი ლანდშაფ- 

ტის ფონზე ხშირად ათავსებდა ჩაფიქრე- 

ბით მჯდომი სწავლულის ფიგურას, რო- 

მელსაც, როგორც ცნობილია, საკუთარ თავთან აიგივებდა. მაგალითად, მხატვრის ერთ-ერთი 

ყველაზე უფრო სახელგანთქმული ნამუშევარი „მთის ბილიკი გაზაფხულზე“, სადაც მაყურებ- 

ლისკენ ზურგშექცევით მდგომი მამაკაცის მზერა მიმართულია ნისლიანი შორეთისკენ. ამ ხერ- 

ხით ავტორი, როგორც ცნობილია, აძლიერებდა სივრცის ილუზიას და ხაზს უსვამდა ჰორიზონ- 

ტის მასშტაბურობას. 

კომპოზიციის აგების იგივე მხატვრული ხერხია გამოყენებული, მეტროპოლიტენ მუზეუმ- 

ში დაცულ მეორე, ასევე ცნობილ ნამუშევარზე „სწავლული რომელიც ჩანჩქერს უმზერს". 

(ორივე ნამუშევარი ითვლება ორიგინალად). ეს არის თითქმის კვადრატის ფორმის პანო, სადაც 

ფიჭვის ხის ჩრდილქვეშ მოქცეულ ტერასაზე ტრადიციულ სამოსში გამოწყობილი ორი ადამია- 

ნის, სწავლულისა და მსახურის ფიგურაა მოცემული. სწავლულის ფიგურა, რომელიც მაყურებ- 

ლისკენ ზურგითაა წარმოდგენილი, ხოლო მისი პირისახე პროფილშია მოცემული, შორეთს გას- 

ცქერის. ოდნავ მოშორებით, ტერასაზე, გამოსახულია თავდახრილი მსახური, პირისახით მაყუ- 

რებლისკენ და შესაბამისად, სწავლულისკენ. ჩანჩქერი კომპოზიციაზე პირობითია და ის იმავე 

მარცხენა კუთხეშია გამოსახული, სადაც ტერასა და ადამიანები. ასე რომ, სწავლულის თვალსა- 

წიერის წინ გადაშლილია მხოლოდ და მხოლოდ პირობითი, შეიძლება ვთქვათ, წარმოსახვითი 

პეიზაჟი, რომელიც მსუბუქი კონტურული მონასმებით არის შექმნილი. რეალურად, ესაა სასუ- 

რათე სიბრტყეზე დატოვებული ცარიელი ადგილი, რომელიც სივრცობრივი ეფექტის გასაძლი- 

ერებლად გამოიყენა ავტორმა. 
ე.წ. ერთი კუთხის პეიზაჟის კომპოზიციური სქემა, მა იუენმა გამოიყენა ხუა ნიაო ხუას ჟან- 

რში შექმნილ ნამუშევრებზეც, რითაც ამ კლასიკურ კომპოზიციას ახალი შინაარსი შესძინა. 

ისევე როგორც მა იუენმა, ფერმწერმა სია კუიმ, რომელიც განსხვავებით წინამორბედთა- 

გან, სამხრეთში დაიბადა და აქვე ცხოვრობდა სიცოცხლის ბოლომდე, უარი თქვა მხატვრობის 

კონსერვატიულ სტილზე, რომელიც სასახლის კარზე დიდი პოპულარობით სარგებლობდა და 

უპირატესობა მიანიჭა ნახატში სულიერი საწყისის გადმოცემას. მისი კომპოზიციები ხშირად 
ასიმეტრიულია, ისევე როგორც მა იუენისა, თუმცა ამ უკანასკნელისაგან განსხვავებით, რომე- 

ლიც მშვიდ, გაწონასწორებულ პეიზაჟებს ანიჭებდა უპირატესობას, სია კუის მოსწონს ბუნების 
უჩვეულო და მღელვარე მდგომარეობა, რადგან ის ზუსტად ასახავს და გადმოსცემს მის სული- 
ერ განწყობას -სამშობლოს მძიმე ხვედრით მოგვრილ ტკივილს. ეს კარგად ჩანს მეტროპოლი- 

ტენ მუზეუმში დაცულ მის ცნობილ ნამუშევარზე „მთის პეიზაჟი ნისლში“. მონოქრომულ, თით-   

  
სწავლული რომელიც ჩანჩქერს უმზერს, ავტორი მა იუენი, 
XII- XIII სს. აბრეშუმი, ქაღალდი. ტუში, წყლის საღებავები. 
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ქმის ოქროსფერ, უკაცრიელ პეიზაჟზე 

თითქოს არაფერი ხდება, და მაინც 
ვგრძნობთ ტენს ჰაერში, ჰაერის მასების 

მოძრაობას, მთიანი სოფლის და მიტოვე- 
ბული ადგილისთვის დამახასიათებელ სევ- 

დასაც და ამინდის მოსალოდნელ ცვლი- 
ლებასაც კი. მხატვარი ყოველთვის დიდი 

ექსპრესიით გამოხატავს ბუნების სტიქი- 
ურ მოვლენებს, რისთვისაც იყენებს მოკ- 

ლე, ძლიერ მონასმს და კომპოზიციის აგე- 

ბის განსხვავებულ, ასიმეტრიულ სქემებს. 
ამ მხრივ, ის ყველასგან განსხვავებული და 

გამორჩეული მხატვარია. სია კუის პეიზა- 

ჟი თითქოს ყოველწამიერად იცვლება. ბუ- 

ნება ხან ძალიან ახლო პლანითაა მოცემუ- 
ლი, ხან კი ძალზე შორეულია. ხედვის სხვა- 

დასხვა წერტილიდან მხატვარი ახალ-ახალ 

ხედებს გვაჩვენებს. სია კუიმ, ლი თანგისა 
ათ და მა იუენისაგან გადაიღო მსხვილი 

მთის პეიზაჟი ნისლში. ავტორი სია კუი. შტრიხები, რომელსაც ლი თანგის მსგავ- 
XIII სბრეშუმი, ქაღალდი, ტუში. სად, ხშირად იყენებდა კლდეების ხატვი- 

სას. მისთვის დამახასიათებელია პასტო- 
ზური მონასმიც, რომლის საშუალებით ცდილობს გადმოსცეს შედარებით მცირე საგნების ფაქ- 

ტურა. საერთოდ კი, უნდა აღვნიშნოთ, რომ ეპოქის მხატვართა მხოუუბიბი პატო ობის 
შორის, სია კუი გამოირჩევა ექსპერიმენტატორული ბუნებით და L 2 

მის ნამუშევრებში, ალბათ, ყველაზე ხშირად ენაცვლება ერთმა | 

ნეთს განსხვავებული ტექნიკური ხერხები და მეთოდები. | 

სუნგის პერიოდის ხელოვნების ისტორიაში მნიშვნელოვან 

ადგილს იკავებს ბუდისტურ სექტა ჩენთან დაკავშირებული ფერ- 

წერული ნამუშევრები. (ჩენ – ბუდიზმი, ჩინური ბუდისტური სექ- 

ტა V-VI საუკუნეებში, რომლის მიმდევრები ბუდასთან მიახლოვე- 

ბას ყველა წერილობითი სწავლების უარყოფით, მხოლოდ გან- 

  

    

დგომისა და ბუნებრივ საწყისებთან დაბრუნებით ცდილობდნენ). _ 

ჩენის სექტის მხატვართა შორის საყოველთაო აღიარება მო- V'% “” 

იპოვეს მუ ციმ (1210-1269 7?) და ლიანგ ქაიმ (1140-1210). >“ % 

ჩენის სექტის მხატვრები, რომლებიც ცდილობდნენ ხილულ #“ ზ 

ფორმათა მეშვეობით გადმოეცათ განზოგადებული იდეები და 

სუბიექტური განცდები, ძირითად მასალად იყენებდნენ ტუშს... | , 

ისინი მუშაობდნენ პრაქტიკულად ყველა ჟანრში, უპირატესობა” (; . 

ანიჭებდნენ პეიზაჟსა და პორტრეტს. როგორც წყაროებიდანაა : _ ' 

ცნობილი, თითქმის ყველა მათგანი გამაოგნებელი სისწრაფით ხა : ! I 

ტავდა მცენარეებს, ფრინველებსა და ცხოველებს, რომლებსაც, 

როგორც ნესი, სიმბოლური მნიშვნელობა ჰქონდათ. ეს ლაკონიუ- : ' 

რი და განსაკუთრებულად ექსპრესიული გამოსახულებები შორს 

იყო აკადემიური მიმართულების მხატვართა ნატურალისტური 

ფიგურებისგან. კალიგრაფიის ხელოვნების ბრწყინვალედ ფლობა 

საშუალებას აძლევდა ჩენის სექტის მხატვრებს, რამდენიმე ძლიე- 

რ ერაე ბ აგაგერ ალია ბას თ საანიი დი საა ა ასლია” ბ ი მხა, რული ახეები, ხოლო ამ საზეებში ხაზი გაესვათ ოეტი ლი პო, ავტორი ლიანგ ქაი. 

რეაზე დამახასიათებელი, მთავარი შტრიხებისათვის. XII ს. ქაღალდი, ტუში 
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თანგის ეპოქის არქიტექტურულ ნაგებობათაგან თანამედროვეობას შემორჩა მხოლოდ სა- 

კულტო შენობები – პაგოდები. საერო არქიტექტურის, ძირითადად სასახლეების იერსახეზე 

წარმოდგენას გვიქმნის კედლის მხატვრობის ძეგლები (მაგ.მოკაოს IX-X საუკუნის მხატვრობა). 

გამოსახულ ნაგებობებს მაღალი, კიდეებაწეული სახურავები აქვს, რაც ამ დროიდან მოყოლე- 

ბული, საუკუნეების მანძილზე ჩინური ხუროთმოძღვრების განმასხვავებელ ნიშნად აღიქმება; 

არსებობს რამდენიმე ჰიპოთეზა გადახურვის აღნიშნული ფორმის გენეზისის შესახებ. ყვე–- 

ლაზე გავრცელებულია თეორია, რომლის მიხედვითაც ამგვარი ფორმის დამკვიდრება უძვე- 

ლეს, ხის ხუროთმოძღვრებას უკავშირდება, კერძოდ კი – ბამბუკის გადახურვას, რომელიც 

დროთა განმავლობაში, ამინდის ცვალებადობიდან გამომდინარე, კიდეებში ზეაზნექილ ფორმას 

იღებს, 
თანგის პერიოდის პაგოდების დიდ ჯგუფში გამოვლენილია ჩინური არქიტექტურის ორი- 

გინალური ხასიათი: შემუშავებულია ქვითა და აგურით, ვერტიკალური წყობით ნაგები მონუ- 

მენტური პაგოდის ტიპი, რომელიც ზოგჯერ ერთი, ზოგჯერ კი მრაგალსართულიანია. მრავალ– 

სართულიან პაგოდებს შორის განარჩევენ გეგმით კვადრატულ და ოქტაგონზე ნაგებ შენობებს. 
უფრო მეტად გავრცელებულია პირველი ტიპის – კვადრატულ გეგმიანი პაგოდები, რომელთა 

შორის აღსანიშნავია გარეული ბატების დიდი პაგოდა, რომელიც 652 წელს, გამოჩენილ ბუდისტ 

ბერს, ფილოსოფოსსა და სწავლულს სუენწანგს ქ. სიანში დაუარსებია. საინტერესოა ამ უძვე- 

ლესი საკულტო ნაგებობის სახელწოდება: ლეგენდის მიხედვით, ერთხელ, ამ მიდამოებში, გარე- 

ული ბატების გადაფრენისას, ერთი მათგანი ძირს ჩამოვარდნილა და მომკვდარა. ბერებს ეს 

ფაქტი ზეციურ ნიშნად მიულიათ და სწორედ იმ ადგილზე აუგიათ ეს მონუმენტური ნაგებობა. 

თავიდან პაგოდა ხუთიარუსიანი ყოფილა, მოგვიანებით მას კიდევ დააშენეს იარუსები. საფუძ- 

ველში 25 ათას კვადრატული მეტრზე დადგმული ნაგებობა, რომლის სიმაღლე 60 მეტრია, საერ– 

თო ხედით პირამიდას გვაგონებს. პაგოდა გადახურულია პირამიდისებრი სახურავით, ხოლო 

სართულები ერთმანეთისგან ვიწრო პილასტრებითაა გამიჯნული. ინტერიერში, პირველი სარ- 

თულიდან ბოლომდე, უწყვეტად ამავალი კებეა. მასიური ფორმების მიუხედავად პაგოდა ძალზე 

გაწონასწორებული პროპორციებით გამოირჩევა. 

სუნგის დინასტიის არქიტექტურულ ტრადიციებზე მსჯელობა თანამედროვეობამდე შე- 
მორჩენილი საკულტო ნაგებობებითა და კედლის მხატვრობის არქიტექტურული პეიზაჟებითაა 

შესაძლებელი. როგორც ცნობილია, ეს ეპოქა მნიშვნელოვანი ეტაპია ჩინური კულტურის ისტო- 

რიაში: სწორედ სუნგი მმართველების დროს იქმნება პირველი ენციკლოპედიური ხასიათის 

შრომები, ახალი მიმართულებები და მიმდინარეობები 

ჩნდება რელიგიურ-ფილოსოფიურ აზროვნებაშიც, იქ- 

მნება კრიტიკული ნაშრომები, როგორც ერთგვარი 

ოპონირება წარსული ისტორიოგრაფიული ნაშრომები- 

სა და სხვ. 

სუნგის დინასტიის არქიტექტურაც, ცხადია, გა- 

ნიცდის მნიშვნელოვან და არსებით ცვლილებებს. პირ- 

ველ რიგში აღსანიშნავია რკინის კონსტრუქციებით ნა- 
გები პაგოდები, როგორც ძალზე თავისებური, ორიგი- 

ნალური ტიპი ჩინური არქიტექტურისა. ლითონი, რო- 

გორც წესი, უფრო კარგად ემორჩილება ორნამენტულ 

გარეული ბატების დიდი პაგოდა, 662 წ. ქ. სინი დამუშავებას და აღნიშნული პაგოდები ინტერიერისა 

თუ ექსტერიერის მდიდრული და მრავალფეროვანი 

ორნამენტული შემკულობით გამოირჩევა. ამ ახალი ტიპის პაგოდების პირველი სართული ხში- 

რად ქვისა და აგურისაა, მომდევნო სართულები კი ქვის, აგურის და ლითონის კონსტრუქციე- 

ბის ნაზავს წარმოადგენს. 
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ჩინეთის ჩრდილოეთით, ხეპეის პროვინცია შემორჩენილია სუნგის დინასტიის პერიოდის 

საკულტო არქიტექტურის პირველხარისხოვანი ძეგლები: ლინგსიაოს პაგოდა (1045წ.) და ლიაო- 

ტის პაგოდა (1055 წ.) . 

წლევვნ ბა ნბფუეფოაგდფლელელთულდიფოლლლე <2 
1      
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ლინგსიაოს პაგოდა , 860 ნ. ხეპეის პროეინცია ლიაოტის პაგოდა, 1055 წ. ხეპეის პროვინცია 

42 მეტრის სიმაღლის ლინგსიაოს პაგოდა რამდენიმე ეპოქის არქიტექტურულ ფენას აერ- 

თიანებს, ნაგებობის ყველაზე ადრეული ფენა თანგის დინასტიის მმართველობის პერიოდით, 

მერვე საუკუნით თარიღდება. პაგოდა მე-4 სართულამდე აგურითა და ქვითაა ნაგები. მე-5 სარ- 

თულიდან გამოყენებულია ხის კონსტრუქციები. ლინგსიაოს ზედა სართულებზე თანდათანო- 

ბით დავიწროვებული კორპუსი გამოარჩევს, რაც ირიბხაზოვან სილუეტს ქმნის და უმალ მოგვა- 
გონებს ინდურ საკულტო ნაგებობებს. 

საერთო ჯამში, პაგოდა წარმოადგენს 9- სართულიან შენობას, რომელიც ოქტაგონური 

ჩარჩოთია შეკრული. პაგოდის ცენტრს ქმნის მონუმენტური სვეტი; ჩინური საკულტო არქიტექ- 

ტურისთვის ეს სვეტი დამახასიათებელია მხოლოდ ადრეულ ეტაპზე და ქრება გვიანი სუნგის და 

იუენის დინასტიათა მმართველობის პერიოდისათვის, 

1055 წელსაა აგებული ლიაოტის პაგოდა, რომელიც ჩინეთში ყველაზე დიდ ხის პაგოდად 

ითვლება. ნაგებობის ცენტრს იგივე მასიური სვეტი ქმნის, რომელიც, როგორც აღვნიშნეთ – ამ 

ეპოქის არქიტექტურული თავისებურებაა. პაგოდა დაგვირგვინებულია ლითონის (ბრინჯაო და 

რკინა) შპილით. ლიაოტის პაგოდისთვის, ისევე როგორც სუნგის პერიოდის უამრავი პირველხა- 

რისხოვანი საკულტო ნაგებობებისათვის, ნიშანდობლივია ზედა სართულებზე შენობის კორპუ- 

სის თანდათანობითი დავიწროება. პირველ სართულს გარს შემოუყვება აივანი. 

ლიაოტის პაგოდის კედლები ისეა დანაწევრებული, რომ კარგად იკვეთება კედლის სისქე 

და კონსტრუირების თავისებურებები. 

პაგოდების ინტერიერის მდიდრულად და მრავალფეროვნად მოხატული კედლები, ასევე 

კალიგრაფიის ნიმუშებით შემკული ქვის სტელები, მშენებლობის თანადროულია და სუნგის დი- 

ნასტიის პერიოდით თარიღდება. 
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ეპოქის არქიტექტურული ხელოვნების ნამდვილი მარგალიტია XII საუკუნეში აგებული 

თიენნინგის ტაძარი და პაგოდა, რომელიც პეკინში მდებარეობს და იმ იშვიათ საკულტო ნაგე- 
ბობათა რიცხვს განეკუთვნება, რომელიც ფაქტობრივად, პირვანდელი იერითაა შემორჩენილი 

თანამედროვეობამდე. კიდანის (მონღოლი მომთაბარე ტომების) სამეფო ლიაო (907-1125), რომ- 

ლის სახსოვარიცაა აღნიშნული ნაგებობა, თანგის იმპერიის დაცემის შემდგომ გაძლიერდა. ის 

ჩინეთის ჩრდილო–-–აღმოსავლეთ ნაწილში მდებარეობდა და სუნგის იმპერიის დაკნინებისა და 

დედაქალაქის ქაიფენში გადატანის შემდგომ, ამ უკანასკნელს ვასალურ დამოკიდებულებაში 

ამყოფებოდა (სუნგის იმპერატორები ნებაყოფლობით „ხარკს“ უხდიდნენ კიდანის მმართვე- 

ლებს). თუმცა, აქვე უნდა აღვნიშნოთ ის გარემოებაც, რომ კიდანის სამეფოს კულტურა და ხე- 

ლოვნება იქმნებოდა და ვითარდებოდა სუნგის ეპოქის ჭეშმარიტად ჩინური ტრადიციებით და 

დღესდღეობით ის სრულიად სამართლიანად მიიჩნევა ჩინური კულტურის განუყოფელ ნაწი- 

ლად. 
თიენნინგის სატაძრო კომლექსი უკვე ჩრდილოეთისა და სამხრეთის დინასტიების მმარ- 

თველობის დროს არსებობდა, თუმცა პაგოდა მოგვიანებით, 1110 -1120 წლებში ააგეს. პაგოდა 

13-სართულიანია, 57,8 მ. სიმაღლის და ქვისა და აგურისგანაა აგებული; დგას რვაკუთხა, ფარ– 

თო პლატფორმაზე და მისი იერსახე, არქიტექტურა და მხატვრული გაფორმება, ნათელი მაგა- 

ლითია ადრეული შუასაუკუნეების ჩინური საკულტო-სამშენებლო ტრადიციებისა. განსაკუთ- 

რებულ ყურადღებას იქცევს მისი დეკორატიული შემკულობა: სართულებს შორის – განსაც- 

ვიფრებელი კვეთილი ორნამენტები, ულამაზესი მხატვრული პორტალები, ექსპრესიითა და უჩ- 

ვეულო დინამიზმით აღსავსე ლოკაპალების (ინდუიზმისა და ბუდიზმის მიხედვით – ქვეყნიერე- 

ბის სხვადასხვა მხარეთა მფარველი ღვთაებები) ქანდაკებები, ეს ყველაფერი – ადგილობრივი, 

ჩინური სტილია, რომელიც ამ პერიოდისათვის უკვე სრულიად გათავისუფლებულია უცხო 

კულტურათა ზეგავლენისგან. 

წამ სოულრლოეუბელრრთიილუქვიოდ უში   აღსანიშნავია, რომ თიენნინგის ტაძრის პაგოდა 

იქცა შთაგონების წყაროდ მინგის და ცინგის დინას- 

ტიის ხელოვანთათვის. მინგის ეპოქის უმშვენიერესი 

სახსოვარი – ც შოუს ტაძრის პაგოდა პეკინში, სწო– 

რედ თიენნინგის მხატვრული ტრადიციებითაა აგე- 

ბული. 

    
თანგისა და სუნგის ეპოქამ მნიშვნელოვნად გა- 

ნავითარა ჩინური დეკორატიულ-გამოყენებითი ხე- 

ლოვნების ძველი ტრადიციებიც. ჩვენ უკვე ვისაუბ–- 

რეთ თანგის დინასტიის პერიოდის ქანდაკებაზე, 

რომელიც იმავდროულად ჩინური კერამიკის წარმო- 

ების ახალ და უმნიშვნელოვანეს ეტაპად გვევლინე- 

ბა. ცალკე უნდა გამოვყოთ სუნგის ეპოქის ახალი 

აღმოჩენა, ფაიფური – კაოლინისა და მინდვრის შპა- 

ტის იდეალური ნაზავით მიღებული თეთრი, თხელი 

კერამიკა, გამჭვირვალე ჭიქური და ფაიფურისგან 
დამზადებული ულამაზესი ჭურჭელი. 

თიენნინგის ტაძრის აოდ ს-ის 20-იანი წლები. თანგის პერიოდის კერამიკული ჭურჭელი 

ფორმათა მრავალფეროვნებითა და ნატიფი პრო- 

პორციებით გამოირჩევა; ამ პერიოდში ჩნდება ფერადი მოჭიქვის მრავალსახეობებიც, რომელ- 

თა შორის აღსანიშნავია სელადონის მსგავსი მომწვანო შეფერილობის, ძლიერ ცეცხლზე გამომ- 

წვარი ჭიქური. აღნიშნული სახეობა გვიანი თანგის პერიოდს განეკუთვნება და წარმოდგენს 

სუნგის ეპოქის ნამდვილი სელადონის წინამორბედს. 
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თანგის პერიოდის კერამიკული ჭურჭელი, როგორც აღვნიშნეთ, ფორმათა მრავალფეროვ- 

ნებით გამოირჩევა და მათი დიდი ნაწილი სხვადასხვა კულტურული წრის გავლენით არის შექ- 
მნილი. თუ მრავალრიცხოვანი ბრტყელი ლანგრები, დოქები - ხშირად ფრინველისა თუ ცხოვე- 
ლის თავიანი ტუჩით, სახურავიანი ფართო ლარნაკები, ჩინური წარმომავლობისაა, თანგის პე- 
რიოდის კერამიკულ ნაკეთობათა შორის ხშირად გვხვდება ასევე, ელინისტური ტრადიციებით 
შექმნილი ამფორები, სასანური ვერცხლის ჭურჭლის კერამიკის ანალოგიები, ხშირად მეორდე- 

ბა ინდური ბუდისტური ჭურჭლის ფორმები და ა.შ; 

X-XII საუკუნეებში ჩინურ კერამიკულ წარმოება- 

ში მნიშვნელოვანი ცვლილებები ხდება, რაც დაკავში- 

რებულია სხვადასხვა ქვეყანასთან სავაჭრო ურთიერ- 

თობების გაძლიერებით. ახალმა ურთიერთობებმა თა- 
ვისთავად გამოიწვია ნაწარმის სრულყოფა რაც, პირ- 

ველ ყოვლისა, საერთაშორისო ბაზრის მოთხოვნამ გა- 

ნაპირობა. სწორედ X-XII საუკუნეებში ჩინური კერამი- 

კული ნაწარმის სქელი კეცი და არათანაბარი, უხეში 
ჭიქური იცვლება თხელი, ნამდვილი ფაიფურისათვის 

დამახასიათებელი კეცითა და დახვეწილი, ნათელი ფე- 

ლარნაკი. XIII-XIV სს. სელადონი რადოვნების ჭიქურით. 

X-XI საუკუნეებში ჩინური კერამიკული წარმოე- 

ბის უმნიშვნელოვანეს ცენტრად რჩება ტინგჭოუში (ხეპეის პროვინცია) მდებარე საიმპერატო- 

რო სახელოსნო, რომელიც აწარმოებდა ადრეული ჩინური კერამიკული ნაწარმის, მათ შორის 

ფაიფურის ყველაზე დახვეწილ ნაირსახეობებს, 

საჭიროა აღინიშნოს, რომ ტინგჭოუს საიმპერატორო სახელოსნოს ნაწარმი – პირველხა- 

რისხოვანი კერამიკული ნაკეთობანი, რომელთა თხელი კეცი და მოთეთრო-რძისფერი თუ მომ- 

ნწვანო-მოცისფრო ჭიქური იმ დროის კერამიკული წარმოების დიდ პოტენციალზე მეტყველებს, 

მზადდებოდა მხოლოდ და მხოლოდ სამეფო ოჯახისა და არისტოკრატიული წრისათვის. მათი 

დეკორატიული გაფორმება ნატიფი და ნაზია. იგი წარმოდგენილია უმთავრესად ხაზოვანი კონ- 

ტურით შექმნილი მცენარეული ორნამენტებითა და ანტროპომორფული ფიგურებით. 

თანგის პერიოდში დაწყებული მნიშვნელოვანი აღმავალი პროცესები კერამიკული წარმო- 

ების სფეროში სუნგის დინასტიის მმართველობის დროსაც გრძელდება. უნდა აღინიშნოს, რომ 

ზოგადად, ჩინურ ხელოვნებას ხანგრძლივი დროის განმავლობაში ასაზრდოებდა თანგისა და 
სუნგის ეპოქის მხატვრული ტრადიციები. 

არც თანგისა და არც მომდევნო – სუნგის ეპოქაში ნამდვილი, თეთრი ფაიფური ჯერ კიდევ 

არ იკავებს წამყვან ადგილს სხვადასხვაგვარ კერამიკულ ნაკეთობათა შორის. იმ პერიოდის 

უამრავ კერამიკულ სახელოსნოში, რომლებიც ჩინეთის თითქმის ყველა პროვინციაში არსებობ– 

და, იქმნებოდა თანაბარი მხატვრული დონის, მუქი კერამიკული მასისა და სუფთა ფაიფურის 

ნაკეთობანი და არ არსებობდა პრინციპული განსხვავება მათ ფორმებსა და ორნამენტს შორის. 

სუნგის ეპოქის, და არა მხოლოდ ამ ეპოქის, არამედ საერთოდ ჩინური ფაიფურის ისტორი- 

ისათვის განსაკუთრებულ მოვლენად რჩება მშვენიერი მონოქრომული ფაიფური, სქელკედლია- 

ნი, მომწვანო შეფერილობის ჭიქურით, რომელიც თავისი მხატვრული ღირსებებით დღესაც გა- 

მოირჩევა სხვა ტიპის ფაიფურისაგან. სახელწოდება „სელადონი", რომლითაც ის მთელ მსოფ- 

  
ლიოშია ცნობილი, XVII-XVIII საუკუნეებში გაჩნდა საფრანგეთში იმ დროისათვის პოპულარუ- 

ლი ონორე დ'იურფოს რომან „18%L66” – ს გმირის, მწყემს სელადონის მიხედვით, რომელიც ამ 

ჭურჭლისათვის დამახასიათებელი ფერის ტანისამოსით იმოსებოდა. 

სელადონის სხვადასხვა ფორმის ლარნაკები თუ დიდი თეფშები, რომლებსაც სუნგის დი- 

ნასტიის მმართველობის პერიოღში ამზადებდნენ (ყველაზე ადრე სახელი გაითქვა ჩინეთის აღ- 

მოსავლეთ ნაწილში მოქმედმა ლუნგციუენის სახელოსნომ), როგორც წესი, მსუბუქი რელიეფით 

შესრულებული ყვავილებით და სხვა მცენარეული ორნამეტებით ირთვებოდა. ამ ჭურჭელზე 

მოთხოვნა იმთაგითვე დიდი იყო მსოფლიო ბაზარზე. ამ ტიპის რამდენიმე შესანიშნავი, მაღალ- 

74



მხატვრულად შესრულებული ნიმუში – ლარნაკი და თეფშები, საქართველოს ეროვნულ მუზე- 

უმშიც ინახება. ყოველი მათგანი სქელკედლიანი ფაიფურის კატეგორიას განეკუთვნება. დეკო- 
რი წარმოდგენილია ყვავილოვანი მოტივებით. შეფერილობა განისაზღვრება ღია მწვანე ტო- 

ნით. 
განსაკუთრებულ ყურადღებას იქცევს საქართველოს ეროვნული მუზეუმის სელადონის 

ლარნაკი, რომელსაც მუცელზე აქვს სპარსეთის ძლევამოსილი შაჰის, აბას პირველის (1587–- 

1629), პირადი დამღა (ბეჭედი), როგორც კვლევებმა აჩვენა, აღნიშნული ნივთი საუკუნეების 

განმავლობაში ირანის სეფიანი მმართველების წმინდა ქალაქ არდებილში, საკრებულო მეჩეთის 
საცავში ინახებოდა, როგორც შაჰ აბასის ძღვენი შიიტური ირანის რელიგიურ-იდეოლოგიური 

ცენტრის არდებილის მეჩეთისადმი. აღსანიშნავია, რომ ირანში ოდითგანვე დიდად აფასებდნენ 

ჩინურ ფაიფურს. ზემოთ ნახსენებ არდებილის მეჩეთში სპეციალური საცავი – ჩინახანეც (ფაი- 

ფურის სახლი) კი არსებობდა, სადაც საუკუნეების განმავლობაში აგროვებდნენ ჩინური ფაიფუ- 

რის პირველხარისხოვან ნაკეთობებს, 

1127 წელს, ჩრდილოეთი სუნგის დინასტიის დაცემის შემდეგ, ტინგჭოუში მდებარე საიმპე– 

რატორო სახელოსნო წყვეტს მუშაობას. სამაგიეროდ, ჩინეთის სამხრეთ ნაწილში ამოქმედდა 

მცირე სიმძლავრის ახალი კერამიკული ცენტრები, რომელთა პროდუქცია ინარჩუნებდა მაღალ 

ხარისხსა და ორიგინალურობას. 

სუნგის დინასტიის მმართველობის მიწურულს ფუნქციონირებას იწყებს კერამიკული წარ–- 

მოების ახალი ცენტრი ძინგტეჭენში (ჩინეთის სამხრეთ-აღმოსავლეთი ნაწილი, ძიანგხის პრო– 

ვინცია). მომდევნო საუკუნეებში, როდესაც ჩინეთში უკვე ნამდვილი ფაიფურის მნიშვნელობის 

წინა პლანზე წამოწევა და ფართომასშტაბიანი ექსპორტირება წარმოებს, ძინგტეჭენის სამე- 

თუნეო სახელოსნოები საიმპერატორო საკუთრება ხდება და იმავდროულად, ფაიფურის ჭურ– 

ჭლის ყველაზე პროდუქტიული მწარმოებელიც. 

”. „ემი“ ხანლინი 

ნკანე–მხიფთო ინწგიცეყი” იყო, ხომლის ნათუძჯე_-ი ს/// ნაუკვნეში ჩაეყან. თლო „»რწებობინ ხ,ნ- 

გოძ–იჯი ჰერიოგტის მკნძიონე, !?!! წლამდე ინ ნწამოატგენდ იმპერატორის )»ნცელაინი,ნ, რომალიცყ 

»ხორციელები» წეიამხემე_–ობ”ნ –წიეფე/ი) მნიშვნელოჯ#ნ ნახე_.მწიფოებლივ ღონიძნძიებებზე, პანკნინ- 

შვებელი იყო ოფიყილაე | დო/|ყმენეთ» ნორმოებ»ს» ” ნ»ჯ,ნონმლებლო პროე/ცებზე, 7რო1ე ნაომოაიგენი” 

იმჰეMიინ იგეო_ოგიინ მმ»5თ;ე- (6 მ»კონცროლებეC ყმოლენ ონგანონ. 

”)დემიინ წევრები იმპერატორის მრჩევ-ებჰნ რ“ 7;უყნინ ყველზე ლფუარობყლ დ ნსრმეებულ– 

«იმი»ნებ»ი ით;C-ებოტნენ. ინინი მოოღჯაწეობტნენ (ხ;»0»ხ6;+ მიმ»”თჯუ–ებით, სომელ თ» შორის, კჰირჯე- 

ლენინ ”ონანიშნსჯი» იყეოლოგიყრი მკშაობ», გწთჯ”ლინნინებუ–ი როგორს ხაღანინ თფ»რთო მახებზე, 

#ნე2ე კხინეოკნაცივ– წრეებზე. ენ ილგოლოგი” )ლV#ნი)ცრ კონფუყი»ნუ5 თხნჯ--ებებნ ეფუძნებოლ», ბრის 

ნ»ფყეშ;ელ-ზეც შემლგომ, ნახელმნიფთო თან»მლებობინ მიოები6ნ მწ,ოკე_თათვინ ”იგენცნენ ნ„გ„მოყდლო ნ+- 

ჯითხებნი, მუშაობტნენ /ვ”ლიფიყიუნი ჰ)X0რინ მომსხაეებსზე გ» C6ე. ჰპფმიინ მიე% | ლნერობყლი გ“მოყიების 

რ,ბ„რებინ გ+რეშე შეუმლებელი იყო მაოპლი »დმინინცრაციყლი თან”მცებობინ შიღებ» ძ;ე– ჩინეთში, 

ინეჯე როგონყ შეუძლებელი თო »კა/ემიინ წევრობა. 
თანლ,თანობით ”ჰნემი» მეცნიერების, )ყომენირს C ხელოჯნებინ განვითაზებინ ხელშემწყობ 

მძლავრ ოწგანოგ ი/ყ». ინ ჰერთი„ნები ყამრ-ე დჰარეშფნენ, ომელთჰგან თითოვყლი ერთ შ”ომული- 

თი მიმ»”რთყლებაზე იყო ჰანკნინმგებელი. იეპარცამენტში გიერთი»ნებცლი მაოლ)პპლიფიციური ნნალყ- 

ლები, ფერნერინ, გMფიკინ. |”-იგრიფიინ, ლიქეჩაეურინ, თახგმანები6, მკნიჯინ, ისეორიოგშაფიის, 

იუნინჰიკიენციინ, ეკონომიკის, „ნერონომიინ» თკ შეტიცინინ გ”ნჯით|რებ»ზე ლ ხელინშენყობაზე წყკნავ- 

ტნენ; ნნ»ჯლობენენ ჰრობემკრ ნ»კითხებნ, მართჰჯინენ 7ჯუყნინ ნოყცი–აუჩი, )ყომუწლი თ ჰოლი 

ციჯური ცხოვებინ ყმნიშვნელოვჯსნენ (ფეროებნ (” იოჯნოტნენ 71;ყნინ შემყგომი გჟნჯით«რებინთვინ. 
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ვ. ბრძოლა მონღოლ დამპყრობელთა 

წინააღმდეგ 

ირ ჩინეთში მონღოლთა მმართველობის პერიოდი :იუენის დინასტია 

XII საუკუნიდან ჩინეთში მონღოლთა შემოსევები ინტენსიური ხდება, რასაც მოჰყვა სუნ- 

გის დინასტიის დაცემა და ქვეყნის პოლიტიკურ-ეკონომიკური და კულტურული დონის დაქვეი- 

თება. ცნობილია, რომ მონღოლთა მომთაბარე ტომები აქტიურად უტევდნენ ჩინეთს წინა რამ- 

დენიმე საუკუნის განმავლობაშიც, მაგრამ ცენტრალიზებული სახლმწიფოს შექმნა პირველად 

მხოლოდ 907 წელს შეძლეს (ლიაოს დინასტია, 907-1125) 

თუმცა ჩინეთის კულტურისა და ხელოვნების ისტორიაში მნიშვნელოვანი, შეიძლება ით- 

ქვას, საკვანძო როლი ითამაშეს სულ სხვა, მონღოლური დინასტიის, კერძოდ იუენის მმართვე- 

ლებმა, რომლებიც ქვეყნის სათავეში 1271 წელს მოდიან. მონღოლთა ურდოები ადრე შუასაუ- 

ჰუნეების მსოფლიო პოლიტიკურ ასპარეზზე უმნიშვნელოვანეს და ანგარიშგასაწევ ძალას წარ- 

მოადგენდნენ. სახელგანთქმულმა ჩინგიზ ყაენმა (1206-1227) თითქმის ნახევარი მსოფლიო, 

მთელი აზია დაიპყრო და დახარკა. ჩინეთში მის ლაშქრობებს სავალალო შედეგები მოჰყვა პო- 

ლიტიკური და სოციალურ-ეკონომიკური თვალსაზრისით და ქვეყნის ახალ ბატონ-პატრონებად 

დიდი ხნის განმავლობაში, სწორედ მისი შთამომავლები გვევლინებიან. ჩინგიზ ყაენის შვილიშ- 

ვილის, დიდი ყაენი მონქეს (1251-1259) გარდაცვალების შემდეგ მონღოლ მმართველთა შორის 

ძალაუფლებისთვის ბრძოლა მწვავდება: დიდი ყაენის ტიტულისთვის ერთმანეთს უპირისპირ- 

დებიან მისი ძმები, რომელთაგან ერთ-ერთი, ჰულაგუ, საბოლოოდ წინა აზიის ისლამურ ილხან- 

თა სახელმწიფოს მმართველი და ახალი, ჰულაგუიდთა დინასტიის ფუძემდებელი ხდება, ხოლო 

მეორე – ხუბილაი, ჩინეთის მიმართ ავლენს განსაკუთრებულ ინტერესს, აქ მკვიდრდება და ჩი- 

ნური ტრადიციისამებრ, მმართველობის დევიზითა და ახალი სახელით განაგებს ქვეყანას 1279 - 

1294 წლებში. ჩინური წყაროების მიხედვით, იმპერატორი ხუბილაი, რომელიც ბუდიზმისა და 

ჩინური რელიგიურ-ფილოსოფიური მოძღვრებების კარგ მცოდნედ და მფარველად ითვლებო- 

და, მოიხსენიება სახელით ში-ცუ (იგ. დინასტიის ფუძემდებელი); მისი მმართველობის დროს 

ქვეყნის შემადგენლობაში მოექცა ძლიერი მეზობელი სახელმწიფოები – ბირმა, კამბოჯა და კო- 

რეა. ხუბილაიმ განახორციელა მნიშვნელოვანი რეფორმები ქვეყნის ცენტრალიზაციისათვის, 

მათ შორის მნიშვნელოვნად გაამარტივა საგადასახადო და ადმინისტრაციული მოწყობის სის- 

ტემა, რომელიც უცვლელად შეინარჩუნეს მომდევნო მინგისა და ცინგის იმპერიათა მმართვე- 

ლებმაც. იუენის დინასტიის ფუძემდებელი, რომელიც სრულად აკონტროლებდა აბრეშუმის 

გზას, ზრუნავდა ამ გზის გაფართოებისა და ეფექტური ფუნქციონირებისათვის. ხუბილაის 

მმართველობას მაღალ შეფასებას აძლევს სახელგანთქმული მოგზაური მარკო პოლო, პირველი 

ევროპელი, რომელმაც შორეული აღმოსავლეთის ამ ძლევამოსილი ქვეყნის, ჩინეთის იმპერიის 

შესახებ უმნიშვნელოვანესი ცნობები შემოგვინახა. მარკო პოლოს მოგზაურობა ჩინეთში, სწო- 

რედ ხუბილაის მმართველობის ხანას ემთხვევა. მარკო პოლო საგანგებოდ გამოყოფს მონღოლი 

მმართველის ერუდიციასა და მრავალმხრივ განსწავლულობას, მოიხსენიებს მას, როგორც კე- 

თილშობილ ადამიანს, რომელმაც ააგო თავშესაფრები და საავადმყოფოები უპოვართათვის, 

ბავშვებისთვის, უხვად გასცემდა მოწყალებას და ა.შ ხუბილაის ბრძენსა და სამართლიანს 

უწოდებენ საკუთრივ ჩინური წყაროებიც. ჩინეთის მონღოლმა მმართველმა, პირველად ქვეყნის 

ისტორიაში დედაქალაქად აქცია ქ. დადუ, შემდგომში პეკინი. 

მიუხედავად დაპყრობითი ხასიათის ომების სიმრავლისა, რომელიც ჩინეთში მონღოლთა 

გამოჩენას მოჰყვა, მრავალსაუკუნოვან ჩინურ კულტურას არც იმ პერიოდში შეუწყვეტია არსე- 

ბობა, პირიქით, მონღოლების მიერ ქვეყნის საზღვრების გაფართოების კვალდაკვალ, ჩინეთმა 
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წარმატებით განავითარა კულტურული და ეკონომიკური ურთიერთობები მახლობელი აღმო- 

სავლეთის ქვეყნებთან, შემდეგ კი ევროპასთან. ჩინეთში მოსული მონღოლი დამპყრობლები, 
რომლებიც დასაწყისში მომთაბარე ცხოვრების წესს მისდევდნენ, ეზიარნენ რა მაღალგანვითა- 

რებულ ჩინურ კულტურასა და, ზოგადად, ცხოვრების წესს, თავადაც მათი გავლენის ქვეშ მო- 

ექცნენ და ხელი შეუწყვეს კულტურულ ფასეულობათა დაცვასა და კულტურული ცხოვრების 
შემდგომ განვითარებას. 

უმთავრესი, რაც იუენის დინასტიის პერიოდის არქიტექტურას ახასიათებს, წინა ეპოქების 

არქიტექტურული ანსამბლების გადაკეთებაა, რამაც გარკვეულწილად შეცვალა ქალაქის საერ- 

თო იერი, ეს ცვლილება განსაკუთრებულად პეკინს დაეტყო, უძველეს ქალაქს, რომელიც ახალი 

მმართველების დროს ქვეყნის დედაქალაქი და სავაჭრო ცენტრი ხდება. მიანიჭა რა დედაქალა- 

ქის სტატუსი, ხუბილაი ყაენმა პეკინი ძველი ქალაქიდან აღმოსავლეთით, 3 კილომეტრის დაშო- 

რებით გადაიტანა და მნიშვნელოვნად გააფართოვა მისი დამცავი კედლები. ისედაც დიდი ქალა- 

ქი კიდევ უფრო გაიზარდა; მართალია, ჩინური ხუროთმოძღვრული ტრადიციების შესაბამისად, 

ქალაქმა შეინარჩუნა სწორი დაგეგმარება და ფართო, სწორი ქუჩები, მაგრამ გაჩნდა სრულიად 

ახალი, მდიდრული და მასშტაბური სამეფო სასახლეები, რომელთა არქიტექტურული გადაწ- 

ყვეტა და მხატვრული გაფორმება სწორედ იუენის პერიოდის ინოვაცია გახლდათ. მარკო პოლო 

აღფრთოვანებით საუბრობს დიდი ყაენის სასახლეზე, რომლის კედლებიც ოქროთი და ვერ- 

ცხლითაა მოპირკეთებული და უზადოდაა მოხატული ფანტასტიკური ურჩხულებით, ცხოველე- 

ბით, ფრინველებითა თუ ფრთოსანი რაშებით. ხოლო სახურავი, წითელი, მწვანე, ყვითელი თუ 

ცისფერი ფერებით , შორი მანძილიდან თვალს ჭრის მნახველს. 
იუენის დინასტიის მმართველობის პერიოდში საკულტო არქიტექტურა სტაგნაციას გა- 

ნიცდის, რაც დაკავშირებულია ბუდიზმის როლის დაკნინებასთან ქვეყანაში. პაგოდებს ტიბე– 

ტური საკულტო ნაგებობების ფორმები აქვთ, ამის მიზეზი კი, მონღოლთა მიერ ქალაქის მთა- 

ვარ არქიტექტორთა ტიბეტიდან მოწვევა სახელდება. 

მონღოლთა პერიოდში, მმართველი ელიტის ინტერესებისა და გემოვნების გათვალისწინე- 

ბით, ხელოვნების წამყვანი დარგი თეატრალური ხელოვნება ხდება, რომელიც სუნგის ხანის 

ტრადიციებზე აღმოცენდა და აღორძინდა. 

ფერწერის განვითარება მონღოლთა მმართველობის დროს, უპირველეს ყოვლისა, წარსუ- 

ლი მოღწევების განვრცობით და ახალი გამომსახველობითი ხერხების ძიებაში გამოიხატა. მონ- 
ღოლებმა მოიწონეს და დააფასეს თანგის და სუნგის ეპოქის მხატვრული ტრადიციები და სიახ- 

ლეები. თუმცა, მათ გემოვნებას უკეთ ეხმიანებოდა თანგის ეპოქის ფერწერული შედევრები – 

დამახასიათებელი მკვეთრი, ჟღერადი კოლორიტითა და სამყაროს რეალისტური ხედვით, ამი- 

ტომ, მონღოლები, როგორც წესი, აფინანსებდნენ და ყველანაირად ხელს უწყობდნენ სასახლის 

კარზე მოღვაწე მხატვრებს თანგის ხანის კომპოზიციათა კოპირებაში. 

სუნგის ეპოქის ფერწერისთვის დამახასიათებელი ესთეტიკური პრინციპები მონღოლთა 

იმპერიაში კვლავ ვითარდება და ჩინური ფერწერაც ახალ სიმაღლეზე ადის, თუმცა მხოლოდ 

დედაქალაქისაგან შორს, ძირითადად მთიან პროვინციებში, სადაც მონღოლთა ბატონობით უკ- 

მაყოფილო შემოქმედებითმა ელიტამ შეაფარა თავი. 

ააა 

იუენის პერიოდში მოღვაწე მხატვრებს ორ ჯგუფად ყოფენ: აკადემიის სტილის (იგულის- 

ხმება ოფიციოზთან დაახლოვებული, სასახლის კარზე მოღვაწე მხატვრების ჯგუფი) და მონ- 

ღოლთა კარისგან განდგომილ მხატვრებად, რომელთაგანაც ყველაზე სახელგანთქმულთ იუე- 

ნის ოთხი დიდი ოსტატის სახელით ვიცნობთ, ხუან კუნგვანგი, უ ჭენი, ნი წანგი და ვანგ მეინი – 

ოთხი დიდი ოსტატია, რომელთაგან თითოეულს, წერის საკუთარი, ინდივიდუალური მანერა 

ჰქონდა. ისინი სასახლის კარიდან შორს ცხოვრობდნენ და ძირითადად, პეიზაჟის სკოლის კლა- 
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სიკოსთა მხატვრული ტრადიციების გავლენით და ვენჟენხუას ნოვაციური კონცეფციებით შთა- 

გონებულნი, ქმნიდნენ მრავალფეროვან მხატვრულ ნაწარმოებებს. 
მათგან ყველაზე სახელგანთქმულია ნი წანგი 

       

    
: ასსა 49##. (1301-1374), მხატვარი, კალიგრაფი და პოეტი, რომელიც 
: => #% % 121. მიუხედავად მონღოლთა მრავალგზის მიწვევისა სასახ- 
· დ ა- §>1>X 
#51 : "LL ლის კარზე, ბოლომდე განდგომილ მხატვრად დარჩა. ის 

პი შ #8 ცხოვრების უმეტეს ნაწილს მოგზაურობაში ატარებდა. 
წნ 95? 9 789#V მოგზაურობდა პატარა ნავით, ხოლო ხმელეთზე - უმე- 

–_ #84 ტესწილად ბუდისტურ ტაძრებში განმარტოებით ცხოვ- 

>“ 
#)
' რობდა. 

ნი წანგი გატაცებული იყო სუნგის ხანის გრაგნი- 

ლების შეგროვებით და მათ ასლებსაც ამზადებდა. მუშა- 

ობდა მხოლოდ ტუშით. საკუთარი ნამუშევრების მთა- 

ვარ თემად მან პოეტური პეიზაჟი აქცია, რომელსაც, 

ძველი ავტორების მსგავსად, დიდი გატაცებით ხატავდა, 

თუმცა მალე მიაგნო საკუთარ სტილს. პეიზაჟი, რომე- 
ლიც ნი წანგის სახელთან ასოცირდება, ესაა მდინარის 

ნაპირების მონოქრომული გამოსახულება, რომელსაც, 

როგორც წესი, ესკიზური ხასიათი აქვს. ამგვარი პეიზა- 

ჟების წინა პლანზე მხატვარი გამოსახავდა ხეების სი- 

ლუეტს და ზოგჯერ ადამიანებსაც. თუმცა მოგვიანე- 

ბით, ადამიანთა გამოსახულებები ქრება და უმეტესი ნა- 

წილი დათარიღებული პეიზაჟებისა უკაცურია („წყლები 
და ბამბუკის სახლი", „შემოდგომის ქარი და ძვირფასი 

ხეები", „ხე, ბამბუკი და ძვირფასი ქვა“ და სხვ.). 

ნი წანგის შემოქმედებითი კრედო, გაჟღერებული 

წყალი და ბამბუკის სახლი. ავტორი ნი წანგი. მის მხატვრულ ჩანაწერებში, ზუსტად ესადაგება სუნგის 
1343 წ. აბრეშუმი, ქაღალდი, ტუში, საღებავები ეპოქის ინტე- 

ლექტუალ 
ფერმწერთა მსოფლმხედველობას: „ვხატავ მხოლოდ 

და მხოლოდ შთაგონებით და არ ვესწრაფვი გარეგნუ- 

ლი მსგავსების გადმოცემას“. წერის მისეული, რამდე- 

ნადმე გრაფიკული მანერა კარგად ერწყმის მის მარ- 

ტივ კომპოზიციურ სქემებს, რაც ერთიანობაში სიმსუ- 

ბუქისა და ჰაეროვნების განცდას ბადებს. 

ჩინეთის ისტორიის მუზეუმში (პეკინი) დაცულ 

მხატვრის ცნობილ ნამუშევარზე, „წყალი და ბამბუკის 

სახლი“, რომელიც მისი შემოქმედების ადრეულ ეტაპს 

განეკუთვნება, გამოსახულია წყალი, ბუჩქები, ხეები 

და მთები, სიღრმეში – პატარა სახლები, ხიდი და ღო- 
ბეებიც კი მოსჩანს; ეს იმ იშვიათ ნამუშევართაგანია, 

სადაც ავტორმა, კომპოზიცია ასე „გადატვირთა“ და 

ამასთან, ფერადოვანი პალიტრაც გამოიყენა – მწვანე, 

ყავისფერი და ყვითელი ტონები. 

შემოქმედებითი მოწიფულობის ხანაში, ნი წან– 

გმა უარყო ფერი, ხოლო პეიზაჟურ კომპოზიციას მაქ- 

სიმალურად „მინიმალისტური“ ხასიათი მიანიჭა, რო- 

გორც ეს კარგად ჩანს, შანხაის მუზეუმში დაცულ, 

მოგვიანო პერიოდის ცნობილ ნამუშევარზე „შემოდ- 

გომის ქარი და ძვირფასი ხეები". სურათს ახლავს პოე- 
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ტური სტროფები, რომელთა ნაწილი ავტორისეულია, ნაწილი კი, მოგვიანო პერიოდის დანამა- 

ტია. 

ჭაო მენგფუ (1254-1322) იუენის ხანის სახელგანთქმული ფერმწერია, მხატვარი-ერუდიტი, 

რომლის შემოქმედებით ბიოგრაფიაში კარგად აისახა მხატვრის ცხოვრებისა და მოღვაწეობის 

პერიოდში, ქვეყანაში მიმდინარე პოლიტიკური პროცესები, ხოლო შემოქმედებაში კი, ეპოქის- 

თვის ნიშანდობლივი მხატვრული ტენდენციები. 
ჭაო მენგფუ, თავისი დროის უგანათლებულესი პიროვნება არისტოკრატული ოჯახიდან, 

სუნგის იმპერიაში მაღალ ადმინისტრაციულ თანამდებობას იკავებდა. სუნგის იმპერიის დაცე- 

მის შემდგომ, ჭაო მენგფუმ, რომელსაც არ სურდა დამპყრობლებთან რაიმე საერთო ჰქონოდა, 

დატოვა ოფიციალური თანამდებობდა და სხვა, იმ პერიოდის გამოჩენილ მხატვრებთან თუ სა- 

ზოგადო მოღვაწეებთან ერთად დედაქალაქიდან მოშორებით დასახლდა. თუმცა, მალევე, ხუბი– 

ლაი ყაენის მიერ საგანგებოდ იქნა მიწვეული სასახლის კარზე, რასაც დათანხმდა და 1286 წლი- 

დან იგი სასახლის მთავარი მხატვარი და კალიგრაფი ხდება. მას დიდად აფასებდნენ ხუბილაი 

ყაენის მემკვიდრეებიც და დაბრუნებიდან თითქმის სიცოცხლის ბოლომდე, სამ ათეულ წელზე 

მეტი, ჭაო მენგფუ მმართველთა კარზე, მაღალ ადმინისტრციულ თანამდებობებზე მსახურობ- 

და, მათ შორის აღსანიშნავია ხანლინის აკადემიის დირექტორის თანამდებობა. 

ჭაო მენგფუ სწავლობდა და იკვლევდა თანგის ეპოქის ფერწერულ ტრადიციებსა და მიღ- 
წევებს, აკეთებდა მრავალრიცხოვან ასლებს, ქმნიდა ორიგინალურ მხატვრულ ნამუშევრებს. 

ჭაო მენგფუ ცნობილია როგორც მხატვარი-პეიზაჟისტი. ბუნების მისეული აღქმა ეპასუხება 

ადრეული ეპოქის ცნობილ მხატვარ-პეიზაჟისტთა, განსაკუთრებით ლი კუნგლინის მხატვრულ 
ხედვას; ხელოვანს, დიდ წინამორბედთა მსგავსად, იტაცებს შორი პერსპექტივა და მაღალი ჰო- 

რიზონტი. მისი პეიზაჟები შინაარსით, განცდებით დატვირთული კომპოზიციებია, მხატვრის 

შინაგანი სამყაროს გამოძახილი. ამ კუთხით, ალბათ განსაკუთრებული აღნიშენის ღირსია აბ- 

რეშუმზე შესრულებული ცნობილი პანო „სე იუს აზრობრივი პეიზაჟი“, დაცული პრინსტონის 
უნივერსიტეტის ხელოვნების მუზეუმში. სე იუი (280--322) ცინის (317–420) პერიოდში მოღვაწე 

ცნობილი ჩინოვნიკი იყო. ერთხელ მას ჰკითხეს, თუ რით განირჩეოდა იგი მსხვილი ოპოზიციუ- 

რი ფრაქციის ლიდერის, იუ ლიანგისაგან (289-–340), რაზედაც სე იუიმ უპასუხა, რომ მართალია, 

იუ ლიანგის მსგავსად ისიც სახელმწიფო საქმიანობაში და უამრავ ინტრიგაშია ჩაფლული, მისი 

სული და გული ყოველთვის სხვაგანაა, სასახლისდან ძალიან შორს, უღრანი ტყის შუაგულში. 

რამდენიმე ათეული წლის შემდეგ ამ მოკლე ისტორიულმა ამბავმა შთააგონა სახელოვანი პეი- 

ზაჟისტი კუ ქაიჭ”ი და მან გამოსახა სე იუი მისთვის უჩვეულო გარემოში – კლდოვანი პეიზაჟის 

და ამწვანებული მთების ფონზე, სადაც ის, მიუხედავად უამრავი სახელმწიფოებრივი საქმიანო- 

ბისა მუდამ იმყოფებოდა საკუთარი აზრებითა და გონებით. 

ჭაო მენგფუს „სე იუს აზრობრივი პეიზაჟი" უმალ მოგვაგონებს კუ ქაიჭის ლანდშაფტს; 

ჭაო მენგფუს აშკარად ხიბლავს მისი წერის სტილიც და თავადაც იმეორებს კუ ქაიჭ”ისთვის და- 

მახასიათებელ – საგნების თხელი ხაზობრივი კონტურით მოდელირების მანერას. მის პანოზე 

მინერალური მწვანე საღებავიც, კუ ქაიჭ'ის პეიზაჟების მსგავსად – სქელ მონასმებადაა დადე– 

ბული. არქაულია ლანდშაფტის ელემენტების მიჯრითი განლაგება კომპოზიციის შუა პლანიდან 

შორ ჰორიზონტამდე და სივრცითი პერსპექტივის ორგანიზებაც. სე იუი გამოსახულია კომპო- 

ზიციის სიღრმეში, ხეებს შორის მჯდომი, ცხადია, რომ ნამუშევარზე მუშაობის პერიოდში ჭაო 

მენგფუ საკუთარ თავს აიგივებდა პორტრეტირებულთან და პეიზაჟიც, რომელიც მან შექმნა, 
უპირველეს ყოვლისა, მონღოლთა მმართველი კარიდან განდგომილ მეცნიერთა და ხელოვნათა 

მიმართ სიმპათიას და მხარდაჭერას წარმოადგენდა. 

მხატვრის ცნობილი ნამუშევრები ერთი უმთავრესი ღირსებით იქცევენ ყურადღებას: მათ- 

ში წინა პლანზე ყოველთვის ხელოვანის სულიერი მდგომარეობაა გამოტანილი და სწორედ ამ 
ნიშნით, ჭაო მენგფუს პეიზაჟები უჩვეულოდ მართალნი და სულიერებით სავსენი არიან. ის უჩ- 

ვეულო დრამატული ელფერი, რომელიც თანგის ეპოქის ნამუშევრებს ახასიათებს, ჭაო მენ- 

გფუსთან თითქოს შენარჩუნებულია, თუმცა ეს არაა უწინდელი „დრამატიზმი“; ეს ყოველგვარი 
ხელოვნურობისაგან გათავისუფლებული, სუფთა ადამიანურ განცდებზე აგებული ხასიათია, 
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სადაც თანაბრად იგრძნობა ეპოქის გულისცემაც და წარსულის სიყვარულიც. სწორედ ამ ნიშ- 
ნით ჭაო მენგფუ ყველა დროის ერთ-ერთ ყველაზე უფრო საინტერესო და ინდივიდუალური 

ხელწერის მქონე ფერმწერად მიიჩნევა. 
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სე იუს აზრობრიეი პეიზაჟი, ავტორი ჭაო მენგფუ; 1287წ. აბრეშუმი, ქაღალდი, ტუში, წყლის საღებაეები 

ცნობილია, რომ მონღოლთა სამსახურში მყოფი ჭაო მენგფუ ძალიან ხშირად ხატავდა ცხე- 

ნებს. ამ ჟანრშიც ხშირად იყენებდა წერის არქაულ 

მანერას: ხშირად ხატავდა ცხენზე მჯდომ სახელმწი- 

ფო მოხელეს, რადგან ტრადიციულად, ცხენი ჩინე- 

თის იმპერიაში სწავლული მოხელის ფერწერულ მე- 

ტაფორად ითვლებოდა. შემორჩენილია ჭაო მენგფუს 

მიერ შესრულებული უამრავი გრაგნილი ცხენებითა 

და ცხენებისა და ადამიანების გამოსახულებებით. 
” აღსანიშნავია ის სახასითო ნიშნები პორტრეტირე- 

ცხენზე ამხედრებული მოხელე (დეტალი). ბული ადამიანებისა, რომლებსაც მხატვრის მახვილი 
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აეტორი ჭაო მენგფუ. 1296წ. აბრეშუმი, ქაღალდი, 
ტუში, წყ ლის საღებავები თვალი ყოველთვის განსაკუთრებული ყურადღებით 

აკვირდება და დიდი სიზუსტითაც გადმოგვცემს 
(„ცხენზე ამხედრებული მოხელე“, „ცხენი და მეჯინიბე"). 

დასკვნის სახით, შეიძლება ვთქვათ, რომ მონღოლების ხანმოკლე მმართველობის პერი- 

ოდში (იუენის დინასტია დაეცა 1368 წ.) ჩინურ ფერწერაში საგულისხმო ძვრები და არსებითი 

ცვლილებები არ განხორციელებულა. იუენის ხანის ფერწერა ძირითადად თანგის და სუნგის 

ეპოქის მხატვრულ ტენდენციებს ავითარებს. 

მიუხედავად ზემოთქმულისა, ეპოქის მხატვრული ცხოვრების მაჯისცემა, ქვეყნის არასა- 

ხარბიელო პოლიტიკური სიტუაციის მიუხედავად, მაინც ძლიერია. მონღოლთა მმართველობის 

პერიოდში, ჩინეთში მკვიდრდება რიგი სიახლეებიც: მაგალითად, 1282 წელს ამოქმედდა ხალიჩე- 

ბის დამამზადებელი საიმპერატორო სახელოსნო, რაც სიახლეს წარმოადგენდა ჩინური დეკო- 

რატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების ისტორიისათვის. მომდევნო პერიოდშიც უამრავი სახე- 

ლოსნო ქმნიდა ხალიჩურ ნაწარმს თუ ძვირფას აბრეშუმის ქსოვილებს, რაც ფართოდ გადიოდა 
ექსპორტზე. 

იუენ მმართველებს უკავშირდება ჩინური ხელოვნების პოპულარიზაცია მთელ მსოფლიო- 

ში, ტრადიციული ჩინური ორნამენტული სახეებისა და სიმბოლოების გავრცელება და დამკვიდ- 

რება ევროპულ თუ აღმოსავლურ ხელოვნებაში. 
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ხახფ» 
ხ»ნფყ – ცეხჰგიყიჯლი ჩინური სამოსი», ჩომ;ლიყ თის მხრი), მ»მ»)ჰყინ» 0» /+C-ინ ჟან ნაყმლინ 

7ჯენნგობებნ ჰერთიანებნ. 
ნჯყკვნეებინ განმ»ჯლოზაში, ცინ+ნციებინ ინთან ეჩთ+ი, #ნე2ე ნოყია–ლკრი იეწარჯიინ ჯჟთვნი- 

დაებათ» მინეცვით, მ2-)ვეყლ ნილს იყვლებონ» ერჰგიყივლი ნამონინ იური, ერებინ რენი, მჯვიგრიებო– 

დ» ნXლი, იმზანაც მოლური ტენლენციები, თკმყ, მიხი »ოხებითი მ»ს,სი„თებელი შერინები 0» თI»რგი 
”რანინონ შეყვლილ.. 

მსმ”)”ყებიყ რ“ 77ლებიყ, წოგოჩყ 6. ური, გჟმონ»:ნჯლელი ცანის,მონინ წ/I ჰეარებენენ კმეჟენ-ი 

ცანნაცმელი“ გრშელაი ხ»ლათი, მოგვი„ნებით ჯი მოჯ--ე 7ურთუკი 46 ბოყზ» გოძეC. /ვერბოლონთან ერ- 
თაქ, წოგორყ ჩენი, თეგი, ძჯირთანი „ბრეშვმინაგ»ნ ი)ერებოი> დ» მშ»წ, /ონებნიჯი მიგომარუობინ შე- 

ხ.ბ,მინ»/, ო/რომ|ეგით, 66;##06;» ნიმბოC-ზი მნწიშ;ნელობინ მშვენიერნი ორსამენეებით რთავინენ- +ო– 
ნყნიშნავი“, ლომ ზოგიერთ 2ჰო/»ში მ),ცრან რეგლამენტირებული თო ნოყი,ლყრი ჩინინ მიხეცჯით ც+ნ–- 

ნაყმლინ ფერინ შერჩეჯყ. 

  

  

მარაო, ტრადიციულ სამოსში გამოწყობილი ჩინელების გამოსახულებით. 
XIX ს. ვერცხლი, მოოქროეება,მინანქარი, სპილოს ძვალი, ქაღალდი, აბრეშუმი, სანდალოზის ხე. 

წელ, გ+მონ»ნჯლე_– ცანინამონნ წამყენიმე «უცილებელი 6ე0+-ლი გჰმო„რჩეჯია: გრძელი 0 ძა 
ლინ ფ«რთო ნახელოები, ნ»მონის /ბხლსთთი, ჰერანგი/ /#Cოთებინ შე)ვწ» მაოჯვნი, რჰცგან. ჩინე_–ებინ 

28. შენით, ს),ბინ )-.თან მარცხნივ, მხოლოცნ ბ,ობ,რონები იკ რუვგნენ დლ მაო»ლი, მ)ერიზე გ+ლომ7”ეტი– 

ნებყლი /,”»-თებინ მიმ»ოთულებინ შენაბამინ»ცი, #6კ მარჯვნივ/ ნ-ყელო. 

ჩინცრი ნყშონინ ნწმლცჯი–ლი მშვენებ, იყო გჯნიერი ნაწეყელი ნულინათვინ, როგოჩყ ხენი, მიიდ– 

რიან შემ)ყლი ნ»/არგი ორნუმენცებით, ხშირნ ნეფრიცის 0ე0+(ოებით+/. წარქყელი, ზოგჯურ | მხოლოგ 

ნელაზე შემონჯეჯინათჯინ იყო გჰნ)ყთ;ნილი, ზოგჯენრ , /” ნწინსაფრინ ფორმით, მართკეთხ, კინრო 706ოჯი– 

ლინ ხანით, გრძ იყო დაშ;ებყლი ხინ» ,4-თაზე. მამსკჰყები, როგორც წენი, ნ,რეყე_ზე იმ»გრებ– 

ცხენ C66»0»661», ყოჯე_ანღივრან ნირო ნიჯთხ – ც)ნV6, ნ»თუთყნენ, ნაფულენ (+ ხ6ვ. 

ცრაგიციჯლი რინკრი ნს»მონის გ„ნყყოფელი ჰერიბვცი» თავნჰმყ/ყლი. მსოჰლი რეინ ჩინელი #ლ- 

ბ,ცონები, რომლებსაც ცრ-ციყიისამებრ,. მსოჰლი ვ2რყხნი-ობ» გჰმო»რჩეჯგთ, მყიცრჯი, ძვირთ»ნი 
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თჯლაებით" 0» /ნოჯილით შე/ნხილ იიატემებნ ჰცარებინენ. ჩინელი მამა)ჰყინ+«თჯის ცჰყშჯებელი იყო თMვ- 

შინჯეი ნსზოგსტოებ”ში გ”მოჩენ., შენაბ»შისნი, »რწებობი» უამრავი (ხხკ»ის06კ» ციჰინ, ხხვ»ც»ხ6;3 შ»ნ+– 

ლინგან შე/მნი–ი მიხიყოჯ–ი თ უბრალო 7ულები, გ/ნნნჯჯვებყლი ნოციპლყრი ფენინ ნ»რმომაიგენლე- 

ბინ»თჯონ, რომლებიც მოტინ» 0» ლჰმჯვეთის გემოვნების გ+თ;|ლინნინებით ი/მნებოილ+ 0+ მფლ.ობელინ 

ნოციპლურ სცცუნნეც მიანიშნებტ». 

ტცოჰტიციყლი ჩინა5ი ფენნ»ყმულაი, მნგჰჩ16X60 ნ„მონინ., #5, გ/მოილჩეოტ» ტილი მრავჯლფეროვნებით. 

ყოჯელნოიუნინ გ” ოყელებული იყო კბრალო ნანილი, ხინ ძირიანი 07 ყVყჰვინ თახმები„ნი, როროინაყ. 

გ+6406ჯჯვებით /კიებინს» თუ ტიკლემებინ,, შენობაში შენვლინ ნინ პყყიაებ-ას0 იხლიცნენ. 

/,7M-X სკუ,;ფნეებში, ჩინეთში, გ)ნნ»კყთხებით, მსოჯლი პრინცო)სრჰხყლი #“=ინ ნ»ომომსდვენელ–თ» 

შოჩინ, გამჯიცრგ» ახალგაზრი» გოგონებინ»თვინ ცერთებინ გაგანჯევინ ცრალოცი", რომელიც ნელოჯნჯ- 
+ ”ფერნები» ფენინ ზრიის ჰპროყენს დ ნ»ნაცრი, 2-6. „მროშანინ ფენებით” , 7+ლბაცგონთ» ტიც ნანი-ნ 

ტლწმოჟკილებლასნ ნი»რული „რ. შეეძლო. 

ნიგნინ ბეჯ01» 

როგორც ცნობილი, ნიგნინ ბეX02» რინეთში გ”მოიგონენ. მიკხელ+1+0 იმინ., რშომ ჰირჯლი ნყბეწიი 

ნიგნი მსოფლიოში. 2.6. –-ომსნინ წერა (ყული ბრიცანეთის ეროვნწყლ ბიბ--იოთე)ს»ში/, 868 6C-ი- 

თას ლთარიღებული, ე(6 მოჯლენ» – ბეწჯლვინ გ”მოგონებ», ჩინელი ხანის მიერ · #მ ხფეროში გ”ნხორციე– 

ლოუებყლი ხანგოძ––იჯი ძიები6 შეიეგი გწხლი»თ, რორლმყ /V ნაყსყნისსთვინ ჩამოყ+ლიბებყლი ნ#ხე მი- 

იღო. ბეჯლვინ ცტე/ნი)“ შემლეგნ»ირი იყო: ხინ ფიყ»რზე ნეებოი» მე/ნცინ გრჰვირებ» „ჯყთანმიმლეჯრობით; 

შემინგომ რელიეფყრატ ყმობარყული ნიშნები ნჰეციპლყრი 1ოგრინინ ეახმ,რებით ცყშით ითფარებოც», შემ– 

ლგ );ი ზემოდან „”ფ»რებინენ 7/წოლინ დ გ+ჰე+რებინენ ნჰეცი”-ოკრ | ცოლს. „მრიგ»ი, 7-ოლიზე ზყნეი 

თანმიმიეჯრობით „ღიბეჟცებოლ, ხრყ-ი ქე7/ხცი. +მ მეთოის ჯწი–ოგრაფიყლი ხერნით ბეჯლჯინ მეთოლი 

I3!4 ნედან, იჟენინ ლცინ„ნციინ მმ»რთჯე_-ობის პერიოდში, ბეXივინთვინ ჰირჯელ 6 გ“მოიყენენ ხინ 

ყინგინ დინ»ხნტიინ იმპერატორ იკნგ ჯენინ /!722-I173§/ მმ»რთველობინ ჰერიოლში, 1723 65C-ნ, 

სჰი-ენძინ მოძრავი შრიფტით 0აიბე76+ ენყიკლოჰენიყრი ნ»შწრომი, რომალიცყ § 020 ცომს მოიყ410». 

« მინგის დინასტიის მმართველობის პერიოდის კულტურა 

და ხელოვნება 

მონღოლთა მმართველობა ჩინეთში სახალხო აჯანყების შედეგად, XIV საუკუნის შუა 

წლებში დასრულდა, რასაც მოჰყვა ახალი, მინგის (1368-1644) იმპერიის ჩამოყალიბება. 

წარმოშობით უბრალო გლეხი, თეთრი ლოტოსის ბუდისტური საძმოს წევრი და აჯანყების 

ერთ-ერთი ორგანიზატორი ჭუ იუენჭანგი (1368-1398), მინგის დინასტიის ფუძემდებელი და პირ- 

ველი იმპერატორი, ძალაუფლების ხელში ჩაგდებისთანავე სასტიკად გაუსწორდა იმ ორგანიზა- 

ციას, რომელმაც მის პოლიტიკურ წინსვლას შეუწყო ხელი; საკუთარი, ახალი პოლიტიკური 

კურსის რელიგიურ ორიენტირად კონფუციონიზმი აქცია; დიდი რეფორმები გაატარა სახელ- 

მწიფო მოხელეთა კონფუციანური მომზადების სფეროშიც, ისევე როგორც ქვეყნის სოციალუ- 

რი და პოლიტიკური მოწყობის სფეროებში და საფუძველი ჩაუყარა ახალ, ცენტრალიზებულ სა- 

ხელმწიფოს, მინგის იმპერიას. 
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ქვეყნის დედაქალაქად ჭუ იუენჭანგმა ნანკინი გამოაცხადა, თუმცა მისი გარდაცვალების 

შემდეგ, მოკლე დროში, დედაქალაქი კვლავ პეკინი ხდება, რომელიც სწორედ მინგის დინასტიის 

მმართველობის პერიოდში იღებს თანამედროვეობისათვის ცნობილ, გრანდიოზულ იერსახეს. 

დინასტიის 18 იმპერატორი, თითქმის 3 საუკუნე მართავდა ქვეყანას. მათი მმართველობის 

მიწურულს, XVII საუკუნის დასაწყისისათვის, ჩინეთის მოსახლეობა დაახლ. 130 მლნ. შეადგენ- 

და. 
მინგის იმპერატორები, მსოფლიოში უდიდეს სასახლეში ფუფუნებით ცხოვრობდნენ. 

მმართველთა კარის ეტიკეტი და ცხოვრების წესი, ქვეყნის პოლიტიკური მართვის საორგანიზა- 
ციო საკითხები და სტრუქტურა, სახელმწიფო მოხელეთა გამომცდელი ინსტიტუციები – საუ- 

კუნეების განმავლობაში დამკვიდრებულ ტრადიციათა მაღალ იდეალებს ეპასუხებოდა, თუმცა 

სახელმწიფოში გამეფებული ბიუროკრატიული ტენდენციები, საგარეო პოლიტიკური კურსის 

გააქტიურებასთან ერთად, ამ პერიოდისათვის უფრო მეტად გამოიკვეთა. 

მინგის დინასტიის იმპერატორების მმართველობის პერიოდში, პოლიტიკურ სარბიელზე 

მანამდე არნახულ წარმატებებს მიაღწიეს საჭურისებმა, რომლებიც, ტრადიციულად, სასახლის 

კარის მომსახურე პერსონალს წარმოადგენდნენ, თუმცა, როგორც ცნობილია, XVI -XVII საუ– 

კუნეებში ისინი ხშირად ინიშნებოდნენ მაღალ ადმინისტრაციულ პოსტებზე და არც თუ იშვია– 

თად სახელმწიფოს ფაქტობრივ მმართველებადაც გვევლინებოდნენ. მინგის დინასტიის მმარ- 

თველობის პერიოდში საიმპერატორო სასახლეში ათობით ათასი საჭურისი სახლობდა, რაც ბევ- 

რად აღემატება წინა ეპოქებში სასახლეში მომსახურე საჭურისთა რიცხვს. აღსანიშნავია, რომ 

მყარი პოზიციები სასახლის კარზე, მათ მომდევნო – ცინგის დინასტიის იმპერატორთა მმარ- 

თველობის პერიოდშიც შეინარჩუნეს. 

მინგის პერიოდის წერილობითი წყაროები ხაზგასმით აღნიშნავენ საჭურისების, იმპერა– 
ტორის თანამეცხედრეების და ხარჭების გაზრდილი ძალაუფლების და უამრავ შეთქმულებასა 

და ინტრიგაში მათი მონაწილეობის შესახებაც, რამაც საბოლოოდ, დიდი როლი ითამაშა იმპჰე- 

რიის დაცემაში. 

ია" 

მინგის ეპოქა, უპირველეს ყოვლისა, ჩინეთის შიდა და გარე სავაჭრო ურთიერთობათა გაძ- 

ლიერებით, გარე სამყაროსთან ახალი კონტაქტების დამყარებითაა აღსანიშნავი. XV საუკუნეში 

ჩინელებმა საზღვაო გზებით, ინდოეთის ოკეანითა და არაბეთის ზღვით სპარსეთის ყურეში, 

აფრიკის ნაპირებამდე მიაღწიეს. სავაჭრო-ეკონომიკურ ურთიერთობათა გაფართოებამ ქვეყ- 

ნის მასშტაბით ხელი შეუწყო შიდა წარმოების ზრდას: სწორედ ამ პერიოდიდან ჩინეთი იქცა იმ- 

ჟამინდელი მსოფლიო სავაჭრო სისტემის ერთპიროვნულ ლიდერად, ერთ-ერთ უდიდეს ექსპორ- 

ტიორად და ჩინური ნაწარმი, პრიორიტეტულად კი, ფაიფური და აბრეშუმი, მთელს მსოფლიო- 

ში ყველაზე მოთხოვნად ნაწარმად. 

მიუხედავად სიახლეებისა, კულტურის განვითარების თვალსაზრისით მინგის ეპოქა არ 

წარმოადგენს დიდი გარდატეხების ხანას ჩინეთის ისტორიისათვის. ამ პერიოდის ჩინური ფერ- 

წერა, რომელიც გარკვეულწილად ოფიციოზურ ხასიათს იძენს, არ გვთავაზობს მნიშვნელოვან 

სიახლეებს არც იდეურ-მხატვრული და არც ტექნიკური თვალსაზრისით და მხოლოდ ძველი 

მიღწევების განმტკიცებით არის აღსანიშნავი. ყველაზე უკეთ ეპოქის რეტროსპექტულ სულის- 

კვეთებას ხელოვნების თეორეტიკოსის, კალიგრაფისა და მხატვრის ტუნგ ციჩანგის (1555 –– 

1636 ) სიტყვები გამოხატავს: „ ფერწერაში მთავარი ცნობადობაა"; და მართლაც, გარდასულ 

ეპოქათა დიდი ფერმწერების მხატვრული ძიებანი და მიღწევები მინგის პერიოდის მხატვრებმა 

„სავალდებულო, მზა რეცეპტებად“ მიიღეს, რითაც ჩინური ფერწერის შემდგომი განვითარება, 

გარკვეულწილად შეფერხდა. 
აღნიშნულ ტენდენციას მეტ-ნაკლებად დააღწიეს თავი იმ მხატვრებმა, ვინც დედაქალა- 

ქისგან მოშორებით ცხოვრობდა და მოღვაწეობდა. ამ მხრივ აღსანიშნავია, ქვეყნის აღმოსავლე- 

თით , ძიანგსუს პროვინციის ქ. ს ჭოუს მხატვრული სკოლა, რომლის წარმომადგენლები, მიუხე– 

დავად იმისა, რომ თავს ხშირად დილეტანტებს უწოდებდნენ, ქმნიდნენ ორიგინალური კომპო- 
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ზიციით, ცოცხალი შთაბეჭდილებებით და ხალასი სიუჟეტებით გამორჩეულ ფერწერულ ნამუ- 

შევრებს. 
I ახალი დინასტიის პირველი იმპერატორებიც, იმავე რეტროსპექტული ხედვით, ცდილობ- 

დნენ რა ყველაფერში სუნგის მმართველებისათვის მიებაძათ, აგროვებდნენ ძველი ხელოვნების 
ქმნილებებს და ასლების დამზადების საუკეთესო ოსტატებს სასახლის კარზე, ოფიციალურ ად- 

მინისტრაციულ თანამდებობებზე იწვევდნენ. 

მონღოლთა პერიოდში დაკნინებული ფერწერის აკადემია, მინგის ეპოქაში ძველი ავტორი- 

ტეტის დაბრუნებას ცდილობს. როგორც ჩანს, მმართველთა გემოვნებას ყველაზე უკეთ სუნგის 

ხანის ყვავილებისა და ჩიტების მხატვრობა ეხმიანებოდა, სწორედ ამიტომ ფერწერის ამ ჟანრმა 
დიდი პოპულარობა მოიხვეჭა. თუმცა აქვე საჭიროა აღვნიშნოთ, რომ თუმცა მინგის დროის აკა- 

დემიის მხატვრები, სუნგის ბრწყინვალე ფერწერულ პანოთა შთაბეჭდილებებით, მართლაც რომ 

უზადო დეკორატიულ კომპოზიციებს ქმნიდნენ, აღნიშნულ ნამუშევრებს აკლდა ის შინაგანი ძა- 

ლა და დამაჯერებლობა, რაც ასე გამოარჩევდა სუნგის მმართველობის პერიოდის მხატვრობას. 

ყვავილებისა და ჩიტების მრავალრიცხოვანი კომპოზიციები, შესრულებული XIV- XV სა– 

უკუნეებში აკადემიის მხატვართა მიერ, ნათელი და მკვეთრი კოლორიტით ხასიათდება. ამ სა- 

ხის კომპოზიციებს, ტრადიციისამებრ, სიმბოლური დატვირთვა აქვთ და ბედნიერების, სიმდიდ- 
რისა თუ წარმატებების კეთილი სურვილებით იქმნება. 

მინგის ეპოქაში ფერწერის, რომელიც ძირითადად არისტოკრატული წრის წარმომადგე- 

ნელთა სასახლეებს ამკობდა, ერთ-ერთი ყველაზე საყვარელი სიუჟეტია მთებისა და კლდეების 
პეიზაჟი, მასში ჩაწერილი ვარდისფერი და ცისფერი იორდასალამებით და ულამაზესი ხოხბე- 

ბით. აღნიშნული კომპოზიცია გრაგნილის მფლობელს, სიმდიდრეს და სამსახურეობრივ წარმა- 

ტებებს უქადდა. 
ადრეული მინგის პერიოდის დეკორატიული ფერწერის ცნობილი წარმომადგენელია ლუ 

თ: “თ ჩი (1495-1576). ის საიმპერატორო გვარდიაში მსახუ- 

3. რობდა და პარალელურად ფერწერით იყო გატაცებული. 

ყვავილებისა და ჩიტების ჟანრის დიდოსტატად აღიარე- 

ბული მხატვრის შემოქმედება გვხიბლავს კომპოზიციუ- 

რი სქემებითა და ნატიფი დეკორატიულობით, თუმცა 

პეიზაჟები რომლებიც უმალ გაგვახსენებს სუნგის 

მხატვრების საყვარელ ხედებს, ნაკლებ სიღრმისეულია, 

ემოციასა და ცოცხალ განცდებს მოკლებული („ფარშე- 

ვანგი და აყვავილებული გარგარი“,"თოვლიანი პეიზაჟი 

ყვავილებით“, „თოვლიანი პეიზაჟი ჩიტებით"). 

მინგის ეპოქის ის მხატვრები, რომლებიც სასახ- 

ლისგან განდგომილნი, დედაქალაქისდან მოშორებით 

მოღვაწეობდნენ, მიუხედავად განდგომისა, აგრძელებ- 

დნენ ნაყოფიერ მოღვაწეობას. ამ პერიოდის უდიდეს 

ოსტატად სამართლიანადაა აღიარებული შენ ჭოუ (1427- 

1509), რომლის საუკეთესო პეიზაჟური პანოები სუნგის 

ხანის მხატვრული ტრადიციებითაა შთაგონებული. შენ 

ჭოუმ შემოიკრიბა თანამოაზრენი და მიმდევრები და სა- 

თავეში ჩაუდგა მინგის პერიოდის ერთ-ერთ ყველაზე 

პოპულარულ მხატვრულ სკოლას, რომელიც ცნობილია 

სახელწოდებით – სკოლა უ. ამ სკოლაში გაერთიანებუ- 

ლი მხატვრები, ვენჟენხუას მიმართულების ინტელექ- 

ტუალი-ხელოვანები, რომლებიც ძირითადად პეიზაჟის 

ჟანრში მოღვაწეობდნენ, მეტწილად ქალაქ ს”ყოუდან იყ- 

თოქლიანი პეიზაჟი ჩიტებით, ავტორი ლუ MM ი. ვნენ. საკუთარ ნამუშევრებში ისინი ე.წ. “სამ სრულყო- 

XVI ს. აბრეშუმი, ტუში. საღებავები ფილებას“ – კალიგრაფიას, ფერწერასა და პოეზიას აერ- 
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თიანებდნენ. სკოლის წარმომადგენელთა ფერწერულ ნა- 

მუშევრებზე ხშირად გვხვდება მათ მიერ შესრულებული 

ძალზე საინტერესო და ხალასი პოეტური ჩანახატები, 

ლექსები და სხვ. რომლებიც მხატვრული კალიგრაფიის 

ბრწყინვალე ნიმუშებიცაა. 

თავისი დროის ერთ-ერთი საინტერესო და მრავალ- 

მხრივი ხელოვანი შენ ჭოუ, რომელიც განთქმული იყო 

ორიგინალური პოეტური ნაწარმოებებით – ლექსებითა 

თუ ესეებით, წარმატებით მოღვაწეობდა კალიგრაფიის 

დარგშიც. ფერწერის ისტორიაშიც, მიუხედავად ტრადი- 

ციული მხატვრობის განსაკუთრებული სიყვარულისა და 

გარკვეული ზეგავლენებისა, ის ინდივიდუალური ხელწე- 
რის მქონე ოსტატთა შორის მოიხსენიება. ბუნების მისე- 

ული აღქმა ინტელექტუალურ საწყისებს ეფუძნება: მას 

იტაცებს ადამიანისა და ბუნების ურთიერთობა და ამ 
ურთიერთობის სულიერი და მხატვრული ასპექტები. მი- 

სი პეიზაჟები, კომპოზიციის აგების განსხვავებული ხერ- 

ხებით იქცევს ყურადღებას: მხატვარი ხშირად იყენებს 

კომპოზიციის აგების დიაგონალურ სქემას, როგორც ეს 
მეტროპოლიტენ მუზეუმში დაცულ მის ერთ-ერთ ცნო- 

ბილ ნამუშევარზეა – „ზაფხული და ადამის ხე“ . ეს ხერ- 

ხი, ცხადია, წინამორბედი – დიდი მხატვრებისაგან იყო ზაფხული და ადამის ხე., X X ს-ის გრავიურა. 

ცნობილი მისთვის. თუმცა ამ სქემამ შენ ჭოუს შემოქმე- ავტორი შენ ჭოუ, ქაღალდი, ტუში. 

დებაში ახალი დატვირთვა შეიძინა. ის მშვენივრად მოერგო სკოლა უს მხატვრულ სტილს, რად- 

გან დიაგონალზე გაშლილი პეიზაჟი კუთხეებში ჩაწერილი პოეტური სტრიქონებით, ემოციურ- 

გამომსახველობით მხარეს აძლიერებდა. 
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მკითხველი შემოდგომის პეიზაჟის ფონზე. ავტორი შენ ჭოუ. XV ს, აბრეშუმი, მოხუცის პორტრეტი. ავტორი შენ ჭოუ. XV – XVI 
ქაღალდი, ტუში, წყლის საღებავები. სს, ქაღალდი, ტუში, საღებავები. 

პოეტური სტროფები ან უბრალოდ, ავტორისეული განმარტებები შენ ჭოუს ნამუშევრებ- 

ზე, მეტწილად ხელოვანის ფილოსოფიურ განსჯას წარმოადგენს ადამიანისა თუ გარესამყაროს 
შესახებ. მის ერთ-ერთ გვიანდელ გრაგნილზე „მკითხველი შემოდგომის პეიზაჟის ფონზე“, რო- 
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მელიც სასახლის მუზეუმში, პეკინშია დაცული, მან ბუნების ფონზე საკუთარი თავი გამოსახა 

და წარნერაც დაურთო: “ფანტავს ფოთლებს ხეები, დასავლეთით მონაბერი ქარის წყალობით.. 
მე ვზივარ..დრო კი ჩემს მიღმა მიედინება თითქოს. ზურგს შევაქცევ შემოდგომის ნაკადულს.. 
და არ დავასრულებ კითხვას... ჩემი სული დაეხეტება ზეცაში უგზო-უკვლოდ..და ვის შეუძლია 

შეიცნოს იგი?" . 

და მაინც, შენ ჭოუს შედევრად სრულიად სამართლიანად მიჩნეულია სასახლის მუზეუმში 
დაცული მხატვრის ავტოპორტრეტი, ცნობილი სახელწოდებით- „მოხუცის პორტრეტი". 

ამ პორტრეტზე შენ ჭოუ დაახლოებით 80 წლისაა. მომცრო ზომის აბრეშუმზე შესრულე- 

ბული სურათი, სადაც მხატვარი წელს ზევითაა გამოსახული, ფრონტალური უძრაობით დასაკ- 

რძალავი პორტრეტის არქაულ ტრადიციას მისდევს, თუმცა ის საოცარი შინაგანი ენერგია, რო- 

მელიც მოხუცის თვალებიდან იღვრება, ძალზე ცოცხალი, თავისუფლად და ჭეშმარიტად რეა- 

ლისტურად გადმოცემული ხასიათი პორტრეტირებულისა, ავტორის დიდი და უშრეტი შემოქმე- 

დებითი პოტენციალის ნათელი დასტურია. ნაოჭებით დაღარულ სახეზე ნასახიც არაა ხანდაზ- 

მული ადამიანისთვის დამახასიათებელი უძლურებისა, პირიქით: თხელი, მკაცრად მოკუმული 

ტუჩები, საოცარი თვალები და ამაყი მზერა გვაგრძნობინებს, რომ ჩვენს წინაშეა ბრძენი და გა- 

წონასწორებული, არისტოკრატი, მაღალი ზნეობისა და კეთილშობილი სულის ადამიანი. 

სკოლის უდიდეს წარმომადგენლებად, უს სკოლის ოთხი დიდოსტატის სახელით, შენ ჭოუს 

კვალდაკვალ, მოიხსენიებენ მხატვარ-ინტელექტუალებს: ვენ ჭენგმინგს (1470-1559), თანგ ინს 

(1470-1523) და ჩოუ ინს (XVI ს.); 

ვენ ჭენგმინგი, მაღალ თანამდებობას იკავებდა ხანლინის აკადემიაში, თუმცა უთანხმოე- 

ბის გამო დატოვა იგი და სამშობლოში, ს'ჭოუში დაბრუნდა. მხატვარი უპირატესობას მონოქ- 

რომულ პეიზაჟებს ანიჭებდა, ხშირად ხატავდა ეულ ხეებსა და მაღალ კლდეებს. მისი შემოქმე- 

დების ზენიტად სამართლიანადაა მიჩნეული ე.წ. მოკრძალებული ჩინოვნიკის ბაღის პროექტი, 

რომელიც წარმოაჩენს მას, როგორც მრავალმხრივად ნიჭიერ ადამიანს. ვენ ჭენგმინგის გეგმით 

გაშენებული ბაღი მის მშობლიურ ქალაქში, დღემდე ჩინეთის ოთხ ულამაზეს ბაღთა შორის სა- 

ხელდება. როგორც ცნობილია, ხელოვნური პარკების და ბაღების კულტურა ქვეყანაში უძველე- 

სი დროიდან არსებობდა და საერო თუ საკულტო არქიტექტურის განუყოფელ ნაწილს წარმო- 

ადგენდა. ყველა ცნობილ არქიტექტურულ ანსამბლს თუ ცალკეულ ნაგებობას მდიდარი მფლო- 

ბელი ხელოვნური გამწვანებით ალამაზებდა, რაც ბუნებით ესთეტი ჩინელებისათვის ცხოვრე- 

ბის აუცილებლობად იქცა. 

მოკრძალებული ჩინოვნიკის ბაღი, დაახლოებით ხუთ ჰექტარ ფართობზეა გაშენებული. 

ბაღი მდიდარია საუცხოო პავილიონებით, ფანჩატურებით, ულამაზესი ხიდებით, ხელოვგნური 

ნაკადულებით, ტბებით და მათში მოტივ- 

ტივე მომცრო ნავებით, იშვიათი ჯიშის ხე– 

ებითა და მცენარეებით. ისევე, როგორც 

საერთოდ ჩინური ბაღებისა და პარკების, 

ს'ჭოუს ბაღის მხატვრულ გაფორმებაშიც 

წამყვან როლს ასრულებს უჩვეულო ფორ- 

მის ქვები, ე.წ. თაი ჰუ შ”(თაი ჰუ შ /თაის 

ტბის ქვა) – ფორებიანი ქვა, რომელიც 

კირქვის ნაირსახეობას წარმოადგენს და 

ქალაქის მახლობლად მდებარე თაის ტბის 
სიახლოვეს მოიპოვება. სპეციალური მე- 

თოდით -წყალში ხანგრძლივად დაყოვნე- 

ბის შემდეგ, ქვები საოცრად ლამაზ და 
იმავდროულად, უცნაურ ფორმას იღებს, 

ვენ ჭენგმინგმა, როგორც უნიჭიე- 

რესმა არქიტექტორმა, საკუთარი ჩანა- 
მოკრძალებული ჩინოვნიკის ბაღი ქ. ს'ჭოუში. XVI ს. ფიქრით ხორცი შეასხა ჩინელ ფერმწერთა   86



საუკუნოვან ძიებებს: მან შეძლო და შექმნა იდეალური სამყაროს, სრულქმნილი და პირველ– 
ქმნილი ბუნების მინიატიურული მოდელი დედამიწაზე. თუმცა, ავტორის დიდ ნიჭიერებაზე 

მეტყველებს ის გარემოებაც, რომ ბაღის გეგმაში იგრძნობა არა მხოლოდ განვლილი საუკუნეე- 

ბის დიდი ოსტატების ფერწერულ ძიებათა შედეგები, არამედ ახალი თაობის მხატვრის ინოვა– 
ციური, ორიგინალური ხედვაც, რაც ახლებური, ძლიერი განათების, ასიმეტრიული პლანების 

და მოძრავი ხედვის წერტილის თავისებურებებშია ასახული, 

XVI საუკუნეში ჩინურ ფერწერაში კლასიკური ჩინური ლიტერატურის გავლენით ახალი, 

თხრობითი ჟანრი იკიდებს ფეხს. ამ ჟანრის ყველაზე ცნობილი წარმომადგენელი იყო ჩოუ ინი 

(1494 ? – 1552). 
ჩოუ ინი, განსხვავებით მინგის დროის სხვა მზატერებისაგან, არც სწავლულია, არც პოეტი 

და კალიგრაფი. იგი არ ეკუთვნოდა არისტოკრატულ წრეს, თუმცა როგორც აღიარებული მხატ- 

ვარი , პოპულარობით სარგებლობდა ყველა სოციალური ფენის წარმომადგენელთა შორის. 
ჩოუ ინმა საკუთარი ხელწერა შექმნა თანგის ეპოქის მხატვრული ტრადიციებით შთაგონე- 

ბულმა, თუმცა ეს ტრადიციები მნიშვნელოვნად გაამდიდრა შინაგანი რიტმითა და ინტიმური 

განწყობით, რაც მოგვიანებით მინგის ეპოქის სიახლედ აღიარეს. 
მხატვრის ერთ-ერთი ყველაზე სახელგანთქმული ნამუშევარია გრაგნილი „პოემა მიტოვე- 

ბულ ცოლზე" – მესამე საუკუნეში მოღვაწე პოეტი ქალის, სუ ჟოლანის ნაწარმოების მხატვრუ- 

ლი დასურათება. მისი ერთ-ერთი ყველაზე სრული ასლი მოსკოვში, აღმოსავლეთის მუზეუმშია 

დაცული. პოემაში აღწერილია ქმრისა– 

გან მიტოვებული ქალის ვნებათაღელვა 

და განცდები, რომლებიც მან საკუთარ 

ლექსებში გადმოსცა. ლექსების წაკით- 

ხვის შემდეგ მეუღლის ერთგულებითა 
და სინაზით გაოცებული და სულით 

ხორცამდე შეძრული ქმარი დაუბრუნ- 

და საყვარელ მეუღლეს. 
მხატვარმა დასურათებისათვის 

პოემის ხუთი სცენა აირჩია, სადაც ეს 

სულისშემძვრელი ისტორია მსუბუქი 

ლირიზმითაა გადმოცემული. განსა- 

კუთრებული გულისხმიერებით წერს 

იგი ახალგაზრდა ქალბატონებისა თუ 

მამაკაცების ფიგურებს, გულდასმით 

გადმოსცემს მათი სახის ნაკვთებს, 

ჩაცმულობის დეტალებს, აქსესუარებს, 

ვარცხნილობას და ა.შ. წერის თხრობი- 

თი მანერა კარგად ჩანს ინტერიერისა 

და პეიზაჟური ფონის გადმოცემაშიც. 

აღნიშნული სტილი შენარჩუნებუ- 

ლია ჩოუ ინის სხვა ნამუშევრებშიც: 

„გაზაფხულის დილა ყაენის სასახლეში“, „ორი ინტელექტუალი ბანანის ხის ქვეშ“ და სხვ. მის მი- 

ერ შექმნილი მხატვრული სახეები იმ ესთეტიკურ იდეალებს პასუხობს, რომელიც დამახასიათე- 

ბელია მინგის ეპოქისათვის. 

  

  

        

  

პოემა მიტოვებულ ცოლზე. ავტორი ჩოუ ინი, XVI ს. პოემის ილუს- 
ტრაცია. დეტალი. ქაღალდი, ტუში, საღებავები. 

XVI საუკუნეში ჩინეთში ფართოდ გავრცელდა ეროტიკული ლიტერატურა. ჩოუ ინი იყო 

ერთ-ერთი პირველი ფერმწერი, რომელმაც აღნიშნული სახის ლიტერატურული ქმნილებები 

დაასურათა. ამსტერდამში, ფერდინანდ ბერტოლეტის კერძო კოლექციაში დაცულია გრაგნილი 

თექვსმეტი ეროტიკული სცენით, რომელთა შესწავლამ ცხადყო, რომ ისინი ერთი მხატვრის, 

ჩოუ ინის ფუნჯს ეკუთვნის, თუმცა წარმოადგენს სხვადასხვა ნაწარმოების დასურათებას. 

თხრობითი სტილი ამ სიუჟეტებშიც შენარჩუნებული და დაცულია. აღსანიშნავია, რომ ყველა 

მათგანზე, დიდი პედანტურობითაა ასახული ინტერიერი. ავტორს, მიუხედავად ლიტერატურუ- 
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ლი ნაწარმოების მსატვრული ფასეულობისა, იზიდავს და აინტერესებს ადამიანის ხასიათისა და 

განწყობის, ასევე ანატომიური აგებულების გადმოცემა. 
გვიანი მინგის ეპოქის სახელგანთქმული წარმომადგენელია, „ჩინელ ვან გოგად“ მონათ- 

ლული ფერმწერი, პოეტი-ინტელექტუალი, ვენჟენხუას კიდევ ერთი დიდი წარმომადგენელი- 
სიუი ვეი (1521-1593). სულიერად დაავადებული უნიჭიერესი მხატვარი, რომელმაც მრავალი წე- 

ლი ციხეში გაატარა მკვლელობისათვის და თვითმკვლელობის არაერთი მცდელობა ჰქონდა, 

ე.წ. ყვავილებისა და ჩიტების (ხუა ნიაო ხუა) ჟანრში მუშაობდა. 
როგორც ცნობილია, ჩინური ფერწერის თავისებურებაა პოეტურ სტრიქონთა მოთავსება 

ფერწერულ ნამუშევრებზე, მაგრამ ყველას როდი ხელეწიფება, რომ ეს წარწერები ნახატის ში- 
ნაარსთან დააკავშიროს არა მხოლოდ იდეურად, არამედ სიმბოლური შინაარსითაც. სიუი ვეი ამ 

ერთიანი სისტემის შექმნის დიდოსატატია: წერის ესკიზური მანერით, მკვეთრი ხაზოვანი კონ- 
ტურებისა და პასტოზური მონასმების მონაცვლეობით იგი ქმნიდა არა მხოლოდ ყვავილებისა 

და ჩიტების მხატვრულ კომპოზიციას, არამედ მთელ ისტორიას. ამ ისტორიაში თანაბარი მნიშ- 
ვნელობა ჰქონდა როგორც ფიგურატიულ გამოსახულებებს, ისე კალიგრაფიის ბრწყინვალე ნი- 

მუშებს, რომლებიც იმავდროულად პოეტური ტაეპები იყო; და რაც მთავარია კომპოზიციის ყო- 

ველი დეტალი, ყოველი რგოლი – სიმბოლური მნიშვნელობით იყო გაჯერებული. მაგალითად, 

სიუი ვეის აზრით, ბამბუკი, რომელსაც ის ასე ხშირად ხატავდა, ღატაკი მოხუცია; იორდასალამი 
– წარუმატებელი ადამიანი; ყურძენი და ბროწეული მის შემოქმედებაში - ადამიანის ნიჭიერე- 

ბის განსხეულებაა („ბროწეული", ქრიზანთემები და ბამბუკები“, „ბამბუკები" ). სიუი ვეიმ თი- 
თოეულ მცენარესა თუ ტოტს სული შთაბერა და სწორედ ამიტომ, მისი ნამუშევრები, ექსპრესი- 

ითა და მდიდარი ემოციებით სავსე, ამსხვრევს აკადემი- 

' (2) ; –_ –_– –X 2 2 ური ფერწერული სკოლის მიდგომას ფერწერის ხელოვ- 

ს 25:02: +8X 1 ნების ორ, ე.წ. „ნატიფ და ვულგარულ“ სტილებად დაყო- 
ჯ სად“ · ფაზე. მას სჯეროდა, რომ ადამიანი ერთადერთია სამყა- 

როში, რომელსაც აქვს რეალობის შეგრძნება და რეა- 

ლობაში კი ყველაფერი ერთადაა, მათ შორის, ნატიფი 

და ვულგარულიც.. ამიტომ, ხელოვნებაშიც აუცილებე- 

ლია აჩვენო ეს რეალობა, აჩვენო სინამდვილე. 

საკუთარ ნამუშევრებში, ისევე როგორც პოეზიაში, 

მხატვარი პირად განცდებსა და ემოციებს ასახავდა. 

ერთ-ერთ ცნობილ სურათზე „ყურძენი“, მან პატარა 

ლექსი განათავსა, რომელშიც მკაფიოდ იგრძნობა მისი 

დამოკიდებულება ცხოვრებისადმი და სულიერი ტკივი- 
ლიც. 

„ხეტიალში გავატარე ნახევარი ცხოვრება -და აი, 

მოვხუცდი... 

ვარ ეული ჩემს თავშესაფარში,სადაც მხოლოდ 
გვიანი ქარი აღწევს.. 

მარგალიტებიც კი ჩემი ფუნჯისა, აღარავის სჭირ- 

დება.. 

მიმოფანტულან უიმედოდ ისინი, ველური ვაზის 

ყლორტებს შორის...“ 
სიუი ვეიმ კალიგრაფია, ფერწერა და პოეზია ორ- 

განულად დააკავშირა ერთმანეთთან. ამასთან, იგი ყვე- 
ლაზე უფრო „მართალი“ ხელოვანიცაა, რადგან სრული- 

ად გახსნილად, ყოველგვარი შელამაზების გარეშე გად- 
მოიტანა ფურცელზე თავისი სულიერი მდგომარეობა - 

ქრიზანთემები და ბამბუკები, ავტორი სიუი ეჟი. მშფოთვარე და თითქმის უიმედო, სევდითა და კაეშანით 

XVI ს. აბრეშუმი, ქაღალდი, ტუში გაჯერებული ყოველდღიურობა. 
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XV-XVI საუკუნეებში ფართოდ ვრცელდება პორტრეტის ჟანრი, განსაკუთრებით აღსანიშ- 

ნავია ე.წ. დასაკრძალავი პორტრეტები, რომლებსაც სარიტუალო დანიშნულება ჰქონდათ და 

ხშირად მოდელის გარდაცვალების შემდგომ სრულდებოდა. 

მიუხედავად პირობითობისა, რომელიც ამ ტიპის პორტრეტებს ახასიათებს, მათში მაინც 

იგრძნობა ადამიანის ინდივიდუალიზმის გადმოცემის მცდელობა და ხასიათის ასახვის სურვი- 

ლი. სურათები დატვირთულია მინგის მხატვრებისათვის ასე საყვარელი – თხრობითი პასაჟე- 

ბით. ხშირად ზედმიწევნით დეტალურადაა ნაჩვენები პორტრეტირებულთა სამოსი, ქსოვილის 

ფაქტურა, მათი თავსამკაული, ინტერიერის შემკულობა და სხვ. 

ჩინური არქიტექტურის ისტორიისათვის მინგის ეპოქა ერთ-ერთი ყველაზე უფრო ნაყო- 

ფიერი, ორიგინალური და საინტერესოა. 

XIV-XV საუკუნეებში საბოლოოდ ჩამოყალიბდა ჩინური პაგოდის კლასიკური სახე, ისევე 

როგორც სასახლეებისა და საერო ნაგებობებისა, რომელნიც პრაქტიკულად უცვლელად შე- 

მორჩა თანამედროვეობას. 

ყველა. ტიპის ჩინური არქიტექტურული ნაგებობის, აგრეთვე არქიტექტურული კომპლექ- 
” სების კომპოზიცია, ტრადიციულად დაკავშირებულია გეომანტი- 

ის (მკითხაობის უძველესი მეთოდი) ტრადიციულ რელიგიურ წე- 

სებთან, რომელსაც ფენცგ შუის (ქარი და წყალი) უწოდებენ. 

ფენგ შუი არის ფსევდომეცნიერული სისტემა, ერთგვარი 

„გზამკვლევი“ ხუროთმოძღერებაში, რომელიც სამკითხაო ნიშნე– 

ბითა და ასტროლოგიური გამოთვლების მიხედვით ადგენს მომა- 

ვალი ნაგებობისათვის ხელსაყრელ გეგმას, კონფიგურაციას, რო– 

მელიც დაიცავს შენობას ბუნებრივი თუ ხელოვნური კატაკლიზ- 

მებისაგან. 
უძველესი დროიდან ჩინეთში ცის კამარას ოთხ თანაბარ ნა- 

წილად ყოფდნენ და ყოველ მათგანს ფანტასტიკური ცხოველის 

სახელს უწოდებდნენ: აღმოსავლეთ ნაწილის მეოთხედი ლურჯ 

ურჩხულად იწოდებოდა, სამხრეთის – წითელ ფრინველად, და- 

სავლეთის – თეთრ ვეფხვად, ჩრდილოეთის – შავ კუდ. ძველ ჩინე- 

სამას ი უნბ ლეს მინგის დი ლებს სწამდათ, რომ მხოლოდ ამ ოთხი ზებუნებრივი ძალის ურ- 
ბი მხატვარი. XVI ს. აბრეშუმი, ტუში, თიერთქმედებით შეიძლება შეიქმნას ადამიანისათვის ცხოვრე- 

საღებავები. ბის ხელსაყრელი პირობები. ამავე თეორიის მიხედვით ჩინეთში 
უძველესი დროიდან მიღებულია ნაგებობათა ორიენტირება ჩრდილოეთიდან სამხრეთისკენ, სა- 

დაც შენობის ძირითადი ნაწილები მთავარი ფასადით, სამხრეთისკენაა მიმართული. 

მინგის პერიოდი (განსაკუთრებით XV საუკუნის დასაწყისიდან) გრანდიოზული სამშენებ- 

ლო სამუშაოებით აღინიშნა, რომელთა შორის, უპირველეს ყოვლისა, აღსანიშნავია ჩინეთის დი- 

დი კედლის მშენებლობის დასრულება. პომპეზური და მასშტაბური სამშნებლო სამუშაოები, 

რაც ზოგადად მინგის ეპოქის სულისკვეთებას ემთხვევა, იმპერატორ ჭუ ტის (იუნგ ლე) მმარ–- 

თველობის პერიოდში (1402-1424) დაიგეგმა. 1421 წელს ჩინეთის დედაქალაქი ნანკინიდან პეკინ- 

ში გადადის, რასაც ახალი ქალაქის აშენება-გამშვენიერებისათვის დაწყებული მშენებლობათა 

სერია მოყვა: იუნგ ლეს პერიოდში პეკინში აიგო გრანდიოზული კომპლექსი. ე.წ. აკრძალული 

ქალაქი – უდიდესი საიმპერატორო სასახლე მსოფლიოში. 

სასახლის გეგმა მკაფიოდ წარმოაჩენს მინგის დინასტიის პერიოდის არქიტექტუ- 

რულ ტრადიციებს, სადაც არსებითი მნიშვნელობა ენიჭება საერთო დინამიკას, რიტმს. 
ეს რიტმი უამრავი მაღალი თუ დაბალი შენობის განსაზღვრული, თანმიმდევრული გან- 
ლაგებითაა შექმნილი. მთავარი შესასვლელი, ამჟამად სამხრეთის მხრიდან, სახელგან- 
თქმული ტიანანმენის მოედნიდანაა, საიდანაც, მონაცრისფრო-თეთრი გრანიტით მო- 
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პირკეთებულ, სწორ და ფართო გზას მივყავართ სიმეტრიული თანმიმდევრობით გან- 
ლაგებული შენობებით, ლაბირინთითა და პავილიონებით დატვირთული კომპლექსის 

სიღრმისაკენ. ქალაქს, ერთის მხრივ მაღალი კედლის გალავანი, მასთან ერთად კი ე.წ. 
ოქროს წყლის მდინარე იცავდა უცხოთაგან; აღსანიშნავია, რომ საიმპერატორო სასახ- 
ლის ნაწილობრივ ქვის გალავნით, ნაწილობრივ კი, ბუნებრივად, ვიწრო მდინარით გა- 

მიჯვნა გარესამყაროსაგან, ასევე არქიტექტურული ჩანაფიქრის ნაწილია. 

დღეო იდათდ   ედავიას დასა აეა ალგეს ნავე გაქესგასვაბენაა ოილი ირშსიობლოის დოლ თლილ    
„ჰა. 

ვენი ლებას ს ააელიბ 5 ს ყვეტი 

აკრძალული ქალაქი. XV ს, ხედი 

გეგმით სწორკუთხა კომპლექსი 720 ათასი კვადრატული მეტრის ფართობს მოიცავს. მასში 

ამჟამად შემორჩენლია 980 დამოუკიდებელი ნაგებობა. 

ისევე როგორც ყველა ჩინური არქიტექტურული ანსამბლის, საიმპერატორო სასახლის 

აღქმაც მხოლოდ უშუალოდ შიდა სივრცეში გადაადგილებით, ან ზედხედიდანაა შესაძლებელი. 

სხვა შემთხვევაში მნახველის თვალი ხედავს მხოლოდ და მხოლოდ ნაგებობის სახურავის წვერს, 

ხოლო თავად შენობები, სიმწვანეშია ჩაფლული. 

თუ სასახლის კომპლექსს ზევიდან დავხედავთ, პირველ რიგში ისევ და ისევ, ერთიანი კომ- 

პოზიციის მკაცრი სიმეტრიულობა და ზეაზიდული ფრინველის ფრთის ფორმის მქონე სახურა- 

ვების რიტმულობა გაგვაოცებს. აკრძალული ქალაქის ყველა შენობა ხისაა და მაღალ, ქვიან ტე- 

რასაზეა დადგმული. საინტერესოა, რომ კონსტრუქციები, უმეტესწილად, ხის ცალკეული დე- 

ტალებითაა შედგენილი და ერთგვარად „აწყობილია“, დაახლოებით ისე, როგორც თანამედრო- 

ვე კონსტრუქტორებს აწყობენ. ხის კონსტრუქციათა კვალდაკვალ გამოყენებულია თიხა, ჩალა 

და აგური. გადახურვა – ორსართულიანია, თუმცა ზედა სართული მხოლოდ დეკორატიული 

ფუნქციითაა დატვირთული. ძალზე შთამბეჭდავია სახურავის მხატვრული მოპირკეთება მოჭი- 

ქული კერამიკით, რომელიც მოყვითალო-ოქროსფერი შეფერილობით, სასახლის რეპრეზენტა- 

ტულ იერს კიდევ ერთხელ უსვამს ხაზს. 

პეკინის საიმპერატორო სასახლის კომპლექსი დღევანდელი სილუეტით, მასში შემავალი 

უამრავი ნაგებობით, განსაკუთრებით ფერადოვანია. კედლები წითელი ფერისაა, სახურავები – 

ყვითელი, სვეტებიც უმეტესად წითელია, ტერასები თეთრად ბრწყინავს, კონსოლები კი (ბრჯე- 
ნი, კრონშტეინი) მწვანე, ცისფერ და თეთრ ფერებად. აღსანიშნავია რომ იატაკი, რომელიც ქვის 

დიდი ფილების რამდენიმე ფენით, ჯვარედინი წყობითაა შექმნილი, ასევე თავდაცვითი ფუნ- 

ქციით არის დატვირთული. ის გამორიცხავდა საიდუმლო გვირაბებითა თუ გზებით სასახლის 

შიდა ტერიტორიაზე შეღწევას. შიდა სივრცე დატვირთულია ქვისა და ბრინჯაოს ქანდაკებებით, 

სასაკმევლეებითა და სარიტუალო ჭურჭლით. ქანდაკებებს შორის ჭარბობს ჩინური ხელოვნე- 
ბისათვის ასე საყვარელი ურჩხულები, ასევე ფრთოსანი ლომების, მითიური ფრინველებისა და 
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კუს ქანდაკებები. აკრძალული ქალაქში იმ დროისათვის უნიკალური გათბობის სისტემა ფუნ- 
ქციონირებდა; ვერც ერთ მოქმედ სასახლეში თუ სხვა რაიმე ფუნქციონალურ ნაგებობაში, გათ- 

ვალისწინებით იმისა, რომ კომპლექსი ხისგან იყო ნაგები და დიდი იყო ხანძრის საშიშროება, 

ვერ ნახავდით საკვამლე მილს, გასათბობ ღუმელს და სხვ. გათბობის სისტემა მიწის ქვეშ იყო 

დატანებული და ამ სისტემისთვის გამოიყენებოდა განსაკუთრებული ტიპის ნახშირი, რომელიც 

წვის დროს სუნს არ გამოყოფდა. 

აკრძალული ქალაკქი, მინგისა და ცინგის დინასტიის 24 იმპერატორის საცხოვრებელი სასახ- 

ლე, არქიტექტურული ხელომგნების შედევრი, მისტიკისა და საოცრების იმ ნაზ საბურველშია გახ- 

ვეული, რომელსაც დრო ვერაფერს აკლებს. სახელწოდებებიც კი აქ უჩვეულოა და პოეტური. 

მთავარი შესასვლელიდან ქალაქის სიღრმისაკენ ღვთაებრივი სიმშვიდის კარიბჭე მიგვიძ– 

ღვის; თანმიმდევრობითაა განლაგებული უმაღლესი ჰარმონიის, ცენტრალური ჰარმონიისა და 

ჰარმონიის შენარჩუნების დარბაზები, სადაც იმპერატორი სახელმწიფოებრივ საქმეებს ახორ– 

ციელებდა. კომპლექსის სიღრმეში მდებარეობდა სამი ულამაზესი ბალი – ხანგრძლივი სიცოც- 

ხლის, სიკეთისა და სიმშვიდის და საიმპერატორო და, რაც მთავარია, ყველაზე მნიშვნელოვანი 
საცხოვრებელი ნაგებობები – ღვთაებრივი სიწმინდის, სიწმინდის გაერთიანებისა და მიწიერი 

სიმშვიდის დარბაზები, სადაც ცხოვრობდნენ იმპერატორები, დედოფლები, მათი შვილები, ხარ- 

ჭები, დიდებულები, ასევე მოსამსახურეები, მოახლეები და სხვ. სასახლეში დუღდა ცხოვრება: 

იმართებოდა ულამაზესი თეატრალური წარმოდგენები, ზეიმით აღნიშნავდნენ დღესასწაუ- 

ლებს, იმართებოდა გრანდიოზული ქორწილები.. ჰაერიც კი აკრძალულ ქალაქში სხვაგვარი იყო 

– გაჯერებული საკმევლის, ნაძვისა და სანდალოზის ხის საამო სურნელით. ბრინჯაოს ძვირფასი 

ჭურჭელი, რომელიც ამჟამადაც ამშვენებს ქალაქს, უმეტესად სასაკმევლეებს წარმოადგენდა. 

სწორედ აქედან იღვრებოდა კეთილსურნელება მთელ სასახლეში. 

აკრძალული ქალაქის კიდევ ერთ საოცრებას ქანდაკებები წარმოადგენს. ქალაქს თუ ზე- 
მოდან ან შორი ჰორიზონტიდან გადავხედავთ, გაგვაოცებს შენობათა სახურავების კიდეებზე, 

მწყობრი სიმეტრიულობით განთავსებული კერამიკული თუ ხის ქანდაკებების რაოდენობა. ფან- 

ტასტიკური და ნახევრად ფანტასტიკური ცხოველების, ფრინველებისა და ურჩხულების ფიგუ- 

რები საშიში იერით უმალ მიგვახვედრებს, რომ ისინი, ერთგული მცველი არმიის მსგავსად, ერ- 

თგულად იცავენ აქ მცხოვრებთა უსაფრთხოებას. 

მთავარ შესასვლელებთან, იმპერატორის ძალაუფლების სიმბოლოდ, ასევე მისი დაცვის 
ფუნქციით, ლომების მო- 

ნუმენტური ქანდაკებებია 

აღმართული. მარჯვნივ 

ხვადი, მარცხნივ კი – ძუ 

ლომი, ხვადს, როგორც წე- 

სი, წინა თათი ბრინჯაოს 
სფეროზე აქვს დაბჯენილი, 

ძუს კი -ბოკვერზე. ცხო- 
ველთაგან ერთ-ერთი ყო- 

ველთვის ხახადაფჩენილია, 

რაც ასევე სიმბოლურ მნიშ- 
ვნელობას ატარებს. ლომი 

დაფჩენილი ხახით ავ სუ- 

ლებს აფრთხობს, დახურუ- 

ლით კიი კეთილ ძალებს 

იცავს. სფერო ლომის ფერ- 

ხთით, ბუდისტური სიმბო- 
ლოა, სამყაროს მოდელი, 

ნათელი უკუნში და სურ- 
ვილთა აღმსრულებელი.   აკრძალული ქალაქი. საიმპერატორო ტასტი პარმონიის შენარჩუნების დარბაზში 
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ბრინჯაოს ლომების ქანდაკებები აკრძალულ ქალაქში აკრძალული ქალაქის გიგანტური კუ 

აკრძალული ქალაქის ყველაზე სახელგანთქმულ ქანდაკებათა რიცხვშია გიგანტური კუ, ჩი- 

ნური მითოლოგიის საყვარელი პერსონაჟი, ცის თაღის დამჭერი, რომლის სიცოცხლის ხან- 

გრძლივობა, აგებულება და მჭიდრო კავშირი ღმერთებთან (გავიხსენოთ, კუს ბაკნით მკითხაობის 

უძველესი ჩინური მეთოდები), შთაგონების წყაროდ რჩება მინგის პერიოდის ხელოვანთათვისაც. 

გიგანტური კუს მახლობლად, პიედესტალზე, მინგის პერიოდის სხვა ქანდაკებათა მსგავსად დგას 

წერო. ეს მხატვრული კომპოზიცია, ისევე როგორც ლომებისა, შუა საუკუნეებში შორეული აღმო- 

სავლეთის ქვეყნების (იაპონია, კორეა) ხელოვნებაში განსაკუთრებით პოპულარულია და ხან- 

გრძლივი სიცოცხლის სიმბოლოს წარმო- 

ადგენს. ტრადიციულად, ის იმპერატო- 

| რის დარბაზების სიახლოვეს გვხვდება. 

2-8 გადაჭარბებული არ იქნება, თუ 

ვიტყვით, რომ დეკორის მთავარ სახედ, 

არა მხოლოდ საიმპერატორო სასახლე- 

ში, არამედ, ზოგადად, ეპოქის სხვა არქი- 

ტექტურულ ძეგლებზეც, ურჩხულის, 
იგივე დრაკონის გამოსახულება რჩება, 

რაც საუკუნეების მანძილზე დამკვიდრე- 

ბული მხატვრული ტრადიციის გაგრძე- 

ლებაა. ურჩხულის ქანდაკება გვხვდება 

კომპლექსის ნაგებობათა სახურავებზე, 

ეზოებსა თუ ტერასებზე, ქვის ულამაზეს 

რელიეფებზე ფასადებსა და ინტერიე- 

რებში, კარიბჭეებზე, სასახლეების მოხა- 

ერას სარპალელი ქალაქის ერი ერეილარბაბის სასულე ტულებებში და ა.შ. მათგან ყველაზე 
შთამბეჭდავია ბრინჯაოს ქანდაკება 

კომპლექსის ცენტრალურ ნაწილში, რომელიც განსხვავებით ლომებისა თუ კუსაგან, რომელთა 

პოზებში ერთგვარი პირობითობა და ფრონტალურობა იგრძნობა, დინამიკურობითა და ექსპრესი- 

ით გამოირჩევა. ურჩხულთან ერთად, როგორც წესი, ვხვდებით ფენიქსისა და ფისიუს ქანდაკე- 

ბებს. ფენიქსი, რომელიც მითოლოგიურ თქმულებათა მიხედვით, ფრინველების მეფედ მიიჩნევა, 

ურჩხულთანაა დაწყვილებული. ფისიუც ბედნიერების მომტანი ცხოველია, ურჩხულის შვილი. 

მას, ურჩხულის თავით, ცხენის ტანით, გრძელი წვერითა და ფრთებით გამოსახავდნენ. 

მინგის პერიოდის ქანდაკებებს, რომლებიც ძირითადად ბრინჯაოსაგან სრულდებოდა, 

ვირტუოზული შესრულება, მონუმენტური ზომები და მხატვრული სტილიზაცია გამოარჩევს. 

აღსანიშნავია, რომ ქანდაკება, როგორც წესი, არქიტექტურული ჩანაფიქრის განუყოფელ ნაწი- 

ლად მოიაზრება და დამოუკიდებელი სახით ის, ფაქტობრივად არც გვხვდება. 
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ჯილ ზეი 
თალ . 

  

  

  

1. ე.წ. ოქროს წყალი, რომელიც დასავლეთიდან აღმოსავლეთის მიმართულებით მიედინება და 

იკვეთება მარმარილოს ხუთი ხიდით, რომელთა რაოდენობა იდენტურია უმთავრესი კონფუ- 

ციანური ფასეულობების რაოდენობისა. 

იმპერატორის სამდივნო 

ე.წ. ჩინური ლომები – ტრადიციისამებრ, მთავარ შესასვლელთან აღმართული ეს ქანდაკებები 

იმპერატორის სიმშვიდეს იცავდნენ. 

საწყობები 

მარმარილოს კარიბქჭე- სასახლის კარიბჭეთაგან ყველაზე მონუმენტური, ქვაზე კვეთის 

ბრწყინვალე ნიმუში. მასზე წარმოდგენილია ურჩხულები,რომლებიც ცის კამარაზე გაფან- 

ტულ ღრუბლებს შორის, მარგალიტებს ეთამაშებიან. 

ბრინჯაოს უზარმაზარი ქვაბები იმ შემთხვევისათვის, თუ სასახლეში ხანძარი გაჩნდებოდა. 

პარმონიის შენარჩუნების დარბაზი 

ზეციური სიწმინდის კარიბჭე 

სრული ჰარმონიის დარბაზი (სხვადასხვა ოფიციალურ ცერემონიათა დაწყების წინ იმპერა- 
ტორი ამ დარბაზში ემზადებოდა) 

10. უმაღლესი ჰარმონიის დარბაზი (კომპლექსის ყველაზე დიდი ნაგებობა უმნიშვნელოვანესი 

ღონისძიებებისათვის. ტრადიციულად, სწორედ აქ იმართებოდა ინაუგურაციის ცერემონია- 
ლი). 

11. მცველი ქანდაკებები სახურავებზე, როგორც წესი, ხანძრისგან „იცავენ“ შენობებს. 

12. საიმპერატორო მზის საათი 

13. უმაღლესი პარმონიის კარიბჭე 

14. საღამოს კარიბჭე (ამ კარიბჭის სიღრმიდან იმპერატორი და მისი ოჯახი ახალი წლის მობრძა- 

ნებისადმი მიძღვნილ საზეიმო ცერემონიას აკვირდებოდა) 

სა
ჯ 

თ
 

დ
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ცის ტაძრის კომპლექსის სამი მთავარი ტაძრი. XV ს. Xედი 

მინგის ეპოქის არქიტექტურული სახსოვარია ცის ტაძრის კომპლექსი პეკინში, საიმპერა- 

ტორო სასახლის სამხრეთ-აღმოსავლეთით. კომპლექსი XV საუკუნის დასაწყისში ააგეს, რო- 

გორც მიწისა და ცის სადიდებელი (კომპლექსს თავდაპირველად მიწისა და ცის ტაძარი ერქვა). 

ძველი ჩინური კოსმოგონიური რწმენა-წარმოდგენებით, სწორედ მიწა და ცა არის სამყაროს 

მთავარი სასწაული და ადამიანთათვის ყოველგვარი წყალობის მიმნიჭებელი. 

კომპლექსის მთავარი ნაგებობები მიმართულია სამხრეთიდან ჩრდილოეთისკენ. უჩვეულო 

სანახაობა იშლება მნახველის თვალწინ ცენტრალური კარიბჭის გავლისთანავე. ე.წ. სულების 

გზა მინგის პერიოდის საკულტო ნაგებობათა შორის ყველზე გრძელი გზაა, რომელსაც კომ- 

პლექსის სიღრმეში მდებარე შენობებთან მივყავართ და რომელიც დასაწყისშივე გვაგრძნობი- 

ნებს კომპლექსის მასშტაბურობას. ოსტატურად განაწილებული შენობების და საფეხურიანი 

ტერასების წყალობით თვალუწვდენელი სივრცე ერთ მთლიანობადაა ქცეული. 

როგორც ცნობილია, ძველი ჩინური კოსმოგონიური რწმენა-წარმოდგენებით, სამყაროს 

უზენაესი სრულყოფილება – ცისა და დედამიწის ერთიანობაა. ცას ჩინელები მრგვალ, ხოლო მი- 

წას კვადრატის ფორმით აღნიშნავდნენ. ეს სიმბოლიკა, მართლაც რომ უზარმაზარი, 279 ჰექტარ- 

ზე განთავსებული კომპლექსის არქიტექტურული დაგეგმარების თავისებურებაშიც აისახა: თით- 

ქმის კვადრატული ფორმის ტერიტორია (დედამიწის სიმბოლო), ჩრდილოეთის მხრიდან მომრგვა- 

ლებული ფორმის კედლებითაა აქცენტირებული, რაც ზეცის სიმბოლოდ არის მიჩნეული. 

კომპლექსის მთავარი და ყველაზე მაღალი (38 მ.) ნაგებობაა ჩრდილოეთ ნაწილში მდება- 

რე, ე.წ. უხვი მოსავლის ტაძარი, სამხრეთით მდებარეობს იმპერატორის ზეციური დიდების ტა- 

ძარი და ცის საკურთხეველი. კომპლექსის დასავლეთ ნაწილში მდებარეობს იმპერატორის მო- 

სასვენებელი დარბაზი. ყველა მნიშვნელოვან ნაგებობას მრგვალი, ხოლო მათ შემომსაზღვრელ 

კედლებს – კვადრატული ფორმა აქვს. 
მიუხედავად არქიტექტურული დაგეგმარების სიმარტივისა, რომელიც ამ გრანდიოზულ 

საკულტო კომპლექს გამოარჩევს, ულამაზესი საფეხურიანი ტერასები, მრგვალი და ოთხკუთხე- 

დის ფორმის ტაძრები, საოცარი ფერადოვნების ფასადებითა და ინტერიერებით, მსუბუქი საყ- 

რდენი სვეტებითა და ზეაწეული ფრინველის ფრთის ფორმის სახურავებით, ნაგებობათა დამა- 

კავშირებელი გზები და ხიდები, კომპლექსის ულამაზესი ტყე-პარკი , ყველაფერი ერთად დაუ- 

ვიწყარ შთაბეჭდილებას ახდენს მნახველზე. 

როგორც დავინახეთ, მინგის პერიოდის არქიტექტურის მთავარ თავისებურებად მისი ან- 

სამბლური ხასიათი გვევლინება, სადაც თითოეული შენობა არა დამოუკიდებელ, არამედ კომ- 

პლექსის ორგანულ ნაწილს წარმოადგენს. ეს განაპირობებს გრანდიოზულ კომპლექსთა ჰარმო- 

ნიულობასა და ერთიანობას, რაც საბოლოოდ ქალაქის ორიგინალურ იერს აყალიბებს. ჩინელმა 

არქიტექტორებმა მარტივად, უბრალო, თითქმის ყველა შემთხვევაში სწორი გეომეტრიული 

ფორმების წყალობით, შეძლეს უდიდესი სივრცეების გაერთიანება. ყველა ცალკეული შენობის 

შემთხვევაშიც, სილუეტიც და ფორმაც მარტივია და გამოირჩევა დიდი ტექტონიკურობით. 
მინგის ეპოქის შენობა-ნაგებობებში მეფობს ნატიფი თავშეკავებულობა, გეომეტრიული, 

ზუსტად გააზრებული ურთიერთშეთანხმება მზიდი და დამხმარე დეტალებისა, კონსტრუქციისა 
და დეკორის ჰარმონიულობა. ცალკე აღნიშვნის ღირსია მხატვრული დეკორი, რომელიც, მიუხე- 

დავად ინტენსიური ხასიათისა, კარგადაა ჩაწერილი ერთიან გეგმაში. 
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სამშენებლო მასალა, დეკორის მსგავსად, დიდი სიზუსტითაა შერჩეული. ის ხაზს უსვამს 

არქიტექტურული გეგმის გააზრებულ ხასიათს და ორგანულად ერწყმის როგორც კომპოზიცი- 

ას, ისე ლანდშაფტს. 

.იი 

მინგის ეპოქაში განსაკუთრებულ სიმაღლეებს აღწევს კერამიკის წარმოება, ვრცელდება 

ტიხრული მინანქრისა და ლაქის ტექნოლოგიები. 

კერამიკულ წარმოებაში წამყვანი ადგილი ფაიფურს ეჭირა. მინგის ეპოქაში ფაიფურის დამ- 

ზადების უმთავრესი ცენტრი ძინგტეჭენში გადადის, სადაც ჯერ კიდევ სუნგის პერიოდიდან 

აწარმოებდნენ სხვადასხვა ტიპის კერამიკას. 1369 წლიდან ძინგტეჭენში მზადდება საუკეთესო 

ხარისხის ფაიფური სამეფო კარისათვის, XIV საუკუნის ბოლოდან წარმოება ფართოვდება და ექ- 

სპორტის მოთხოვნებსაც კი აკმაყოფილებს. ძინგდეჭენის ქარხნების წარმატების უმთავრესი მი- 

ზეზი მახლობლად აღმოჩენილი კაოლინისა და მინდვრის შპატის დიდი მარაგი იყო. როგორც უკვე 

აღვნიშნეთ, კაოლინი და მინდვრის შპატი ფაიფურის დასამზადებელი აუცილებელი მასალაა, 

რომელიც ფაიფურის წარმოებისათვის სხვა ხელოვნური თუ ბუნებრივი დანამატებით ივსება. 

მიმდებარედ, ფიჭვის ხშირი ტყეები, ასევე განსაკუთრებით ხელსაყრელი იყო ფაიფურის ინდუს- 

ტრიისათვის, როგორც გამოწვისთვის აუცილებელი ბუნებრივი მასალა. 

  

  

    სნალიავვხეენბე 2  ააალო2 6ა“ჭ 
  

თეფში. XIV-XV სს. ფაიფური, კობალტი. ჩაიდანი. XVI ს. ფაფიფური, კობალტი. 

მინგის ეპოქის ფაიფურის ნაკეთობანი უნიკალურია შესრულების ხარისხითა და მხატვრუ- 

ლი გადაწყვეტით. დაბეჯითებით შეიძლება ითქვას, რომ მინგის დინასტიის ეპოქა უმაღლესი 
მწვერვალია ჩინური ფაიფურის წარმოების ისტორიაში. გრავირება ან მსუბუქი რელიეფი ფაი– 

ფურზე განსაცვიფრებელ დეკორს ქმნის და ისეთ სრულყოფას აღწევს, რომლის მიბაძვაც კი 

ძნელია. მონოქრომებში ყველაზე პოპულარულია მკვეთრი ყვითელი და ფირუზისფერი ჭიქური. 

XVI საუკუნიდან ფართოდ ვრცელდება პოლიქრომული მოხატულობაც. მინგის ფაიფურის ყვე- 

ლაზე დიდი მონაპოვარია ჭურჭელი კობალტის ქჭიქურქვეშა მოხატვით, რომელიც იუენის ეპო- 

ქაში ვრცელდება და შემდგომ, საუკუნეთა განმავლობაში ჩინური კერამიკის წარმოებაში წამ- 

ყვან ადგილს იკავებს. კობალტი, რომელიც ფაიფურზე ლურჯი ფერის უამრავ გრადაციას იძ- 

ლევა, ჩინეთში ირანიდან შემოდიოდა, სადაც ის ფართოდ გამოიყენებოდა ფაიანსის ჭურჭლის 

მხატვრულ დეკორირებაში. კობალტით მოხატულ ჭურჭელში ყველაზე უკეთ წარმოჩინდა ჩინუ- 

რი ფაიფურის სპეციფიკა – ფორმისა და დეკორის მთლიანობა, ჰარმონიულობა და, რაც მთავა- 
რია, ჩინელი მხატვარ-კერამიკოსის ნიჭი. 

მინგის ფაიფური მდიდარია თამატურადაც: ყველაზე ხშირია სტილიზებული მცენარეული 

მოტივები, რომელთა კვალდაკვალ გვხვდება მრბოლავი ცხენების, ურჩხულების, ფენიქსების, 
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თევზების გამოსახულებები. თითქმის ყველა ჭურჭელზე გვხვდება ე.წ. ჩინური ღრუბლები. უამ- 
რავ თემათა გვერდით მნიშვნელოვან ადგილს იკავებს მითოლოგიური არსებების და ანტროპო- 

მორფული გამოსახულებები. პოპულარულია პეიზაჟური კომპოზიციები. 

XVI საუკუნიდან ფაიფურის წარმოებაში ახალი მხატვრული ტენდენციები მკვიდრდება: 

ფართოდ ვრცელდება ტყვიის ჭიქური, რომელიც დიდ შესაძლებლობებს იძლევა ფაიფურის 

მხატვრული დეკორირების თვალსაზრისით, რადგან მინანქრის საღებავებთან ქიმიურ რეაქცია- 

ში არ შედის, ადვილად გამოიწვება და, შესაბამისად, მიღებული მხატვრული კომპოზიცია უფ- 
რო ნატიფი და შესრულების თვალსაზრისით – სუფთაა. 

მინგის ეპოქაში, პირველად ფაიფურის ისტორიაში, ჩნდება დინასტიური დამღები იმპერა- 

ტორის ოფიციალური ფსევდონიმით, რადგან, როგორც ვიცით, მმართველი იმპერატორის სახე- 

ლის ხსენება ჩინეთში ტაბუირებული იყო. 

მინგის ეპოქაში, წარმატებული სამშენებლო პროექტების კვალდაკვალ, კერამიკული წარ- 

მოება არქიტექტურაშიც მნიშვნელოვან როლს ასრულებს. უამრავი საკულტო თუ საერო ნაგე- 

ბობისათვის სპეციალურად მზადდებოდა შორენკეცები და კერამიკული ფიგურები ინტერიერე- 

ბისა და ექსტერიერებისთვის. 1415 წელს ნანკინში, მინგის იმპერიის პირველ დედაქალაქში 

აშენდა 78 მეტრი სიმაღლის, ულამაზესი შორენკეცებით მოპირკეთებული საკულტო ნაგებობა, 

რომელიც საუკუნეების განმავლობაში 

უცხოელ მოგზაურთა მიერ ჩინეთის მთა- 

ვარ საოცრებად იყო აღიარებული. პაგო- 

და XIX საუკუნეში დაინგრა, თუმცა მისი 

აღწერილობები შემორჩენილია ევროპელ 

მოგზაურთა ჩანაწერებში და დატანილია 
რუკებზე. 

მხატვრული ხელოსნობის დარგებს 

შორის განსაკუთრებული წარმატებით 

ვითარდება ტიხრული და ტვიფრული მი- 

ნანქრის ტექნოლოგია, რომელიც სავა- 

რაუდოდ, დასავლეთიდან გავრცელდა 
ჩინეთში, მინანქრის გავრცელებას, რო- 

გორც წესი, XIV საუკუნიდან ვარაუდო- 

ნანკინის ფაიფურის ჰაგოდა, 1721 წელს, ბენ, თუმცა, ზოგიერთი მკვლევარი გა- 

ვენაში გამოცემულ ატლასში მოთქვამს ვარაუდს, რომ ტექნოლოგია 
უკვე თანგის დინასტიის დროს იყო შეს- 

  

  

  

წავლილი და ათვისებული. 
ტიხრული მინანქრის დამზადების პროცესი საკმაოდ რთულია. სპილენძის ზედაპირზე, წი- 

ნასწარი ნახატის მიხედვით, იშვიათად ოქროსა და ვერცხლის, ხშირად კი თითბრის თხელ ტიხ- 

რებს ამაგრებენ. ტიხრებს შორის წარმოქმნილ ღრმულებს ავსებენ ფერადი მინანქრით და ხან- 

გრძლივი გამოწვისთვის სპეციალურ ღუმელში ათავსებენ. 
ტვიფრული მინანქრის ტექნოლოგია შედარებით ნაკლებ გავრცელებული იყო. განსხვავე- 

ბით ტიხრულისაგან, ტვიფრული მინანქრის ტექნოლოგია გულისხმობს უშუალოდ ნაკეთობის 

ზედაპირის ჩაღრმავებას, რომელიც შემდგომ, ჩვეულებრივ, მინანქრის საღებავით ივსებოდა. 

მინგის პერიოდის მინანქრის ნაკეთობებს გამოარჩევს საოცრად მდიდარი კოლორიტი და 

მხატვრული დეკორი, ლურჯი, წითელი, ყვითელი, იისფერი,რუხი, მწვანე, შავი თუ თეთრი ფე- 
რები და მათი ფერადოვანი გრადაციებით შექმნილი მინანქრის ნაკეთობები უფრო ხშირად მცე- 

ნარეული ორნამენტითაა შემკული. იორდასალამები, ლოტოსები და ქრიზანთემები ამშვენებენ 

ულამაზეს შანდლებს, ლარნაკებს, ლანგრებსა და სხვ. ფიგურატიული გამოსახულებებიდან ყვე- 

ლაზე ხშირად ურჩხულებს, ფრინველებსა და თეგზებს ვხვდებით. 
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ლიზი სელ 21 
> ს ი. 

     
ლარნაკი, XV ს. ტიხრული მინანქარი თეფში. XV ს, სპილენძი. ფენიქსის გვირგვინი. XV- XVI სს. ოქრო, ვერცხლი, მი- 

ტიხრული მინანქარი ნანქარი, ძვირფასი თვლები 

ცალკე აღნიშვნის ღირსია, ამ ეპოქის დეკორატიული ხელოვნების უბრწყინვალესი სახსო- 
ვარი – მინანქრის, ორნამენტებით და ძვირფასი თვლებით უხვად მორთული ოქროს თავსამკაუ- 

ლი, ე.წ ფენიქსის გვირგვინი მინგის დინასტიის საიმპერატორო სამარხიდან, რომელიც იმპერა- 

ტორის მეუღლის საზეიმო მოსართავს წარმოადგენდა. გვირგვინს 12 დრაკონის და 9 ფენიქსის 

ოქროს ფიგურა ამშვენებს. ეს სიმბოლიკა, როგორც ცნობილია, საიმპერატორო ოჯახის ძლიე- 

რებას გამოხატავს. გვირგვინი ამჟამად ჰეკინში,ჩინეთის ეროვნულ მუზეუმში ინახება. 
მინგის ეპოქის მონაპოვარია ულამაზესი ლაქის ნაკეთობები. ჩინური ლაქი სპეციალური 

ჯიშის ხის ხანგრძლივი დამუშავების შედეგად მიიღება, რომელიც შორეულ წარსულში მთელი 

ქვეყნის ტერიტორიაზე ხარობდა, ამჟამად კი ის მხოლოდ მაღალმთიან რეგიონებში, ზღვის დო- 

ნიდან 2000-2500 მეტრის სიმაღლეზეა გავრცელებული. ძველი ჩინელები აპრობირებული, მარ- 

ტივი ხერხით მოიპოვებდნენ ლაქს: ათი წლის ნარგავის ტანს ჰორიზონტალურად დასერავდნენ 

და წარმოქმნილ ღარებთან სპეციალურ ჭურჭელს ამაგრებდნენ, რომელშიც წვეთ-წვეთობით 

გროვდებოდა ხის ფისი. დასაწყისისათვის ის სრულიად უფერო იყო, თუმცა გარკვეული დროის 

შემდეგ შავდებოდა. ამის შემდეგ ფისს დიდხანს ადუღებდნენ ერთგვაროვანი ქაფის წარმოქ- 

მნამდე და ასუფთავებდნენ მინარევებისგან, რათა მიეღოთ ერთგვაროვანი მასა. 
ლაქი, რომელიც დასაწყისისათვის უფეროა და შემდეგ, სურვილის მიხედვით აძლევენ შე- 

ფერილობას, როგორც წესი, რამდენიმე ფენად დაიტანებოდა წინასწარ მომზადებულ ხის ან 

ლითონის ქსოვილდაკრულ ან დაგრუნტულ ზედაპირზე. ფენების რაოდენობა შეიძლება 200-მდე 

იყოს. აღსანიშნავია, რომ ყოველი ახალი ფენის დადების 

შემდეგ, ლაქი სრულ გამოშრობას საჭიროებდა საბოლოო 

გამყარებისათვის. ჩინეთში ეს ტექნოლოგია უძველესი 

დროიდან უნდა ყოფილიყო გავრცელებული, თუმცა არტე- 
ფაქტებით მხოლოდ თანგის ეპოქაშია დადასტურებული. 

მინგის დინასტიის მმართველობის ხანა ჩინური ლა- 

ქის ხელახალი აღორძინების პერიოდია. სწორედ ამ დროი- 

დან მოდური ხდება დეკორატიულ ნაკეთობათა წითელი 

ლაქით დაფარვა, რაც მოგვიანებით, ჩინური ხელოვნების 

ერთ-ერთ სავიზიტო ბარათად იქცა. 

ზარდახშების, ლარნაკების, თეფშების, სამკაულის, 

ავეჯისა თუ სხვა დეკორატიული ხელოვნების ნიმუშების 

შემკულობისათვის, გამჭვირვალე ქაღალდზე შესრულებუ- 

ლი მომავალი ნახატის ესკიზი ლაქით დაფარულ ზედაპირ- 

ზე გადაქონდათ. შემდგომ ამისა, ფაქიზი ჭრით, ნივთზე კომპოზიციის დაფიქსირება, მისი საბო- 
ლოო და სრული გამოშრობა და ნივთისთვის საბოლოო სახის მისაცემად – დამუშავება-გაპრია- 
ლების ხანგრძლივი პროცესი იწყებოდა. მინგის დინასტიის მმართველობის ხანაში გავრცელე- 

ბული იყო ლაქზე რელიეფური ჭრის ტექნიკით მიღებული მხატვრული დეკორი. XVII საუკუნი- 

  

დეკორატიული თეფში. XVI-XVII სს.ხე, ლაქი 
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დან ჩინეთის რამდენიმე დიდ ქალაქში ერთდროულად ამზადებენ მოხატული ლაქის ნივთებს, 

რომლებმაც არნახული პოპულარობა მოიპოვეს როგორც ქვეყნის შიგნით, ისე მის ფარგლებს 

გარეთ; მაღალი სოციალური წრის წარმომადგენელთა საცხოვრებელ სახლებში, როგორც წესი, 

ყველანაირი ავეჯი უკვე ლაქირებული იყო. 

  

  

სეკრეტერი. XVIII ს. ხე, ლაქი თეჯირი, XVIII ს. ხე, ლაქი, ფერწერა აბრეშუმზე 

XVII -XVIII საუკუნიდან მოდური ხდება ავეჯის შავი ლაქით დაფარული ზედაპირის ფერა- 

დი სადაფითა და ოქროსფერის დომინანტობით შექმნილი ფერწერული კომპოზიციით შემკობა, 

რომელსაც, როგორც წესი, ცნობილი მხატვრები ასრულებდნენ. უძველესი პერიოდიდან ჩინური 

ინტერიერის განუყოფელი ნაწილი – ხის თეჯირი, რომელიც სივრცის დანაწევრების გარდა, 

წმინდა ესთეტური თვალსაზრისითაც გამოიყენებოდა და ძალიან პოპულარული იყო ყველა სო- 

ციალური ფენის წარმომადგენელთა შორის, ამ პერიოდიდან მხოლოდ ლაქირების ტექნიკით 

მზადდება, ხოლო მხატვრულ კომპოზიციებს მასზე, იმ პერიოდის ცნობილი ოსტატები ასრუ- 

ლებდნენ. 

მიუხედავად ზემოთქმულისა, წითელ ლაქს არასდროს დაუკარგავს მნიშვნელობა და ის, 

დღემდე რჩება ჩინური ხელოვნების ორიგინალურობისა და სილამაზის ნათელ მაგალითად. 

XVIII საუკუნიდან ჩინური ლაქის დეკორატიული ნაკეთობანი და ავეჯი დიდი მოთხოვნით სარ- 

გებლობდა ევროპაში, 

მშ, ნ»აკუნეებინ ჩრინყრი )ერამიჯინ მჩაევრკლი ო კორინ გ”ნმაოცებინ,თჯინ 

ჩინკრი თფ–აიფვრინ“ 0» ფ»აი+ნნინ ყლსმაზენ 7ერწე_–-ნ, ცრალიციინამებრ.. მიიცოყლი ო ჰორი ”მჯობ– 

მთავრის, შინ,ოხი VჯეC- ეჰოჯინ 6» გემოჯნებინ ჰიამი”ნის მოთხოვნებს ჰ»ნკნობც». 

ნიმბოლცნ იაეჯირთ;»ნ „ე»რებნ. ნიმბო_კრ-სამეწყჯელაო ენ» ჩინყრი ხე_ოჯნებინ ერთ-ერთი გ»ნმა66ე»- 

?ჯებელი, ნნ”ნი”თო შერინი», რომლიყ ნ»თ»ვენ შორეყლ წარფლში იღებ, იმ იროში, რონენა/ ჩინყ- 

პეპლები, რეპლისნცყრი თ მითიური თრინჯელები თ /ნო?ელები, ჟანრული ჯომპოზიციები დ ჰპანგორ.- 

ლყრი ჰეიზ,ჟები, ფ”–ობინენ ნიმბოლუჟრ მნიშვნელობ#სნ ი» მხოლოდ ნ»ციფი შენრკლ–ებით ჯი #რ., ნაინ- 

ცერენო შინ„»რხით „ხ,რებტნენ მთლობელ–ს, 

ჩინუნ )ერამი|ჯ– ჟურწელზე ყველზე ხშინ.ნ Vვ/ჯილ-ებინ გ„მონანყლებები გვნჯიებ“. მთ შორინ 
ყველაზე გ. რყელებძლი“ ლოი Vჯვილი, იორნ,ს»ლმი (ჰიონი/, C-ოგონი 62 7რიზანთემები. ე6 
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ალალი წოჯობ რი შეპლინძუბი ბერწელებრი გამოიხნუო# სა ნამოლებს, რლინ ულ ონ 

ტქღხობ განბანა =ებრ /ლროკი სამიაMმ, იოწდნალამი . გქნაენჯო ს. რტონი - ნაებდლაბ ხოლო 

წ”ლინან ლლ ა ტლ ლუ“ შოა ოლონ. 

ზოგ ყკილი ჩინუ% უ/იეუბსე, მრენობი /»ლინ გ,ნნეულებაწ რომი, კოდები. რანი, ჯრ 

ლინ უომბენ ნინყტრერი ო ნილყეგინ როხიგინ,ლეუნ მონაზულობანაყ ონყატულჯ უნაუვებო? «ოუ:ლი 

მეთურეები. 
რომაში ფაოუუბინ. ნ„კეთობებნე ნში განე ფიჟინ 6 უიობჯოი წყობით – მონური 

ცუნუეთ მაეენჯვლი შოცოი ფი7ჯი სანგბძ-იჯი ნიცოყნლის, თ ნეობის ნინბოლოა. ნებინთილ 
წივჯთი ი ნიაზოლოით, ყოჯლთჯინ ნ-კჯ)ეთენო ნარუ/წონ ითულებოც რინეთწი დ მჩე/ებლინვან ნაყლყ- 

ხლინ გლომული გნინ, ი დბრკოლებთ, მ,ოტიჯ»/ გარლანინ კეთილ წილებზე მონოწნები. ფიუკინ 
მწგვნად ჯოელ თჯის დ წ)» შეგი»ში (6. /ხოჯილი, ლაჯგ ბრინუო, /ოჯლდი/ პოპულანობით რ წ- 
გებლაობტს ბამბუკი. მინი ძლიერი ტოტები დ ნაზი ფოთლები ნ)ნიცოყნლო ძალინ წიმბოლოი თო შორე 

Cო. როგონც ცნობილი, ძლიერი ჟ/7წინ წე ბ,მბკსი ყოჯეC–თჯინ ი”ნეჯ», თუნყ” ჰ/7რის ჩაცგომინთან»1ე 

ნწორფბა. ფ M2ც/ მთანი, ლზისნებინ გ„რეშე. (წოლედ „მიტომ, ბ»მბაჯინ ხინ ხიმბოლკრი მნიფნულობ, 

ძლური ლ ურყეჯი ნანიყოყხლაო ძალათ, წორ-სნყ პეწოფენი (/#მ»რყნებნ. 

მინგინ იინ”ნტიინ ჰერიოგიც»ნ რინცრ თფ»იფურინ 77”7:=8ე ძლ ზე პოპულარული» ბ»მბუსინ» ლ 

7/-ლიჯინ Vჯ,კი--ინ ერთ»ი გძმონ46;», წყ მმ»)ჰცინ» 0» /+”ინ ნოჯახულის ნიმბოლონ ნარმო„გგენს. 

ბროწეულის მხეჯწული ნახე – მწლშეილი»ნობინ ნიმბოლაო», ჩინეC-ებნ 6წსმგ»თ. რომ კერა- 

მიკულაი /კრ7ელი, რომელზეც ბროწეყლი იყო გამოსანჯლი, მელობეC-6 ბევრ შჯიC-ნ »77/გდ». 
ურჩნული რინცრი თ»იფვრის ცნთჯვლენი მნაცვრუ–ი ნახე, ზწოგ“ტსლ კი, ჩინყრი მითოლოგიის 

ნჯვ»ნძო ჰეMნხონ»ტი, უხრნულინ ნიმბოლური მნიშენელობს (» იჯონოგზაფი“ ჩინეთში ყძჯელენი ყხოი“ 
დან „რხუბობი., მუეშიჯ»ნ ი/_ებოგ» ტ, იზრგებოგ», თყმყ» ნ»ნგ,ნმით უნი» «ღინიშნონ ჩომ ურჩნულის- 

თჯიC მინ; ერილი პონიცივნი ნიშას-თვინებები »წ»სოლენ დამგგ,”7 27171ე9. კჰირჯელენ ყოჯლინ., კორკ- 

ლი - იმპერგორინ ნიმბოლაო+; ს»/„”თჯელონ ეროჯნყლი მკზეუმინ შ+C» „მირან,შვილინ ნახელობინ 

ხე_ოჯნებინ მცზეჟმინ ჰომონ+6 კოლეჯყისში (ყული: ,XVII _ ,XVVIII ნაუკუნებინ რინური „ბრეშუ- 

მი6 ნ»ლათი, ჩომლის გჯიინჰიზზე ხკთთით» ურჩხულის „მო/+რგული. ცხაგის, წომ ე6 ნამოხუC-ი ნიმ- 

ჰპენ»გონო ყლილებჯოვნობინ ოჯახინ ჟყთჯნილაებ», ჯინ»იცან ძველ /#ისეთში რჯუბრი; მო)10»ჯთ ეჯრმ»- 

ლუებოლ,თ ეც»რებინ»თ ნამონი /„ნ, ნებინმიერი ნიჯთი/ მნგ+ვ6ი გ/მონნულებით. 

კოჩხული ნიჯეთინ ნ»ნყინი#. ნ”უკფნეთ» გჰნმ”ვლ.ობაში მან შეინინხ–-ნორყა ყმჯელ–ენ ოჯთყებ”თ» 

ნიშყნ-თვინებები. გჰიჟარბებინ გ7რეშე შეიძლებ» ით/ჯ/6, რომ ინ ჩინური მსაევრული თყ რთ)ორაცი- 

ყლ-გ”მოყენებითი ხელოკნებინ ყველზე ჰოპვლარული ნ»ნე#. გვხვეებ» „”ჯიმე/ეყოაში, 70ნოვიდ–ებზე, 

ჰეჩიმი)»ზე, მსაევრობაში, ნ»/არგობინ ნიმყშებზე, მყიზე პლთნეი/)ნ» თყ მონუმენტურ. 77ნ0»კებ”ში, 

მო)ლედ. ყელ გან (> V1ვლაფერზე – ჩინელები რჩნვო ნ ჩოგორყ მ»თ შემ/შნეC-6 და ბუნებინ ნუ–- 
ყოფილ. 7შნილებან, ინე გ”მონან»ვტნენ. ყრჩხყლნ ნ»კცთარი §. ელი დ ნა,თიც ,ი –»7;6 ცლოადიყიჯ– ”ნ- 

ცონოლოგი»ში. 

მინგინ ჰე”ნოგინს ჩინცრ , ჰეწჰმი)»ზე, გ,მოწჩეფლატ ჯობალგით მონაი 7კრჩწ:–ზე, უთრულინ გ”” 

მონახულების ფა»ჩთონ გაწყელებ”ზე შეყველებნ. ნა/»რთვვლონ ეროვნჯლი მყზეკმინ „ღმონაჯლეუნ 
კოლეჯციებში დაყვლი რინჯრი ფაიფური, რომელთ» მონაც ულობაში უოჩნლინ ფიგურ” Vველაზე ნშირუგ 
გ”ნმეორებალი მხაეჯრყ–ი მოცივი». ი, როგოხყ CI2 წარმოდგენილი» 24. ჩინური ოწეზლუებინ, დ 

ნტილაიზებულაი წჯ/ჯილებინ ფონზე თვლი წ9)უწხებით. ხში, ურჩხულთან ერთ/ნ, გვხჯგებ» მითიური 
თფლრინკელი ფენი/ჯნი. ე6 მწაევრული ჯომჰონიცი., ნ»ი»ყ უოჩელი მამ,კ»ყუბი, ხოლო ფენიჯნი – ლ 

ბი ნ»ნყინინ ნიმბოლოგ გჯეჯლინებ», ჰოჰჯოსრყლი: იჟნინ ეჰოჯში დ წაწმკჟებით გ»ნ»გრძობი „რთუ- 

ბობ»ნ მომდეჯნო, მინგინ ცინ”ნტიინ მმ»ოთჯელობინ ირონჰყ. 

მსაავრკლი 02 კორინ რეჯიჩნთ;“ სიმბოლიკით, როგონყ 9)1) ”ოჯნიშნეთ, ჩინური ხელოვნების გან– 

მ»ხნჯ„ვებელი ნიშანის. ს,უკფნეთ» განმ,ჯლობ»ში, ორიგინ»–ური მს,ეერული ნყნეებინ გრტ , ჰეწამი/ვლი 
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უწინ თო)ონზე ნურთო ბაიინგარი /”ნონიჯყრი ნიმბოლოებიც გ”/მოინანებოტ». »შგვ»წ»ნ მონ”მყლი 

უაწწელი დიყი ჰოპულაჩობით ნარგებლობი» #ოგოჩყ, ჟ/ჯეყნინ შიგნით, ინე გარეთაყ. განნუთრებით ეჯ“ 
შწოჰაწი, ნატყ ინ ე/ნწჰორგზე იგნყვნებოც». 

ბდინგვრ ნიმბოლოთაგწნ. )ერამი)უ– ჟერჟ”ლ–ზე, გინ ნაჯუთრებით ჯი, შინგინ ჰერიოგის ფ»ითფყრზე, 

ჰოჰყლარობით ნარგებ-ობნ ე. #”» რდინეინ” რი»4 2762: იგ. ბეი62:5?ბი6 მომეაბი #7 რიმშო–ო, ხო- 

მლის ბულინეური კღმწარებლობის 7;ეყნებში ჯM;ე_ენი ტოოიცან იყო გ71წყელებჯ--ი. 5» ნივთინ»გან 

– /ოლგ»”. ლარწაკი, ნიჟ»5., ჰლსმი, ნყვილი ოჯოონ თეჯზი, ლ.აოცგონინ ყჯჰვიC-ი, |1Vნძი, ბორბალი“ 

შემიგარი 14 ნაკრები ერთ ნერსე ერთეყ--%# მოიზრებოლ» წ ბ,იინეყრი ნყყყოგო პრა/ციკის გ” 

ნუყოფული ნყნხილი იყო. ინ ჩოგორც წნეხი ტვხვლებ» ყVვეCგ»ნ –- ცაძრებში, ნაყხოვჯრებელ ნახ-აებში, 

მნაევრჯ– )უროამი|)»ნე, რ(აითონმ/წნი”ჯებაობაში, /ნოჯი–ლზე 0» (6. დ მფლაობელინთვის ბეცნიეებ» თ 

წართტებ» მოX»/16. თითოვყლაი სიმბოლო ფილონოფიცრი 7?10:70ცითა» ითევირთვლი: /ოლგ» – ჯი გსნ- 

წოსხვინგან იყავნ +ტამშისნწ; ოჩი ო/ჯრონ თეჯწი ერთი„ნობინ» დ ბეიცნიელებინ, წ)ჯ0”ჯებინ ხითხით 6465 

ლარსი /> ჰეთილი გ#0»ნVყჯეტი_ებების მყველი ნიმბოლოების; ლ,ოცონის ყვ/ვილი – ოღთაებწნიობ»ნ» 

დ ხ(წინ გხVნ გ/ნ>ნ»ნიელებნ; ნიჟ»ჩ» - ნეც»რებინ ხიმბოლო»: /17ნძი, რორლნაყ „თ იდ»ნანყინი 27;6 

დ „წყ დნანოული – გ„ნახლებინ ც)107? ყიჯლანე მიგვ„ნიშნებს; „ლამი – ბკიინცური #ჯონმოგონიური მი- 

თების მინკლვით, წმინ» »ლგი-ან, მთ» მერვს გთნნანიერებს; ბოფბალი სიმბოლოს ნოჯლყოფილებინკენ 

უნხოკლო (6 რა»თინ». 

ნიყი» ე+#. #» 22794 გამონახუაებით. ქოინეყრი ჰანთეონინ წ წმინცსნი- შჯიცი მამ,ყი ლ ერთი 

77, წომლებიყ. მითების მინეცჯით, თანგინ „ნ C,ნგინს ჰერიოცში ცხნოვჯრობტნენ, ნა»ყკუნეებინ გჰნმ»ჯ- 

ლობაში, ჩ#ინკრი ნანვითი თკ იეკორატიყლ-გ”მოყენებითი ხეაოჯნებინ, თფ4/ცობჩიი:»6 ყჯელს უჟ»ნრინ გ”“ 

მოწრულს6 ნ»/რე– ჰერხონ»ჟებაი ი/ცნენ. მნგ»ვ6;6 M» ბყლინეფრი ნიწმინტინ», ,57-> 72726 გ”მო“ 

ნ»ნულებან ყველგან თ Vველთფერნე ნკხ»ჯთ. ნმინც„ნები, წომლებიყ ზებკნებრიჯ თვინებებნ ფლობენენ 

დ „მ თვისებებს „ე”მი„ნებინ კეთი.იოვობინჰთჯინ იყენებტნენ, გწ/ნნაზოჯრყლი ისონოგრ”ფივლი წნეხის 

მიხგლვით გ„მოინანები”ნ, ცჰმას»ნი„თებელი იეწახით» დლ კერიბყცებით ხეში. 

იყ ცუნგბინ - ც»ოიზმინ დილი ჰერი» ი, => 9)107ჯთაგ»ნ Vვე_ჩზე ნახელაოვანი, ხმით ხელში 

გ”მოისახებ». მიხი ხმსლი,ცრატიციის მიხეიჯით, ბოროგ ძ»--ებს დევნის 0» 8-0 12 

ლოი თიე/ყიინ კულცი, „7/1ლ>ჯთა" შორის ყველაზე „გრეჟლაი». C-ეგენგინ მინეცვით, ინ Cო წ მო 
ნ»ფე იყო. გ”მოინანებ», სოგორც გმყრჯლი, კშნო მამ»)”ყი, ხელში გოგრით» დ” ჩწ)ინინ /?ჯერთხით. 

მ)ურნ»ლობის წებკნებრიჯი ნიწით იაჯილამოებყლი , ეჯიმებინ მფ”ოჯელ»0 მიიჩნევ», 

7უნგ რლიყყენ“ ხ,»ნი,ხმყლი „I20+ვი»”, ჯვჟუში მთ»14#ხ5ი. თლობწ ეზოთეყლ– ყოტნ+6, #-ჯიმი+#ნ 

C მარაგიყლი ნიცოყხლინ ე_უ/ნინს. ხშირი გ”მოინანებ» ცჰციჯრებყლი ნხეყლით, როგონყ მრ/ანი, 

მ»ო,ლი მ»მ»|)ჰყი, ერთ ხელში მ»”რჰოთი, რომლითა გ”რნყ/ვლილთ» ნკლებს კნმობი, ი წ/?20#ჯებინ 

ჰჟმით /46 ნოჯო/ მოხე ხელში. 

ნნ ნიკნგნ ,– ხალგანრი, ჰიმშვენიერი ყმ»ნე ილი წომრლი/, როგორც წ/ ენი, ფლეიცით ხელში 

გწმოინაკნებ» 0» მყნიჯონთ» მფ+Mვულია» „ღირებული, 

ძ7წო გყოძიც – ნმინი,ნთ» შონის მხოლო ინ »”ხინ მაღლი ნოყიალკრი წრინ წაშომ»ცგენე§ლი. 

გ“/მოინანებ» )„ნცანიეცებით» დ, ნეფრიცინ დ»ფით ნე_–ში დლ მნახიობებინ მფრჯელი». 

ჟნგ გგოლძო – მგონი». გ7მონან„ვენ თეთრი დ გრმელ.ნ ეში, მოხკყი მამ»,,ყინ ხანით; 

ჯოზზე „მხეგრებყლ–ნ, ხელთ ყჰყრი” ბ»მბყკინ ცოლი. მითებინ მიხეცჯით, ინ მონყყებყლ-თ.» მფ»”ველატ 

მ2270-ინებ”. 
ლან ყაინ – „”ჯი„ნის ყელზე ე7ნეიგანეყლი წ, უჯრი, კყნ»ყრი ჩაყმჯლობით» 0» კ2თცხნი–ლო“ 

ბით, ლი გ/მოცყ ხშირი ჰეომოფლხოგიც»ნ გუნინილა”ჯენ, (6ოჩ ”ნწეთIნ გ”მოინანებ», »/ყენცირებყლი 

/”ლური თფოზმებით (» ხელში ყვჯვილებით ნუ )ჯლსთით, ინ მებ,ოვთ.» მფ»5ჯელი",



#– ნიენ გ; – უ1)ცაუთ» შომნინ ენთ»გერთი 77C-მ7 (ინ ჭანარი ,ერი6 მფ+ნჯელ-თ ოუთაება». გ„მო“ 
ინკხებ” ე”თ ხელში ლოჟონინ V1/ვი–ით ”ნ წ1714-ებით (46 )”ლთთით,ნოლო მეორეში - „ემინ 

შგონგინ გამოთლილი ფიცით. 
ი #7 ცაოინგი ერი სინელი ნიყოყხლინ” (” ნარმსტებებინ ნიმბოC-ოცს» მიჩნეფ–-ი ჩინეთში. 

„მიტომ უბწნპლო ხ»ლნიგან ტწყებული, ნ2იმჰერიტოჩო ლაიცით გამთაუწებული, წელ” ჰი; მიაგები» 
შით. ნიმბოლაურიგ ინინი აგამიანერი ყოფის #1» ძირითად მიგომარეობან განანასიეწნებუნ: მ»მს)აყი, /+- 
ლი, ნალგანწცობ», ნიბე ნე, ნიმგიგჩნე, ნოო”ქ7/2: (5 0ოვნებ” ცკ „რაჩობს, 

  
თეფში ე.წ. რვა უკვდავის გამოსახულებით, XIX ს. ფაიფური, კობალტი 
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4. ახალი ერა 

ჩრ გვიანი შუა საუკუნეების და თანამედროვე პერიოდის ჩინეთის 

ხელოვნება: XVII-XIX საუკუნეები 

XVIII-XIX საუკუნეებში, როდესაც დასავლეთ ევროპაში კაპიტალიზმი თანდათანობით, 

სულ უფრო და უფრო მყარად იკიდებდა ფეხს, ჩინეთი კვლავ რჩებოდა ფეოდალურ ქვეყნად. სა- 

ბოლოოდ, ფეოდალიზმმა ამოწურა თავისი შესაძლებლობანი და ჩიხში მოექცა. XVI-XVII საუკუ- 

ნეებიდან ჩინეთი, ქვეყანა, სადაც კაცობრიობის ცივილიზაციის აკვანი დაირწა, განვითარების 

ტემპითა და დონით მნიშვნელოვნად ჩამორჩებოდა ევროპის სახელმწიფოებს. მინგის იმპერიის 

ძლიერება განსაკუთრებულად შეარყია მუდმივად მზარდმა გადასახადებმა, რასაც აჯანყებების 

მთელი სერია მოჰყვა. დინასტიის უკანასკნელმა, მეთექვსმეტე იმპერატორმა ჩონგ”'ჟენმა (1627- 

1644) თავი ჩამოიხრჩო. ამ არეულობით ისარგებლეს ჩინეთის ჩრდილო-აღმოსავლეთში მოსახ- 
ლე, განვითარების დაბალ საფეხურზე მყოფმა მანჯურიელთა ტომებმა, რომლებიც იმ პერიო- 

დისათვის განსაკუთრებით გაძლიერდნენ. მანჯურიელთა ერთ-ერთი ბელადი დორგუნი თავის 

ჯარს მშობლიური მანჯურიიდან სამხრეთისაკენ გაუძღვა. მან აიღო პეკინი და დაარსა ცინგის 

(წმინდა) დინასტია. დინასტიის პირველი მმართველი გახდა დორგუნის ძმისწული იმპერატორი 

შუნჭ-ი (1644-1661). მანჯურიელებმა დაიპყრეს მონღოლეთი, ტიბეტი და შუა აზიის ნაწილიც და 

XVIII საუკუნისათვის მსოფლიოს ერთ-ერთ ყველაზე ძლევამოსილ მმართველებად იქცნენ. 

მანჯურიელი მმართველები ჩინეთში, დასაწყისისათვის, ადგილობრივებისაგან გამიჯვნას 

არჩევდნენ: კრძალავდნენ შერეულ ქორწინებებს და საკუთარი, ტრადიციული ადათ-წესების 
ერთგულებით გამოირჩეოდნენ. თანდათანობით ისინი ეზიარნენ ჩინურ კულტურულ ტრადიცი- 

ებს, სწორად შეაფასეს და დააფასეს მისი მნიშვნელობა, და საბოლოოდ დიადი იმპერიის ერ- 

თგული დამცველებიც გახდნენ. ამ მხრივ განსაკუთრებით აღსანიშნავია იმპერატორი ქანგსი 

(1661-1722), იმპერატორი იუნგჭენგი (1723 –– 1735) და იმპერატორი ციენლუნგი (1735-1796) – 

სამი უდიდესი იმპერატორი ამ დინასტიისა; მათი მმართველობის პერიოდი, ქვეყნის საზღვრე- 

ბის მნიშვნელოვან გაფართოებასთან ერთად, სიმშვიდით, ეკონომიკური და პოლიტიკური ძლიე- 

რებით არის აღსანიშნავი; მოსახლეობის ცხოვრების დონე 

მკვეთრად გაუმჯობესდა. ხელოვნება და კულტურა განვი- 

თარების ახალ მწვერვალებზე ავიდა. ჩინეთის იმპერიის ვა– 

სალები, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, გახდნენ მეზობელი 

სახელმწიფოები – ტიბეტი, ანამი (დღევანდელი ვიეტნამი), 
ბირმა, მონღოლეთი და თურქმენეთი. მანჯურიელი მმარ- 

თველები ქედმაღლურად ეპყრობოდნენ მათი გავლენის ქვეშ 

მყოფ სახელმწიფოებს და დანარჩენ მსოფლიოსაც; მაგალი- 

თად, ცნობილია, რომ იმპერატორ ქანგსის ბრძანებებს ქვეყ- 

ნის უცხოელი სტუმრები დაჩოქილი უსმენდნენ. 

იმდროინდელი ჩინეთის იმპერია მსოფლიოში უდიდესი 

იყო, თუმცა XIX საუკუნის შუა წლებიდან, თვითიზოლაციის 

პოლიტიკის შედეგად, ასევე ქვეყნის შიგნით დაწყებული 
არეულობებისა (ე.წ. ტაიპინების აჯანყება) და უმეტესად კი, 
დასავლეთის სახელმწიფოთა უხეში ჩარევით, ქვეყანაში 
ნგრევისა და დაცემის პროცესი დაიწყო. მმართველი კლანი 

გულმოდგინედ ცდილობდა სიტუაციის კონტროლს. იმპერა- 
ტორი კუანგსუ (1875-1908), ჩინეთის იმპერიის მოდერნიზა- 

ციის აშკარა მოწოდებით გამოვიდა. 1898 წლის 11 ივნისს მან იმპერატორი ქანგსი. უცნობი ავტორი. XVIII 
საგანგებო განკარგულებით ამცნო ქვეყანას რეფორმატო- ს. აბრეშუმი, წყლის საღებავები 
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რული პოლიტიკური კურსის შესახებ, რომელიც „რეფორმათა 100 დღის“ სახელით არის ცნობი- 

ლი. თუმცა, მმართველი ელიტის კონსერვატორული ფრთა, რომელსაც სათავეში კუანგსუს დე- 

იდა, იმპერატორი ცისი ედგა, უფრო ძლიერი აღმოჩნდა და, შესაბამისად, ჩინეთის მოდერნიზა- 

ციის გეგმამ კრახი განიცადა. აღსანიშნავია, რომ იმპერატორმა ცისიმ (დაიბ.1835-გარდ.1908), 

ცინის მანჯურიელთა დინასტიის მერვე იმპერატორის, სიენგ ფენგის ხარჭამ, მემკვიდრის გაჩე- 

ნის შემდეგ – იმპერატორის კანონიერმა მეორე ცოლმა და იმპერატორმა, თითქმის ნახევარი სა- 

უკუნის განმავლობაში ერთპიროვნულად მართა ქვეყანა და კიდევ უფრო დააჩქარა იმპერიის 

დაშლის პროცესი. 

  

ჩვ აშებიბას ის + ენ 1 22 ა რლწბბ ეი სფოონი ფლობ რაარი _ი 

იმპერატორი ცისი ჩინეთის უკანასკნელი იმპერატორი 
მეუღლესთან ერთად. XX ს. 20-იანი წწ, 

მანჯურიელ მმართველთაგან უკანასკნელი, მეათე იმპერატორი პუ ი (1906-1967), ორი 

წლის ასაკში, 1908 წელს ადის ტახტზე. 1912 წელს კი, სინხაის ბურჯუაზიული რევოლუციის შე- 

დეგად, რასაც ჩინეთის რესპუბლიკის შექმნა მოჰყვა, პუ ი გადადგა, თუმცა ახალმა ხელისუფ- 

ლებამ მას იმპერატორის ტიტული და აკრძალულ ქალაქში ცხოვრების უფლება დაუტოვა. ქვე- 

ყანაში მიმდინარე რევოლუციების და სამხედრო გადატრიალებათა კვალდაკვალ, იმპერატორის 

ბედი ხშირად იცვლებოდა: მას რამდენჯერმე დაუბრუნეს ფორმალური უფლებები, თუმცა, 1924 

წელს საბოლოოდ ჩამოერთვა ტიტული და გამოცხადდა რესპუბლიკის რიგით მოქალაქედ. 

1932-1945 წლებში უკანასკნელი მანჯურიელი იმპერატორი პუ ი მართავდა იაპონელების 

მიერ შექმნილ მარიონეტულ სახელმწიფოს მანჯოუ-გოს. 1945 წელს პუ ი ჩინეთის ხელისუფლე- 

ბის მიერ დაპატიმრებულ იქნა და მხოლოდ 1959 წელს, კომუნისტური ჩინეთის პირველი პირის 

მაო ძე დუნის საგანგებო ბრძანებით გაათავისუფლეს, რის შემდეგაც აქტიურად თანამშრომ- 

ლობდა კომუნისტურ პარტიასთან. 

XVII-XIX საუკუნეების ჩინეთზე საუბრისას, განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებს ევ- 

როპული გავლენების გავრცელება და დამკვიდრება ქვეყანაში, რომელიც მიმდინარე პოლიტკუ- 

რი პროცესებით იყო განპირობებული. როგორც ცნობილია, ჩინეთისა და ევროპის ურთიერთო- 

ბის ისტორია, რომელიც უმეტესად სავაჭრო-ეკონომიკურ პროცესებზე იყო ორიენტირებული, 

ჯერ კიდევ მანჯურიელთა დაპყობებამდე დაიწყო. მანჯურიელებმა დასაწყისში ხელი შეუწყეს ამ 

ურთიერთობის გაღრმავებას, თუმცა მალევე ჩინეთი „დაიკეტა“ კაპიტალისტი ევროპელებისათ- 
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ვის, მათ მხოლოდ და მხოლოდ ერთ პატარა, სამხრეთულ ქალაქ კანტონში (გუანჯოუ) შეეძლოთ 
სავაჭრო ოპერაციების წარმოება, რადგანაც ქვეყნის სხვა ქალაქებში არ დაიშვებოდნენ. ევრო- 

პელთაგან მხოლოდ და მხოლოდ მისიონერებს ჰქონდათ დედაქალაქ პეკინში შესვლის ნებართვა, 
ისიც გარკვეული შეზღუდვებით. თვითიზოლაციის ეს პოლიტიკური კურსი, არჩეული და მხარდა- 
ჭერილი მანჯურიელთა მიერ, საბოლოო ჯამში, დამღუპველი აღმოჩნდა როგორც მმართველი 

ელიტის, ისე ქვეყნის საერთო პოლიტიკურ-ეკონომიკური მდგომარეობისთვის. 

მიუხედავად ურთიერთობათა შეზღუდვისა, კავშირი ევროპასთან გარკვეულ ზეგავლენას 
ახდენს ჩინურ კულტურასა და ხელოვგნებაზეც, განსაკუთრებით კი დეკორატიულ-გამოყენებით 

ხელოვნებაზე. ევროპული ბაზრის მოთხოვნილებათა შესაბამისად, ჩინეთში ფართოვდება ექ- 

სპორტისთვის დამზადებული მხატვრული ნაკეთობების წარმოება, სადაც ევროპული ბაზრის 

მოთხოვნებს და გემოვნებას ითვალისწინებენ. ექსპორტსა და ზოგადად, ევროპა-ჩინეთის სა- 
ვაჭრო ურთიერთობებს აკონტროლებს მსხვილი ინგლისური კომპანია, ე.წ. ოსტ-ინდური კომპა- 

ნია, რომელმაც საკუთარი გავლენის სფეროში მოაქცია ყველა ბერკეტი ჩინეთთან და ინდოეთ- 

თან წარმოებული სავაჭრო-საექსპორტო საქმიანობისა და მთელი XVII- XVIII საუკუნეების გან- 

მავლობაში, ამ კომპანიის მეშვეობით ჩინეთიდან გაედინებოდა აბრეშუმის, ფაიფურის, ლაქის, 

ავეჯისა და სხვა მხატვრულ ნაკეთობათა მსხვილი პარტიები. 

ევროპის პარალელურად, გაცხოველებული სავაჭრო ურთიერთობები არსებობდა ირან- 

თან და თურქეთთან. აღნიშნული ქვეყნებისთვის განკუთვნილ საექსპორტო ნაწარმს ჩინელი 

ოსტატები დამკვეთთა გემოვნების გათვალისწინებით ქმნიდნენ. 

სავაჭრო-ეკონომიკურ ურთიერთობათა კვალდაკვალ, ევროპულ ქვეყნებში, სადაც ჩინური 

ნაწარმი უდიდესი პოპულარობით სარგებლობს და ძალზე მოთხოვნადია, ძლიერდება ევრო- 

პელთა ინტერესი ჩინეთისა და ჩინური ხელოვნების მიმართ. ჩინური ხელოვნების გავლენა 

თვალნათლივ შეიმჩნევა ამ პერიოდის ევროპულ ფაიფურზე, 

გობელენზე, მხატვრულ ქსოვილებზე, ავეჯზე და ა.შ. 
მეორე მხრივ, საკუთრივ ჩინურ ხელოვნებაზე ევროპული 

კულტურაც ახდენს გარკვეულ ზეგავლენას. XVIII საუკუნის 
ჩინური დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების უამრავ ნი- 

მუშზე ვხვდებით ევროპულ სიუჟეტებს და ორიგინალურ მხატ- 

გრულ სახეებს. მათი დამკვიდრება იეზუიტთა დამსახურებაა. 

იეზუიტმა მხატვრებმა, მინგის დინასტიის მმართველობის მი- 

წურულს ჩინეთში მოღვაწე იტალიელმა მატეო რიჩიმ (1552- 

1610) და ცინგის დინასტიის პერიოდში მოღვაწე იტალიელმა 

მისიონერმა ჯუზეპე კასტილიონემ (1668-1766) ჩინელი მხატ- 

ვრები ევროპული ფერწერის ძირითად კანონზომიერებებსა და 

პრინციპებს აზიარეს. თუმცა, უნდა აღინიშნოს, რომ ევროპუ- 

ლი ფერწერა ამ პერიოდისათვის (XVII-XVIII სს.) არც თუ დიდი 

წარმატებით სარგებლობს. ამიტომ, მაგალითად, იგივე ჯუზე- 

პე კასტილიონე იძულებული გახდა შეესწავლა ჩინური ფერწე– 

რის ტრადიციები და მუშაობდა როგორც ჩინელი მხატვარი 

ლანგ შინინგი, რადგან ევროპელთა შორის კლასიკური ჩინური 

ფერწერა კვლავაც დიდი მოწონებით სარგებლობდა. სხვათა 

შორის, ჯუზეპე კასიტილიონემ დაამკვიდრა და პოპულარული 

გახადა ბატალური ჟანრი ჩინურ ფერწერაში, რაც იმ დროის 

ევროპული ხელოვნების გამოძახილია. ასევე, მან სახელი გა- 

ითქვა ცინგის მმართველ იმპერატორთა და საიმპერატორო 

ოჯახის წევრების პარადული პორტრეტებით, რომლებიც ამ- 
  

იმპერატორი ციენლუნგი ათ, იერებს 

ჟამად პეკინის უდიდესი მუზეუმების კოლექციებს ამშვენებს. ანაწილებს, სღუნგი ა ვვალივრე 

აუცილებელია განვმარტოთ, რომ ევროპა-ჩინეთის ზე- კასტილიონე. XVII ს. ქაღალდი, ტუში, 
საღებავები 

მოთ აღნიშნულ ურთიერთობათა კვალდაკვალ, ევროპამ მნიშ- წყლის საღებავე: 
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ვნელოვნად დიდი იმპულსი, შთაგონება მიიღი ჩინური ხელოვნებისაგან, ხოლო ჩინურ კულტუ- 
რასა და ხელოვნებაში დამკვიდრებული ევროპული მხატვრული ხერხები და სახეები, ისევ და 

ისევ, საექსპორტო წარმოებაში სარგებლობდა პოპულარობით და მან ზეგავლენა ვერ მოახდინა 
ორიგინალური ჩინური მხატვრული აზროვნებისა და 

კულტურის განვითარებაზე. აღსანიშნავია, რომ ხელოვ- 

ნების ისტორიაში დამკვიდრებული ტერმინი შინუაზრი 

(ფრანგ.CMI00IM9C716), რომელიც XVIII საუკუნის ევროპული 

ხელოვნების ერთ-ერთი ყველაზე მნიშვნელოვანი სტილია, 

გულისხმობს ჩინური მოტივებისა და მხატვრულ-გამომ- 

სახველობითი ხერხების დამკვიდრებასა და გავრცელებას 

ევროპულ ფერწერაში, დეკორატიულ-გამოყენებით ხე- 

ლოვნებასა თუ არქიტექტურაში. XVII და განსაკუთრებით 

კი XVIII საუკუნიდან შინუაზრი ევროპული ხელოვნების 

ყველაზე მოდურ მიმდინარეობად შეიძლება ჩაითვალოს, 

რადგან ევროპელთა ინტერესი და გატაცება ჩინური კულ- 

ტურით, ამ პერიოდისათვის უკვე აღარ შემოიფარგლება 

მხოლოდ საექსპორტო ჩინური ნივთების შეძენა-შეგროვე- 

ბით. ევროპულ ხელოვნებაში ამ დროისათვის, ფართოდ 

ვრცელდება ე.წ. ჩინური სტილი, რაც გულისხმობს, რომ 

ევროპელი ფერმწერები, არქიტექტორები თუ დეკორატი- 

ულ-გამოყენებითი ხელოვნების ოსტატები, საკუთარ შე- 

მოქმედებაში ფართოდ იყენებენ ჩინური ხელოვნებიდან 

იმპერატორი ციენლუნგი. მხატვარი ჯუზებე ნასესხებ მხატვრულ და ტექნიკურ ხერხებს. 

კასტილიონე. ისაევი ტუში, წყლის XIX საუკუნის შუა წლებიდან მოყოლებული, ჩინეთმა 

პოლიტიკურ და დიპლომატიურ სარბიელზე ერთმანეთის 

მიყოლებით რამდენიმე მნიშვნელოვანი მარცხი განიცადა, 

მათ შორის აღსანიშნავია დაძაბული პოლიტიკური ურთიერთობები მეზობელ იაპონიასთან, 
რომლის აგრესორული პოლიტიკა ჩინეთის მიმართ მხოლოდ მეორე მსოფლიო ომის დასრულე- 

ბის შემდეგ შეწყდა. სწორედ XIX საუკუნის შუა წლებიდან ახალგაზრდა კაპიტალისტურმა ევ- 

როპამაც, ჯერ კიდევ ფეოდალურ ჩინეთს, რომელსაც ტრადიციების ერთგულებისა და ათას- 

წლეულების განმავლობაში შენარჩუნებული თვითმყოფადობის გამო, გერმანელი ფილოსოფო- 

სი და მწერალი, იოჰან გოტფრიდ ფონ ჰერდერი (1744-1893) იეროგლიფებით მოხატულ, აბრე- 

შუმში გახვეულ, ბალზამირებულ მუმიას ადარებდა, რამდენიმე დამამცირებელი ზავი შესთავა- 

ზა, ჩააბა ე.წ. ოპიუმის ომებში (1840-1860) და ქვეყანა თანდათანობით ნახევრადკოლონიურ 

მდგომარეობაში ჩააყენა, იმპერიალიზმის ეპოქაში ჩინეთი მთლიანად კაპიტალისტური ევროპის 
გავლენის ქვეშაა მოქცეული, რასაც ერთვის ქვეყნის შიგნით მიმდინარე სამოქალაქო ომებიც. 

კაპიტალიზმის პირობებში აღმოცენდა ჩინური ბურჟუაზია, მათგან კი, ბურჟუაზიული არის- 

ტოკრატია; გაჩნდა პროლეტართა კლასიც. 

აღნიშნული პოლიტიკური პროცესები აისახა ჩინური ხელოვნების მაგისტრალური ხაზის 

განვითარებაზე: ფერწერაში მძლავრობს ანტიიმპერიალისტური თემატიკა, მსგავსი შინაარსის 

სიუჟეტები ჩნდება გრავიურებზე და დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების ნიმუშებზე. 

თუმცა, ამ ტიპის პროტესტმა ვერ შეაჩერა ქვეყნის კულტურული ცხოვრების სტაგნაცია, 

რასაც ხელოვნებისა და კულტურის საუკუნოვანი ტრადიციების დაქვეითება და მოშლა მოჰყვა. 

  
XVII- XVIII საუკუნეების ჩინური დეკორატიულ-გამოყენებითი ხელოვნების თვალსაჩინო 

ნიმუშს ფაიფურის მხატვრული ნაკეთობები წარმოადგენს, რომელზეც სწორედ ამ პერიოდში 

დიდი მოთხოვნაა ევროპულ ბაზარზე. მანჯურიელთა მიერ ჩინეთის დაპყრობის შემდეგ ძინგდე- 

ჭენის საიმპერატორო ქარხნის ფაიფურის ღუმელები განადგურდა, თუმცა მალევე, იმპერატორ 
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ქანგსის მმართველობის დროს, კვლავ განაახლეს. სწორედ ამავე პერიოდში, ძველი ტრადიციე- 
ბის კვალდაკვალ ფაიფურის წარმოებაში ინერგება და ვითარდება ახალი ფორმები, ტექნოლო- 
გიები და მსატვრული სახეები. 

XVII საუკუნის ბოლოდან ფართოდ ვრცელდება ფერადი მინანქრის ჭიქურზედა მხატვრო- 
ბით შემკული ჭურჭელი. ფერადოვან გამათა შორის განსაკუთრებულად პოპულარულია მწვანე 

მინანქრის საღებავი. ფაიფურის ნაკეთობათა ჯგუფი, დეკორში დომინანტი მწვანე მინანქრის 
საღებავით, ევროპაში პოპულარული გახდა სახელწოდებით მწვანე ოჯახი. ამავე პერიოდში ჩი- 

ნეთის სხვადასხვა ქალაქში, უამრავ სახელოსნოში მზადდება ჭურჭელი, მწვანე ჭიქურის ქვეშ 
შავი ფონით, რაც ორიგინალურ ფერადოვან ეფექტს ქმნის და უფრო რელიეფურ გამოსახულე- 

ბას იძლევა. ამგვარ ფაიფურს ე.წ. შავ ოჯახში აერთიანებენ. XVIII საუკუნის ბოლოს ჩნდება ახა- 

ლი, ვარდისფერი მინანქრის საღებავიც, რომლის დომინანტობა ფაიფურზე წარმოქმნის ე.წ. 

ვარდისფერ ოჯახს, რომელიც, ისევე როგორც მწვანე ოჯახი, განსაკუთრებით პოპულარულია 
ევროპაში. 

ფორჟღურე დოდ ტრიუფოულევლ ლოლა >> 
თლ. 

  

თეფში, XVIII ს, ფაიფური, მინანქრის მხატვრობა. თასი. XVIII ს. 

მწვანე ოჯახი ფაიფური, კობალტი, ოქრო 

ფერად მინანქრთან ერთად, XVIII საუკუნიდან გამოიყენება მბრწყინავი მონოქრომული 

ჭიქური, რომელიც გამოწვის მაღალ ტემპერატურას საჭიროებს. მათ შორის, უფრო მეტად გავ- 

რცელებულია, ევროპული სახელწოდებით ხარის სისხლისფერი, ბაცი მწვანე სელადონი ან მო- 
ლურჯო-იისფერი ჭიქურები. 

XVII საუკუნის ბოლოდან დაინერგა ლურჯი მონოქრომების დამზადების ახალი ხერხიც: 

კობალტი გამოწვამდე დაიტანება ფუნჯით ან ბამბუკის მილით, შეფრქვევის მეთოდით. ბევრ 

შემთხვევაში გამოწვის შემდეგ ლურჯ ზედაპირზე აკეთებენ ოქროთი მოხატვასაც. 

XVIII საუკუნისათვის უამრავი ახალი ტექნოლოგიითა თუ მხატვრული ხერხებით გამდიდ- 

რებული ჩინური ფაიფური, დახვეწილი ფორმებით, ჭიქურის მრავალფეროვნებით, მეტყველი 

ფერადოვანი გამითა თუ მდიდარი ორნამენტიკით, მსოფლიო კერამიკულ ინდუსტრიას კვლავ 

სათავეში უდგას და ინარჩუნებს მოდის კანონმდებლის უფლებებს ამ სფეროში. 

XVII- XVIII საუკუნეებში მაღალ დონეზეა აბრეშუმის ქსოვილების წარმოება. მინგის ეპო- 

ქიდან ქალაქებში, ხანგჭოუსა და ს'ჭოუში ამოქმედებული ქსოვილის მწარმოებელი მანუფაქტუ- 

რები მომდევნო საუკუნეებშიც განაგრძობდა ფუნქციონირებას. მზადდებოდა ულამაზესი ორ- 

ნამენტული აბრეშუმი ძირითადად შავ ან მწვანე ფონზე ოქრომკედით. საყოველთაოდ ცნობი- 

ლია, რომ ჩინეთის კულტურასა და ეკონომიკაში აბრეშუმის წარმოება ყოველთვის მნიშვნელო- 

ვან როლს ასრულებდა. არსებობს ისტორიული წყაროები, ასევე ლეგენდებისა და მითების მთე- 
ლი ციკლი, რომელშიც მისი აღმოჩენის და დამუშავების ისტორიაა მოთხრობილი. ჩინურმა აბ- 
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რეშუმმა საუკუნეების განმავლობაში მხატვრულ სრულყოფილებას მიაღწია და როგორც ერთ- 

ერთი მნიშვნელოვანი საექსპორტო საქონელი, ის ცინგის დინასტიის მმართველობის დროსაც 
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ქესი. XVII – XVIII სს, აბრეშუმი. 

ძალზე ძვირად ფასობდა მსოფლიო ბაზარზე. 
მინგის ეპოქიდან დიდი წარმატებით სარ- 

გებლობს ჩინური ნაქარგობა. XVII-XVIII საუკუ- 

ნეებში განსაკუთრებით გავრცელებულია ე.წ. 
ქესი – ევროპული გობელენის ტიპის ქსოვილი, 

რომელიც დეკორატიული პანოს ფუნქციას ას- 

რულებდა და კედელზე დასაკიდად იყო განკუთ- 
ვნილი. საქართველოს ეროვნულ მუზეუმში და- 
ცულია ორი ქესი, ურჩხულების, ე.წ. ჩინური 

ღრუბლების და სტილიზებული პეიზაჟური გა- 

მოსახულებებით, რომლებიც XVII -XVIII საუკუ- 

ნეებითაა დათარიღებული. აბრეშუმის საფუძ- 

ველზე აბრეშუმისავე მისაქსელი ძაფებით მოქ- 
სოვილი ქესი, ყოველთვის ულამაზესი ფერა- 

დოვნებითა და მდიდრული კომპოზიციებით გა- 

მოირჩეოდა. ქესი პატარა ხელის დაზგაზე იქსო- 
ვებოდა, ნახატის გარეშე დარჩენილი ადგილები 

ქმნიდა ღიობებს -გამჭვირვალე ადგილებს, რა- 

მაც განაპირობა მისი ჩინური სახელწოდება -ქე- 

სი,იგ.დაჭრილი აბრეშუმი. 

XVII-XVIII საუკუნეებში, იმპერატორების 

ქანგსისა და ციენლუნგის მმართველობის დროს, 

ახალ სიმაღლეზე ადის ქვის მხატვრული დამუშავების ტექნოლოგია. ყოფაში ფართოდ მკვიდ- 
რდება ნეფრიტისაგან, კვარცის, მთის ბროლისა თუ აქატისგან დამზადებული ნაკეთობები. 

ნეფრიტმა, ჩინელებისათვის საკრალური მნიშვნელობის ამ ულამაზესმა ქვამ ამ პერიოდ- 

ში, როგორც ამბობენ, ახალი სიცოცხლე შეიძინა: ნეფრიტის ავგაროზები, საბეჭდავები, ლარნა– 

კები, სამკაული, დეკორატიული სამშვენისები, მცირე პლასტიკის ნიმუშები და სხვ. პოპულარუ- 

ლია როგორც ქვეყნის გარეთ, ისე შიგნითაც. 
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ღვთაება შოუსინი. XIX ს. ბამბუკი 
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XVIII საუკუნეში ფართოდ იყო გავრცელებული ხის ძვირფასი ჯიშების მხატვრული დამუ- 
შავება. აღნიშნული მასალა უმეტესწილად არქიტექტურული დეტალების, ავეჯის, ტაოისტური 
პანთეონის ლვთაებათა ქანდაკებების დასამზადებლად გამოიყენებოდა. ამ უკანასკნელთაგან 
ყველაზე დიდი მოწონებით სარგებლობდა შოუ სინი -ბედნიერების ღვთაება, რომლის ფიგურა 
ერთდროულად გროტესკულობამდე მიყვანილი მხატვრული სტილიზაციითა და, იმაგდროუ- 
ლად, ნატურალისტური შტრიხებითაა გამორჩეული. 

მრგვალი ქანდაკებისათვის ხშირად გამოიყენებდნენ ტრადიციულად საყვარელ მცენარეს, 

ბამბუკს. XVIII- XIX საუკუნეებში ბამბუკისგან გამოთლილი შოუსინი დიდი მოთხოვნით სარ- 
გებლობდა როგორც ქვეყნის შიგნით, ისე მის ფარგლებს გარეთ. 

მხატვრული ავეჯის წარმოება ჩინეთში XV-XVIII საუკუნეებში ვითარდება, როდესაც სპჰეცი- 
ალურად საიმპერატორო კარისათვის თუ არისტოკრატების სასახლეებისათვის მზადდებოდა 

კარადები, სკამები, სავარძლები, თეჯირები და სხვ. განსაკუთრებულად ფასობდა ლაქის ავეჯი, 
რომლის მორთვისას ხშირად მიმართვდნენ სადაფით ინკრუსტირების მეთოდს. 

აღსანიშნავია, რომ ყველაზე ფასეული მასალა ავეჯისათვის საგანგებოდ ვიეტნამიდან და 
ფილიპინების კუნძულებიდან შემოჰქონდათ. აქაური ხისგან დამზადებულ ავეჯს ულამაზესი 
მოწითალო-ყავისფერი შეფერილობა, სიმტკიცე და ადვილად დასამუშავებელი ზედაპირი გამო- 
არჩევს. 

XVII-XIX საუკუნეების განმავლობაში ჩინეთის საპორტო ქალაქ კანტონიდან, რომელიც 
საერთაშორისო სავაჭრო ურთიერთობებისათვის უმნიშვნელოვანეს ადმინისტრაციულ პუნქტს 
წარმოადგენდა, ჩინური ავეჯი, მართლაც რომ კოლოსალური ოდენობით გადიოდა ექსპორტზე 
ევროპის სხვადასხვა ქვეყნებში. 

XVIII საუკუნისათვის ფართო ხასიათს იღებს მინანქრის მხატვრულ ნაკეთობათა, კერძოდ, 
ტიხრული მინანქრის ჭურჭლის წარმოება და მათი ექსპორტიც წარმატებით ხორციელდება 
მთელ მსოფლიოში. ჭურჭლის ფორმები მრავალფეროვანია, ისევე როგორც მათი მხატვრული 
დეკორი, XVIII საუკუნის ჩინურ მინანქრის ჭურჭელს უმალ გამოვარჩევთ დომინანტი ფირუ- 
ზისფერით, რომელიც ხშირ შემთხვევაში წარმოადგენს ფონს მცენარეული დეკორისათვის. 

აა        წა L 
  

  

  

ხრული „არადა. XVIII- XIX სს. ხე, ინ ს დოქი. XVIII ს. სპილენძი, ფერწერული ლარნაკი. XIX ს, თითბერი,ტიხრულ. 

ააა 3 ინკრუსტაცია მინანქარი მინანქარი 

ცალკე აღნიშვნის ღირსია ფერწერული მინანქრის ნაკეთობები, რომლებიც კანტონში 

მზადდებოდა 1725 წლიდან. კანტონურ მინანქარს გამოარჩევს ბაცი, მოვარდისფრო ტონებით 
მდიდარი კოლორიტი და ევროპული სიუჟეტები – ხშირად ევროპული საზღვაო ხომალდები, ევ- 

როპულ სამოსში გამოწყობილი ადამიანები და ა.შ. 

ერთ-ერთ ყველაზე მოთხოვნად ჩინურ პროდუქციად ევროპაში ძვლისგან, განსაკუთრე- 
ბით კი სპილოს ძვლისგან დამზადებული ულამაზესი ნიგთები იქცა, რომელთა ორნამენტულ- 

მხატვრული სახეები და, რაც მთავარია, უჩვეულო ფორმები შესანიშნავად პასუხობდა ევრო- 

პელ არისტოკრატთა გემოვნებას. ძვლის მხატვრული დამუშავების ტრადიცია ჩინეთში, რო- 
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გორც ვიცით, უძველესი დროიდან იყო ცნობილი, თუმცა XVII საუკუნიდან მკვიდრდება ახალი 

ტექნოლოგია – ძვლის აჟურული კვეთის ტექნიკა, რომლის სირთულის გამო ის, ძირითადად, ძა– 

ლიან მცირე ზომის ნივთებზე გამოიყენებოდა, სპილოს ძვალთან ერთად, პოპულარული იყო 

კუს ბაკანიც. ორივე ეს მასალა შედარებით ადვილად ემორჩილებოდა გრავირებასა და კვეთას. 

აღსანიშნავია, რომ რთული ორნამენტული ქარგა და რთული, მრავალპლანიანი და მრავალფი- 

გურიანი კომპოზიციები რომელთა შექმნა ოსტატის 

მხრიდან უკიდურეს დაკვირვებას და დიდ გაწაფულობას 

მოითხოვდა, ზოგჯერ სრულდებოდა რელიეფური ჭრის 

ტექნიკით, ხოლო ზოგჯერ ფონი იმგვარად იყო დამუშავე- 

ბული, რომ ის, თვალით უხილავი, ნახევარმილიმეტრიანი 

ღიობებით, ფაქტობრივად, იყო სრულიად გამჭვირვალე - 

მაქმანი ძვალზე. 
ჭვირული ჭრის ეს ტექნიკა, მასზე დატანილი სიუჟე- 

ტური კომპოზიციები, დეკორატიული თუ სტილიზებული 

მხატვრული მოტივები, პირველ რიგში, შესრულებით იქ- 

ცევდა ყურადღებას, მეორე მხრივ კი, მასალისათვის უჩ- 
ვეულოდ მდიდარი მხატვრული შინაარსით, სადაც რო- 

გორც წესი, ამეტყველებულნი იყვნენ ძველი ჩინური მი- 

თოსის პოპულარული პერსონაჟები, გაცოცხლებული იყო 

მარაო. XIX ს. სპილოს ძვალი, ყველაზე უფრო შთამბეჭდავი ისტორიები ლეგენდარული 
ჩინელი გმირებისა და ღვთაებების ცხოვრებიდან და ასე- 

ვე, ადგილი რჩებოდა უბრალო, ყოფითი ჟანრის სიუჟეტებისთვის, რომელ- 

თა გმირები, რიგითი ჩინელები, ტრადიციულ სამოსში და ტრადიციული ინ- 
ტერიერის ფონზე, ევროპელებისთვის ნამდვილ ეგზოტიკად, უჩვეულო სა- 

ნახაობად აღიქმებოდნენ. 
სპილოს ძვლისაგან აჟურული კვეთის ტექნიკით დამზადებულ ნივთებს 

შორის ევროპელების განსაკუთრებული აღფრთოვანება და გაოცება გამო- 

იწვია ე.წ, ბურთმა ბურთში, მოგვიანებით „ეშმაკის ბურთად“ მონათლულმა 

დეკორატიულმა ნაკეთობამ, რომლის ტექნოლოგია, ჩინური წყაროების მი- 

    

  

ხედვით, XIV საუკუნიდან დასტურდება. ძვლის ერთი ნაჭრისგან მიღებული, 

დამოუკიდებლად მოძრავი ბურთების წყება ერთმანეთში, სიდიდის თანმიმ- 

დევგვრობითაა განლაგებული: ყველაზე დიდი, მასში შედარებით მცირე ზო- 

მის, მასში კიდევ უფრო მცირე და ა.შ. ბურთების რაოდენობა საშუალოდ 5- 

15- ს შორის მერყეობს, თუმცა ცნობილია იშვიათი ნაკეთობები 40-ზე მეტი 

ბურთით. როგორც წყაროების შესწავლა ცხადყოფს, „ეშმაკის ბურთის“ საუ- 

კეთესო ხელოსნები კანტონელები იყვნენ. სპილოს ძვლის პირველხარისხო- 

ვანი ნაკეთობები სპილოს ეშვებისგან მზადდებოდა. სხვათა შორის, დღესაც, 

როცა სპილოს ძვლის მოპოვება ძვლის მთავარ ექსპორტიორ, აფრიკის ქვეყ- 

  

ნებში, ასევე ჩინეთსა და ინდოეთში, კანონით კონტროლდება გაეროს 1989 

წელს მიღებული კონვენციის საფუძველზე, გუანჯოუ კვლავ რჩება სპილოს 

ძვლისაგან დამზადებული ულამაზესი სამშვენისების მთავარ ავტორად და აარ ასას ვაშით. 

ექსპორტიორად მსოფლიოს მრავალ ქვეყანაში. მარაო. XIX ს. სპილოს 

ევროპელთა შორის ბურთების წარმოუდგენელი პოპულარობის გამო, ძვალი. 

XIX საუკუნეში ჩინელმა ოსტატებმა დაიწყეს ბურთების გამოყენება სხვა 

ნივთების მხატვრული გაფორმებისთვის. საქართველოს ეროვნული მუზეუმის კოლექციაში და- 

ცულია ჭადრაკის დაფა ფიგურებით, სადაც სპილოს ძვლის ფიგურებს სპილოს ძვლისავე სად- 

გამები და რაც მთავარია, შუაში აჟურული ბურთები აქვთ დატანებული. როგორც ცნობილია, 

სპილოს ძვლის ჭადრაკი, ევროპელთა ერთ-ერთი ყველაზე ძვირი დაკვეთა იყო, რაშიც დამკვე- 

თები არასოდეს იშურებდნენ თანხას. ჩინური საექსპორტო ჭადრაკი, როგორც წესი ტიპური 
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„ჩინურია“ - ყველა ფიგურა ტრადიციულ ჩინურ სამოსში გამოწყობილ ჩინელს განასახიერებს. 
აღსანიძნავია, რომ ფიგურათა ჩაცმულობა არ ემთხვევა ეპოქის თანადროულ, ცინგის მანჯუ- 

რიული დინასტიის ჩაცმულობის დამკვიდრებულ მოდურ ტენდენციებს, არამედ ის, წარსულის 
დიადი ტრადიციების პატივისცემის ნიშნად, თანგის და სუნგის პერიოდში გავრცელებული სა- 

მოსის მხატვრული სტილიზაციაა. 

  

ჭიქა ფუნჯისთვის. XIX ს. სპილოს ძვალი 

XIX საუკუნის ევროპაში წარმოუდგენლად დიდი იყო მოთხოვნა ძვლისაგან, განსაკუთრე- 

ბით კი სპილოს ძვლისაგან დამზადებულ სავიზიტო ბარათების ყუთებზე, ზარდახშებზე, საკან- 

ცელარიო ნივთებზე და სხვ. რომლებიც ევროპელ არისტოკრატთა კაბინეტის აუცილებელ მო- 

სართავებს წარმოადგენდა. ევროპელი ქალბატონები ჩინელი ოსტატების დამზადებული ულა- 

მაზესი მარაოებით იწონებდნენ თავს. საქართველოს ეროვნული მუზეუმის კოლექციაში, 

მხტვრული დეკორითა და შესრულების ხარისხით გამოირჩევა სპილოს ძვლისაგან დამზადებუ- 

ლი მარაო, დათარილებული XIX საუკუნის დასაწყისით. მარაო დამშვენებულია მცენარეული 

ორნამენტული მოტივებით, რომლებიც, ჩვენი დაკვირვებით, ყველაზე გავრცელებულ მხატ- 

ვრულ ელემენტად რჩება სპილოს ძვლის ჭვირულ ნაკეთობებზე, და არქიტექტურული პეიზაჟე- 

ბით, რომელთა ფონზე წარმოდგენილია ჟანრული სცენები უბრალო ჩინელთა ცხოვრებიდან. 

XIX საუკუნის ევროპა, ფაქტობრივად, დაიპყრო ჩინურმა ბაზარმა, თუმცა ექსპორტის 

მზარდმა მასშტაბებმა თანდათანობით დააქვეითა ჩინური მხატვრული თუ დეკორატიულ-გამო- 

ყენებითი ხელოვნების ორიგინალურობა და ინდივიდუალური ხასიათი. საუკუნის დასაწყისიდან 

სულ უფრო იმატა შაბლონური წესით დამზადებულმა ნიგთებმა. 

XVII საუკუნის ჩინური არქიტექტურა თავისი არსით კავშირშია მინგის დინასტიის მმარ- 
თველობის პერიოდის არქიტექტურულ ტრადიციებთან. 

XVII საუკუნის ხუროთმოძღვრების ტიპურ ნიმუშად გვევლინება ე.წ. მშვიდობისა და ჰარ- 

მონიის სასახლე, ლამას ტაძარი ქ. პეკინში. ამჟამად ლამაისტური ტაძრის სახელით „ცნობილი, 

ის წარმოადგენს ერთ-ერთ ყველაზე დიდ და სახელგანთქმულ მოქმედ სამონასტრო კომპლექს 

ჩინეთში. 
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კომპლექსის მშენებლობას საფუძველი ჩაეყარა იმპერატორ ქანგსის მმართველობის 

დროს, 1694 წელს. როგორც ცნობილია, მანჯურიელი მმართველები ტიბეტური ბუდიზმის მიმ- 

დევრები იყვნენ, სწორედ ამიტომ, განსაკუთრებულად შეუწყვეს ხელი დედაქალაქში ძლიერი 

ტიბეტური ბუდისტური სკოლის დაფუძნებასა და მის შემდგომ განვითარებას. იმპერატორმა 

ციენლუნგმა მონასტერს საიმპერატორო ტაძრის სტატუსიც კი მიანიჭა. 
მსგავსად მინგის ეპოქის საკულტო კომპლექსებისა, ანსამბლი სწორკუთხა დაგეგმარები- 

საა, შესასველი კარით – სამხრეთ, გასასვლელით კი, ჩრდილოეთის მხარეს. კომპლექსის ხუთი 

მთავარი ნაგებობა ერთ ღერძზეა განლაგებული და ორიენტირებულია ჩრდილოეთიდან სამხრე- 

თისაკენ. 
ცინგის დინასტიის მმართველობის პერიოდის არქიტექტურულ ძეგლთა მთავარი მახასია– 

თებელი ნიშანია გადაჭარბებული დეკორატიულობა და ჩინურთან ერთად, არაჩინური ფორმე- 

ბის და ორნამენტების სისტემატური გამოყენება მხატვრულ რეპერტუარში. ამის ნათელი მაგა- 

ლითია ლამაისტური ტაძარი, რომელიც აერთიანებს ჩინური, ტიბეტური და მონღოლური ხე- 

ლოვნების სტილურ ნიშნებს. აქ ოსტატურად ერწყმის ერთმანეთს ჩინური საკულტო ნაგებო- 

ბისთვის დამახასიათებელი პროპორციულობა და სიმსუბუქე, ტიბეტურ ღვთაებათა მრავალფე- 

როვნება და ამ ღვთაებათა იკონოგრაფიაში დამკვიდრებული მონღოლური, მძიმე და მონოლი– 

თური ფორმები. 
კომპლექსის ნაგებობათა უმრავლესობა ქვის კვარცხლბეკზე დგას. ძირითადი ნაგებობები 

კვადრატული დაგეგმარებისაა და ორ ან სამ სართულიანი გადახურვითაა დაგვირგვინებული. 

დარბაზების ინტერიერიც და ექსტერიერიც ყურადღებას იქცევს საოცრად კაშკაშა ფერადოვა- 

ნი ორნამენტული დეკორით. ეს უკვე ადგილობრივი, ჩინური სტილია. 
ტიბეტური ბუდისტური ტრადიციისამებრ, პავილიონები დატვირთულია ღვთაებათა, ხო- 

ლო ეზოები – მითოლოგიური ცხოველების ქანდაკებებით და ბრინჯაოს სარიტუალო ჭურ- 

ჭლით, როგორც ეს ჩინეთში ოდითგან იყო დამკვიდრებული. 

ინდური ხელოვნების გავლენა იგრძნობა პეკინის სიახლოვეს მდებარე ე.წ. ლაჟვარდოვანი 

ღრუბლების მონასტრის პაგოდის გეგმაშიც, რომელიც XVII საუკუნეში აიგო. 

უზარმაზარი მთის მასივებით გარშემორტყმული საკულტო კომპლექსის ვრცელი ტერი- 

ტორია დაყოფილია იარუსებად და ერთმანეთს მარმარილოს კიბით უკავშირდება. ცალკეული 

ნაგებობები, სხვადასხვა იარუსზე, მკაცრი სიმეტრიულობითაა განლაგებული. 

კომპლექსის მშვენებაა დიდი პაგოდა, ცინგის ეპოქის ულამაზესი არქიტექტურული ძეგ- 

ლი. კვადრატული დაგეგმარების შენობა მარმარილოთია მოპირკეთებული და უხვადაა შემკუ- 

ლი ქანდაკებებითა და რელიეფური კომპოზიციებით. შენობის ორიგინალური და ატიპიური ხა- 

სიათი ზედა პლატფორმითაა განპირობებული, რომელიც იტევს რამდენიმე მცირე ზომის, მარ- 

მარილოთი ნაგებ პაგოდას. ეს მცირე პაგოდები, რომლებიც დეკორატიულ სართულებადაა (სა- 

შუალოდ 10-13 სართული) დაყოფილი, ინდური გავლენის მიხედვით ზედა ნაწილში თანდათან 

დავიწროვებულია. 

არქიტექტურულ ტრადიციათა განახლება და შესაბამისად – ახალი ფაზა XVIII საუკუნი- 

დან იწყება. ამ პერიოდის საერო არქიტექტურის ბრწყინვალე ნიმუშია 1709 წელს აგებული საიმ– 

პერატორო სასახლე – საზაფხულო რეზიდენცია პეკინთან ახლოს, ე.წ. იუენ მინგ იუენ. 

სასახლე, რომელიც 1860 წელს, ე.წ. ოპიუმის ომის (ომი, რომელსაც დიდი ბრიტანეთი და 

საფრანგეთი აწარმოებდა ცინგის იმპერიასთან 1856-1860წწ.) დროს დაანგრიეს და დღეს მისი 

პირვანდელი იერი მხლოდ ცალკეულ გრავიურებზე თუ მოგზაურთა ჩანახატებშია დაცული, 

წარმოადგენდა უზარმაზარ არქიტექტურულ ანსამბლს სასახლეებით, პავილიონებით, კოშკები– 

თა და ბაღებით. გრანდიოზული და შთამბეჭდავი იერის გამო მას ხშირად ჩინურ ვერსალსაც 

უწოდებდნენ. განსაკუთრებულ ყურადღებას იქცევდა ანსამბლის მდიდრულად ორნამენტირე- 

ბული ტრიუმფალური თაღები ეზოში და სასახლის ცალკეულ ნაგებობობათა შესასვლელებში. 

ხელოვნური ტბები ეზოში, სადაც მარმარილოს დეკორატიული ნავები დაცურავდნენ, ტერასე- 

ბი, ქანდაკებები, კიბე – ეს ყველაფერი იმდენად ნატიფი მხატვრული ოსტატობით იყო შესრუ- 

ლებული, რომ სასახლის დანგრევას ბევრი ევროპელიც კი ვანდალიზმად რაცხდა. სხვათა შო- 
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რის, იუენ მინგ იუენის კომპლექსში ერთ-ერთი სასახლე ევროპული ბაროკოს ტრადიციებით 

იყო აგებული. სასახლის დაგეგმარება იტალიელ იეზუიტს კასტილიონეს ეკუთვნოდა. 

  

იუენ მინგ იუენის სასახლის ევროპული ნანილი; ჩანახატი უცნობი მხატერის ალბომიდან ასახავს 

სასახლის რბევას ე.წ. „ოპიუმის ომის” დროს, 1860 წ. 

ეპოქის არქიტექტურულ ნაგებობათა შორის გამორჩეულ ადგილს იკავებს მინგის და ცინ- 
გის დინასტიის იმპერატორთა სამარხები, რომელიც შედგება რამდენიმე დასაკრძალავი კომ- 
პლექსისგან და მდებარეობს ქვეყნის სხვადასხვა ნაწილში. 

პეკინის სიახლოვეს მდებარეობს მინგის 13 იმპერატორის სამარხი, მაღალი გალავნით და- 

ცული 13 მავზოლეუმი, იმპერატორების და მათი ოჯახის წევრების სამუდამო განსასვენებელი. 

ეს გრანდიოზული არქიტექტურული კომპლექსი ფენგ შუის კლასიკური პრინციპების ხორცშეს- 

ხმას წარმოადგენს - სიმეტრიული დაგეგმარებით, როგორც ეს ჩინურ არქიტექტურას ახასია- 

თებს და მდიდრული მხატვრული გაფორმებით. მთელი კომპლექსი, ტრადიციულად, ლან- 

დშაფტს არის მორგებული და მასაც რთავს საერთო არქიტექტურულ ჩანაფიქრში. აღსანიშნა- 

ვია მსგავსება საერო არქიტექტურის ძეგლებთან, იმპერატორთა სასახლეებთან. ნაგებობები, 
რომელიც ქანდაკებებით და რელიეფებით დამშვენებულ შიდა ეზოში მკაცრი თანმიმდევრობი- 

თაა დალაგებული, უმთავრესად ხისგან და ქვისგანაა ნაგები. მასშტაბურობით და მდიდრული 

ინტერიერით გამოირჩევა გარდაცვლილის მოსახსენიებელი და სამუდამო განსასვენებელი 

დარბაზები. მავზოლეუმებს აქვს მიწისქვეშა ოთახები და გვირაბებიც, როგორც მინგის პერიო- 

დის საიმპერატორი სასახლეს აკრძალულ ქალაქში. ფაქტობრივად, ესაა ერთგვარი მიწისქვეშა 

სასახლე, რომელიც მთლიანად ქვითაა ნაგები და მოპირკეთებული. 

როგორც ცნობილია, უძველესი დროიდან, სამარხი კომპლექსების, მათ შორის, მინგის იმე- 

რატორთა განსასვენებლის განსაკუთრებული ნაწილია ე.წ. სულების გ ზა (იგ. წმინდა გზა). ესაა 

7 კილომეტრიანი, ფართო გზა, რომელიც თაღებიანი კარიბჭით იწყება და კომპლექსის შუა- 

გულში მდებარე ნაგებობებისკენ მიგვიძღვის. ამ საკრალური მნიშვნელობის გზას, როგორც წე- 

სი, რეალური და მითიური ცხოველ-ფრინველების, აგრეთვე ადამიანების ქანდაკებები ამშვე- 
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ნებს. ეს უკანასკნელნი საიმპერატორო ოჯახის სამსახურში მყოფ მოხელეებს განასახიერებენ. 

სიმბოლური მნიშვნელობის ქანდაკებები, წესისამებრ, მკაცრი სიმეტრიითა და წინასწარ გათ- 

ვლილი თანმიმდევრობითაა განლაგებული. 

  

მინგის იმპერატორთა სამარხი კომპლექსისკენ მიმაეალი გზა 

სამარხი კომპლექსების ქანდაკებათაგან, გამორჩეული მნიშვნელობისაა გიგანტური კუ 

ბისი. ის ყველაზე ხშირად გვხვდება მსგავი ტიპის არქიტექტურულ ნაგებობებში. ჩინური მითო– 

ლოგიის თანახმად, ბისი ურჩხულის (დრაკონი) შვი- 

ლია, რომელსაც ნებისმიერი სიმძიმის ტარება ძა- 

ლუძს. სამარხ კომპლექსებში ბისის ქანდაკებას 
ზურგზე ადგას დიდი ზომის სტელა წარწერით, რო- 

მელიც ამომწურავ ინფორმაციას გვაძლევს გარდაც- 

ვლილზე. ზოგჯერ, კუს ზურგზე არსებული სტელა 
მიძღვნითი ხასიათისაა: მაგალითად, მოქმედი იმპჰე- 

რატორი ან მისი ოჯახის წევრი უძღვნის ქებას და გა- 

მოხატავს საკუთარ პატივისცემას გარდაცვლილი 

წინაპარისადმი. 

პეკინიდან 140 კილომეტრის დაშორებით, ხეპე- 

ის პროვინციაში მდებარეობს ცინგის დინასტიის იმ- 

პერატორთა ყველაზე ცნობილი სამარხი კომპლექ- 

სები, აქ ოთხი იმპერატორი და მათი ოჯახის წევრები 

განისვენებენ. მათ შორის იმპერატორი კუანგსუ, 

რომელიც 1908 წელს გარდაიცვალა და მისი სამარხი 

კომპლექსი წარმოადგენს უკანასკნელ საიმპერატო- 

რო სამარხ ნაგებობას ძველი ჩინეთის ისტორიაში. 

ცინგის იმპერატორთა სამარხებიც, მინგის 

მმართველთა სამუდამო განსასვენებლების მსგავ- 

სად, მონუმენტურია. მაგალითად, ქ, შენიანგშისთან 

(პროვინცია ლიაონინგი ) მდებარე ცინგის იმპერა- 

  

ბისის ქანდაკება ჰარვარდის ეზოში – ჩინელ სტუ- 
დენტთა საჩუქარი უნიეერსიტეტს 

ტორთა სამარხი 540000 კმ.2 ფართობზეა განაწილებული და 32 ნაგებობას მოიცავს. 

მანჯურიელ იმპერატორთა დასაკრძალავი კომპლექსების საერთო გეგმა მინგის პერიო- 

დის ტრადიციას აგრძელებს, 

საერთოდ, აუცილებელია აღვნიშნოთ, რომ ჩინური არქიტექტურის განვითარების მაგის– 

ტრალური ხაზი საუკუნეთა განმავლობაში არსებითად არ იცვლებოდა (ამის დადასტურებაა 

მინგისა და ცინგის იმპერატორთა სამარხებიცტ). სწორედ ამით არის განპირობებული ის ფაქტი, 

რომ ჩინური არქიტექტურის ძეგლთა გარეგნული იერსახე ადვილად საცნობია და ორიგინალუ- 

რი ხასიათით გამოირჩევა მსოფლიო არქიტექურის შედევრთა შორის. 
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იI-XX საუკუნის ფერწერა, მიუხედავად რამდენიმე ნიჭიერი მხატვრის შემოქმედებისა, 
–_––_–_–>–>–>_–_–_– საერთო მხატვრული დონის დაქვეითებაზე მეტყველებს. 

ჯ 1 მინგის პერიოდის ფერწერის დეკორატიულობა, წერის 

, ფართო, თავისუფალი მანერა, ამ პერიოდისათვის მშრა- 

1 ლი ნახატითა და ღარიბი კოლორიტით ჩანაცვლდა. ეპო- 

: ქის ბევრი ცნობილი მხატვარი ცდილობს სუნგის ეპოქის 

“ მხატვრული ტრადიციების აღდგენას, თუმცა წარუმატებ- 

„ ლად. 

ა 
ჯ 
, 

თა. ამ ეპოქაში პორტრეტის ჟანრი პოპულარობის ზე- 

· ნიტშია. თანამედროვეობას შემორჩა ცნობილ და უმეტეს- 

წილად კი, უცნობ მხატვართა მიერ შესრულებული უამრა- 

ვი პორტრეტული ნამუშევარი, რომელიც ძირითადად 

L, ცინგის დინასტიის იმპერატორთა, ასევე ცნობილ საზოგა- 

CC დო მოღვაწეთა და არისტოკრატთა გალერეას წარმოგ- 

: ვიდგენს. როგორც წესი, ეს პარადული პორტრეტებია, სა- 

დაც პორტრეტირებულები მთელი ტანით, ანფასში არიან 

გამოსახულნი. ძვირფასი ტანისამოსი და სამკაული, რო- 

» , მელთა დეტალური გამოსახვა ჯერ კიდევ მინგის პერიო- 

მმაა| დიდან დაკანონდა, ხაზს უსვამს მათ პრივილეგირებულ 

22 სოციალურ მდგომარეობას. იგივე ითქმის სახის და ზოგა- 

== დად, დგომის მანერის რეპრეზენტატულობაზე და პორ- 

> ტრეტირებულთა ჟესტიკულაციაზე. საინტერესოა, რომ 
პარადული პორტრეტებისათვის დამახასიათებელი ეს ერ- 

· თგვაროვნება თეორიული არგუმენტებით არის გამყარე- 

”' ბული. ამის დასტურია XVIII საუკუნეში მოღვაწე მხატვარ 

': წან ცის ცნობილი ტრაქტატი სახელწოდებით „პორტრე- 

კ ტის რეცეპტი", სადაც მოცემულია აუცილებელი რეკო- 

მენდაციები პორტრეტის ჟანრში მომუშავეთათვის. აღსა- 

«ველი ტაძარი მთებში. ავტორი ვან ხოი. XVI- ი ნიშნავია, რომ ს ხარვარს. ყველაზე მნიშვნელოვან პუნ- 
ქტად გაწერილი აქვს პარადული პორტრეტისთვის დამა- 

ხასიათებელი – პიროვნების გამოსახვის რეპრეზენტატული მანერა: „როდესაც ხატავ პორ- 

ტრეტს, ეცადე შექმნა ისეთი შთაბეჭდილება, თითქოს მაღლა მდგომი დასახატი ნატურა, ქვე- 

მოთ მდგომისკენ ოდნავ იხრება". ტრაქტატში მნიშვნელოვანი ადგილი ეთმობა ასევე შუქ-ჩრდი- 

ლის გამოსახვას, სახის ნაკვთების გამოსახვის ტექნიკურ რეცეპტურას და სხვ. 

XVII-XIX საუკუნეებში პეიზაჟი კვლავ ფერწერის ერთ-ერთი წამყვანი ჟანრია. განასხვავე- 

ბენ ამ ჟანრში მომუშავე მხატვართა სამ უმთავრეს კატეგორიას: 1.ტრადიციონალისტები – 

ტრადიციული ფერწერული მემკვიდრეობის დამცველნი და მოყვარულნი, რომლებიც ახალი 

მხატვრული სახეებისა და ფორმების დამკვიდრებას კლასიკური ეპოქის მხატვრული ხერხების 

გადამუშავებით ცდილობდნენ. 2.ინდივიდუალისტები – რომლებიც ცდილობდნენ სრულიად 

ახალი, ინდივიდუალური ფერწერული სტილის დამკვიდრებას და ასევე, ცნობილნი იყვნენ საკუ- 

თარ ნამუშევრებში მანჯურიელ დამპყრობთა მიმართ დაფიქსირებული პროტესტითა და უკმა- 

ყოფილებით. 3. სასახლის კარის მხატვრები – მანჯურიელ მმართველთა სამსახურში მყოფი ჩი- 

"ნოვნიკები. 

„სამხრეთული სკოლის ფერწერულ ტრადიციებს ავითარებდა თავის დროის ყველაზე სა- 

ხელგანთქმული ტრადიციონალისტი მხატვარი, ვან ხოი (1652-1720), რომელსაც თანამედროვე- 

ნი „ფერწერის ფილოსოფოსს“ უწოდებდნენ. თანგის დინასტიის ფერწერის ტრადიციათა ერ- 
თგული, ძირითადად პეიზაჟის ჟანრში მუშაობდა და ქმნიდა როგორც მონუმენტურ, ისე კამე- 

რულ პეიზაჟებს; აშშ-სა თუ ჩინეთის სხვადასხვა მუზეუმში დაცული მისი ნამუშევრები ნათელ 
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წარმოდგენას გვიქმნის ვან ხოის წერის მანერაზე, სადაც იგრძნობა კოლორისტულ ექსპერიმენ- 
ტთა და გრაფიკული ნახატის სიყვარული. მის პეიზაჟებზე ქვები ლამის მინეროლოგიური 

სტრუქტურით, ხოლო ხეები – ზრდის ბიოლოგიურ პროცესშია ნაჩვენები. ცნობილია, რომ ამ 

პერიოდში, ოფიციოზის, კარის მხატვართა მიერ ერთგვარი ეკლექტური სტილი იყო დაკანონე- 

ბული. ეს კლასიკური ეპოქის სხვადასხვა მხატვრული სტილის ელემენტების მექანიკურ შერ- 

წყმას გულისხმობდა. მხოლოდ ერთეული მხატვრები, მათ შორის ვან ხოი, ეწინააღმდეგებოდა 

ამ ტენდენციას და ცდილობდა, ტრადიცული ფერწერის შემოქმედებითად ათვისებისა და ახლე- 
ბურად გადამუშავების ხარჯზე, საკუთარი, ინდივიდუალური წერის მანერა შეენარჩუნებინა. 

სუნგის ეპოქის ბრწყინვალე პეიზაჟების მიბაძვით ვან ხოი ქმნიდა მონოქრომულ პეიზა- 

ჟებსაც. მის გრაგნილზე „ძველი ტაძარი მთებში“, ხაზ- 

გასმულია ავტორის განსაკუთრებული სიყვარული წარ- 

სული დროის ფერმწერთა ტრადიციებისა, თუმცა ხაზ- 

გასმულად შენარჩუნებულია ავტორის ინდივიდუალური 

წერის მანერაც, გამოხატული ხაზობრივ ნახატსა და 

ფორმათა სტრუქტურული აგების თავისებურებაში. 

საქართველოს ეროვნული მუზეუმის კოლექციაში 

დაცულია XVII საუკუნის ფერწერული პანო „კავალკა- 

და“, შესრულებული აბრეშუმზე, რომელიც ტრადიციო- 

ნალისტ მხატვარ ჯან მუს კუთვნის (1607-1687?). მხატვა- 

რი მინგის დინასტიის მმართველობის პერიოდში დაიბა- 

და და აღიზარდა. მართალია, მისი პროფესიული სიმწი- 

ფის ხანა ცინგის დინასტიის მმართველობის პერიოდს 

ემთხვევა, ჯან მუს ნამუშევრები მაინც უფრო მეტად მინ- 

გის ეპოქის ფერმწერთა სულისკვეთების გამოძახილია. 

ჯან მუს ფერწერულ ნამუშევარზე, ცენტრში, მთის 

კალთებზე შეფენილი ცხენოსანთა ამალაა წარმოდგენი- 

ლი, რომელთა რაკურსი გვაფიქრებინებს, რომ ისინი, სუ- 

რათის უკანა პლანზე გამოსახული დიდებული სასახლის- 

კენ მიემართებიან. ავტორს, ძველი თაობის ფერმწერთა _ 

მსგავსად, რომლებიც მიხვეულ-მოხვეულ მრუდეებს ანი კავალკადა. მხატვარ 
ჭებდნენ უპირატესობას, მთელი სურათისთვის უჩვეუ- მი,ქაღალდი, ტუში.აკეარელი 

ლოდ მოძრავი იერი მიუნიჭებია. ცხენოსანთა ჩაცმულო- 

ბა თანგის დინასტიის პერიოდის მოდას წააგავს. ძველი ფერწერული შედევრებითაა ინსპირირე- 

ბული ფერადოვანი გამაც, სადაც ჭარბობს მოყავისფრო და მწვანე ტონები, ასევე პეიზაჟის უჩ- 

ვეულოდ მაღალი ჰორიზონტი და კომპოზიციის აგების სქემაც. 

   
XVII საუკუნის ბოლოსათვის მხატვართა და კალიგრაფთა მიერ გამოიცა ანალიტიკური 

ტრაქტატი ოთხ ტომად (ტრაქტატი იქმნებოდა თითქმის 13 წლის მანძილზე), რომელიც იქცა 

ნამდვილ გზამკვლევად ფერწერის ხელოვნების დაუფლების მსურველთათვის. თუმცა, ეს 

ბრწყინვალე ნაშრომი, სახელწოდებით „ტრაქტატი მდოგვის მარცვლისოდენა ბაღიდან" („წ წუ- 

ეან ხუა წ” "), არ წარმოადგენს მხოლოდ ერთი ეპოქის სახსოვარს. მაღალმხატვრული ოსტატო- 

ბით, შესანიშნავი სალიტერატურო ენით დაწერილი ეს ენციკლოპედიური ტიპის ნაშრომი, აერ- 

თიანებს მრავალი საუკუნის განმავლობაში ჩინელ მხატვართა, კალიგრაფთა და ხელოვნების 

თეორეტიკოსთა მიერ დაგროვილ მართლაც უზარმაზარ ცოდნასა და გამოცდილებას. ის არა 

მხოლოდ ხატვის ხელოვნების მეთოდებს, საშუალებებსა და ფერწერის კანონზომიერებებს აც- 
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ნობს დაინტერესებულ მკითხველს, არამედ ეხმარება მათ სულიერი ჰარმონიის და წონასწორო- 

ბის მოპოვებაშიც. 

XVIII-XIX საუკუნეებისათვის, მაშინ 5 როდესაც ქვეყანაში პოლიტიკური სიტუაცია სულ 
მუაი _– –-_-_ უფრო რთულდება, და შესაბამისად, მძიმ- 

დება სოციალური და ეკონომიკური ფო- 

ნიც, ხელოვნების სხვადასხვა დარგების, 

მათ შორის ფერწერის ხელოვნების გან- 

ვითარებაც ჩიხში მოექცა. მოიშალა მხატ- 
ვრული სკოლების ის მრავალსაუკუნოვა- 

ნი ტრადიცია, რომელმაც აქცია ჩინური 

მხატვრობა მსოფლიოსათვის უნიკალურ 

მხატვრულ მოვლენად. ამ პროცესთა შე- 
დეგი იყო ისიც, რომ მართლაც ბრწყინვა- 

ლე ნაშრომი, „ტრაქტატი მდოგვის მარ- 

ცვლისოდენა ბაღიდან", ჯეროვნად ვერ 
შეფასდა და იმ პერიოდის ხელოვანთა 

მნიშვნელოვანი ნაწილისათვის, ძირითა- 

დად ოფიციოზისა და კარის მხატვრების- 

= ! . სასა თვის, ის გადაიქცა მხოლოდ და მხოლოდ 
თეჯირი ბამბუკის ტყის კომპოზიციით (დეტალი). ავტორი ქენ სიე; სტანდარ ი რწერ' იხ ო ნების 

1753 6.ხე, ლაქი, ქაღალდი, ტუში ორიენტირად, რომელსაც მხატვრები სა– 

უკუნეების განმავლობაში დადგენილი სქემების და შაბლონების გამეორებამდე მიჰყავდა. 

თუმცა არსებობდნენ ისეთებიც, ვისთვისაც საუკუნოვანი ტრადიციები მართალია, მნიშ- 
ვნელოვანი იყო, თუმცა, მათ, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, უპირატესობა ახალი გამომსახვე- 

ლობითი ხერხების ძიებას მიანიჭეს. ამ მხრიე აღსანიშნავია ე.წ. ოთხი მხატვარი ბუდისტი ბერის 

– იუენ წ”ის, ხუნგ ჟენის, ძი ცანის და ჭუ ტას შემოქმედება, სადაც წამყვანი ადგილი უჭირავს წე- 

რის გრაფიკულ და ლაკონურ მანერას და 

ცოცხალი შთაბეჭდილებებით სავსე სიუ- 

ჟეტებს. ამ მხრივ განსაკუთრებულ ყუ- 

რადღებას იქცევს ჭუ ტას, იგივე პატაშან- 

ჟენის (1626-17050ე სინათლით, ხალასი 

შთაბეჭდილებებითა და ემოციებით სავსე 

კომპოზიციები. ხატვის ეს იმპრესიონის- 

ტული მეთოდი და ფერწერულ სიახლეთა 

ძიების ტენდენცია შეინარჩუნეს ე.წ. შე- 

რეკილებმა იანგჭოუდან (ძიანგსუს პრო- 

ვინცია), რვა მხატვარმა, რომელთა მოღ- 

ვანეობამ მნიშვნელოვანი როლი ითამაშა 

ე.წ. ახალი ტალღის ხელოვანთა შემოქმე- 

დებაზე XIX საუკუნეში. 

იანგჭოუს ჯგუფის ყველაზე სახე- 
ლოვანი წევრი იყო ჭენ სიე (1693-1765), 

უაღრესად ერუდირებული მხატვარი-კა- 

ლიგრაფი, პოეტი და სახელწიფო მოღვა- 

წე, ვენჟენხუას ფრთის ერთ-ერთი უკა- 

ნასკნელი, ღირსეული წარმომადგენელი. 

აღსანიშნავია, რომ იანგჭოუს მხატვრე- 

ბის ჯგუფი დიდი პოპულარობით სარგებ- 

ლობდა მთელ ჩინეთში, მათ შორის ჭენ ფრინველები ხის ტოტზე. ავტორი ჭუ ტა. XVII ს. ქაღალდი, ტუში. 
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სიეც, რომლის შემოქმედება მართალია არ გამოირჩევა ჟანრული და თემატური მრავალფეროვ- 

ნებით, თუმცა შესრულების მანერით უდაგოდ ორიგინალური და საინტერესოა. 

მხატვრის ცნობილი ნამუშევრები მსოფლიოს დიდ მუზეუმებსა და კოლექციებშია წარ- 

მოდგენილი. იგი ძირითადად ხატავდა ბამბუკსა და ორქიდეებს. მეტროპოლიტენ მუზეუმში და- 
ცულია მის მიერ მოხატული თეჯირი, რომელიც გარკვეულ წარმოდგენას გვიქმნის მხატვრის 

წერის მანერაზე; მონოქრომული პეიზაჟის მოტრფიალე, ის იყენებდა მხოლოდ შავ ტუშს; თეჯი- 
რის მოხატულობაც გრაფიკულია – ნეიტრალურ ფონზე ბამბუკის ვრცელი ტყეა წარმოდგენი- 

ლი და მიუხედავად ამგვარი ესკიზური ხასიათისა, დიდი ოსტატობითაა შექმნილი სივრცე და 

მოცულობითი ფორმებიც, მხატვარი ხატოვნად გადმოსცემს იმ ატმოსფეროსაც კი, რომლითაც, 

როგორც წესი, გაჟღენთილია ბუნება ბამბუკის ტყის სიხალოვეს. 

სწორედ ამაშია იანგჭოუს ჯგუფის მხატვრების დამსახურება: მათ შეძლეს და შექმნეს ყვე- 

ლასათვის გასაგები ფერწერა. საკუთარ ნამუშეერებში გააცოცხლეს ბუნება ისეთი, როგორიც 

უყვარს და ესმის ყველა ადამიანს, განურჩევლად სოციალური ფენისა და იერარქიისა. მათ ნა- 

მუშევრებში ვერ ვხედავთ ცადაზიდულ მთებსა თუ კლდეებს, არც უჩვეულოდ მაღალი ჰორი- 

ზონტი გვჭრის თვალს... ესაა ბუნება მარტივი, უბრალოებით, სიჯანსაღითა და სიცოცხლით 

სავსე. ასეთივეა მათი პოეტური ნაწარმოებებიც: ცოცხალი შთაბეჭდილებებითა და ემოციებით 

გაჯერებული. 
ცინგის ეპოქაში დიდი მნიშვნელობა შეიძინა ქსილოგრაფიამ, რაშიც დიდი წელილი მიუძ- 

ღვით იანგჭოუს მხატვრებსაც. ფაქტობრივად, ერთდროულად გავრცელდა მონოქრომული და 

ფერადი გრავიურები, ხოლო 1696 წელს პეკინში დაიბეჭდა გრავიურების სახელგანთქმული ალ– 

ბომები, რომლებიც მიწათმოქმედებასა და მეაბრეშუმეობას მიეძღვნა. 

XVIII საუკუნის ჩინური გრავიურები, ძირითადად, წიგნის ილუსტრაციების სახით ფარ- 

თოდ ვრცელდება ევროპაშიც. უამრავი ევროპული პროზაული თუ პოეტური კრებული გაფორ- 

მებული იყო ჩინური მინიატიურული გრავიურებით, რომელიც ტრადიციული ჩინური სტილის- 

ტიკით ხასიათდებოდა და იმავდროულად, თანამედროვეობასაც ეპასუხებოდა. 

ნათელია, რომ XVIII საუკუნის მიწურულისა და XIX საუკუნის გრავიურები ახალი ეპოქის 

სულისკვეთებითაა გაჯერებული; იგივე შეიძლება ითქვას ამ პერიოდის ფერწერაზეც: როგორც 

ცნობილია, XIX საუკუნის მიწურულიდან ქვეყანაში პოლიტიკური არასტაბილურობა სუფევს. ეს 

პროცესი ნეგატიურად აისახა ხელოვნების განვითარებაზეც: ჩინეთში ფართოდ ვრცელდება ევ- 

როპული ფერწერა, რომელიც ძირითადად იტალიური სკოლით იყო წარმოდგენილი. აღსანიშნა- 

ვია, რომ სკოლაში ხატვის გაკვეთილებიც კი ახალი, ევროპული მხატვრული ხერხების სწავლე- 
ბით მიმდინარეობდა და ახალგაზრდა თაობის აღზრდის საქმეში, სულ უფრო ნაკლები ყურად- 

ღება ეთმობოდა წარსულის დიად მემკვიდრეობას. მიუხედავად ამისა, ეროვნული მხატვრული 

ტრადიციები ჩინეთში არასდროს გამქრალა და ყოვლგვარი ძნელბედობის ჟამსაც კი, ამ ტრადი– 

ციებს მუდამ ჰყავდა ერთგული დამცველები. XIX –XX საუკუნეების მიჯნაზე ხელოვნების თე- 

ორიაში ჩნდება და თანდათანობით, ჯერ ევროპულ და შემდეგ მსოფლიო სამეცნიერო კვლევებ- 

ში მკვიდრდება ტერმინი კოხუა, რომელიც ამიერიდან ტრადიციული ჩინური ფერწერის გან- 

მსაზღვრელ ტერმინად იქცა. კოხუა (გოხუა) – გულისხმობს მხოლოდ და მხოლოდ ჩინური ფერ- 

წერის საუკუნოვან ტექნიკას – აბრეშუმზე ან ქაღალდზე ტუშითა და წყლის საღებავებით ხატ- 

ვას, რომლის ტრადიცია ჩინეთში, როგორც ვიცით, ძვ.წ. აღ-ის III-II საუკუნეებში ჩნდება. ტერ- 

მინი თარგმანში ჟღერს როგორც „ჩინური ფერწერა“ /ჩვენი ქვეყნის ფერწერა/. კოხუას უდიდე- 

სი წარმომადგენელი ახალი თაობის ფერმწერთა შორის იყო ცი პაიში (1863-1957 ), პირველი ჩი–- 

ნელი მხატვარი, რომელსაც გარდაცვალებამდე ერთი წლით ადრე მიენიჭა ნობელის პრემია 
მშვიდობის დარგში, ვენჟენხჟას უკანასკნელი დიდი წარმომადგენელი. 

ცი პაიში ხუნანის (ჩინეთის სამხრეთ-აღმოსავლეთი მხარე) პროვინციიდან იყო. ღარიბ 

ოჯახში დაბადებულმა, შეძლო და ხეზე კვეთის ხელობას დაეუფლა. ოცი წლისას შემთხვევით 

ხელში ჩაუვარდა „ ტრაქტატი მდოგვის მარცვლისოდენა ბაღიდან“, რომელმაც მასზე წარუშ- 

ლელი შთაბეჭდილება მოახდინა და განსაზღვრა მისი მომავალი. ის ეუფლება ფერწერის ხე- 

ლოვნებას, რომელსაც სიცოცხლის ბოლომდე ემსახურებოდა. ძველი ჩინური ფერწერული ტრა- 
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კრევეტები.ავტორი ცი პაიში. 
1947 ნ. ქაღალდი, ტუში. 

ჟები, მცენარეები თუ ცხოველები, რომლებსაც ის გატაცებით ხატავდა მთე– 

ლი სიცოცხლის განმავლობაში, სწორედ ამ კრედოს ერთგულებას ადასტუ- 

რებს. 

მიუხედაგად თემატიკის მრავალფეროვნებისა, განსაკუთრებულად 

ბევრს და წარმატებით ხატავდა ცი პაიში კრევეტებს. „მე ვხატავ მათ უკვე 

118 

             

  

დიციების ერთგული, ცი პაიში აღმერთებდა სამი საუკუნით ად- 

რე მოღვაწე მხატვარს, სიუი ვეის, როგორც გენიალურ ფერ- 

მწერს, რომელმაც შექმნა იმ დროისათვის სრულიად ახალი – ექ- 

სპრესიონისტული, ცოცხალი და წრფელი ემოციებით სავსე, 
თუმცა ტრადიციულ ფერწერუღ ხერხებზე დაფუძნებული მხატ- 

ვრული სტილი. სწორედ ეს მიაჩნდა ცი პაიშის ნამდვილ კოხუად, 

ეროვნულ ფერწერად. 
დიდი წინამორბედის მსგავსად, ცი პაიშიც გატაცებული 

იყო პეიზაჟით. ხატავდა უფრო მეტად ტუშით და წყლის საღება- 

ვებით აბრეშუმზე და როგორც ჭეშმარიტ, კოხუას შეეფერება, 

ქმნიდა დიდი ზომის გრაგნილებს. მეოცე საუკუნის დასაწყისი- 
სათვის მხატვარი ბევრს მოგზაურობდა ჩინეთის ისტორიულ 

პროვინციებში, რასაც მოჰყვა ტრადიციულ ფერწერულ მანერა- 

ში, ტუშით შესრულებულ პეიზაჟთა სერია. მათ შორის აღსანიშ- 

ნავია ხ”პეის პროვინციის შთაბეჭდილებებზე შექმნილი „შიმენის 

24 პეიზაჟი“, სადაც ბუნების მისეული აღქმა, უშუალო, ცოცხალ 

შთაბეჭდილებებს ეფუძნება, ეს ნამუშევრები სავსეა ხალასი გან- 

წყობით და გამოირჩევა ძალზე მშვიდი და დაბალანსებული კო- 

ლორიტული გადაწყვეტით, სადაც ნაცრისფერ-მწვანე და მონაც- 

რისფრო-ლურჯი ტონები დიდი ოსტატობით ენაცვლება ნათელ 

და მკვეთრ ფერებს. თუმცა, ამ ადრეულ პეიზაჟებში ჯერ კიდევ 

არაა ის სიზუსტე, მკაფიო და ძლიერი ხაზი, რომელიც ოდნავ 

მოგვიანებით, ცი პაიშის შემოქმედების გამორჩეულ შტრიხად 

იქცა. 

შემოქმედების ადრეულ ეტაპზე მხატვრის საყვარელი მანე- 

რაა თავისუფალი მონასმით ხატვა. უპირატესობას ანიჭებდა 

ვერტიკალურად გაშლილ კომპოზიციას, სადაც პეიზაჟის განუ- 

ყოფელ ნაწილს წარმოადგენს ამონარიდები საყვარელ ავტორთა 

პოეტური თხზულებებიდან. 

1919 წლიდან ცი პაიში პეკინში ცხოვრობს და მოღვაწეობს. 

აქ მას სრულიად განსხვავებული გარემო ხვდება – მეგაპოლისი 

და ახალი შთაბეჭდილებები, ძიებები და ექსპერიმენტები, მეტი 

ურთიერთობა გარესამყაროსთან და მსოფლიოს გარშემო მიმდი- 

ნარე მოვლენებთან. მალევე, მხატვარი ღიად გამოდის და გმობს 

ნატურალიზმს ხელოვნებაში, რომელიც იმ პერიოდის ევროპული 

ხელოვნების ერთ-ერთ გაბატონებულ მიმდინარეობად იქცა: „მე 

არ ვესწრაფვი დეტალურ ასახვასა და ზუსტ მსგავსებებს; ფერ- 

წერაში მთავარია ზუსტად გაავლო ზღვარი 

მსგავსებასა და განსხვავებებს შორის: სრუ- 

ლი მიმსგავსება – ვულგარულია, ხოლო ძლი– 
ერი განსხვავება – ტყუილი". 

მხატვრის შემდგომი შემოქმედებითი 

ბიოგრაფიაც, მისი მრავალრიცხოვანი პეიზა- 

  
რამდენიმე ათეული წელია და მხოლოდ ახლა დავიწყე მათი ხასიათის შეც– “"ატქპრი ცი პაიში.



ნობა" -წერდა ის 80-იანი წლების ბოლოს. მიუხედავად იმისა, რომ, როგორც ცნობილია, მხატვა– 

რი საათობით აკვირდებოდა და სწავლობდა კრევეტებს, არასოდეს უცდია მათი ნატურალისტუ- 
რად გადმოცემა: „ძალზე ბევრი დეტალი აქგთ კრევეტებს.. და არ გაპირებ ამ რაღაცეების ხატ- 

ვას...უნდა შეეცადო და შეარჩიო მთავარი“. 

ხაზოვანი რიტმით და უაღრესად დახვეწილი, ფაქიზი კოლორიტით მან შექმნა ასობით ნა- 

მუშევარი ამ თემაზე და როგორც ჟენჟენხუას ნამდვილმა ოსტატმა, ეზოთერული ცოდნით დატ- 

ვირთა. 

ცი პაიში ცნობილი იყო როგორც საოცრად ნაყოფიერი მხატვარი. 89 წლის ასაკში, ის სათა- 

გეში ჩაუდგა ჩინეთის მხატვართა კავშირს. მოღვაწეობდა პეკინის უნივერსიტეტის ფერწერის 

კათედრაზეც. მისი შემოქმედებითი მემკვიდრეობა დაცულია ჩინეთისა და მსოფლიოს ასობით 

მუზეუმში. 

XIX საუკუნის სიახლეა ე.წ. ხალხური მხატვრობა ნაბეჭდი სახის ფერადი, გრაფიკული, 

ხშირად ხელით შეფერადებული ნახატი, რომლის ნიმუშები დიდი ტირაჟით იბეჭდებოდა და 

ვრცელდებოდა ხალხის ფართო მასებს შორის. ხალხური მხატვრობის ტრადიცია ჩინეთში უძვე- 

ლეს პერიოდში იღებს სათავეს და პირველი ნიმუშები VIII საუკუნეში, ქსილოგრაფიის განვითა- 

რებასთან ერთად ჩნდება, თუმცა ფართო გავრცელება ამ მხატვრობამ XIX საუკუნის მიწურულ- 

სა და XX საუკუნის დასაწყისში ჰპოვა. ამ პერიოდის ხალხური ნახატების საყვარელი სიუჟეტე- 

ბია კონფუციანური და ტაოისტური მითოლოგიის პერსონაჟები, ჟანრული სცენები ამ მითების 

მოტივებზე და სხვ. აღსანიშნავია, რომ ზოგიერთ მათგანში იგრძნობა ევროპული ფერწერის 

გავლენაც. 
ხალხური მხატვრობის ნიმუშები ჟღერადი, ნათელი კოლორიტით, თამამი სიუჟეტებით თუ 

ცალკეული სახეების ექსპრესიული გადმოცემით იქცევს ყურადღებას. 

XVII-XVIII საუკუნეების ჩინური ქანდაკება დეტალიზაციით, ზედმეტი დეკორატიულობი- 

თა და შესრულების მშრალი, სქემატური მანერით ხასიათდება. აღსანიშნავია, რომ სწორედ ამ 

პერიოდში საბოლოოდ იცვლება ბუდისტური საკულტო ქანდაკების უძველესი ტრადიციული 

იერსახე: 1743 წელს გამოცემული დეკრეტის მიხედვით განისაზღვრა როგორც შაკია-მუნის, ტა- 

რას და სხვა ბუდისტური ღვთაებების ქანდაკებათა ფიქსირებული სავალდებულო ზომები, აგ- 

რეთვე მათი იკონოგრაფია. დეკრეტის მიხედვით, სავალდებულო გახდა ბუდისტურ ღვთაებათა 

ტიბეტური დედნების მიხედვით დამზადება, რადგან, როგორც უკვე აღვნიშნეთ, მმართველი 

მანჯურიელი არისტოკრატია ტიბეტურ ლამაისტურ ბუდიზმს აღიარებდა. 

გვიანი პერიოდის მცირე პლასტიკის ნიმუშთა შორის, რომლებიც მრავალფეროვანი მასა- 

ლისგან- ბრინჯაო, რკინა, ფაიფური, მარმარილო, ხისგან თუ ძვლისგან მზადდებოდა, გვხვდება 

როგორც საკულტო, ისე საერო დანიშნულების ქანდაკებები. 

საქართველოს ეროვნული მუზეუმის კოლექციაში დაცულია აღნიშნული პერიოდის ლი- 

თონის ბუდისტური პლასტიკის მდიდარი კოლექცია, რომელიც ნათელ წარმოდგენას გვიქმნის 

ბუდისტური პანთეონის მრავალსახოვნებაზე. კოლექცია ძალზე ფასეული და საინტერესოა 

ღვთაებათა გალერეის მრავალფეროვნებით, რომელიც კარგად აჩვენებს საუკუნეების მანძილ– 

ზე ბუდისტურ სარიტუალო წეს-ჩეულებებში დამკვიდრებულ კანონიკურ ხაზს, ტრანსფორმა- 

ციებს და სიახლეებს. 

აღსანიშნავია, რომ XVIII- XX საუკუნეებში ბუდისტური პლასტიკა, მიუხედავად საკულტო 

მნიშვნელობისა, დიდი პოპულარობით სარგებლობდა ევროპის ქვეყნებში, სადაც ის არა საკულ- 

ტო, არამედ, ერთგვარად ეგზოტიკური მნიშვნელობით არის დატვირთული. ამის ნათელი მაგა- 

ლითია ე.წ. კეთილდღეობის ბუდა ბუდაი, ერთ-ერთი გავრცელებული ვერსიით, მომავლის ბუ– 

დას, მაიტრეას რეინკარნაცია, დიდმუცლიანი, მომღიმარი ბუდა, რომელიც ხშირად ბავშვებით 

გარშემორტრყმული ან ტომრით ხელში გამოისახება. ბუდაი (იაპონური ვერსიით ჰოტეი), მსოფ- 
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ლიოს მრავალ ქვეყანაში სიკეთის, სიბრძნის და სიმდიდრის მომტან კეთილ ღვთაებად არის მიჩ- 

ნეული. მას მუცელზე ეხებიან და წყალობას სთხოვენ, სწორედ ამიტომ, ამ მხიარულ ღვთაებას, 

როგორც წესი, ხშირად შეხვდებით სხვა კონფესიის ადამიანთა ოჯახებშიც. ასევეა ღვთაება შოუ 
სინი, დღეგრძელობის ღვთაება ჩინურ მითოლოგიაში, რომელიც მოხუცი მამაკაცის სახით გა- 

მოისახება და ერთ ხელში კვერთხზე მიმაგრებული გოგრა და გრაგნილი უჭირავს (დღეგრძელი 

შთამომავლობის სიმბოლო), მეორეში კი – ატამი (ხანგრძლივი ცხოვრების კიდევ ერთი ცნობი- 
ლი სიმბოლო). შოუ სინის კულტი ძალზე გავრცელებული იყო იაპონიაში, კორეასა და ვიეტნამ- 

ში, სადაც მას ეთაყვანებოდნენ, როგორც ხანგრძლივი სიცოცხლის ღვთაებას. XIX საუკუნის ევ- 

როპაში ფართოდ გავრცელდა ხის, ბამბუკის, ძვლის და ფაიფურის შოუ სინის მცირე ზომის ქან– 

დაკებები, რომლებსაც მხოლოდ დეკორატიული ფუნქცია ჰქონდათ და ასევე, ითვლებოდა, რომ 

მას წარმატებები მოჰქონდა მფლობელისათვის. 

  
ბუდა. XIX ს. ფიაფური, 
მინანქრის საღებავები 
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ბოლოთქმა 

1912 წელს უკანასკნელი იმპერატორის გადადგომით მთავრდება ძველი ჩინეთის იმპერიის 

ისტორია და იწყება ახალი ერა ქვეყნის ისტორიაში, როდესაც არასტაბილური შიდა პოლიტიკუ- 

რი სიტუაციებისა თუ მეზობელ სახელმწიფოებთან საბრძლო ბატალიების, ორი მსოფლიო ომი- 

სა და ე.წ. „კულტურულ რევოლუციის“ მიუხედავად, ჩინელმა ხალხმა შეძლო და გააკეთა საკუ- 

თარი არჩევანი: 1949 წლიდან ჩინეთის ოფიციალური სახელწოდება ჟღერს, როგორც ჩინეთის 

სახალხო რესპუბლიკა და ის არის სოციალისტური სახელმწიფო, რომელსაც ხალხი მართავს. 

თანამედროვე ჩინეთი მრავალეროვანი (56 სხვადასხვა ეროვნება) ერთიანი ქვეყანაა, სადაც მო- 

სახლეობის რიცხვი 1.3 მილიარდ ადამიანს შეადგენს და მათი 92 % ხანის ეროვნების ხალხია 

(ეთნიკური ჩინელები), ხოლო დანარჩენი 8% – ეროვნული უმცირესობების წარმომადგენლები: 

მანჯურები, უიღურები, ტიბეტელები, მონღოლები, თულუნები და სხვ. ჩინეთის ეროვნული პო- 

ლიტიკა ყველა ეროვნების თანასწორუფლებიანობას აღიარებს, შესაბამისად, ყველა ეროვნების 
წარმომადგენელი ინარჩუნებს საკუთარ ენას, დამწერლობას, ტრადიციულ წეს-ჩეულებებს და 

სხვ. 
ქვეყნის ამჟამინდელი წარმატებული პოლიტიკური, ეკონომიკური თუ სოციალური მდომა- 

რეობა და კულტურული ცხოვრება ნათელი დადასტურებაა იმისა, რომ მსოფლიოს ერთ-ერთი 

უდიდესი ქვეყანა, სადაც დასაბამი მიეცა მსოფლიო ცივილიზაციას, კვლავ ინარჩუნებს ლიდე- 
რის პოზიციას ყველა სფეროში. ვფიქრობთ, ეს არის დამსახურება იმ დიადი ისტორიისა, იმ 

კულტურული ტრადიციებისა, რომელიც ჩინელმა ხალხმა საკუთარი დაუღალავი შრომით, დიდი 

მონდომებითა და რუდუნებით და, რაც მთავარია, საოცარი ნიჭიერების წყალობით შექმნა. 

წინამდებარე ნაშრომი ჩინური ხელოვნების შესწავლით დაინტერესებული მკითხველის- 

თვისაა. ეს არის დამწყები სახელმძღვანელო, რომლის მიზანია ამ ხელოვნების ზოგადი პრინცი- 

პების განმარტება და ჩინური ხელოვნებისა და კულტურის ყველაზე ცნობილი ფაქტებისა და 

მოვლენების კვალდაკვალ, დიადი და უკვდავი კულტურის მიმართ ინტერესის გაღვივება მკით- 

ხველში. ვიმედოვნებთ, მომავალში ეს ინტერესი კიდევ უფრო გაიზრდება და ჩინურ კულტურას 

კიდევ უფრო მეტი დამფასებელი ეყოლება საქართველოში. 
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ბიბლიოგრაფია 

ბოკუჩავა მ. მონოქრომული და ლურჯ-თეთრი ჩინური ფაიფური (საფონდო მასალების მიხედვით)/ საქართვე– 
ლოს ეროვნული მუზეუმის მოამბე. I, (46-) (გვ. 292-305) 2012 

დემურიშვილი ნ. ჩინური ფიფურის კოლექცია, შალვა ამირანაშვილის სახელობის ხელოვნების მუზეუმის ნარ- 
კვევები. ტ. VIII. თბილისი, 2003 ( გვ. 92-100) 

დემურიშვილი ნწ. ირანისა და ჩინეთის ეკონომიკურ–კულტურული ურთიერთობის ისტორიისათვის. შალვა 
ამირანაშვილის სახელობის ხელოვნების მუზეუმის ნარკვევები; ტ. .X, თბილისი, 2005 (165-179) 

დემურიშვილი ნ. ირანის სამეფო კარისათვის დამზადებული ჩინური ფაიფურის ჭურჭელი.; საქართველოს 
ეროვნული მუზეუმის მოამბე. III, (48-) (გვ. 351-366) 2013 

დემურიშვილი ნ. არდებილის ჩინახანეს ფაიფური საქართველოს ეროვნულ მუზეუმში. საქართველოს ეროვ– 
ნული მუზეუმის მოამბე.V. (გვ. 205-211) 2014 

ცისკარისშვილი ს. “ინდოეთისა და ძორეული აღმოსავლეთის კულტურა” (სალექციო კურსის მასალები). თბი– 
ლისი, 2000 

კატალოგი „გზა მშვენიერებისაკენ" (ჩინური ხელოვნება საქართველოს ეროვნულ მუზეუმში); კატალოგის 
შესავალი წერილი ნ.დემურიშვილისა და მ. დგებუაძის ავტორობით. თბილისი, 2010 

საქართველოს ეროვნული მუზეუმის აღმოსავლურის კოლექციები (კატალოგი); რედ. ი. კოშორიძე. თბილი- 
სი, ბაკურ სულაკაურის გამომცემლობა. 2012 

შარიქაძე თ. მარაო საქართველოს ეროვნულ მუზეუმში. საქართველოს ეროვნული მუზეუმი; თბილისი, 2015 
ძველი აღმოსავლეთის ხალხთა ისტორია, თბილისი, თბილისის უნივერსიტეტის სტამბა 1971 (მელიქიშვილი გ. 

რ ედ 
ჩინეთი ჟამთა სივრცეში; საქართველო-ჩინეთის კულტურის ცენტრი „აბრეშუმის გზა"; გამომცემლობა „მერი– 

დიანი“, 2007 
რა ვიცით ჩინეთის შესახებ? /ცნობარი/ თავისუფალი უნივერსიტეტის კონფუცის უნივერსიტეტის გამოცემა, 

2014 
ნადირაძე ე. “მსოფლიო რელიგიები” . თბილისი, გამომც. არტანუჯი, 2005 

#62ის II. 8. Vგყ>-6ა/იMIVI3M M#M IXVIIX0CM0-იCIX0I0ოორლოიI6C იმი 8 C06CM9686M050M Iო26.LI080CM6790CX : 1L8VXმ, 

1989, 
რილ%C008 8.M. 8 ო2300M ILIMX86: #IMC8ყინუ4 IVC6006ოI# 1907 L, – M.:II8VX%მ, 1958. 
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რ. 

  

თანამედროვე მსოფლიო რუკაზე განთავსებულ სახელმწიფოთაგან იშვიათად თუ მოიძებ- 

ნება ქვეყანა უფრო მდიდარი ისტორიული წარსულით, ვიდრე ჩინეთი. ესაა ქვეყანა, რომელმაც 

მსოფლიოში ყველაზე ადრე მიაღწია წარმატებას ეკონომიკის, ტექნიკის, კულტურისა და, რაც 

ყველაზე მნიშვნელოვანია, სახელმწიფოებრივი მოწყობის სფეროებში. 

ჩინეთის ფეოდალური კულტურა და ფილოსოფიურ-რელიგიური აზროვნება განვითარე- 

ბის მწვერვალზე იყო მაშინ, როდესაც ევროპამ მხოლოდ და მხოლოდ შეაბიჯა ფეოდალიზმის 

ეპოქაში; თუმცა გვიანი შუა საუკუნეების ჩინეთში შეინიშნება ეკონომიკური, საზოგადოებრივი 

და კულტურული ცხოერების დაქვეითება და ახალგაზრდა ევროპულმა სახელმწიფოებმა, რომ- 

ლებმაც, როგორც აღვნიშნეთ, გვიან შეაბიჯეს ცივილიზაციის ეპოქაში, თანდათან უკან ჩამოი- 

ტოვეს ჩინეთი. 

ლიტერატურის, მეცნიერებისა თუ ხელოვნების სფეროში ჩინელმა ხალხმა შექმნა მსოფ- 

ლიო მნიშვნელობის მემკვიდრეობა. სწორედ ჩინელები დგანან მსოფლიოს უდიდეს აღმოჩენათა 

და გამოგონებათა სათავეში. 

+277” 

ჩინური იეროგლიფური დამწერლობა შორეულ წარსულში წარმოიშვა. ჯერ კიდევ შანგის 

სამეფოში (ძვ.წ.II ათასწლეული) ის მოიცავდა 2 000-მდე იეროგლიფს. ეს რიცხვი, კულტურის 

განვითარებასთან ერთად ძალიან სწრაფად იზრდებოდა. წერა-კითხვის ცოდნის აუცილებლო- 

ბა, განსწავლულობა – უძველესი ხანიდან ჩინური არისტოკრატიის ცხოვრების წესად იქცა. შუა 

საუკუნეების ჩინეთში განათლება იყო ის აუცილებელი ცენზი, რომელიც გზას უკაფავდა ადა- 

მიანს ფეოდალური არისტოკრატიული წრისაკენ. სწორედ განსწავლულ ადამიანთა შორის ირ- 

ჩევდა საზოგადოება ქალაქის მმართველებს, კანონმდებლებს, საპასუხისმგებლო თანამდებო- 
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