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უახლეს გამოკვლევებს. 
განკუთვნილია აღმოსავლეთმცოდნეების, არქეოლოგების, ხელოვნე- 

ბათმცოდნეების, ფილოლოგებისა და აღნიშნული საკითხებით დაინტერე- 
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შესავალი 

ბაბილონში კასიტური დინასტიის მოსვლა (ძვ.წ. 1595 წ.) და 

ჩრდილოეთ შუამდინარეთში მითანის იმპერიის შექმნა (ძვ.წ. 1600- 

1350 წწ.), ფაქტობრივად, ერთდროულად მოხდა. ამ პერიოდში 

გლიპტიკის ხელოვნების ძველბაბილონური სტილი, რომელიც 

გავრცელებული იყო შუამდინარეთში და აქედან სრულიად წინა 

აზიაში, გზას უთმობს ე.წ. მითანურ სტილს. ძველბაბილოჩნური პე- 

რიოდის იკონოგრაფია, რომელიც ღვთაებებისადმი თაყვანისცე- 

მის სცენებით იყო წარმოდგენილი, მითანური იკონოგრაფიისთ- 

ვის სახასიათო დემონებისა და მონსტრების გამოსახულებებმა 

ჩაანაცვლა. 

ძვ.წ. XVI საუკუნიდან, ბაბილონის | დინასტიის დაცემის შემდეგ, 

ჩრდილოეთ შუამდინარეთის ისტორიული მოვლენები ბურუსითაა 

მოცული. ერთი რამ ცხადია, ძვ.წ. XV საუკუნეში ეს რეგიონი მი- 

თანის სამეფოს შემადგენლობაში გაერთიანდა. მითანელები წარ– 

მოშობით ინდოარიული მომთაბარე ტომი უნდა ყოფილიყო, რო- 

მელიც თანდათანობით ჩრდილოეთ შუამდინარეთსა და სირიაში 

მცხოვრები ხურიტული გაერთიანებების ლიდერი გახდა. ქ. აშურ- 

იც კი, რომელიც ჩრდილოეთ შუამდინარეთში მთავარ ძალას წარ-– 

მოადგენდა, ამ პერიოდში მითანის ვასალად იქცა. 

მითანის იმპერიის ხელოვნების შესასწავლად ერთადერთი 

დასაყრდენი ცილინდრული საბეჭდავები და მათივე ანაბეჭდ- 

ებია, რომლებიც ამ ტერიტორიაზე წარმოებული არქეოლოგიური 

გათხრების მასალამ შემოგვინახა. საბეჭდავები, ძირითადად კი 

მათი ანაბეჭდები, სრულიად განსხვავებულ, ამასთან შესანიშნავ 

იკონოგრაფიას წარმოგვიდგენს. 

I-V ნიმუშების მაგალითზე ვხედავთ, რომ ფიგურები სისტემუ- 

რადაა გამოსახული. მითანური დიზაინი მშვილდისებრი ბურღით 

სრულდებოდა. დიზაინის შესაქმნელად ასევე საჭრელი ბორბალი
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და კბილანებიანი გახვრეტილი ბურღიც გამოიყენებოდა. ეს ტე- 

ქნიკა ბაბილონის | დინასტიის ხანიდან იყო დანერგილი, თუმცა 

მითანელებმა დიდხანს აღარ გააგრძელეს ძველბაბილონური 

ტრადიციები. მითანური ხელოვნება დაესესხა როგორც მის კონ- 

ტროლქვეშ არსებულ, ისე მიმდებარე რეგიონების სხვადასხვა 

მოტივებს და განავითარა სრულიად ახალი მიმართულება. ამის 

მაგალითია | ნიმუში. მასზე შიშველი გმირი ამარცხებს ლომს (იხ. 

ს). სახვითი ხელოვნების არსებული რესურსის სრული აკუმილ- 

ირების შედეგად მითანური სტილი ლიდერიხდება სრულიად ძველ 

ახლო აღმოსავლეთში, სამხრეთიდან ჩრდილოეთამდე. 

მითანური საბეჭდავების დიზაინის მიხედვით, ორი ძირითადი 

სტილი იკგეთება. ერთისთვის სახასიათოა უხეში დიზაინი (იხ. VI) 

და ისეთი რბილი და ადვილად დასამუშავებელი მასალა, როგორი– 

ცაა ქაშანური და გაპრიალებული სტეატიტი. მეორე კი ფაქიზი ოს- 

ტატობითაა შესრულებული ისეთი მაგარი ქვებისგან, როგორიცაა
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ჰემატიტი და იასპი. საბეჭდავთა ეს ჯგუფი, პირველ ჯგუფთან შე- 

დარებით, მომცრო ზომისაა (იხ. I-V).' 

! CძIჩ ნიჯმძგ, თ650001გ8იმი #1 1ი CVIIიძიL 50815 ი! 166 ჩI6იი0ი( Mიჯილგი 

LIხ”მIV, MCV/ V0II.. 1947, 0.36. 

I – შიშველი გმირი ამარცხებს ლომს, ღვთაება და ქალის ფიგურა, 

ჰემატიტი, 2,0-8,5 სმ., ჩიდძა, 1947, ი0.58. 

II – ლმერთი და ქალღმერთი, ცხოველებით და პალმის ხით, შავი და 

ნაცრისფერი მარმარილო, 2,4-I,1 სმ., ”0Iგძ2, 1947, ი0.59. 

III – ფრთოსანი ფიგურა, ანტილოპა და დამატებითი ფიგურა, წი- 
თელი იასპი., 2,4- 1,0 სმ., §იIგძგ, 1947, ი0.60. 

IV – ორი ხარის და ლომის შეტაკება, ჰემატიტი, 1,8-1,0 სმ., ნიძმ, 

1947, ი0.61. 

V – ლომი და გრიფონი ესხმიან ირემს, მორიელი, თევზი და ბაყაყი 
სივრცეში, ჰემატიტი, 1,9-0,9 სმ., ”ი.მძმ, 1947, ი0.62.
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მითანური ცილინდრების საუკეთესო ნიმუშები ფერადი ქვები- 

სგან მზადდებოდა, ასევე მარმარილოს, კაჟი და ჰემატიტისგან. 

ეს ის მასალაა, რომელიც მას საერთო აქვს წინამორბედ, ძველბა- 

ბილონურ პერიოდთან, თუმცა შემდგომი, მითანური პერიოდის 

საბეჭდავთა ძირითადი მასალა ქაშანურია. ქაშანურისგან დამზა- 

დებული საბეჭდავთა იკონოგრაფია გამორჩეულად დახვეწილ 

დეტალებს წარმოგვიდგენს, რომლებიც ღია ლურჯი ლაკითაა 

(გლაზურით) დაფარული. 

ქაშანურის ცილინდრული საბეჭდავების სტილი, რომლებსაც 

ე.წ. საერთო მითანური სტილის ნიმუშებს აკუთვნებენ, ირანისა და 

კვიპროსის ტერიტორიაზეც არის აღმოჩენილი ძვ.წ. XV-XIV საუ– 

კუნეების არქეოლოგიურ ფენებში.? ამ საბეჭდავების სტილთან 

დაკავშირებით სხვადასხვა მოსაზრებაა. ზოგიერთი მკვლევარი 

მიიჩნევს, რომ ისინი დასავლეთით მითანის იმპერიის დაცემის 

შემდეგ (ძვ.წ. 1350 წ.) მეცამეტე საუკუსემდე შემორჩნენ. არსე– 

ბობს მოსაზრებაც, რომ პალესტინის ტერიტორიაზე აღმოჩენი- 

ლი ნიმუშები ადრეული (ძვ.წ. XIV ს.) მოტივების ადგილობრივი, 

სპეციფიკური სელექციაა.? მაგალითად, მორგანის ბიბლიოთეკაში 

დაცული ამ სტილის ნიმუში (იხ. VI) შესაძლოა იყოს პალესტინური 

და განეკუთვნებოდეს ძვ.წ. XIV საუკუნეს.“ 

? ტიCI6იL მIL)ი 56815, CძI16ძ მიძ IიI-0ძაი6ძ ხწV LძI((ხ ნიჯეძმ, ჩოილლ(იი VVI- 

VCI5ICV LX655, M6V/ IC(5CV. 1980, 0.11. 

?· იქგე, გვ.12. 

“ VI – ანაბეჭდი ცილინდრული საბეჭდავისა, რომელზეც გამოკვე- 

თილია თაყვანისმცემელი და ირემი ხეთაიგულის ორივე მხარეს. 

მითანური სტილის პალესტინური ვერსია (ძვ.წ. 1300-1200 წწ.).



11 

  

მითანური პერიოდის ყველაზე ფაქიზად ნაკვეთი ცილინ- 

დრული საბეჭდავები, სტილისა და იკონოგრაფიის მიხედვით, 

დაჯგუფებულია ცალკე კატეგორიად, ქვეჯგუფად, რომელსაც 
გადამუშავებული სტილი ეწოდება. ე.წ. გადამუშავებული სტი- 

ლის საბეჭდავებისთვის განსაკუთრებით საინტერესო მასალას 

წარმოადგენს ქ. ნუზიში აღმოჩენილი ანაბეჭდები, რომლებსაც 

მოგვიანებით ერაყში, აშურში აღმოჩენილი ანაბეჭდები შეესაბამ- 

ება. ქ. აშურის მასალა მჭიდროდაა დაკავშირებული ნუზის ანაბე- 

ჭდებთან.5 აღსანიშნავია, რომ ნუზიში თავად საბეჭდავები ძალიან 

მცირე რაოდენობითაა აღმოჩენილი. ეს ფაქტი ჩრდილოეთ მესო- 

პოტამიიდან ჩრდილოეთ სირიაში სირიულ-მითანური ცილინდრუ- 

ლი საბეჭდავების იმპორტზე მიანიშნებს. 

ძვ.წ. 1595 წლიდან, როდესაც კასიტური დინასტია ბაბილონის 

იმპერიის სათავეში მოვიდა და ოთხ საუკუნეზე მეტხანს ბაბი- 

ლონის სამეფოს განაგებდა, ჩრდილოეთ შუამდინარეთში მითანის 

იმპერია იყო გაბატონებული. კასიტების წარმომავლობის საკითხი 

დღემდე საკამათოა. არსებობს ვარაუდი, რომ კასიტები ბაბილონ- 

ში ჩრდილო-–დასავლეთიდან უნდა მისულეყვნენ. 

  

ფრიტა, მწვანე ლაკით (გლაზურით) გაპრიალებული. 3,1- 1,3 სმ. M6VV 
VიIX, 16ოე0ი: Mილმი LIხIმო/, C0-0II5 I, ი0.1008. 

5 %MIMM-სIMCIL. IL ტ/ტიდ) Iი 16XI6ი 205 Mს7I სიძ Mსისჩმიი1!.” M0500ი0'მ01მ- 

VII (1972). იი.193-213.
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კასიტთა გლიპტიკის ხელოვნება კი იმთაგითვე ითვისებს და 

აგრძელებს ძველბაბილონურ ტენდენციებს – მარტივი ფიგურითა 

და ვრცელი წარწერით. 
გლიპტიკის ხელოვნების ძველბაბილონური სტილი კასიტურ 

პერიოდში ეტაპობრივად იცვლება. VIII ნიმუშზე გამოსახული ქა– 

ლი-თაყვანისმცემლის ჟესტი ეხმიანება ორი ქალღმერთის ჟესტს 
VII ნიმუშზე. თუმცა წარწერა, სადაც მარტივად საბეჭდავის მფლო– 

ბელი, მისი მამა და მფარველი ღვთაება მოიხსენიება, შეიცავს შუ– 

მერულ ლოცვას: „ქალღმერთი (ნინნი) ქალაქ ქიშისა, ქალბატონი 

L...I, ვინც ყველაზე კარგად იცის ჩემი, მადლობას ვუძღვნი". კასი- 
ტური საბეჭდავები სწორედ ასეთი ლოცვებით გამოირჩევა. მათზე 

ქალღმერთები ან მათი თანმხლები თაყვანისმცემლები მცირედი 

განსხვავებით არიან გამოსახული და იკონოგრაფიაც საკმაოდ 

მარტივია. IX ნიმუშზე ფიგურა საკმაოდ ეკონომიურადაა წარმოდ- 

გენილი, თუმცა იკონოგრაფია საუკეთესო ბურღითაა შესრულე- 

ბული. სტილიზებული მწერი (ბუზი), როგორც გარკვეული ემ- 
ბლემა, ხშირად გვხვდება კასიტური საბეჭდავების იკონოგრაფი- 

აზე. X ნიმუშის იკონოგრაფია, რომელიც ძვ.წ. XIV-XIII საუკუნეე- 

ბით თარიღდება, ტიპური კასიტურია, თუმცა იქვე გამოსახული ხე 

და ცხოველები მომდევნო ასურული სტილის გამოძახილია, რაც 

ჩრდილოეთ შუამდინარეთში ფიქსირდება. 

კასიტური პერიოდის დასასრულს ხაზოვანი სტილის გავრცე- 

ლება ფიქსირდება (იხ. XI). იგი, ისევე როგორც X ნიმუშის ძირითა– 

დი მოტივი, ჩრდილოშუამდინარული სტილისგან მომდინარეობს, 

თუმცა კიდეების სამკუთხა ფორმებით გაფორმება ტიპურია კასი–-– 

ტური საბეჭდავების იკონოგრაფიისთვის. 

ძვ.წ. XVI-XV საუკუნეებში საბეჭდავების ყულფებში (თავ- 

სამაგრებში) ჩასმა იყო გავრცელებული, რომლებიც ოქროს 

სამკუთხედი ბოლოებით იყო გაფორმებული. სწორედ ამ სამ- 

კუთხედების იმიტირება ხდებოდა საბეჭდავების იკონოგრაფიაზე. 

კასიტური საბეჭდავების უმეტესობა IX ნიმუშის ზომებს შეესაბამ- 

ება. მთავარი მასალა კი ფერადი იასპია. ხოლო ხაზოვანი სტილით 

შესრულებულ საბეჭდავთა მასალად ძირითადად რბილი მარმარი- 

ლო და სტეატიტი გამოიყენებოდა.მ 

9 CძI! ჩი”გძმ, M650ნ0(201გი #MIC Iი CVIIიძ6; 5C815 01 166 0I6C-00ML Mი#იგი
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  VIII აამ... IL => > 39. 3 - , 

მოგვიანებით, ნიმუშები, რომლებიც კასიტური მმართველობის 

დასასრულს განეკუთვნებიან, მჭიდრო კავშირს ჩრდილოეთ სი- 

  

L1ხI2IL/, M6VV V0II, 1947. 0.35. 

VII – ორი მავედრებელი ქალღმერთი და მათ შორის წაშლილი 
წარწერა, მწვანე და თეთრი იასპი, 2,55-1,95 სმ., ჩი+8ძგ, 1947, ი0.53. 

VIII – მავედრებელი ქალის ფიგურა და მომცრო შიშველი ქალის 

გამოსახულება, მწგანე კაუშპატი; 3,25-1.,95 სმ., ჩი+მძმ, 1947, ი0.54. 
IX – წვეროსანი ფიგურა მახვილით, რძისფერი ქალცედონი, 3,55-1,6 
სმ., ჩიწმძგ, 1947, ი0.55. 

X – ყალყზე შემდგარი ირმები და ხე, შავი და წითელი იასპი, 2,55- 
1,13 სმ., ჩიჯეძ=2ვ, 1947, 90.56. 

XI – ხარი და ლომი გრიფონი ახტებიან ფინიკის პალმის ხეს, მარ- 

მარილო, 3,5-1,4 სმ., ჩი+მძგ, 1947, ი0.57.
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რიაში,ხანას სამეფოს გლიპტიკის ნიმუშებთან ავლენენ.მორგანის 

ბიბლიოთეკის ანაბეჭდმა ხანას სამეფოდან, რომლის იკონოგრა- 

ფია საკმაოდ მწირად მიიჩნეოდა, მომდევნო კვლევების საფუძ- 

ველზე თვალსაჩინო გახადა ჩრდილოეთსირიული სტილის კასი- 

ტურ სტილზე გავლენა” თუმცა ბაბილონის იმპერიის სათავეში 
მოსვლამდე კასიტური ხელოვნების სტილი უცნობი რჩება. 

გვიანდელი კასიტური საბეჭდავები გლიპტიკის ხელოვნების 

საუკეთესო ნიმუშებია. მათი წარწერები ხშირად ვრცელიც არის. 

განსაკუთრებულ ინტერესს მათი იკონოგრაფიის სტილი იწვევს. 

კასიტური ცილინდრული საბეჭდავები სხვადასხვა ეპოქის საერ–- 

თაშორისო გავლენებს ინახავს, რომლებშიც როგორც ეგვიპტუ- 

რი, ასევე ხმელთაშუაზღვისპირეთის ხელოვნების ელემენტებია 

ასახული. გვიანდელი კასიტური საბეჭდავების დასათარიღებლად 

მთავარ საყრდენს ქ. ნიფურის გათხრებისას აღმოჩენილი მასალა 

წარმოადგენს, რომლის თარიღი კასიტი მეფეების – კუდურ-ენ–- 

ლილისა (ძვ.წ. 1264-1256 წწ.) და შაგარაქთი–შურიაშის (ძვ.წ. 1255- 

1243 წწ.) მეფობის შუა პერიოდში მერყეობს.ზ 

შუამდინარული გლიპტიკის მითანური სტილი შემდგომმა 

შუაასურულმა სტილმა ჩაანაცვლა. გვიანი მითანური სტილით 

შესრულებული სამეფო საბეჭდავებისა და შუაასურული პერი- 

ოდის სამეფო საბეჭდავების შედარების შედეგად მათი ძირითადი, 

სახასიათო ნიშნები იკვეთება. 

ასურული სტილი, განსხვავებით მითანური სტილისგან, სი- 

მეტრიული კომპოზიციით გამოირჩევა, სადაც კომპოზიციას 

ფიგურები მთლიანად ავსებს. თუმცა, ადრეული შუაასურული 

ნიმუშები ინახავს მითანური იკონოგრაფიისთვის სახასიათო და 

გავრცელებულ მოდელებს – დემონებისა და მონსტრების გამო- 

სახულებებს. დამოუკიდებელი ასურული სტილი თანდათანობით, 

მხოლოდ ძვაწ. XIII საუკუნიდან ყალიბდება. 

7 #ი)C16ი( ვIL 19 56215, CძI(0ძ მიძ 1იC0ძ9ყC0ძ ხV CძI:ჩ ნხიჯგმძგ, ჩოილ6(იი LIთI- 

V6C5ILV LX655, M6VV 160=5CV, 1980. ი.12. 

ზ MVC6CIVIIC CIხ5§0ი, “LXCეV2V00ი§5 მ M1იდისL, LI6VCიIი 506მ5ლი.” CXICიIგ! Iი5VI- 

Lს(6 C001ი1სიICმI10ი5 22(1975).



16 

 
 

იწCVს 
ისთნააზლი 

სცაპლ 
სასაძC 

სსა0ნ60ი



17 

  

  

  

  
  

  

C 

25 %2 
88% 

ს" I2X-8 
პერიოდი ნად. 

% 

ძვ.წ. 
3000 ად/ ური ლაგაში 

§ 
ლ 

I 2 ადღ8 ფუ-აბი (ძე.წ. 2600) 

პერ % მეს-ანე-პადა (ძე.წ. 2550) 

ყ, ე–ანა-თუმი (ძვ.წ. 2450) 

2 ლუგალ-ანდა (ძვ.წ. 2350) 

ძვ.ნ. 
2334 

აქადური სარგონი 2134-2279 

ნარამსინი 2254-2218 

შარ-ქალი-შარი 2217-2193 

"I პოსტაქადური გუდეა 

პერიოდი | ურიIII ურ-ნამუ 2112-2090;შულგი 2094-2047; 
ამარ-სინი 2046-2038; შუ-სინი 2037-2029 

იბი-სინი 2028-2004 

ძენ. ბაბილონი ასური მარი ეშნუნა იამხადი 

შამში-ადადი იაგიდ-ლიმი იფიქ-ადად!! 

5 ხამურაბი 1809-I77იე იახდუნ-ლიმი დადუძა 

MV §ჯ> | 1792-1750 იასმახ-ადუ იარიმ-ლიმ I 

პერიოდი წ სამსუ-ილუნა ზიმრი-ლიმი იბალ-ფი-ელI ხამურაბი! 

<4 1749-1712 აბანი 

%, იარიმ-ლიმ!! 

95 ნიქმეფუხი 

სამსუ-დითანა იარიმ-ლიმIII 

1625-1595        
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მითანური 

ძვ.წ. 1500 კასიტური ბაბილონი მითანი ასურეთი 

კარდინიაში საუსშათარი 

V ქურიგალზუ I ერიბა-ადადს 1390-1364 

პერიოდი. | კადაშმან-ენლილი თუშრთა ასურ-უბალიტ! 1363-1328 
ბურნაბურიაშII 1359-(333 ართათამა ადად-ნირარის)ს 1305-1274 

ქურიგალზუ"! 1332-1308 სალმანასარს 1273-1244 

შაგარაქთი-შურიაში 1245-1233 თუქულთი-ნინურთა | 1243-1207 

ტიგლათ-ფილესერ I 1114-1076 

ძე.წ. I000 

ასურული 

ასურეთი ბაბილონი ურარტუ 

VI ასურნასირფალ)I)| 883-859 

პერიოდი | სალმანასარII  858-824 არგიშთი 
ადად-ნირარიII 910-793 მარდუქ-ზაქირ-შუმი 

ტიგლათ-ფილესერI" 744-727 

სარგონ! 721-705 მეროდახ-ბალადან LL რუსა 

სინახერიბი 704-68| 

ასარხადონი 680-669 

ასურბანიფალი 668-627 

ნინევიის დაცემა 612 ნაბუქოდინოსორი 604-562 

ნაბონიდი 555-539 

კიროსი 518-530 

აქემენიდური 

ძნ. დარიოს! 52I-486 
აქემენიდები ქსერქსეს 485-65 

ართაქსერქსე | და II 

M ვ35-331 
პერიოდი   დარიოსIIII 

  
 



გბგაბილონი 

ძველბაბილონური იმპერიის დაცემის შემდეგ (ძვ.წ. XVI ს.) 

დაახლოებით ერთი საუკუნის მანძილზე ჩავარდნის პერიოდი 

გრძელდება, როდესაც გლიპტიკის ნიმუშები არაფერს გვეუბნება. 

ბაბილონეთში კასიტური დინასტიის გაბატონების შემდეგ გრძელ- 

დება ბაბილონის პირველი დინასტიის ტრადიციები. გაურკვევე- 

ლია, თუ საიდან მოვიდნენ კასიტები, ირანის მთებიდან თუ შუა ევ- 

ფრატიდან, სადაც ხანას სამეფოს პირველი მეფე კასიტურ სახელს 

ატარებს. მიუხედავად სხვა ეთნიკური წარმომავლობისა, კასიტებ- 

მა შეითვისეს ბაბილონური და სრულიად სამხრეთშუამდინარუ- 

ლი ენა და კულტურა, აღადგინეს ტაძრები. კასიტებმა 500 წლის 

განმავლობაში სტაბილური მმართველობა დაამყარეს ბაბილონის 

სამეფოში ძვ.წ. 1155 წლამდე, როდესაც ელამელმა მმართველებმა 

ბაბილონში კასიტური დინასტია დაამხეს. 

კასიტური პერიოდის კულტურის საუკეთესო თვალსაჩინოე- 

ბას, კუდურუებთან ერთად, ცილინდრული საბეჭდავები წარ- 

მოადგენს. კასიტების, ამ გაურკვეველი წარმომავლობის ეთნო–- 

სის, კულტურა ინდივიდუალობით გამოირჩევა, ამასთანავე კომ- 

პლექსურიცაა, რაც ძველბაბილონური ტრადიციების სრულ შეთ- 

ვისებაში გამოიხატება. 

კასიტური გლიპტიკა ხურიტული და ხეთური კულტურების გან- 

ვითარების მაკავშირებელია, ასევე მითანის კულტურული მემკვი- 

დრეობის მაკავშირებლად რჩება მომდევნო, ასურულ პერიოდთან. 

ბოლო დროის აღმოჩენები თელ-სუბეიდიდან (დიალას მხარე, 

ჩრდილო-აღმოსავლეთით) ახალი კვლევების საფუძველი გახდა, 

რამაც ცხადყო, რომ კასიტური ანაბეჭდები კვლავ გადასახედი და 

ახლებურად შესაფასებელია.? 

? ცილი)6I, 8. (1981), ჩი.71-81.
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ბოლო დროის კვლევებმა აჩვენა,რომ კასიტური პერიოდის ყვე- 

ლაზე მნიშვნელოვანი ასპექტები ახალ ტენდენციას გვიჩვენებს 

გლიპტიკის ხელოვნებაში. პირადი კოლექციებისა და ახლად წარ- 

მოებული გათხრების მასალაზე დაყრდნობით, კასიტური გლიპ- 

ტიკის ნიშნები გამოიკვეთა და მიეკუთვნა ჰომოგენურ ჯგუფს.5 

კასიტური საბეჭდავები ნათელი მაგალითია იმისა, რომ კა- 

სიტური კულტურა მთლიანად ითვისებდა შუამდინარულ 

ტრადიციებს. 1-ლი ნიმუში აშკარა მემკვიდრეა ძველბაბილონური 

იკონოგრაფიისა,!! აქ წარმოდგენილია მეფე კვერთხით, რომელიც 

შესცქერის მავედრებელ ქალღმერთს. თუმცა მოცემული იკონო- 

გრაფია უფრო წაგრძელებულია და მეფე განსხვავებულ, ხანას მე- 

ფის მსგავს, კაბას ატარებს (იხ. მე-2 ნიმუში).'2       

   

  

    
" LIL2 IXIC6, 5006 L6ომIX§ გხ0VC გ ძ15LიCIIV6 დI0Vი0 0I IL255I1:6 CIVნILIC მIL, 

1Iი§5Iინ( 1იილსინ (თმგ905, იი. 71-79. 

ა" 1 – წარწერა: MIIIIMI-ი-840-იი, პირველი მიმდევარი ენლილისა, 

რომ კარგად იყოს, დაცული იყოს, დღეგრძელი იყოს. სიმდიდრე, 

ბედნიერება ურიცხ;ვი შენ. 3,6-1,6 სმ., ნაცრისფერი ქალცედონი. 
იხ. 0ითIი!ძის6 C0II0II. LII5I 110 90I65510115 CVIIIძ6C 56815 16 III6 /სI1CICIIL MC60L 

სვის 86.05 Mყ§ვტსი1 IX6§55.ი. 59. ი0.236. 

“2 – თერქა (ხანა), სირია, ანაბეჭდი. წარწერა: ისიხ-დაგანი, ღვ- 
თაება დაგანის ნაცვალი, ხანას ქვეყნის მეფე, იგიდ-ლიმის ვაჟი, 
ღვთაებების ილაბასა და დაგანის მსახური. LისVI6 #020162, 3,0- 

4,2სმ., CიIIიი, Mი,198.
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უმეტეს შემთხვევებში კასიტური საბეჭდავების ზუსტი და- 

თარიღება არ ხერხდება. ყველაზე ადრინდელ დათარიღებულ 

ნიმუშად მიიჩნევა მეფე კარიანდაშის ვაჟის საბეჭდავი (იხ. მე-3 

ნიმუში). იკონოგრაფიის ორად გაყოფა უჩვეულოა კასიტური და 

ძველბაბილონური პერიოდის იკონოგრაფიისთვის, თუმცა მსგავ- 

  

სი იკონოგრაფია დასტურდება ჩრდილოეთ მესოპოტამიაში ძვ.წ. 

XVIII საუკუნის ნიმუშებზე (იხ. მე-4 ნიმუში). 

3 4 – ჩაგარ-ბაზარი, სირია, ანაბეჭდი გადაწერილი ფირფიტიდან, 

წარწერა: მაშუმ-ი, უქას ვაჟი, შამში-ადადის მსახურები. 3,3 

+ოქროს თავი, 2,5 სმ., C0IIიი, 1987. ი0.177.



  

  

  
საბეჭდავთა უმრავლესობა, რომლებიც მეფეთა სახელებს ატ- 

არებს, ბურნაბურიაშ II-ს (ძვ.წ. 1359-1333 წწ.) ეკუთვნის, ასევე 

ქურიგალზუ I-ს (ძვ.წ. 1400 წ.) ან II-ს (ძვ.წ. 1329-1308 წწ.). საბე– 

ჭდავთა იკონოგრაფია, რომელიც წარმოდგენილია მე-5 და მე-6 

ნიმუშებზე,“ ასევე მე-7 საბეჭდავიც, უნდა განეკუთვნებოდეს 

ქურიგალზუს მეფობის ადრეულ პერიოდს, ხოლო მე-8 ნიმუში 

მისი მეფობის გვიან პერიოდს." 

  

3 – წარწერა: ო შუგამუნა, ბატონი, რომელიც ბრწყინავს სრუ- 

ლყოფილებით, შენი ნათელი ჭეშმარიტად გამორჩეულია:ქიდინ- 

მარდუქი, კარიანდაშის ვაჟი, ვინც შენთვის ლოცულოგს. ყავის- 

ფერი აქატი, 4,4 –1,5 სმ., C0IIიი, 1987, ი0.235. 

" 5- წარწერა: ოდიმიქირა- ბად-ნა, პირველი მემკვიდრე ენლილისა, 

გამარჯვებული რომ იყოს, დაცული რომ იყოს მისი ცხოვრების 
დღეებში, სიმდიდრე, ბედნიერება არ მოაკლდეს ამ საბეჭდავის 

მფლობელს. ნაცრისფერი ქალცედონი, 3,6-I,6 ს., C0IIლი, 1987, 

ი0.236. 

6 – წარწერა: უბალისსუ-მარდუქი, ძე ვარად-ეასი ქურიგალზუს 
მსახურისა.მოყავისფრო ქალცედონი, 3,9-1,5 სმ, CიII0იი, (987, ი0.237. 

95 7 წარწერა: დური-ულმაშ, ვაჟი ბელ-შუნუსი, ქურიგალზუს 
მსახურისა, სამყაროს მეფისა, მმართველისა ქალაქ დურ-ქური- 

გალზუსი. ნარინჯისფერი იასპი, 2,8- I ,ვ3სმ., CCII0ს, 1987, IIX0.550. 

«8 – წარწერა: თერიმანნი, ძე იშქურ-შიდადასი...ეუნუშჯ?) ინანასი, 

ქურიგალზუს მსახურისა. კვარციტი, 3,3-1,6 სმ., CCIIიი, 1987, ი0.674.



 



  

ქიდინ-მარდუქს, რომელიც ბურნაბურიაშის ქვეშევრდომი 

უნდა ყოფილიყო, განეკუთვნება ორი საბეჭდავი, რომლებიც ორი, 

ფართოდ გავრცელებული კასიტური სტილითაა შესრულებული. 

ესენია მე-9 და მე-10 ნიმუშები.” ერთი განეკუთვნება პირველ კა- 

სიტურ ჯგუფს და ძალიან ჰგავს მე-11 ნიმუშის იკონოგრაფიას, 

რომელიც, სავარაუდოდ, მისი მამის კუთვნილი საბეჭდავი უნდა 

ყოფილიყო, მეორე კი (იხ. მე-10 ნიმუში) მეტად განსხვავებული 

და ორიგინალურია თავისი კომპოზიციით.!ზ ქიდინ-მარდუქის ვა- 

ჟის საბეჭდავი (იხ. მე-12 ნიმუში) კომპოზიციის მიხედვით განე- 

კუთვნება მეორე კასიტურ ჯგუფს, ხოლო შესრულების მიხედვით 

– პირველ ჯგუფს. ორივე ჯგუფი თანაარსებობდა ქურიგალზუს 

მეფობის პერიოდში. ხოლო ცოცხალი სცენები, რომლებიც განე- 

კუთვნება მეორე კასიტურ ჯგუფს (იხ. მე-12, მე-13, მე-14 ნიმუშე- 

7? 9 – წარწერა: ქიდინ-მარდუქი, შა-ილიმა-დამქას ვაჟი, „შა-რეში“ 

ქვეშევრდომი ბურნაბურიაშისა, სამყაროს მეფის. რჩეულია და 

მთელი სიცოცხლე იქნება. აქატი, 4,0- 1,6 სმ., C0II0ი, 1987, II0.239. 

10 – თებე, საბერძნეთი, წარწერა: ქიდინ-მარდუქი, შა-ილიმა- 
დამქას ვაჟი, „შა-რეში“ ქვეშევრდომი ბურნაბურიაშისა, სა- 
მყაროს მეფისა (როგორც 239). ლილაქვა, 4.18-1, 5 სმ., ჩი„მძგ, 1981. 

11 – წარწერა: შამაში, მეფე ცისა და მიწისა, რომლის მე-ები ბრწყ- 
ინვალეა, რომელიც ბრწყინვალეა რქებით(მელამით), რომელმაც 

მათ შორის (მსახურებს შორის), რომელიც თაყვანს სცემს მას, 
იღებს გადაწყვეტილებას; შა-ილიმა-დამქა, ლუგალი-მანსის ვაჟი. 

ქალცედონი, 4,4- 1,9 სმ., C0I10ი, 1987, ი0.238.
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ბი), შუა ასურული საბეჭდავების გავლენას ასახავს ძვ.წ. XIII საუ- 

კუნეში.'? 

0 12 – წარწერა: ადად-უშაბში, ქიდინ-მარდუქის ვაჟი(იხ.239-40), 

იშა-რეში“ ქვეშევრდომი ბურნაბურიაშისა. ქალცედონი, 4,0-1,5 

სმ., C011)0ი, 1987, ი0.241. 

13 – თებე, საბერძნეთი, წარწერა: დაწერილია მარდუქის ბრძა- 

ნებით, ვინც ატარებს ჯანმრთელი იქნება. ლილაქვა, 4,35-1,5 სმ., 
CX0IIი»ა, 1987, ი0.242. 

14 – ნიფური, ერაყი. ანაბეჭდი ფირფიტაზე, თარიღდება ნაზი-
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მე-16 ნიმუშზე დიზაინის შესამსუბუქებლად და მეტი სივრცის 

შესაქმნელად რელიეფის მთავარი ფიგურები დაგრძელებულია, 

ასევე ვხვდებით სცენის გაყოფას რეგისტრებად (იხ. მე–17 და მე- 

18 ნიმუშები).29 

  

მარუთაშის (ძვ.წ. 1307-1282 წწ.) პერიოდით, 5 სმ., პერიოდი V(ა), 
C0II0», 1987, ილ.842. 
15 – წარწერა: დაწერილია ღგთაება შუგამუნას ბრძანებით, ვინც 
ამას /საბეჭდავს) იხმარს, დამკვიდრდება და მდიდარი ცხოვრება 

ექნება. მწვანე ქალცედონი, 3, 9-1, 3 სმ., CიII0იი, 1987, ი0.961. 

2:16 – თებე, საბერძნეთი, წარწერა: ნინლილ, ქვეყნიერების ქალბა- 
ტონო, შენს სარეცელზე, შენ საამებლად, შესთხოვე ენლილს, შენ



    
  

სატრფოს: მილი-შიფაქი, „შათამუ“ ნინმახისა. ლილამქვა, 4, 47-I, 

63 სმ., CიIIი9ი, 1987, ი0.243. 

17 – ბაბილონი, ერაყი, წარწერა: თაშმეთუმ, მშვიდობის (თანხ- 

მობა), ვინც ნაბიუმის რჩეული ხარ, ვისაც უყვარხარ, შესთხოვე 

შენი მსახურისათვის, რომელიც თაყვანს გცემს. ლილაქვა, 5,0- 
1,6 სმ., CიIIიი, 1987, ი0.244. 

18 – წარწერა: ნანნა, ბრწყინვალე ბატონო, რომელიც ქვეყნიე- 

რების სიცოცხლეა: ზაქირუმი შენი მხევალი. მისგან მიიღე ეს. 

ისმინე ეს ლოცვა. მისთვის, ვინც გიძღვნის ამ თხოვნას, მრავალ- 

გზის მუდამ. მწვანე, ყავისფერი და კრემისფერი ქვა, 4,6-1,53 სმ., 
CიIIიინ, 1987, ო0.245. 

19 – 246.



 
 

რომელიც არ არის დათარიღებული, სა- 

ქალის მფლობელობაში უნდა ყოფილისო. მე 

18 საბეჭდავი, მე– 

ვარაუდოდ, 19 ნიმუ- 

ში აღმოჩენილია პალესტინაში და წარმოგვიდგენს კასიტური და 

მითანური გავლენების ერთობლიობას. კასიტების მმართველობის 

ბოლო 150 წლის მანძილზე დათარილებული საბეჭდავები აღარ 

გვხვდება, თუმცა მე 
რიოდს.2! 

20 ნიმუში უნდა განეკუთვნებოდეს ამავე პე– 

Cი0)10ი, 1987, ქალცედონი, 2,8-1,2 სმ., პერიოდი V/(ა) ან VI(ბ), 2?! 20 – 

I10.918.
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მამავულიჯოჯდ -ჯ 
მV% სსს თ ოაუთეთ 
სავლაი '85585% . 

ლბადელითლად  ქაფბლბილლის 

22 

  

21 – ოქროს თავსამაგრის ანაბეჭდი გრანულებით, თიხა, პერიოდი 

V(ა), CიIIიი, 1987, ი0.480.
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კასიტური საბეჭდავები მზადდებოდა მაგარი ქვებისგან, რო– 

გორიცაა ქალცედონი და აქატი. ამ ქვებს უპირატესობას ანი- 
ჭებდნენ ღია ფერისა და სიჭრელის გამო. შემორჩენილია ამავე პე- 
რიოდის რამდენიმე შუშის საბეჭდავიც. როგორც ანაბეჭდები ნათე- 
ლყოფს, კასიტურ პერიოდში გავრცელებული ყოფილა საბეჭდავთა 
შემკობა ოქროს მოპირკეთებული ყულფით Cხ. 480-ე ნიმუში). 

ბაბილონში კასიტური დინასტიის მმართველობის მომდევნო პე- 
რიოდში ისინის II დინასტიის კუთვნილი საბეჭდავები წარწერებს არ 
შეიცავს. ამ პერიოდის ნიმუშები ადასტურებს მათი თანამედროვე 
ირანული იკონოგრაფიის გავლენას. საბეჭდავთა კიდეებზე ვხე- 

დავთ სამკუთხედის იკონოგრაფიას, რაც კასიტური საბეჭდავების 
ოქროს ყულფის იმიტირებას წარმოადგენს. ამ საბეჭდავთა მასალ- 
ად რბილი ქვები და გამომწვარი კვარციტი გამოიყენებოდა. მათი 
უმრავლესობა საკმაოდ მწირად გამოიყურება (იხ. 22-ე ნიმუში), 
თუმცა ზოგიერთი ნიმუში გვიჩვენებს, რომ გლიპტიკის ხელოვნება 

კვლავ არსებობდა და ვითარდებოდა (იხ. 23-ე ნიმუში).?” 

2.22 – ყავისფერი დოლომიტური კირქვა, 3.9-1, 4 სმ., CიII0ი, 1987, 
110.247. 

23 – წარწერა: #//VCI/?...M#ნ65VI...7VC... მუქი მწვანე ქვა,7,4-1,7სმ., 
CიIIიი, 1987, ი0.248.



ადრეული კასიტური და ფსევდოკასიტური 

გლიპტიკის ნიმუშები 

კასიტური ბაბილონის გლიპტიკა პირობითად იყოფა ორ ძირი- 

თად სტილად. არსებული მასალის საფუძველზე, მათი ქრონოლო- 

გიური და რეგიონალური გავრცელება რთული განსასაზღვრია. 

ამ შემთხვევაში ჩვენთვის საინტერესოა კასიტური საბეჭდავების 

კონკრეტულად ორი: ადრეული კასიტური და ფსევდოკასიტუ- 
რი სტილით შესრულებული ნიმუშები, რომლებიც ერთმანეთზეა 

გადაჯაჭვული და თარიღისა და მნიშვნელობის მიხედვით ერთ- 

მანეთს ფარავს. განსხვავება ამ საბეჭდავთა შორის, ჩვეულებრივ, 

საძიებელია მათ მასალაში, იკონოგრაფიასა და შესრულების ტე- 

ქნიკაში. თუმცა მითანური გლიპტიკის შემთხვევაში ვაწყდებით 

პრობლემატურ საკითხს: დიფერენციაციას მითანურ „გადა- 

მუშავებულ“ და „საერთო“ სტილს შორის. 
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ადრეული კასიტური გლიპტიკის ნიმუშებისთვის დამახასი- 

ათებელი მასალა მაგარი ქვაა. კომპოზიციას მთელ სიგრძეზე შეს- 

რულებული წარწერა, დაახლოებით სამი ფიგურის პიქტოგრაფიუ- 

ლი გამოსახვა და იკონოგრაფიაში ჩასმული სხვადასხვა სიმბოლო 

ქმნის (იხ. 24 მ-ძ).23 

3 24 – ადრეული კასიტური სტილი: 

2) წარმომავლობა დაუდგენელია, ს.M.M8CI16MV§5, 1990, M0.22 (=C.ჩი–- 

#მძვ, 1948);



პვ 

24ხ 
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ხ) წარმომავლობა დაუდგენელია, 0.M.M20ჩ6M%5, 1990, ი0.3 (=8LLII5I) 
Mს§6სIი: 89853): 

C) წარმომავლობა დაუდგენელია, 0.M.M2C)6V§, 1990, ი0.110 (=8I)ხ- 

II0CIნ6ძს6 M21I0იმ16. 90.300): 

ძ) წარმომავლობა დაუდგენელია, 0.M.M30ჩ6M/§, 1990, ი0.31 (=0.M. 
M83X1106VV/§, 1992, ი0.70).
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ფსევდოკასიტურ ნიმუშებს, როგორც მათ ე. პორადა და შემდეგ 

დ. მეთიუ უწოდებდნენ,2 განეკუთვნება გამომწვარი კვარციტით 

შესრულებული ნიმუშები. 
მათი დიზაინი ადრეულ კასიტურს ენათესავება. თუმცა 

წარწერა გამოტოვებული ან გადაჭრილია ჰორიზონტალურად 

წარმოდგენილი ცხოველთა მწკრივით (25 8-0). იკონოგრაფიის 

ისეთი სახასიათო ელემენტები, როგორიცაა მონსტრები, სპირალ- 

ური ხეები, ფრთები, ნათელს ხდის, რომ ადრეული კასიტური და 
ფსევდოკასიტური ნიმუშები საერთო ტრადიციითაა შთაგონებუ- 

ლი (26 მ-0).25 

2632 

  

ორივე სტილი: ადრეული კასიტურიც და ფსევდოკასიტურიც, 

ჩვენთვის ანაბეჭდებითაა ცნობილი. ადრეული კასიტური ნი- 

% L ჩიჯმძგ, 1970, ი.7; 0.M.MმV66V§, 1990, ი.66. 

225 – ფსევდოკასიტური სტილი, დაკავშირებული ადრეულ კასიტურ 

სტილთან: 

2) ნიფური, 0.M.MმVჩ–CVV/5, 1992, ი0.81, შუშა; 
ხ) ნიფური , 0.M.M2L010VV/5, 1992, ი0.94, შუშა; 
C) ნიფური. 0.M.M366M/5, 1992, ი0.109. შუშა. 

% 26 – ფსევდოკასიტური სტილი, დაკავშირებული უცხო ტრადიცი- 
ბთან: 

2 წარმომავლობა დაუდგენელია, 0.M.Mმ10CV%, 1990, იი.226: 

ხ) ჩოგა-ზანბილი, ს.M.Mმ8Vი6V5, 1990, ი0.250 (=წ..ჩი+მძმ, 1970, ი0.15); 

C) სუზა, ს.M.M0Lს6CV5,. 1990, ი0.261 (=6.0.M6იგჩხ2ი, 1977, ი0.6).
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მუშების მთავარ წყაროს ნუზისა და ნიფურის მასალა წარმოად- 

გენს.7 

ქ. ნიფურის მასალა ასევე უმთავრესი წყაროა ფსევდოკასიტუ- 

რი ანაბეჭდების შესასწავლად, მიუხედავად იმისა, რომ არსებული 

სტილი საუკეთესოდაა წარმოდგენილი ჩოგა-ზანბილის (ელამი) და 

ფაილაკას ყურეში აღმოჩენილი მასალით. ეს საბეჭდავები, რომ- 

ლებიც შუშისაგან ან გამომწვარი კვარციტისგან მზადდებოდა, 

მასალის საფუძველზე განეკუთვნება ფსევდოკასიტურ სტილს, 

მიუხედავად დიზაინისა, რომელიც ადრეული კასიტური სტილ- 

ისკენ იხრება (27 მ-ძ).? 

7? ნუზის ანაბეჭდები დამუშავებულია ე. პორადას მიერ (1947). ნიფუ- 
რის მასალა გამოქვეყნებულია დ. მათიუს მიერ (1992, გვ.10-15/15- 
70). იხ. ქვემოთ. 

2 IL. M.M2C%06M5, 1990, ი. 67, ი0.231, 238, 240, 248, 249.
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6. ნი-გძგ, –56სძ0-IC255116 56215 ჩიი) Cჩიწმ 7მიხ!!. აქვე, 27 (მ-ძ): 

2) ჩოგა ზანბილი, 0.M.M21L6VV§, 1990, ი0.229 (=C.ჩ0Vმძჩმ, ი0.2): 

ხ) ჩოგა ზანბილი. L.M.MმVი0L6V§, 1990, ი0.242 (=ჩნ.ჩი+მძმ, იM0.8): 

C) ჩოგა ზანბილი, 0.M.M8LI)6MV/5, 1990, ი0.246 (=ჩ.00Iმძ8. ი0.7); 

ძ) წარმომავლობა დაუდგენელია, .M.M2გ96V/5. 1992, ი0.80.
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ანაბეჭდების მიხედვით, როდესაც საბეჭდავის მასალა უცნო- 

ბი რჩება, განსხვავება ადრეულ კასიტურსა და ფსევდოკასიტურ 

სტილებს შორის საძებნია მხოლოდ იკონოგრაფიასა და მის ოს- 

ტატობაში, რაც საკმაოდ ფაქიზ მიდგომას საჭიროებს.2? დიზაინი, 

ინტერიერის ხარისხის მიხედვით, ავტომატურად ფიქსირდება 

ფსევდოკასიტურად, რომელიც, მსგავსად მითანური საერთო 

სტილისა, მიანიშნებს სოციალურად დაბალ მდგომარეობაზე. 

ადრეული კასიტური ნიმუშები თავის მხრივ ჯგუფდება 

ჩრდილოეთ ნუზისა და ცენტრალური ნიფურის ტრადიციების 

მიხედვით. ამ კლასიფიკაციის საფუძველს საბეჭდავთა ორფიგუ- 

რიანი დიზაინი იძლევა. ჩრდილოეთ ნუზის ჯგუფი, ორფიგურიანი 

დიზაინით, არ უნდა ჩავრთოთ ფსევდოკასიტურ ნიმუშებში, ცენ- 

ტრალური ნიფურისა კი უნდა ჩაერთოს. დ. მეთიუს აზრით, გან- 

სხვავება ამ ორ ტრადიციას შორის ფიგურათა კომბინაციაში, მათ 

პოზასა და იკონოგრაფიის სიმბოლოებში ფიქსირდება.3 

ჩრდილოეთ ნუზის ჯგუფისთვის სახასიათოა ორი ფიგურა, 

რომლებიც რანგით არ განირჩევიან (იხ. 28 მ-C).3' 

2 0).5(6Iი. M255ILC მიძ ჩ56სძი-I2855I(6... 

30 01.M.M829%6M§, 1990, ი.72-79. 

? 28 – ჩრდილოეთ ნუზის ადრეული კასიტური სტილი: 

2) ნუზი, L.M.MმVMCV/5, 1990, ი0.72 (=C. ჩი+მძმ, 1947, ი0.694); 

ხ) ნუზი, 0.5(6)ი, 1983 ხ, ი0.685; 

C) ნუზი, 5LCIი, 1983ხ, ი0.647.
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  28C 

ცენტრალური ნიფურის ჯგუფის საბეჭდავებზე კი ერთი ფიგ– 

ურა გამოირჩევა მეორისგან: დამოკიდებულებით, პოზიციითა და 

ჟესტით (29 გ-ხ).7% აქ თაყვანისმცემელი დგას უზენაესობის წინაშე, 

რომელიც ზის, ან დაჩოქილია ფეხზე მდგომი უზენაესობის წინაშე. 

#29 – ცენტრალური ადრეული კასიტური სტილი (ნიფური): 

2) წარმომავლობა უცნობია, 0.M. M21016V5, 1990, ი0.14; 

ხ) წარმომავლობა უცნობია, ს.M. M200%6M/§, 1990, ი0.23.
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29ხ 
  

ბოლო წლებში გამოქვეყნებული შილვა-თეშუბის არქივი ნუზ- 

იდან ცხადყოფს, რომ განსხვავება ჩრდილოეთ ნუზის და ცენ- 

ტრალური ნიფურის ჯგუფებს შორის კიდევ უფრო მკვეთრია, 

ვიდრე ამას მკვლევარნი ვარაუდობდნენ.% მავედრებელი ფიგურა 

ნაკეცებიან კაბაში, რომელიც თაყვანისმცემლის ან მჯდომარე 

ფიგურის პირისპირ დგას, ნუზის ნიმუშებზე იმავე კონტექსტში 

არ ჩანს. ამ ანაბეჭდებზე კი იკონოგრაფიის დიზაინი სამი-ოთხი 
ფიგურით არის წარმოდგენილი (308-ძ).“ 

3) ),5(6|ი, 1993 გ-ხ. 

2130 – ჩრდილო ადრეკასიტური სტილი. მდგომი მლოცველი ფიგურა: 

მ) ნუზი, L.5L6Iი, 1993 ხ, ი0.176; 

ხ) ნუზი, ს.516ი, 1993 ხ, ი0.529; 

C) ნუზი, L.5(6Iი, 1993 ხ, ი0.736; 

ძ) ნუზი, L.5(6Iი, 1993 ხ, ი0.684.



  

  

  

41



  31ხ 

მიუხედავად ფაქიზი მოდელისა და წარწერისა ანაბეჭდის მთელ 

სიგრძეზე, არსებობს მოსაზრება, რომ ნუზის ზემოთ განხილული 

ნიმუშები ფსევდოკასიტურ სტილს მიეკუთვნება.25 

კომპოზიცია პირისპირ მდგომი თაყვანისმცემლისა მჯდომარე 

უზენაესობასთან არც ცენტრალური ჯგუფისთვის წარმოადგენს 

გამონაკლისს, როგორც ეს ნუზის მასალაშია დაფიქსირებული 

(31გ-ხ).% 

% L).5LCIი, 1993 ხ, 905176, 529, 684, 736, 755, 566 L.M. M2((0CVV/§, 1990, 0.78; 

1992, ი.5, ჩ8წ. 13. 

% 31 – ჩრდილო ადრეკასიტური სტილი. მდგომი ფიგურა მჯდომარე 
ფიგურის პირისპირ: 

მ) ნუზი, 0.5(6(ი, 1993, ი0.420; 

ხ) ნუზი, ნ.5(61ი, 1993, ი0.690.
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დანართი 

მითანური V/ა) პერიოდის კასიტური ბაბილონის ნიმუშები7 

  

  
7? 32 – წარწერა: მარდუქ, მაღალო მბრძანებელო, უფლისწულო, 
ვინც ზეცაში იღებ გადაწყვეტილებას და მიწაზე ამკვიდრებ: შენი 

მსახური, ვინც თაყვანს გცემს, ბედნიერი იქნება, თუ გადმოხე- 

დავ. ქალცედონი, 3,6–I,4 სმ., პერიოდი V(ა), C0IIიი, 1987, 00.462. 

33 – თურქეთი, ბოდრუმი, კლდის კრისტალი, ოქროს თავსამაგრით, 

2,8(3.0)- 1,05 სმ., C0I)0ი, 1987. ი0.571. 
34 – წარწერა: თერიმანი, იშქურ-შიდადას ვაჟი, ინანას საჭურისი, 
ქურიგალზუს მსახური. კვარციტი, 3,3-1,6 სმ., პერიოდი V/(ა), C0I1- 

1იი, 1987, »0.674.



  

  

35– კლდის კრისტალი, 4,3- 1,6 სმ., პერიოდი V (ა), C0II0ი, 1987, ი0.694. 

36 – წარწერა: 

ქალღმერთო ნინსუნ, ყოვლისშემძლე ქალბატონო, 

უფროსო ქალიშვილო .» 

ენლილის თვალისმადევნებელო მიწაზე, ვისი სიბრძნეც 

სრულყოფს ყოველს: 
ვინც ახარებ შენს მაძიებლებს, გ ზას ულოცავ, მათ უკან... 

უბალიშუ-მარდუქი, 

ვარად-ეას ძე, განძის დარაჯი, მსახური ქურიგალზუსი, 

სამყაროს მეფისა. 

თეთრი-ნაცრისფერი-ლურჯი-ნარინჯისფერი აქატი, 4,65-1,9სმ., 
პერიოდი V (ა), C0II0თი, 1987, ი0.929. 

37 – გამოსახულია ფიგურა ადრეული კასიტური კაბით, კალია და 

ბაყაყი. წარწერა: ნურუმ-ერებუმ-შამაში, იდინ-შაზუს ვაჟი, ღვ- 
თაებების ადადის და ნინ-ეანას მსახური. 

კლდის კრისტალი, 3,3-1,2სმ., CიIIიი, 1987, ი0.652. 

38 – ტრადიციული ბაბილონური მავედრებელი ქალღმერთი და ფი- 
გურა კასიტურ კაბაში. 

წარწერა: ნარუბთუმი, ბაზუს ქალიშვილი, შამაშის და ამურუს 
მხევალი. 

თაბაშირის ანაბეჭდი, 3.3 სმ., პერიოდი V (ა), C0II0ი, 1987, I)0.653. 

39 – თელ-სუბეიდი, ერაყი. წარწერა: მარდუქი, ბრძენი ცისა და მი- 
წისა, სიცოცხლის მფარველი, ვინც სამართალს ამყარებს, სინა- 
თლე ცისა და მიწისა: შენი მსახური, რომელიც თაყვანს გცემს, 
ამ საბეჭდავის მფლობელი, მუდამ ჯანმრთელი ამყოფე. 
შუშა ან გამომწვარი კვარციტი, 3, 66– 1, 55 სმ., CიIIიი, 1987, ი0.960.



 



 



ნულის გლიპტიკა 

ქ. ნუზის კულტურა 1920 წელს აღმოჩნდა და სათავე დაედო 

ნუზის შესწავლას ძველი ახლო აღმოსავლეთის კულტურულ კონ- 

ტექსტში, რაც იმთავითვე აზრთა სხვადასხვაობის ობიექტი გახ– 

და. ნუზის წერილობითი ძეგლები ძირითადად შუამდინარულია. 

იკონოგრაფიაში კი, რომელსაც ნუზის ლურსმული ფირფიტების 

ანაბეჭდები წარმოგვიდგენს, შეინიშნება სირიის, ანატოლიისა და 

ხმელთაშუა ზღვის აუზის იკონოგრაფიული დეტალები და გავ- 

ლენები. ნუზის მასალის შესწავლა ორიენტირებულია მის დასავ- 

ლეთ და აღმოსავლეთ საზღვრების მხარეთა გავლენებზე. 

მითანის იმპერია მოიაზრება, როგორც დასავლური მსო–- 

ფლმხედველობა. „ნუზის და ხურიტების“ ერთ კონტექსტში განხ- 

ილვას მრავალი კრიტიკული გამოხმაურება მოჰყვა. ბოლო ათ– 

წლეულების დროს წარმოებული მეცნიერული კვლევები მიმარ- 

თულია ხურიტების ნუზის ტერიტორიისგან გამიჯვნისკენ. ორივე 

კულტურა ჩრდილოეთ მესოპოტამიის ისტორიულ-კულტურულ 

კონტექსტშია რეინტეგრირებული. 

ხურიტების მოსვლის თარიღი ჩრდილოეთ შუამდინარეთში 

სულ უფრო დაუუფრო უკან ინაცვლებს. როგორც ცნობილია,ხურ- 

იტები ზემო ტიგროსსა და ხაბურის მხარეს შორის აქადური პერი- 

ოდიდან (ძვ.წ. XXIV ს.) სახლობდნენ, ხოლო მომდევნო პერიოდში 

მათი მიგრაცია სირიასა და კილიკიის მიმართულებით ხდება. 

დასავლეთ სირიისა და ხაბურის მხარის არქეოლოგიური მასალა 

ათარილებს ხურიტების ამ რეგიონებში გამოჩენას პრესარგონიდულ 

ხანაში (ე. წ ადრედინასტიურ!III(ბ) პერიოდში, ძვ.წ. XXVI-XXV სს.).“ 

28 (XIIგიგ 5(61ი, Mს21 CIV0IIC:1ხ66 Cგ516თ C0იიძილმიი, Iი 56021 მიძ 568) 1ი20I65– 

51005, ხV VVIIIIმI»ი VV. 1IმI10 მიძ II6Cი6 )1. VVIიI6,, Cჩ8L ი0IC55, 8210065ძ3, M2IV- 

1გიძ. 2001. ი.150
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ხურიტული ეტიმოლოგია რამდენიმე შუმერული სიტყვის 

მიხედვით ინაცვლებს ადრეულ III ათასწლეულში.? ასევე ხურიტ 

მმართველთა რამდენიმე უჩვეული საბეჭდავი თელ-მოზანიდან, 

რომლებიც გვიანი III ათასწლეულით თარიღდება, აშკარას ხდის 

ხურიტების გავრცელებას და ასიმილირებას ძველი აღმოსავლე- 

თის კულტურაში. 

  

ურქეშის ლომი 

ურქეშის“ ლომის კავი ციტირებულია, როგორც ხურიტულისხე- 

ლოვნების უძველესი ნიმუში, რომელიც ეკუთვნოდა თიშ-ათალს, 

ურქეშის ხურიტ, მმართველს. მის მიერაა შესრულებული წარწ- 

ერაც, რომელიც ძვ.წ. III ათასწლეულის დასასრულით თარიღდ- 

ება. ტექსტი ეძღვნება აქადური ღმერთის, ნერგალის ტაძარს. აქ 

აშკარაა სამხრეთმესოპოტამიური გავლენა, რითაც შთაგონებუ- 

ლი იყო ხურიტი მმართველი. ლომიც ტრადიციულად სამხრეთულ 

შთაგონებას განეკუთვნება. ხურიტები ხშირად განიხილებიან, რო- 

77 არსებობს მოსაზრება, რომ ხურიტთა სახელწოდება მომდინარეობს 

შუმერული სიტყვიდან L§-IხIMმ, რაც იხმარებოდა სპილენძის მომპოვ- 

ებლისთვის (ქართ. თოქმაჩი). VVIIIICIთ 1988:50-52, Cძ7გLL 1999:148, ი0.1 

9? ჩრდილო-ალმოსავლეთ სირია (თან. თელ-მოზანი). დასახლებული იყო 

ძვ.წ. V ათასწლეულიდან. ითვლება უძველეს ხურიტულ დასახ- 

ლებად.
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გორც აქადურ ტრადიციის ნაწილი, თუმცა მჭიდრო პარალელები 

აქადურ-ხურიტულ კულტურულ მოტივებში არ ფიქსირდება. 

ტერმინებს „ხურიტული“, „აქადური", „ახლოალმოსავლური“ 

აქვთ გარკვეული საზღვრები მათი მატერიალური კულტურის და 

შერეული მოსახლეობის მიხედვით. ხურიტული მატერიალური 

კულტურის იდენტიფიკაციისთვის ყველაზე თვალსაჩინო მასალაა 

ხეთური ფიგურები ნუზიდან. 

  

ხეთური ფიგურები ნუზიდან“'" 

უნიკალური მცირე პლასტიკის ნიმუშები ნახევრად შიშველი ქა- 

ლღმერთისა ხეთურ სამოსში, რომლებიც ტაძრის ცელაში იყო გან– 

თავსებული, შესაძლოა ხურიტულ ქალღმერთ – შავუშქას შევადა- 

როთ, რომლის სახელიც „დიდ ქალღმერთს“ ნიშნავს და შესაძლოა 

აქადური იშთარის ინტერპრეტაციას წარმოადგენდეს. 

რთულია, გამოვარჩიოთ სრულიად ხურიტული წარმოშობის 

ღვთაებები, რიტუალები და მითები. მათი ხელოვნების ნიმუშების 

ძირითადი ნაწილი წარმოდგენილია ძე.აწ. XIV ს-ის ნუზის ანაბე- 

ჭდზე. 

4 I-გ0 Mხატსი), 8მიჩძგმძ, 518, Mს21! 1-II (1937-39) 421#.-L.101.
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   აასს 

” წ VV რდ! 
68 

ნუზის ანაბეყჟსდი, ძვ.წ. XIV ს. – ხედამშმუს მითი 

  

ანაბეჭდზე გამოსახულია სცენა, რომელიც ხედემმუს მითს შეე- 

საბამება. ვხედავთ ხურიტულ ამინდის ღვთაებას – თეშუბს, რო- 

მელიც ანაბეჭდზე ლომ-გრიფონზე ამხედრებული გველეშაპს უპ- 

ირისპირდება. 

ოქროს თასი ჰასანლუდან, როგორც ე. პორადა თვლიდა, ძვ.წ. 

IX საუკუნით თარიღდება. აქ გამოსახული ცენტრალური სცენა 

ულიქუმის მითის ილუსტრირებაა.“? 

    

  

ჰასანლუს ოქროს თასი, ძვ.წ. /X ს.“ 

ულიქუმის ლეგენდაში იგივე ლმერთი თეშუბი უპირისპირდ- 

ება კლდის ურჩხულს. ორივე ამბავი განეკუთვნება ხურიტული მი- 

4 ხი,გძვ Cძ!IIს, 1959. 

43 I-CიC VVIიL6,, 1989, ჩი.6
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თოლოგიის ციკლს, რომელიც ძვ.წ. XIII საუკუნით თარიღდება და 

ნაპოვნია ხეთების დედაქალაქ ხათუსაში. სამივე წყაროში ჩნდება 

იშთარ-–შავუშქა,როგორც დამხმარე ურჩხულთა წინააღმდეგ ბრძო– 

ლაში. ხეთური ტექსტები მოგვითხრობს, თუ როგორ მოუხმობს ქა- 

ლღმერთი თავის სექსუალობას, როგორც მომაჯადოებელ ძალას, 

ურჩხულის დასამარცხებლად. ჰასანლუს თასის იკონოგრაფიაში 

იშთარ–-შავუშქა დგას ორი ვერძის ზურგ- 

ზე, ხოლო ნუზის ანაბეჭდებზე – ლომის 

ზურგზე და ხელთ ორი ცისკენ მიმარ- 

      

"#9 2 

  

თული ელვა უპყრია, როგორც ეს ამინდის 

ღმერთის მეუღლეს შეეფერება.“ 
ნუზის გლიპტიკის იკონოგრაფია 

გაჟღენთილია შუმერულ-აქადური მო- 

ტივებით. ნუზის ტექსტების ენაც ბაბილ– 

ონეთთან კავშირს ადასტურებს.“ 

რადგანაც ჰასანლუდან!“ ტექსტები 

არ მოგვეპოვება, ოქროს თასის იკონო- 

გრაფიის ინტერპრეტაცია და მისი პარა- 

ლელები უფრო ფართო დროსა და არ- 

ეალში საჭიროებს კვლევას. მაგალითად, 

ლომზე ამხედრებული ქალღმერთი შეი- 

ძლება შევადაროთ ნეოხეთურ რელიეფს 

ქარხემიშიდან და გვიანი ადრედინასტი- 

ური პერიოდის კარის ანაბეჭდს სუზადან. 

ნეოხეთური რელიეფი 

ქარხემიშიდან” 

% ასეთი კავშირი თეშუბსა და იშთარ-შავუშქას შორის უნიკალურია 

ნუზის შემთხვევაში. გარდა ლომ-გრიფონისა, იშთარ-შავუშქა ელ- 

ვაშიც ეზიარება თეშუბს ნუზის იკონოგრაფიაში. #0.516Iი, 1988:177. 

45 ).516)ი, ნი 8გხVI0იIმი Iიწს6იC6 იი 00L6.V მიძ 5680 1020I655(0ი5, 1984 ვმიძ 

1993. 

% ჰასანლუ – ძველი ირანის ქალაქი. არქეოლოგიური მხარე დასავლეთ 

აზერბაიჯანში, ურმიის ტბის მიმდებარე ტერიტორია. 

7 ცეI)5ახნ Mს§6ყი), ს06ი2ILმ)თიC# 0I V65(60ი #512(C /ტიII001(105.



    

  

  

  

კარის ანაბეჭდი სუზადან 

იანი ადრედინასტიური პერიოდი გმ დრე ტიური პერიოდ 

ირანულ-მესოპოტამიურ სტილად მიიჩნევა ლომზე ამხედრე- 

ბული ქალღმერთი ბაქტრიიდან..ზ ეს ბაქტრიული ვერცხლის საბე- 

ჭდავი ძვ.წ.III-II ათასწლეულების მიჯნით თარიღდება.“ 

  
ბაქტრიული ვერცხლის საბეჭდავი (ძვ.წ. III-II ათასწ.) 

4 ბაქტრია – ძველი ინდოირანული ცივილიზაციის ცენტრი, სადაც 

ჩაისახა ზოროასტრიზმი (დღევანდელი ავღანეთის ტერიტორია). 

4“ ი #ოიIC(, 1986, 198, იი.145.
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ბაქტრიული საბეჭდავი, რომელზეც გამოსახულია ლომზე ამხ- 
ედრებული ნახევრად შიშველი ქალღმერთი, ორი ელვა და ლო–- 

მი-გრიფონი, შეიძლება დავუკავშიროთ ნუზის გლიპტიკას, სადაც 
იშთარ-შავუშქა ანალოგიური ინსიგნებით (ორი ელვა და ლომი-გრი- 

ფონი) არის გამოსახული. მეცნიერები მივიდნენ იმ დასკვნამდე, 

რომ ჰასანლუს ოქროს თასი სტილისტურად და იკონოგრაფიულად 
ადგილობრივი კულტურის ნაწილია და განეკუთვნება ძვ.წ. IX საუ- 

კუნეს, როდესაც ამ ტერიტორიაზე ხურიტების, ურარტუელებისა 

და ინდოევროპელთა კულტურები ერთმანეთში იყო არეული.9 

ნუზი ერთ-ერთი პატარა ქალაქი იყო არაფხას სამეფოში (თან. 

კირკუკი), მდებარეობდა ორი ძველი ახლო აღმოსავლეთის გზათა 

გზაჯვარედინზე: უღელტეხილი, რომელიც ასურეთს ბაბილონთან 

და ელამთან აკავშირებდა და მაღალმთიანი გზა, რომელიც აღ- 

მოსავლეთ კირკუკიდან ქურთისტანის გავლით ირანში მიდიოდა. 

არაფხა მნიშვნელოვან პუნქტს წარმოადგენდა ძველი აღმოსავ- 

ლეთის მეტად მნიშვნელოვანი გზების გასაკონტროლებლად. ამას 

ადასტურებს ის ფაქტი, რომ ასურეთის ძველი სამეფოს მეფე, შამ- 

შიადად I, სამი წელი იბრძოდა არაფხასა და მისი მთიანეთის დასა- 

პყრობად. შამშიადადის გარდაცვალების შემდეგ, სავარაუდოდ, 

არაფხას თავისი პირვანდელი პოზიცია უნდა დაებრუნებინა, 

ვიდრე მითანის იმპერიის უღელქვეშ მოექცეოდა ძვ.წ. XV საუკუ- 

ნეში.ნუზის განადგურება ძვ.წ. 1340-1330 წწ. უნდა მომხდარიყო 

მითანის მეფის, საუსშათარის, მეფობიდან (მითანის სამეფოს 

ზენიტი) ერთი საუკუნის შემდეგ. საეჭვოა, რომ მომდევნო პერი- 

ოდში მითანს კვლავ ჰქონოდა გავლენა არაფხაზე. ნუზის არქივის 

ბოლო ტექსტები ქალაქის უკიდურესად მძიმე მდგომარეობაზე 

მოგვითხრობს."! 
პაექრობის სცენები, ასევე ფრიზები გმირებით, დემონებისა და 

მონსტრების იკონოგრაფიით, ნუზის გლიპტიკის ყველაზე დამკვი- 

დრებული და გავრცელებული თემაა. ქალღმერთთა გამოსახულე- 

ბები, რომლებიც მათთან ასოცირებულ ცხოველთა ზურგზე დგან- 

ან, ანატოლიური და სირიულ-ხეთური იკონოგრაფიის იდენტურია 

და ნუზის გლიპტიკასაც ახასიათებს. 

30 | VVIიI6L, 1989. 

5! IL).5LCIი, ნ.162.



  
გვიანი ნუზის პერიოდი: 

პაექრობის სცენები და ფრიზები?? 

52 11გ-VმIძ 560იIVIC Mსანსიი; II20 Mსატსიი; ჩიიი 51CIი, 1993.
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   ური (I046) (სამეფო სამარხი) 

  

  

ფარა (955) (51-I-11) 

ათერიაშა 
ნუზი (174) (აქადური საბეჭდავი, 

ხელახალ ხმარემაში) 

  

ნუზი (449) ფარა (131) (6-I-II) 
ძველი და ახალი პაექრობის სცენები” 

2? (10). ნუზის საბეჭდავები წარმოდგენილია ჰარვარდის სემიტური 

მუზეუმიდან და ერაყის მუზეუმიდან. იხ. 5LCIი 1993. 8-8 §6გI IM3(-



   

  

„ნალი ?:25-- 2% საი ლაწე ს ეი ი > 
20 ალ% გაზრდას დაი ამწის 0V - ა/, – 73% X+2- 

დამესასა ბრი ქოლ ა ი ფლა. L მიტია იი უკ II(- რეს“ 
  ნუზი (177) 

      

  

  

ნუზი (53) ფარა (876) (52-I-II) 

#” –“ უL 

XC მ. L 
რიუაი %. 

ნუზი (169) პროტოელამური 

  

  

  

ძველი და ახალი პაექრობის სცენები” 

შესაძლებელია პარალელის გავლება ადრედინასტიური და აქა- 

დური პერიოდის ნიმუშებთან, რომლის გავლენაც ელამურ იკონო- 

გრაფიაზეც თვალსაჩინოა. 

ფრთოსანი გრიფონი, ადამიანი-ხარი, ადამიანისთავიანი ხარი, 

გმირი ლომებს შორის და ცხოველები ადამიანის პოზაში სუზას 

იკონოგრაფიის მახასიათებლებად არის მიჩნეული (სუზა II ან 

პროტოელამური სუზა!!II კულტურები).35 

  

LნაCV§ 1997ხ|); LI 562 1046 (CL III #, IიVმ1) C6006(6LV/) (4Iთ)C1 1980); 2-2 

508) 855 (8 6CI-III) (ცრთIC( 1980); L2+2 562! 138 (8L1-II). 

31 ნუზის საბეჭდავები წარმოდგენილია ჰარვარდის სემიტური მუზეუ- 
მიდან და ერაყის მუზეუმიდან. LI 5)5 8-4, წმ. 876 (6 I-I)), ვიძ IX0L0- 

L18IILCC (ტი1XIC( 19801. 

55 M0ი00IV 1987; 1IC1551CL 1987.
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ნუზის გლიპტიკის გამოსახულების წინაპარი, რომელსაც 

თხის თავი და მტაცებელი ფრთოსანის ფრთები აქვს, ბევრად ად- 

რეულია. მსგავსი გამოსახვა ფიქსირდება პალეოლითურ კულ- 

ტურაში ნუზის ჩრდილოეთით – ქურთისტანში. მსგავსი ფორმები: 

თხის თავის ქალა და მტაცებელთა ფრთები სიკვდილთან დაკავ- 
შირებულ შამანურ რიტუალებში ფიქსირდება.% 

  

ანაბეჭდი ნუზიდან 

(იელის ბაბილონური კოლექცია) 

ნუზის არქივის გვიანი პერიოდის აღმოსავლური ორიგინა- 

ლები ჩრდილო-დასავლეთ ირანის ძვირფას საგნებზეც გვევ- 

ლინება, რომლებიც ძვ.წ. გვიანი II და ადრეული | ათასწლეულე- 

ბით თარიღდება. ნუზის გლიპტიკის პაექრობის სცენის უძველესი 

იკონოგრაფია სფინქსითა და ორთავიანი ლომ-გრიფონით მე- 

ორდება მარლიკის (ჩრდ. ირანი) სამეფო სამარხებში აღმოჩენილ 

ვერცხლის ჭურჭლის მოოქრულ ნაწილზე. ამავე ტერიტორიიდან 

მრავლადაა შემონახული სხვა ძვირფასი ჭურჭელიც, რომელთა 

იკონოგრაფია უძველეს მთის მოტივებს გვინახავს. მარლიკის 

სამეფო სამარხები ძვ.წ. 1400-1000 წწ. თარიღდება, თუმცა არ- 

სებობს მოსაზრება, რომ ზოგიერთი სამარხი ძვ.წ. VIII საუკუნეს 

განეკუთვნება.? ნუზის არქივის ანაბეჭდების გამოძახილებს, მარ- 

  
% ს.5(CIი, Mს2! CIVი0VIC, ი. 165. 

57 Mს5C821:CIIგ, 1984.
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ლიკის სამეფო სამარხებთან ერთად, ასევე ვხვდებით ლურისტან- 

ის ამავე პერიოდის ბრინჯაოს ნივთებზე.5 

ზაგროსის მთიანეთის გამოსახულებები ნუზის არქივის ნი- 

მუშების ფილტრაციას ახდენს. მძიმე პოლიტიკურ ვითარებაზე, 

ეკონომიკური გასაჭირსა და შიმშილობაზე თავად ნუზის ტექსტე- 

ბი მოგვითხრობს. არაფხას სამეფოს ეკონომიკური გასაჭირი შესა- 

ძლოა მითანის სამეფოს კონტროლის დასასრულზე მიუთითებდეს. 

ასევე შესაძლოა პირდაპირ კავშირში იყოს არაფხას დედაქალაქ ნუ- 

ზისა და მითანის სამეფოს დედაქალაქ ვაშუქანის დაცემა-განად- 

გურება, თუმცა შესაძლებელია, რომ ორივე მოვლენა სხვადასხვა 

დროს, ერთმანეთისგან დამოუკიდებლადაც მომხდარიყო. 

ზაგროსის მთიანეთის გამოსახულებები ნუზის არქივის იკონო– 

გრაფიაში აშუქებს მოვლენათა არა მხოლოდ თარილდღს, არამედ ის- 

ტორიულ კონტექსტსაც – ადგილობრივი გადატრიალების დროს, 

ახალი, ზაგროსის მთიანეთის აღმოსავლური გამოსახულებები 

ანაცვლებენ ძველ, „ქალაქურ“ სასამართლოს სტილს. 

ანაბეჭდების მრავალფეროვანი დიზაინიდან გამომდინარე, 

ნუზის მასალის კვლევას ძალიან შორს მივყავართ. ნუზის ტერი– 

ტორიაზე აღმოჩენილი ორი არქივი, კერძოდ: არაფხას მეფეთა 

თეშიბ-თილასა და შილვა-თეშუბის არქივები, რომელთა ანა- 

ბეჭდებიც გასდევს არაფხას მეხუთე და მეექვსე თაობას, სრუ- 

ლყოფილად ასახავს მაშინდელ სოციალურ ვითარებას. მათგან სა- 

სამართლოს სტილის ნიმუშები ასახავენ ყოველდღიურ ცხოვრება- 

სა და მოდის ტენდენციებს საზოგადოების მაღალი, ელიტარული 

ფენისთვის. რაც შეეხება სახალხოდ გავრცელებული ნიმუშების 

დიზაინს, ისინი ცხადყოფენ საზოგადოების ჩვეულებრივ ყოფას 

და ადგილობრივ ტრადიციებს, რადგან ამ საბეჭდავებს ყველა იყ- 

ენებდა, მდიდარიც და ღარიბიც. 

5 0.5(6)ი, MV2I CIVVIC. ხ.168.



  

ვერცხლის ჭურჭელი მარლიკის სამეფო სამარხიდან! 

უფრო ძველი, როგორც მეცნიერები უწოდებენ, „ურბანული“, 

ეგრეთ წოდებული სასამართლოს სტილი სათავეს იღებს შუამდი- 

ნარეთიდან, კერძოდ, აქადური სტილის საბეჭდავებისგან. აქადის 

იმპერიის კულმინაციას ნარამ-სინის მეფობა წარმოადგენდა (ძვ.წ. 

XXIII ს.), როდესაც მეფე გაღმერთებული გამოისახებოდა ქალაქის 

ღვთაების ნაცვლად. აქადური დინასტიიდან (ძვ.წ. XXIV ს.) შუა- 

მდინარეთში უკვე ვხედავთ იშთარს (შუმ. ინანას პროტოტიპს), 

როგორც უზენაეს ქალღმერთს. სამხრეთშუამდინარული ტრადი- 

ციით, პოლიტიკურ-კულტურული ცვლილებების მოწოდება რე- 

ლიგიური ფორმით ხდებოდა – რელიგიურ მეტაფორები ისტო- 

რიულ-პოლიტიკური ვითარებას ინახავს. 

595 Iრდიგხხგი 1996; CმI. ი0.21. 

6 ჩიცა(ი2(6, "Mლ50ი0018იM8მგი IL6IIთ0ი გიძ LXIILIC§,” 1992, ი.260.



  

  

რა ხყუ 

  
ნუზი – ადრეული სასამართლოს სტილი? 

ი LIგIVმ-ძ 5600IIIC Mს56სVI20 MV0560თ; 51(61ი 1993. 

64 11გILVმIძ 560ი0111C Mს56სი)/IIმ0 Mსენსიი: 5(C1ი 1993.
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სასამართლოს სტილის შექმნა, ურის!III დინასტიის წარდგენის 

სცენებიდან, როგორც ოფიციალური პროპაგანდა გვევლინება. 

ურის III დინასტიის საბეჭდავთა იკონოგრაფიაში, რომელიც სა- 

სამართლოს სცენით არის შთაგონებული, საკრალურ რიტუალში 

მეფეს ღვთაების ადგილი უჭირავს. აქადური პერიოდის წარდ- 

გენის სცენა კი მხოლოდ მითოლოგიური გამოსახვა იყო. ურისIII 

დინასტიის დროს, როდესაც სტანდარტად იქცა სასამართლოს 

წარდგენის სცენები, ელამი და ზაგროსის მთიანეთი პაექრობის 

სცენებით იყო შთაგონებული, რითაც აცდენილი იყვნენ გლიპ- 

ტიკის ხელოვნების განვითარების ძირითად ხაზს, რადგან წარდ- 

გენის სცენები უკვე საკმაოდ ფართოდ იყო გავრცელებული. ამ 

იკონოგრაფიის ვარიაციებს ვხვდებით ძვ.წ. XIX-XVIII საუკუნის 

იამხადის სამეფო საბეჭდავებზე,“ ასევე ასურეთსა და ზაგროსის 

მთიანეთის სამეფოების ნიმუშებზე და კვლავ ძვ.წ. XVI საუკუნის 

ხანას სამეფო საბეჭდავებზე. 

იამხადი ზაგროსის მთიანეთი 

  
  

          

      

  

ასურეთის და ზაგროსის მთიანეთის სამეფო საბეჭდავები 

(ძვ.წ. XIX ს.)"“ 

0 სამსონია ნ., შუამდინარული გლიპტიკა, 2008, გვ. 141, ნიმ.183. 

%« 5Cგ! 0! #ხხგი, MIიყ 0 Vვი1Mჩვძ |C0I0ი 1975, ი0.31; 56მI 01 5სLI-/#ძმძ, 5C-- 

VმიL 0( 580051-#ძვძ (ლCIი 1992; ი023); §6გ! იჯ LI56იძ6, LIიდ 01 I(გხმ!ხსო
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ისიხ-დაგანი 

  

    
  

  

    

  
  
  

  
    
                

ხანას სამეფო საბეყდავები 

ნუზის ე.წ. ძველმოდური დიზაინი, დროითაც და კომპოზიციი- 

თაც, ძვ.წ. XV საუკუნეს განეკუთვნება, რომელთა იკონოგრაფი- 

ის ვარიაციები შემორჩენილია ხამრინში ძვ.წ. XIII საუკუნის ე.წ. 

ჩრდილოალმოსავლურ კასიტურ გლიპტიკაში.5 

ახალი სასამართლოს სტილის გამოძახილები ნუზიში თავს 

იჩენს მეორე დინასტიის მმართველობის ბოლო პერიოდში (ძვ.წ. 

  

(C)ძვბი1 გიძ M0116L. 1990|. 

რ IL).516Iი, Mს7I CIV6IIC, ი.173.
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1380 წწ.). არაფხას მეფის – ითხი-თეშუბის ორი საბეჭდავი ზუს- 

ტად ასახავს ამ სურათს, რომელიც სავარაუდოდ უფრო ძველი სა- 

ბეჭდავია, რადგანაც ეკუთვნის მეფეს, რომელიც შემოკლებული, 
მოფერებითი სახელით – ითხაია მოიხსენიება, რაც კასიტურ-ბა- 

ბილონური ფორმისკენ იხრება. 

  

      

  

    

  

  
ითხი-თეშუბის, არაფხას მეფის, საბეჭდავი 

(ჰარვარდის სემიტური მუზეუმი/ერაყის მუზეუმი) 

მეორე ნიმუში საზრდოობს მთის ძველი წარმოდგენებით და 

შესრულებულია ბოლო სამი თაობისთვის დამახასიათებელი 

დიზაინით. არსებული ჩავარდნა სასამართლოს სტილის იკონო- 

გრაფიაში გამოწვეული უნდა ყოფილიყო პოლიტიკური ვითარე- 

ბით, რაც აშკარას ხდის მითანის კონტროლის შესუსტებას არაფხ- 

აზე. 

ითხი-თეშუბის მეფობის ბოლო პერიოდში მითანი განიცდის 

დაკნინებას, სავარაუდოდ, ხეთების სამეფოსგან. პოსტმითანურ 

პერიოდში, ჩრდილოეთ სირიისა და ჩრდილოეთ მესოპოტამიის 

პოლიტიკური რუკა უბრუნდება ძველ ტერიტორიულ საზღვრებს. 

ტექსტობრივი მასალა ამ ორი მომიჯნავე მხარის შესახებ საძებ- 

ნია ძვ.წ. III ათასწლეულის ბოლოს.% ასურეთის ძველი სამეფოს 

დასასრულს, შამში-ადადის მეფობის მომდევნო პერიოდში, აღ- 

მოსავლეთში არეულობა და მოულოდნელი ნგრევა აღინიშნება, 

« ს. 516Iი, Mს2I CIVიხC: 1906 Cგ5(6L) Cცხიი6CLI0ი, ნ.174.
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რაც მოსახლეობის გადაადგილებით უნდა ყოფილიყო გამოწვეუ- 

ლი. და თუ ნუზის არქივის მასალის მიხედვით ვიმსჯელებთ, ბოლო 

წლებში არაფხას სამეფო გეზი ზაგროსის მთიანეთისკენ უნდა 

აეღო, რაზეც ნუზის ანაბეჭდების ახალი სასამართლოს სტილი 

მიგვანიშნებს. ამ ფაქტს კიდევ უფრო უნდა დაეკნინებინა ნუზის 

ეკონომიკა, მოწინააღმდეგე გაეძლიერებინა და ხელი შეეწყო ქ. 

ნუზის საბოლოო განადგურებისთვის. 

  
“გ 

    
    

  
  

  

  

არაფხას მეფის, ითხი-თეშუბის, საბეჭდავი 

(ჰარვარდის სემიტური მუზეუმი/ერაყის მუზეუმი) 

მრავალი მახასიათებელი, რომლებიც სხვადასხვა ნიშნით გა- 

ნიხილება ხურიტულად, ფაქტობრივად, განეკუთვნება ძველ ზა- 

გროსულ კულტურას. ამ მთათა კულტურის წვლილი და მისი არ– 

სებობის ხანგრძლივობა ხსნის მრავალ განსხვავებას მისი წარმო- 

მავლობიდან მოყოლებული ვიდრე დაკნინებამდე და ხურიტებთან 

შერევამდე. აქვე უნდა აღინიშნოს, რომ ხურიტები ზაგროსის 

მთიანეთის კულტურაში ერევიან ძვ.წ. III ათასწლეულის შუა ხანე- 

ბიდან, როდესაც მათ მიაღწიეს ე.წ. „ზედა მიწებს". არ არის ცნო- 

ბილი, რა წვლილი შეიტანეს მათ შუამდინარეთის კულტურაში, 

რადგან ზაგროსის მოსახლეობა ეთნიკურად ჭრელი იყო და არც 

საკუთარი დამწერლობის ტრადიცია გააჩნდა.
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ადრეული შუაასურული პერიოდის სასამართლოს სტილი? 

ადრედინასტიური პერიოდის კარის ანაბეჭდი სუზადან, ძველბა- 

ბილონური პერიოდის პაექრობის სცენები სიფარიდან, გვიანდელი 

სასამართლოს სტილი ნუზიდან, ხეთური რელიეფები იაზილიქაი– 

ადან, ხასანლუს ოქროს თასი და მარლიკის სამეფო სამარხების მა- 

სალა –ყოველივე ამის საფუძველზე შეიძლება დავასკვნათ, რომ არ- 

სებულ იკონოგრაფიათა ტრადიციებს პერიფერიები ინახავდა. ფაქ- 

ტობრივად, იმან, რაც ზაგროსის მთიანეთმა შემოინახა, გააგრძელა 

2 ე.5(CIV, Mს2I CIVი0IIC, ი.178
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არსებობა-განვითარება და შესაბამისი დარჩა ლოკალურ ორიგი- 

ნალებთან. გარკვეული ტენდენციები კი, რაც ურბანული ცენტრე- 

ბიდან ვრცელდებოდა და დომინანტი პოლიტიკური ძალებით გან- 

ისაზღვრებოდა, მრავალფეროვანი კონტაქტებიდან გამომდინარე, 

სავარაუდოდ, კარგავდნენ თავიანთ პირვანდელ სახეს. 

ზაგროსის მთიანეთის კვეთის სტილი შემორჩენილი იყო პერ- 

იფერიებში გვიანი ნუზის ანუ შუაასურულ პერიოდამდე. ზაგრო- 

სის სტილის აღდგენა-შეთვისება როგორც არაფხას სასამართლოს 

საბეჭდავებზე, ასევე ადრეული შუაასურული სამეფოს მეფეთა 

ნიმუშების იკონოგრაფიაზე მიუთითებს ძველი ტრადიციების დაბ- 

რუნებაზე იმ რეგიონში, რომელიც ხურიტებით იყო დასახლებული. 

არსებული ტენდენციები იკონოგრაფიაში შესაძლოა მიმართუ- 

ლი იყო სამხრეთული იკონოგრაფიის საწინააღმდეგოდ, რომელიც 

ტენდენციური იყო და ბაბილონელთა ახალ იმპერიალისტურ მო- 

მავალს მოასწავებდა. 

შილვა-თეშუბის არქივი 

ქ. ნუზიდან უფლისწულ შილვა-თეშუბის არქივი სიდიდით მეო- 

რეა. არქივი 732 ფირფიტას და 809 გამორჩეულ ანაბეჭდს მოიცავს. 

ფირფიტები მისდევს ოთხ თაობას: იფხი-თეშუბი – არაფხას მეფე, 

მისი ვაჟი –ხიშმი-თეშუბი,მას მოსდევს შილვა-თეშუბი და მისი ვაჟი 

თეშიბ-თილა. ამ ოჯახის წევრების თანამიმდევრობა (ძვ.წ. 1430- 

1330 წწ.) თავიდან ბოლომდე გვაწვდის გლიპტიკის ხელოვნების 

იმდროინდელ ქრონოლოგიურ ფონს. ეს ანაბეჭდები, ისტორიული, 

სოციალურ-ეკონომიკური და რეგიონალური განვითარების კონ- 

ტექსტში, ზედმიწევნითი სიზუსტითაა წარმოდგენილი. 

როგორც ცნობილია, გლიპტიკის ხელოვნების ისტორიული 

ანალიზი ეფუძნება მის თემას, კომპოზიციას, კვეთის მეთოდსა 

და ოსტატობის ხარისხს ორიგინალი საბეჭდავის მასალა ჭე- 

მოხსენებულ არგუმენტებში არ მოიაზრება, რადგან მითანური 

საერთო და გადამუშავებული სტილის საბეჭდავების დიზაინი 

სწორხაზოვანია. არსებული საბეჭდავების შემთხვევაში იკონო–
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გრაფია და კვეთის მეთოდი ერთნაირია. ეს სამი ერთმანეთთან 

დაკავშირებული კრიტერიუმი, რომელთა ტრანსფორმაცია კონ- 

ტაქტებისა და სავაჭრო ურთიერთობების საფუძველზე უნდა 

მომხდარიყო, ცხადყოფს უცხოური გავლენების ხარისხს ადგი- 

ლობრივ ტრადიციებზე. 

შილვა-თეშუბის არქივის ჩრდილოეთის ჯგუფის ანაბეჭდების 

დიზაინში ორი ფიგურიდან ორივე დგას: თაყვანისმცემელიც და 

უზანაესობაც, თუმცა მათი დიფერენციაცია ხდება ხელის პოზის, 

ატრიბუტის ან ჩაცმულობის მიხედვით 

ის სიმბოლოები, რომლებიც სპეციფიკურად ითვლებოდა ცენ- 

ტრალური ჯგუფისთვის, ამჯერად, როგორც ჩანს, განაწილებუ- 

ლია ორივე ჯგუფის მიერ. საერთო სიმბოლოები შესაძლოა და- 

ზუსტდეს მხოლოდ დაახლოებით ექვს-შვიდამდე. იმ შემთხვევაში, 

თუ იკონოგრაფიაში ერთ-ერთი სიმბოლოა ჩართული, მაგალითად, 

სადაც ერთ მუხლზე დაჩოქილი კაცია, მაშინ არსებულ სცენასთან 

სიმბოლოების კავშირი და ურთიერთმიმართება საჭიროებს თავი- 

დან გადამოწმებას, რათა ჩრდილოდა ცენტრალური ტრადიციების 

საპირისპირო ნიშნები გამოვავლინოთ.5ზ 

ნუზის მასალაში ისეთი სცენის არსებობა, როგორიცაა 300, სა- 

დაც სამფიგურიან სცენაში წარმოდგენილია მჯდომარე ფიგურა 

და ანაბეჭდის მთელ სიგრძეზე წარწერაა, კიდევ უფრო ამყარებს 

კავშირს ჩრდილოადრეკასიტურ და ფსევდოკასიტურ სტილებს 

შორის. მათი ურთიერთგაქლენები და ასევე გავლენა ცენტრალურ 

ადრეკასიტურ სტილზე საერთო დათარიღებას ემყარება. ქრო- 

ნოლოგიური თვალსაზრისით, ცენტრალური ჯგუფის წარწერი- 

ანი საბეჭდავები მწირი საყრდენია. შილვა-თეშუბის არქივი კი 

იძლევა დათარიღების არგუმენტაციას, რაც არსებულ მასალას 

ემატება. ამ არქივის მასალა ადასტურებს ადრეული კასიტური 

და ფსევდოკასიტური ნიმუშების სოციალურ მნიშვნელობას. საბ- 

ოლოოდ კი მათი ნიფურის ნიმუშებთან შედარებას ერთ დასკვ- 

ნამდე მივყავართ. 

C LI)M.M2VCს6VV5, 1990, 0.5, 30.
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შილვა-თეშუბის არქივის ანაბეჭდების დიზაინი და 

მათი წარმომავლობა 

იკონოგრაფიის დიზაინის მიხედვით არსებობს 5 ძირითადი 

ვჯაგუფი: 

1-ლი ჯგუფი – ადამიანები და ღეთაებები წარდგენისა და კონ- 

ფრონტაციის სცენებში:/ 

  

    

  

«9 ყცჯგიგ 5(C(ი, 025 #ICჩIV 1065 51IV/გ-1655სი. VVIC§ხმძხი, 1993. ი.81-2. 

40 – იი.176, §(6Iი. 1993; 44-746, 51610, 1993: 43-644, 5%Iი, 1993; 42-749, 

51CIი, 1993; 41-529. 510)ი, 1993.
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მე-2 ჯგუფი – ხე და სხვადასხვა შტანდარტის თაყვანისცემა, 

ძირითადად, ადამიანის მიერ./ 

   
45 

70 IX გიმ 5(6)ი, L)25 /#ტLCსIV IX65 5IIMVგ-1655ს0, VI0C§ხმძიტი, 1993, ი.83-5. 

ი0.45 – 6ვვ, 51CIი, 1993; 48-645, 5(6Iი, 1993; 46-642, 5(6Iი, 1993; 50- 
306, 5L6CIი, 1993; 51-412, 516Iი, 1993; 49-66, 5L6Iი, 1993; 47-658 5ჯ8Iი, 

1993.
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მე-3 ჯგუფი – დისკო (ფრთოსანი, სტანდარტული) და სხვა- 

დასხვა მონსტრის, დემონის და ცხოველის ვარიაციები,.'! 

(2 

7 0Iგიმ §(61ი, 039 #MICნIV 106§ 5IIVVგ-1655სი, VI6ახმძი, 1993, ი.86-7. 
56 – იი.421, 5(61ი, 1993; 52 – 260, 5(6)ი, 1993; 58 – 592, 5161ი, 1993; 406, 

57 – 581, §L6|ი, 1993; 53 – 302, 5(CIი, 1993; 54 – 335, 5(61ი, 1993; 59 – 

716, 516Iი, 1993; 55 – 349, 51CIი, 1993.
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მე-4 ჯგუფი – ცხოველის თაყვანისცემა, ნადირობის სცენები 

და მასთან დაკავშირებული რიტუალური სცენები.72 

7 LIგი2 5LCIი, LX25 #ICიჩIV L06§ 5IIV2-655წ, VI65ახმძხ6ი, 1993, 0.86-7. 

ი0.732, 63 – 217, 516Iი, 1993; 62 – 53, 5(CIL), 1993; 67 – 640, 5(6)ი, 1993; 

68 – 703, 5(CIი, 1993; 64 – 438, 5(6)ი, 1993; 60 – 118, 5(CIი, 1993; 65 – 

445, 516Iი, 1993; 66 – 540, 51CIი, 1993; 69 – 706, 5L61ი, 1993; 61 – 174, 

5L6Iი, 1993.



   



  

  

  

  

   



  

  

68 

69 

  

მე-5 ჯგუფი – მწკრივები და ორნამენტები – სულ 106 დიზაინია, 

რაც 797-ის 13%-ს შეადგენს.” 

  

  

III I 
//" (MX XV /V 71 

73 0)გიგ 5(6ჯი. 025 ტICიIV (05 5IIVVმ-”I655ს0, VI6§ხმძიი, 1993, ი.88-90. 

73 – ი0.704, 51CIი, 1993;:71 – 628, 510196, 1993; 72 – 632, 51ფ)ი, 1993; 301, 

239, 70 – 246, 51CIV), 1993. 74 – 785, 5LCIი, 1993; 75-81 1, 5L6Iი, 1993.
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ყოველი ჯგუფი განიხილება საერთო ზომის, თემის ობიექტის, 

კომპოზიციისა და შთაგონების წყაროს მიხედვით. 

შილვა-თეშუბის არქივის 832 დიზაინიდან 80 იმდენად ფრაგ- 

მენტულია, რომ მათზე წარმოდგენილი თემის ობიექტი არ ზუსტ- 

დება. 732 ანაბეჭდის დიზაინის იდენტიფიკაცია ხერხდება, აქედან 

61 მერყეობს ორ ჯგუფს, მეორესა და მესამეს, შორის. ხუთივე
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ჯგუფი ერთად 732+61+4=797 დიზაინს ითვლის. საერთო ზომა 

თითოეული ჯგუფისთვის გამოთვლილია 797 დიზაინის საფუძ- 

ველზე. 
თემის ობიექტის ათვლის წერტილია კომპოზიციის ძირითადი 

თემა და მისი შესაბამისობა ჯგუფთან. თითოეული ჯგუფის შემ- 

თხვევაში საბეჭდავები იყოფა ქვეთემებად და კომპოზიციებად. 

კომპოზიციის აღწერა ხდება მოტივის გაფორმების მიხედვით. 

საბეყჭდავის დიზაინი შედგება ერთი ან მეტი ძირითადი სცენისგან. 

ძირითად სცენაში ფიგურა წარმოდგენილია საბეჭდავის მთელ 

სიგრძეზე ან რეგისტრებად, რომელიც მთელ საბეჭდავს მოიცავს. 

მთავარი სცენების უმეტესობას ათვლის წერტილი აქვს, მიუხე- 

დავად იმისა, ლვთაება, ადამიანის ფიგურა, დემონი, ცხოველი 

თუ ორნამენტი იქნება იკონოგრაფიაზე წარმოდგენილი. მთავარი 

სცენა ხშირად კომბინირებულია ლეგენდით ან მეორეული სცენ- 

ით. ლეგენდით, როგორც წესი, ფორმდება ვერტიკალური პანელი. 

მეორეული, დამატებით სცენა შესაძლოა ზედ დაედოს ჰორიზონ- 

ტალურ რეგისტრს. ზოგიერთი ან ყველა, მთავარიც და დამატე- 

ბითი, მოტივი შესაძლოა განთავსებული იყოს გარდიგარდმო სი- 

ბრტყის კუთხეებში ყოველგვარი ორიენტაციის გარეშე. 

დღეისათვის მეცნიერები მივიდნენ იმ დასკვნამდე, რომ უნი– 

კალური მითანური გლიპტიკის მხოლოდ მცირე ნაწილია. შილ- 

ვა-თეშუბის არქივი შეფასებულია ძირითადი თემების, მოტივების, 

კომპოზიციების მიხედვით, რადგან განსაზლვრულია ძირითადი 

შტრიხები და გავლენები თითოეული ჯგუფისთვის. ხუთი თაობა, 

რომელსაც შილვა-თეშუბის არქივი ქრონოლოგიური თანამიმ- 

დევრობით მოიცავს, ცხადყოფს, რომ ნუზი-არაფხას სამეფო 

გამოკვეთილი იყო თავისი პროგრესული კულტურით მითანის 

სამეფოსგან და აშურისგანაც კი, რომელიც მისი ასურელი მეზო- 

ბელი იყო და დიდი საორთო მემკვიდრეობა აკავშირებდა. 

შილვა-თეშუბის არქივის გლიპტიკის ნიმუშები ნათელს ჰფენს 

ნუზის, როგორც რეგიონის, ისტორიას, რომელიც ასურეთისა და 

ბაბილონის სამეფოებს შორის და მითანის სამეფოს უკიდურეს 

აღმოსავლეთში მდებარეობდა. ნუზის მეფეთა პირველი თაობის
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(ძვ.წ. 1400 წ.) პერიოდში იგი საკმაოდ ძლიერი უნდა ყოფილიყო. 

ჩრდილოეთ სირიისა და ჩრდილოეთ მესოპოტამიის დროებითი 

მოკავშირეობა, რაც სავაჭრო გზის ინტერესით იყო გამოწვეული, 

ნუზის გლიპტიკაში სასამართლოს სტილის გავრცელებით აისახა, 

რაც წარმოდგენილია ნუზის ! ჯგუფის დიზაინზე კასიტური, ელ- 

ამური და სირიული გავლენითა და შთაგონებით. ეს გავრცელე- 

ბული, მოდური დიზაინი თანაარსებობდა საკულტო ხეთაიგულის 

მშობლიურ სცენებთან ერთად (მე-2 ჯგუფი), ნადირობის რიტუ- 

ალებთან, ცხოველთა თაყვანისცემის სცენებსა (მე-4 ჯგუფი) და 

ორნამენტებიანი დიზაინის მე-5 ჯგუფთან ერთად. 

მე-4 და მე-5 ჯგუფი ჩაისახა ნუზის ძლიერების პერიოდში, 

ხოლო 1-ლი ჯგუფის – ე.წ. ინტერნაციონალური ხასიათი და მე-2 

ჯგუფის სირიული მოტივებით შთაგონება თანდათან კარგავს 

პოპულარობას მესამე თაობის დროს, როდესაც მითანის სამეფოს 

ჰეგემონია ხეთებსა და ასურეთზე სრულდება. მე-3 ჯგუფი გახდა 

ახალი სასამართლოს ტენდენცია აშურსა და ნუზიში, რომელმაც, 

სავარაუდოდ, პოპულარულ საამქროთა სტილი გადაამუშავა. 

ფრთოსანი დისკო, რომელიც ცნობილი იყო ადრეული სირიული 

პროტოტიპებიდან, ასიმილირდა თხასა და ხესთან, რაც მე-4 ჯგუ- 

ფის თანაარსებული მოტივი იყო, ასევე მზის დისკო, რაც ძველბა- 

ბილონური პერიოდის სტანდარტული რეპერტუარი იყო. მე-3 და 

მე-4 ჯგუფები გამდიდრდა ახალი მოცტივებით: მონსტრებით, დე- 

მონებით, ღვთაებებით და მათი მრავალმხრივი გაფორმებით – პაე- 

ქრობის სცენებითა და ჰერალდიკის მოტივებით, რაც ძველი მეს- 

ოპოტამიური იკონოგრაფიის ორიგინალებს წარმოადგენდა. მომ- 

დევნო პერიოდის, ელამისა და ლურისტანის პირველი ათასწლეუ- 

ლის, იკონოგრაფია ცალსახად ნუზის რეპერტუარს უბრუნდება. 

მითანის დაცემამ არაფხას სამეფოს ეკონომიკური დაქვეითე- 

ბა გამოიწვია, რაც დაფიქსირებულია ნუზის გვიანდელ ტექსტებ- 

ში. ამ ტექსტებში ძველბაბილონური ენობრივი ტენდენციები 

შეინიშნება. 

იკონოგრაფიის გაზვითარება, ენობრივთან ერთად, სამხრე- 

თული და დასავლური მეტროპოლიების ტენდენციებს მიჰყვება.



ყ1 

ბოლო თაობის დროს იზრდება მე-5 ჯგუფის ექსკლუზიური და შე- 

დარებით მარტივი დიზაინი, რაც არაფხას სამეფოს სოციალურ და 

ეკონომიკურ არასტაბილურობას უნდა ასახავდეს ნუზის დაცემის 

წინა პერიოდში. 

რამდენადაც ნუზი მდებარეობდა გაშლილ ტრამალზე ზაგრო- 

სის მთიანეთის განაპირას, მომთაბარე ტომებს შორის, ნუზის მა- 

სალა გვიშუქებს კონტაქტებსა და კონტრასტებს მთისა და ბარის 

კულტურებს შორის.“ 

74 LIგიგ 5(C11, LX25 /#ტLCI)1V L16§ §IIMV/გ-1655ს0, VVI65ახმძიი, 1993, ი.135-6.



მითანი 

ძვ.წ. XVII საუკუნის II ნახევარში იამხადის სამეფო (ცენტრი 

ალეპო) ხეთების სამეფოს შემოსევების შედეგად განადგურდა, 

რასაც ისტორიულად ბუნდოვანი პერიოდი მოსდევს. როდესაც 

ისტორიული სურათი იკვეთება, უკვე მთელი ჩრდილოეთ შუამდი- 

ნარეთი და სირია მითანის სამეფოს ნაწილად გვევლინება. 

მითანის მოსახლეობა ძირითადად ხურიტული წარმოშობის 

იყო. მითანის სამეფოს შემადგენლობაში რამდენიმე ვასალური 

სახელმწიფო შედიოდა, რომლებიც ადგილობრივ ინდოევროპუ- 

ლი წარმომავლობის დიდგვაროვანთა მიერ იმართებოდა მითან- 

ის სამეფოს დედაქალაქ ვაშუქანიდან. ეს ქალაქი აღმოჩენილი და 

შესწავლილია. შესაბამისად, მითანის სამეფოს წინაპრები შესა– 

ძლოა ორ გარე ცენტრში ვეძებოთ: დასავლეთით ქ. ალალახში და 

სამხრეთ-–აღმოსავლეთით ქ. ნუზიში, სადაც აღმოჩენილი ანაბე- 

ჭდები მითანის მეფის, საუშშათარის მეფობის პერიოდს ემთხვევა 

(იხ. 76-7).” 

ქრონოლოგიურ დამთხვევას ძვ.წ. XV საუკუნის მესამე მეოთხე- 

დის წყაროები ადასტურებს. არსებული ორივე არქივი ინაცვლებს 

# 76 – ნუზი, ერაყი, სირია, ანაბეჭდი ფირფიტაზე, დიზაინზე წარ- 

მოდგენილია პაექრობის სცენა, ფრთოსანი დისკო და დრაკონი. 

წარწერა: საუსშათარი, ფარსათათარის ვაჟი, მითანის მეფე. 

ხმარებაში იყო საუსშათარის და მისი მემკვიდრეების, ართაშუმა- 
რას და თუშრათას, მიერ, 2,9 სმ., C0IIიი, 1987, ი0.548. 

77 – თელ ათჩანა (ალალახი IV), თურქეთი, ანაბეჭდი. წარწერა: შუ- 
თარნა, ქირთას ვაჟი, მითანის მეფე;. ხმარობდა საუსშათარი, რო- 

გორც დინასტიურ საბეჭდავს (ძვ.წ. 1450 წ.). ორიგინალი გამოკვეთი- 

ლი უნდა იყოს ძვ.წ. III ათასწლეულის დასასრულს. მომდევნო პე- 
რიოდში უნდა მომხდარიყო ხელახალი კვეთა ხაზის გასწვრივ და 

წარწერის ჩამატება. 2,1-1,0 სმ.+მეტალის თავსამაგრი, C0II0C, 1987, 
ი0.549.



  

            

  
ძვ.წ. 1500 წლისკენ: ალალახის არქივი გასდევს მმართველთა სამ 

თაობას, თუმცა მრავალი საბეჭდავია აღმოჩენილი უფრო გვიან- 

დელ ფენებშიც. ქ.ნუზის არქივი მოიცავს მეფეთა ხუთ თაობას ქა- 

ლაქის განადგურებამდე (სავარაუდოდ, ძვ.წ. XIV საუკუნის მესამე 

მეოთხედი). 

მითანის მეფე თუშრათას წერილები ეგვიპტელი ფარაონები– 

სადმი, ამენჰოტეპ III-სა და ეხნატონისადმი, ასევე აღმოჩენილია 

თელ-ამარნას არქივში. ერთ-ერთ ფირფიტაზე ვხვდებით თუშრა- 

თას საბეჭდავის მკრთალ ანაბეჭდსაც.



ს4 

ძვ.წ. II ათასწლეულის შუა ხანებში საბეჭდავების ახალი მასალა 

გამოიყენებოდა, რითაც გამოირჩევა ამ პერიოდის გლიპტიკის ხე- 

ლოვნება. ეს იყო გამომწვარი კვარციტი, უფრო იშვიათად კი ქა- 

შანური, ფრიტა ან პასტა. გამოიყენებოდა ადვილად საკვეთი მა- 

სალა, რომელსაც შემდეგ გამოწვავდნენ. 

ეს საბეჭდავები მასიური წარმოებისთვის იქმნებოდა და შა- 

ბლონებს წარმოადგენდა. ე.წ. „საერთო სტილის ნიმუშები“, რომ- 

ლებსაც დაბალი ღირებულება ჰქონდათ, უკანონოდ წარმოებული 

გათხრებისას უყურადღებოდ რჩებოდა. შესაბამისად, ეს ნიმუშები 

პროფესიონალი არქეოლოგების ხელში დარჩა და შესანიშნავ მა- 

სალას წარმოადგენს სავაჭრო გზების ქსელის აღსადგენად. საერ- 

თო სტილის საბეჭდავები გამოიყენებოდა როგორც დასაბეჭდად, 

ასევე საექსპორტოდაც, როგორც სამკაული ან ამულეტი. მითა- 

ნური საერთო სტილის ნიმუშები ნუზის მასალისწIII და IV ფგუფის 
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შესაბამისია. მითანური საბეჭდავების ყველაზე ხშირი მოტივი გა- 
ფოთლილისხეა (იხ.78, 81).7, 

საბეჭდავებზე წარმოდგენილი მავედრებელი ქალღმერთის 
წინაპარი ძველბაბილონური მავედრებელი ქალღმერთიდან უნდა 
იყოს. რთულია ახსნა, რა ფუნქცია აქვთ ამ ნიმუშებზე წარმოდგე- 
ნილ სცენებში ცხოველებსა და მონსტრებს, კომპოზიციის ძირი- 

თად ნაწილს წარმოადგენენ თუ დამატებითი ფიგურები არიან, 

  

#78 – ფრიტა, ყვითელი ლაკით გაპრიალებული, 1,5-5,8 სმ., მთხოვნე- 

ლი ქალის ფიგურა შესცქერის ორ მოცეკვავეს, რომელთაც შუაში 
ხე უჭირავთ. კიდეში: გრიფონი თავზე ხარით. C000L5 0L გიCI6ი( M62+ 

Cგ5(6ლ0 56815 1ი M0LLI) ტო61Cგი C0I1I6CV0ი§5, 6CძI(C0ძ ხV LძIIნ ჩიჯმძვ2, 1949, 

ი0.1006. 

79 – მოყვითალო ფრიტა, 2,9-13,5 სმ., ფიგურა ხეს ჩაბღაუჭებია. 

ჩაცუცქული რქოსანი ცხოველია პლატფორმაზე(?), რომლის თავს 

ზემოთ ფრთოსანი ხარია გამოსახული. კუთხეში, პანელზე ოთხი 

ვარსკვლავის კოლონაა. Cიი105 0! მიCI6ი! M02I ნმ9(6ღოი 56815 Iი M0IL) 
ტოლილოულგი C0I1CCLI0»M5, 0ძIICძ ხV CძIIი ჩი-გძგ, 1949, ი0.1007. 

80 – ფრიტა, მწვანე ლაკით გაპრიალებული, 3,1-1,3 სმ., თაყვა- 

ნისმცემელი შესცქერის ხესა და ირემს. კიდეში, პანელზე პარალე- 
ლური ზიგზაგიანი ხაზებია. C0იის5 01 გიCI6იL MCმL ნგ9(ხო 50015 1ი 
M0Lნ #ტ606IIC2L C0II16CVI0იM+5, 6ძI1Cძ ხV CძIIჩ ჩი;გძგ, 1949. ი0.1008. 

81 – ფრიტა, თეთრი ლაკით გაპრიალებული, 2,6-1,2 სმ., გრიფონი 

და თაყვანისმცემელი, მოშრიალე ხე(?). სიბრტყეზე ორი ვარსკვლა- 

ვია და ნახევარმთვარე. C0ი:ჯს5 0 მიCI6იL M06მ+ 829100 50215 10 Mირი 

ტიო6IC00 C0116CL0ი5, 6ძ1IL6ძ ხV LძI(ხ ჩი+მძმ, 1949, ი0.1009.
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რომლებიც კომპოზიციას ჩარჩოში აქცევენ, ტიპური ჩრდილოშუა- 

მდინარულია, რასაც ანალოგები ნუზის მასალაშიც მოეპოვება. 

78-80 ნიმუშები ნუზის ანაბეჭდებს შეესაბამება, თუმცა 81 უფრო 

გვიანდელი უნდა იყოს, სადაც თაყვანისმცემელი გრძელი თმით, 

კისერზე დაფენილი კულულებით, არის გამოსახული, რაც ნუზის 

ანაბეჭდებზე არ ფიქსირდება, თუმცა მსგავსი გამოსახვა შუაას- 

ურული მოტივებისთვის არის სახასიათო (იხ. 82, 83, 84).7 

საბეჭდავების კვეთის ახალი ტექნიკა, რომელიც მითანის სამე- 

ფოში და მის საზღვრებს გარეთაც ვრცელდებოდა, იწარმოებოდა 

საბეჭდავთა საჭრელ დახელოვნებულ საამქროებში. ამ საამქროთა 

ნიმუშები, დიზაინის მხრივ, ხელოვნების ჭეშმარიტ ნიმუშებს წარ- 

მოადგენს. მითანის სამეფოს მეფეთა რამდენიმე თაობის განმავ- 

7 Cიოს5 01 გიC16იL M6მL L2518%ი 50015 (ი Mიინ ტი16ძMC2ი C0I1CC000ი5, Cძ1L6ძ 

ხV LძI5 ნიჯგძგ. 1949, ი.139 
82 – ნაცრისფერი აქატი, 3,1-1,3 სმ., გმირი მოვარაყებული ხმლით 
ესხმის დაცემულ ირემს. მათ შორის მცენარეა, სხივებიანი ვარსკვ– 

ლავით თავზე. C0II0ი. 1987. ი0.599. 
83 – ნაცრისფერი მარმარილო, 3,1-1,4 სმ., ფრთოსანი გმირი მო– 

ქნეული ხმლით ესხმის გაფრენილ სირაქლემას, გვერდით პატარა 
სირაქლემაა. წარწერა წაშლილია. C0II0ი, 1987, ი0.606. 
84 – აქატი, 3,2-1,3 სმ., გმირი ესხმის ფრთოსან ლომ-გრიფონს 

მოვარაყებული ხმლით. ჩაცუცქული ხბოა მონსტრის ქვეშ. C0II9ი, 
1987, 0I0.607.



აზ 

    
ლობაში (ძვ.წ. XV-XIV სს.) ყველაზე დიდი პოპულარობით ბეთ-შანის 

საამქრო სარგებლობდა, რომელიც რქოსანი ცხოველების გამოსახ- 

ვაზე იყო დახელოვნებული. ამ საამქროში წარმოებული ნიმუშები 

ან მათივე ასლები მოგვეპოვება „დიდი ნახევარმთვარის“ ტერიტო-
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რიის თითქმის ყველა მხრიდან: თელ-აბუ ჰავანიდან, გეზერიდან, 

მეგიდოდან, უგარიტიდან, თელ-რიმაჰიდან, ნუზიდან, ქიშიდან, ნი- 

ფურიდან, მარლიკიდან (ირანი) და ფაილაკადან (85-90, 92). 

?85– ბეთ შანი (VI ფენა), ისრაელი, გამომწვარი კვარციტი, 2,8-1,0 სმ., 

C0II0ი, 1987, ი0.249.
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ამ საბეჭდავთა უმრავლესობა უგარიტის სახელოსნოს ნაწარ- 

მის ნიშნით გამოირჩევა, რომლის ოსტატები დახელოვნებული 

იყვნენ ლურჯი, გამომწვარი კვარციტის, სპილენძისა და ვერცხ- 

  

86 – თელ ათჩანა (ალალახის სასახლე, IV ფენა), თურქეთი, გამომ- 

წვარი კვარციტი, 2,4-1,0 სმ., CიIIიი, 1987, 90.250. 

87 – დინკხა თეფე (სამარხი), ირანი, გამომწვარი კვარციტი, 2,9-1,0 

სმ., CიIIიი, 1987, ი0.251. 

88 – ბეთ შანი (IX ფენა, თოტმეს III სასახლის განაჩენი), ლურჯი, 

გამომწვარი კვარციტი, C0IIიი. 1987. 9M0.252. 

89 – თელ აბუ ხავამი (V ფენა), ისრაელი, მკრთალი ლურჯი გამომ- 

წვარი კვარციტი, 3,5-1,0 სმ., CიII0ი, 1987, ი0.253. 

90 – ბეთ შანი (VII ან VIII ფენა), ისრაელი, გამომწვარი კვარციტი, 

2,4-1,0 სმ., CიIIიი, 1987, ი0.254. 

92 – ფაილაკას კუნძული, კუვეიტი, გამომწვარი კვარციტი, 2,3-!,1 

სმ., C0110ი, 1987, ი0.255.
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ლის საბეჭდავების წარმოებაში. ასევე აწარმოებდნენ ჭურჭელს 

გამომწვარი კვარციტისგან. ამ საამქროს # ჯგუფის საბეჭდავე- 

ბზე გამოსახულია ფიგურები „კარტოშკა“ ცხვირებით, ასევე 

დაჩოქილი ფიგურები და ცხოველები, რომლებიც ხშირად სცე- 

ნის ზემოთაა გამოსახული. ეს იკონოგრაფია პოპულარობით არ 

სარგებლობდა პალესტინაში, თუმცა მრავალი ნიმუში გვხვდება 

ალალახში, ასევე დაფიქსირებულია როდოსზე, ხაბურში, თელ-რი- 

მახში, აშურში, ნუზიში. 91-ე და 93-ე-95-ე ნიმუშები ამ საამქროს 

მონათესავე პროდუქციას წარმოადგენს.7 

საამქროს 8 ჯგუფის საბეჭდავებზე გამოსახულია ფართობე- 

ჭიანი ფიგურები. ეს ნიმუშები არ გადაადგილებულა არსებული 

ტერიტორიიდან. იკონოგრაფიაზე გამოსახულია ფიგურები ფარ- 

თო შლაპებითა და სწორი კაბებით, სადაც ცხოველები კუთხე- 

ში სხედან. უგარიტის 6 ნიმუშს ემატება თითო-ოროლა ნიმუში 

ბეტ-შანიდან, ამარნიდან და მიკენიდან. 

საამქროს C ჯგუფის საბეჭდავების იკონოგრაფია წარმოგვიდ- 

გენს სტილიზებულ ფიგურებს პალმის ხეებითა და აფრენილი, 

ფართოდ ფრთაგაშლილი ფრინველებით. ამ საამქროს მრავალი 

2? 91 – თელ ათჩანა (ალალახის II ფენა, სამარხი), თურქეთი, გამომ- 

წვარი კვარციტი, 2,8- I ,43 სმ., CიII0ნ, 1987, ი0.256. 

93 – თელ ათჩანა (ალალახის IV-III ფენა), თურქეთი, გამომწვარი 
კვარციტი, 2,7-1,25 სმ., CიII0ი, 1987, 90.257. 

94 – ფაილაკას კუნძული, კუვეიტი, გამომწვარი კვარციტი, 277-1,! 

სმ., CიIIიი, 1987, ი0.258. 

95 – როდოსი, მწვანე, გამომწვარი კვარციტი, შუშაში ამოვლებული, 

2,4-1,1 სმ., C0II0ი, 1987, ი0.259. 

96 – ენკომი, კვიპროსი, გამომწვარი კვარციტი, 3,0-1,02 სმ., C0IIიი, 

1987, ი0.260. 

97 – კვიპროსი(სამარხი), გამომწვარი კვარციტი, 2,8-1,15 სმ., C0II0VI, 

1987, ი0.261. 

98 – თელ მოჰამედი, ერაყი, გამომწვარი კვარციტი, 2,8-1,1 სმ., C0I- 

I0ი, 1987, 90.262. 

99 – ჰემატიტი, 3,2-1,6 სმ., C0IIიი, 1987, ი0.263. 
100 – ისრაელი (სამარხი), ჰემატიტი, 2,85-1,2 სმ., C0II0ი, 1987, 90.264. 
101 – თელ ათჩანა (ალალახის IV ფენა, სასახლე), თურქეთი, გამომ- 

წვარი კვარციტი, I,65-1,55სმ., CCII0I), 1987, ი0.265.
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ნიმუში მოიპოვება უგარიტიდან, თითო-ოროლა – კვიპროსიდან 

და ჰასანლუდან (ირანი). 

საამქროს ნ ჯგუფი ენათესავება C ჯგუფს. აქ მსგავსი ფიგურე- 

ბი და ხეები ფიქსირდება იკონოგრაფიაში, რომლებიც ზედმეტად 

სტილიზებულია. ფიგურები ატარებენ ჩაფხუტის მსგავსს თავსა- 

ბურავებს და კაბებს „ფურჩალებიანი" ბოლოებით. მათი ანალო- 

გები გვხვდება უგარიტში, სადაც 6 საბეჭდავია აღმოჩენილი, კვი- 

პროსზე (იხ. 97) და ნიფურში. დანარჩენ საბეჭდავთა უმრავლესობა 

რთულია რომელიმე საამქროს სტილს მივაკუთვნოთ. პოპულარუ- 

ლი მოტივია კაცის ფიგურათა რიგი, ასევე თევზებისა და ჩიტების 

რიგი. დეკორატიული რიგი ორნამენტებისა, გადაბმული ხეები 

შევრონის ორნამენტით, გადაბმული წრეები შუაში წერტილით და 

ვარსკვლავები ამ საბეჭდავთა დიზაინია. იკონოგრაფიის ცენტრში 

იწ ააა ი220- 
რფრით ენნ «71% კდ ჯო 97  



 



  

ძირითადად წარმოდგენილია ხე, ე.წ. ხეთაიგული, რომელსაც ვხე- 

დავთ 93-ე-95-ე ნიმუშებზე. ძვ.წ. XIV საუკუნის ნიმუშებზე ასევე 

ხშირად არის გამოსახული ჰერალდიკისთვის სახასიათო გაწო- 

ლილი ცხოველები, რომლებიც ხის ერთ-ერთ მხარეს არიან ხოლმე 

გამოსახული (იხ. 99–101). ამ დროს ასევე გავრცელებული იყო სი- 

მეტრიული დიზაინიც. 

საბეჭდავთა მასიური წარმოებიდან გამომდინარე, გავრცელე- 

ბული იყო საბეჭდავთა ასლების დამზადება და ადრეულ საბე- 

ჭდავთა ხელახალი ხმარება. ალალახის არქივი და მისი თანამე- 

დროვე ანაბეჭდები ნუზიდან ცხადყოფენ, რომ სირიული და ბა- 

ბილონური ტრადიციები კვლავ ძლიერი იყო, რასაც ძვ.წ. 1500 

წლით დათარილებული მეფე იდრიმის საბეჭდავი ადასტურებს 

ალალახიდან (იხ. 104). აქ გამოსახულია ბაბილონური ქალღმერთი, 

მეფის კაბა მსგავსია ხანას მეფის კაბისა, რომელიც უფრო ადრინ- 

დელია (იხ. 105-6).ზმ აღსანიშნავია საბეჭდავის კომპოზიციაც – მე- 

9 105-6 – იხ. ზემოთ, ნიმ. 198-199. 
108 – ჰემატიტი, 2,3-1,1 სმ., C0II0იი, 1987, ი0.216. 
109 – ჰემატიტი, 2,4-1,0 სმ., C0II0იი, 1987, ი0.219. 

107 – ჩაგარ-ბაზარი, სირია. ანაბეჭდი. წარწერა: მაშუმ, უქას ვაჟი 
და შუდ-ლა-შემიშუსი, შამშიადადის მსახურის. 3,3+ოქროს ყულ- 

ფი, C0IIიი, 1987, ი0.177. 

103 – ჰემატიტი, შემორჩენილია ყულფიც, ოქროსა და სპილენძის- 

გან დამზადებული, 2,2-1,05 სმ., C0II0ი, 1987, ი0.195. 

102 – სირია, ჰემატიტი, 2,5-1,4სმ., CიI)იი, 1987, ი0.267.
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ორეული სცენის რეგისტრად გაყოფა, რაც მრავალ სირიულ საბე- 

ჭდავთა იკონოგრაფიის იდენტურია (იხ. 108, 99-101). ამ ნიმუშების 

დიზაინი ეფუძნება ქ. მარის პერიოდის ორრეგისტრიან სცენებს 

აათოითებორლთს ნედი ვიუ # ულოული სჯ 

  

       



(იხ. 107), რაც სირიული იკონოგრაფიის მონათესავეა (იხ. 109). 

ძველბაბილონური სტილის იდენტიფიკაციას კი 102-103 საბეჭდა- 

ვის იკონოგრაფია წარმოადგენს. 

105 
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22 სეს ა ელ9 2 (55, 
4,2 ინი “ 

  
  

წ 36 > 

  

ძველი საბეჭდავების ხელახალი ხმარება მითანის მეფე საუსშა- 

თარის შემოღებული უნდა იყოს (იხ. 110) და მისივე თანამედროვე, 

ალალახის მეფე ნიქმეფუჰისა, რომელიც იდრიმის ვაჟი იყო (იხ. 

111, 104). 

" 110– თელ ათჩანა (ალალახი, სასახლის IV ფენა), თურქეთი. წარწერა: 
შუთარნა, ქირთას ვაჟი, მითანის მეფე. საუსშათარის პირადი სა– 
ბეჭდავი, ხმარობდა, როგორც დინასტიურ საბეჭდავს (ძვ.წ. 1450 წ.). 
ორიგინალი გამოკვეთილი უნდა იყოს ძვ.წ. III ათასწ. დასასრულს.
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ეს მეფენი, ხანგრძლივი პაუზის შემდეგ, დინასტიურ პოლიტი- 

კას ატარებდნენ, რასაც უნდა უკავშირდებოდეს წინაპართა კუთ- 

ვნილი საბეჭდავების ხელახალი ხმარება. მაგალითად, ნუზის მეფე 

ფუხიშენი ხმარობდა ადრეულ საბეჭდავს, რომელზეც მჯდომარე 

ქალღმერთი იყო გამოსახული. მის შემდეგ ამ საბეჭდავს ხმარობ- 

და მისი ვაჟიც, შვილიშვილიც, შვილთაშვილიც და შვილიშვილის 

შვილიშვილიც. 113-ე ნიმუში ძველბაბილონური პერიოდისაა. 

იკონოგრაფიაზე გამოსახულია მეფე კვერთხით ორ მავედრებელ 

ქალღმერთს შორის, აქვე ჩართულია მითანური ფიგურები. ამას 

ერთვის სირიული იკონოგრაფიისთვის დამახასიათებელი ორრეგ- 

ისტრიანი სცენა. 

საუსშათარი ასევე ხმარობდა თავის პირად საბეჭდავს (იხ. 112), 

რომელიც გამორჩეულია საუცხოო, ახალი დიზაინით. ამ შემთხ- 

ვევაში იკონოგრაფიის რეგისტრები მკვეთრი არ არის. შემდგომ 

ეს საბეჭდავი მის შთამომავლთა ხმარებაში გადავიდა, რასაც ნა- 

  

მომდევნო პერიოდში უნდა მომხდარიყო ხელახალი კვეთა ხაზის 

გასწვრივ და წარწერის ჩამატება. 2,1-1,0 სმ., მეტალის ყულფით, 

CიIIიი, 1987, ი0,549. 

104 – თელ ათჩანა (ალალახი, სასახლის IV ფენა), თურქეთი. ანაბე- 

ჭდის წარწერა: იდრიმი, ადადის მსახური. ალალახის ახალი დი- 

ნასტიის ქვეშევრდომი იყო. ეს იყო მისი ვაჟის, ნიქმეფუხის, პირადი 

საბეჭდავიც, 2,5-1,0 სმ, CიII0ი, 1987, ი0.546. 

111 – თელ ათჩანა (ალალახი, სასახლის IV ფენა), თურქეთი, ანაბე- 

ჭდი, მეფეთა ხელშეკრულებაა დაბეჭდილი ალალახის მეფის, ნიქმე- 

ფუხის, საბეჭდავით, რომელიც დინასტიურ საბეჭდავს ხმარობს 

წარწერით: აბანი, ძლევამოსილი მეფე, შარანის ვაჟი, ღვთაება 

ადადის მსახური, ადადის მიერ შეყვარებული, ადადისთვის თავ- 
განწირულიდა ვარად-ადადის, ტუნიპის მმართველის, საბეჭდავით 

დაბეჭდილი, 2,4 +«ყულფი- 1,6 სმ., Cი0IIიი, 1987, ი0.511. 

112 – ნუზი, ერაყი და სირია(თელ ბრაკი), ანაბეჭდი ფირფიტაზე, 

გადამუშავებული სცენა. დიზაინზე წარმოდგენილია პაექრობის 

სცენა – ფრთოსანი დისკო და მონსტრი. წარწერა: საუშთათარ, 

ფარსათათარის ძე, მითანის მეფე. ხმარობდა საუსშათარი და მისი 

მემკვიდრეები: ართაშუმარა და თუშრათა, 2,9 სმ., პერიოდი V(ბ), 

Cი0IIიი, 1987, ო0.548. 

2113 – ჰემატიტი, 2,6-1,5 სმ., CიII0ი, 1987, ი0.268.
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თელყოფს მასალა თელ-ბრაკიდან.- მსგავსი დიზაინი გვხვდება 

არაფხას მეფის, ითხი-თეშუბის, საბეჭდავგზე, რომელიც მისი ქვე- 

შევრდომი იყო (იხ. 114-15). 1 16-ე ნიმუში კი მეორე საბეჭდავი იყო 

ნიქმეფუზისა და/ ან მისი ვაჟის ილიმ -ლიმასი, რომლის მეფობის 

დროს ხელახალ ხმარებაში უნდა ყოფილიყო. 

ძვ.წ. XIV საუკუნეში საბეჭდავების კვეთის სხვა, მასიური 

ხმარებისთვის გამიზნული სტილიც ფართოდ იყო გავრცელებუ- 

ლი. ამ საბეჭდავთა ძირითად მასალას გამომწვარი კვარციტი წარ–- 

13 სსციი1ი!ის6 C0II01, LII5L II00I65510ი§ CVIIიძიL 56215 Iი (1ხ6 ტიCI6იL M62გ+ 

C25L, 81051) Mს56სი1 II6C5§5; 1987; 09.65.



  

  

  
  

  
მოადგენდა. ამ ტიპის ცილინდრები უფრო მომცრო ზომისაა. და- 

დამზადებულია ისეთი მაგარი ქვებისგან, როგორიცაა ჰემატიტი, 

კვარცი ან ჰეტიტი. მათი კვეთა ხდებოდა საჭრელი ბორბლის, ყრუ 

ბურღის ან ბურღის საშუალებით. 

I17-ე-118-ე ნიმუშებზე აღინიშნება ბურღის უხეში ხმარების 

კვალი, რაც ცხოველების კუდებზე, რქებზე და ხის კენწეროებზე, 
ანუ დაბოლოებებზე აშკარად მოჩანს. მოგვიანებით, საბეჭდავთა 

ზომა იზრდება და შესაბამისად დიზაინიც მარტივდება (იხ. 119). 

ზოგიერთი ლამაზად გაფორმებული საბეჭდავიც იმავე ტექნი-
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კითაა შესრულებული, იკონოგრაფია კი სხვადასხვა წყაროებით 

შთაგონებული უნდა იყოს (იხ. 120-121).“ 

" 114 – ნუზი, ერაყი. წარწერა: ითხი თეშუბი, ქიფ-თეშუბის ვაჟი, 

არაფხას მეფის |კირკუკი), ამ საბეჭდავზე გადაწყვეტილებაა 

მინდვრების და სახლების. რომ არავინ დაარღვიოს. C0IIიი, 1987, 

00.269. 

115 – ხორსაბადი (დურ-შარუქინი), ერაყი, ვარდისფერი და თეთრი 

იასპი, 3,4-1,4 სმ., C0II0ი, 1987, ი0.270.
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116 – იხ. 245. 
117 – მწვანე ქალცედონი, 1,7-0,8 სმ., CიII0ი, 1987, ი0.271. 

118- ჰემატიტი, 1,7-0,8 სმ., C0110.), 1987, ი0.272. 
(119– ჰეტიტი, 2,7-1,3 სმ, C0IIიი, 1987, იი.273. 
120 – საბერძნეთი, სამარხი-აკლდამა, ჰემატიტი, 3,4- 1,4 სმ., CიII0ი, 

1987, ი0.274. 

121- ჰემატიტი, 2,95-1,35 სმ., Cი0IIიი, 1987, I)10.275.
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მითანური საბეჭდავების გადამუშავებული 

და საერთო სტილი 

ტერმინები მითანური საერთო და გადამუშავებული სტილი 

სპეციფიკურია. შესაბამისი მასალა, სადაც ფიქსირდება მითა- 

ნური გლიპტიკის ხელოვნების ორივე გავრცელებული სტილი,ნუ- 

ზის ტერიტორიაზეა აღმოჩენილი. 

ნუზის მასალა ანალოგიურია და ძირითადად შეესაბამება მი–- 

თანურ საბეჭდავებს ჩრდილოეთ შუამდინარეთიდან. სტილი, რო- 

მელიც მითანის სამეფოში ჩამოყალიბდა ძვ.წ. II ათასწლეულის 

შუა ხანებიდან, იმთავითვე ფართოდ გავრცელდა და დამკვიდრდა 

წინა აზიის ტერიტორიაზე. გამოკვეთილი განსხვავება ნუზის ნი- 

მუშებთან არ არსებობს. თვალსაჩინოა გადამუშავებული სტილის 

სტანდარტულობა, რომელიც სქემატურად არის გადმოტანილი 

და ქვისგან გამოკვეთილ ნიმუშებზეა წარმოდგენილი (122 მ-0).' 

გვხვდება გამომწვარი კვარციტისგან შესრულებულ ნიმუშებზეც 

(123 გ-ძ).% 

  
  

    

  

  

  1222 

% 122 – სქემატური გადამუშავებული სტილი – ჰემატიტი: 
მ) უგარიტი, C.L.# 56ხგ6წ86-წიიოC- 1983, LL5.11.226; 

ხ) უგარიტი, C.L.# 5Cჩ26წ6C-ჩიონL. 1983. L.5.17.024: 

C) უგარიტი, C.წ.ტ 5CI)I26M(6I--ჩიი6+. 1983, L.5.20.043. 

% 123 – სქემატური გადამუშავებული სტილი – სინთეზური კვარციტი: 

2) ალალახი, I. C0II9ი, 1982, ი0.47; 

ხ) ალალასი, L. C0იIIი0ი. 1982, ი0.112; 

C) ალალახი, C.L.#. 5C020წწ%L-ჩიი0, 1983, L.5.14.117; 

ძ) C.L.ტ 8C1გ26IწL-წიL6-, 1983, L.5.20.49.
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თავდაპირველად საერთო სტილის დიზაინი იშვიათობას წარ- 

მოადგენდა. ამ სტილის საბეჭდავების მასალად გამოიყენებოდა 

როგორც გამომწვარი კვარციტი (124 მ-ძ);” ასევე ქვაც (125 მ-ძ).ზზ 

"7 124 – უჩვეულო საერთო სტილი – გამომწვარი კვარციტი: 

მ) წარმომავლობა უცნობია, 8.1C615916L, 1984. ი0.574; 

ხ) I9II 78MმIIV2გ1) – 8.ჩგIX6, 1949. ი0.86; 

C) 80LI) 506016511 – 8. ნ2გIL:6,, 1949. ი0.123; 

9) M60)ძძი – 8.ი2IL06., 1949, ი0.128. 

1125 – საერთო სტილი – ქვა: 

2) 8610 5ჩგი – 8.ნ62(L6+, 1949, ი0.75; 

ხ) 880 5ჩხგი – 8.ნეLIL:6+, 1949, ი0.61; 

C) წარმომავლობა უცნობია, 8.1C0531CL. 1984, ი0.570; 
9) წარმომავლობა უცნობია, 8. 8სისგიგი, 1966, ი0.921.
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ე.წ. გადამუშავებული სტილის საბეჭდავები, რომლებიც წარ- 

მოადგენენ ნუზის მასალას, თანდათან იხვეწება და აღწევს პრო- 

ფესიონალურ დონეს. საერთო სტილის ნიმუშები, როგორც სახ- 

ელწოდება მიგვანიშნებს, განეკუთვნებოდა პლებეურ-სახალხო 

საამქროთა პროდუქტს. 

საერთო სტილის იკონოგრაფიით შესრულებული მრავალი 

ნიმუში დაცულია მუზეუმებსა და კერძო კოლექციებში. მსგავ- 

სი ნიმუშები ასევე გვხვდება განათხარ კომპლექსურ მასალაშიც 

პალესტინიდან და სირიიდანაც." საერთო სტილის ნიმუშების ასე 

ფართოდ გავრცელება? და დამკვიდრება იწვევს აზრთა სხვა- 

1 L. C0IIიი, 1975 გიძ 1982; C.L. - #. 5CII2611CI-I0იII6;, 1983. 

% ეგეოსიდან ირანში, აღმოსავლეთიდან დასავლეთით, ანატოლიიდან
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დასხვაობას მკვლევართა შორის. ისმის არაერთი კითხვა საერ- 

თო სტილით შესრულებული ნიმუშების გავრცელების პერიოდ- 

თან დაკავშირებით." არსებობს ვარაუდი, რომ საქმე გვაქვს შა- 

ბლონებთან და მასიური მოხმარების პროდუქციასთან. ამ მხრივ, 

საბეჭდავთა იკონოგრაფია, კომპოზიცია და ოსტატობა სრულ შე- 

საბამისობაშია.7? არსებული კომპოზიცია და იკონოგრაფია ფარ- 

თოდ გავრცელებული შაბლონური ფორმაა. ამ მოსაზრების საწი- 

ნააღმდეგოდ, საერთო სტილით შესრულებული ნიმუშები აღმოჩე- 

ნილია სამარხებში. ასეთ შემთხვევაში შესაძლოა საქმე გვქონდეს 

სამკაულთან, ამულეტთან ან მიძღვნილ საჩუქართან. თუმცა ეჭვს 

იწვევს ის ფაქტიც, რომ სამარხებს გარდა საერთო სტილით შეს- 

რულებული საბეყდავები აღმოჩენილია ტაძრების, სასახლეებისა 

და საწყობების არქეოლოგიურ მასალაშიც. სავარაუდოდ, მათი 

ასეთი ფართო მოხმარება-გავრცელება სირია-მესოპოტამიიდან 

მოშორებით შესაძლოა უკავშირდებოდეს ფუფუნებისა და სა- 

სურველი ნივთებით ვაჭრობას. არსებული მასალა წარმოადგენს 

ორნამენტებით შემკულ, ფერად ფრიტასა და ქაშანურის ნი- 

მუშებს, რაზეც, სავარაუდოდ, მოთხოვნა უნდა გაზრდილიყო მი- 

თანის სამეფოს დაცემის შემდეგ, კერძოდ შუაასურულ პერიოდში 

(ძვ.წ. 1350-1100 წ.).9 

  

და კავკასიიდან ჩრდილოეთით ეგვიპტისკენ და სამხრეთით არაბე- 

თის ყურემდე. მითანური საერთო სტილის საბეჭდავები აღმოჩე- 

ნილია ასევე სევანის ტბის მხარის სამარხებში და კავკასიაშიც. I.M. 
ნIგ%M0იიწ, 1LC II6-LII9I0ღ 0I 166 #ტოთინიIგი ჩ000I6, M6CVV VCIXM, 1984, ი.43. 

" საერთო სტილის ცილინდრული საბეჭდავები აღმოჩენილია კონ- 
ტექსტური თანამიმდევრობით ძვ.წ. 18 XVIII საუკუნიდან ძე.წ. XII 
საუკუნემდე. ასევე არსებული, იმავე სპეციფიკური იკონოგრაფიით 

შესრულებულ საბეჭდავთა ანაბეჭდები თავს იჩენს ძვ.წ. I ათას– 
წლეულის ლურსმულ ფირფიტებზე. ეს საბეჭდავები ხელახალ 
ხმარებაში უნდა ყოფილიყო. I. 510ი, 166 5681 სიი(0C551005, VVI6ახმძხ6ი; 
1993 83, 6.22. 

წ ნუზის მასალიდანაც კი ტიპური საერთო სტილის საბეჭდავები შეს- 
რულებულია ხოლმე უბრალო ქვით. ჩ. 516ი, Cითოიი MIICგიIგი გიძ 

ხ§60სძ0-M-2551(6: მ 0ს65110ი 01 ძს21ILV მოძ CI295, LX6 CMV0IC 2 1გ 8გCწ1მი6, 165 

§ლ069VX ძს 0X0C06-CXI2ი1 29C16L1. 12 ძიისი16ი1მწ0ი LI8იC2156, 62115, 1997. 

ფი. 5. M00LV/ 1994, ი.178-180.
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კვლევების შედეგად ცხადი გახდა, რომ ტერმინი საერთო სტი- 
ლი შესწავლილ უნდა იქნეს მისი იკონოგრაფიის, წარმომავლობის, 
გავრცელებისა და მნიშვნელობის კლასიფიკაციის მიხედვით. 

მხოლოდ მარტივი დეფინიციით ვერ განისაზღვრება მასალის, 
იკონოგრაფიის, ოსტატობის მონაცემთა სრულყოფილი სურათი. 

ამ შემთხვევაში დეფინიციის მთავარი საყრდენი საბეჭდავების 
მასალაა. მაგალითად, ის საბეჭდავები, რომლებიც გამომწვარი 

კვარციტისგანაა დამზადებული, წარმოგვიდგენს სრულ სურითთს. 

მათი სტილი, როგორც წესი, ერთი წარმომავლობისაა. ამგვარი 
სურათი არ არსებობს ქვისაგან დამზადებული საბეჭდავების 

შემთხვევაში. ქვისგან დამზადებული საბეჭდავების მოხმარების 

წესი ავტომატურად ირიცხება ამ კრიტერიუმიდან, მიუხედავად 

მათი მნიშვნელოვანი მსგავსებისა თემის, იკონოგრაფიისა და 
ოსტატობის მხრივ. დათარიღებისა და მოხმარების წესისთვის 
საყრდენ მასალას იძლევა სირიული და პალესტინური გამომწვარი 
კვარციტით შესრულებული ნიმუშები.“ 

დაბალანსებული შედარება აღმოსავლური და დასავლური 

საერთო სტილისა ემყარება საერთო ხასიათის მონაცემებს, მათ 
თარიღსა და გავრცელების არეალს. დასავლური ვერსიების დამ- 
კვიდრება აღმოსავლურ საბეჭდავებზე აშკარა ხდება ორი პრო- 
ვინციული მხარის ანაბეჭდების იკონოგრაფიის შედარებითი ანა- 

ლიზის შედეგად, ესენია: არქეოლოგიური მასალა ალალახიდან (IV 
ფენა), სირიიდან და ნუზის!II!| ფენა ერაყიდან, კერძოდ, მდინარე ზა- 

ბის მხარიდან. ორივე მხარის ანაბეჭდები ფიქსირდება ოფიციალ- 

ურ დოკუმენტებზე, რომლებიც ერთმანეთის თანამედროვეა. 300 
ლურსმული ფირფიტა ალალახიდან (ალალახი IV) წარმოგვიდგენს 
სამ თაობას ძვ.წ. XV-XIV საუკუნეთა დასასრულამდე, როდესაც სა- 
სახლე, სადაც ეს მასალა აღმოჩნდა, დაინგრა.% ნუზის ანაბეჭდები 
გამოქვეყნებულია ე. პორადას მიერ. ნუზის არქივის ის ფირფიტე- 

ბი, რომლებზეც ფიქსირდება თანამიმდევრობით ხუთი თაობის 
მასალა და ასევე სრულდება ძვ.წ. XV-XIV საუკუნეებში, ვხედავთ 
ამ ანაბეჭდებს. ნუზის ანაბეჭდების არასრულყოფილი სურათი, 
ასევე მათი აცდენა დროსა და დიზაინში აფერხებს ამ მეტად მნიშ- 
ვნელოვანი მითანური კორპუსის როლს. 

%? L,. 51CIი, 1995. 

% ს. 5LCIი, 1989, L0I ძI56Cს55101) 0 2I(6რი2გVIVC ძმ2(065.
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საბოლოოდ მკვლევარნი მივიდნენ იმ დასკვნამდე, რომ მი- 

თანურმა საერთო სტილმა განიცადა ევოლუცია, გავრცელდა 
სამხრეთით და საბოლოოდ ჩამოყალიბდა ფსევდოკასიტური 

სტილი (იხ. ზემოთ).ორივე მათგანი განიხილება საბეჭდავთა წარ- 
მოების ახალ საფეხურად. 

მითანური საერთო სტილი 

საერთო სტილით შესრულებული საბეჭდავები, რომლებიც 

ზოგადად გამომწვარი კვარციტისგან მზადდებოდა, ფართოდ 
იყო გავრცელებული სირია-მესოპოტამიასა და მათ მიმდებარე 

ტერიტორიებზე. ისინი განეკუთვნებიან ნუზის მასალის II და V 

ჯგუფებს, რომლებიც ერთმანეთისგან განსხვავდებიან როგორც 

პერიოდით, ასევე მნიშვნელობითაც (იხ. ზემოთ). 

სცენები, სადაც წარმოდგენილია ადამიანთა ფიგურა და სახე, 

განეკუთვნება II ჯგუფის დიზაინის ძირითად ფორმატს. | ჯგუფის 

თანამედროვე პირველ ორ თაობაში II ჯგუფის ანაბეჭდები ფოკ- 

უსირებულია ხეებისა და შტანდარტების გამოსახვაზე, რომელიც 

ორ სიმეტრიულ ფიგურას უჭირავს. შტანდარტებს ვხედავთ სიმე- 
ტრიულ, ცალ მუხლზე დაჩოქილ ფიგურებთან ან მჯდომარე ფიგ- 

ურებთანაც (1268-C).% 

  

  

  

% 126 – შილვა-თეშუბის არქივი, ჯგუფი 2: 

მ) ნუზი, L. 510ი, 1993 ხ, ი0.70: 

ხ) ნუზი, L. 51CIი, 1993 ხ, ი0.617: 

C) ნუზი, LC. 5161ი, 1993 ხ, ი0.66.
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126C 

განსხვავება I დაII ჯგუფების დიზაინში არსებობს ორფიგური- 

ან იკონოგრაფიაში: | ჯგუფში ვარიაციებია, II ჯგუფის იკონოგრა- 

ფია კი იდენტური, სიმეტრიული ფიგურებითაა წარმოდგენილი. 

ტიპური კომპოზიცია წარმოადგენს ძირითად სცენას ანაბეჭდის 

მთელ სიგრძეზე, ხოლო მეორეული სცენა ჰორიზონტალურ რეგ- 

ისტრშია, რაც სახასიათოა ძველსირიული იკონოგრაფიისთვის. ეს 

თემა ადრეულ კონტექსტში თავს იჩენს ალალახში, დიალას მხარე- 

ში (ხაფაჯახში) და ურში. ამ მოდელების დისტრიბუცია მითანურ 

და შუაასურულ პერიოდებში გახშირებულია პალესტინაში, სი- 

რიაში, ჩრდილო მესოპოტამიაში და მის დასავლეთით. ამ ჯგუფის 

გაქრობა ნუზის მეორე თაობის წარწერებში, დაახლოებით ძვ.წ. 

(380 წელს, უნდა ასახავს ასევე კონტაქტების შეწყვეტას (განსა- 

კუთრებით დასავლეთიდან), რაც | ჯგუფის დასასრულამდე არსე- 

ბობდა და შეწყდა მითანის სამეფოს დაშლის შემდეგ. არსებული 

ჯგუფის დასავლური ორიგინალების გადარჩენა აიხსნება მათი 

პალესტინური და სირიული წარმომავლობით. ისინი არსებობას
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აგრძელებდნენ მითანის სამეფოს განადგურების შემდეგაც. შესა- 

ბამისად, დროის სიზუსტეს ამ საბეჭდავებითა და მათი ანალოგე- 

ბით ნუზიდან ვერ დავიცავთ.7 

V ჯგუფის ნიმუშების იკონოგრაფიის მოტივები და გაფორმება 

შეზღუდულია. იგი ყოველმხრივ შეესაბამება ორიგინალურ მითა- 

ნურ საერთო სტილს: შინაარსით, კვეთის ხარისხითა და მასალი- 

თაც. ორნამენტები შეიცავს ფიგურათა მწკრივებს, ცხოველთა 

ან თევზების ფრიზებს, სხვადასხვა კომბინაციას ცხოველებით, 

ადამიანთა თავებით და ხეებისა და ბუჩქების მარტივი მოტივებით 

(1278–-ჩ).% 

=-C 

  

  

  

  

  

12783 

VII) CI : 
V I. 5161ი, Cითი0ი MII8მ8იIმი 2იძ ნ560ძ0-M255I(C: ჩ2I15. 1997. 

% 127 – შილვა-თეშუბის არქივი, ჯგუფი 5: 

მ) ნუზი, L. 5161ი, 1993ხ, ი0.539: 

ხ) ნუზი, L. 5LCIი, 1993ხ. ი0.468: 

C) ნუზი, L. 5(6Iი, 1991ხ, ი0.537: 
ძ) ნუზი, L. 5ICIი, 1993ხ. ი0.178; 

ტ) ნუზი, L. 5ICIი, 1993ხ, ი0.186: 

ჩ ნუზი, L. 5101ი, 1993ხ, ი0.618; 
დ) ნუზი, L. 5(0)ი, 1993ხ. ი0.688; 

ი) ნუზი, L. 5LCIი, 1993ხ, ი0.628.
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7 

#2 22 სთ 5. 48 აC | 
" VIII IV,Iწხც! _ 

II II I 
760 „ს » 

ზემოთ განხილული ჯგუფები, რომლებიც გვხვდება ნუზის 

მეფეთა ხუთი თაობის მთელ სიგრძეზე, დროის მიღმაა და მათი 

ლოკალიზებაც რთულია. მრავალი დიზაინი ინაცვლებს წარსულში, 

ზოგჯერ პრეისტორიულ ნიმუშებამდეც, რომლებიც მზადდებოდა 

მარმარილოსგან, კირქვისგან, თეთრი სტეატიტისგან და რომლე- 

ბიც ასევე ელამის ტერიტორიაზეა აღმოჩენილი, დიალას მხარე- 

ში და თვით ნუზიშიც. ყველაზე ადრეული ნიმუშები, რომლებიც 

გამომწვარი კვარციტისგანაა შესრულებული, ინაცვლებს უფრო 

დასავლეთით, სირია-პალესტინისკენ. ისინი ფართოდ ვრცელდე- 

ბოდა ეგეოსის ზღვის აუზიდან ირანისკენ. ამ შემთხვევაში დასა- 

თარიღებლად ყველაზე სანდო საყრდენი ლოკალური კონტექსტია. 

ნუზის ხუთივე თაობის ნიმუშების ოსტატობის ხარისხის სა- 

ფუძველზე შესაძლოა დავასკვნათ, რომ ხუთივე ჯგუფის ანაბე- 

ჭდები ნუზიდან მითანური „გადამუშავებული“ სტილის დაბალი 

ხარისხის ასლებია და „საერთო“ მითანური სტილითაა შეს- 

რულებული. ანალოგიური სურათია როგორც ფსევდოკასიტური, 

ისე ადრეული კასიტური გლიპტიკის ნიმუშების სტილის შემთხ- 

ვევაში. 
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გადამუშავებული მითანური სტილი 

სხვადასხვა ელემენტით 

მითანური ე.წ. „გადამუშავებული“ სტილი ბევრად კომპლექ- 

სურ სურათს წარმოგვიდგენს, ვიდრე „საერთო“ სტილი, თუმცა 

სახეზეა სხვადასხვა გავლენის მრავალი წყარო. 

მითანური გადამუშავებული სტილით შესრულებული საბეჭ- 

დავები უნდა დაჯგუფდეს შემდეგ იმ გავლენების მიხედვით, რო- 
მელიც იკონოგრაფიაზე დომინირებს: 

ა) საბეჭდავები ძველბაბილონური გლიპტიკის გავლენებით 

(იხ. 128, 129, 130, 131); 

ბ) საბეჭდავები, რომლებიც ელამური გლიპტიკის გავლენას 

განიცდიან (132, 133); 

გ) სირიული გლიპტიკის გავლენები (134, 137, 139-40); 

დ) ხაზგასმით მითანური საბეჭდავები, ოღონდ სხვადასხვა 

სტილით შერწყმული კომპოზიციები (143-145, 147, 149- 150). 

ეს უკანასკნელი ჯგუფი განიხილება იკონოგრაფიის საგნის 

მიხედვით: შედგენილი, ე.წ. კომპოზიციური სცენები(143-145, 147, 

149- 150), სცენები ფიგურებით, რომლებიც სვამენ (156, 157), პაე– 

ქრობის სცენები (158), მოტივები, რომლებიც „ცხოველებს ადამია- 

ნის ფიგურით ან დემონით წარმოგვიდგენენ (159, 160, 161, 162); 

სცენები, რომლებიც შეიცავენ მზის დისკოს ან ხეს, ან ორივეს 

(163, 164); თემები ფრთოსანი ფიგურებისა ცხოველებით (165, 167, 

168), შერეული მოტივები (169-172). 

გადამუშავებული მითანური სტილი 

ბაბილონური ელემენტებით 

ამ ქვეჯგუფის ცილინდრთა უმეტესობა ძალიან მცირე ზო- 

მისაა და გამოირჩევა განსაკუთრებით ფაქიზი კვეთით, რომელიც 

საუკეთესო ბურღითაა შესრულებული (იხ. 128, 129, 130). ასეთი 

მითანური ტექნიკით ძირითადად წარმოდგენილია ძველბაბილ- 

ონური მოტივები, შედარებით ნაკლები უცხო ელემენტებით. 

მსგავსი დიზაინი დაფიქსირებულია თიხის ფირფიტებზე, რომლე-
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ბიც ბაბილონის | დინასტიის დასასრულით თარიღდება. ასევე მო- 

ეპოვება ანალოგები ნუზის მასალიდან. ამ ჯგუფის სტილი გვევ- 

ლინება გარდამავლად ძველბაბილონურიდან მითანურ სტილზე. 

128-ე ნიმუშზე წარმოდგენილია ამინდის ღვთაება, რომელსაც 
ძველბაბილონურ ნიმუშებზეც ვხვდებით (იხ. 131). 128-ე ნი- 

მუშზე წარმოდგენილი ორი ხარიდან ერთ-ერთზე მეორე ქალ- 

ღმერთი დგას, რომელიც ხაზგასმით ჩრდილომესოპოტამიურია. 

ცხოველების გამოხატვის გადაკვეთილი სტილი ჩანს ნუზის ნი- 

მუშებზეც.7? 

129-ე საბეჭდავის იკონოგრაფიაზე ფიგურას ბურთულებიანი 
კვერთხი (სკიპტრა) უჭირავს, რაც ხშირია ამ ტიპის ცილინდრული 

საბეჭდავების იკონოგრაფიაზე. არსებული მოტივი ძველბაბილ- 

ონური გლიპტიკიდან უნდა მომდინარეობდეს, თუმცა უფრო ად- 

რეც, ურის III დინასტიის დროინდელ ცილინდრებზეც გვხვდება. 

ამ ნიმუშზე წარმოდგენილი ფიგურები ტიპური ძველბაბილონუ- 

თ C0(იV5 01 მიCI6იL M62/ L2916თ» 56215 Iი Mი01 #სი16ICგი C0116C0ი5, Cძ116ძ 

ხV LძI1ი ჩიIგძმ. 1949, ი.14!. 
128 – ჰემატიტი, 2,2-1,1 სმ. მთხოვნელი ქალის ფიგურა და ღვთაება, 

მათ შორის ღვთაება, რომელიც ორ ჩაცუცქულ ხარზე დგას. ლვთა– 
ება იქნევს გაურკვეველ იარაღს და უჭირავს ელვა, თან შესქერის 

ლვთაებას. Cიიის§ 0! გიCI6იL MCმL Cმ5(66ი 5681§ |ი Mიძი ტიი6ოიმი C0I- 

16CII0ი5, ი0.1011. 

129 – ჰემატიტი, 2,0-8,5 სმ.შიშველი წვეროსანი გმირი ამარცხებს 

ლომს, რომელიც თავდაყირაა გამოსახული, ღვთაებას იარაღი 
მოულერებია და უჭირავს ბურთულებიანი კვერთხი და შესცქერის 
ქალღმერთის ფიგურას. C0იიის§ 0! მიCI6იL MC6მI ნმ916იი 56215 I M0I6 
C0I10CLICI15, ი0.1013. 

130 – ჰემატიტი, 2,7- 1,3 სმ. ღვთაება ელვით, ფეხშედგმული ხარზე, 

შესცქერის კვერთხოსან ფიგურას. მომცრო შიშველი ქალის ფიგუ– 
რა, გვერდით ჭურჭლით, ზემოთ ანტილოპას თავი. ფიგურა სატევა- 
რით შესცქერის ტახტზე მჯდომ ფიგურას. მათ შორის მზის დისკო 
ლომი და ხარია ჩასმული. C00იV05 01 გიCI6ი! M62L ნმ%Cო 56815 1ი M010ი 
#ტი6უ1Cგი C0)1)6CLI005, ი0.1020. 

131 – ჰემატიტი, ცილინდრი, 2,8-!,1 სმ. ქალლმერთი შესცქერის 
ამინდის ღვთაებას, რომელსაც იარაღი მოუღერებია. შიშველი ქა- 
ლის ფიგურა, ზემოთ კაცის ფიგურა ჩამუხლულია გამოსახული. 
Cინჯსვ 01 გიCI6იL M6მL L2516„ი 56015 Iი M0ILს ტოი6IICმი C0IICCII0ი5, ი0.510.
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რია. 130-ე საბეჭდავიც კვლავ ძველბაბილონურ მოტივებს ეხმი- 

ანება – მთავარი ფიგურები ემბლემებით, რომლებიც წარმოდგე- 

ნილი არიან ღვთაებასთან წარდგენის მომლოდინე პოზაში. თუმცა 

ამ ჯგუფის საბეჭდავებზე მითანური ელემენტებიც კარგადააა 

გადმოცემული, მაგალითად: სივრცეში განლაგებული მცირე 

დიზაინი, ზოგიერთ ნიმუშზე დამატებითი, მეორეული სცენების 

ჩასმაც გვხვდება. 

  
129  
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გადამუშავებული მითანური სტილი 

ელამური ელემენტებით 

ამ ჯგუფის საბეჭდავების ელამური ელემენტი ღვთაებათა და 

თაყვანისმცემელთა ძაბრის ფორმის თავები (იხ. 132) და შიშველი 

ქალის ფიგურებია (იხ. 133). ძაბრისებრი თავები ტიპურია ელა- 

მური გამოსახულებებისთვის, ის ფიქსირდება ლურისტანში აღ- 

მოჩენილ საბეჭდავებზე, რაც ელამის ნაწილს წარმოადგენდა და 

ასევე ელამურ ქანდაკებებზეც სუზადან. 133-ე ნიმუშის ფაქტო- 

ბრივად აბსტრაქტული დიზაინიდან მითანური გლიპტიკის საერ- 

თო ტენდენციას ფიგურების მიჯრით, პარალელურ ხაზზე გამო- 

სახვა წარმოადგენს. რაც შეეხება 132-ე საბეჭდავს, მისი ანალოგი
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ტიპურ მითანურ დიზაინში არ გვხვდება. კომპოზიციის გადმოცე- 

მის ტექნიკა ელამური წარმომავლობის უნდა იყოს. 132-ე და 133-ე 

ნიმუშები მითანური გლიპტიკის ელამურ ასპექტად უნდა ჩაით- 

ვალოს.!ი 

'თ Cიიის5 0 გიCI6ი( M6მL C25(6ი 56815 Iი M0Xჩ ტი16MCგი C0I16CV095, CძILCძ 
ხV CძI(ს) ჩიჯმძმ, 1949, ი.142. 

132 – ჰემატიტი, 2,85-1,2 სმ. თაყვანისმცემელს უჭირავს ბავშვი 

ღმერთის წინაშე მომლოდინე პოზაში, რომელიც მიწაზე გართხმულ 

ლომზე დგას. მეორე თაყვანისმცემელს ტახტზე მჯდომი ღვთაების 

წინაშე უჭირავს ბავშვი, რომელსაც ვარსკვლავი-სკიპტრა უჭი- 

რავს. ყოველი ბავშვის ქვეშ სამი ჰორიზონტალური ხაზია. C0ი-ისა 0 
გიCI6იL M62L C25(0წი 562|5 I M0ILხნ ,ტი16IICგი C0I)6CC0ი§, IC.1022.
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გადამუშავებული მითანური სტილი 
სირიული ელემენტებით 

ისევე როგორც ძველბაბილონური, სირიული ელემენტებიც ხე- 
ლახლა ჩნდება მითანურ გლიპტიკაში. ამ ჯგუფის საბეჭდავების 
დიზაინი სირიული წარმოშობისაა და მითანური კვეთის პრინციპი- 
თაა შესრულებული.134-ე ნიმუშზე წარმოდგენილი ამინდის ღვთა- 

გაავეტრ == –ი–აი 

  
  

  

133 – ჰემატიტი, 1,55-0,8 სმ. წყვილებად წარმოდგენილი ოთხი 
შიშველი ქალის ფიგურა ერთმანეთს შესცქერის. ისინი გამიჯნული 
არიან სამი ვერტიკალური ბარიერით. მეორე ბარიერის თავზე ვარ– 

სკვლავია, ცენტრში – სამი ჰორიზონტალური ხაზი. C0Mის5 0წ გიCI6იL 
M02L Cგ516ღი 50015 16 M0Mი #II6ICმი C0I16CLI0ი§, ი0.1023.



  
ება და თაყვანისმცემელი შესაძლოა შევადაროთ სირიულ 135-ე 

ნიმუშს მხოლოდ აქ წარმოდგენილი ღვთაების პოზით და ჩაცმუ- 

ლობით, ასევე გაურკვეველი საგნით ხელში. თაყვანისმცემლის 

ფიგურას კი მხოლოდ ჩაცმულობით განვასხვავებთ. საბეჭდავთა 

ჯგუფი ეგვიპტური წინსაფრით, რომელიც ფრთოსან ფიგურას 

შესცქერის, ეხმიანება იმავე მოტივს 136-ე ნიმუშზე, რომელიც 

პალესტინურია და თარიღდება ძვ.წ. 1350-1200 წწ. ასევე შეიძლება 

დათარიღდეს 134-ე ნიმუში და ჩაითვალოს პალესტინაში დამზა- 

დებულად ნუზის ეპოქის შემდეგ. ამ არგუმენტს ამყარებს ის ფაქ- 

ტი, რომ მითანური სტილის ნიმუშები აღმოჩენილია პალესტინაში, 

შესაბამისად, შესაძლოა, ადგილზევე მზადდებოდა კიდეც."'' 

"I Cი”ის5 01 გიCI6I)( M62L L25(6= 50815 I M0Iნ ტ.იტ1Cმი C0II6CCVI0X95, 6ძI(6ძ



139   
137-ე საბეჭდავი გვიჩვენებს მითანური სტილის ფიგურაში სირ- 

იული მოტივების გადმოტანას, როგორიცაა ქალღმერთი ოვალ- 

ური კეპითა და ოთხკუთხოვანი თავსაბურავით (იხ. 138-ე სირიულ 

ნიმუში), ისევე როგორც ამინდის ღვთაება კვერთხით, გველი და 

ნაჯახი 135-ე სირიული ნიმუშიდან. ხე და ვარდულაც ტიპური მი- 

თანურია. სირიულთან ნათესაობა ნაკლებად შესამჩნევია 139-ე 

ნიმუშზე. აქ სამოსი 135-ე საბეჭდავის ამინდის ღგთაებისას შეე- 

საბამება. 140-ზე სირიულ ელემენტს მანტიათა მსხვილად შემოკე- 

ცილი ბოლოები ამჟღავნებს, რომლებიც მჯდომარე ფიგურებსა 

და თაყვანისმცემლებს აცვიათ. ამ საბეჭდავთა წრიული კვეთა 

  
ხV C0IL() ჩიჯმძვ, 1949, ი.142.



  

ნუზის ნიმუშების შესაბამისია, სადაც ასევე სირიული გავლენა 

უნდა ყოფილიყო. 140-ე საბეჭდავის ღვთაების ჟესტი ასევე ნუზის 

ანაბეჭდების ანალოგიურია. უფრო მეტიც, ამ საბეჭდავების თვა- 

ლებისა და ცხვირის გამოსახვაც ნუზის გლიპტიკის სახეს უფრო 

ჰგავს, ვიდრე წმინდა სირიულ ნიმუშებზე წარმოდგენილს.!92 

102 Cიყუის5 0 მიCI6იL M02L Cმ5(6ი 56815 Iი M0XIII ტიტ Cმი C0IICCV0Cი5, CძI(6ძ 

ხV CნძILხ ჩი+მძმ, 1949, ი.143. 
134 – ჰემატიტი, 2,4-1,1 სმ. ღვთაებას უჭირავს კვერთხი(?), იქნევს 
მეორე იარაღს, შესცქერის თაყვანისმცემელს. ფიგურა ატარებს 
ეგვიპტურ წინსაფარს, უჭირავს გაურკვეველი იარალი და ეხება 

ღვთაების ფრთებს. C0I»ს5 01 მიCI6ი( M62L Cგ5(6ო) 568215 (ი M0XVXI) #ტიი69- 

Cმი C0)16CLI0M05, II/0.1024. 

137 – ჰემატიტი, 2,0-0,9 სმ. ღვთაება კეპით შესცქერის ფიგურას 

ოვალური თავსაბურავით. მათ შორის ვარდულაა და ვარსკვლავი 
ხის წვერში. ღვთაებას უჭირავს გველი, ნაჯახი და კვერთხი, წინ ჩა- 
ცუცქული მაიმუნია, უკან – მორიელი. C0LიV5 0” გიCICII M62C C25(6ი 
50215 1ი M00ჩ ტ.ი6IICმი CიII6CV0ი5, ი0,1025. 

139 – ჰემატიტი, 2,2-0,9 სმ. ლვთაება ტახტზე ბურთულებიანი 

კვერთხით, რომლის წვერშიც ნახევარმთვარეა. შესცქერის ფიგუ- 
რას, რომელიც ღგთაების კვერთხს ეხება. ღმერთი სატევრით შესც- 

ქერის თაყვანისმცემელს, მათ შორის მომცრო ფიგურაა ერთ მუხლ- 

ზე დაჩოქილი, ზემოთ ოთხქიმიანი ვარსკვლავია გამოსახული. C0- 
ჩს5 0: მიCI6ი( M62L Cგ5(6ი 56815 (ი M0LV0 #ტი16I1Cგი CX0II6CC0%5, 110.1026. 

140 – ჰემატიტი, 1,95-0,9 სმ. ტახტზე ქალღმერთი ლარნაკით, შეს- 
ცქერის თაყვანისმცემელს. ღმერთი მახვილით, მიღების პოზაში. 

ცაზე მზის დისკო ნახევარმთვარეში და ვარდულა. C0იი:ს5 0! 0I)CI6- 
M6გ, სმ5(6თ 56815 Iი Mი0-ი #ტწ”ი6Cმი C01!6CC(0ი5, ი0.1027.
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საკუთრივ მითანური სტილი, კომპოზიციები 

ამ ჯგუფის საბეჭდავთა უმრავლესობა წარმოგვიდგენს სხვა- 

დასხვა მოტივის ერთობლიობას, რომლებიც ტიპური მითანური 

სტილითაა შექმნილი. ამ საბეჭდავების დიზაინი შეიცავს ქვედა 

საყრდენ ხაზს – მიწას, რომელზედაც ყველა ფიგურაა განლაგებუ- 
ლი (143–145, 147, 148). კომპოზიცია ასევე შეიცავს იმდენად ბევრ 
მცირე ფიგურას, რომ მათი ახსნა შეუძლებელი ხდება და რჩება 

ტენდენცია, რომ დეკორატიული ხასიათი მივანიჭოთ, მით უმეტეს 

ისეთ საბეჭდავებზე, სადაც კომპოზიცია საბეჭდავის მთელ სიგ- 

რძეზეა წარმოდგენილი. ამ ანაბეჭდების კომპოზიცია გადიდებუ- 

ლია სპირალური ან გილოშის ორნამენტის ჩასმით (იხ. 143, 145, 

147). მეტ-ნაკლებად ბურღის საერთო ტექნიკითაა შესრულებული 

ადამიანთა ფიგურები, მცენარეები და ცხოველები.'7 

  

136 – შავი სტეატიტი; 4,3-1,55 სმ. თაყვანისმცემელი, წინ ფრთო- 

სანი ქალღმერთი, მათ შორის ჩიტი: ორი ფიგურა მსგავსია ეგვიპ- 

ტური ღვთაება ხორის, მათ შორის ხე. თითოეული ჩაჭიდებულია 

ნანადირევს. კიდეში: ბურთი ნახევარმთვარის ზემოთ, ეგვიპტური 

სიცოცხლის ნიშანი. C0ის5 0წ გიCI6ი! M6გ- 625160 56815 1ი M0Mი #აიიტ- 

1C8ი CX0II16CII0#5, ი0.1000. 

135 – ჰემატიტი, 2,3-1,1 სმ. წარწერა: ნურმუ ილი, ირიბუს ვაჟი, ადა- 

დის მსახური. ლვთაება მუზარადით, მოღერებული კვერთხით, უჭი– 

რავს ნაჯახი, გველი. მის წინ თაყვანისმცემელია, ორივე გილოშში. 

ზემოთ ხარის რქები, ჩიტი. ქვემოთ ეგვიპტური სიცოცხლის ნიშანი. 

Cიიის5 0წგიCICი! Mრმ+ წმ6თ 56215 1ი M0რი ტსინოCმი C0I16C60-. ი0.964. 

138 – ჰემატიტი, 2,3-1,1 სმ. ფიგურა ოვალური თავსაბურავით შეს- 

ცქერის ქალღმერთს ოთხკუთხა გვირგვინით, რომელსაც ლარნაკი 

უჭირავს. მეორეული მოტივი: სამი კაცი მარშირებს, გილოში ზე- 

მოთ და ქვემოთ. C0იჯის§ 0წ გიC16ი1 M68L 685(66ი 56815 I1ი M0რი ტოტოძთმი 

C0II6CII0ი§, ი0.973. 

I! 143 – ჰემატიტი, 2,5-1,2 სმ. მჯდომარე ქალღმერთს უჭირავს კვე- 

რთხი, რომლის წვერში ვარდულაა და შესცქერის შიშველ ღმერთს, 
რომელსაც გაურკვეველი საგანი, ბურთიანი კვერთხი უჭირავს(?). 

მას უკან მოჰყვება ფიგურა კვერთხით და ორი ქალი თაყვანისმცე– 
მელი. მეორე თაყვანისმცემლის გვერდით ბურთულიანი კვერთხია 
წარმოდგენილი. ცაზე ვარსკვლავია, ჯვრიანი დისკო და გადა- 
ჯაჭვული სპირალი. Cთის5 0 ვი016ი1 M6მL C25160თ 56215 1ი Mითჩ ტოტი- 
C2გი CC0IICC(10ი5, ი0.1028



ამ სცენათა შინაარსი ბუნდოვანი რჩება, თუმცა უნდა აღინიშ-– 

ნოს რამდენიმე საინტერესო შტრიხი. 143-ე ნიმუშზე ღმერთს, რო– 

მელიც ტახტზე მჯდომ ქალღმერთს შესცქერის, ხელში გაურკვევე- 
  

144 – მოშავო-მონაცრისფრო მარმარილო, 2.4-I,I სმ. ლმერთს ან- 
ტილოპა უჭირავს რქებით და შესცქერის ქალღმერთს, რომელსაც 
ჩიტი უჭირავს და ზის ხარის ზურგზე, რომელსაც მეორე მხრი- 
დან ლომი უპირებს თავდასხმას. ღმერთს ფეხი აქვს შემოდგმული 

პირველ ლომზე, მეორე ლომის ზემოთ ჩიტია ხის წვერზე. ღმერთს 

ჩიტი აზის მხარზე. Cძიის§ 01 გიCICIII M62+ C25(6Lი 56815 Iი M0VLი ,ტიი6L- 
Cმი C0116CLI0115, ი0.1029. 

145 – თეთრი კაჟი, 3,5-1,6 სმ. შიშველ ქალღმერთს ანტილოპა უჭი- 

რავს უკანა ფეხებით დადგას ორ ლომს შორის, რომლებიც თავდასხ- 

მას აპირებენ. ხე სამი ანტილოპით და ზემოთ გილოშით. ქალღმერთს 
კალთაში უზის ბავშვი, თავად ზის ლომზე, რომელიც ფრთოსანი 

ქალღმერთის ქვეშაა – წარმოდგენილია ორი დამოუკიდებელი 

სცენა. მჯდომარე ქალღმერთის წინ ხარის თავია. C0იის§ 0L მიCI6ი( 

M62L C2516ღ0) 56815 18 M0ILLVII რთ6ოCვი C0I16CI0ი§, ი0.1030, 

147 – წითელი იასპი, 2,4-1,0 სმ. ჯინს უჭირავს ორი ქურციკი უკანა 

ფეხებით, ორივე ქურციკის ქვეშ ჩიტია. მათ შესცქერის ფიგურა, 

რომელსაც მოვარაყებული იარაღი უჭირავს. ფიგურა ცალ მუხლ- 

ზეა, ზემოთ ლომი. ერთ მხარეს ცხოველის თავია. მეორე მხარეს 

ვარსკვალავია. ლომის ზემოთ გადმობრუნებული ცხოველია გამო- 

სახული. ყველა ფიგურის ზემოთ, ჯინის გარდა, გილოშის ორნამენ- 

ტია. C0ი0V5 0” მიCI6ი( M62L ნმ5(6-ი 568I5 1ი Mირხ #ი101Cგი C0IICCL0M15, 
ი0.1031. 

150-ჰემატიტი, 1,8- 1,0 სმ. მჯდომარე ლომს ესხმის ფრთოსანი დე- 
მონი. ორი კაცის ფიგურა ჩაჭიდებულია „გლობუსიან“ შტანდარტს. 
ოთხი გლობუსი პირველი ფიგურის წინ. Cიი:%5 01 გიCI6ინ MCმ+ ცგ5(6ო1 
508215 1ი M0Iჩ #ი16IIC2I) C:0II6CV0ი5, IM0.1033. 

148 – ჰემატიტი, 1,9 -0,8 სმ. შიშველი ფრთოსანი ქალღმერთი, ფიგ- 

ურას ხანჯალი აქვს მოღერებული თხისკენ; გაურკვეველი ფიგუ- 
რაა გრძელ კაბაში. იქვეა თხა, ბურთულებიანი კვერთხი. სამი გლო- 
ბუსია სიბრტყეზე. C0იაის5 0! გიC)6ი( M6გ+ C2გ5(6-0 56815 Iი M0XL1) /4II1CI1- 
C2ი C01I6CL10115, IMI0.1034. 

149 – ჰემატიტი, 1,8-1,2 სმ. თხა ორ გადახლართულ ან ერთ ლომს 
შორის, რომელსაც გმირი ესხმის თავს. სამი ფიგურა თასებით, 

ტახტზე მჯდომი ფიგურის წინ. ზემოთ ლომი და გაურკვეველი 
დიზაინი, C0LიV5 0 მ0იCI6ი( M68XI ნმ5(6(ი 56815 (ი MიLნ ტო6MCმი C0I16C- 

V0ი§, ი0.1035.



    
ლი ჭურჭელი, თუ ასაწევი ბაგირი უჭირავს.; 145-ე ნიმუშზე, 

მომცრო ფიგურა, სავარაუდოდ, ბავშვი, კალთაში უზის ტახტზე 

მჯდომ ქალღმერთს; 147-ე, 150-ე საბეჭდავებზე, ქამრის თასმები 

კიდია ფრთოსანი გმირის ფეხებს შორის, რაც გმირების სამოსის 

ტიპური დეტალია ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევარში და შემდგომ 

პერიოდში ვხვდებით ასურულ ცილინდრებზე (იხ. 141, 142).'“ 

სი 141 – ნაცრისფერი აქატი, 3,1- 1,3 სმ. გმირი მოვარაყებული ხმლით 
გმირავს დაცემულ ირემს, მათ შორის მცენარეა, ზემოთ ვარსკვ- 

ლავი სხივებით. C0იის5 01 მიCI6იL MCმ+ ნმ516-ი 50015 180 M0Iი ტიირCმი 
C%IICCLCI)5, ი0.599. 

142 – ვარდისფერი და თეთრი კაჟი; 3,2-1,45 სმ. თხა (ვერძი), გმირი 
გმირავს მეორე თხას – ორივე თხა ახტება ხეს, რომელიც მთაზე 
დგას. ორივე მხარეს სცენა მეორდება. ცაზე ვარსკვლავი, ნახე- 
ვარმთვარე და მზეა გამოსახული. C0იL5 01 გიCI6M1 M02ჯ Lმ%C6-ნი 56215 
Iი M0Iჩ 4იი0CLMCმ1) C01ICCLI0ი§, ი0.600.
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149-ე ნიმუში დამატებულია ამ ჯგუფში, რადგან მისი კომ- 

პოზიცია ორ მოტივს შეიცავს: მლოცველთა პროცესიის სცენას 

და პაექრობის ფრიზს. ამ საბეჭდავის კვეთა კი განსხვავებულია 

ამ ჯგუფის სხვა ნიმუშებისგან. ნაკლებად აღინიშნება ბურღის 

ხმარება და უფრო მკვეთრი ხაზებია წარმოდგენილი. ადამიანთა 

ფიგურების მილისებრი სხეულები მსგავსებას ამჟღავნებს სუზას 

საბეჭდავებთან (იხ. 146). 

  

143 

  
  

146 – ჰემატიტი, 1,35-0,7 სმ. თაყვანისმცემელს მიუძღვის ქალ- 

ღმერთი, მათ წინ თასის მატარებელი ფიგურაა. კუთხეში წარწ- 
ერაა: ბვი25 418. Cიიის5 01 გიCICIIL MCგI C2გ5(6ო1 560215 M0IVI) /ტ(I16LICმი 

CიII6CL09I5, ი0.542.
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149 

  
ნადიმის და პაექრობის სცენები. ამ მცირე ჯგუფის საბეჭ- 

დავები გამოირჩევა კვეთის სტილით, სადაც დიზაინზე ამობურ- 

ცული ფიგურები უმეტესად ბურღითაა შექმნილი. 

156-ე, ისევე როგორც 157-ე ნიმუშზე წარმოდგენილია ფიგ- 

ურები, რომლებიც სვამენ სასმელს ჭურჭლიდან მილაკით. ეს ძვე- 

ლი მოტივი ნუზიშიცაა აღმოჩენილი (იხ. 151-54) და კაპადოკიურ 

საბეჭდავზეც (იხ. 155).' 

19 151 – სადაფი, 2,6-1,2 სმ. წარწერა: აბა-გალ-ენლილი, ღვთაება და- 

მუს თაყვანისმცემელი. კაცის გადმობრუნებული ფიგურა მეორე 

კაცის ფიგურის ზემოთ. ლომი, ზემოთ ძაღლი. C00იV5 0: გიCI6ი( M02+ 

L2516წი 568215 Iი M0ILI) ტტი161ლმი C011CCLIC115, 110.560. 

152 – მწვანე-თეთრი იასპი, 3,25-1,95 სმ. წარწერა წაშლილია. იკო- 
ნოგრაფიაზე ორი მლოცველი ქალღმერთია გამოსახული. Cთ;ისვ ი 
გიCI6ი! M62+I Lმ5L6წიე 56215 ი M0ILI ტო6”IC2ი C016CVI0ი§5, ი0.561. 

153-იასპი,3,5-1,95 სმ.წარწერა: ნერგალი, მეომარი...(გაურკვევე-
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ლი და იშვიათი წარწერაა). იგივე იკონოგრაფიაა, რაც 561-ზე. და- 

ზიანებულია. CCიV§ 01 გიCI6იL M0C2L 6მ51:6/ი 50015 12 M000 ტონ/ICმი 
CიII1C6CV0ი5, ი0.562. 

154 – მწვანე-წითელი იასპი, წარწერა: აფილ-ილიშუ, სინ-ბელ- 
აფლიმის ვაჟი, ღვთაება იშუმის მსახური. 2,9-1,55 სმ., იგივე 

იკონოგრაფიაა, რაც 561-562-ე ნიმუშებზე, იხ. Cიი:ყVყ5 01 გიCI6იL M2+ 
C2516-ი 50815 18 M0ILLI) ,ბო16ICმი CCII6CI10ი5, ი0.563. 

155 – ჰემატიტი, თავი და ბოლო მომტვრეულია, დიამეტრი (4,5 სმ. 

იკონოგრაფიაზე წარმოდგენილია ოთხი თემა: 1. ღმერთი ტახტზე 
სასმისით, თანმხლები ორი ლომით. წინ ღმერთი, საკურთხევლის 

თავზე ზარი, ზედა ნაწილში დამსწრე ავსებს ღმერთის სასმისს. 2. 
ღმერთს ერთი ფეხი ხარზე უდგას და უჭირავს აღვირით, მეორე 

ფეხი ორ მთაზე აქვს შემოდგმული, გველის თავი უჭირავს. ხარის 

აღვირის ზემოთ შიშველი ქალის ფიგურაა, აღვირის ქვემოთ ჩიტი 

და მონსტრია გამოსახული. 3. ქალღმერთი ზის დაჩოქილ თხაზე, 

ზემოთ ორი ლიმია. უჭირავს ორი მილაკიდან ერთი და სვამს ჭურ- 
ჭლიდან, რომელიც მის წინ დგას. ჭურჭლის მარცხნივ გაურკვევე- 

ლი საგანი დგას, მარჯვნივ საკურთხეველია, ზემოთ ხელია გამო– 

სახული. მთელი ჯგუფის ბოლოს ცხვრის თავია, ორი ადამიანი- 

ხარი და მონსტრი ორი არწივის თავით. 4. ზემოთ: ტაბლა თავზე 

სამი ზარით, წინ ხარია, ფეხებთან გაურკვეველი საგანი აქვს, ქვე- 
მოთ ადამიანის ფიგურა ორთავიანი ლომის წინ. მომცრო სფინქსის 
ფიგურას ხელკავი აქვს ადამიანის ფიგურაზე. C0იის5 0 გითI6იL M62+ 
ნ,გ51C.ი 50815 II) M01(ს ტი06IICგი CC0IICC(10ი5, ი0.894.
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აუვა ბეაბ რმატაბეიადი რ 

  157 

ფაქტია, რომ აქადური პერიოდის მომდევნო პერიოდში აქა- 

დური მოტივები გავრცელდა ჩრდილოეთით, ხოლო იქიდან 

სამხრეთით. ფრთოსან ფიგურას 156-ე ნიმუშზე ბურთულებიანი 

კვერთხი უჭირავს – სიმბოლო, რომელიც მხოლოდ კაპადოკი- 

ურ და მითანურ ცილინდრებზე გვხვდება. 158-ე ცილინდრი ამ
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158 

ჯგუფში ჩართულია მასზე წარმოდგენილი ფიგურების ნიშნით. 

ისევე როგორც 157-ე საბეჭდავზე, აქაც სწორკუთხა ფორმებია 

წარმოდგენილი, რომლებიც მრგვალი, ბურთისებრი ფორმებით 

ბოლოვდება. ცხოველებთან პაექრობა, რაც 158-ე ცილინდრზეა 

გამოსახული, წარმოგვიდგენს სრულიად სტატიკურ ფიგურებს.!% 

ცხოველები ადამიანის ფიგურებით, ღვთაებებით ან მონ- 

სტრებით. ამ ჯგუფის მითანურ ცილინდრებზე ცხოველები სხვა- 

დასხვა მიმართებაში გვევლინებიან – ადამიანის ფიგურებთან და 

ლომისთავიან ფრთოსან დემონთან. 

'%« 156 – ჰემატიტი, 1,7-1,0 სმ. შიშველი, ფრთოსანი ქალღმერთი 
ბურთულებიანი კვერთხით ხელში, ანტილოპა, ზემოთ ლომი და 
გლობუსი, ჩიტი და გაურკვეველი დიზაინი. მეორე მოტივი: ფეხზე 

მდგომი ფიგურა სვამს მილაკით ჭურჭლიდან. C0იVიM5 01 20C)6ი; M62L 
C25(60 56815 Iი Mი(C0 ტი6ICგი C01I6CLI0C115, ი0.1036. 

157 – ჰემატიტი, 2,0-1,0 სმ. ორი ფიგურა სვამს მილაკებით ჭურ- 

ჭლიდან, დამსწრენი მილაკის ქვეშ, მარცხნივ. C0-ის§ 01 2I)CI6ი0( M02მL 
L2გ5:60ი 56815 )ი Mი0LL(ი ტო6MICმი C01)6CL0ი5, ი0.1038. 

158 – მოშავო-მონაცრისფრო ლიმონიტი, მუყლინი ლომის ზემოთ. 
ფიგურა ეხება ლომის პირს და შესცქერის ფიგურას, რომელსაც 
უკანა ფეხებით ქურციკები უჭირავს. C0ჰ:M5 01 მიCI6ი( M62+ Lგ§5(6-ი 
50215 19 MიILს ტიი6I1Cგი C0II6CI0V05, 90. 1039.



  

159 

  

159-ე ნიმუშზე ფიგურა, რომელსაც ცხოველი უკანა ფეხებით 

უჭირავს, სავარაუდოდ, ქალღმერთია, რომელიც ნადირობასთან 

ასოცირდება. 160-ე ცილინდრის მოტივი – ჰორიზონტალურად 

წარმოდგენილი ფიგურა და ცხოველებით შევსებული სივრცე, 

ასევე ფიქსირდება ნუზის ანაბეჭდებზე.' ეს ჰორიზონტალური 
ფიგურები, სავარაუდოდ, ცხოველთა მსხვერპლნი უნდა იყვნენ. 

161-ე ნიმუშის იკონოგრაფია – ორი ლომი და გრძელრქებიანი 

ანტილოპა აშკარა გამოძახილია ნუზის ანაბეჭდების, სადაც კაცი 

სატევრით, სავარაუდოდ, მონადირეა. 161-ე ნიმუშზე მას ცვლის 

შიშველი ქალის ფიგურა. იგივე ფიგურა მოჩანს 162-ე ცილინდრზე, 

რომელიც ფაქტობრივად ანალოგიურია. 

"7 Cიის§ 0! მიC16M( M68გ+ Cგ5(0ი 56815 1 Mი0CIხნ ტთიტICგი C0II6CIM0ი5, Cძ116ძ 

ხV CძI(ი ჩიჯეძგ, 1949. ი.153. 

'% 159 – ჰემატიტი. 1,9-0,9 სმ. ფიგურას აწეული ჰყავს ხარი უკანა ფე- 
ხებით. სივრცეში, ზემოთ დაჩოქილი ანტილოპა, ვარდულა, დაჩო-
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ქილი ქურციკი, ჩიტი; ქვემოთ: გრიფონი და ლომი. C0LიVს§ 01 ვ0CI6იL( 

M06მL L25(6ო1 56215 1I1 M0ILჩ /ტი126CIICმ2I1 C0I1CCI1I0ი5, ი0.1040. 

160 – ჰემატიტი, 2,1-1,3 სმ. ორი ლომი შესცქერის მზის დისკოს. 

ცაზე დისკო ნაწილობრივ დაფარულია ნახევარმთვარით ვერტი- 

კალურად. კუთხეშია ორი თევზი და მორიელი, ერთიმეორის ზე- 

მოთ. Cიიის§ 0 მიC16ი( M6გ+I Lგ5(6-იი 568015 10 M0XLI) ტი26C2გი C0IICCVI09%5, 

ი0.1043. 

161 – აქატი, 1,6-1,0 სმ. შიშველი ქალის ფიგურა, ორივე მხარეს 

ბურთებით, ზემოთ სპირალით და გვერდზე ჩიტით. ორი ლომი ესხ- 
მის დაჩოქილ ანტილოპას, ზემოთ მორიელია. C0#”ს§ 01 მ11C16ი( Mტ2L 

C25:%-ი 56815 18 M0LLV) /4ტII16CI1Cმი C0116CVI0105, I1)0.1045. 

162 – ჰემატიტი, 1,6-1,1 სმ. შიშველი ქალის ფიგურა, გვერდზე დამ- 

ჯდარი გრიფონით. ორი დაჩოქილი ანტილოპა, შუაში ხე, გვერდით 

ხე, ხარის თავი. ცაზე ორი სპირალი და მორიელი. C0ი0ის5 0: 8იCI6-( 
M062I Cგ516”ი 56815 1ი Mი0ILჩ ტი16MC2ი C0II16CCVI0105, ი0.1046.
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სირდება ფრთოსანი მდედრი ფიგურა, რომელიც დგას ცხოველთ- 

ან ერთად, მაგრამ არა ისე, როგორც 166-ე საბეჭდავის იკონოგრო- 

ფიაზე, სადაც მას ცხოველი უჭირავს.!'ბ 

9165 – წითელი და ნაცრისფერი აქატი, 1,9-0,9 სმ. ფრთოსანი ფრინ- 
ველისთავიანი დემონი ორ მხტომარე ანტილოპას შორის. ზემოთ: 

ხელი, თევზი და ხარის თავი ერთმანეთზეა შეწყობილი. ცაზე ვარ- 

სკვლავი. C0ინის§ 0! გიCI6იL Mტ2+ გ5(6-ი 56815 Iი Mილიჩ ტი16MCმი C0II16C- 

V0ი5, ი0.1052. 

166-– თეთრი მარმარილო,2,!- 1,0 სმ. შიშველი ფრთოსანი ქალღმერ- 

თი, რომელსაც ორი ქურციკი უჭირავს უკანა ფეხებით. ხე ჩიტით 

და თევზი მარცხნივ, ორი დაჩოქილი ანტილოპა მარჯვნივ. C0Mის5 0L 
გ0CICIIC M6მ+ C 25160) 50815 1ი M0IL #ი)16IICგი C0IICCV0ი5, ი0.1051. 

167 – ჰემატიტი, 1,45-0,8 სმ. ფრთოსანი დემონი ხარსა და ლომს შო- 

რის. ზემოთ ლომი და ანტილოპა. C0-ის5 0 გიCI6ი( M06მ+ 625166 56815 
10 M0L) ტი16-:Cმი C0!)6CL0ი§, ი0.1054. 

168 – ჰემატიტი, 1,65-0,8 სმ. ფრთოსანი ფრინველისთავიანი დემო- 

ნი ორ დაჩოქილ ანტილოპას შორის.ამოყირავებული ხარის თავზე 

ვარსკვლავია გამოსახული. Cიღს5 0L ვმიCI6ი( M62> Cვ25(60 56815 Iი 

M0LC7 /ტი16I(CმI) C01I6CLI0ი§, ი0.1056.
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შერეული მოტივები. 169-ე ნიმუშზე ცხოველებიც და სხვა 

შერეული ფორმებიც, როგორიცაა ხელი, ვარდულა და ა.შ., მეტ- 

ნაკლები თავისუფლებითაა გადმოცემული. ანალოგიური ნი- 

მუშები ნუზის ანაბეჭდებშიც მოიპოვება, როდესაც იკონოგრაფია 

გარკვეულ მიზანს არ ემსახურება. 

  

სხვადასხვა მოტივი, რაც 170-72 ცილინდრებზეა წარმოდგე- 

ნილი, ერთმანეთთან კავშირში არ ჩანს. თუმცა, დიზაინის მითა- 

ნური დეკორატიული ტენდენცია სხვადასხვა მოტივს ორნამენტის 

სისტემით გადმოგვცემს.''' 

"169 – რძისფერი ქალცედონი, 1,2-0,9 სმ. ზედა ნაწილში: ნახევარმთ- 

ვარე ვერტიკალურად, მორიელი, თევზი. ქვედა ნაწილში: ხელი, 
რომბი. C0ხს§ 01 გიCI6იL M68L Cგ5160 56215 )ი MიIს ტ.იტიგი C010C- 

I0ი5, ი0.1064. 

170 – სადაფი, 1,6-0,8 სმ. ზედა ნაწილში: ჩამწკრივებული ხუთი 

კაცი. ქვედა ნაწილში: ჩამწკრივებული სამი ჩიტი. C0IL5 0 გიCI6იL 

M06მL 825100 56815 Iი MიIს #ტიი6რMCმი C0I16CLI0ი5, ი0.1065. 

171 – ჰემატიტი, 2,1-1,0 სმ. თევზების სამი წყვილი ორჯვროვან 

ორნამენტს შორის. CიLის5 0 გიCI6იL MCგIL სმ516ი 50315 Iი M0IVI) ,ტი160- 
Cმ8 C(0IICCLICIX§, 80.1066. 

172 – ჰემატიტი, 2,1-1,0 სმ. გადაბმული სპირალების ორნამენ- 
ტი. C0IიV5 01 20CI6ი1 MC2L 82916ო) 50819 IV M0I0 ტიიტმCგი C0IICC(10ი5, 

ი0.1067.
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სირდება ფრთოსანი მდედრი ფიგურა, რომელიც დგას ცხოველთ- 

ან ერთად, მაგრამ არა ისე,როგორც 166-ე საბეჭდავის იკონოგრო– 

ფიაზე, სადაც მას ცხოველი უჭირავს.!9 

  

165 – წითელი და ნაცრისფერი აქატი, I,9-0,9 სმ. ფრთოსანი ფრინ- 

ველისთავიანი დემონი ორ მხტომარე ანტილოპას შორის. ზემოთ: 

ხელი, თევზი და ხარის თავი ერთმანეთზეა შეწყობილი. ცაზე ვარ- 
სკვლავი. C0იის§ 0! გიCI6ი( M6CმI Cმ5(60თ 50015 Iი M0Cჩ #ი16ოCმი C0II6C- 

წ0ი§5, იი0.1052. 

166- თეთრი მარმარილო, 2, 1- 1,0 სმ. შიშველი ფრთოსანი ქალღმერ- 

თი, რომელსაც ორი ქურციკი უჭირავს უკანა ფეხებით. ხე ჩიტით 

და თევზი მარცხნივ, ორი დაჩოქილი ანტილოპა მარჯვნივ. C0იის5 ი 
მიC160LC M62L L251660ი 90815 II M0ILს ტი16IICმი C0II6CV005, ი0.1051. 

167 – ჰემატიტი, 1,45-0,8 სმ. ფრთოსანი დემონი ხარსა და ლომს შო- 

რის. ზემოთ ლომი და ანტილოპა. C0Mის§ 0! მიCI6ი! M6მ+ 625(6- 56815 
ჯი M0-თ ტიიტრMCგი C0116CVI0M5, ი0.1054. 

168 – ჰემატიტი, 1,65-0,8 სმ. ფრთოსანი ფრინველისთავიანი დემო- 
ნი ორ დაჩოქილ ანტილოპას შორის.ამოყირავებული ხარის თავზე 
ვარსკვლავია გამოსახული. C0იIის§ 0' გიCICიL M6გC C2516- 56015 (ი 
M0ი7(ნ ტი16-(Cმი C0II6C(10ი§, ი0.1056.
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შერეული მოტივები. 169-ე ნიმუშზე ცხოველებიც და სხვა 

შერეული ფორმებიც, როგორიცაა ხელი, ვარდულა და ა.შ., მეტ- 

ნაკლები თავისუფლებითაა გადმოცემული. ანალოგიური ნი- 

მუშები ნუზის ანაბეჭდებშიც მოიპოვება, როდესაც იკონოგრაფია 

გარკვეულ მიზანს არ ემსახურება. 

  

სხვადასხვა მოტივი, რაც 170-72 ცილინდრებზეა წარმოდგე- 

ნილი, ერთმანეთთან კავშირში არ ჩანს. თუმცა, დიზაინის მითა- 

ნური დეკორატიული ტენდენცია სხვადასხვა მოტივს ორნამენტის 

სისტემით გადმოგვცემს.''! 

169 – რძისფერი ქალცედონი, 1.,2-0,9 სმ. ზედა ნაწილში: ნახევარმთ- 

ვარე ვერტიკალურად, მორიელი, თევზი. ქვედა ნაწილში: ხელი, 

რომბი. CიიV§ ი მიCI6ი( M6მI L25160 56815 1ი M0LV0 #ტოტICმი C0I116C- 

ხც0ი5, ი0.1064. 

170 – სადაფი, 1,6-0,8 სმ. ზედა ნაწილში: ჩამწკრივებული ხუთი 
კაცი. ქვედა ნაწილში: ჩამწკრივებული სამი ჩიტი. C0”იV5 01 გმიCI6ი1 
M0მL 625180 56815 1ი MიIL #ტი19ICგი C0II6C00ი§5, ი0.1065. 

171 – ჰემატიტი, 2,1-1,0 სმ. თევზების სამი წყვილი ორჯვროვან 
ორნამენტს შორის. CიIის§ 01 გმიC16იL M06მL ნმ516”ოი 50215 1ი M0CL „,ტო16II- 
იმი C0II6C00ი5, ი0.1066. 

172 –- ჰემატიტი, 2,1-1,0 სმ. გადაბმული სპირალების ორნამენ- 
ტი. C0IიV5 01 მიCI6ი1 M6მI L25(0-% 56215 IC M0ILინ ტონოლმი C01I6C(1005, 
90.1067.



  

თახვი ავუაროთ 
დახალათი ავა გოფი გ 

6: C იოთაური თ, 6 5V ფუ - 
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143



114 

დანართი 

V/ბ) პერიოდის მითანური ნიმუშებისთვის!!? 

  

  
"2 173 – ესპანეთი, მალაგას პროვინცია. შიშველი ფიგურა და დემონი 

ცხოველებით. 1,8-0,8 სმ. CიIIიი, 1987, ი0.577. 

174 – ალალახი (IV ფენა), ლურჯი, გამომწვარი კვარციტი, 2,3-1,17 

სმ., CიIIიი, 1987, ი0.664. 

175 – ნუზი, ერაყი, მოყავისფრო-თეთრი ქვა, გაუხვრეტავი, 2,5-1,1 

სმ., C0II0ი, 1987, ი0.687. 

176 – სარდიონი, 3,1-1,3 სმ., V (ბ) პერიოდი, C0IIიი, 1987, ი0.732. 

177 – წარწერა: თარხაია, თარიქილას მსახური (და) თეშუბის. ჰემა- 
ტიტი, 2,85-1,15სმ. (IV პერიოდის დასარული), C0II9ი, 1987, ი0.791. 
178 – ჰემატიტი, 2,9- I ,4 სმ. (V-ბ პერიოდი), C0II0ი, 1987, IXV0.855. 
179 – ვარდისფერი ქალცედონი, 2,9-1,45 სმ., V-ბ პერიოდი, C0II0ი, 

1987, 90.963. 

180 – ალალახი (IV ფენა), ანაბეჭდი დოევზე, 1,6-1,0 სმ., C0I10ი, 1987, 
00.931.
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ალალახის არქივი 

ალალახის საბეჭდავთა ოსტატები. ალალახის არქეოლოგი- 

ური გათხრების VII და IV ფენებში (ძვ.წ. II ათასწლეულის | ნახ.) 

ალმოჩენილი ანაბეჭდების იკონოგრაფია დაჯგუფებულია მო- 

ტივებისა და იდეების მიხედვით. VII ფენის ნიმუშებზე ვხვდებით 

საბეჭდავის ოსტატის სახელს – სხIსVმ, ეს სახელი ხურიტულია 

და რამდენიმე ანაბეჭდზე ფიქსირდება. სხვა ოსტატის სახელი, მძ- 

ძს-იიმIIM, დაწერილია ნხIსVმ-ს გასწვრივ. 

ალალახის IV ფენის ანაბეჭდები ნაკლებად ინახავს ოსტატთა 

სახელებს. მაშინდელ საზოგადოებაში არსებულ სოციალურ ფე- 

ნას ეწოდებოდა – 6ხCIC-§სჯსხს, რომელიც განეკუთვნებოდა მაღა- 

ლი რანგის კერძო მოქალაქეთა ფენას, რომლებიც სასახლეებში 

დასაქმებული უნდა ჰყოლოდათ.!3 
საბეჭდავთა ოსტატების სახელების არასისტემური გამოჩენა 

ანაბეჭდების იკონოგრაფიის წარწერებში სავარაუდოს ხდის რე- 

ზიდენტი ოსტატების არსებობას. რაც შეეხება ოსტატთა შემოქ– 

მედებას, ამ შემთხვევაში სრულ შეუსაბამობას ვაწყდებით საბე- 

ჭდავების, კონვერტების ანაბეჭდებს, ფირფიტებსა და ჭურჭელს 

შორის, მიუხედავად ერთი არეალისა, კერძოდ ალალახში ნაწარ– 

მოებ ნიმუშებზე სხვადასხვა ხელწერა და სტილი იგრძნობა. მრა- 

ვალი დოკუმენტი, რომელიც ალალახის მკვიდრის ლოკალურ ანა- 

ბეჭდს ატარებს, არ არის გარანტია ლოკალური მანუფაქტურის 

პროდუქტისა. ამ შემთხვევაში თავს იყრის საბეჭდავთა მთელი 

რიგი ეგზოტიკური, მეტროპოლიტენური და კოსმოპოლიტური 

ოსტატობა. არსებული სურათი თვალსაჩინოა ალალახის IV ფე– 

ნით დათარიღებული მასალის საფუძველზე, რომელიც ჩვენთვის 

"3 ეინიIII9ს6 C0IIიი, +116 5621 Iი0V2551095 ჩ-0Iი 1CII #(Cჩმი2/,4412I2Mჩ, M6V- 

MIICII6ი6” VCII2C M6სMIICიტი-VI0VI, 1975.0.177.



145 

საინტერესო მითანური სტილის გავრცელების V პერიოდს (ძვ.წ.II 

ათასწ. II ნახ.) განეკუთვნება. 

შესაძლებელია მხოლოდ ვარაუდი, თუ როგორ მუშაობდა საბე- 

ჭდავის ოსტატი საამქროში. ამ შემთხვევაში უნდა დავუშვათ შეს- 

აძლებლობა „ორნამენტის წიგნის“ არსებობისა როგორც ევრო- 

პული რენესანსის დროს და ასევე ხელოვნების ისტორიის ყველა 

ეპოქაში. 

ანაბეჭდებზე წარმოდგენილია აქადური პერიოდის და უფრო 

ადრეული მოტივების სხვადასხვა ვარიაცია სტილის მიხედვით, 

თუმცა იკონოგრაფიის პირველწყარო, რაც ოსტატთა შთაგონების 

საფუძველია, ურყევი რჩება. 

წარწერები. საბეჭდავების წარწერები განიხილება სტილის- 

ტურ ჭრილში იკონოგრაფიასთან მიმართებაში – ფორმებისა და 

ნიშნების სივრცეში განლაგების მიხედვით. 

ალალახის VII ფენა. თუ ანაბეჭდის პირველი ორი ხაზი დაწერ- 

ილია დიდი სამკუთხა ლურსმულით, ე.ი. ადრეული საბეჭდავებია. 

ლურსმული ნიშნების თავები ფთოო და ამოზნექილია. 

მომდევნო ორი ხაზი უფრო ვიწროა და ქსელის მსგავსი, ჩას- 

მულია ვიწრო ჩარჩოში და მომცრო ზომისაა. ლურსმული ნიშნების 

თავებიც წახრილი და ჩაზნექილია. 

მეხუთე ხაზზე ნიშნები სქემატურია, ანუ ფორმირებულია, რო- 

გორც ბადე. ეს საბეჭდავები შესაძლოა დათარიღდეს ნიქმეფუხის 

მეფობის პერიოდით. 

მეექვსე და მეშვიდე ხაზზე წაგრძელებული სამკუთხა ნიშნები, 

საპირისპიროდ პირველი ორი ხაზის ნიშნებისა, გავრცელებული 

ტენდენცია იყო იარიმლიმ II-ის მეფობის პერიოდიდან ნიქმეფუხ- 

ამდე და მისი შთამომავლების დროსაც. 

ეს კლასიფიკაცია ნაკლებად შეესაბამება IV ფენის ანაბეჭდებს. 

ამ ნიმუშების ორი წარწერაც კი არ არის ერთგვარი სტილით შეს- 

რულებული. წარწერების დივერსიული სტილი ალალახის IV ფენის 

გლიპტიკის მთავარი მახასიათებელია. 

ალალახის მასალიდან ღვთაებათა პანთეონის ამოკრეფა ხე- 

რხდება საბეჭდავთა წარწერების საკუთარი სახელებიდან: I15(8L-
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1§ხ2-8, ყ6იის, ტძძს-/#ძმძ-165ცხ, LIთ, ლხვყგი, ბგომ5-5მო5ს-5მ0მ5, M8IIL, 

#სიმნმ, I-0ხI. ეს ღვთაებები თავს იჩენენ საკუთარ სახელებში. 

ალალახის ანაბეჭდების იკონოგრაფიის მიხედვით, რთულია 

ღვთაებათა ზუსტი იდენტიფიკაცია. LIთ ხშირად ჩანს საკუთარ 

სახელებში ლვთაების დეტერმინატივის გარეშე. შესაძლოა მისი 

იდენტიფიცირება მზის ღმერთთან. თუ ეს დასაშვებია, მაშინ 5მიმ5 
შესაძლოა იყოს ზეთმა. 

ღვთაება IM, შედარებით სხვა ღვთაებებთან, ყველაზე ხშირად 

ჩანს საბეჭდავების წარწერების საკუთარ სახელებში. სახელი შეს- 

აძლოა წავიკითხოთ, როგორც იტძძს, მძმძ, IM ან 16§სხ, რომელიც 

ქ. ალეპოს უზენაესი ლვთაება იყო. იგი შემართული იარაღით 

გამოიხატებოდა, მაგრამ იშვიათად ჩანს წარწერიანი საბეჭდავე– 

ბის იკონოგრაფიაზე, თუმცა თითქმის ყველა საბეჭდავის წარწ–- 

ერაში მოიხსენიება, როგორც (ძ) IM. აქ ჩანს მკვეთრი სხვაობა 

ქალაქის მთავარ ღვთაებას, როგორც ოფიციალურ ღვთაებას, და 

პირად ღვთაებას შორის. არსებული ვითარება ცხადია იამხადის 

მეფის, იარიმლიმ I-ის, წერილიდან იაშუბ-იახადისადმი, დერის მე– 

ფისადმი, სადაც მოიხსენიება ადადი, როგორც ქალაქის მეფე, მა– 

შინ როცა იარიმლიმის პირადი ღვთაება სინი იყო.!'? 

ღვთაებათა გამოსახულებები. ალალახის ანაბეჭდებზე გამო- 

სახულ ლღვთაებას შესაძლოა ვუწოდოთ სირიული ქალღმერთი, 

რადგანაც ასეთი ფორმით მხოლოდ სირიულ საბეჭდავებზე 

გვხვდება. სირიული ქალღმერთის ზუსტი იდენტიფიკაცია არ ხე- 

რხდება: იშთარ-იშხარაა თუ ხეფათი. სავარაუდოდ, საქმე უნდა 

გვქონდეს მათ შერწყმასთან და ქალღმერთის ადგილობრივ, სრუ– 

ლყოფილ სახესთან. ის ფაქტი, რომ ამ ტიპის ორი ქალღმერთია 

წარმოდგენილი ერთ საბეჭდავზე (181, 182 ?), ხაზს უსვამს არსე– 

ბული ქალღმერთის ზუსტი იდენტიფიკაციის შეუძლებლობას. აღ- 

სანიშნავია, რომ იგი მხოლოდ ალალახის VII ფენაში იჩენს თავს.' 

"4 ელიოთ!ი!ის6 C0IIიი, L1ჩ6C 562! Iთი+065510ი§ ჩიოთ (LICII #(Cჩგიმ/ტ!მ1)2Lჩ, MCყ- 

სხICჩტილ VCIIგლ MტსICჩიი-VIსVი, 1975.0.179. 

5 ა0II9MI606C C0II0ი, იქვე. 

I–181 – ალალახი, ანაბეჭდი კონვერტზე 159, სასახლის VII ფენა, ოთა-



  

სირიული ქალღმერთის სამოსი გამორჩეულია: ფართო ნაჭერი, 

რომელსაც, სავარაუდოდ, შემოვლებული აქვს ბეწვი, შემოხვეუ- 

ლი აქვს ტანზე მრავალჯერ და საბოლოოდ მარცხენა მხარზეა ჩა- 

  

ხი 11, 2, 4-09 სმ. ქალღმერთი მაღალი, ოთხკუთხა თავსაბურავით 

(იხ.60), კაბა შემოხვეული ბოლოთი, ორი ყელსაბამი, ორი სამა- 

ჯური მარჯვენა მაჯაზე, მრავალფერი კვერთხით მარჯვენა ხელში, 
მტრედი მარჯვენა მხარზე, ვარდებიანი 5-ის ორნამენტია ანაბეჭ- 
დის თავზე, ორნამენტი ქვედა მხარეს. მთავარი ქალღმერთის წინ 

მეორე ქალღმერთი დგას – ზომით მისი ნახევარი, მის მსგავსად 

შემოსილი, გარდა სამაჯურებისა. ისიც წინ იცქირება, მარჯვენა 

ხელი აწეული აქვს. მამაკაცის ფიგურა, ოვალური თავსაბურავით, 
ქალღმერთის პირისპირ დგას და მარჯვენა ხელი აქვს აწეული. მის 

უკან ვერტიკალურად 4 ანხია გამოსახული, რომლის წვერზე ჩიტია 
შემომჯდარი. ანხის უკან ოთხი კაცი მარშირებს პირდაპირ, თავზე 
ფრთოსანი დისკოთი, ზომით კაცის ფიგურის ნახევარი. შ0MIი!ყს6 

C0110ი, 106 568! IIX0I65510ი5 M0ი1 ICII #ტICჩგიმ/ტ!მ!მ%ნ, ი0.12. 

182 – ალალახი, ანაბეჭდი კონვერტზე 159, სასახლის VII ფენა, 

ოთახი 11, 2,4-09 სმ. კაცის ფიგურის მხოლოდ ზედა ტანი მოჩანს, 
მარჯვენა ხელი აწეული აქვს, შესცქერის, სავარაუდოდ, ქალღმეთთს, 

რომელსაც ასევე მარჯვენა ხელი აქვს აწეული და ატარებს მან- 

ტიას სქლად შემოგორგლილი ბოლოებით. ხი0IთIი!ყს6 C0IIიი, 1ი6 

508! 1ი10+65510ი5 ჩიი) 1CII 41Cსგი2//#!212MI, MCIIXIICჩ6ი06L M6CსLსIICI6ი- 

VIVხVი, 1975. ი0.12, 62.
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მოცმული. ქალღმერთი ქრონოლოგიურადაც საინტერესოა – ის 

არ ჩანს ქ. მარის მასალაში, მისი პირველი გამოჩენა ფიქსირდება 

მეფე აბანის საბეჭდავზე (183), ანუ ის არ ჩანს ძვ.წ. XVIII ს-ის 

ბოლომდე. როგორც ჩანს, სირიული ქალღმერთის იკონოგრაფია 

მისდევდა თანამედროვე ტენდენციებს: უფრო მაღალი და თხელი 

გახდა, მოდური თავსაბურავით, თუმცა 183-ე და 184-ე ანაბეჭდ- 

ების სტილებს შორის განსხვავება იგრძნობა.!' 

7 183 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. წარწერა: 

4ხ-ხ8-ვი/ძსის ყი-ვი!-თV-ი-ხ აბანის ხამურაბის ძის 
Iსდი1 1ი-3თ-ხ2-ძსთი იამხადის მეფის 

იმ-წM-80M(9) ICI რჩეული 

გამოსახულია ქალღმერთი, რომელიც წინ იყურება აწეული ხელე- 

ბით. ატარებს რქოსან თავსაბურავს, ფურჩალებიან კაბას და მრა- 

ვალ ყელსაბამს. მის წინ ფიგურაა ყელსაბამით, რომელიც ასევე წინ 
იცქირება, ატარებს ოვალურ ქუდს. მანტია ჰორიზონტალურადაა 

დახაზული, აწეული აქვს მარჯვენა ხელი ნეხბეტის ფრინველისკენ, 
რომელსაც კლანჭებში უჭირავს სიმბოლო 500), მარცხენა მუშტი 

გაწვდილი აქვს ფეხიანი სასმისისკენ, რომელიც ქალღმერთს უჭი- 

რავს. ქალღმერთს ოთხკუთხა წახნაგოვანი თავსაბურავი ახურავს, 

მრავალი ყელსაბამით, სამაჯურებით. საბეჭდავს მეტალის ყულფე- 
ბი უნდა ჰქონოდა ორივე მხარეს, თუმცა ანაბეჭდზე მხოლოდ ერთ 

მხარესაა. 16 5601 სი01055|0ი5 ჩიოთ ICII #ტLCIIმიმ//%1812Mჩ)., 110.3 

184 – ანაბეჭდი კონვერტზე; წარწერა: 

|#0-II-/III/II-IIII/ იარიმლიმი 

|ძსისV/)01-//ძ-/II/I-6-/I/-Iხ ნიქმეფუხის ვაჟის 

III§0I 1/ძ–იIII-ხი-იძ/ იამხადის მეფის 

#0-წი-/0III(ძ)X/ რჩეული 

საბეჭდავი დიდი ზომის უნდა ყოფილიყო, სავარაუდოდ, 3-1, 5 სმ. 

ანაბეჭდის კომპოზიცია მე-3-ის იდენტურია. 196 502! 1000XC55)005 

ჩიოთ ICI) ტ!Cჩგი2//4Iმ2I8MM).., ი0.10. 

185 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. წარწერა: 

|8 I/II-7III-/0–IM(III-#II/ ძ/ ამი თაქუმა-ს 

(ძსიის 110-”I-I/III-//-I/MI/ იარიმლიმის ვაჟის 

§0” /4-Iი-Iი-ი/ხ/ ალალახის მეფის 

II0/-”0-ძთMI(9)IXI რჩეული 

დგას ქალღმერთი, რომელიც წინ იცქირება, ხელში ნაჯახით, თავს- 

აბურავი, სავარაუდოდ, რქოსანი უნდა ყოფილიყო.შესცქერის 

კაცის ფიგურას, რომელსაც მარჯვენა ხელი აქვს აწეული და ეს-
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უმეტესად ქალღმერთს სახე მარცხნივ აქვს მიბრუნებული, 

ხოლო მარცხენა ხელში გაურკვეველი ნივთი უჭირავს: თასი ან 

ანხი. ანხი ეგვიპტური სიცოცხლის ნიშანია, შესაბამისად, იკონო- 

გრაფიაზე ანხის გამოსახვა საბეჭდავის მფლობელის საკეთილ- 

დლეოდ უნდა ყოფილიყო გამიზნული. თასი, სავარაუდოდ, უნდა 

აგრძელებდეს პატარა თასის გამოსახულების ტრადიციას, რო- 

მელიც ურის!III დინასტიიდან იღებს სათავეს. ურის III დინასტიის 

საბეჭდავებზე (ასევე კაპადოკიურ საბეჭდავებზე) თასი გაღმერ- 

თებულ მეფეს ეჭირა, რაც ალალახის იკონოგრაფიაში სამადლობე– 

ლი სასმისის მნიშვნელობას იძენს. სავარაუდოა, რომ ანხი და თასი 

კავშირში იყვნენ ერთმანეთთან. აღსანიშნავია, რომ ქალღმერთის 

პირისპირ მდგომი ფიგურა არასოდეს ეხება ანხსა და სასმისს. 

185-ე და 181-ე ნიმუშებზე ქალღმერთს ნაჯახი და მრავალმხრივ 

მორთული კვერთხი უჭირავს, რაც ქალღმერთის საომარ ასპექტზე 

უნდა მიანიშნებდეს. 181-ე ანაბეჭდზე, მარცხენა მხარზე მტრედი 

აქვს გამოსახული, რაც ქალღმერთის დუალისტურ ბუნებას ამ- 

ჟღავნებს. ქალლმერთთან ჩიტის გამოსახვა ასევე თავს იჩენს 186-ე 

და 187-ე სირიულ საბეჭდავებზე. 

დაბოლოს, IV ფენაში სირიული ქალღმერთის რამდენიმე ნიმუ- 

შია იმავე ასპექტში – სახის გასწვრივ აწეული ხელითა და გაშლილი, 

დაჭიმული თითებით. ამ შემთხვევაში პერსპექტივა გაურკვევე– 

ლია – აწეული, გაშლილი ხელი მისალმების ჟესტია თუ ქალღმერ- 

თის პოზაა ხელისგულით საკუთარი სახის წინ.''ზ 

  

ალმება – აცვია მანტია ვიწროდ შემოგორგლილი ბოლოებით, მრა- 

ვალჯერ შემოხვეული ტანზე და მხარზე ჩამოცმული. 196 562) სი- 

ხ-65510ი5 M-იCი ICI #(Cჩგიმ2//#!2!2MII.., M0.14. 
186 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი I 1. ქალღმერთი ფლორის 
მოტივებით. Lი6 562! სიი+65510ი5 ჩინ 1CII ტ(იხგომ//#I12I2M%., M0.83. 
187 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ანაბეჭდის მცირე 
ნაწილია შემორჩენილი, ქალღმერთი ოთხკუთხა რქოსანი თავსა- 

ბურავით, რომელსაც წინ დამატებითი რქა აქვს, მის უკან ჩიტია 
გამოსახული, რომელიც მისკენ მიფრინავს, ჩიტის უკან საკრალ- 

ურიხეა, სპირალისებული ორნამენტია საბეჭდავის ზედა ნაწილში. 

ჟX6 568! Iი)იI65510ი5 V06ი ICII #(Cჩმიგ//#!მ!2M).., ი0.85. 

5 40)C 568! IVI0I65510ი§ ჩითი ICII #ტ#(Cიმოგ/7/4I212M%, M6სMIICჩ6ი6I VCIIგი Mტყს-



8 
VI, “ა 

| ს 

ფა 186 
მეეევი>>.>._>....:-–.- 

რიგ 
ბაბილონური ქალღმერთი. ე.წ. ბაბილონური ქალღმერთი, 

რომელიც ალალახის ანაბეჭდებზე გვხვდება, იდენტიფიცირებუ- 

ლია ქალღმერთ ლამასთან, რომელიც ჯერ კიდევ ქ. ურუქის ტე- 

ქსტებშია დაფიქსირებული. ლამა შუამავალი ქალღმერთის ფუნქ- 

ციით გამოისახებოდა ღვთაებასა და თაყვანისმცემელს შორის.!! 

  

MICხნი-VIსVი. 1975.ი.181. 

1? ნინო სამსონია, შუამდინარული გლიპტიკა, თსუ, 2008, გვ. 130-31.
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ქალლმერთი ლამა პირველად აქადური პერიოდის საბეჭდავე– 

ბზე გამოჩნდა – ერთი ხელი აწეული და ნაკეცებიანი კაბა; გუდე– 

ას პერიოდის (ძვ.წ. XXII-XXI სს.) საბეჭდავთა იკონოგრაფიაზე 

ორივე ხელი ჰქონდა აწეული; შულგის მმართველობის პერიოდში 

(ძვ.წ. XXI-XXსს.) სამოსს იცვლის – ლამას ნაკეცებიან კაბას ფურ- 

ჩალებიანი კაბა ცვლის და კვლავ პირველი რიგის ღვთაების წი- 

ნაშეა გამოსახული; ბაბილონის I დინასტიის დასრულების (ძვ.წ. 

XVI ს.) შემდეგ სრულიად ქრება სამხრეთ მესოპოტამიის იკონო- 

გრაფიიდან, თუმცა აგრძელებს არსებობას პერიფერიულ გლიპ– 

ტიკის სტილებში. 

ქალლმერთი ლამა ალალახის VII და IV ფენების ანაბეჭდებში 

წარმოდგენილია ერთმანეთის პირისპირ მდგომ ორ ქალღმერთს 

შორის. ეს შეესაბამება ტექსტების მასალას, რომლებიც გვამცნო- 

ბენ, რომ წყვილი ოქროს ქალღმერთის მიძღვნა გავრცელებული 

ყოფილა ძველბაბილონურ ხანაში, კერძოდ ხამურაბის შთამომავ– 

ლების, სამსუ-ილუნასა და ამიდითანას, მეფობის პერიოდში. 

  

188    



192 

IIIIIIII 
IIIIIII 
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ლამა ალალახის სამეფო საბეჭდავების ანაბეჭდებზე ჩნდება, 

ზოგჯერ მეფესთან ერთად (188, 189, 190, 191), ასევე ძველბა- 

ბილონური სტილის საბეჭდავებზე (192, 193) ან მეორე ლამა-ქა- 

ლღმერთთან ერთად (192, 195, 196, 190), მაგრამ ანაბეჭდების 

უმეტესობა, სადაც ლამაა წარმოდგენილი, ფრაგმენტულია და 

კონტექსტის დადგენა რთულდება. IV ფენაში ვხვდებით წყვილ 

ქალღმერთს თაყვანისმცემლის გარეშე, ზოგჯერ რქოსანი თავს- 

აბურავის გარეშეც. მაგრამ შეგვიძლია დავასკვნათ, რომ ლამა 

ალალახის ანაბეჭდებზე კვლავ გამოისახებოდა, ისევე როგორც 

ძველბაბილონურ პერიოდში.I29 

)2 188 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 1 1, სიგრძე 1,8 სმ + ვიწრო 

ყულფი = 2,1ს1,0 სმ. ქალღმერთი ანხით, რქოსანი, ვიწრო თავსა- 

ბურავით, ყელსაბამით, სამაჯურით. ფოჩებიანი მანტია მარცხენა 

ხელით წელთან უჭირავს. მხრის ზემოთ დისკო და ახალი მთვარეა 

გამოსახული; შესცქერის წვეროსანი კაცის ფიგურას, რომელიც 

ოვალურ თავსაბურავს ატარებს. მეორე ჯგუფი შედგება კაცის 

ფიგურისგან, რომელსაც მარჯვენა ხელი აწეული აქვს, მარცხენაში 

სატევარი უჭირავს. ახურავს უცნაური ქუდი, რომელიც შეიძლება 

ვარცხნილობის სახეობა იყოს. შესცქერის ქალის ფიგურას (ქალ- 

ღმერთს, რომელსაც თასი უჭირავს და ვიწროდ შემოგორგლილი 

მანტია აცვია. ორივე წყვილს შორის ბევრად პატარა ფიგურებია 

გამოსახული, ერთ-ერთი ქალღმერთია, რომლის თავზე არწივია 
გამოსახული კლანჭებში პატარა კვადრატით. საბეჭდავი გაფორმე- 
ბული იყო მეტალის ყულფით. 192 5681 1I)I-0XI6551005 MC) ICII /%1CI18112/ 

#Iგ1გMXი. ი0.60. 

189 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11; ანაბეჭდის თავზე სა- 

ბეჭდავის მფლობელის სახელი წერია – დადა, რომელიც იშიფრება, 

როგორც ქუფურუმის ვაჟი. 2,1-1,2სმ; ანაბეჭდზე ქალღმერთია 

გამოსახული, რომლის წინ ხარის თავი, თევზი და ანხია. მის წინ ორი 
მამაკაცის ფიგურაა, რომლებიც ერთმანეთს შესცქერიან. მათ შო- 

რის დისკო და ნახევარმთვარეა გამოსახული. ტერმინალის სცენა 

ორ რეგისტრადაა გაყოფილი გილოშის ორნამენტით; ზემოთ ნადი- 

მის სცენაა წარმოდგენილი კაბაში ჩაცმული ორი ფიგურით, მათ 

შორის ჭურჭელია; ქვედა რეგისტრში ოთხი კაცის ფიგურაა, რომ- 

ლებიც მარცხნივ იყურებიან. 106 568! 1თ0IC5510ი5 ჩი) ICII /ტ1C1)გომ/ 
#ტ.გ1გჩ..ი0.76. 

190 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ანაბეჭდის თავზე
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სხვადასხვა ქალღმერთი, შიშველი ქალღმერთი და ფრთოსა- 

  

საბეჭდავის მფლობელის სახელია 6სII-I5(9L. 2,0-0.9 სმ. ცენტრში 
ორი ფიგურაა. ქალის ფიგურა პარიკს ატარებს, როგორც ხატორის 

თავსაბურავს. ვიწრო სამოსი აცვია სამმაგი ქამრით. ის ეხვევა კა- 
ცის ფიგურას, რომელსაც ჩახვეული თავსაბურავი ახურავს. ორივე 

მხარეს ქალღმერთია ფურჩალებიანი კაბით და აწეული ხელებით. 

ILII6 568I Iი10X65510ი95 /"0იი 1ICII #(Cჩიმიმ//#I212Mჩ..იი.I47. 

191 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 1 1. ანაბეჭდის მთელ სიგ- 

რძეზე წერია საბეჭდავის მფლობელის სახელი: |X-58IL-II.სავარაუ- 
დო ზომები 2,0-0,9სმ. გამოსახულია ორი მამაკაცის ფიგურა და ქა- 
ლის ფიგურა ეგვიპტური პარიკით, რომელიც ქალღმერთ ხატორის 
დიადემის დეკორია. ფიგურა გრძელი კაბითაა, მის წინ ნაჯახი (?). 

106 568I Iი10IC55(0ი5 ჩი0ი1 ICII ტIიჩგმოუმ/ტI2IმMჩ..ოი.148. 
192 – ქალღმერთი ორი აწეული ხელით, რქოსანი თავსაბურავით. 

თაყვანისმცემელი მამაკაცის ფიგურა ზურგით უდგას, რომელიც 

წვეროსანი უნდა იყოს. ახურავს მრგვალი კეპი და მხარზე ჩამოც- 

მული აქვს მანტია, ხელში უჭირავს შესაწირი. ფიგურებს შორის 
ლურსმული ნიშანია, რომელიც სახელ 4MI-M#M-ს ნაწილია. 1966 562! 

Iიი0I65510115 ჩინი ICII #ტ(CCჩგიმ/#ტI!212Mჩ. ი0.127. 

193 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ანაბეჭდის ქვედა 

მხარეს ნაწილობრივ იკითხება საბეჭდავის მფლობელის სახელი: 
2/I-Iძ-/0ი/-X. საბეჭდავი ორჯერ უნდა იყოს გადატარებული, რაც 

ანაბეჭდს აგრძელებს. გამოსახულია მზის ღმერთი, რომელიც მარ- 

ცხნივ იყურება. ახურავს მრავალრქოსანი თავსაბურავი. ზურგს 

უკან უდგას ღმერთი კვერთხით, რომელიც შესცქერის ქალღმერთს, 
რომელიც ასევე მრავალრქოსან თავსაბურავს ატარებს. მეოთხე 

ფიგურისგან მხოლოდ მოხრილი ხელია შემორჩენილი. ორნამენ- 

ტიანი ყულფის ანაბეჭდიცაა შემორჩენილი ზედა კიდეებში. 1იტ 
568! Iი10+05510ი5 ჩი0ი)1 ICII #ტ1Cჩვივ/,+12I8Mჩ. ი0.130. 

194 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ანაბეჭდის დიზაინი 
მთელ სიგრძეს მოიცავს, 2,1-0,8 სმ. წარმოდგენილია ორი ქალ- 

ღმერთი ერთმანეთის პირისპირ რქოსანი თავსაბურავებით და 

ფურჩალებიანი კაბებით. მათ შორის ვერტიკალური სპირალია, 

რომლის ზემოთ(?) შტანდარტია „გლობუსი“ მძივის ასხმაზე. დარ- 

ჩენილი სცენა შევსებულია ოთხფიგურიანი სცენით – ორი წვერო- 

სანო გმირი კიდეებში ლომებით – ერთი ლომი თავდაყირაა. აქ ორ 

ანაბეჭდს ვხედავთ ერთი საბეჭდავით, რაც ოსტატობის ხარვეზი 

უფროა, ვიდრე დაბეჭდვისა. 166 568! IთიV65510ი5 ჩიიი ICII ,MLCსმიმ/ 

#I2I8MII..ი0.112.
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ნი ღვთაება. ფრთოსანი ქალღმერთი იარაღით, რომელიც ზოგჯერ 

შიშველი გამოისახება, იშთარის ასპექტად მიიჩნევა, რომელიც 

აქადური ტრადიციიდან მომდინარეობს. ეს არის მრავლიდან ერთ- 

ერთი მოტივი, რაც აქადური იკონოგრაფიიდან იღებს სათავეს და 

თავიდან იჩენს თავს ძვ.წ. II ათასწლეულის სირიული ანაბეჭდების 

იკონოგრაფიაში. 

შიშველი ქალღმერთის გამოსახულება ალალახის მასალაში იშ- 

ვიათობას წარმოადგენს. გასაკვირია, რომ შიშველი ქალღმერთის 

იკონოგრაფია უფრო ხშირია IV ფენაში, რომელიც უფრო გვიანია, 

ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევრით თარიღდება, ვიდრე VII ფენაში, 

რომელიც ემთხვევა ძველბაბილონურ პერიოდს და სადაც სირ- 

იულ-ბაბილონური ქალღმერთების კონტრასტია გამოსახული. 

რაც შეეხება ფრთოსან ღვთაებას, იგი VII ფენაში მდედრობითი 

ღვთაებაა, ხოლო IV ფენაში მამრი, თუ არ ჩავთვლით 197-ე ანა- 

ბეჭდს, რომელიც ფრაგმენტულია და 198-ე ნიმუშს. 

Mხას/ს 
195 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ორი ქალღმერთი 

აწეული ხელებითაა წარმოდგენილი ე.წ. LCI6-ხ0ლCII6C მიმართებაში, 
რომელთაც გილოშის ორნამენტი ჰყოფს. ორივეს განსხვავებული 
რქოსანი თავსაბურავი ახურავს, ფურჩალებიანი კაბით და ყელსა- 

ბამით. კუთხებში შემორჩენილია გილოშის ჩარჩოს კვალი ანაბე- 
ჭდზე. 106 5681 IთიI65510115 ჩინი 1011 ტ'იჩგი2/ტ41212M11..ო0.1 17. 

196 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. წარწერის მხოლოდ 
ორი ნიშანია შემორჩენილი: -I2-(?2) (I სტრიქონი) და ძIიდIL (მეორე 

სტრიქონის შუაში). წარწერის ორივე მხარეს ქალღმერთებია გამო- 

სახული, ორივე აწეული ხელით. თავები არაა შემორჩენილი. 16 
50801 I1ი1ი1X065510ი5 ჩიი ICII ტ1Cჩგიგ//ტ#I1მ1მLჩ. ი0.118. 
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<> 202 
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1 «ს > 

გი, „ 
ფრთოსანი ქალღმერთი ალალახის VII არქეოლოგიური ფენის 

ანაბეჭდებზე გამოისახება რომელიმე იარაღით: ნაჯახით (199), 

ხმლით (204). რაც შეეხება IV ფენას, აქ ქალღმერთის ეს ასპექტი 

არ არის ხაზგასმული, თუმცა მე-200-ზე უჭირავს, სავარაუდოდ, 

ნამგალი(?), 201-ზე – ანხი, ხოლო 202-ე, 203-ე ანაბეჭდებზე გამო- 

სახულია ცხოველთა მპყრობელად. ცხოველთა ბატონის გამო-
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სახულება – მდედრისაც და მამრისაც – შემდგომ ბერძნული და 

მიკენური იკონოგრაფიის საკუთრებად იქცა“. 

2) 197 – ალალახი,IV ფენა (ირ-თეშუბის წერილი მეფისადმი). სავარაუ- 

დოდ, ირ-თეშუბი საბეჭდავის მფლობელია. ანაბეჭდი მთელ სიგ- 
რძეზეა, აკლია ქვედა ნაწილი. სავარაუდო დიამეტრია 1,2 სმ. წარ- 

მოდგენილია ფრთოსანი დისკო წრის ზემოთ, კვერთი-ბურთი. ქალ- 
ღმერთი, მოხრილი კვერთხით, მარჯვნივ იცქირება. ახურავს რქო- 

სანი თავსაბურავი პომპონით, თმებით მხრამდე, ასევე კვერთხი 

მოჩანს მარცხენა მხრიდან. ფრთოსანი ქალღმერთი გამოსახულია 
ფრონტალურად, რომელსაც ცხოველები უჭირავს ფეხებით. ამინ- 

დის ღვთაება, შემართული იარაღით(აკლია), მარჯვნივ იყურება. 

მარჯვენა ხელში მრგვალთავიანი კვერთხი უჭირავს. ახურავს 
რქოსანი თავსაბურავი, თმა მხრამდე წვდება, აცვია მანტია ჰორი- 
ზონტალური კიდეებით. IC 568! Iი10+65510ი§ ჩიოთ ICII ტ(Cჩგიგ//#IგI- 
მMII. I10.215. 

198 – ალალახი, IV ფენა. საბეჭდავი დიდი ზომის უნდა ყოფილი- 
ყო, უცხო დიზაინია: ორი რეგისტრი ჰორიზონტალურადაა, ერთი 

ნაწილი ვერტიკალურად. ვერტიკალურად ქალღმერთია წარმოდ- 

გენილი რქოსანი თავსაბურავით, ჰორიზონტალური რეგისტრები 

გაყოფილია გილოშის ორნამენტით. ზედა რეგისტრში დამჯდარი 

ფიგურაა სასმელი მილაკით, მის უკან თევზია ვერტიკალურად. 

ქვედა რეგისტრში ფრთოსანი ფიგურაა მრგვალი, კიდეებიანი 
თავსაბურავით, მის წინ ლურსმული ნიშნის მხოლოდ დეტალია 
წარმოდგენილი, წარწერის ჩარჩოს გარეშე. III6 §68! Iთ0(6§51095 ჩიოთ 
1CII /MCCIIმI12/#ტI2I2Lჩ, იი.209. 

200 – ალალახი, IV ფენა, ციხესიმაგრე. ანაბეჭდის ქვემოთ საბეჭდა- 
ვის მფლობელის სახელი წერია: CIხIL3. ანაბეჭდი მთელ სიგრძეზეა. 

სავარაუდო დიამეტრია 0, 8 სმ. წარმოდგენილია ზურგშექცევით 

ორი ანტილოპა, რომელთა კისრებს აერთებს მცენარის ყლორტი. 

კაცის ფიგურას, რომელიც, სავარაუდოდ, დაჩოქილი უნდა ყო- 

ფილიყო, უჭირავს ხე თაიგული. (LLC 568! Iი10IC§51005 ჩი0იი ICII 4ICჩ2- 

იმ//#4I2I0MII..II0.202. 
199 – ალალახი, დოქის სადგამი სასახლის VII ფენიდან, 2,7-1, 1 სმ. 

წარწერა: 
(CIხ-//(ძ)ლ0 |ძს|ოთს /VI-I/ყ-/III-თ ICIL §ი(9)IX) წარმოდგენილია ფრთო- 
სანი ქალის ფიგურა, მარცხენა ხელში ნაჯახით. ახურავს სტილი- 
ზებული, მრავალრქოსანი თავსაბურავი, აკეცილი თმებით, ყელსა- 

ბამებით. სამოსის მოკლე ქვედაბოლო შემოჭერილი აქვს ორმაგი 

ქამრით. ქალღმერთს კაცის ფიგურა შესცქერის – აწეული ხელით,



1064 

ეგვიპტიზებული ფიგურები და მოტივები. სირიის მიერ ეგ- 

ვიპტური მოტივების ადაპტაცია ასახულია ალალახის მხოლოდ 

რამდენიმე ანაბეჭდზე, ძირითადად VII ფენიდან. IV ფენიდან მხო- 

ლოდ 206-ე ნიმუშია აღმოჩენილი. 206-ე ანაბეჭდის შემთხვევაში 

საქმე უნდა გვქონდეს ძველი საბეჭდავის ხელახალ ხმარებასთან. 

ყველაზე გავრცელებული ეგვიპტური მოტივი – ანხი, სრულად 

  

მაღალი ქუდით, გრძელი მანტიით. I0IC6C 502! IVI0I6§510ი5 ჩია 1ICII 
ტI!იჩგიმ/ტ12!გLჩ.. 00.15. 

201 – ალალახი, IV ფენა. 1,5-0,8 სმ. ანაბეჭდზე ორი ფიგურაა ერთ- 
მანეთის პირისპირ, მათ უკან საკრალური ხეა, ფიგურათა შორის 

ანხია გამოსახული. აწეულ ხელში მოღერებული კვერთით, ამინ- 

დის ღვთაებაა, რომელსაც მარცხენა ხელში ყულფი უჭირავს. ახ- 
ურავს რქოსანი თავსაბურავი და ჰორიზონტალურად დაპლისული 

კიტელი აცვია. პირისპირ ფრთოსანი ღვთაებაა იმგვარივე სამოს- 

ში, რომელსაც ანხი უჭირავს. საკრალური ხის ძირში მაიმუნი ზის, 

ხოლო ტოტებში ჩიტები. ზემოთ მზის დისკოს ვარსკვლავია. 1III6 

56801 1იმიI655100ი5 ჩი0Iი ICII #1Cჩმი2//41212%Lჩ. ი0.213. 

202 – ალალახი, IV ფენა, 2,0-0,8 სმ. გამოსახულია ამინდის ღვთაე- 
ბა იარაღით. მარცხენა ხელში რაგაც უჭირავს. ნუზის ანაბეჭდის 
ანალოგით, სადაც დიზაინის ნაწილი ასევე რეგისტრებადაა გაყო- 

ფილი, კბილებიანი ელვა უნდა იყოს. ფრთოსანი ქალის ფიგურა 

ფრონტალურადაა გამოსახული. ზედა რეგისტრი არაა შემორჩენი- 
ლი, ანაბეჭდი დაზიანებულია. III6 56გ! Iი10I65510ი5 ჩ00ი» (ICII #(CIIგომ/ 

#12Iგ%ნ. იი.216. 

203 – ალალახი IV ფენა, ციხესიმაგრე. სიგრძე არასრულია. მარ- 

ცხნივ ამინდის ლვთაება უნდა ყოფილიყო გამოსახული, რაც 

მთლიანად დაკარგულია. მარჯვენა აწეული ხელით ქალლმერთია 

წარმოდგენილი, რქოსანი თავსაბურავით. ფრთოსანი ქალღმერ- 

თი ფრონტალურადაა გამოსახული, ხელში ცხოველები უჭირავს 

ფეხებით. ოვალური, რქოსანი თავსაბურავი ახურავს. შემორჩენილ 

დიზაინზე სფინქსი და ორი ძუ ლომია გამოსახული, რომლებიც 

ქურციკს ესხმიან თავს. 16 568) Iი910659(0ი5 ჩიIი “ICI1/41C112Mმ/ /ტI21- 
მMჩ. ი0.217. 

204 – ალახი, VII ფენა, II ოთახი. გამოსახულია ფრთოსანი ქალის 

ფიგურა, ხელში კვერთხით ან შუბით. ტანის ზედა ნაწილია მხო- 

ლოდ შემორჩენილი, თავსაბურავი არ ჩანს. 1X6 508 1თი+65510ი5 ჩითი 
1ICII#ICჩგიმ/4IგIგM. ი0.46.
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მოიცავს ალალახის VII ფენას. მისი უმისამართო გამოჩენა IV ფე- 

ნაში, 206 ნიმუშზე, სადავოს ხდის ამ ნიმუშის თარიღს.!2 

  

(2 206 – ალალახი, IV ფენა, სასახლის ოთახი 22 (ნიშნობის სცენა: 

ილიმილის ქალიშვილის წინაშე იდათისა და(?) ზუნზურის). სახელი 

მოჩანს IV ფენის სხვა დოკუმენტებშიც, ნიქმეფუხის თანამედროვე 

უნდა ყოფილიყო. ტექსტებიდან ჩანს, რომ ილიმილის ქალიშვილი 
ქურუმია. ეგვიპტური წარწერა: გადაწყვეტილება/ბიბლოსის?)/ 

მეფეა ჭეშმარიტი/,ცჩემი ბატონია სეტი“ ანაბეჭდი დაზიანებული 

და მკრთალია, სავარაუდოდ, IV სასახლის ხანძრის შედეგად. სა- 

ვარაუდო დიამეტრია 1, 3 სმ. წარწერა ეგვიპტური იეროგლიფური- 
თაა შესრულებული ორ ხაზად. შევარდნისთავიანი ღმერთი (მონ- 
ტუ?) წინ იცქირება, მარჯვენა ხელი აწეული აქვს, მეორე ხელში 
სკიპტრა უჭირავს. მაღალი ქუდი ახურავს და წელზე შემოჭერილი 

კილტი აცვია. ორი ფიგურა ერთმანეთის პირისპირაა, მათ შორისაა 
სვავი და ორი ხორის შევარდენი – ზემო და ქვემო ეგვიპტის ორ- 

მაგი გვირგვინებით. მარცხენა ფიგურა სუფთად წვერგაპარსუ- 
ლია, აცვია მანტია, რაც მის ეგვიპტელობას ხაზს უსვამს. ხელში 

უჭირავს რაგაც სამეფო შტანდარტი. შესცქერის ვერძისთავიან 
ღვთაებას(ტნუმი?), რომელსაც სატყორცნი შუბი უჭირავს მტაცე- 

ბელი ფრინველის გასაგმირად, რაც საეჭვო და ბუნდოვანია. Iხ6 

50801 (ი'ი”05510ი5 ჩინი ICII #I(Cჩგიგ//ტ!მI2Mჩ. ი0.194. 

205 – ალალახი, IV ფენა, სასახლის ოთახი 22. წარწერა სწორადაა 
დაწერილი საბეჭდავზე, შემდეგ გადატრიალებული ანაბეჭდზე. 

წარწერა: 
(თ) ძIიდI,. ძIილ-თმ 

IIC9ძ)X 
ეს ილი-მილიმას საბეჭდავი უნდა ყოფილიყო, რომლის სახელიც 

ჩანს წარწერაში, როდესაც ის მისი მამის, ნიქმეფას, საბეჭდავს არ 

ხმარობდა. 1,7სმ+ყულფი=1,8 სმ-0,9 სმ. დიზაინზე წარმოდგენილია 

ორი ფიგურა, რომლებიც ერთმანეთს შესცქერიან. მარცხნივ ქა- 

ლის ფიგურაა, რომლის ტანი ფრონტალურადაა გამოსახული, ის 

ატარებს პარიკს თმის კიკინით. კაბა გახსნილია და ხაზგასმულია 

სიშიშვლე. მარცხენა ხელი აწეული აქვს ნაჯახისკენ, რომელიც კა- 

ცის ფიგურას უჭირავს მარჯვენა ხელში, მარცხენაში კი ნამგალი. 

ოვალური თავსაბურავი ახურავს ჰორიზონტალური ხაზებით, ასე- 

ვეა შესრულებულიმმისი კიტელიც. მათ შორის დისკო და ნახევარმ- 

თვარეა. ანაბეჭდის ორივე კიდე ხაზებითაა შემოსაზღვრული. 196 

50821 Iი1/XC551005 ჩი0ი1 ICII ტICIმიმ//#I212Mი. I10. 193. 

207 – ალალახი, VII ფენა, სასახლის ოთახი 11. ანაბეჭდზე კაცის
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ანხის ძირი არის „თასმა, უფრო ზუსტად სანდლის თასმა",რაც!!I 

  

ფიგურაა გამოსახული, რომელიც მარჯვნივ იყურება, მარცხენა 

ხელში ნაჯახით. აცვია მანტია ფართოდ შემოხვეული ბოლოებით. 

მის წინ ამინდის ღვთაება დგას, რომელიც ასევე წინ იყურება, ხელ- 

ში მოღერებული იარიღით (აკლია), მეორე ხელში, სავარაუდოდ, 

ნაჯახი უჭირავს, მის წინ ქალის ფიგურა დგას, ასევე ფართოდ 

შემოკეცილი კაბით. ჩანს გილოშის ორნამენტის კვალიც, იკონო- 
გრაფიას დიდი ნაწილი აკლია. 1ი6 56მ0I Iი1I0I65510ი5 ჩინი 'ICII /ტLCI18ი2/ 
#1გ1გLჩ. ი0.34. 

208 – ალალახი, IV ფენა, სასახლის ოთახი 32; 2,3-1,0 სმ. გამოსახუ- 
ლია დემონი ადამიანის ტანით, ფრთებით, ორი გველივით დახვეუ- 

ლი ლომის თავით, ორივე ხელში ქურციკები უჭირავს თავდაყირა. 

ფრთოსანი დისკო გამოსახულია სხივებით ქვემოთ. ქვეშ ორი ლო- 

მის ბრძოლაა მკვდარ ანტილოპასთვის. ლომების უკან გმირი დგას, 

რომელსაც ხელში უჭირავს ლომის კუდი. I9%LC 568! 1Iი009X65510ი§ ჩ0ი) 

1ICII ტ(Cჩგიგ/ტI!გ1გნ. ი0.21 8. 

209 – ალალახი, IV ფენა, სასახლის ოთახი 10; 2,3-1,1 სმ. წარწერა: 

11-II-ნ-/0/ძსოს 2I-/I0 X X X 7I-I0 – საკუთარი სახელია ნუზის ტე- 
ქსტებში, რაც საკმაოდ ხშირად გვხვდება. ანაბეჭდზე გმირის 
და ლომის ბრძოლაა გამოსახული, გმირს სატევარი აქვს ლომის 

მუცელზე დამიზნებული. მის უკან კაცის ფიგურაა, რომელიც მარ- 
ჯვნივ იყურება, ხელში ნამგალი უჭირავს. გილოშის ორნამენტი, 

საკრალურიხე,მის ქვეშ ანტილოპა, რითაც სივრცე ივსება. ILს)6 5681 

სიიX065510ი5 ჩიი 1ICII 41C))გიმ/ტI212M%. ი0.228. 

210 – ალალახი, IV ფენა, სასახლის ოთახი 22; 2,1-–1,0სმ. წარწერა: 

ზ//-/(I-/0I-IIIVI 

ძსის #I/-I-/თ 

L,სფი!1. IMIIV0-I-/0-”! 

ეს საბეჭდავი ორჯერ არის ნახმარი მითანის მეფე საუსშათარის 

მიერ, როგორც დინასტიური საბეჭდავი. ანაბეჭდი სამფიგურიან 

პაექრობის სცენას წარმოადგენს – წვეროსან გმირს ლომი უჭირავს 

კუდით და კისრით, მეორე გმირს თათებით უჭირავს ლომი. სამივე 

ფიგურა მარჯვნივ იყურება. 1L%6 50801 Iი)0I05510ი5 ჩიი1 ICII /ტ(Cს2გიმ/ 

#IგIგMჩ. ი0.230. 

211 – ალალახი, IV ფენა, ანაბეჭდი თიხის ფირფიტაზე, 2,2-1,0 სმ. 
ანაბეჭდზე ფრთოსანი დისკოა გამოსახული, რომელიც საკრალ- 

ური ხის დიზაინის ნაწილია. დიზაინის დარჩენილი ნაწილი შემოე- 

ლებულია გილოშის ორნამენტით პარალელურად – გილოშის ჩარ- 
ჩოში ხარი წევს, ზემოთ ვარდულა და ანხია. LI106 5681 IIი0C655101)5 წ-0იი
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დინასტიიდან ეგვიპტეში სიცოცხლის სიმბოლოდ იქცა. ალალახის 
VII ფენის ანაბეჭდები, ეგვიპტური სცენების პირველი დათარიღე– 

ბული ნიმუშებია სირიულ გლიპტიკის ხელოვნებაში, რაც ჩრდილ- 

ოეთ სირიასა და ეგვიპტეს შორის არსებული კონტაქტის არგუმენ- 

ტია ჰიქსოსების ბატონობის პერიოდში (ძვ.წ. XVII ს-ის | ნახ.). 

5==> 

  

     
  

  => 205 

  

  

206 

ალალახისVII ფენის ანაბეჭდების იკონოგრაფიის დეტალი –კა- 

ცის ფიგურა მაღალი, ოვალური თავსაბურავით – მხოლოდ 

ერთხელ ჩანს IV ფენაში 205-ე ნიმუშზე. შესაძლოა მისი გაიგივე– 

ბა იამხადის მმართველებთან, ასევე წარჩინებულთა ფენასთან, 

რადგან განსხვავებული და რთული იკონოგრაფიაა. აღსანიშნა- 

ვია, რომ მსგავს სამოსს ატარებს უგარიტული ბრინჯაოს ფიგურა, 

რომელსაც ზოგიერთი მკვლევარი ღვთაების გამოსახულებად მი- 

  

1CII #ტICIIმიგ2/ტ1012Mს. ი0.234.
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იჩნევს.'? თუმცა ღმერთებისა და მოკვდავების სამოსი ანაბეჭდ- 

ებზე არ განსხვავდება, ამ შემთხვევაში ერთადერთი განმასხვავე- 

ბელი თავსაბურავია. ამიტომ რქების გარეშე გამოსახული თავსა- 

ბურავით, სავარაუდოდ, მეფე უნდა უნდა იყოს წარმოდგენილი იმ 

სირიულ საბეჭდავებზეც, სადაც მათ ქალღმერთი ლამა მიუძღვის. 

  

« თოდ”. 207 

205-ე ანაბეჭდი ერთადერთია ოვალური თავსაბურის გამოსახ- 

ულებით IV ფენიდან, ხელში ნაჯახითა და ნამგლით. იგი ენათე- 

სავება 207-ე ანაბეჭდს, სადაც ასევე წინ ფეხგადადგმულ ფიგუ- 

რას ნაჯახი უჭირავს. ნაჯახი, რომელიც მშვიდობიანად უჭირავს, 

ძალაუფლების სიმბოლო უნდა იყოს, ასევე ნამგალიც სამეფო 

ინსიგნი უნდა იყოს. ეს იარაღი ურის III დინასტიის პერიოდიდან 

უნდა შექმნილიყო ნამგალა ნაჯახისაგან. 

გმირებისა და ლომების ბრძოლა ალალახის ანაბეჭდებზე 

გადმოსულია აქადური ხელოვნების ნიმუშებიდან. 209-ე ანაბეჭ- 

დის იკონოგრაფია აქადურ პერიოდს განეკუთვნება, ხოლო 210-ე, 

სავარაუდოდ, პოსტაქადურს,ან ურის!III დინასტიის დროინდელია, 

მაშინ როცა 208-ე ნიმუში დამზადებულია კვიპროსზე. არსებული 

თემა სირიული შემოქმედების ნაწილი არ გახდა, შესაბამისად, არც 

ხშირად მიმართავენ ამ თემის გამოსახვას. ომების იკონოგრაფია 

უფრო პოპულარული ალალახის IV ფენაში ხდება, ვიდრე VII-ში, 

სადაც არსებობს გამოსახვის ერთფეროვნება, თუნდაც ერთსა და 

იმავე საბეჭდავზე. 

I2 ც0ითIი1ლს6 Cი0II0ი, 1%ი%-C 5621 1ი10I65510ი5 ჩი/ი ICII /ს1C1802//ტ1219M%I. M6V- 

MIICჩ6ი6L VCIIგC MCVIMIICჩ60-V IVVი, 1975.ი.187.
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ფრთოსანი დისკო იშვიათად გამოისახება ალალახის IV ფე- 

ნის ანაბეჭდებზე. 208-ე ანაბეჭდი კვიპროსული წარმოშობისაა და 

პარალელები არ მოეპოვება. 211-ე ნიმუშიც არაორდინალურია,ის 

შეესაბამება 181-ე ანაბეჭდს, რომელიც VII ფენას განეკუთვნება. 

'   

  
  

  210  
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211 

საკრალური ხე და მცენარეები საკრალური ხის პროტოტიპი 

არსებობს ალალახის VII ფენიდან. ფაქტობრივად, საკრალური ხის 

ორი ტიპი ჩნდება გვიანდელ, IV ფენის საბეჭდავებზე (213, 209, 

212). 214-ე ანაბეჭდზე წარმოდგენილი ხის იკონოგრაფია ეხმი- 

ანება „ჯვრის“ დეკორს, რომელიც სფინქსზეა გამოსახული ბო- 

ღაზ-ქოის სფინქსებიან ჭიშკარში.'2“ 

)214 214 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 33. კუთხეები აკლია, დი- 

ამეტრი 0,9 სმ. ორი ფიგურა ერთმანეთის პირისპირ, უკან საკრალ- 

ური ხე, მათ შორის ანხის ინტერპრეტაცია. მარცხნივ ამინდის 

ღვთაება უნდა იყოს, თუმცა ხელის ნაწილი აკლია, ასევე თავსა- 

ბურავიც, მის წინ ფრთოსანი ღვთაება დგას, რომელსაც ნამგალი 
უჭირავს. ანაბეჭდზე ასევე გამოსახულია ჩიტი, ვარსკვლავი და 

ჰორიზონტალურად გაწოლილი ქურციკი. 1LI)6 568! 1I)101:65510ი5 M0II 

101) #ტ(Cჩგიმ//ტ1212M1). ი0.212. 

212 – ალალახი, IV ფენა, დოქის სადგამის ფრაგმენტი, 1,5-0,8 სმ. 

ორი ფიგურა ერთმანეთის პირისპირ, უკან საკრალურიხე, ამინდის 

ღვთაებას კვერთხი მოუღერებია მარჯვენა ხელში. ახურავს რქო- 

სანი თავსაბურავი, გრძელი თმა აქვს დაკიდებული, აცვია ჰორი- 

ზონტალურად დახაზული კიტელი. მის წინ ფრთოსანი ღვთაებაა 

გამოსახული მსგავსე კიტელით და რქოსანი თავსაბურავით, მარ- 

ცხენა ხელში ანხი უჭირავს. ზემოთ ვარსკვლავია ან მზის დისკო. 

ანაბეჭდს ხაზოვანი საზღვრები აქვს. I#ი6 568I IIი0IXC5510ი5 #ი0წი ICII 

ტICჩმიმ/#ტ1212Mჩ. ი0.213. 

213 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 33, კუთხეები აკლია, დი–
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212 

  

213 
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ამეტრი 1,1 სმ. ანაბეჭდის გვერდზე წერია სახელი: ნ-ლიI-ჩI-ძ, რაც 
არსად არ გვხვდება ალალახში. ანაბეჭდზე ორი ქურციკია საკრალ- 

ური ხის ორივე მხარეს, ფეხებშედგმულები ბორცვზე და უკან 

იხედებიან ხისკენ; გვერდით ორი შიშველი ფიგურაა გამოსახული 

ერთმანეთის პირისპირ, რომელთა შორის მზის დისკოა. 1106 §08I Iი- 

ხI06551005 M-0ი) ICI #LCIIგიმ/7/4Iმ13ჩ. II0.224.
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სპირალების მრავალნაირი ვარიაციებია წარმოდგენილი ალა- 

ლახის ანაბეჭდებზე, უმეტესად ორი, 5-ის ფორმის, ერთმანეთში 

ჩახლართული (იხ. 216). უფრო გაურკვეველი ვერსიაა 215-ე ანა- 

ბეჭდი. 181-ე და 194-ე ნიმუშებზე სპირალი უფრო გამარტივებუ- 

ლია, ხოლო 217-ე ანაბეჭდზე (IV ფენა) უკვე ჩარჩოს დეკორისთვის 
გამოიყენება. IV ფენისთვის განსხვავებული ნიმუშია 218-ე, სადაც 
სპირალის კვადრატულ ანაბეჭდს ვხვდებით.!2 

'> 215 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. საბეჭდავის მფლო– 
ბელის სახელი –კუმიდაბა – წაწერილია ანაბეჭდის გვერდით. 
ანაბეჭდის მხოლოდ ქვედა ნაწილია შემორჩენილი. გამოსახულია 
ორი ხატორის თავი, რომლებიც ჩასმულია გაულოშის ორნამენტის 

წრეებში, ქვემოთ ძუ ლომების უკანა ნაწილებია მხოლოდ, მათ შო- 
რის ვერტიკალური ვარდულების ორნამენტია, ანაბეჭდის ქვედა 

მხარე სპირალური ორნამენტითაა გაფორმებული. I%20 §068I II2I65- 
51005 წ-ით 6) #ტ1Cჩგიმ/ტ41მIმ8Mჩ. ო0. 106. 

216 – ალალახი, სასახლის VII ფენა, ოთახი 11. ანაბეჭდის გვერდით 

წარწერილია საბეჭდავის მფლობელის სახელი –4/-/I-ძ-ი”/. 1,8-0.7 
სმ. §-ისებრი ორნამენტით, მთლიანად აბსტრაქტული დიზაინი. 16 
568! IIი0I6551)005 #0II) 161 ტ1Cჩგიმ/4ტI8I8%ჩხ. ი0.160. 

217 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 33, 1, 8-0, 8 სმ. წარწერა: 
(თ) II-#Iთ|!-იხ-ი! ძI(IMMI გხ-ხ3-ჯი II §ი (9) IიI ზედაპირი დაყოფილ- 

ია ვერტიკალურ და ჰორიზონტალურ ხაზებად, რომლებიც სპი- 
რალური ორნამენტით იკვეთებიან. საბეჭდავის ცენტრალური 

ნაწილი ვერტიკალურადაა გაყოფილი. ჩასმულია კაცის ფიგურა, 

რომელსაც ორივე ხელი აწეული აქვს, შესცქერის ქალღმერთს, 

რომელსაც ერთი ხელი აქვს აწეული და ოვალური და რქოსანი 

თავსაბურავი ახურავს. ანაბეჭდი ცხადყოფს, რომ ხაზოვან ბადეს, 
ფიგურალურ დიზაინს, დეკორატიულ დიზაინსა და წარწერას შო- 
რის რაიმე საერთო კომპოზიციური კავშირი არ არსებობს – ერთმა- 
ნეთისგან განცალკევებული, დამოუკიდებელი მთლიანობებია. 1ი46 

500 I020I1655100ი5 #0I) 16) ტICჩგიმ/ტIგI8Mჩ. ილ.192. 

218 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 4, დიამეტრიც დაახლოე- 

ბით 1,2 სმ. ამ საბეჭდავს ხმარობდა ვინმე II-(ძ9)!M! ტუნიპიდან ნიქმე– 
ფუხის ხელშეკრულებაზე, რომელიც თავს ალალახისა და მუქიშის 
მეფეს უწოდებს. სახელი /#/-(ი)/”I ჩვეულია ალალახის IV ფენისთვის, 
მაგრამ არსად სხვაგან არ მოიხსენიება, როგორც ტუნიფის მეფე. 

ანაბეჭდის დიზაინი მორბენალი სპირალური და გადახლართული 

სპირალური ორნამენტის ერთობლიობა და ინტერპრეტაციაა. 106 

568! 1Cი0X65510ი5 ჩიოთ ICI 4LCIს)გიმ/,ტტ1218MI). 20.235.
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გილოშის ორნამენტი შეიცავს ერთმანეთში გადასულ სამ ან 

ოთხ ჯგუფს. იგი წარმოდგენილია მრავალ ანაბეჭდზე და ენათე- 

სავება სპირალური ორნამენტის ტიპს (იხ. 222, 220, 219, 221, 

223). გილოშის ორნამენტი, რომელიც გადაბმული წრეების სე- 

რიას გვაძლევს, ნაპოვნია ალალახის IV ფენაში და ექსკლუზიურ 

იკონოგრაფიას წარმოადგენს (221, 220, 224, 225). ეს ორნამენტი 

გარკვეულად სირიული ჩანს და არ ფიქსირდება შუამდინარულ 

გლიპტიკაში. თუმცა ერთმანეთში გადახლართული გველებისა 

და მონსტრების სხეულები ფიქსირდება ჯერ კიდევ ურუქის პერი- 

ოდის იკონოგრაფიიდან.!2?' ასე რომ, სავარაუდოა, ეს გამხდარიყო 

სირიელი ოსტატების შთაგონების წყარო, რითაც მოგვიანებით 

უკვე ორნამენტი შექმნეს. ეს ორნამენტი უცხო დარჩა მესოპოტა- 

მიური ხელოვნებისთვის, თუმცა ნაცნობია ხმელთაშუაზღვისპირა 

სამყაროსთვის. ადრევე ჩანს სირიულ ნიმუშებზე, ასევე გამოყენე- 

სამყა 
პი ლ–=”). 

1% ნინო სამსონია, შუამდინარული გლიპტიკა, 2008.
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ბულია ადრედინასტიური პერიოდის სტეატიტის ჭურჭელზე, რო- 

მელიც მარიშია აღმოჩენილი. სამხრეთ ირანშიც მიღებული იყო 

მსგავსი ორნამენტის გამოყენება ჭურჭელზე, თუმცა გილოშის 

ორნამენტი სირიის საკუთრებად რჩება.!7 

'? 219 – ალალახი, ანაბეჭდი ფირფიტაზე, IV ფენა. საბეჭდავი დიდი 
ზომის უნდა ყოფილიყო, უჩვეულო დიზაინით – კომპოზიცია ჰორი- 

ზონტალურ და ვერტიკალურ რეგისტრებად იყოფა. ვერტიკალურ 
რეგისტრში ქალღმერთია წარმოდგენილი, მრავალრქოსანი თავსა- 

ბურავით, მის უკან სხვა ღვთაება უნდა ყოფილიყო. ჰორიზონტა- 
ლურ დიზაინს რეგისტრებად ყოფს გილოშის ორნამენტი – ზევით 

მჯდომარე ფიგურა, უკან თევზით, ქვემოთ ფრთოსანი ფიგურა, 

რომლის წინ ლურსმული წარწერაა ჩარჩოს გარეშე, სადაც მხო- 
ლოდ ერთი ლურსმული ნიშნის ნაწილია შემორჩენილი. LI8ჩხ6 568 Iთ- 

–IXC5510I15 ICI /%#CCII2ი-2//%I212MI. ილ0.209,. 

220 – ალალახი, დოქის სადგამის ანაბეჭდი. დიზაინის მხოლოდ 
მცირე ნაწილია შემორჩენილი – გილოშით გაყოფილი რეგისტრე- 

ბი. ზემოთ მოფარფატე ლომისთავიანი გრიფონია წარმოდგენილი, 

ქვედა რეგისტრში ხარის თავი მოჩანს. გილოშის ზემოთ კატისე- 
ბრთა მხოლოდ უკანა ნაწილებია შემორჩენილი. ILხ6 568 IVI0I65510ი§ 
ჩიი) ICI /ტICI12118//%10I2Mჩ. ი0.221. 

221 იხ.ზემოთ 211. 

222 – ალალახი, ანაბეჭდი ფირფიტაზე, IV ფენა. ანაბეჭდი მთელ 

სიგრძეზეა, ზედა ნაწილი აკლია. I,6-0,9 სმ. ორი ფიგურა ერთმანე- 

თის პირისპირაა წარმოდგენილი, მათ შორის გილოშის ორნამენტია 

რეგისტრების გამყოფი. ქვედა ნაწილში გაწოლილი კურდღელია 
და თევზი, ზემოთ ნახევარმთვარის დისკოა გამოსახული. მარცხ- 

ენა ფიგურა წინ(მარცხნივ) მიემართება, ხოლო თავი უკან აქვს 
მიბრუნებული. მეორე ჯგუფში ორი ქალის ფიგურაა წარმოდგე-
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ნილი ფრონტალურად. მარცხენა ქალღმერთი მთლიანად ფრონ- 

ტალურადაა გამოსახული, მხოლოდ თავია აქვს მიბრუნებული, 

უჩვეული დეტალი აქვს წელზე (გველის ფორმა?), რაც მის ანატო- 
მიას გამოხატავს. მეორე ფიგურა გრძელ კაბას ატარებს, ხვეული 
თმები ფრონტალურადაა წარმოდგენილი. 1II)IC 5681! IIII0X”C5510ი5 ჩიოთ 

10I ტ(Cიგიმ/ტI2IგMჩ. იი.199. 

223 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 33. საბეჭდავის მფლო- 

ბელის სახელი – ბარრათა – წარწერილია დიზაინის გვერდით; სა- 

ვარაუდო დიამეტრი 0,9 სმ. ზედა ნაწილი შეიცავს მარტივი, ვიწრო 

ზოლით გადაჯაჭვულ ფართოყულფიან ორნამენტს. ქვემოთ შვიდი 

კაცისგან შემდგარი პროცესიაა, რომლებიც მარშირებენ ხელიხელ- 

გაყრილები, ატარებენ კეპისებრ თავსაბურავებს. დიზაინის მეორე 

ნაწილში გაწოლილი, ზურგშექცეული ანტილოპებია. 1%6 56821 Iთ- 
ხI655)0ი5 ჩი ICI #ICLI81)2//4I819#Mჩ. ოლ.203. 

224 – ალალახი, სასახლის IV ფენა, ოთახი 33. სავარაუდოდ 177-0,6 

სმ. ოთხი სპირალური რგოლის შემდეგ დიზაინი მეორდება. 106 508! 
I-იი0IX05510ი5 ჩიჯი I0I/ტ(Cჩმიმ/ტI212M). I0.236. 

225 – ალალახი, IV ფენა(?). ძირითადი დიზაინი ემთხვევა 236-ე ანა- 

ბეჭდის დიზაინს. 16 568 1220I65510ი5 ჩიხი ICI #(CI1200შ//4I210M8. 0.237. 

226 – ალალახი, IV ფენა, ციხესიმაგრე. დიზაინის მხოლოდ ნაწილ- 

ია შემორჩენილი. ცენტრალური ფიგურა კაცია, რომელსაც ორი 
ფიგურა უჭირავს კისრებით, რომელთაც თავები მისკენ აქვთ მი- 

ბრუნებული, სამივეს ერთნაირი თავსაბურავი და კიტელი აცვია. 

შუა ფიგურას თავზე ქალღმერთი აზის, რომელსაც ერთ ხელში ხან- 

ჯალი უჭირავს, მეორეში ანხი. მეორე კიდეში კაცი-ჩიტია. საბეჭდა- 

ვის ქვედა ნაწილში ოთხად გაყოფილი მთვარის დისკოა წარმოდგე- 

ნილი. 1006 5062) I001:05510ი5 ჩიიი ICI /4(Cიგიმ//MI213XI). ილ.222.



     



  

226 

ასტრალური სიმბოლოები, რომლებიც ალალახის ანაბეჭდ- 

ებზეა წარმოდგენილი, მზის დისკოსა და მთვარის შესაბამისია. 

მაგრამ ვარსკვლავების ფორმები ალალახის VII და IV ფენებიდან 

შესაძლოა არ წარმოადგენდეს მზის სიმბოლოებს. 221-ე ანაბე- 

ჭდზე გამოსახული ორი ვარსკვლავი, სავარაუდოდ, დილასა და 

საღამოს წარმოადგენენ; ამასთანავე ყველაზე დამკვიდრებულ 

227 
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233 
  

  

მზის ფორმად მზის დისკო რჩებოდა. IV ფენაში სიმბოლოები ურ- 

თიერთპროპორციულია. VII ფენაში, მაგალითად, ნახევარმთვარის 

დისკოს გამოსახულებისთვის რამდენიმე სტანდარტი ფიქსირდ- 

ება. IV ფენაში მხოლოდ ერთი სტანდარტია – 227, 226.'!2ზ 

(28 227 – ალალახი, IV ფენა, ციხესიმაგრე. ანაბეჭდი სრულია, კიდეები 

აკლია, სავარაუდო დიამეტრია 1,2 სმ. წარწერა: IIIი-”ი| |ძს) თს 

VI-I-XL II (9)IIი. ანაბეჭდი იდენტიფიცირებულია ფირფიტაზე, რო- 

გორც Lხ CIნ 0C089.5#4ჩ%L. წარწერის პირველი ხაზი არ არის გამი- 

ჯნული დიზაინისგან, რომლის მიჯრით მდგომი ფიგურა ღმერთია, 

რომელსაც ერთ ხელში ნამგალი უჭირავს, მეორეში – შემართული 

იარაღი, მის წინ ამინდის ლვთაებაა ასევე შემართული იარაღით, 

მარჯვენა ხელში ნახევარმთვარის – დისკო-შტანდარტი უჭირავს. 

მათ შორის ანხია გამოსახული. მის წინ ქალღმერთია აწეული ხე- 

ლით. ორივე ფიგურას ასიმეტრიული დიდი თავები აქვს. ხშირადაა 

ნახმარი ბურღი – ანხისა და შტანდარტის ყულფებისთვის. 166 568! 

1-0ი0X65510ი5 ჩ-0-ი 1I6I/ტ(Cჩ21)მ/ტI210M). ი0.208. 

228 – ალალახი, IV ფენა, სასახლე, ოთახი 32. 1,5-07სმ. კაცის ფიგ- 

ურა აწეული ხელებით, მის წინ პატარა ზომის ქალღმერთი ფრონ- 

ტალურადაა გამოსახული, რომელსაც ორივე ხელით მკერდი უჭი- 

რავს. მის გვერდით დაჩოქილი კაცის ფიგურაა. მეორე წყვილი 

ერთმანეთს შესცქერის, რომელთა შორის ხეთაიგული და ქურცი- 

კის თავია გამოსახული. კაცის ფიგურას შესაწირი უჭირავს, მეო- 

რე ფიგურა, სავარაუდოდ, ღმერთია, მზის ღმერთის პოზაში დგას
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ალალახის IV ფენის ანაბეჭდებზე ვარსკვლავებისა და დისკოე– 
ბის კვეთა ბურღის საშუალებით სრულდებოდა. ზოგიერთ ანაბე–- 

  

– ერთი ზემოთ შემოდგმული ფეხით. 1I%ი6 862I Iი10+05510ი§ #ჩ-0ი) 1CI 
#(Cსმიმ//MIმIმ2Mხ. იი.197. 

229 – ალალახი, IV ფენა, სასახლე, ოთახი 33. ანაბეჭდის მხოლოდ 
ზედა ნაწილია შემორჩენილი.დიზაინზე ორი ქალღმერთია წარ- 
მოდგენილი, რომლებიც ერთმანეთს შესცქერიან, მათ შორის ვარ- 

სკვლავი-დისკოა გამოსახული შვიდი წერტილით გარშემო. მეორე 
წყვილისგან ქურციკი გამოყოფს. წვეროსანი კაცის ფიგურა ქალ- 

ღმერთს შესცქერის, რომელსაც ხელში ხეთაიგული უჭირავს. Iი6 
5081 Iი10#-6551005 ჩ-0ი) ICI #LCCI1გიმ//%I2I18MII, ი0.198. 

230 – ალალახი, IV ფენა, სასახლე, ოთახი ვ3. ანაბეჭდს კიდეები აკ- 

ლია, სავარაუდო დიამეტრია I,2 სმ. ანაბეჭდის გვერდით სახელი 
წერია: (ძ)სIV-ჩ/-ლიI ანაბეჭდზე შიშველი გმირია გამოსახული, 

რომელიც დაჩოქილია და ერთ ხელში უჭირავს შტანდარტი წრეში 

ოთხი წერტილით, მეორეში – სატევარი. გვერდით ამინდის ღვთაე- 

ბაა გამოსახული, რომელსაც ზედა ნაწილი აკლია, შუაში გაწო- 
ლილი ან დაგდებული ქურციკია. ქალღმერთის ფიგურა, რომელიც 

ამინდის ღმერთს შესცქერის, საკმაოდ უხურხულ პოზაში ზის. Iჩ6 

56გ!| Iიი#65510ი§ წ-0ი! ICI /ტსCCჩშ2//#IმIგ%ჩ. ი0.223. 

231 – ალალახი, IV ფენა. 1,5-0,8 სმ. ორი ფიგურაა პირისპირ, შუაში 

ანხი, უკან საკრალური ხე. IC 568 Iი10+65510ი5 M0იი ICI #LCჩმიმ//4ტI21- 

მMM. ილ.213. 
232 – ალალახი, IV ფენა, სასახლი, ოთახი 32. წარმოდგენილია ორი 

ღვთაება – ერთი ფრთოსანი და მეორე ამინდის, მოღერებული 

იარაღით. დიზაინზე ვერტიკალურად მორიელია გამოსახული, ქვე- 

მოთ ჩიტი და ცხოველის მხოლოდ ნაწილი. 196 568! ICთიX655)0ი5 ჩიი 

16I ტ(ლჩმიმ//VI21მLMინ. ო0.214. 
233 – ალალახი, IV ფენა, სასახლე, ოთახი 10. 2,4 + ყულფი = 2,5-1,0 

სმ. წარწერა: 
1ძ--” 

II §ძ(8)1იი 
წვეროსანი კაცის ფიგურა ხელში ნამგლით შესქერის ქალღმერთს, 

მათ შორის ვარსკვლავი-დისკოა გამოსახული და უკანა ფეხებზე 

შემდგარი ბატკანი. უკანა სცენა ორ რეგისტრადაა გაყოფილი გი- 

ლოშის ორნამენტით. ზემოთ გამოსახულია ორი მსხვერპლზე შემ- 

დგარი ლომი (დაგდებულ ქურციკზე); ქვედა რეგისტრში ორი სფინ- 
ქსია ერთმანეთის პირისპირ. I1ჩ6 5682! I2I0IC5510ი§ ჩ0ი1 1CI#ტICჩმიმ/ 

#IმIმ%ხ. ი0. | 89.
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ჭდზე ცენტრში ერთი ნახვრეტია, რომელიც გარშემოვლებულია 

შვიდი, რვა ან ათი პატარა,წერტილოვანი ღრუთი (იხ. 231,229, 230, 

228, 221). ალალახის ანაბეჭდებზე გახვრეტილი ბურღის ხმარებაც 

აშკარად აღინიშნება (იხ. 232, 233). იგი გამოყენებული უნდა იყოს 

224-ე და 225-ე ანაბეჭდების დიზაინის შესასრულებლადაც.



ასურეთი 

შუაასურული პერიოდის გლიპტიკის სურათს აშურის ფირ- 
ფიტების ანაბეჭდები წარმოგვიდგენენ. ეს ქალაქი ტიგროსზე მდე- 
ბარეობდა და ძველასურული ხანიდან იმპერიის სტრატეგიული 
ცენტრი იყო. ასურეთის პირველი დინასტიის დაცემას ხანგრძლი– 

ვი დაკნინების პერიოდი მოჰყვა და ასურეთის მეფენი მითანის 

სამეფოს ვასალები იყვნენ. საბეჭდავები, რომლებიც ამ პერიოდში 

ასურეთში იხმარებოდა, მითანური სტილით იყო შესრულებული. 

ძვ.წ. XIV საუკუნიდან, მითანის სამეფოს დასუსტებასთან ერ- 

თად, ასურეთის მეფენი თანდათან დამოუკიდებლები ხდებიან. ამ 

პერიოდს განეკუთვნება ასურუბალიტ I-ის (ძვ.წ. 1363-1328) წერ– 

ილებიც ეგვიპტის ფარაონისადმი, რომლებიც ამარნას არქივშია 

შემორჩენილი. მითანის სამეფოს დასუსტება და, შესაბამისად, 

ასურეთის იმპერიის გაძლიერება გლიპტიკის სტილშიც აისახა. 

ასურეთის მეფის, თუქულთი-ნინურთაI-ის (ძვ.წ. 1243-1207), მიერ 

ბაბილონის დაპყრობა-დასუსტებას უფრო შორეული გეგმები მო- 

ჰყვა – მომთაბარე არამეელთა ტომებზე თავდასხმა. 

აშურის არქივი გვიჩვენებს, რომ ძვ.წ. XIV საუკუნეში მითანური 

სტილი კვლავ ლიდერობდა. ერიბა-ადად I-ის (ძვ.წ. 1390-1364) სა– 

ბეჭდავი სრულიად ახალი სიტყვაა გლიპტიკის ხელოვნებაში: კომ- 

პოზიციაც კარგადაა დაბალანსებული და კვეთაც მაღალი ოსტა- 

ტობითაა შესრულებული (იხ. 234). ფრთოსანი გრიფონ-დემონე- 

ბი, რომლებსაც მათივე მსხვერპლი უჭირავთ უკანა ფეხებით, 

მომდევნო პერიოდშიც, ასურუბალიტ I-ის დროს, კომპოზიციის 

მთავარი სახე ხდება. ამ დროიდან ეს თემა იმდენად პოპულარუ- 

ლია, რომ ანაცვლებს ძველბაბილონური სტილისთვის დამახასი- 

ათებელ წარწერის ჩასმას იკონოგრაფიაში (მომდევნო პერიოდში 

მხოლოდ მსხვერპლია გამოტოვებული კომპოზიციაში).
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ამ პერიოდის კომპოზიციის მეორე სტილი წარმოდგენილია 

ცხოველით ხის პირისპირ (235, 236–-37).!2 

ი. 4 4-9 > 
რეე ლთრს უმ ათ ომენი, თში” 1 : 

    
2 234 – აშური, ერაყი. ასურეთის მეფის, ერიბა ადად I-ის საბეჭდავი, 

ანაბეჭდი ფირფიტაზე. 00იM9I0ს6 C0I11)0ი, MII5( ს1)01055101§ CVIIიძლი. 

50815 )ი 106 ტიCI6ი1 M62L C2გ5(, 8II5I1 MVყ56სი XI055, 1987, 9ი0.276. 

235 – წარწერა: აშურ-რიმანი, შუმ-ეთირ-ის ვაჟი; საბეჭდავს, სა- 
გვარაუდოდ, აშურ-რიმანი ხმარობდა. მუქი ნაცრისფერი ქალცედო- 

ნი, 2,8-1,2 სმ., სითიIი!იVC C0I1I1იი, 1987, ი0.277. 

236 – ჰემატიტი, 2,5-1,1 სმ; ხითIი!ძს6C C0110ი, 1987, ი0.321. 

237 – ჰალა სულთან თეკე, კვიპროსი, ჰემატიტი, 2,85-1,4 სმ., ხ0»I- 

ი)ძსტ C01)ლი, 1987, თI0.322.
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თ. ოა ი“ 14. 

ლუღლლე · 
ქსე გარადა 

«# 9. 1 

აყ რდ თ. 48 > , '.1 
თ > ->ა სბ, ჰ “ი; 4 
25 სთ 

: _9 . · 
M თ · –” «+ » – გ , 
საჭის, თაე2ე? არვ. ს8 ზირ აი არააა ზთიირიმ4. აა 

    

ძირითადად საბეჭდავებზე ვხედავთ ცხოველებს, რომლებიც 

კამარით ახტებიან ხეს. შუაასურული პერიოდის ამ ტიპის კომ- 

პოზიციები საბეჭდავთა რამდენჯერმე გადატრიალებით მეორდე- 

ბოდა და იქმნებოდა დიზაინი ცხოველებით, სხვადასხვა მხრიდან.



1§6 

მომდევნო საუკუნის დიზაინიც მხტომარე ცხოველია (იხ. 239-40). 

ზოგიერთი ნიმუში შეიძლება გაგებულ იქნეს როგორც პაექრობის 

სცენა, სადაც გრიფონს კუდით ჩაჭერილი ჰყავს ხარი (იხ. 238), ან 

მოჩანს გმირი, რომელსაც უჭირავს ცხოველი უკანა ფეხებით და 

იარაღს უმიზნებს (იხ. 240). 

  
ეს იკონოგრაფია გამეორებაა პოსტაქადური პერიოდის იკონო- 

გრაფიისა, რომელიც კასიტურ პერიოდშიც ვრცელდებოდა, სა- 

დაც გმირი ორ ცხოველს შორის იყო წარმოდგენილი (იხ. 241). 

მომდევნო, I ათასწლეულში, ეს სქემა ყალიბდება ნეოასურულ 

პაექრობის სცენად. იგივე ტენდენციებია ბაბილონშიც, ე.წ. ნე-
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ობაბილონურ პერიოდში, იმ განსხვავებით, რომ აქ წარწერა 
ჰორიზონტალურადაა იკონოგრაფიაში ჩასმული და სცენის ზედა 
ნაწილშია გადანაცვლებული (იხ. 242). 

  
თუმცა ეს დეტალიც ფიქსირდება კასიტური საბეჭდავების 

დიზაინზე (იხ. 24ვ).1%9მ/ მსგავსი კომპოზიცია ასახულია ალალახის 

მეფე ნიქმეფუხის საბეჭდაგზე (იხ. 244), რომელიც მითანის მეფე 

საუსშათარის თანამედროვე იყო ძვ.წ. XV საუკუნეში. 

რაც შეეხება საბეჭდავების იკონოგრაფიის სტილს, მისი თარი– 

ლი შუაასურულ პერიოდზე (ძვ.წ. XIV ს.) შორს არ ინაცვლებს. 

ასურეთში ამ დროს უფრო მეტად სირიული მოდელები იკიდებს 

ფეხს. 

სპი სი0ი)IიIის6 CიII0ლი, LII5C III IIC§5I0ი5 CVII0Iძ6I 56815 II II6 #ტიCI6ი( Mტმ- 

L25L 8IICI50 Mს56ს) IX 655, 1987, 9.66-7.
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ძვ.წ. XIII საუკუნეში ზემოთ ხსენებული გავლენების გამოხატ- 

ულებაა ის მშვენიერი საბეჭდავები, რომლებზეც გამოსახულია 

ცხოველებს შორის ბრძოლა, რომლებიც თავიანთ ნაშიერს იცავენ 

ლომებისა და გრიფონების თავდასხმისაგან (იხ. 245-46). ცხენი 

და ირემი ხშირადაა გამოსახული ამ პერიოდის იკონოგრაფიაში. 

ხეების ზომა, გამოსახული სამი დაკლაკნილი ბუჩქისებრი ტანით, 

მცირდება (იხ. 248).'"' 

!! 238 – წარწერა: აშურ-კიმუა. ქალცედონი, 2,0- 1,0 სმ. ხ0იიIიIძს6 CიI- 
1იი. 1987, ი0.279. 
239 – ყვითელი და ყავისფერი იასპი, 4,5-I,5 სმ. სითIი1ძს6 C0II0ი, 
1987, ი0.280. 

240 – ყავისფერი იასპი, 3,1-1,2 სმ. 00CიIიI!0სC C0II0ი, 1987, ი0.281.
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245 

  

241 – აშური, ერაყი, ანაბეჭდი თუქულთი-ნინურთა I-ის მეფობით 

თარიღდება, 3,0+სმ. 00Iი!ძს6 CიIIიი, 1987, ი0.287. 

242 – თელ სუბეიდი, ერაყი, წარწერა: 

მარდუქ, ერთო ბრძენო ცასა და მიწაზე, სიცოცხლის 

მფარველო, ვინც ზრდი სამართალს, ცისა და მიწის 

სინათლევ: მონა შენი, 
ვინც თაყვანს გცემს, ამ საბეჭდავის მფლობელი, მუდამ 

რომ ჯანმრთელი იყოს. 
შუშა ან გამომწვარი კვარციტი, 3,66-1,55 სმ. ნიიიიIძს6 C0II0ი, 1987, 

ი0.960. 

243 – ამოტრიალებული წარწერა: 

ო, ნაბუ, ვინც გენდობა, არ ჩააგდო 

სირცხვილში, ნება უბოძე გამოგყვნენ. 

ასიამოვნე ბარაქით, ადღეგრძელე. 
სარდიონი, 3,65-1,7 სმ. ხ0ი1Iი!ი906 C0II0ი, 1987, ი0.348. 
244 – თებე, საბერძნეთი, წარწერა: მარდუქის ბრძანებით, ვინც 

ატარებს, ჯანმრთელი იქნება. 

ლილაქვა, 4,35-1,5 სმ. ხიიIიIის6 CიIIიი, 1987, ი0.242. 

245 – ალალახის IV ფენა, თურქეთი, ანაბეჭდი მეფე ილიმლიმასი, 

ფრაგმენტულადაა გადატრიალებული მისი მამის, ნიქმეფუხის 

სახელიც. 00იIIი!ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.278. 

246 – ვარდისფერი ქალცედონი, 4,1-1,6 სმ. ხითIი!ძსი CიIIიი, 1987, 

ი0.282. 
247 – წარწერა: ილი – შიმანი. ლურჯი ქალცედონი, 3,0-1,3 სმ. 

სიიი!ძს6C CX0IIიი, 1987, ი0.283. 

248 – მუქი წითელი კვარციტი, 3,2-1,5 სმ., სავარაუდოდ, V(ა) 

პერიოდი. 00MMიI0Vს6 C0II0ი, 1987, ი0.284.



  
ანაბეჭდებით თუ ვიმსჯელებთ, საბეჭდავები რიტუალების 

გამოსახულებით ასევე ძალიან გავრცელებული იყო შუაასურულ 

პერიოდში. ეს, სავარაუდოდ, ირანის გავლენა უნდა ყოფილიყო 

(იხ. 295-6). შესანიშნავი საბეჭდავი ქ. ტაირიდან (ლიბანის ტერი-
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ტორია) (იხ. 251) უნდა დათარიღდეს დაახლოებით ძვ.წ. XIII საუ– 

კუნის შუა ხანებით. ეს ნიმუში ასურეთის გავლენად უფრო მეტად 

განიხილება, ვიდრე სირიისა, რასაც სხვა სირიულ ნიმუშებთან შე– 

,. ა-ა. ა; 22 “ 

–4. 2L46, ი >X 
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   ი პრუსია" 
აა განი ოისაი 258 

ანაბეჭდები აშურიდან, რომლებიც ძვ.წ. XII საუკუნის შუა და 

ბოლო წლებით თარიდლდება, იმეორებენ ძვ.წ. XIII საუკუნის მოდ- 

ელებს. აქ უკვე იშვიათად ჩანს ხეები. იკონოგრაფიაზე გამოსახუ- 

ლია წვეროსანი სფინქსები ორი ფრთით, კაცის ფიგურა, ზოგჯერ 

ფრთებით, რომელსაც ცხოველები უჭირავს უკანა ფეხებით (252, 

234, 235).!32 

2 250 – ნაცრისფერი ქალცედონი (დამტვრეული), 3,3-1,5 სმ. ხიიაI- 

იIის6 C0II0ი, 1987, თი0.295. 

249 – მოწითალო ქვა, გაუხვრეტავი, 2,5-1,0 სმ. ხიი!!ძს6C C0II0ი, 
1987, ი0.296. 

251 – ტაირი, ლიბანი, ყავისფერი ქვა, 3,3 სმ., V(გ) პერიოდი. L)0IXI- 

ი10ს6 Cი0I1Iიი, 1987, ი0.811. 

252 – აშური, ერაყი, ტიგრათფილესერ I-ის (ძვ.წ. 1114-1076) ანაბე– 

ჭ.დი, 2,5 სმ. სიოთI)ი!ის6 C0I10ი, 1987, ი0.288. 
253-254 – აშური, ერაყი, ანაბეჭდები, 2,8 + 2,5 + სმ., V(გ) პერიოდი. 

მიოIიის6 CიII0იი, 1987, ი0.805-6. 

255 – გამომწვარი თიხა, 4,6-1,2 სმ. 0იLი110ყC C0II0ი, 1987, ი0.286. 

256 – თელ მოჰამედი, ერაყი, მკრთალი ფირუზისფერი შუშა, 3,91- 

1,51 სმ. ხიოთIII0ს6 CCII02–, 1987, ი0.285. 

257 – კნოსოსი, კრეტა. აღსანიშნავია დელფინი ცხოველებს შორის, 

სარდიონი, 2,2-1,85 სმ., თარიღდება ძვ.წ. XV ს-ის ბოლო პერიოდით. 

ტიიე)ი1ძს6 CიII0ი, 1987, ი0.593. 

258 – მოვარდისფრო-მოყავისფრო ქალცედონი, 2,65-1,05 სმ. ხიCI1- 

»”IძსC CიIIიი, 1987, თ0.361.
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ორი საბეჭდავი (253 და 254 ნიმუშები) ძვირფას მასალას წარ– 

მოადგენს არქიტექტურის ისტორიისთვის. ციხესიმაგრეების 

იკონოგრაფია საომარ მოქმედებებს უკავშირდებოდა, შესაბამ- 
ისად, მომდევნო, ასურული პერიოდის იკონოგრაფიაშიც იკავებს 

მნიშვნელოვან ადგილს. 

საბეჭდავებისთვის მასალად ამ პერიოდში იგივე რჩებოდა, 

რაც კასიტური ბაბილონის პერიოდის საბეჭდავებისთვის. ესენია: 

ღია ფერის აქატი, იასპი და სარდიონი. ასევე იხმარებოდა შუშის 

საბეჭდავებიც, რასაც თელ-მოჰამედში აღმოჩენილი ნიმუში გვი- 

დასტურებს (იხ. 256). კვეთის ეს სტილი (იხ. 255), რომელიც ასევე 

ფიქსირდება ხმელთაშუაზღვისპირეთის ნიმუშებზეც (იხ. 257), 

გავრცელებული იყო ბაბილონშიც შემდეგ ათასწლეულში (იხ. 258). 

დანართი 

  

33 259 – წარწერა ჰორიზონტალურად: ადუ-აფლა-აშურ, კურბანის 

ვაჟი. ქალცედონი, 2,4-1,35 სმ., პერიოდი V(გ). სი0იოIიI0ს6 CიII0Vი, 

1987, ი0.463. 

260 – შეიხ ხამადი, სირია, დაბეჭდილი კონვერტი (7,55-6,55-3,95 

სმ), ფრაგმენტების რეკონსტრუქცია, პერიოდი V(გ). ხ0VIიI0სC C0I- 
იი, 1987, ი0.510. 

261 – ნიმრუდი, ერაყი, ასარხადონის (ძვ.წ. 680-669), ასურეთის მე- 

ფის, ერთ-ერთი ვასალური ხელშეკრულების ფრაგმენტი, ღვთაება
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  260 

  

აშურის საბეჭდავით დაბეჭდილი (მარჯვნიდან). C0IIლი, 1987, IIX0.560. 
262 – ლილაქვა, 6,85-2,5 სმ. ხ0ოCIიI0ს6 C0I10ი, 1987, I)0.562. 
263 – ულუ ბურუმ შიფვრეკი, თურქეთი, წარწერის ორიგინალი 

წაშლილია. კლდის კრისტალი ოქროს ყულფით, 2,8-1,05-1,1 სმ., პე- 

რიოდი V(ა), ს00Iი10V6 C0II0ი, 1987, ი0.570. 
264 – ქალცედონი, 3,0– 1,0 სმ., პერიოდი V(გ). ხ001II/9Vყ6 C0II0ი, 1987, 

ი0.915. 

265 – ყვითელი და ყავისფერი იასპი, 2,8-1,4 სმ., პერიოდი V(გ). ხით- 

1II0სC C0IIიი, 1987, ი0.916. 

266 – ვარდისფერი იასპი, 3,0–1,3 სმ., პერიოდი V(გ). 000191006 C0I- 
1იი, 1987, ი0.962.
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   ძა ათ”, %ჯ საჩ) 264 

  

    

 



ირანი 

ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევრის ირანული საბეჭდავები მი– 

თანური (V) პერიოდის გლიპტიკის ხელოვნების განვითარების 

ძირითად ნიშნებს ისევე ასახავს, როგორც ზემოთ განხილულ რე– 

გიონებში: მითანში, ბაბილონსა და ასურეთში. ეს ნიმუშები ირა– 

ნის სამხრეთ-დასავლეთ ნაწილშია აღმოჩენილი, კერძოდ სუზაში 

და ახლომდებარე რელიგიური ცენტრ ჩოგა ზანბილში, რომელიც 

ძვ.წ. XIII საუკუნეში ელამელმა მეფემ, უნთაშ–ნაფირიშამ, ააშენა. 

სავარაუდოდ, ამ პერიოდს განეკუთვნება ელამური რენესანსი. 

შუაელამური პერიოდი ასევე რენესანსის ხანადაც იწოდება. 

267-ე-269-ე საბეჭდავები კასიტურ ტრადიციებზეა გადა- 

ჯაჭვული, თუმცა შესაწირი (საჭმელი) ტიპურია ამ პერიოდის 

ირანული ტრადიციისთვის. ამ საბეჭდავთა მასალად გამომწვარი 

კვარციტი გამოიყენებოდა. ფეხზე მდგომი ფიგურები, რომელთაც 
ერთმანეთის პარალელურად აღუმართავთ ხელი, ადრეულ ელა- 

მურ ნიმუშებს (იხ. 270) გამოსახავს.'“ 

! 267 – ჩოგა ზანბილი, ირანი, გამომწვარი კვარციტი, 4,18-1,63 სმ. 

ხიოიIი!ძსტ C0110ი, 1987, ი0.289. 

268 – ჩოგა ზანბილი, ირანი, წარწერა: ეს არის ღმერთი, ვინც 

სიცოცხლეს გვანიჭებს, ეს შეფე, ვინც გვიცავს. გამომწვარი 
კვარციტი, 4,7-1,5 სმ. ხიოIი!ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.290. 
269 – ჩოგა ზანბილი, ირანი, იგივე წარწერა, რაც 290-ზე. გამომ- 

წვარი კვარციტი, 5,02-1,68 სმ. ხიოIი!ძსC CიII0ი, 1987, ი0.291. 
270 – წარწერა: თემთი-ნაფირი, შიკრიკი, ათაშერას ვაჟი, ღვთაე- 

ბა ნინშუბურის მსახური. მწვანე ქვა, 2,3-1,! სმ. 00თIი!ლს6 C0110ი, 
1987, 90.224. 

271 – წარწერა: შამაშ, დიდო ღმერთო, გადმოხედე სიყვარულით 

მას, მადლიერება აჩვენე. თეთრი და მწვანე ქაშანური, 4,4-I,7 სმ. 

სიოIი!ძს6 CიIIიი, 1987, ი0.292.
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272 – იგივე წარწერა, რაც 292-ზე, მხოლოდ მთვარის ღმერთის – 

სინის მიმართ. შუშა, 4,5-1,4 სმ. ც0ი1Iი!ისC C0IIიი, 1987, ი0.293.
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კასიტურ პროტოტიპებზე დაფუძნებული იკონოგრაფია სხვა 

ნიმუშებზეც თვალსაჩინოა (იხ. 271-272). იკონოგრაფია გადახ- 

ლართული ორნამენტით არის ხოლმე შემოსაზღვრული. ეს ნი- 

მუშები უმეტესად ლურჯი შუშისგან მზადდებოდა, რომლებიც 

გაცრეცილი ლილაქვის იმიტაციას წარმოადგენდნენ. დიზაინის 

მსგავსი ნიშნები ასევე აღმოჩენილია ბაბილონსა და აშურშიც.'% 

მითანური საბეჭდავებისგან განსხვავებით, ზემოთ განხილუ- 

ლი ნიმუშები ირანის ტერიტორიაზეა აღმოჩენილი. 273-ე ნიმუში 

მითანური თემის ლოკალურ ადაპტაციას წარმოადგენს. 

274-ე-276-ე ნიმუშები 277-ე საბეჭდავის ანალოგიურია. ამ 

საბეჭდავებზე წარმოდგენილი სტილიც და მასალაც შუაასურულ 

გავლენას ასახავს. სამივე შემთხვევაში დიზაინში ჩასმულია გადა- 

ჯვარედინებული ორნამენტი. 

275-ე ნიმუში მიეკუთვნება მომცრო ზომის, მკაფიოდ ნაკვეთ 

საბეჭდავთა რიცხვს (იხ. 278-281), რომლებიც ისეთი მაგარი ქვები- 

სგან მზადდებოდა, როგორიცაა აქატი და სარდიონი. აქ სცენის 

ძირითად ნაწილში წარმოდგენილია მჯდომარე ან ფეხზე მდგომი 

!უ% 00ი)Iი10ყ6 Cი0II0ი, LII5L IIი0IC5510ი5 CVIIიძიL 56015 1ი 166 /ტიCI6ი( M62L 

C2% ზო.)5ნ Mს56ს XI655, 1987, ი.69.
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ქალის ფიგურა თანმხლები პირებით, რომლებიც გარკვეულ რიტ- 

უალში მონაწილეობენ.!% 

!'X 273 – სუზა, ირანი, ამოტრიალებული ფსევდოწარწერა, გამომწვარი 
კვარციტი, 2,75-1,4 სმ. 00IთI010ს6 CიII10ი, 1987, ი0.294. 

274 – ნაცრისფერი ქალცედონი (გატეხილი), 3,1-1,5 სმ. სიIი1ი10ს6 

C0ი0IIიი, 1987, ი0.295. 

275 – ადანა, მოწითალო ქვა, გაუხვრეტავი, 2,5-1,0 სმ. 00თIი!ძს6 
CიII0ი, 1987, ი0.296. 

276 – შავიდათეთრიიასპი,3,7-1,4 სმ. 0იოIიI!ძსC C0I10ი, 1987, ი0.297. 

277 – ლიბანი, ყავისფერი ქვა, 3,3 სმ., პერიოდი V(გ). ს0იი!ი!ძს6 C0!- 

Iიი, 1987, ი0.811. 

278 – წითელი და თეთრი აქატი, შერწყმული, 3,0-1,1 სმ., პერიოდი 

V(დ). 00ია)Iი10ს96 C0IIიი, 1987, ი0.633. 

279 – სარდიონი, I,1-0,9 სმ., პერიოდი V(დ). სიოთIიIძს6C CXIIიი, 1987, 

90.655. 

280 – მწვანე იასპი, კონუსური ცილინდრი, 1,85 (2,3)-1,0 სმ., პერი- 

ოდი V(დ). C0II0ი, ი0.665. 

281 – შავი და თეთრი აქატი, 2, 25-1, 1 სმ., პერიოდი V(დ). ს0M»III0ს06 
CიII0ი, 1987, ი0.824,.
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   დანაა 
ამ საბეჭდავთა ზუსტი დათარილება და გეოგრაფიული წარ– 

მომავლობის დადგენა არ ხერხდება. შესაძლოა ისინი ძვ.წ. | ათას– 

წლეულსაც განეკუთვნებოდნენ. სავარაუდოა მათი ირანული წარ- 

მომავლობა და ასევე სახეზეა ძალიან ახლო პარალელები აშურის 

იმპერიასთან (ძვ.წ. XIV-XIII სს.). 

283-ე საბეჭდავი ენათესავება 284-ს, თუმცა მსგავსი სცენები 

ძალიან იშვიათია ამ პერიოდის ირანული საბეჭდავებისთვის. 

282-ე საბეჭდავი და ასევე სხვა მრავალი ნიმუში, რომელთა 

დიზაინს უხეშად ნაკვეთი შევრონის და გადაჯვარედინებული 

ორნამენტი წარმოადგენს, აღმოჩენილია ჩოგა ზანბილის ტერი- 
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ტორიაზე. მიუხედავად მათი უხეში შესრულებისა, ისინი ტაძრის 

გუნდებს ეძღვნებოდა.” 
გადახლართული ორნამენტის დეკორაციით და გამომწვარი 

კვარციტისგან დამზადებული საბეჭდავები აღმოჩენილია სრუ- 

ლიად ძველი ახლო აღმოსავლეთის ტერიტორიაზე, თუმცა რთუ- 

ლია მათი ზუსტი დათარიღება. შესაძლოა მათი დიდი ნაწილი მძი- 

ვის ფუნქციით ყოფილიყო და არა საბეჭდავისა. ისინი მიმზიდვე- 

ლად გამოიყურებიან და პრიალებენ. თუმცა არაერთ რეგიონში ამ 

საბეჭდავების დასაბეჭდად გამოყენებაც დასტურდება.!24 

დანართი 

მითანური (V) პერიოდის ირანული ნიმუშები: 

  

  

  
ა” 282 – ჩოგა ზანბილი, ირანი, გამომწვარი კვარციტი, 4,0-I,3 სმ. 

სითIი)ძსი Cი0IIიი, 1987, ი0.298. 

283 – ყვითელი, თეთრი და ყავისფერი აქატი, 4, 6-2, 1 სმ. ხისთIიI!ძს6 

CიIIიი, 1987, ი0.299. 

284 – თებე, საბერძნეთი, წარწერა: ქიდინ-მარდუქი, შა-ილიმა- 

დამქას ვაჟი, „შა-რეში“, ბურნაბურიაშის, სამყაროს მეფის, ქვე- 
შევრდომი. ლილაქვა; 4,18-1,5 სმ. ხიი)Iი1ძ0ს6 C0II0ი, 1987, ი0.240. 

'" იქვე, გვ. 69 
9 285 – ირანი. წარწერა: ...ბარ, სუზას და ანზანის მეფე; მსახური 

ღმერთების ...ბიირ და ინშუშინაკის. მადლიერნი უნდა იყვნენ
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მსახურის, იცნონ იგი სიკვდილამდე. 4,2 სმ., პერიოდი V(დ). ხითI- 

იIის6 CიII0ი, 1987, ი0.547. 

286 – ჩოგა ზანბილი, ირანი, გამომწვარი კვარციტი, 3,85-1,0 სმ., 

პერიოდი V(დ). ხიი1ი!ძსC C0II0ი, 1987, ი0.892. 
287 – სუზა, ირანი, გამომწვარი კვარციტი, 3,8-1,0 სმ., პერიოდი 
V(დ). ხიი)IიI1ისC C0IICII, 1987, ი0.718.



სირია და პალესტინა 

როგორც ზემოთ ვიხილეთ, მითანური სტილით შესრულებული 

გამომწვარი კვარციტის საბეჭდავები, რომლებიც მასიური წარ- 

მოებისთვის იქმნებოდა, გასცდა მითანის იმპერიის საზღვრებს. 

მითანურმა სტილმა მითანის საზღვრებს გარეთაც მოიკიდა 

ფეხი. მითანური საბეჭდავების წარმოება არა მხოლოდ ადგილო- 

ბრივ სახელოსნოებში, არამედ მითანის იმპერიის საზღვრებს გა- 

რეთაც მიმდინარეობდა. მითანის იმპერიის დაცემის შემდეგ, ძვ.წ. 

XIV საუკუნის ბოლო მესამედში, ორი სხვა პოლიტიკური ძალა ახ- 

დენდა გავლენას გლიპტიკის სტილზე – ჩრდილოეთიდან ხეთები 

და სამხრეთიდან ეგვიპტელები. ძვ.წ. XIV საუკუნის II მეოთხედი- 

დან ამენხოტეპ!III და შემდეგ ეხნატონი აწარმოებდნენ მიწერ-მოწ- 

ერას მათ თანამედროვე მმართველებთან, რასაც ნათლად ასახავს 

ამარნას არქივი. როგორც ცნობილია, ხეთების გავლენა სირიაზე 

მეფე სუფილულიუმას მეფობის პერიოდიდან ძლიერდება, რაც 

საბოლოოდ კადეშის ომით დასრულდა ძვაწ. 1285 წელს. 

288  
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ამ პერიოდის საბეჭდავებზე აშკარაა ეგვიპტური სტილის და 

კვეთის ტექნიკის გავლენა. საბეჭდავები აღმოჩენილია გეზერში 

და ალალახში (იხ. 288, 289), 290-ე და 291-ე ნიმუშების წარმომავ- 

ლობა უცნობია. თუმცა მათ პარალელები გვიანი ხანის უგარიტულ 

ნიმუშებში მოეპოვებათ. გლიპტიკის სტილი ძირითადად ეყრდნო- 

ბა ეგვიპტური – სკარაბეების, ამულეტების და ცილინდრების ხა- 

ზოვანი კვეთის სტილს. მეორე სტილს, რომელიც ასევე ეგვიპტურ 

გავლენას ამჟღავნებს, ხაზოვანს ვერ ვუწოდებთ, თუმცა იკონო- 

გრაფიაზე წარმოდგენილია ქინძისთავის მსგავსი კაცი, ცხოველთა 

გამოსახულებები მარჯვენა კუთხეებშია განთავსებული. ამ ტიპის 

საბეჭდავები ალმოჩენილია: ლაჩიშში, მეგიდოში, ბიბლოსში და 

ალალახში (იხ. 293), რომელთაც ანალოგები ემარიდან (ევფრატზე) 

და ალაჯა ჰუიუქიდან (თურქეთი) მოეპოვებათ (იხ. 292). ამ საბეჭ-
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დავებთან მონათესავე კვიპროსული სტილის განვითარება განიხ- 

ილება ლევანტის საბეჭდავთა კორპუსთან მიმართებაში. 

ეგვიპტური ხაზოვანი ტექნიკა, რომელიც სხვადასხვა იკონო– 

გრაფიულ ტრადიციას განეკუთვნება, გავრცელებული იყო ეგვიპ- 
ტის ჩრდილოეთითაც 

სირიული საბეჭდავების ძირითად მასალას ძვ.წ. II ათასწლეუ– 

ლის | ნახევარში ჰემატიტი წარმოადგენდა. რამდენიმე ნიმუში, 

რომლებიც სხვადასხვა კოლექციიდანაა შეკრებილი, დამზადებუ– 

ლია მწვანე იასპისგან. ისინი შესრულებულია ერთი სტილით და 

ამასთანავე თემაც საერთო აქვთ. აშკარაა, რომ მწვანე იასპისგან 

დამზადებული საბეჭდავები ერთი გარკვეული საამქროს პროდუქ- 

ტია, რომელსაც პირობითად მწვანე იასპის საამქრო (სახელოსნო) 

ეწოდება. პირველი ცხრა ნიმუშის (იხ. 295-303) ერთფეროვნება 
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140 288 – თელ ათჩანა, ალალახი, თურქეთი, წარწერა ფსევდოეგვიპტუ- 
რი იეროგლიფურით, ჰემატიტი, 2,0-1,0 სმ. სიიIი!0ს6 CიIIიი, 1987, 

ი0.301. 

289 – თელ ათჩანა, ალალახი (IV-III ფენა), თურქეთი, გაპრიალებუ- 

ლი სტეატიტი, 1,45-0,8 სმ. ხიიIიIძს6 C0IIიი, 1987, ი0.302. 
290 – ჰემატიტი, 1,4-0,6 სმ. ხიოIი!ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.303. 

291 – სერპენტინი, 3,1-0,6 სმ. ხითIი!ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.304. 

292 – ალაჯა ჰუიუქი, თურქეთი, მოყავისფრო-წითელი ქვა, 3,05- 

1,35 სმ. ხიი)IიI0ს6 CიII0ი, 1987, ი0.305. 

293 – თელ ათჩანა (ალალახი II?), თურქეთი, ნაცრისფერი ქვა, 2,25- 

1,0 სმ. ხიოII0ყC C0IIიი, 1987, ი0.306. 

294 – თელ-ათჩანა (ალალლახი II-I ფენა), თურქეთი, მუქი ქვა, 2,3- 

1,15 სმ. ხიი1IიIიV0C C0II0ი, 1987, ი0.307.
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სახეზეა. იკონოგრაფიაზე წარმოდგენილია ორი ან სამი ფიგურა, 

ჰორიზონტალურად, მკვეთრად გადაჭრილ კაბებში (კილტებში), 

უფრო იშვიათად – ძვ.წ. XVIII-XV საუკუნეებისთვის დამახასი- 

ათებელ სირიულ კაბებში, რაც უფრო სამეფო სამოსს განეკუთ- 

ვნებოდა. იკონოგრაფიაში ხშირადაა ჩართული ეგვიპტიზებული 

მოტივები (ცხოველები და კარტუში – იხ. 295, 296, 305 და 307).“' 

      

  

'!' 295 – მუქი მწვანე იასპი (სირია) 2,95- 1,5 სმ., მარცხნივ მეფის ფიგუ- 

რაა გამოსახული, რომლის სახელი კარტუშში იკითხება, როგორც 

# თ, 166 C+66ი 125იCL CVIIიძ6I 5681 VV0I”I-5ჩ0დ, ი0.1. 

296 –- მწვანე იასპი (სირია). 1,5-0,7 სმ. კარტუშში ამოკვეთილია 

#”I”ხ, შესაძლოა იყოს ბიბლოსის უფლისწულის სახელი ან სხვა 
რომელიმე სირია-პალესტინის ადგილობრივი მმართველი. იგივე 

სახელი ფიქსირდება სკარაბეებზე. 106 CI66ი Iმ5იC CVIIიძრ 562! 
VV0VM§110%, 90.2. 

297 – ჰემატიტი (პალესტინა), 1,95-1,0სმ., იეროგლიფი იკითხება, 

როგორც #68/ გეთაყვანებიან. დანარჩენი იეროგლიფები და ფსევ-



2158 

კიდეებში ლურსმული წარწერები შეიცავს ვერტიკალურ გი- 

ლოშის ორნამენტს და ცხოველთა რიგს. ასეთი კიდეების ნიშნები 

გვხვდება 313-ე და 314-ე ნიმუშებზე, ხოლო როგორც ექსკლუზი- 

ური დიზაინი – 310-ე-312-ე ნიმუშებზე. 307-ე ანაბეჭდზე კარტუში 

  

დოლურსმული ნიშნები მხოლოდ მოტივს ავსებენ (ძვ.წ. XVII ს.), 
პალესტინა. 196 CI6CI) I0250CL CVIIიძიI 562) VიIX500ნ. 100.3. 

298 – მწვანე იასპი (სირია), 2,0-1,0სმ., ზოგიერთი იეროგლიფი 

იკითხება როგორც ნ კმაყოფილება და II – საკუთარი სახელია, 
სირია. 106 CI66ი 12506 CVIIიძიI 562) V0IM5I)0დ. 110.4. 

299 – მწვანე იასპი (კრეტა), 2,1-1,05სმ. (ძვ.წ. 1600წ.), დაუსრულებე- 

ლია. 106 CI606ი 125იCL CVIIIIძCL 5CგI VV0CIM5ჩ0%, ი0.5. 

300 – მუქი შავი ქვა (იასპი?) (კვიპროსი), 2,47-1,38 სმ., ძე.წ. XIII 
საუკუნის სამარხი. IC CI66ი 12506 CVIIიძიL 508! V0IL50M00, ი0.6. 

301 – ჰემატიტი (პალესტინა), 1,8-0,8სმ., იეროგლიფი კარტუშში 

იკითხება, როგორც 7II#3,? – სახელია, რომელსაც სკარაბეებზეც 

ვხვდებით. იკონოგრაფიაზე ფიგურის სახის წინ ცხოველის იერო- 

გლიფური დეტერმინატივია (კუდით დაკიდებული ძროხის ტყავის 

ნაწილი). 1L6 CI66ი 10506 CVIIიძი; 56გI V0IL500დ. ი0.7. 

302 – შავი სტეატიტი (პალესტინა), 2,1-1,0სმ., XVIII-XIX დინას- 

ტიების სამარხი. 1I106 CIC66ი 12506. CVIIოძ0I 502! V0IM5110ლ, ი0.8. 

303 – ნაცრისფერი ქვა (პალესტინა), 2,2-1,0სმ. 100 C106ი M42500L CVI- 

10ძCI 5Cგ! VV0IL5ჩიდ, ი0.9. 

304 – მუქი მწვანე იასპი (სირია), 2,3-1,3სმ. Iს6 C+06ი 12500 CVIIIIძ6L 
5021 V0IL5ჩიიდ, ი0.10. 

305 – ჰემატიტი, 2,1-1,2 სმ., ლურსმული წარწერის პირველი ხაზი 

ფალსიფიკაციაა, დამჯდარი ცხოველი 6-ის მსგავსია, მეორე ხაზის 

წარწერა: #Iძ-#ძ-ი/II ძ I§5MM,, იშქურის (ამინდის ღვთაების მსახური. 
I66 CI060ი I250CL CVIIიძიL 5021 V0IM5ჩ0ჩ, ი0.11. 

306 – მწვანე იასპი, ჰენრი რაულინსონის კოლექციიდან, სიმაღლე 

2,1 სმ., წარწერა: 

#591ხ III ხძ-5I-0MI-10-უძ-ხი-ი/ ხასიამ-იაფახათის საბეჭდავი 

I0-/0III-I შეიყვარა 

ძი-8/-I/-IMIII ღვთაება აშირთუმმა. 
ქალის სახელი, სავარაუდოდ, სემიტურია – აშირთუმის იდენტი- 

ფიცირება ხდება აფირატთან (ეის ცოლი უგარიტულ მითოლო- 

გიურ ტექსტებში). I1ი%6 CIX60ი 1250CL CVIIიძიL 508 VVიIM§5ჩი0დ, ი0.12. 

307 – მწვანე იასპი, 1,5-0,9 სმ. 1ი6 CI66ი 12506L CVIIიძ6L 5601 VV0IL- 
5ჩიდ, ი0.13.
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ავსებს წარწერის პანელს და მჯდომარე ფიგურა ჩნდება, რაც გამ- 

ონაკლისის სახით გვევლინება. 

304-ე ნიმუშზე, ვერტიკალურ პანელზე, მას ენაცვლება დამატე- 

ბითი ფიგურა. 305-ე და 306-ე ანაბეჭდებზე ლურსმული წარწერები 

ავსებს ვერტიკალურ პანელს, თუმცა არა კიდეებზე. რაც შეეხება 

  

>> XCC20|= ჯ, 5 (| 
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308-ე და 309-ე ნიმუშებს, დიზაინი წარმოადგენს ლურსმულ წარწ- 

ერას და საერთოდ არ არის გამოსახული ფიგურები. 

სხვა სტილისტური ნიშანი, რაც ამ საბეჭდავებს აერთიანებს, 

არის ცხოველთა გამოსახვის ხერხი: კისრისა და ტანის ხაზი კუ- 

დად გრძელდება და სტილიზებულად გასდევს უკანა ტანს. 

2 308 – მწვანე იასპი, 2,3-1,2სმ., წარწერის პირველი ხაზი დაზიანე- 
ბულია, მეორე ხაზის წარწერა: /I0-#ი-ი/I! "I5MII,, იშქურის (ამინდის 
ღვთაების მსახური), წარწერა გადატარებულია ანაბეჭდზე. III6 
CIL006ი 12506L CVIIიძიL 56821 V0IL5ხიი, ი0.14. 

309 – ალალახის ანაბეჭდი, სიმაღლე 1,8 სმ., ლურსმული წარწერა: 
III 21-1M1-წ0-0/II/ ზიმრა-ილუმი 
CVVMI6 Iძ-იი-იხ-ძI5ს"» ცოლი იაფახ-ადდუ-სი 

Mი-ჯ0ი-იM-/ შეყვარებული 

“IIIII-6-დიI! (ღვთაება) ნინგალის მიერ. 

საბეჭდავის მფლობელად მოიხსენიება იაფახ-ადდუს ცოლი, რო- 

მელიც მარის და ჩაგარ ბაზარის არქივებში (საერთოდ იამხადში) 

არის მოხსენიებული.I1)6 CL66ი 12506L CVIIიძ6L 562I V0CIM5I)10/0, 1)0.15. 

310 – მწვანე იასპი, 1,8-1,0 სმ. 106 C+0ლი 13500 CVIIIIძCL 562! VV0II- 

5ჩ0%, 90.16. 

311 – ლილაქვა ოქროთი, ბიბლოსი, სიმაღლე 2,6 სმ. I106 CI66ი )I2506L 

CVIIიძიL 56გ! VVიIM5იიი. 0M0.18. 

312 – ალალახის ანაბეჭდი, შემორჩენილი სიმაღლე 1,2სმ. 1906 CI66ი 
)25ი0L CVIIიძ0I 56მ) VV0IX51)0ი, ი0.21. 

313 – მაგარი მწვანე ქვა (იასპი?) ოქროში ჩასმული, კართაგენი, 

2,35-1,3 სმ., აღმოჩენილია ძვ.წ.VII-VI სს. პუნიკურ სამარხში, დიო– 
ნისეს ნეკროპოლისში. I%6 CIX66ი 1250CL CVIIიძ0I 568! VV0IL5II0ი, ი0.22. 
314 – ჰემატიტი, კვიპროსი, 2,5-1,35 სმ. I1)6 CI66ი 1მ506L CVIIიძიL 56მ1 

V0”X5ჩიდ, ი0.23. 

316 – 1იიმხვი L IL056ი C0I1ლC010ი. M6V Vი0IX. ობსიდიანი, 2,4 სმ., 

ლურსმული წარწერა უკუღმაა იკონოგრაფიაზე. სავარაუდო წა- 
კითხვაა: 

MI5ჯხ I0V-I(5 –-(ძ) (5MI„, ია” უშ-ადდუს საბეჭდავი 

IMდიI ხI-ჯ/-?-ი-ის ბუზურანის მეფის. 
ორივე სახელი ჩანს მარის არქივში. ბუზურანის ადგილმდებარეობა 

უცნობია. საბეჭდავი მნიშვნელოვანია თავისი „სეგმენტური სტილ- 

ით“, რაც ძვ.წ. VIII საუკუნის | ნახევარში უკვე სრულყოფილად იყო 

ჩამოყალიბებული და არა მხოლოდ იასპისგან მზადდებოდა. I90MIC 

CI0C6ი 1M2506CI CVIIიძ6I 5CგI V0”M51)0ჩ. 110.24.
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ჩიტების კვეთის შემთხვევაში კისრის კონტური გასდევს ფრთისა 

და ტანის ქვეშ. ეს არის კვეთის განსაკუთრებული „სეგმენტი“, რო- 

მელიც მხოლოდ მწვანე იასპის საბეჭდავებს ახასიათებს. ზოგიერ– 

თი მკვლევარი ამ ტიპის საბეჭდავებს ჩრდილო სირიის საამქროს 

აკუთვნებს, თუმცა ისინი ჰამატიტისგანაა დამზადებული.!4 

მწვანე იასპის საბეჭდავები სხვადასხვა პერიოდით თარიღდ- 

ება, რაც კიდევ უფრო აღრმავებს ინტერესს მათ მიმართ. ყველაზე 

ადრეული 311-ე ნიმუშია და თარიღდება ძვ.წ. 1800 წლით. 309-ე 

განეკუთვნება ძვ.წ. XVIII საუკუნის | ნახევარს; 312-ე ნიმუში ძვ.წ. 

XVIII -XVII საუკუნების მიჯნას; 297-ე ნიმუში – ძვ.წ. XVII საუკუნეს; 

299-ე – ძვ.წ. 1600 წელს; მე-300 და 302-ე ძვ.წ. XIII საუკუნეს და 

313-ე ძვ.წ. VII-VI საუკუნეებს. ასე რომ, ჩვენ წინაშეა ერთი ათას– 

წლეულის მანძილზე განფენილი საბეჭდავები. 

სავარაუდოდ, პროგრესი მწვანე იასპის საამქროში ძვ.წ. XVI– 

" საუკუნიდან იწყება. ცხოველთა მწკრივებისა და კიდეებში 

„გილოშის" გადაკვეთილი ორნამენტით გამოკვეთილი მწვანე 

იასპისა და ლილაქვისაგან დამზადებული ცილინდრები მეტად 

დამუშავებულია, თუმცა კომპოზიცია ნაკლებად თანამიმდევრუ– 

ლია 295–ე-307-ე საბეჭდავებთან შედარებით, რომლებიც ძვ.წ. XVII 

საუკუნით თარიღდება. კვეთის „სეგმენტური“ სტილი, რომელიც 

თავიდან ფრინველებისთვის გამოიყენებოდა (იხ. 310), სავარაუ– 

დოდ, XVIII საუკუნის მანძილზე ჩამოყალიბდა და ცხოველებისთ- 

ვისაც დამკვიდრდა. ამ საფეხურის განვითარების ნათელი მაგ- 

ალითი 312-ე და 315-ე საბეჭდავებია."““ 

ადრეულ კონტექსტში აღმოჩენილი საბეჭდავები შემორჩე- 

ნილია ძვ.წ. XVIII-XVII საუკუნეებიდან. პ.ამიე 313-ე ნიმუშს მიიჩ- 

ნევს XVIII საუკუნის თვალსაჩინოებად; 302-ე საბეჭდავი ძალიან 

გაცვეთილია ხმარებისგან და იმ პერიოდშიც ძველი უნდა ყო- 

ფილიყო. დამჯდარი ცხოველის მოტივი იკონოგრაფიაში ძალზე 

'“. ციის C0I)0ი, III CICCი )1მ5ი6, CVIIიძი, 503! VVიIIაჩიდი, 10V518ML 

1III0სყI (IIMმ2C65/5Iძ1I05 (ი I10იიL 01 CძI! ს ჩი„”მძ2/0ძICძ ხ/ M2XIIVი MCIIV- 

ცხიC2CII2LI. III C01|8ხ0L2L(0ი VVILჩ –2გ010 M2LVI26 გოძ MმVIIL§ Vმი L00M, სიძრიგ2 

ჩსხIIC0V0ი5, Mმ2I!ხს 1986. იე.57-69. 

14 სსლი+ი!0ის6 C0I|0ი, I6IC6 CIტტი #250CL CVIIიძიL 5CმI V0”M5ჩიდ, 0.61.
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პოპულარული თემა იყო ჰიქსოსების პერიოდში (ძვ.წ. XVII ს.) (იხ. 

300) და ასევე ორმაგი „გილოშის" ორნამენტიც უფრო დამუშავე- 

ბულ დიზაინს წარმოგვიდგენს (იხ. 310). ზემოთ ჩამოთვლილი ტე- 

ქნიკური განსხვავებების ნათელი გამოვლინებაა 295-ე ნიმუშის 

იკონოგრაფია, რომელიც ყველაზე გვიანდელია. 
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მწვანე იასპის საბეჭდავები ყურადღებას იქცევს მათი გავრ- 

ცელების არეალის მიხედვითაც, რადგან მათი მნიშვნელოვანი 

ნაწილი სხვადასხვა ადგილასაა აღმოჩენილი. 
ნიმუშები: 295, 29, 298, 303 სირიისა და პალესტინის კოლექციის 

ნაწილია. საბეჭდავების დისტრიბუცია გვაფიქრებინებს, რომ მწვანე 

იასპის საამქრო მდებარეობდა ეგვიპტესთან ახლოს, შესაძლოა 

ბიბლოსზე. ბიბლოსით აიხსნება არა მხოლოდ საბეჭდავთა ეგვიპტი– 

ზებული იკონოგრაფია, არამედ მთელი რიგი გავლენები კვიპროსის, 

კრეტის და კართაგენის ნიმუშებზე. მწვანე იასპის იმპორტი კი შესა– 

ძლოა ეგვიპტიდან ხდებოდა. ძველი ახლო აღმოსავლეთის არტი- 

ფაქტებისთვის მწვანე იასპი იშვიათი მასალაა, ხოლო ლოკალურად 

ადვილი მოსაპოვებელი უნდა ყოფილიყო. შესაძლოა ეს არგუმენტი 

ამყარებდეს მწვანე იასპის საბეჭდავთა საამქროს ბიბლოსზე მდე– 

ბარეობას. სამხრეთპალესტინური ნიმუშებიდან არცერთია დამზა- 

დებული იასპისაგან და არც გილოშის ორნამენტის კვალი ჩანს (იხ. 

301). შესაძლოა ოსტატის გადაადგილებასთან გვქონდეს საქმე 

მწვანე იასპის საამქროდან სამხრეთით. ზემოთ ხსენებული სირიის
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საამქრო მიეკუთვნება საამქროთა იდენტურ განშტოებას, თუმცა ეს 

საკითხი დამატებით კვლევებს საჭიროებს. 

320-ე საბეჭდავი ამჟღავნებს ხეთურ გავლენას, სადაც გავრ- 

ცელებული იყო ქვის საბეჭდავები. 294-ე ნიმუში ასახავს იკონო- 

გრაფიის ვარიაციებს, რაც ზოგადად სირიულ საბეყჭდავებს ახა- 

სიათებს ამ პერიოდში. დაბოლოს 317-ე-319-ე ნიმუშებს აქვთ კვი- 

პროსული იკონოგრაფიის გავლენა. 319-ე საბეჭდავზე გამოყენე- 

ბულია კრეტის ადრეული სირიული მოტივები (იხ. 321).!4 

დანართი 

მითანური (V) პერიოდის სირია-პალესტინური 

ნიმუშებისთვის:'“” 

  

14 ელიIIII0სC C0IIიი, Iი-6 CI66ი 12506 CVIIIძCI 5C8გI VV0IL5ჩ0დ, დ, 63. 

'(4320 – საბუნი, თურქეთი, მუქი მწვანე ქვა, 2,5-1,25 სმ. 00M1Iი1ძს6 C0I- 
1იი, 1987, ი0.312. 

317 – თელაბუ გელგელი, სირია, სტეატიტი, 2,45-1,15 სმ. ხითIიIძს6 
C0IIიი. 1987, ი0.313. . 

318 – რას შამრა, სირია, ჰემატიტი, 1,9-1,0 სმ. ხითIი!ძსბ C0იII9ი, 

1987, ი0.314. 

319 – ჰემატიტი, 1,6-0,8 სმ. ხითIი1ის6 C0II0ი, 1987, ი0.315. 

321 – ჰემატიტი, 1,9-0,8 სმ., IV პერიოდის ბოლო. ს0იIIიI0ს6 C0II0ი, 

1987. ი0.705. 

'? 322 – თელ ათჩანა, ალალახი, თურქეთი, პერიოდი VX2), ანაბეჭდი. 

სიოთIიI1ძყს6 CიIIიი, 1987, X0.498.
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323-25 – ემარი, სირია, დაბეჭდილი ფირფიტა, (325) დაბეჭდილია 
IV(დ) პერიოდში. 00VIIი!ძისC CიII0ი, 1987, ი0.505-7.
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326, 328 – თელ ათჩანა (ალალახი), თურქეთი, ანაბეჭდი ფირფიტ- 
აზე, ხელშეკრულება ალალახის მეფე ნიქმეფუხისა, რომელიც 
მეფე აბანის დინასტიური საბეჭდავით ბეჭდავს. აბანის საბეჭდა- 

ვის წარწერა: აბან, ძლიერი მეფე, შარანის ვაჟი, ღვთაება ადადის 

მსახურის, ადადის მიერ შეყვარებული, ადადისთვის თავგან- 

წირული. და ვარად-ადადის, ტუნიპის მეფის საბეჭდავის ანაბეჭდი, 

1, 6+1 სმ., პერიოდი V(გ). ს00MM)ი!ძს6C C0II0ი, 1987, ი0.511-12. 

327 –- სამი ღმერთია გამოსახული: სირიული რეშეფი, ეგვიპტური 

ღმერთები: სეთი და რა-ხორახტი, წარწერა: ანნიფი, ადდუმუს 

სიდონის მეფის ვაჟი. დამზადებულია ლურჯი კობალტის შუშის- 

გან, როგორც ლილაქვის იმიტაცია, 2,7-1,3 სმ., პერიოდი V (ე). 0ი-ი- 

1ი1ძ0V96 C0II0ი, 1987, ი0.551.



  

    
  

329 – შიფვრეკი, თურქეთი, ჰემატიტი, 2,6- 1,2 სმ., პერიოდი IV(ფ) – 

V(ტ). სიი!III0VC CიII0ი, 1987, ი0.569. 

331 – რას შამრა(უგარიტი) და ემარი (სირია). ანაბეჭდის წარწერა: 

ინი-თეშუბი, ქარხემიშის მეფე, ქალღმერთ ქუბაბას მსახური, 

სახურუნავას ვაჟი, შარი-ქუშუბის შვილიშვილი, შვილთაშვილი 

სუფილულიუმასი, დიდი მეფისა, ხათის მიწის მეფისა, გმირის. 

2, 8 სმ., პერიოდი V (ე). ნ0VVიI0ს6 C0IIი9ი, 1987, ი0.552. 

330 – ანაბეჭდი დოქის ხელზე, სტამბული, სიმაღლე 2,8 სმ., პერიო- 

დი V(ტ). ხიIMIიI0ს6 CიIIიი, 1987, ი0.828.



  

    

  

  
331 

  

      

       

კჯ – რნ ბო, რ 4,“ .7 

ვაიი რენ ფადი 

ს 
L 6”) 

  

    

   

     

  

332 – ბეთ შანი, ისრაელი, სერპენტინი, 5,3 სმ., პერიოდი V(ე). 00II- 

»IძსC CიIIიი, 1987, ი0.684.
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333 – დევე ჰუიუქი, სირია, ღია ნაცრისფერი ქარსოვანი ფიქალი, 

3,0-1,55 სმ., პერიოდი V (ე). ხითIი!ძისC C0II0ი, 1987, 9M0.689. 
335 – ქალცედონი, 3,3-1,8 სმ., V პერიოდის დასასრული. სითხი)ის6 

Cი0IIიი, 1987, ნXM09.868.



  

  

334 – თებე, საბერძნეთი, ძველი იკონოგრაფია წაშლილია და თავი- 
დანაა ამოკვეთილი, წარწერა გადარჩენილია: ხამი-დურაბი, იარა- 
გუმუს მეფე, „სანგუ“, ღვთაება დარაბის ქურუმი. ლილაქვა, 2, 
2-0, 9სმ., IV პერიოდის დასასრული. სიIიIXIის6 C0II0»ი, 1987, ი0.874. 
336 – თელ ათჩანა (ალალახის V ფენა), თურქეთი, შავი ქვა, 3,7-1,9 

სმ., პერიოდი V(ე). სი0ი)IიIძ0ს6 C0II0ი, 1987, ი0.731. 
337 – ლიმონიტი, 2,5-1,3 სმ., პერიოდი IV-V. 00ი!!I10სC C0I10ი, 1987, 
ი0.777.



კვიპროსი 

კუნძული კვიპროსი, მიუხედავად თავისი მდებარეობისა (მო– 
ჩანდა ლევანტის ქვეყნების მხრიდან), ძალიან ნელი ტემპით ით- 

ვისებდა მატერიკის ინოვაციებს. ამარნის პერიოდში, თუკი ჩავთ- 
ვლით, რომ ალასია იგივე კვიპროსია, ბევრი საერთო შეიძლება 

დავინახოთ ეგვიპტურ ხელოვნებასთან, თუმცა ეს საკითხი ჯერ 

კიდევ სადავოა. 
კვიპროსული ცილინდრული საბეჭდავების რიცხვი თანდათან 

მატულობს სავაჭრო გზების გაფართოებასთან ერთად, რადგან 

ადგილობრივ საამქროებშიც იზრდება საბეჭდავების წარმოება. 

კვიპროსული ცილინდრული საბეჭდავების იკონოგრაფია 
ორიგინალურია. მაღალი ხარისხის საბეჭდავები ჰემატიტისგან 

მზადდებოდა. ქლორიდისგან დამზადებული საბეჭდავები ნაკ- 

ლებად თვალწარმტაცია, თუმცა შესრულების მაღალი ხარისხით 

გამოირჩევა. დ. კოლონის აზრით, ეს საბეჭდავები არ განეკუთვნე- 

ბა კვიპროსის ადრეულ ტრადიციებს, არამედ სრულიად მატერი– 

კის ადრეული ტრადიციებისა და მანუფაქტურის ასლებია, რაზეც 

  

'4ზ L).Cი0II0ს, 1987, ცIIII50 MV§6ყს”წი 6:05, 8.73



  

  
თებეს (საბერძნეთი) ლილაქვის საბეჭდავთა მრავალი ნიმუში 

ძვ.წ. 1450 წლიდან ხელახლა იჭრებოდა კვიპროსში. 

339-ე საბეჭდავის პირველწყარო შესაძლოა სირიული საბეჭ- 

დავები იყოს (იხ. 340-342). ეს ნიმუში კვიპროსიდანაა, რომლის
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კვეთისთვის გამოყენებულია საჭრელი ბორბრუუოთთო ბბუურ- 

ღი, რაც ფიგურულ კონსტრუქციას ქმნის, ხოლო იკონოგრაფიის 

დეტალები კარგი საჭრელი ბორბლით, ბურღითა და იარაღებით 

არის შესრულებული. იკონოგრაფიაზე გამოსახულია ფიგურა სახ- 

ასიათო ფართო ნაბიჯით; ჩიტებსა და დემონებს გამოკვეთილი 

ფრთები აქვთ სამ წყებად. 344-ე და 345-ე ნიმუშები ეგვიპტური და 

კვიპროსული მოტივების კომბინაციას წარმოადგენს.“ 

19338 – ენკომი, კვიპროსი, ძველბაბილოჩნური (IV) პერიოდი, საბეჭდა- 
ვი ხელახლა ამოკვეთილია, დამატებულია კვიპროსული წარწერა, 
ლილაქვა ოქროს ყულფით, 2:7- 1,0 სმ. 00CIი10ყ6 C0II0ი, 1987, ი0.316. 
339 –კვიპროსში გაყიდული სირიიდან, ჰემატიტი ოქროს ყულფით, 

2,55-1,1 სმ. ხითIი!ის6 CიIIიი, 1987, ი0.318. 

340 – თელ-აბუ გელბელი, სირია, სტეატიტი, 2,45-1,15 სმ. ხიიI- 
ჩIძს6 CიIIილი, 1987, ი0.313. 
341 – რას შამრა, სირია, ჰემატიტი, 1,9-1,0 სმ. ხითIი!ის6 C0II0%, 

1987, ი0.314. 

342 – ჰემატიტი, 1,6-0,8 სმ. ხიოთIი!ძს6 CიIIიი, 1987, 90.31 5. 
343 – თებე, საბერძნეთი, ლილაქვა, 2,98-1,28 სმ. ხითხიIძის6 C0II9ი, 
1987, ი0.317. 

344 – საბეძნეთი, მეტეორიტი, 3,44-1,62 სმ. ხიოIიI0ს6 CიII0ი, 1987, 

ი0.319. 
345 – ენკომი, კვიპროსი, სერპენტინი ან ქლორიგტი, 2,2-0,95 სმ. 

სი0ოიი!ისტ C0IIიი, 1987, ი0.320. 

346 – ხალა სულთან თექე, კვიპროსი, ჰემატიტი, 2,85-!,4 სმ. ხიიI- 

იI0სC CიIIიი, 1987, ი0.322.
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საბეჭდავთა საუკეთესო ჯგუფის (იხ. 343, 347-351) იკონოგრა- 

ფიაზე ვხედავთ ადამიანთა ფიგურებს, ღვთაებებსა და ცხოველ- 

ისთავიან დემონებს, რომლებსაც ცხოველები უკანა ფეხებით 

უჭირავთ. ეს საბეჭდავები, სავარაუდოდ, უფრო ადრეულია და 

მათ სხვადასხვა საამქრო აწარმოებდა. ისინი, სავარაუდოდ, ვაჭ- 

რებს ეკუთვნოდა, რომელთა მრავალი ანალოგია მატერიკზე აღ- 

მოჩენილი (იხ. 351), უმეტესად უგარიტის ნავსადგურებში. ამ ჯგუ- 

ფის ზოგიერთ საბეჭდავთა იკონოგრაფიაზე გამოკვეთილია უკანა 

ფეხებზე შემართული ლომები ხის პირისპირ (იხ. 346-347). ლომის 

თავებისა და ფაფარის გამოსახვა ცხადყოფს, რომ ეს დეტალი 

ნამდვილად ადგილობრივი – კვიპროსულია. თუმცა მიმართავენ 

ხოლმე იკონოგრაფიის ორ რეგისტრად გაყოფასაც (იხ. 352). აღ- 

სანიშნავია ის საბეჭდავები, რომელთა იკონოგრაფიაზე აქცენტი 

უფრო ჰორიზონტალურ და თავისუფალ მიდგომაზეა, რაც მათ 

მომხიბვლელობას მატებს (იხ. 353-355). 353-ე ნიმუშზე გამოსახ- 

ული გრიფონი უფრო ხმელთაშუაზღვისპირეთის იკონოგრაფიის 

მოდელია, ვიდრე ახლოაღმოსავლურისა.! 

კვიპროსზე დიდი რაოდენობითაა აღმოჩენილი ნაკლებად დახ- 

ვეწილი, ქლორიდის საბეჭდავები, რომელთა იკონოგრაფიაზე ძი- 

19 347 – ჰემატიტი, 2,5-1,1 სმ. 0იოIიIძს6 C0II0იი, 1987, ი0.321. 

348 – ჰემატიტი, 2,85-1,3 სმ. ხიიIიIძს6 C0II10ი, 1987, ი0.323. 

349 – კვიპროსში გაყიდული, ჰემატიტი, 2,4-1,05 სმ. ხითIაIძს6 C0I- 

10ი, 1987. ი0.324. 

350 – ჰემატიტი, 2,9-1,35 სმ. იოIი1ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.325. 

351 – ლაჩიში, ისრაელი, ჰემატიტი, 3,0-1,25 სმ. მიიIი1ის6 CXIIიი, 

1987, თ0.326. 

352 – ჰემატიტი, 2,9-1,4 სმ. ჩიოთIი1ძს6 CიII0ი, 1987, 11(0.327. 

353 – კვიპროსი, ჰემატიტი, 2,4-0,8 სმ. ნიია)ი1ძსC C0II0ი, 1987. ი0.328. 

354 – ყავისფერი ქვა, 2,5-1,1 სმ. 00იიIი!ძსტ C0II09ი, 1987, ი0.329. 

355 – ენკომი, კვიპროსი, სტეატიტი ოქროს ყულფით თავზე, 1,7- 

0,75 სმ. ხთიIი!ძს6 C0II0ი, 1987, ი0.330. 

358 – ენკომი, კვიპროსი, შავი ქვა ორმოებიანი ზედაპირით, 1,9-0,9 

სმ. იითIი!ძს6 C0I10ი. 1987, ი0.333, 

356 – ენკომი, კვიპროსი, ქლორიდი ოქროს ყულფით, 2,25-1,0 სმ. 

სითIიI0ს6 C0II0ი, 1987, ი0.332. 

357 – ენკომი, კვიპროსი, ჰემატიტი ოქროს ყულფით, 1, 9-0, 7, სმ. 

ჩიწიIი!ფლსC C0II0ი, 1987, 110.334.



241 

რითადად წარმოდგენილია მარტივი ადამიანის ფიგურები, ხარის 

თავები, ხარის ტყავი, წრე შუაში წერტილით და ხეები. კვეთა 

მილისებრი ბურღითაა შესრულებული (იხ. 356). 
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357-ე და 358-ე ცილინდრული საბეჭდავების ნიმუშებზე წარ- 

მოდგენილი იკონოგრაფია კარგი მაგალითია კვიპროსის საამქრო- 

თა სტილების გასარჩევად. მათ დიზაინზე ერთი და იგივე საგანი 

სხვადასხვანაირადაა გამოსახული, თუმცა ორივე ერთ სამარხშია 

აღმოჩენილი (ენკომი). 

დანართი 

მითანური (V) პერიოდის კვიპროსული ნიმუშებისთვის!""' 

  

    
(2 ' ურეეეე აის ია ან ქრძრიასაბააქრშეს აა სა 360 

!'! 359 – თებე, საბერძნეთი, ლილაქვა, 2,;78-1,62 სმ., პერიოდი IV-V. 

სიოთIი1ძსი C0IIიი, 1987, ი0.519. 

360 – ჰემატიტი ოქროს ყულფით, 2,33-1,12 სმ., V პერიოდის დასას- 
რული. სი0თ)იIძს6C C0II0ი, 1987, ი0.875. 

361 – ენკომი, კვიპროსი, ქლორიტი, 2,1-0,9 სმ. ტიი1Iი!ის6 C0II0I, 
1987, ი0.688. 

362 – ხალა სულტან თექე, კვიპროსი, ჰემატიტი, 1,75-1,2 სმ., V პე– 

რიოდის დასასრული. ს00VIი10ს6 C0II0ი. 1987, ი0.878.



 



მითანური (V) პერიოლის სამუფო და 

დინასტიური საბეჭდავები 

ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევარში სირიაში ალალახის სამეფოს 

პირველი და მესამე მმართველების საბეჭდავები აგრძელებს ად- 

რეულ ტრადიციებს (363).'? მეორე მმართველი ერთდროულად 

სამ საბეჭდავს ხმარობდა, რომელთაგან პირველის დიზაინი ახალი 

და განსხვავებულია (იხ. 364), დანარჩენი ორი ადრეული პერიოდის 

ნიმუშებს განეკუთვნება და ხმარობდა მათ, როგორც დინასტიურ 

საბეჭდავებს (363, 365). 

  

'? 363 – თელ ათჩანა (ალალახი IV), თურქეთი. ანაბეჭდი; წარწერა: 
იდრიმი, ღვთაება ადადის მსახური. იდრიმი ქვეშევრდომი იყო 

ალალახის ახალი დინასტიისა. ამ საბეჭდავს ხმარობდა მისი ვაჟი 

ნიქმეფუხი, 2,5-1,0 სმ.V(ხ). CიIIიი. 1987. ო»0.546. 

364 – იხ. სიიეიI!ძს6 CიII0ი, 1987, ი0.278. იხ. 116. 

365 – იხ. ნიითIი!ის6C CიII0ი, 1987, თი0.511. იხ. 111. 

366 – იხ. სით1იIის6C CიI)ლი. 1987. ი0.548. იხ. 76.
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როგორც ვიხილეთ, ამ პერიოდში საბეჭდავები მასიური წარ- 

მოების საგნად იქცა. აქედან გამომდინარე, მაღალჩინოსნები ხმა- 

რობდნენ წინა პერიოდის საბეჭდავთა მაღალი ხარისხის ასლებს, 

ხოლო მეფეები აგრძელებდნენ დინასტიური საბეჭდავების ხმარე- 

ბას. მითანის მეფე საუსშათარი ხმარობდა დინასტიურ საბეჭდავს 

(367), ისევე როგორც პირად ცილინდრს (366), რომელიც მომდევ- 

ნო პერიოდში ასევე თავისი შთამომავლების ხმარებაში გადავიდა. 

უგარიტში ადმინისტრაციულ ხმარებაში ჩვეულებრივ ორი საბეჭ- 

დავი იყო, რომლებიც დინასტიურ საბეჭდავთა ასლებს წარმოად- 

გენდნენ. 
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ბული იყო ემარშიც (368).5) ქარხემიშის ხეთელ მმართველთა 

13 367 - იხ. C0II0ი.1987; ი0.549. იხ. 77. 
368 – მესქენე (ემარი), დაბეჭდილი ფირფიტა, დაბეჭდილია IV პერი– 

ოდის ბოლოს. C0II0ი.1987; ი0.505. 

369 – რას-შამრა (უგარიტი) და მესქენე (ემარი), სირია, ანაბეჭდი 

ფირფიტაზე. წარწერა: 

ინი-თეშუბი, ქარხემიშის მეფე, ქალღმერთ ქუბაბას 

მსახური, სახურუნავას ვაჟი, 

შარი-ქუშუხის შვილიშვილი, დიდი შვილიშვილი 

სუფილულიუმასი, დიდი მეფისა, 

ხათის მიწის მეფის, გმირი.
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საბეჭდავები ხაზს უსვამს მათ ანატოლიურ წარმომავლობას (იხ. 
370, 368). სიდონის ორი მეფის საბეჭდავი იმის დამადასტურებე- 
ლია,რომ ისინი ეგვიპტური გავლენის სფეროში იყვნენ მოქცეულ- 
ნი (იხ. 371). ბაბილონის (იხ. 372) და ასურეთის (373) ერიბა–-ადად 

I-ის (ძვ.წ. 1390- 1364 წწ.) სამეფო საბეჭდავებზე კი ასახულია მათი 

ძალაუფლება, რაც იმჟამინდელი პოლიტიკური ვითარების შესა- 
ბამისია. 

  

2,8 სმ., XIII ს-ის შუა ხანები, V(C). Cი0II0ი.1987; ი0.552. 

371 – სამი ღვთაება: სირიული – რეშეფი, ეგვიპტური ღმერთები: 
სეთი და რა-ჰორახთი, წარწერა: ანიფი/ან ანივი), ადუმუს ვაჟი, 
სიდონის მეფე. ლურჯი კობალტის შუშა, ლილაქვის იმიტაციას 

ქმნიდა, 2,7–- 13 სმ., XIII ს. V(C). C0I10ი.1987: ი0.551. 
372 – წარწერა: დური-ულმაშ, ბელ-შუნუს ვაჟი, ქურიგალზუს 

მსახური, სამყაროს მეფის, ქალაქ დურ-ქურიგალზუს მთავარი. 

ნარინჯისფერი იასპი, 2, 8-1, 3 სმ; ბელ–შუნუ, ბელაჩნუს ვაჟი – ხმა- 

რობდა მამის საბეჭდავს, XIV ს. V(8გ). C0II0ი. 1987, ი0.550. 

370 – რას შამრა(უგარიტი) და მესქენე (ემარი), სირია, ანაბეჭდი 

ფირფიტაზე, წარწერა: ინი-თეშუბი, ქარხემიშის მიწის მეფე (ხე- 

თურად). 2,6 სმ. იხ. 552 – ინი-თეშუბის საბეჭდავი. C0IIიი. 1987, 
ი0.310. 

373 – იხ. C0IIიი. 1987, 90.276. იხ. გვ. 234.



ჰავკასია 

ძველი ახლო აღმოსავლეთი, გლიპტიკის ხელოვნების და ზოგა- 

დად კულტურის გავრცელების თვალთახედვით, მოიცავს პრეის- 

ლამური თურქეთის (ბოსფორის აღმოსავლეთით) ტერიტორიას, 

კავკასიას, სირიას, ლიბანს, ისრაელს, პალესტინას, იორდანიას, 

ერაყს, ირანის აღმოსავლეთ ნაწილს ცენტრალურ აზიაში და არა– 

ბეთის ნახევარკუნძულს. ამ ტერიტორიის უდიდეს ნაწილს ევფრა- 

ტი და ტიგროსი აერთიანებენ.'“ 

ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევრიდან, როდესაც სამხრეთ შუა- 

მდინარულ კულტურულ ტრადიციებს მთლიანად ითვისებს 

ჩრდილოეთ შუამდინარეთში გაბატონებული ხურიტული გაერ- 

თიანება – მითანის სამეფო, აღმოსავლური გავლენები მეტად 

ვრცელდება კავკასიის რეგიონში. ხურიტული გავლენის ნათელი 

მაგალითია თრიალეთის (გვიანი ბრინჯაოს ხანის) არქეოლოგი- 

ური კულტურის მასალა. თრიალეთის კულტურაში, იკონოგრაფი- 

ის კუთხით, განსაკუთრებით საინტერესო ნიმუშს თრიალეთის 

ვერცხლის თასი წარმოადგენს, რომელიც ძვ.წ. II ათასწლეულის I 
155 ნახევრით თარიღდება. 

1) ტიCI0ი1 M62L ნ25(6წი #IL, ს0IიIიIძს6 C0)1)0ი, ჩსხ!1!15ი0ძ 1იIL L06 IIVI5605 0L 

Lი6 8ო5ჩ Mსვისთ ხXV 8056 Mსატსი IXXI655, 1995, ი.7. 

19 ვერცხლის თასი თრიალეთის V ყორღანიდან, 10, 8 სმ. სიმაღლე, 
9, 9 სმ. დიამეტრი. თასი მთლიანი ფურცლისგანაა გამოჭედილი. 

გარშემორტყმულია ორი სარტყლით – ზედა და ქვედა. მათ შორის 
ორი ფრიზია, რომელზეც სარიტუალო მსვლელობაა გამოსახული 

კუდიანი ფიგურებისა, რომელთაც ხელში თასები უჭირავთ. უზურ- 

გო ტახტზე ფიგურა ზის, რომელსაც ისეთივე თასი უჭირავს და 

იმგვარივე სამოსშია გამოწყობილი. წინ სამფეხა სარიტუალო ჭურ- 

ჭელია, ერთი პატარა ჭურჭელი და ორი მწოლიარე ცხოველი. ქვედა 

ფრიზზე ასევე რელიეფური გამოსახულებაა 9 ირმისა – ერთმანე- 
თის მონაცვლეობით რქადატოტვილი ხარირემი და თავაწეული
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არაერთი მოსაზრებაა გამოთქმული თრიალეთის თასის იკონო- 

გრაფიაზე. პ. უშაკოვის აზრით, გამოსახულება შესრულებულია 

ხეთურ სტილში და გაზაფხულისა და მარადიული განახლების ღვ– 

თაების – თელიფინუს კულტისადმი მიძღვნილი სარიტუალო სცე- 

ნაა. ბ. კუფტინი თვლის, რომ მსვლელობის მონაწილეებს მგლის 

კუდები აქვთ და ტახტზე მჯდომარე ფიგურას განიხილავდა ტყისა 

და ცხოველთასამყაროს გამგებელ ღვთაებად. შ. ამირანაშვილითვ– 

ლიდა, რომ ფრიზზე წარმოდგენილია საზეიმო მისტერია ქურუმთა 

მონაწილეობით, ხოლო ტახტზე მჯდომი ფიგურა ხეთური ღვთაება 

თელიფინუა, რომელსაც სვანეთში შემორჩენილი ღვთაება ტულე- 

პია-მელიას კულტი უკავშირდებოდა. ყოველივე ზემოთქმულის 

საფუძველზე მეცნიერები ვარაუდობდნენ, რომ ორივე ფრიზზე 

სიუჟეტური ერთიანობა იყო, რომელსაც ხეთურ-ხურიტული წარ- 

მოშობის მითოლოგიური ციკლი ასაზრდოებდა.!5 

  

თრიალეთის თასი 

  

ფურირემი. იხ. ოთარ ლორთქიფანიძე, ძველი ქართული ცივილი- 

ზაციის სათავეებთან, თსუ გამომცემლობა, 2002, გვ.97. 

14% თარ ლორთქიფანიძე, ძველი ქართული ცივილიზაციის სათავეებ- 

თან, თსუ გამომცემლობა, 2002 გვ.98.



252 

ჩვენ მიერ განხილული მითანური პერიოდის სამხრეთ- და 

ჩრდილოეთშუამდინარული გლიპტიკის ნიმუშების იკონოგრაფია 

კიდევ უფრო მეტ საფუძველს გვაძლევს, რომ თრიალეთის თასზე 

წარმოდგენილი იკონოგრაფია ხურიტულ გავლენად ჩაითვალოს. 

თავისთავად ხურიტული იკონოგრაფია კი, როგორც ზემოთ ვიხი- 

ლეთ, ძველბაბილონური გავლენების გზით, სამხრეთ შუამდინა- 

რეთის ხელოვნების ფაქტობრივად ყველა ეტაპს ითვისებს და თა- 

ვისებურად ავითარებს. 

შუამდინარულ-კავკასიურ კონტაქტებს კიდევ უფრო საინ- 

ტერესოს ხდის იგოეთში, გრაკლიანი გორაზე აღმოჩენილი მესო- 

პოტამიური საბეჭდავები, რომლებიც 2008 წელს პროფ. ვ. ლიჩელ- 

მა აღმოაჩინა.!7 

იგოეთის (გრაკლიანი გორა) შუამდინარული საბეჭდავე- 

ბი. იგოეთში, გრაკლიანი გორის გათხრებისას აღმოჩენილი შუა- 

მდინარული ცილინდრული საბეჭდავის იკონოგრაფია გლიპ- 

ტიკის ხელოვნების პირველი ეტაპის – ე. წ. ურუქისა და 

ჯემდეთ-ნასრის – ცილინდრული საბეჭდავების იკონოგრაფიის 

შესაბამისია. 'ზურუქისა და ჯემდეთ-ნასრის სტილი ძვ.წ. IV-III 

ათასწლეულის მიჯნაზე ჩამოყალიბდა სამხრეთ შუამდინარეთში 

და გავრცელდა წინა აზიის სხვადასხვა მხარეში. ჯემდეთ-ნას- 

რის პერიოდის (ძვ.წ XXX-XXVIII სს.) შუამდინარული საბეჭდავები, 

სამხრეთ მესოპოტამიის გარდა, აღმოჩენილია დიალას მხარეში, 

სირიაში, ირანის სხვადასხვა ოლქსა და ანატოლიაში, ყველგან, ვი- 

საც კი ურთიერთობა ჰქონდა ქ. ურუქთან. უნდა აღინიშნოს, რომ 

საბეჭდავები ძირითადად აღმოჩენილია ტაძრების ტერიტორიის 

157 IIM89067M# 8. C82MC0X#X# II. M60000X8MCMM#6 I6M2XM# #3 II0C0/CLM#% I 082MMIM#- 

2MM7 #0CX6C0/10IM9%, IM00LM9, C00MII0იVIC”IMMMX2 MXვ38M032 (M30216C780 

«M00MM2II4»), 2010, C.182-3. 

” 374 – იგოეთი, გრაკლიანი გორა, ცილინდრული საბეჭდავი, გა- 

მომწვარი თიხა, სიმაღლე – 5,2 სმ., ქვედა დიამეტრი – 2,8 სმ., ზედა 

– 1,6 სმ. II#M9ყ0M# 8., C2M00XXM%# II. M6ლ0000+8MCMXM#6C IICM2XM# #3 II0C0/IC- 
M#V#8 I 02XIMMV8XX, /ს0X60010I+#8, უ3780უ0 490, თ0იიMი0ი0CთMIMXმ8 282038 (M3/8გ- 

„ნთ 80 CM060M7)42+»), 2010, C.182-3.
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გათხრების დროს და, შესაბამისად, რადგანაც ტაძრების რეკონ- 

სტრუქცია ხშირად ხდებოდა, არ შეესაბამებოდა თავის პირვან- 

დელ სახეს. ურუქის საბეჭდავების სტილი შესაძლოა მომდინ- 
არეობდეს მესოპოტამიის გარე რაიონებიდან, მაგალითად, ჰაბუბა 

ქაბირადან, რომელიც თარიღდება ძვ.წ. 3200 წლით. ურუქის პერი- 

ოდის კულტურა ვრცელდებოდა მესოპოტამიის საზღვრებს გა- 

რეთაც. ამის დამადასტურებელი მასალა აღმოჩნდა 1969-1975 წწ. 

სირიაში გათხრებისას, რაც უფრო ადრინდელი უნდა იყოს, ვიდრე 

ურუქის კულტურა გადავიდოდა ჯემდეთ-ნასრის პერიოდში.%9 

  8-5 ლოდ ერ 

375 – იგოეთის კონუსური საბეჭდავი 

15– სამსონია ნ., შუამდინარული გლიპტიკა, თსუ, 2008, გვ.32. 

10 #ტაიCI6იL #სLC I0 56815, IXII1C6(0ი, MCVV 1ICI§5C6V, ნ.6-7.
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იგოეთის ცილინდრული საბეჭდავიც ტაძრის ტერიტორიაზეა 

აღმოჩენილი. სავარაუდოდ, ის ტაძრისათვის უნდა ყოფილიყო 

შეწირული, როგორც საკულტო საგანი და არა როგორც დასაბეჭ- 

დად გამიზნული საბეჭდავი. 

აღნიშნული საბეჭდავის იკონოგრაფია სრულად შეესაბამება 

გლიპტიკის ხელოვნების | პერიოდის (ძვ.წ. 3000-2800 წწ.) ორნა- 

მენტიანი ჯგუფის ნიმუშებს (იხ. ნიმუშები).-! საბეჭდავის ფორმა 

(ცილინდრული კონუსი – ოდნავ ვიწროვდება ქვემოდან ზემოთ – 

ქვედა დიამეტრი 2,8 სმ., ზედა – 1,6 სმ.) და მასალა (გამომწვარი 

თიხა) იძლევა საფუძველს, რომ იგი ძვ.წ.III ათასწლეულის დასაწყ- 

ისს მივაკუთვნოთ. გლიპტიკის ხელოვნების მკვლევართა აზრით, 

გამომწვარი თიხა დადასტურებულია ყველაზე ადრეულ მასალად 

საბეჭდავებისათვის. თუმცა, როგორც ზემოთ ვიხილეთ, იშვია- 

თად, მაგრამ მაინც, გამოიყენებოდა მითანური საბეჭდავისათ- 

ვის. იგოეთის ცილინდრიც (374) მომავალმა კვლევებმა შესაძლოა 

მითანური საერთო სტილის ნიმუშებს დაუკავშიროს, სადაც ად- 

რეული მოტივები შაბლონებად იწარმოებოდა. 

  

  

10 ჩიჯგძგ CძI!ი, M95ილი!გთ1!გი #MIL 101 CVIIიძლL 568215 01 (106 იI6იიი! Mიწყმი 

LIხIგIV, M6V/ VCIM, 1947, ი.17. ი0.10. 

376 - შავი სერპენტინი, 4,8X1,35 სმ. Cი/ის5 0, #ტიC6ი( M06მL Cმ%- 
ხი 508015 12 M0Iჩ ტოთხოლგი C01)0CC0ი5, 16 80IIIი96ი 56105 XIV, V--I, 

ი0.33. 377 – შავი სერპენტინი, 2,7X1,75 სმ. ი0.34. 378 – გეომეტრი- 

ული დიზაინი, ფრიტა, 1,1X0,5 სმ. ი0.165-IM, 379 – გეომეტრიული 

დიზაინი, სტეატიტი, 4,2X1,1 სმ. ი0.114-IM. 580 – გეომეტრიული 

ორნამენტი, ფრიტა, 1,8X1,3 სმ.
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საბეჭდავის იკონოგრაფიისა და მასალის იდენტიფიკაციით 

დათარიღებაც შედარებით მარტივდება. საბეჭდავების დათარი– 

ლების მთავარ საყრდენად მასალა რჩება, რომელიც გლიპტიკის 

ხელოვნების გარკვეულ ეტაპზე სხვადასხვაა. რაც შეეხება იკონო- 

გრაფიას, როგორც ზემოთ ვიხილეთ, ადგილი ჰქონდა წინა პერიო- 

დების მოდელების ხელახალ ამოკვეთას არსებული პერიოდისათ- 

ვის შესაბამისი მასალით. ამის დასტურია ალალახის არქივის მასა– 

ლა, სადაც ძველი, ურის I-II დინასტიების დროს დამკვიდრებული



256 

იკონოგრაფიის მოდელები მითანური პერიოდში გავრცელებული 

მასალით – იასპითა და ჰემატიტითაა შესრულებული. 

ძვ.წ. II ათასწლეულის შუა ხანებიდან, როდესაც გლიპტიკის 

ხელოვნების ძველბაბილონური სტილი მითანურმა ჩაანაცვლა, 

საბეჭდავების იკონოგრაფიაზე წარმოდგენილია ძვ.წ. III ათას- 

წლეულის იკონოგრაფიის სხვადასხვა მოტივი და მოდელი. 

იგოეთის ნიმუშის იკონოგრაფია ემთხვევა შუამდინარული 

ცილინდრული საბეჭდავების კვეთის პირველ ეტაპს – ე. წ. ურუქის 

პერიოდის სტილს, რომელიც განვითარდა და საბოლოოდ ჩამოვ- 

ალიბდა მომდევნო – ჯემდეთ-ნასრის პერიოდში. ურუქისა და 

ჯემდეთ-ნასრის პერიოდის სტილებს შორის მკაფიო გამიჯვნა არ 

არსებობს. ჯემდეთ-ნასრის პერიოდის საბეჭდავები იყოფა ოთხ 

ჯგუფად მასზე აღბეჭდილი საგნების, ორნამენტების, ჩრდილები- 

სა და მასალის მიხედვით. 

IV ჯგუფს წარმოადგენს საბეჭდავთა ის ჯგუფი, სადაც ვხვდებით 

ორნამენტებსა და დეკორაციებს. ეს ჯგუფი იყოფა ორ ნაწილად. 

პირველი ე.წ. „შევრონის“ ორნამენტები ქსოვისა და წვნისგან უნდა 

მომდინარეობდეს (იხ. 376). ორნამენტები, სავარაუდოდ, ქსოვისა- 

  381
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გან ჭილოფის დაწვნის მსგავსად უნდა იყოს შექმნილი. სწორედ ამ 

ჯგუფს უახლოვდება იგოეთში აღმოჩენილი საბეჭდავის იკონო–- 

გრაფია. იგი შუამდინარული შევრონის ორნამენტებიანი საბეჭ- 

დავების იდენტურია. თუმცა, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, იგოე- 

თის ცილინდრული საბეჭდავი, ფორმისა და მასალის მიხედვით, ამ 

ჯგუფის ჩამოყალიბების სათავესთან უნდა მოიაზრებოდეს.%? 

(2 |სიი1იI0ს6 C0IICI, LII5L Iი10IXC55I0ი5 CVIIIძ6L 56815 1ი (06 #იCI6იL M62+ 

C25ხ 8M905ს Mს§6სიი MX0§§, 1987, ი0.491, 383 – დაბეჭდილი თიხის 

ბურთი, დიამ. 6,5 სმ. ზედაპირზე ანაბეჭდებია თანამიმდევრობით, 

რომლებიც შეესაბამება თიხის თოქენებს, რომლებიც ბურთში აღ- 
მოჩნდა. ადრეული ურუქის პერიოდი, ნ. 502, 381 –თიხის ცილინ- 

დრი გვერდზე თავისი ანაბეჭდით, 4,0X2,71 სმ., პერიოდი II.
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უნდა აღინიშნოს, რომ გლიპტიკისა ხელოვნების შვიდივე 

ეტაპზე, ბოლო აქემენიდური პერიოდის ჩათვლით,“ გარდა პირვე- 

ლი ურუქ-ჯემდეთ ნასრის პერიოდისა, მთლიანად ორნამენტიანი 

დიზაინით შესრულებული ნიმუშები მხოლოდ ნუზის გლიპტიკის 

V ჯგუფში გვხვდება (იხ. ზემოთ, ნუზის ორნამენტებიანი ჯგუფი). 

სხვა შემთხვევაში, გლიპტიკის ხელოვნების მომდევნო ეტაპებზე 

ორნამენტები გამოიყენებოდა კომპოზიციის რეგისტრის გამყო- 

ფად ან საბეჭდავების კიდეების გასაფორმებლად." ნუზის გლიპ– 

ტიკა, ძირითადად, ანაბეჭდებითაა წარმოდგენილი, თუმცა მითა- 

ნურ პერიოდში, რასაც ნუზის მასალა შეესაბამება, ძირითად მასა- 

ლას ჰემატიტი, იასპი და ზოგჯერ უბრალო ქვაც წარმოადგენდა. 

იგოეთის საბეჭდავის შემთხვევაში მასალისა და იკონოგრაფი- 

ის იდენტიფიკაცია გვაფიქრებინებს, რომ ეს ნიმუში ადრეულ III 

ეტაპს მივაკუთვნოთ. თუმცა, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, მით- 

ანური სტილი ითვისებს წინა ეტაპების იკონოგრაფიის თითქმის 

ყველა მოტივს, რასაც მეცნიერებაში საერთო მითანური სტილი 

ეწოდება. მითანური სტილის ნიმუშები ვრცელდებოდა ნუზიდან 

კვიპროსამდე, სადაც ძვ.წ. II ათასწლეულის II ნახევრიდან უძვე- 

ლესი შუამდინარული მოტივებია გადატანილი. რამდენადაც კა- 

ვკასიაც წინა აზიის ხელოვნების არეალში მოიაზრება, არ არის 

გამორიცხული, რომ მითანური სტილის საბეჭდავებს კავკასია- 

მდეც მოეღწიათ. თუმცა იგოეთში აღმოჩენილი შუამდინარული 

საბეჭდავები, ძველი ახლო აღმოსავლეთისა და კავკასიის კულ- 

ტურულ ურთიერთობებს ჯერ კიდევ ძვ.წ. III ათასწლეულის და- 

საწყისიდან გვაფიქრებინებს. 

იგოეთში აღმოჩენილი ორივე ნიმუშის მასალა იმ უძველესი მა- 

სალის შესაბამისია, რომლებიც საბეჭდავების დასამზადებლად 

ძვ.წ. III ათასწლეულის შუა პერიოდამდე იხმარებოდა მესოპოტა- 

მიაში: ჩვენს შემთხვევაში კირქვა – იგოეთის კონუსური საბეჭდა- 

ვისთვის და გამომწვარი თიხა – ცილინდრისთვის. 

გამომწვარი თიხა საბეჭდავების მასალად გამოიყენებოდა საბე- 

ჭდავების კვეთის პირველ ეტაპზე – ურუქის პერიოდში, დაახლოე- 

(9? სამსონია ნ, შუამდინარული გლიპტიკა, გე.25-26. 

'“ იქვე, გვ.67.
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ბით IV ათასწლეულის დასასრულს, რაც თანდათან ჩაანაცვლა 

ისეთმა რბილმა ქვებმა, როგორებიცაა: ქლორიდი, სტეატიტი, 

სერპენტინი, კირქვა და ალებასტრი, რომელთა დაჭრაც შესაძლე– 
ბელი იყო ნებისმიერი მყარი იარაღით. ხოლო ადრედინასტიურ, 

აქადურ და მომდევნო პერიოდებში საბეჭდავების იკონოგრაფიის 
ამოსაკვეთად დაიწყეს საჭრელი ბორბლისა და მეტალის იარაღების 

გამოყენება, რამაც გააფართოვა საბეჭდავების მასალა და საბეჭ- 

დავების დასამზადებლად გამოიყენებოდა ისეთი მყარი ქვებიც კი, 

როგორიცაა კვარცი და კორუნდი, ასევე წითელი რკინაქვა.15 

მექანიკური ბურღით და ლერწმის იარაღით უნდა იყოს შეს- 
რულებული იგოეთის ცილინდრი: ანუ იკონოგრაფიის ძირითადი 

ფორმები იქმნებოდა ბურღით,ორნამენტის გული, რომელიც ჩვენს 

შემთხვევაში ემთხვევა ყულფის ნახვრეტს, და გულის გარშემო 

ლერწმის მსუბუქი გასმით უნდა შექმნილიყო კომპოზიცია. ამ ნი– 

მუშზე არ აღინიშნება ლითონის იარაღის კვალი, რომელიც დაახ– 

ლოებით ძვ.წ. III ათასწლეულის II ნახევრიდან იხმარებოდა ბურ– 

ლის კვალის დასაფარად. 

იგოეთის ცილინდრის ფორმა, როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, 

განსხვავებულია ურუქ-ჯემდეთ ნასრის ფართოდ გავრცელე- 

ბული ცილინდრების ფორმისაგან, თუმცა ზომით შესაბამისია. 

ამ საბეჭდავის ფორმა ინაცვლებს უფრო ადრეულ წარსულში და 

მსგავსია პრეისტორიული კონუსური საბეჭდავებისა, რომელთ- 

აც თავზე, იგოეთის ნიმუშის მსგავსად, ასევე ჯვრისებრი ნიშანი 

ჰქონდათ გამოსახული,'7 თუმცა ამ კონუსურ საბეჭდავებს განსხ- 
ვავებული ფორმა და დიზაინი ჰქონდათ (ანაბეჭდი სრულდებოდა 

დაბეჭდვით და არა თიხაზე გადაგორებით). სავარაუდოა, რომ 

იგოეთის ცილინდრი ძველი კონუსური საბეჭდავისაგან იყოს გა- 

'- იქვე, გვ.16-17. 

'« იქვე, გვ.34 (6-7). 
17 ლსყმ /.0”2I-5(0IX, V0II”6 LგიიIIV C0I16CI0ი იწ MტმI სმ5(0ოი IICIII5(0IIC 

5(8ი1ჩი 56815, LIიIV6CI51C/ 0X55 სოხის “ი 5VI>6IIგიძ Vმგიძბიჩ066X # LსიIC- 

CხL C6LIII)დნ6ი, 1997, ი0.367, იხ. 

382- სერპენტინი, კონუსი, დიდი ნახვრეტით (6-5 მმ), თავზე ჯვრით, 
ძვ.წ. IV-III ათასწ. გვიანდელი ურუქის პერიოდი.
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დაკეთებული. შესაძლოა, არსებული ნიმუში თავიდანვე საკულტო 

და არა პირადი მსახურებისთვის ყოფილიყო შექმნილი, რადგან, 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, ურუქის პერიოდის საბეჭდავთა უმ- 

რავლესობა ტაძრებისათვის იქმნებოდა (იგოეთის ცილინდრიც 

ტაძრის გათხრისას აღმოჩნდა ჭურჭელში). ამ ვარაუდის საფუძვ- 

ელს იკონოგრაფიაში მოქცეული ყულფის ნახვრეტი იძლევა, რაც, 

ჩვეულებრივ, არ გვხვდება დასაბეჭდად გამიზნულ ნიმუშებზე. 

როგორც ცნობილია, ცილინდრული საბეჭდავები იხვრიტებოდა 

ვერტიკალურად, ან იშვიათად, საერთოდ არ იყო გახვრეტილი. 

ამასთანავე საბეჭდავისთვის იკონოგრაფია წარმოადგენდა მთა- 

ვარ კომპონენტს, რითაც ანაბეჭდი კეთდებოდა თიხაზე, ხოლო 

ნახვრეტი გამიზნული იყო საბეჭდავის ჩამოსაკიდად და სატარე- 

ბლად, რომელიც ძირითადად საბეჭდავის იკონოგრაფიის გასა- 

ფრთხილებლად იქმნებოდა. 

უნდა აღინიშნოს, რომ იგოეთის ცილინდრული საბეჭდავის 

ნახვრეტი შესანიშნავადაა მოქცეული იკონოგრაფიაში და მონაწ- 

ილეობს ორნამენტის ანაბეჭდის მთავარი სქემის შექმნაში, ანუ 

საბეჭდავის ორგანულ ნაწილს წარმოადგენს. აქედან გამომდინ- 

არე, აშკარაა, რომ ის ადრე თუ გვიან იკონოგრაფიის შესაბამისად 

გაიხვრიტა. 
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იგოეთის კონუსური საბეჭდავის იკონოგრაფია წარმოადგენს 
უძველეს შუამდინარულ, მითოლოგიურ მოტივს.'“ გამოსახულია 
ლვთის სახლი (ტაძარი), რომელიც, შუამდინარული მითოლოგი- 
ური წარმოდგენით, ჩვეულებრივ, სხივებით გამოისახებოდა, რო- 

გორც მარადიული და ცასთან დაკავშირებული. ტაძრის უძველეს 
იკონოგრაფიაში ჩასმულია ორი საგანი, სავარაუდოდ, თეგზები 

ან ორი სხვადასხვა ზომის ლარნაკი. ორივე შემთხვევაში წყლის 
სტიქიასთანაა დაკავშირებული, რაც პირველარსებული წყლების 

უძველეს ღვთაებებს და მათთან დაკავშირებულ წარმოდგენებს 
უკავშირდება. ასევე შესაძლოა იყოს ჩიტის ან რომელიმე ცოცხალი 
არსების გამოსახულება, რაც ასევე გავრცელებული მოტივია შუა– 
მდინარეთში როგორც კონუსური, ისე ცილინდრული საბეჭდავე- 

ბის იკონოგრაფიისთვის. კონუსური საბეჭდავების კომპოზიცია – 
ერთმანეთში ჩასმული ფიგურებით, განსხვავდება ცილინდრების 
იკონოგრაფიისგან. იმავე მითოლოგიურ კონტექსტში, შუამდი- 

ნარულ ცილინდრებზე ფიგურები მიემართებიან ღვთის სახლი- 
საკენ, რომელიც უმეტეს შემთხვევაში, ისევე როგორც იგოეთის 

კონუსზე, სხივებითაა გამოსახული. განსხვავებული კომპოზიცია 
გამოწვეულია კონუსურ და ცილინდრულ საბეჭდავთა განსხვავე- 

ბული ხმარების წესით. 
იგოეთის კონუსური საბეჭდავი სრულად ჩამოყალიბებული, 

ტიპური ნიმუშია პრეისტორიული, შუამდინარული – ძვ.წ. IV ათას– 

'4 375 – იგოეთი, გრაკლიანი გორა, კონუსური საბეჭდავი, ზომები, 

კირქვა. IMIV90X# 8., C8MC08M## LI. M0C000+X2MCM#C იC921%# #3 II0C6M6- 

9#MM LI 00IXII2XMX, ,ტბ0XC0)I10L#, 3+90M01MI#%, დ0M)0I10იMCMM2 M28X232 (M3- 

M216IC80 «M060M/IM2LVV), 2010. C.182-3. 

169 C-გიIწიC LI, 5C-6CCჩიძ CVIIოძი 56215 ით LIC LI2I2 Mტ600ი, CჩI1Cმ80, V- 

LXXII, 1955. ი0.42-IXI, იხ. 384 – თეთრი მარმარილო, გაუხვრეტავი, 
ვ3,3X2,8 სმ. ი0.41-IM. 385 – სამი თევზი, ტაძარი და გეომეტრიული 

მოტივი, მარმარილო, 3,2X2,9 სმ. ი0.12-1. 386 – მოტივტივე ლარ- 

ნაკები და ტაძარი, ნიჟარა, 1,7XI სმ. ი0.13-IM, იხ. 387 – მოტივტივე 
ლარნაკები და გაურკვეველი საგანი, ნიჟარა, 1,9X1,2 სმ. #ოთIC 
MCC, L2 CI0(I0ს6 MC50ლ001იX6იი6 #Iიჩე1ისტ, ჩეII§, 1980, ი0.383. 388 

– ადრედინასტიური პერიოდის სცენები ცხოველთა გამოსახულე- 

ბით, ანაბეჭდი: 5C5 863. 16თიI6 ძი 5ხ2+გ. ი0.389. 389 – ადრედინას- 
ტიური პერიოდის სცენები ცხოველთა გამოსახულებით, ანაბეჭდი: 

5C5 853. I6.0I6 ძნ 5ხმLგ.



  

    
' 386 

  

აგაოტოოთო რი255 ქვად 

1 387 

აარა –აა « 

1 (6-3 
ბ XC ) <-« 388   

  

  

# X #4” 

, / 

  

        
წლეულის კონუსური საბეჭდავისა, რაც დასტურდება საბეჭდავის 

ფორმით, მასალითა და იკონოგრაფიით. 

შუამდინარულ საბეჭდავებთან ერთად იგოეთში აღმოჩნდა 
კონუსური საბეჭდავი, რომელიც ადგილობრივი თიხისგანაა
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დამზადებული, თუმცა მასზე ამოკვეთილი იკონოგრაფია ასევე 
ანალოგებს ადრედინასტიური ხანის სამხრეთ შუამდინარეთში 
პოულობს,” რაც მომავალი კვლევების საქმეა. შესაბამისად, 
იგოეთის, გრაკლიანი გორის გათხრების მასალა კიდევ ერთი ნა- 
თელი დასტურია ძველი ახლო აღმოსავლეთისა და კავკასიის 

კულტურული ურთიერთობებისა. 

)?ი იჩსგ2 #ტიე0-21-5(2IL, VV0II6 LგოთIIV C0I16C00ი 0! M62L C25(6-ი) IXICჩI5(0LIC 

5C იი 56815, Cსი0IV6-5IC, I655 Lოხის”ი 5VI76Iმ2იძ Vვიძლტიხნ009CM # ს- 

ხICCIIL CCLII96Cი, 1997, M0.287, იხ. 390 – შავი სერპენტინი, 21X19X8 

მმ. კუთხოვანი ჯვარი და შევრონის ორნამენტი, გვიანი V-IV 

ათასწლეულები, უბაიდი ან ადრეული ურუქის პერიოდი, ჩრდი- 

ლო–აღმოსავლეთ ანატოლია, დასავლეთ ირანი, სამხრეთ შუამდი- 

ნარეთი. I0.289. 391 – კრემისფერი გამომწვარი თიხა, 41X41X22 მმ. 

ღრმად გაბურღული ნახვრეტებით (7X5 მმ). ჯვარი ცენტრალური 

ნახვრეტით, გარშემო ცხრა ნახვრეტით (ყვავილის ორნამენტი?). 

IV ათასწლეულის შუა ხანები, გვიანი უბაიდი ან ადრეული ურუქის 

პერიოდი; დასავლეთ ირანი ან ერაყი, ჩრდილო-აღმოსავლეთ ანა- 
ტოლია. 8იეძთ§ ზცხიხგიგი, Cმ1ვ10906 0” #იCI6ი( M62; Cმ9(6იი 56215 Iი 

(656 #ტ5ჩი10|6მი Mსვისთ, VII, 166 0+6ნI%(00C 5-მიი 56815, 0XIი”ძ, 1984. 

ი0.21, 392 – სტეატიტი, ჯვარი ხაზოვანი დიზაინით; 1889.326; 20X8; 

IV ათასწ. ი0.22, იხ. 393 – მომწვანო ქვა, 23X18X20; ძალიან ადრეუ- 

ლი ნიმუში. ი0.23, 394 – მოყვითალო კირქვა, ჯვარი შევსებული 

კუთხეებით, გახვრეტილი, IV ათასწ.
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0I II MIძძI6 8-0ი726 #96, C6((Iიყ6ი. 

VIიCილიLCIII IICIიC, CIმV 562IIი85 ჩიოთ )I6ხC!) 82IMვI Iი ზსძვი: 5VIVIV8I 0, ტი 

ტიი!6ი( 5V5I6Iთ, ტICMIIV65 ხ6ჩიIC VVIIIIიდ, (0IIი0, 1994. 

VVIIIიდ MI. II0ხCIL, 562IIიყ MI2CVC65 იი ILI0ს56 მიძ Lგიძ 5816 სიCსთტიL§ 

გ. ნ5ჩისიიმ Iი (ი6 15(ი-Lმ-5გ ჩ6I/10ძ, 56215 მიძ 50მIIიდ Iი (06 ტიC16ი( 

M82L C25L, 691(6ძ ხV I0მი C00ძ»ი1CMVVC5(6იI1012, 81ხ16 Lგმოძა Mს§ისთ 

ჰგის§მI!ტით, 1993. 

VVIIII2I§ 8VI50, #506C(5 0 56მIIიდ მიძ CIVიIIC Iი C9V0L 861016 (66 M6V/ 

MIიიძით, 956815 მიძ §08IIიყ (ი 106 ტიCI6ი( M6მL L25L 6ძ1(6ძ ხV Iიმი 
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10 M050001მ80ი01მ, 56815 მიძ 50მI1ი8 1ი 1ი6 #ტიCI6იL M0მ2L L2გ%L 0ძII(0ძ 

ხV 10მი C00ძი1CMXVV6516იჩ012, 8:ხ16 Lმიძ5 Mს56სი I10-05მI6იი, 1993 
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5VIIმ, L6ხგიიი, I5+8CI, IX2I65წი6, I0Iძმგი, IIმ0, C25(6ჯი ჩგXL 0L სმი 1ი Cგინ მ! 
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LIიყძიით, 10(2IIV მძ00L§ CსICIL8გ1 L-20III0ი5 0, 50ს(მი6თ M0650ი001მ1მ, 6მ5(6ო1 
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62LI16CL (იმი 1ხ6 CსILIIC 0 LIღ)M, VIIII 1C 5(6იი6ძ 1ი10 1I16ი2ძ6(-M25L 06110ძ.“ 
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მიძ VV25 იI65სი2გხI» ძ601C216ძ 25 მ CსIL 0ხI6CL გიძ იი( 85 8 562 ”იI იIიLიდ. 
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§CV165. I6ი2ძ6(-M25L 06I10ძ 56015 2XC ძIVIძიძ IიL0 წისL 9%0სე05, 10 მC00”ძმიC6 
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§5(2(6ძ, I90C!! CVIIIძრL 56215 2ხ0V6, §Iს)0სIძ ხ6 C0ი95Iძ6L0ძ 2 1ი6 VCIV §0V0IC6 

0I (II6 65(გხI15ჩი1601 ი! (%ი6 თIისდ, 1მMIი წ 1010 მC0C0სი( §იგმი6 გიძ (ი216L1გ1§.”% 
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9 ეიი!I0სC C0II0ი, LII5( 1I00IC551005 CIIIიძCI 5Cგ15 Iი (66 ტიCI6იL MC2+ C25L
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IL5ჩის1ძხიგ იი1ი!იძ 0ს(1ი08Lმ(8115CVC1) 5(8C065 0” CIVCIIC მIL, 10CIV091909 1116 1051 

მCჩმოი6იIძ 0CI10ძ,7მიძ გიმ ჩითი) LსIIIM-1X6Cი2ძ61-Mმ5L 0610ძ, 580210165 CICმ16ძ 

I1ი ითიმთი6ი1მძ ძიგე19ი CისIძ ხ6 00IV 0ხ56LV0ძ Iი 106 V ფისი 0 MV»7მ CIVM0IIC 

(§C6 გხ0V6. MV72 C0სი0 VI ითმიი6015). Iი 0(0M6I C02505, 21 106 ”0I10VVIი თ 512806 

0( 6სიში გ, ითგი 6015 V6C ს50ძ 85 II)6 0IVI5)0ი 0” 105CII0II0ს C0010051110ი 

0 ჩწიI ძლლ0ჯგწინ ჩIი§65.§ MVI22 CIVი0VIძს6 15 IC9IXC56016ძ VVIII 106 1იი0I655I005 

(ი09IIV, 2I(00სიჩ 10 MIIგიI1ეი 0600ძ, VVჩICჩ 15 XCI6VმიL VVIII M0V07I! თი12L6CI1815, 

02006IV, LI6.დ2LIL6, )2506L მიძ 50006(0თ65 5Iთ 016 51006. 

Iი Cმ256 01 1C0CLI 56815, 106ი0ჩCმL0ი 0 -0216L1გI5 მიძ 1C00009გიჩV 2110V/5 

ხ5 10 ხCIICVC (ჩ21 IL 5ი0ს01ძ ხ6 მ5Cი.ხ0ძ 10 1ხ6 601116L 1-II 9(მთ6. ტI(იისდს, 

2§ V6 ს2VC 512160 გხ0V6, MIIIმი1მი 5LVI8 გძი0ი1§ 210005 მII თი10IIV65 01 (იC 

ჩI6VI0ს5 51მ86 1C0ი0ფმისაV, Mი0Vი I0 5C160C6 025 Cითოიი MIIმიIმი 5616. 

58თ701065 0I M1I1გი1გი 51V/16 ს50ძ 10 5იLCმძ ჩირი Mს72) 10 CV0I655, VVIICIC 010651 

M650ეი0Lმ»0130 I1XCLIIV05 ი0I II იმII იL 1I იIII6იისი1 8.C. მI6 L-მი§5წ6-0ძ. #5 

1ი6 CგსCმ5V5 15 მ150 C0ი51ძC6(0ძ 10 ხ6 VVIIსIი (ჩ6 მI02 0, ტიC16იL Mტ6ემL ჩმ5(86-%ი 

მIL, IL 15 00( I69მ”ძლძ სიყ5II21 LI გ( 1ი6 508015 0( MIგიIგი 51VI6 L6მC900ძ 1იC 

Cგსი25ს§. #ტIIხისიჩნ ძ15C0V6IV 01 M0650001გ02ი 560215 1ი I906L, მII0CVV 05 10 

C0ი951ძ0L (ხმ( 1ნ6 CსIIსIგ) I6IგLI0Cი§56)0§ ხ6LMV60ი (66 შიC16ი( M68L C251 Cმ5%L 

მიძ 106 C20C2595 ძ2(6 ხმCX (0 (66 ხიიე1იი1იც 01 1I1 IIIIII6ი»I1VMI 8.C. 

Mმ101215 0! ხ01ხ 5მ:ი0165 ძ15C0V6L0ძ 1Iი 1006LI მ+6 LCICV2იL (0 LII6 01ძ05(ჯ 

იI1მ1CI1815 1021 V/CI6 V50ძ II M650001გ-ი1მ 1#0I (ჩ6 CI6მI10ი 0L 56015 IIIXIII (1ხ6 

იIIძძ16 01 III იიIII66ი1სიი 8.C.: 1ი 0LI Cმ56 1L V25 IIი265(006 – წ0L IC06LI C0ი6 

50206ძ 56815 მიძ 1CI-2C0Lმ – 1(0I CVIIიძიI §C215. 

1066 12ი-მC0LLმ8 V25 ს56ძ მ5 გ შ0მ16IIმ1 2 LIM6 ჩI51 §(გ§C 01 568! CმIVIიდ 

– სს 0600ძ, გიიI0XII216IV 6იძ 0” 1ი6 IV იII16იIVI, ხ6IM1C 5Vხ56006ი1IV 

L6ე1I2C6ძ ხV 50IV 510ი05 IILC CიხI0IIძ, 5(621116, §6C.0C09LI06, 1I01651006 მიძ 

გIგხმ2516I, CმLVIი ნ 0 VიICს V85 00551ხ16 VVIII გიV §011ძ 100). VII6 Iი LC მIIV 

LსV0C25IIC, #MMმძIგი მ0ძ 106 (§01I0CVIიდ 06I0ძ5, 106 056 0” L0C(მI 10015 გიძ 

CმIVI0I 8 V6C15 ხხლგი I0L CმIVI0 8 500! 1C0ი0ი”მდჩა, Vი0ICს 6Xიხმიძიძ 1ი6 

სიგმ16.0მ15 გიძ 50IIძ %00ი06§ IIMX6 ისმIL>. CიLსიძ 2იძ IL6ძ II0Cი-510ი6 VCI6 2150 

ს56ძ IიX 56მ| თმMIიდ.? 

  

ცო5ნ Mს56სწი IXX6C55, 1987, ი.491. 

7 ზმი150ი1მ M, 2008, ი.25-26. 

'5გი150ი1გ M, ი.67. 

9? 5გიი§0ი1მ M, 2008 ხ.16-17.
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M8იჩგი!C2! ძIIII, I66ძ (005 §M0სIძ ხ6 ს56ძ Iი (56 CCმV0ი 0I IC0C1! 

CVIIიძტი, I.6. IმIი ჩწიიი§ 01 IC0ი09+800V VC6I6 CLC216ძ VVILI (ხ6 ძLIII, Vხ1I1C 

Lხ6 ითიIძ იმ(10' 166 ითმIი6იL VVიICხ Iი 0სI Cმ56 C0I1)C!065 VVILი (ი6 I0იდ ჩიI6, 

ხმძ 10 ხ6 CI6მ(6ძ ხV LM6 IICჩხ( (ისინჩ იI 1ხ6 +606ძ. 1ხ6 §IV6ი §მთიI1C ძი05 CL 

ხ0მIL (ჩ06 V-მC6 0! #ი6LმI (0015, VVსICნ Cმიი6 1IM(0 ს56 20010XIიI21CIV წილი (ჩ4 II 

ხგIწ ი” ხი II თII6იIსი 8.C. #0“ C0V6IIიდ LC2C05 0! (6 ძIXIII.!9 

IC06L CVIIიძიL §ჩ2მლ06, მ§ V6 IMI8VC ი0(Cძ 2ხ0VC, I5 ძIწM66ი( ჩითი (06 

§I1მი6§5 01 (ი6C VVIძ65ი+6მძ CVIIიძ6L §ჩგი065 0! LIოIM-)ტი1ძლ M25, 210 ისიხ 

(იტII თი 6მ5სI65 მIC ICICVმიL. 166 §ჩმ06 0! (ხ6 9IV6ი 562! 08065 10 CმXIICI იმ5( 

გიძ 15 §IიიIIმL 10 იI6CMI5(0LIC C006 511მ206ძ 56815, Lი6 (005 0I V/სICნ ხ6მX (06 

CL055 §ჩ6მ06ძ §I9ი. 5I6იII2 (0 IC06LI §58ი10105,!! (00ს8ჩ (01656 C0116 §0მ06ძ 56Cმ15 

ხგძ ძ!წიბი( 5ხგიტ გიძ ძიე!დი ((66 IთიI65510ი VV25 ი6.წილი6ძ ხV იოისი§ 

გიძ იი ხV L0IIIი8 0V6I (96 C12V). ნI65სთვმხIV, I906CLI CVIIიძ6IL V25 C00V6IL6Cძ 

(იი (066 0Iძ C0ი6 §ჩმეიტძ 56გI. IVILI2IIV, IC C0VIძ M2V6 ხილი მ CსII 0ხ)6CL იიL 

#0 L ხ6ლ50ი8გ! 956, 0.0, მ§ V6 ი2VC იI0ი(6ძ 0VსL მხლVC, (66 იიმ)0IIC/ 0 56815 

VVCIC CL6მ(6ძ I0I (ი6 (6თ0I65 (I=0CLI CVIIოძი6L VV25 8150 015C0VCL6ძ 1ი მ VC55C), 

ძსშიდ 16 L6Iთი16 CXმVმII0ი). 1%6 დ”0სიძია CI 51თ112L ი(65სთI0ი 2+6 0IწCICძ 

ხV 1ხ6 1000-ჩხ016 )ი (ი6 ICიიიყIმიჩV, VVნICჩ ს§09IIV 15 ი0( 6იC0სVL(6(6ძ 0ი (ხ6 

§მო1016§5 CICმ(6ძ LიL 568მ11ი8. #5 IL 15 Lი0Vი, CVIIVძ6I 56მ|5 V56ძ 10 ხC იI6CIC6ძ 

V6ILCმIIV, 0L IL2ICIV, VVCIC I0L 0ICIC6ძ მჯ მ!I. /სC 1ი6 5მი1C LIიXC, 1C0იინ-მიხV 

Vმ5 (66 სიმი Cიი1ი0ი6ი( 10L (L6C 5681, VVIIხ (ი6 ჩ6I0 ი VVჩICხ IC00I6551005 

VV6I6 ი1მძ6 0ი 1MC CIმV, VVLIIC (06 M0I6 VV025 იC6ძ0ძ (10 ჩგიდ Lს6 5681 0L CმIIV 16 

1ი 0-ძიL (0 0I656IV6 1%C IC00M0ყ მისსა ჩიოთ ძმიიმ86. 

IC 500სIძ ხ6 00)ML6ძ ი0VL Lჩ2( 1006LI CVIIიძ6L §68! M016 15 10V0IV6ძ Iი (ხC 

1C0ი0წ”29IIV 06II6CLIM მ2იძ იმ2IMICI028(65 Iი წიითIიყფ VI6 თმ!ი 5§Cჩიხი6 0 (ხ6 

ილამი)CLL III0I65510ი, 1.6. LC0L6C56Cი15 (ხ6 0”C2M1C იმ 01 (66 5681. M+I0C6ძIიდ 

ჩიხი (06 მხ0V6 §მIძ, IL 15 CI6მL LიმL მ( §0016C LIი16 |2LCL IL Vმ5 ლ0ICIC6ძ 1ი 

2CC0IძმიCC VIII) LIC 1C080982იLV. (§66. 384, 385) 

I9=0CL C0ი6-5ხი200ძ §6გ| IC0იილთ”მიჩV ILC0I6C56ი1§ მიCI6IL M0650ლ0'მთIმ8ი 

ია/იხიI00ICმI, იI0LIV6.- C0ძ'ა ხის56 ((-თდი0I6) 15 ძიიICI6ძ, VხICC IL 

Iი 5გი150იL!2 M, 2008 ი.34.ი0.607. 

" იჩყე /ტტი100-81-5'მIL, VIIC LგიIIIV C0116ლL0ი 0წ M6მI C2გ5(ტი I6ხ1510-C 

5:გოი 50215, 0იIV6-51ს/ IX655 ნწოხის“ს 5VII76IIმიძ Vმიძიიიხი6CL # LVსიI6- 

CხI C6IVი96ი, 1997, ი.367, ნო.382. 

ი? ჯIყნი# 8., CმMC0MM% LI. M6C000+0მMCMM6 LI6M21M LI3 II0C616VM# I იგMMM8-
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Mმძაიიისგოთ1მი Iია/ი01021C2) II გ8IიმII0ი Vგ5 ძ6ი0ICI6ძ ხV 5II10I6 LI2V5, 25 

§0-ი6Iჩხ1იდ 6(6ლიმ) მიძ C0ი»ი6C10ძ VVILი ი6მV6ი. IV/0C 0ხ)6CL5 მI6 1იC1სძ0ძ 1IIL0 

ჯხ6 მიCI6იI 1C0009მიხა 0! 1L6 16თ/0I6, 065 თ გხIV ჩ5ი 0L Vმ0505 01 ძIწCL6ი( 

§176. LIი ხი1ს C8505 1ხC6I6 15 8 C0იი0CI10ი VIILნ 106 VVმI6L 61600C0%, VVMICხ 15 

IIიM06ძ 10 166 8იCI6ი1 ძ01L105 01 იIIIIC0Iძ06მ) VV2(6I5 გიძ 06CICCი0L10115, C00I0CL6ძ 

VICდ (ხბი!. 1იC6CL6 გI§50 L0ICი( ხ6 მი Iთ286 0 გ ხIIძ CL მი» IIVIიC CI6მLIILC, 

VIICჩ 15 2150 VVIძ650ICმ2ძ C0LIV6 12 M0650001გი1მ, I ხ01) C0ი6 511206ძ 

0L CVIIიძ6X §621 1C0ი0დწმიჩV. C0თე005ILI0ი 01 16 C0)16 50M806ძ 56215 – VVILI 

ჩდსL6§ 0Iმ2C06ძ VVILჩIი 6გCხ 0106, 91-65 #-ით CIIIიძიL 1C0ი0იდყIმისX». VVIIიIი 

Lხ6 §806 IიV160I0§ICმ) C00(6X, ჩCსI6C5 0ი M650ე0'801მი CVIIიძCL LIIმ2C წ0L 

თ6 C0ძ”-% ხ0ს§6, VVნMICს 10 #0205L Cმ5905, 1)ს5I 25 0ი 19061 C006 §ჩხმი05 §681 15 

ძCი0ICL06ძ VVIIხ LმV§. C0I00051M10ი ძIIICI60C6C I65სIL5 წ-0ი) 106 ძ1წწC6ი(1 096 0L 

C0ი06 50206ძ მ»იძ CVIIოძCI 56815.13 (5CC 386, 387, 388, 389) 

I=0611 C0ი6- 50M200ძ §68გ1 1§ მ 06IICCLIV CI6მ106ძ LI9IC8გ1 §მი1016 01 0ICჩM1510XIC, 

M850ი0181ი18მ0 5681 01 IV IVIII6ი1სთი 8.C., VMICხნ 15 0I0CV0Cძ ხXV §56მ1 5806, 

ჯიმ188) მიძ 1CიიიდმიეჩV.(§66. 390 391) 

#10იდ VVIIს M9850ი001გ001გი 56815 C006- §0200ძ 56815 110VC ს06»ი ძ15C0VCI6ძ 

10 19069, CI16გ(0ძ ჩი 186 10C8მI CI2V, 110V/CV6L 106 1C0ი0ყზIმისV/ CმIV6ძ 011 IL 

ჩ25 გიგ109005 IV LმIIV სIVი25VIC ი0CII0ძ 0! 5001) M6550ი0018Iმ,!“ VIIIICჩ. 15 

ში 15506 01 ჩსLსI6 5Lძძ165. ტ00C0Lძ1ი9IV II 2(6I1მ1§ 01 IC0CL1, CII02MIIმ8ი1 MV0VVი1 

6X2V211005 15 მი მძძIII0იმგ!, CI6მL იI00L 01 (06 ILC121(10ი§ჩ105 ხ6CV60ი (ი6 

ტიCI6ი1 M6მL Lმ5( მიძ (606 CგVCმ5ს5. 

  

MM, #0X60I10LM98, 3XVI0M0L99, დიიXი0ლიMCთIIX8 X88%230 (M3უმ10)C180 «M6- 

01M0)42MIM»), 2010, C.182-3.ი0.375. 

09 წღგიMიL II, 5029ჩ6ძ CVIIIძC 56215 ჩიი) (ჩ6 ILI8გI2 IL6თ10ი, CIIIC280. V- 

LI, XXII, 1955. ი.42-IM, ი0.384; 385; 386; 387; 388. 389. : 5C5 853. 166016 

ძი 5ჩგ+გ. 

'“ 5ჩსგ #ტი)0L21-5(2IM, VV0II6 L2გიIIV C0I16C00ი 01 M62გI 625100 LI0C)115(00C 

518იი 56215, LსIიIVCI5ILV I655 წოხისი 5VII726II2იძ Vგიძლიიჩი06CL %# LჯსიI6- 

Cხ( CC)იიჯბმი, 1997.
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