
 



 



       
იროსმანაშვილი. 1916 წლის ფოტო (ფოტოგრაფი ედვარდ კლარი). „სახალხო ფურცლის“ 

თო თი დამატება. M 108, 19)6 წლის 19 ივნისი. აშო ჯ 

MთLი ნწიიგიიიია§MMVIს. # წიC0 ი! 1916. (იჩიზიყპიხლ ძო იძ MIVV). 5სიი რორი! იწ%IML ირიბი 5აMხიIMMით 
ჩათორს” Mი 10მ, )სი«, 19.
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წიგნს მიძღვნილია გამოჩენილი ქართველი მხატვრის ნიკო ფიროსმანამვილის (1862-1918) “შემო- 
ქმედებისადმი ფიროსმანაშვილს არ მიულია სპეციალური სამხატერო განათლება, მაგრამ თავისი 

დიდი ხიჭის წყალობით მან ხელოენები” მაღალი ნიმუშები საკუთარი მხატერული სამყარო 

შექმჩ– მისი თემატიკა მრავალფეროვანი იყო: ქართული სოფლის ცხოერება, პორტრეტი, ნატურ- 

მორტი, ანიმალისტური ჟანრი, განსაკუთრებული ადგილი ეჭირა შის შეოქმედებაში ძეელი თბილისის 

მკვიდრთა ასახეას, ქეიფის სცენებს, მან დაგეიტოვა სხვადასხეა სოციალური ფენის წარმომადგენელთა 

მთელი გალერეა. 

1%იC ხ00L 15 ძCV010ძ 10 1MC 0ს15(გიძIიყ C60-72გი ლიIი!6I MIM0 ”II0§მიიმ5%VII) (I-იჯიიგი!, 1862-1918). 

ნი§იგიმვხ) ჩმ5ი” ICCCIVC0 მი) 50CCIმ1 6ძსCგ00ი, 090CV/CV6L, ძასC (0 #15 დICგL 1მ16ი( მიძ IIIC CX0CII6იCC 

CIM%210ძ 01CC5 0! §სხIIთი6 2II მიძ #5 0Vი სიIV6I5C 0! მIII5IC Iო99065,. 5C( ი0I ჩ15 (ჩ60016§ V/25 VმII8ხI6: 5C6C065 I(L0წი 
სგ! IIIC, 00I1C211, 51III ი2(VLC, მიIთმII5IIC 666, Iომ 66 იI 0Iძ IხIII51 ძVCIICI§, §C6ი65 0I (6მ5(§ გიძ Cმ/0ს§815 

იCCსი10ძ 8 50CC181 018CC 10 1015 2XL; ჩ6 ICIL მ MVM0IC «2I1I6C/ 0( 166 LC0I6§6ი18LIV65 0! V8LI0VI5 §0C181 CI8§5C05, 

შიგნი დაიბეჭდა საერთაშორისო საქველმოქმედო 
ფონდის „ქართუ“ დაფინანსებით. 

§იიიბი: 0I 1ი6 ხსხIსCგII0ი: CხგიLV 
წჩწსიძ "CგIს”. 

რედაქტორი | მერი კარბელაშვილი 

6ძI!0L M6C ML გ»ხი1გ5ჩ"V!!! 

წიგნი გამოსაცემად მოამზადა გიორგი მარსაგიშეილმა. 

06 ხ00V V/მ5 დICი2მ+6ძ IიI ნსხIIC200ი ხV CI012I MმX58015ჩVIII 

დ მაია ბერიძე დ რქსო ბერიძე 
MმI3 86ოძ76 XC20 86-ძ!2C 

გამოცემის სრულად ან ნაწილობრიე გამრავლება ნებისმიერი საშუალებით დაუშვებელია სააეტორო უფლების მფლო- 
ბელთა ზერილობითი ნებართვის გარეშე 

M0 იმი 0! IხI§ ისხსთ იი გა, ხC IC0I0ძსC2ძ, 0L 1”გი§იI(16ძ Iი მის (0ოთ 0+ ხს მი თხმი§, VIIხის! (ი6 ილი 

ნსწოი)§I0ი ი! (ხC CინVინს! 0V-ი6,. 

0დლ!Iყი გიძ ნიისინ “CC5 LIძ.” 
დიჩაინი და ბეჭდვა შპს „სი-ჯი-ეს” «2 : 

I58M 978-99940-0-739-4



ვახტანგ ბერიძე (1914. 30.V. - 
2000. 2). XII) ხელიენებათ- 

მცოდნეობის დოქტორი, პრო- 
ფესორი, საქართეელოს მეც- 
ნიერებათა აკადემიის ნამდეილი 
წევრი, გიორგი ჩუბინაშვილის 
სახ ქართული ხელოვნების 
ისტორიის ინსტიტუტის ერთ- 

ერთი დამაარსებელი, 1973- 

2000 წლებმი ინსტიტუტის 

დირექტორი (1988-1996 წლებში 

საპატიო დირექტორი). 
მისი 600-მდე ნაშრომიდან 

ძირითადი ნაწილი შუა საუ- 
კუნეების ქართული ხუროთმოძღერების შესწავლაა. 
ამ გამოკელევებისათეის მას მიენიჭა ივანე ჯავახიშ- 

ვილისა და ექეთიმე თაყაიშეილის სახელობის პრე- 
მიები. ასევე მნიშენელოვანია მისი გამოკელევები 
ახალი და თანამედროეე ქართული ხუროთმოძღვრებ- 
ისა და სახვითი ხელოენების შესახებ. ესენია პირველი 
დიდი გამოკელევები ამ პერიოდის ქართული ხელოენე- 
ბაზე: ორტომიანი გამოცემა „თბილისის ხუროთმოძ- 

ღერება 1801-1917 წლები“, „კულტურა და ხელოვნება 
დამოუკიდებელ საქართველოში 1918-1921 წლები“, 

„საბჭოთა საქართევლოს ხელოვნება 1921-1970“ (ნ. 

ქსერსკაიასთან ერთად) აღსანიშსავისა ცალკეული 
წერილები და მონოგრაფიები თვალსაჩინო ქართეელ 
მხატერებზე: დავით კაკაბაძეხე, ლადო გუდიაშვილზე, 
ელენე ახელედიანზე, ქეთევან მაღალაშეილზე, დიმი- 
ტრი შევარდნაძქსე, სოლომონ (სოლიკო) ვირსალაძეზე 
და სხვებზე. 

წინამდებარე მონოგრაფია ნიკო ფიროსმანაშვი- 

ლის შემოქმედებპხე მეცნიერის მრავალწლიანი დაკ- 
ეირვებისა· და კვლევის შედეგია. ეს არის ნაშრომი 
მხატვარზე, რომელიც „იქცა ერთგვარ პოეტურ   

VმMხILგით 8CოძXC (19I4.30.V. 

–  2000.21.XII.) ძიCI0L 0, მ. 

C=IIICI5თ, 0I0IC50L, LCმ| ოროხიტ 

ი! (იC #C-გმძლთV” 0! 5თ60იC>5 ი 
Cხ6ი/”Iგ, 0ი6 0! LხC წისიძტი 0 

(ხი თით CხსხI!ი2§ჩVII 1050ს(C 

0! LI5(0ო/ 0! C60:წ2ი #IXI, მიძ 

ძIL0C 0 1ჩC Iი§IIს(6 I1ი |1973- 
2000 (ხიიიLგIV ძIრ%XCCLიL 1ი 1988-“ 
1996). 

1ხრ თგIი ნ2ICLC 0, ხMI5 ვხის! 

600 VიILა ს ძი”Vისძ 10 IM 
5(სძ# 0, Cრ6იფვმი მVCხI!Cლ1სIC 

ი! (ხთ MIძძ1ა #თლC. წი; 1იC5C 
10VC500200ი5 ჩC VIმ25 მ8V2/ძლძ 

1IV8იტ M)8V8MხMI5ჩVII მიძ LMVV0ი6 1 2M815ჩVII) 0012C. 
1III5 V0IM§ Iი (იC ჩCIძ5 0I §(სძV 0! იCV გიძ თოიძე 

C60”წ8ი0 8ICხI(ლC(V I გიძ წიტ მIL5 81IC 8150 Iითი0L8ი. 
1ხC%C 214 (MX III5I IგL6C I0იVC5(Iი2II0ი5 0, Cღ6ი0Lფგი 2IL 
0! (ი21 იხოძძ სიძი(: LIXC IIIIC: “,სICMILCCIVIC 0! IხII151 

Iი 180! _ 19I7” 2ძIV0ი )ი IV0 VიIსი6 8იძ “CსILს IC 

ვიძ ტIIი 1ხ6 1იძტიბიძტი! C60+9I3 1ი 1918 _ 1921”, 

“ტა. 0! IიC 50VICI C60Lწ98 1921 _ 1970” ((იიC(იტ. 
VI M. C265M2ჯ8). 1 066 ისყიხ! L0 ხი 2150 თრისიიდძ 

C8CLმ1ი 560მI816 MIXIC5 მიძ თიიიწ-მიხ5 ვხის! (ხC 
(გოის§ C60ILწIგი ი21ი16ღ: ს2VIძ M2Mგხიძ2, L3ძი 

Cსძ125LVIII, CI60C/XMMსVICძ18იI, I CLCV8ი M862185LVIII, 

სIთIო 5ხი6VმIძიგძ2, 50|0ლიი (50IIM0) VII52I8ძ2C 

გიძ 0'ხიი. 

გხრი:6C6ი(იიიიყIნგიხ ი MI(L0C MI-ივთგივ5ხVI11)”5 

მIL 15 (ხ6 =5სM 0 იიგიV X#6მ5 0! 0ხ+CVგყის გიძ 

Iრ<5+C2(VCხ ”იგძC ხV LC 5CICიLI5ნ6. 1 615 15 (იC V0C”V გხისL 

„იტ ხ2ვ1ი16I Vხ0 '('ს-იტძ იროიი!ჩიგსიი ი (ხC ხIყხC( 

მIწ, 10 8 50CCI12! 60CVIC 5)იხი!”. ILMI5 15 (ხC წI§( I2(96 
იძIIიი 0! Iიჯივი! I C60””I2 Iი (ჩხC ჩCIძვ 0 3+( 

CიVCI§ი, 

106CVV/0VM% 25 ჩო(VოCCრი ი Iბსლ1ვი წ0L (ნC გსდ” 

ხსხIანსიყ ხ0ს% (თ 1982-83). /##”ICMV8Iძა (ხნ 1ხოC V25



სიმბოლოდ, მხატვრის მაღალი შემოქმედების განსა- 

ხიერებად“. საქართველოში ფიროსმანზე ეს პირველი 

დიდი სახელოვნებათმცოდნეო გამოცემაა. 
ნაშრომი პირეელად (1982-1983 წლებში) გამომ- 

ცემლობა „ავრორასთეის“ რუსულ ენახე დაიწერა. 
შემდეგ (1987-1988 წლებში) მომზადდა გამოკელე- 

ვის ქართული ტექსტი, მაგრამ ეს გამოცემაც. არ 
განხორციელდა. ჩვენი კულტურის დიდი მეცენატის 
გულისხმიერი დამოკიდებულების წყალობით ქართულ 
სახელოვნებათმცოდნეო ლიტერატურას თვალსაჩინო 
მკვლევარის კიდევ ერთი მნიშვნელოეანი ნაშრომი 

შეემატა. 

გიორგი მარსაგიშეილი. 

ნნიმI6ძ (ი6 C6ი0IVIმი I6XL 0 1ხ6 IიVC5II6მMI0ი (ი 
1987-88). ხს! (15 CძI იი ხმვი'( 5660 1)-ხ!. CVIით 

(0 1ხ6 თმიი/ მIIIსძტ იI 1ი6 იწით)იტი! Mგილტომ§ 0 
0სL CსILსI6, 2ი01ხ6 Iთი0ILგი1 V0IX ხV 8 ხI0თIი6ი1 

§C1601I5! ხ2§ ხი6ი გძძიძ 10 (ი6 C6ი0”თგი 1I16-21V0I6 0 

8LL CIIIICI56ი, 

CI0/0) Mგგე5ნ"!I!



სარჩევი 
C01ე8MX5§5 

ნაწილი პირეელი 
ნგი ლი ააა ნნმ მინიმა ნიანია მინიმ ნმა მმნ მიამ ც9 

ნაწილი მეორე 
ჩგIL IV თაასაააც ააა იაააააააა.., 7.97, 

  

შენიშენები 
M0(6 –––_–___. 

ილუსტრაციების სია 
LI§1 0 IIIს§(-8(10ი§ ამათმა იმამი ნაითი მამია მეა აამ მე 

ილუსტრაციები 
IIIცს5(-2C00§ 

ინგლისურ ენპსე ტექსტი თარგმნა ელენე აბაშიძემ 

LიყწII5ხ (+8051მV(0ი ხV II0I6ი ტხმანხ!ძ26



წიგნში წარმოდგენილი ფერადი ილუსტრაციების MM 1, 2, 4, 5, 7, 8, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 
21, 23, 24, 25, 2წ, 29, 32, 34, 36, 40, 45, 46, 47, 48, 52, 55, 57, 60, 63, 64, 65, 66, 67 ციფრული ჩანაწერი 

მოგვაწოდა გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების ისტორიისა და ძეგლთა კვლევის ეროვნული 
ცენტრი ფოტოფიქსაციის ლაბორატორიამ. 

ილუსტრაციები MიMი 3, 6, 9, 10, I4, 20, 22, 26, 27, 30, 31, 33, 35, 37, 38, 39, 41, 42, 43, 44, 49, 50, 

5), 53, 54, 56, 58, 59, 62, 68, 69, 70 გადაიღო ფოტოხელოვანმა ბესიკ მაცაბერიძემ. 

ილუსტრაცია # 6! გადაიღო ფოტოხელოვანმა მირიან კილაძემ 

წიგნის გამოსაცემად მომზადებაში მონაწილეობდნენ გიორგი ჩუბინაშვილის სახ. ქართული ხელოვნების 
ისტორიისა და ძეგლთა დაცეის კვლევის ეროვნული ცენტრის თანამშრომლები: თეიმურახ საყვარელიძე, 
დიმიტრი თუმანიშვილი, თეიმურას ლეჟავა, ლეილა ხუსკივაძე, იხა ბუკია, ლია წილოსანი, მზია პეტაშვილი, 
შარინე ფანცხავა, თამარ ხუნდაძე, მზია ჯანჯალია, მაკა ბულია, მარინე ხატიაშეილი. 

წიგნის მომზადებისას დახმარებისათეის მადლობას ეუხდით : ეთერ შელიას, იხოლდა ქურდაძეს, გიორგი 
სარაჯიშვილს, პარმენ მარგეელაპშეილს, ანხორ მაძღარაშეილს. 

CიIისL9ძ IIIV5II2(10ი5 MM 1,2, 4, 5,7, 8, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 21, 24, 25, 28, 29, 32, 34, 36, 40, 

45. 46. 47, 48. 52, 55. 57, 60, 63, 64, 65, 66, 67 8IC იILC56იL0ძ 1ი (ხC ხ00V. LI6სIC§ IC §IVCი ხV (MC Lვ8ხინგ10L/ 
ი! ჩხი(ი წIXგყ0ი 0! C601:9C CხსხI)იმახVII" M800ი81 MC§568ICს C6ო(XC (0L CC6ი”წI8ი #IL LII510”V მიძ LICIIIგიC 
MC56LVმMI0ი. 

I))ს§(მII0ი§ MI 3, 6, 9, 10, 14, 20, 22, 26, 27, 30, 31, 33, 35, 37, 38, 39, 4|, 42, 43, 44, 49, 50, 5!, 53, 54, 56, 
58, 59. 62. 68. 69, 70 IC L2M6ი ხა» იჩ010ყ+8იხი, 8CლIX M2(§გხროძ7ჯ. 

IIIს5(ჯ8II0ი 61: ი#I010 15 18MCი ხV იჩი(იყ-ვიხფ MIომი #II8ძ7C. 

C60I9%C CისხIიგ25ხVII) M2წ0ი2) წლC2Iი C6ი(6 ICI C6ი/გი #IL #I5I0ლ/ მიძ მCო(გე6 სი:5C-/გმიი 
%C6ი')IC V0IMCL5 - IC Iს მ2 52MMIV2ICII02C, LIIიILLI VI მ115LVIII, წCIIისI82 LC2M2მVმ, LCII2 MMV05MIV8ძ2C, 

I22 8სXI8. LI8 15I)052ი1, M2I2 ჩC(გ5სVIII, MგIიC Mვი!5MმV8, I გიომ Mჩსიძვძ2+-, M25 18ი)5I2, M2M8 მსმ, 

Mგიი6 M#ი2VI25ჩVIII 100M იმILIი ისხ1I5ჩIიც (015 ხ00M, 

VCC 0VC თხიჩ 0” §სიხიIL მოძ 2Iძ 10 LLC 5MტIგ, 1201ძ8 Mსწ/ძვძ722, CC60/66C 53(8):5ჩMVII, წვოინი 

Mმ+/9VX01გ5ჩVII, /ტ#ი>20 1 M2ძ2ი8ი2+25ჩ"III.



ნაწილი პირველი 

I 

ნიკო ფიროსმანაშვილის-ფიროსმანის გარდაცეალებიდან სამოცდაათი წელი გავიდა; ცოტა ხნის 
წინათ ჯერ კიდევ ცოცხალი იყენენ ადამიანები, რომლებიც პირადად იცნობდნენ მას; მაგრამ მისი 
ცხოვრების შესახებ დოკუმენტურად დადასტურებული ფაქტები თითქმის არ გაგეაჩნია (გამონაკლისი 
ერთი-ორია); მისი დაბადების უტყუარი თარიღიც კი არ ეიცით; ფიროსმანს ტრაგიკული ბედი ხვდა 
წილად, მძიმე ცხოერება ჰქონდა, უჭირდა, წლების მანძილზე, არსებითად, მიუსაფარი იყო. როგორც 
მხატვარი იგი „აღმოაჩინეს“ გარდაცვალებამდე ცოტა ხნით ადრე, სცადეს მისთვის დახმარების ხელი 
გაეწოდებინათ, მაგრამ სხვადასხვა მიზეზის გამო ამ ცდას არსებითი შედეგი არ გამოუღია. ფიროსმანი 

მარტოდ დარჩენილი გარდაიცვალა და მისი საფლავიც დაიკარგა. 
პირეელი ცნობები მის შესახებ თბილისის პრესაში I9I2 და 1913 წლებში გამოჩნდა, მაშინ, როდე- 

საც იგი დაახლოებით ორმოცდაათი წლისა მაინც იქნებოდა, მის გარდაცეალებამდე კი სულ ცოტა იყო 
დარჩენილი (გარდაიცვალა 1918-ში). მისმა ნამუშევრებმა ახალგაზრდა მხატვრებისა და მწერლების 
ყურადღება მიიპყრო. იწერებოდა აღფრთოვანებული სიტყვები - მის სურათებში „ბუნების პირეელქმ- 
ნილი სახე წარმოგვიდგებაო“. და იმავე დროს მაშინდელ გაზეთში გაკვირეებით ვკითხულობთ იმასაც, 
რომ თვით მხატვრის 'მესახებ თითქმის არაფერი არ არის ცნობილი; „ამბობენ, გალოთდა და სადღაც 

კახეთში გარდაიცვალაო“, - წერდა 1916 წელს ერთი ავტორი. 
ფიროსმანი კი ამ დროს ცოცხალი იყო და აქეე, თბილისში, 
ცხოვრობდა. 

“ ნაშრომის ქართული ტექსტი დაწერილია 1987-88 წლებში (გ. მ.) 

    

-+- მსატვარი ნიკო ფიროსმანიშვი-    

        

   

   

ტLI 0MV6C 

| ვეულია ქართველ ხელოვანთა Lაზოგა- | თ. I 
დოების გამგეობის მორიგ კრებაზე. | მქ . 

XI 8 56V6ის/ X6Cმ5 M8VC ლმ55C0” §51ი0C (06 ძრთ5C 0წ MIM0 

გაზეთი “სახალხო ფურცელი”, 1916 ჩიინო8იმ5ჩVIII, 0; MII0§C8ი1; 8 IIIIC VხIIC 8ი0 MC იC00%, Vი0 

წლის 24 მაისი, M 581, გე. 2 ხCC0ი8IIV MიCV/ ჩIი, V6რ% 50II 8IIVC; 00VVCVCC, VC 0055C55 8Iი05L 
M6V§იმირ “58M09IMი0 Mსო§CII 1916, .. 1: . 

Mი), 24, M0 58, იწ.2. 90 ძიCსოტი!უ/ 8CC§5(6ძ წ8C(§ გხის! MI5 IIIC (VII) 8 C0სინIC 0   

  

CXCIV5105); VC 3I6 00! 8V9CC CVCი 01 ხ15 VC ძ216 01 ხIILს; MI5 101. 

V85 ხ30C 8იძ ხC ხმძ 8 M2Xძ 1IIIC, ხC VI85 1ი ი66ძ მოძ V25 2CLV3IIV #ICI01C55 ძსოიდ /6მ=. #5 8 იმIი!CL ჩტ V/მ§ 

"ძ,5C0V6CI(60' 5001 ხCI0IC IMI53 ძ-გ(ხ მიძ 006.6 V/825 თმძC ვი 3((რიი? (0 0V6L იIთ 50% 21ძ, ხს! ძსC 10 V8II0ს5 

680505, I0I15 806001 VICI0ცCძ ი0 C55C0L181 LC5VI(5. MII05ომი! ძI0ძ Iი 10იCIIი6§5 მოძ CV6ო LI§ –0-8VC V85 I05L 

წხ“ ჩი! L6CCICიC0§ მხის! ჩIიი 98V6 მიიCმI0ძ Iი IC "ხ1115! 0655 ძსოინ (06 7C9ლ 1912 8იძ 1913, Vხტი 

ჩC V0ს1ძ ჩ3VC ხრCი გხის! ჩIს/ VC815 010, ვიძ 5ჩ0.0 ხCI0IC LMI5 ძიმ1ის (%C ძI!Cძ I1ი 1918). LII5 ი16CC§ 0წ V0IX იგძ 

სირი 8LV2C16ძ V0სიც ი8Iი(6ღ' მიძ VოI6ო” 3ICიი0იი. 1ჩ6CC ხიძ ხილი VოI6ი §იორ C5VI5MCძ იჩხXIL85C5 გხის! MIთ, 

ჯიიLსიყ (68: '(ხC ნოთICVმ1 C0სი(ტინილC 0! 06 იზი)IC იტტLძ 0სL" 0” 615 იICVსIX65. #ტიძ 81 (ხ6 §8ი%C (IIი6 VVC 8XC 

8ი0826ძ 10 X6მძ 1ი (06 იCV5ვიგირლ 0L 16C 5306 იტოიძ (ჩ8( (ხC.C V/გ5ი'( Mო0VMი 810051 გიასიდ 0 (0C ი810(6C> 

ხIიი501#7, ''(66)/ §8)/, იC წყლ ტძ IიL0 8 ძისიM8Iძ გიძ ძICძ 500CVსC6 ი «8MხCVI", VI0(6 იიC 0' (ხC ვსთილ ი «სიხ 

8II1C1C5 Iი 1916. M6მოV/იII6 ჩს-0§თ8ი! V/85 8IIV6 8იძ V/85 IIVIიდ იძი 0იC'5 VCო/ Mი0% (ი LხI1151. 

.· რმიხიCიი0წ8ი (CXLC იწ (06 V0IM VI85 VIICLCი Iო 1987-88. C.M.



თუ არ ჩავთვლით პოეტ ილია ზდანევიჩის დღიურის ჩანაწერებს, სადაც, აეტორის შთაბეჭდილებათა 
გარდა, ძალიან ცოტა ცნობაა მხატერის განვლილი ცხოვრების შესახებ, ყველაფერი, რაც ჩეენ მისი 
ბიოგრაფიისთვის ვიცით, რამდენიმე ადამიანის შრომის შედეგია (მათ ქვემოთ შევეხებით); უკვე ფირო- 
სმანის გარდაცეალების შემდეგ, ოციანი წლების დასაწყისში, ამ ადამიანებმა შეაგროვეს ფიროსმანის 
ახლობლების მოგონებები. რა თქმა უნდა, ამ მოგონებებში ყეელაფერი არ ეთანხმება ერთმანეთს; როცა 
მთხრობელნი ფიროსმანს ასასიათებენ, ბუნებრიეია, თავს იჩენს ყოველი მათგანის პოზიცია, ფაქტების 

განსხვაეებული ინტერპრეტაცია. ამას გარდა, იმ მხატეართა და პოეტთა მოგონებებში, რომლებიც 
ცოცხალ ფიროსმანს იცნობდნენ და მისი ხელოენების პირეელი პროპაგანდისტები გახდნენ, ზოგჯერ 
იგრძნობა - ემოციურ „ამაღლებულობასთან" ერთად - სურვილი მისი ცხოვრების რომანტიკული შეფერ- 
ვისა, ცალკეულ შემთხეევაში კი - აშკარა „ბელეტრისტული“ თვითნებობაც, სხვაგვარად რომ ვთქვათ, 
„გადახვევა“ პროზაული ჭეშმარიტებისაგან, 

ოციან წლებში ქართული პრესა მუდმივ აქვეყნებდა „ახალ მასა- 
ლებს ფიროსმანის ბიოგრაფიისთვის“; 1926 წელს გამოვიდა პირველი 
მდიდრულად დასურათებული წიგნი მის შესახებ - ეს არის მწერ- 
ალთა და მხატვართა წერილების კრებული ქართული, რუსული და 
ფრანგული ტექსტით. ფიროსმანის სურათების მოგროეება და გადარ- 
ჩენა, მისივე სიცოცხლის ბოლო წლებში დაწყებული, შემდგომშიც 
გაგრძელდა - მოხერხდა 200-ზე მეტი სურათის თავმოყრა. ფიროსმა- 
ნის გამოფენები ეწყობოდა თბილისში, საბჭოთა კაეშირის ქალაქებში, 
შემდეგ დაიწყო ფიროსმანის მიჩქმალეის ხანა, რომელიც თითქმის 

მეოთხედი საუკუნე გრძელდებოდა. ამას ორი მიზეზი ჰქონდა: ერთი 

  

1/ V6 ძი თო01 (8M6 1010 C0ი51ძ6ო00ი (ხC (CC01ძ§ 01 (MC ძიმო/ ი! (ჩC 

დიCI III8 2ძგი6VICჩ, VVII6(6 ი18101ს/ VIIC ჰიიი6§§10ი§ 0' 166 გს!ხიL 86 X6ი! 

ზიძ V6ი, IIIIC 1იწითთ8M0ი I§ 6IV60 მხის! IიC IIIC (ი6( (MC ნ8IიIC ი8ძ 

#08556ძ, CV6ო/IMIი6 108 V6 Mი0V/ 0( MI§ ხ1ილმისა/ 1§ 1იC CC§სII ი( V0IX ი( 

§6CV68) იCC5005 (VVC 50011 18IX 0I (იტი I6ICL ლი). /სI(C8ძ/ §IიCC (1)C ძრიი1§6 

ი! წსიივიიგი!, Iთ 6 ხიწ)იი1!იც 0L 20-165 0I (MC I8§! C6ისი/, (065C იC0ი1C 

#M8V6 C0IICC(0ძ (MC იირიიოC5 0( MII08ი1801'§ CI05C LCI0(IVC5 გიძ (1Cიძა. 0! 

C0ს5C, ი01 CV6ო/ჩ1ი§ 15 Iი81Cჩ6Cძ 8იძ C0ი5!§516იLIი (0C§C წიტ0ი00165; V ირი. 

სიი§C იხოიივ Cჩ3(860(6.26 MIC0§0ი8ი!, II (5 იგხI=I (08! 0051(I0ი 0 68CM 0, 

Lხრთ მ10ი§ VIII 8 ძIწწCCი! )იLხიიიგწ0ი 0L (8CI§, ხილ0ლC CVIძრი!. #იგი ჩით (66%, 0 (06 ი6იი0ძ05 0” I00§C 

ი2101Cღ მიძ ი0CL, VM0 V/6I(6 8ლცსგIი!Cძ VVIIხ გIIVC ჩIხვიიმი! მიძ MMC ხრლმიირ LC წლ! ნოიხზევიძ!55 იწ 

ხ15 მი, 66 15 §00C00065 ICII, გI0ი8 VIII Cთიწ0ი8I “C1CV8(10ი”, IC VV15ხ (0 8ძძ 8 (0ი1მიLLC ((ი( (0 1015 IC, 8იძ 
სი 5ფ02+21C Cმ565, CVCი გი CVIძCი( ხCIICV15IIC 5CI/-VVIII, 10 006 V/0Iძ5, 8 VI5ხ(VI 'ძCVI8ციი' ჩიოთ (ხC 0-0581C 

ICმIV. 

  

ჩვხIი MIC3550, MIM0. 
ჩ”რზოგიპასVIIII5 ი0108II, 1972.     
  

Iი 6 MVVCიIIC5 0I/ IC 1851 Cიწსი/ IC C6ი#წI8ი 0(055 XCი( ისხI!I5ხIი დ "იCV Iი8(C6I3 0 MIი5ოვგი!§ 

ხ!ინივდჩ)/'; I0 1926 10CIC V/35 ისხ1Iაიიძ IC წI5I CI IIIს§L-21Cძ ხიიX იხის! ხIიი; 1MI§ V/მ5 (ჩC C011CCI0ი 0, 

1605 0! MIIIC=5 8იძ ივIი1CI5 VIII C6იითმი, M#ს§518ი მიძ Lდილხ ICXI§. C8(ჩიოიც ჩიძ §8VIიდ იI (IC იICVIIC§ 0” 

ჩIიივჯიგი), 5(10ძ კი VXC 1851 წ/C25 0! 1I5 IIIC, V6იL 0ი 1ი (ხ“ (0II0MIიც 060 0ძ§ 85 VVCII, IC5სIVIო6 Iი 6C–სთს1800ი 

90წ თიL სგი 200 იI MI5 0CსVIC5, MIი§ომი!'5 01CVI6§ ს50ძ (0 ხC CXჩIხI!!0ძ ჯი 'IხIII51 გიძ I (ხC CIVIC§ 0” 1იC



I1 

მხრიე, მხატერულ კრიტიკაში დოგმატიზმისა და ეულგარული სოციოლოგიზმის გაბატონება, მეორე 
მხრივ · უარყოფითი (მტრული) დამოკიდებულება იმ ავტორებისადმი, რომელთაც წარმოაჩინეს ფირო- 
სმანის შემოქმედაბა. 50-იანი წლების დასასრულიდან კი ფიროსმანი კელავ სრული ძალით ,აელ- 

ერდა“, მისი სახელი და ჰოპულარობა საკვირეელი სისწრაფით იზრდებოდა არა მარტო საქართველოში, 
არამედ მთელ საბჭოთა კაეშირში და მის ფარგლებს გარეთაც: 1960-80-იან წლებში მისი სურათების 
გამოფენები მოეწყო ეარშავაში, პრაღაში, პარიზში, ნიცაში, ეენაში, დრეზდენში, აღმოსაელეთ ბერ- 

ლინში, ზაგრებში, ბუქარესტში, ბუდაპეშტში, სოლნოკში (უნგრეთში), ჰადუაში, იაპონიაში, დასაელეთ 
ბერლინში. იგი გახდა ქართველი და რუსი დრამატურგების პიესების, კინოფილმის გმირი - ამ ფილმმა 
მსოფლიოს ეკრანები მოიარა; მას ეძღვნება სურათები, გამოჩენილ მწერალთა მოთხრობები და ლექსები, 
სიმღერები, სიმფონიები, რამდენიმე სპეციალური წიგნი და ნარკვევი სხვადასხვა ენაზე (მათ შორის 
არის სერიოზული ნაშრომებიც); თბილისის ერთ-ერთ ქუჩას მისი სახელი ეწოდა, მას ძეგლიც დაუდგეს; 
საქართველოს ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში ფიროსმანის სურათებს ცალკე დარბაზი აქვს დათ- 
მობილი, მისი ნამუშევრები აქვთ კერძო კოლექციონერებსაც საქართველოში, რუსეთში, საფრანგეთში; 
მის სამშობლო სოფელში (მირზაანში) გახსნილია მემორიული მუზეუმი. 

ფიროსმანის ხელოვნების განსაკუთრებულმა მომხიბელელობამ, მისმა ტრაგიკულმა ბედმა, ისევე 

როგორც მის შესახებ საბუთების უქონლობამ, ხელი შეუწყო იმას, რომ მხატერის სახელს თანდათანო- 
ბით ლეგენდები დაკაეშირებოდა. საქართველოში იგი იქცა ერთგეარ პოეტურ სიმბოლოდ, მხატერის 
მაღალი შემოქმედების განსახიერებად. უფლება გვაქეს ვილაპარაკოთ იმ გაელენაზეც, რომელიც მან 

"საფრანგეთში, პოეტ ლუი არაგონის კოლექციაში დაცული ნიკო ფიროსმანაშვილის სურათი „არსენალის 
მთა ღამით", 2007 წელს გაიყიდა აუქციონზე (გ.მ.). 

  

50VICI LIიI0ი. Lსი0: იი (06% ხილმი (ხ6 ი«ოიძ ი! XII0§წი8ი1'5 C000C8100ტი(, VVიICხ 18516ძ წი გIი005( CVხინ/- 

ჩV6 V68C5. 1II5 ხ8ძ LV0 C80505: იი (ი6 0ი6 ჩგიძ, 1იტ(< ჩ8ძ ხბტი ძითIივ“ი§ ძიდიმი5-ი 8იძ VსIთ2I 50C10|08)50 

Iი წხC ჩიC 8 Cოხი5თ, მიძ იი IC ი(ხCC ხგმიძ, თ6C ხვძ ხიი ირCწ8IIVC CVCი ხ05!IIC <CI8I0ი5ჩIი (0 0005C 

8ს'ხ0135, Vხი )იხნიძსიტძ ჩIივთვი!'§ მII. 5|იCC 1MC Cიძ ი! (LC 50-IC§ ნIი§ოვი! CგთC« ხ2იL I0 'წსII წი“, LII5 

წვიიC ვიძ იიიხს!ვონ/ V/2§ წ0VIი თ MII მი გიიმ21ი68 VCI0CIC/ 001 0იIV 10 CC0+18, ხს( 3150 10 006 VხიIC 50VICL 

VიIლი 8იძ ის! 0! IC ხი-ძი6C= 85 VVCII: 1ი 1960-1C5 გიძ 80-C5 06 CXსIხI!!(I0ი5 ი' ხI5 ნ1CVIIC§ V6IC იCIძ Iი VV3ლ58VI, 

ჩოცასრ, MICC, VI6იიი, ხლაძტი, 85 8CIი, 2ვ2ი6ხ, 8სM8გI%C5(, 50190M (LLსიყწგო/), წპვძსი, ჰგილვი, VC5 8C(IIი. 

I#IC ხ%C8იიდ 1ი« ჩი 0! ნ18X5 ი! C6იიი8ი მიძ Iყ§§Iგი იIმუ/Vოყს მიძ 0I 8 CI(0VIC, VნICხ ხ85 ხილი CI-ს18წი8 

0II 0VCI (ჩC V0IIძ; ნხICხI6§, 5(0065 ვიძ იიCი§ იწ +6ი0M-ი MCC, §0იყ85, §Vოიხიი16§, §C6V6+81 50CCI8! ხ00M5 ვოძ 

#CVICV/5 1ი V2010V5 18იდს230C§ 805 ძრძIC81Cძ (0 15 VV0II15 (8იი0იც5! IიCთ (ხ6ი6 8მIC §000C §000V05 0IC0C5 0, V0IX 

85 VVCII); იიC 0' 1LMC 5ICC15 0 IხII)5) ხიია ჩI§ ინო ვიძ 8 წიიისთხრი! ხ2§5 ხილი ლ0I800ძ (ი 'IხIII5I 10 ხიიის თC 

სიტოძი' 0I ჩIიი. (ი 106 5(9(6 Mს5რსი 0წ ტლ 0, CC0+§18 I0C(C 15 855I600ძ 8 5Cიმ0 016 ჩეI! 10 ნIიივთვი1'§ იხსიC. 

1#II5 ნICC65 0' V0IX 8IC 0VიCძ ხV ი0IIV2IC C0116C(0:5 1ი CC0X91მ, 10558, მიძ წივიCC”. 10 M15 ჩიო% VIII8დC ხ15 

ჯიტოიძი! თხსვისიი 15 იინინძ. 

შირ §0CCI81 Cჩვიოი ი” Mიივი8გი!-% მო, MI5 6-86IC წმIC, მ5 VCII 85 ვხ5§CიიC იწ სირიიაციი მხის! ხო, 811 

ლ0ი!ოხს!0ძ (0 (იC წ8CI (ჩ8! წოძს6IIXV 16ყCიძ5 M8VC 0VCC-ფი0V/ი ხM15 იმიი6. 1ი C60იჯ12 ჩრ ხსოიტძ (0 8 50CC18| 00CLIC 

§M-იხი!, ირ50ი!ჩიმი0ი 0! (იC ხIდხ65( 8, VVC M8VC VI) ოთხ! LC §062M 0 (ი6 1იჩს“იC6 (ხვ ნI”ი§ო8ი! იი8ძC 

.'! MIM#%0ნხ”ინოთვიმიMVIIII5 იგოფინ M60LI0 (MC C01ICCV0ი იI (MC 0C<( LისI5 ტოყიი, 'გყოლივს Mისი! 81 MI8იხC, 
V85 §01ძ ხV მVყCVI0ი )ი 2007. C.M.
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“მოახდინა ჯერ ჩვენი საუკუნის ათიან წლებში ასპარეზზე გამოსულ ქართველ მხატვრებზე, შემდეგ კი 
60-იანი წლების თაობაზეც, თუმცა ეს გავლენა პირდაპირი არ ყოფილა, 

საესებით ბუნებრივია, რომ ფიროსმანს ხშირად ადარებდნენ „მებაჟე რუსოს", ახალი დროის პირველ 

„ნაივურ მხატვარს“, რომელმაც დიდი სახელი მოიხვეჭა და თვითნასწავლი მხატვრების ერთგეარ ეტალ- 
ონად იქცა. ვს აღნიშნულია ფრანგი ავტორების თითქმის ყეელა წერილში, რომლებიც გამოქეეყსდა, 
როცა პარიზში ფიროსმანის გამოფენა მოეწყო", მაგრამ ეს ორი მხატვარი მხოლოდ იმით ჰგავს ერთ- 
მანეთს, რომ არც ერთს არ მიუღია სპეციალური განათლება. ჰგვანან ისინი სახვითი ენის ზოგი 

თავისებურებითაც, რაც ახასიათებთ იმათ, ვისაც სასკოლო წერთნა არ გაუვლია. ეს არის და ეს. სხვა 
ყველაფერი მათ განასხვავებს,რუსომ მიიღო თუმც კი დაუმთავრებელი, მაგრამ მაინც რაღაც განა- 
თლება; მას. ყოველთვის ჰქონდა კონტაქტები „აკადემიური“ ხელოვნების სამყაროსთან - საკმარისია 
გავიხსენოთ მისი მუდმივი საშეები ლუერში, ლუქსემბურგისა და სენ-ჟერმენის მუზეუმებში; ათეული 
წლების მანძილზე „დამოუკიდებელთა სალონის“ მონაწილე იყო; მისი თემატიკა „პარალელურია“ პრო- 
ფესიული განათლების მქონე მხატვართა თემატიკისა, საკმარისად „ლიტერატურული“ და კოსმოპოლი- 
ტურია. ფიროსმანი · როგორც ქეემოთ დავინახავთ · თავისი შემოქმედების მთელ მაძილზე „შეუბღა- 
ლავი“ დარჩა; ბევრად უფრო მეტად, ეიდრე რუსო, იგი დაკავშირებული იყო ხალხურ შემოქმედებასთან 
და, გარკვეულწილად, ეროენული ხელოვნების საუკუნოვან ტრადიციებთან. 

თუმცა პროფესიული მომზადება არ გაუვლია, ნიკო ფიროსმანი მაინც მხატვარი-პროფესიონალი 
იყო- არა მარტო იმიტომ, რომ საკმაოდ დიდი ხნის მანძილზე მხატვრობა წარმოადგენდა მის ერთადერთ 

"ე იგულისხმება 1%9 წელს ჰარიზში, დეკორატიული ხელოვნების მუზეუმში გამართული ნიკო ფიროსმანაშვილის 
გამოფენა (გ. მ.). 

  

სილი IხC C60ჯწI8ი იმ10165 V900 გიირიXი-ძ Iი (ხI§ V/6IX 01 IIIC Iი 1იC 10-§ ი” (ხC I85( 6ტიხყო/, 85 VCII 85 ლი LC 

8CC9M0ი 01 IXMC 60-1C5, 3IIჩისდჩ 15 135! ხI! 0/ (იწ სტიCC ჩM85ი'( ხიCი 0IIXCI. 

I; 15 C0.ი01CLCIV ოვხსვ1 (ხვ! III0§ იგი! V56ძ 10 ხC 0II6ი Cითიმ2ძ (0 “ხისგVიICI Iისაარგს' (LIტიო IსII6ი. 

L. 1X ჩის5%ვს (M3) 21, 1844 - 5C016თხC( 2, 1910)), 1MC ჩI5( "08IVC ი8Iი1C' 0I 1იC იCV VCC8, Vსხ0 68იი6ძ 

გ თმ (8გთC6 მიძ ხიიმიიდ გ 50 01 6I9I0ი MX 5CI(-სგსიი! ი81ი165. 1LI5 =§ტიხ18იCC 15 წიწისიიძძ Iი 8I-ი05( მI1 

სხ 3IICIC§ თ2ძი ხV/ წნიCი 8ს1ჩ0ღ, V/იICს VCC ისხ!I5იCძ Vხტი ჩგო§ §იV ჩიინიი8ი!'§ CXMIხI00ი”. Iიისდის, 

სრ იის 5§(თ1I2იMა/ 15 10C ხარილC 0, 50CCI2) CძსC8V0ი 0” IXC5C CV ხვIი1C 5; (0CII ი§ლიხIმიCC C0VC5 8150 

95CVC3) IC8წIC5 0' IC 1მილს2იC 0L 3I1, Cხ8I2CICო50C (იL §CII-I8სლჩ1 ი8Iი(C5, I0სI05C MVM0 ხ8VC ი01 085560 (MC 

§Cხ00! სვIი)ინ. 115 15 (MC რიძ 0( 511180165. #1! (66 Cიი81ი!იდ (66%IXC2§ იიმIX 1ჩ6ი1 0ს!. #L0ს055C8ს (CCCIVCძ 

§09% რCძს”მწ00ი CVCი 1! IL V25 1იC0ი0ICIC; MC 8IV/3)/5 წიმ1ი(8ირძ C0ი(8C15 VII 1იC V0IIძ ი( '8C8ძ6თაC' 8IL 

IL 15 ღიისდს (0 ICC8II MI5 წხოინიCი! 035565 IიI0 Iი6 LისV=<C გიძ თსაისი§ 0! LსXტთხსი: მიძ 59IM(-Cტოიისი. 

ნსოიდ (ხC 5C0165 ი! XCმI5 ი96 V/25 8 დეIIICIი8ი! 0I (66 '§8I00ი 0' 1იძიიტიძტი1ა'; ხMI5 (8Vი0სII(6 (იტიი65 0+C ი0+8IICI 

L0 IC 5V5L6-ი 0! VIC-065 01 VIC იმIი916(5 VM0 ხ8ძ IXCCIV6ძ იV0/C550ი08| ტძსC8M0ი – (0Cა/ 8+6 ძსI(6 'III69/' 8იძ 

იი§0ი0ჩი09IIL2ი. ჩიივომი! _ 35 V/C §M3!1 ხC ცხ1C 10 §C6 ჩინი 106 ICXL #Cიიმ1ი6ძ "სი§(8)იტძ' ძსოიცნ #15 Vჩ0IC 

Cთ-C2LIVC 010C655; წი0(დ Iვი Iჯ005%68ს, XC 785 5ს0ი61V» C0იიCC(6ძ VVIIს IიC (0IX მო მიძ იმV1IგII/ VIII C6იჭ6იი!81 

სუძ)ი0ი5 0! (ხ6 ი2II0იმ2! 8IL 

1ჯხისწის Cითი0!CCI/ 13CMIიდ მი/ ხI01C§5)0იმ! ჩ/6იგოშიი, MIMX0 MIდვოგი! V/85 5LIII 8 6L0IC5510ი8! იმIი16L 

.“ უოა6C151ი10სCძ (ხC CXხIხI0ი 0 MI0 ჩIჯიჯთოგივ5MMII ჩ0Iძ Iი ჩგო§ Iი 1969. 1ი 1ი6 Mს§ისი 0! LXX0X2LIVC 

ტ.



13 

საარსებო წყაროს, არამედ იმიტომ (და მთავარიც სწორედ ეს არის), რომ ის მხატვრად იყო დაბადე- 
ბული: თუკი რასმე სხეას აკეთებდა, ეს იძულებით იყო, მისი სურვილის წინააღმდეგ - მისი ცხოერების 
აზრს კი მუდამ შეადგენდა მხოლოდ მხატვრობა, რომელიც გატაცებით უყვარდა და რომელსაც მიუძ- 
ღენა მთელი თავისი სულიერი ძალები. 

II 

ნიკო ფიროსმანაშვილი დაიბადა კახეთის სოფელ მირზაანში. მამამისი ასლანი და დედა თეკლე 

(ტოკლიკაშეილის ქალი) გლეხები იყვნენ. მათ კიდევ სამი შვილი ჰყავდათ, ერთი ეაჟი და ორი ქალ- 
იშვილი; მხოლოდ ერთმა, ფეფემ, იცოცხლა ნიკოზე დიდხანს. მან შეძლო ზოგი რამ მოეთხრო ნიკოს 

შესახებ, თუმცა, როგორც ჩანს, მის ნაამბობში ყველაფერი არ შეეფერებოდა სინამდვილეს. საოჯახო, 

საკმად რომანტიკული, გადმოცემით, ნიკოს ჰაჰა თუ ჰაპის მამა ლეკებს გაუტაცნიათ (XVIII საუკუნეში 

ეს ხომ ჩეეულებრივი ამბავი იყო), მაგრამ თანასოფლელ მდეერებს გამოუხსნიათ, 
საკმაოდ დიდხანს ითელებოდა, რომ ნიკო დაიბადა 1860 და I863 წლებს შუა. სხვა თარილებსაც 

ასახელებდნენ. რამდენიმე ხნის წინ აღმოჩნდა „საქმე“ 1890 წელს ნიკოს სამსახურში შესელის თაობაზე 

- თითქმის ერთადერთი გადარჩენილი საარქივო საბუთი მისი ცხოვრების შესახებ. იქ არის ცნობა, ალბათ 
მისგანვე ჩაწერილი, 28 წლისა ვარო. ამ საბუთის მიხედვით მისი დაბადების თარილი 1862 წელი გამო- 

დის. ზოგი აეტორი დაბადების თეესა და რიცხვსაც · 5 მაისს ასახელებს, მაგრამ წყაროს მიუთითებლად. 
სულ ბოლო დრის კი · სხვა საბუთის თანახმად - კიდევ ერთი თარიღი - 1866 წელი! - გამოისახა. 

ცნობები ნიკოს ბაეშვობის შესახებ ერთმანეთს ეწინააღმდეგება: ზოგი მონაცემით მამამისი ჯერ 

კიდევ სოფელში გარდაცელილა, დედა კი ბავშვებიანად თბილისს გადასახლებულა თაეის გათხოეილ 

  

I#I6 V/65 ხინი 10 ხ< 8 წმ1ი1C: (გიძ (MI5 15 C556იVI81). ხსოიდ ძსIIC 8 I096 თრ დვIი!Iინ V85 MI5 0იI» 5§00VCCC წიL 

CXI§(6იCC; 1” ნC V5Cძ (0 ძ0 8იუ/MIიდ CI5C, 1( V25 C0010VI50რ/, 388105! #15 VVIII, §(!1I VI6 6556ოC0+ 0I IM5 IIIC V/95 (ი 

8, ხ81იIიც, VჩICჩ MC I0ღV6Cძ 085510081%CI)/ მიძ (0 VMICნ ხ6 ძიVი0I6ძ #15 CიLVIC 501ოთ)2) M0ILC65, 

I 

MI0ი ჩო ი§ო8ი235ჩL%VIII V8§ ხილი Iი 1MC VIIIვიC MII2გ8ი! Iი M2MჩCII. 1115 (2:56CL #51გი მიძ Lი0VIIC, ICXIC (ხი 

ჯიმIძლი ივთC VV8§ I0MIIM85MVIII) VCIC იC258იL§. 1C) ჩვძ IხICC CჩIIძICი, იიC §0ი ვიძ CV0 ძესდჩI6ლC. 0იIV 0იC 

01 (ჩტო, M60C, 5სIVIVCძ MILი. 500C V/2§ ვხIC 10 LCII §000C 5(0ლ0C5 გხის! MIX0, (ჩისდს IC 5C60ი5 1ჩ8! ი01 CV6/1ხ1იდ. 

(ი ირ §(0ოლ5 C0იC6500იძვ 10 VIIC წ-ს(ი. #CCიწძიდ 10 ძსILC 8 „ინიმიVIC წმიIIV §368, MIMX0”§ დ მიძ!/ე(ჩიL 0L თC21 

ყოღიძი (ხრ V25 მხძსCICძ ხV LC20105 (VVMICს V/85 8 ს§ყ3I §(0LV 1ი 106 XVIII CტიLVIV), ხს! ი6 V25 IIხCლოICძ ხV 

ხსოს0ღ5 01 II5 VIII88C. 

ჯი ძსILC 8 1იიწ IICთC IL V95 ხCIICVCძ 102 MIX0 V/35 ხილი §0თCVი6C 1ი ხ6VV/C6ი 1860 გიძ 1863, CIიხC- ძ891ლ. 

V8Cძ (0 ხC CILCძ, (00. # IIIIIC VVLIIC 880 ICC V/25 ძI5C0VCICძ გი 'რთიხნირიL 0 MIM0% Cილეყხოლი! 10 V0II Iი. 

1890, 81005! IC 001 §სIVIVIინ 8ICVIVCძ ძილს ინი! 0I IMI§ 1I(C. 11ICCC 15 (66 Iიწიოიგი0ი, §სიი05CძI) VოირCი ხ» 

ჩIიი5CIV, 51806 (ხ81 06 V/235 28 VC8I5 0Iძ ხ» (ხCი. #CC0(ძ!იც 10 (ხI5 ძიCსიირი! MI5 ძმ(C ი/ ხIოს 5CCი5 (0 ხC 1862.
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ქალიშვილთან. სხვა ცნობებით მშობლიური სოფელი მთელმა ოჯახმა დატოვა მამის მეთაურობით, 
მაგრამ თბილისში კი არ გადასახლებულან, არამედ სოფელ შულაეერში, სადაც ასლანი აზნაურ ქალან- 
თაროეებთან დამდგარა ეენახის მცველად. გლეხის ოჯახს, ყოეელთვის მჭიდროდ დაკავშირებულს მიწას- 
თან, ძირებთან, მხოლოდ გაჭირეება თუ აიძულებდა აყრილიყო მშობლიური ადგილებიდან და სადღაც 
სხვაგან წასულიყო ბედის საძიებლად. მაგრამ ბედს მაინც ვერ ეწიენ: ყველა მონაცემის თანახმად, ნიკო 
ჯერ კიდევ ბავშეი ყოფილა, როცა მამამისი გარდაიცვალა, აღარც დედასა და უფროს დას უცოცხლიათ 
დიდხანს, ხოლო უმცროსი და ფეფე დაბრუნებულა მირზაანში და სიცოცხლის ბოლომდე იქიდან ფეხი 
არ მოუცვლია. პატარა ნიკო კი ქალანთაროვებთან დარჩენილა, როგორც ჩანს, მოჯამაგირედ. 

ბედმა დიდი ხნით დააკავშირა ნიკო ქალანთაროვების მრავალშვილიან ოჯახთან. ქალანთაროუები 
იმ სომეხთაგანნი იყენენ, რომელნიც უკეე დიდი ხანია ცხოვრობდნენ საქართველოში და რომელთათ- 
ვისაც ქართული მშობლიურ ენად იქცა. იმათ ოჯახში შეისწაელა ნიკომ ქართული წერა-კითხეა, ცოტა 
გვიან - რუსულიც. როცა ქალანთაროვები თბილისს გადასახლდნენ, ნიკოც თან წაიყვანეს. ცხოვრობდნენ 
ძველ ქალაქში, მტკერის მარჯეენა ნაპირზე, ნარიყალას ძირში. გაღმა აღმართული იყო მეტეხის 
ძეელი ტაძარი, წინათ, საქართეელოს მეფეების დროს, ციხესიმაგრის გალაენით გარშემორტყმული, 
ახლა კი · ციხის შენობებით. 

ეს, ალბათ, სამოცდაათიანი წლების შუა ხანებში იყო. 
რას წარმოადგენდა მაშინ პატარა ნიკო, რა მჭიდროდ დაუკავშირდებოდა მთელი მისი შემდგომი 

ცხოვრება, სულ ბოლომდე, ამ ქალაქს, რომელიც მან მაშინ პირველად ნახა, ქალაქს მისი ძეელი 
უბნებით, გასაოცრად თავისებური ყოფით და განუმეორებელი ფერადოენებით. მით უფრო ეერ წარმოიდ- 
გენდა, რომ თვითონვე გახდებოდა ძეელი თბილისის ერთ-ერთი „ღირსშესანიშნაობა“, რომლის გარეშეც 
  

5იი% გსწი0C §იCCჩ/ CV6ი (6 თიი1ს მიძ (MC ძვ) 0 ხI§ ხIიხ: IიC 5(ი 0” M2), ხს! VIIსის! 8გოს/ ICI CI6იCC5 10 IMIC 
§0სIC6. L8ICIV 800106 V6C510ი §სწ8C5!Cძ 1866 95 MI5 ძა) 0, ხის! 

0238 გხის! MIM0'§ CიIIძი00ძ 9-6 C0ი(-0VCCI0I. #000ჰ09)იწ (0 50016 0I 1ხC VC 51005, MI5 (81ნCL ძ!6ძ სი IხC 
VIIIგ§6 მიძ IC თიIხი, მილითი2ი1Cძ VVIIხ ხ6, §იიმII CMIIძიი მიძ 8 თ601Cძ ძვსცნMIC”, V6ი! 10 IIVC 10 'Iხ11151. 
4.Cლ0(ძ)ი8 10 000C Iიჩიიბიიი VიC ხიო# VIII2CC V25 ICI ხს IიC VIII0IC (8იიIIV წს!ძიძ ხX» IM წ8IხC., ხს( (ხCV 
ძIძი' 80 10 IVII151, IMC/ VICი1 10 (C VIIIგდC 0/ 5ჩსI8VCLI 1ი§(C8ძ, VხC(C #§I8ი. ხიი8ი 10 V/0IX 81 1M6 ი0ხ16თCი 
Mგ12ი1270V§ მ§ გ VIიC)/მVძ ფსგძ. # იCგ58ი! (5იიIIა/,06Cი!/ ოა0ICძ (ი (0CII ი8IIVC 18იძ, CისIძ 0იIV ხC C0(ი0«II6ძ 
ხა/ IM ს თგIC იC0ძ გიძ იიI56ი/ (0 1C8VC IMC ი2IIVC ჩIმCC ჩიძ §CCL (0 (MC) IსCM. 5LIII (Iით/ წისიძ იი წილსიC: 
მCC0Iძ1ი8 10 მII §0სIXCC5 MIM0 V295 §(III მ CIMIIძ VხCი 16 (80% ძ1Cძ. MCIIMCI ხI§ იი00C იი IIIC CI0CL §15LC, IIVC0 
მის 10იგი IM 70სინC §5151C, ჩიიC, VCიI ხმCX I0 MII788ი| მიძ იCVC 1Cჩ I გიმIი სიVII 1ჩC დიძ ი” იდ IIIC. 
სიძტ8C MIM0 ”Cთვ1ირძ VVIII (06 #818ო(270V§ M65სწიგსIV Iი (0IC §19(C 0 8 §6IV8!. 

10% I3C M25 იიიიCCICძ MIM0 10 IC (მოიII/ 0” M81გი!გ»0V, Vიი ხ60ძ თ8იV CMIIძICი. 10C M6I8ი1370V§ V/CICC 
ი! 00056 ტოთრი)მია, VI0 IIVCძ 10 CC0ი918 IX 8ICგძ)/ გ VCო/ 10იყ IIIირ ჩიძ (0C Vხიიი (იC C60MVI6ი |გიყს2იC 
ხრლვმიიC თვL6იიმ1. MIX0 3150 §Cსძ)Cძ (0 „Cგძ გიძ VIIIC CC0191გი I (MICII წ8იი!I/ 8იძ 80C 8 IIIIIC VVხIIC MC IC8-სCძ 
თხი IL05518ი 18გიფსგწC (00. VVხCი (0C M21გი18X0V5 VICი! (0 IIVC (0 IხII15), იფ, (00% MIX0 VVIIხ 1ჩ60 95 VII, 16V 
Vხ50ძ L0 IIVC Iი V%C 01ძ CIC6/ იი IხC 601 ხგიM 0/ (0C MVVვი («სI8) IIV6, 8! (6C (C0I 0I M8IMM818 (0IILC§§. 0ი IIC 
0ი/0051LC ხმიX 01 იC ოVC, 00ფC VV25 CICCIC0 MCICMLI, 16 0Iძ Lტიი61C, VIხICIს ი+CVI0ს5I/ ჯი (იC (IოC5 0წ ციინი16ი 

MIი85 იმძ (ჩC CIL2ძCI VV2II ი! 1იC (0IC55 81I გ-ისიძ, Iი (MC (0005 Vნ6ი MIX0 IIVCძ 166LC 0იIV §00%C 0IC60I565 0” 

(იიილ55 მიძ იი§იი V/CIC „წომ1იძძ. 50, 1( CVIძCი!IV I00M დI3CC 1ი (იC (იIძ 70-I05 0( XIX ლხინ)სი/.
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(რომლის სურათების გარეშე) დღეს ეერც წარმოვიდგენთ მაშინდელი თბილისის სახეს. 

თბილისი XIX და XX საუკუნეთა მიჯნაზე - ქალაქი, რომელშიც ცხოვრობდა ფიროსმანი. ოდეს- 

ღაც საქართევლოს დედაქალაქი, ახლა კი რუსეთის სამეფისნაცელოს ცენტრი ამიერკაეკასიაში. ქალაქი 
ჭრელი და მრავალსახა. 

ახალი ხანა მის ისტორიაში, რომლის პირველი საფეხურები შორეული საუკუნეების ბურუსში 

იკარგება, დაიწყო XIX საუკუნიდან (როდესაც საქართველო რუსეთის იმჰერიას შეუერთდა), მას შემდეგ, 
რაც რამი საუკუნის მანძილზე მას იძულებით ჰქონდა მიბრუნებული პირი მუსლიმანური აღმოსავლე- 
თისკენ - გავიხსენოთ ირანისა და თურქეთის ძალმომრეობა") საქართეელო ევროპული კულტურის წიაღს 
დაუბრუნდა. მაგრამ, გარდა პოლიტიკური ცვლილებებისა (დახელმწიფოებრიეი დამოუკიდებლობის 
დაკარგეა), XIX. საუკუნე გარდატეხის საუკუნე იყო, უპირველესად, ეკონომიკური და სოციალური გან- 
ვითარების მხრიე. XVIII საუკუნის ბოლოს, ირანელთა გამანადგურებული შემოსევის შემდეგ გამოცოცხ- 
ლდა დაცემული ეაჭრობა, საუკუნის შუა ხანებიდან სამრეწევლო საწარმოებიც ჩნდება. ეს პროცესი 
დიდად დაჩქარდა ბატონყმობის გაუქმებისა და გლეხთა განთავისუფლების შემდეგ. 60-70-იანი წლე- 
ბიდან საქართეელოც ჩართულია რუსეთის იმპერიის სწრაფი კაპიტალისტური განვითარების ნაკადში. 
ამ პერიოდმა ბევრი რამ ახალი მოიტანა: შენდება ფაბრიკა-ქარხნები, თბილისსა და საქართველოს 
და ამიერკაეკასიის ზოგ ქალაქს შორის გაჰყავთ რკინიგზა (70-80-იან წლებში); მკვიდრ თბილისელთა 

„ტრადიციულ“ სოციალურ ფენათა - თავადაზნაურების, გლეხების, ხელოსნების - გეერდით ახლა დიდად 
იზრდება ვაჭარ-მრეწველთა ხეედრითი წონა (მათ შორის უკვე მილიონერებიც ჩნდებიან), იზრდება 
აგრეთვე ბიუროკრატიული აპარატი და - ეს დამახასიათებელია - ყალიბდება პროლეტარიატი, მუშათა 
კლასი. თბილისი გადაიქცევა ტიპურ ბურჟუაზიულ-ჩინოვნიკურ ქალაქად. 

  

C0ს10 1IIIIC MIXი IთმყიC (ითი, (სგ! ხMI5 წას“ IIIC VისIძ ხ-ლინიC I8ხIIV C00იCC100 10 VMI§ 10Mი სიLI 

IC Cიძ 0 MI5 ძვ3/5- 1MC CI0/ VხICხ MC §8V წიL 006 (C51 85 8 CხIIძ VVIIM IL§ 8იC1Cი( იმX1§, მიი8>7Iი6I/ 006108! IIIC 

8გიძ სიIისC ოCჩი655 0/ C010ს 5. M0120V6-, ხC V95 სოვხ1C (0 სიიგიIირ, მიგ! 1816. 0ი ხ6 MV0სIძ ხ-იითრ 006 ი! ხC 

იიIისოინ5 0, IM 01ძ CIV/, VIIი0ს” Vხიი (8იძ VVIIხის! VM05C ი1CCII251) VC 8I6 ო0V/ სიმხIC 10 Iიიგყ1იC (IC 100M5 

ი! IხIII5) 0I (6056 II00ი65, 

MხII15! 8C (06 V6ი66C 0” IსC XIX გიძ XX ი6ინსუC5, I0C CIC/ VხრC წჩიივიო8ი! IIV6ძ, V85 00606 LC Cმ(1(8 0” 

C500918, ხს(Iი 0005C VIიC5 IL ს5Cძ (0 ხC 0ი)/ :ხC (C5Iძ6ი(81 Cტის< 0” 1იC ი0იVC=იი( 0! ILს5513. 1C V/805 8 LI0IIC/ 

8იძ Vგოვხ!C (0VI 1იძირტძ. 

4იCიCV/ მ86 10 ((5 MI9100ე, (ხC ჩI5 §1C05 0' VხM1ICს §01 105110 IC იი15( 0წIიC ძI5(6ი! CCისIორა, ხრლგი 51966 იტ 

XIX იღისნსი/ (Vი6ი 06603 801 გიიCXCძ ხს (MC #ს§518ი ნთიIIC). ტ/წ ხ8VI06 ხ«ტი CიოთიCII0ძ 10 თი 1C წ6Cრ 

(0 თი Mს§IIთ 685! ძსოიდ (ჩს6C §სCCC55IVC 06იწ)065 ((ხC VI016იCC 0I IIგი გიძ IVIX6XI), CC01918 CმIიC ხ8CX 8( 

1851 (0 I9C ხი§ით 0წ IC ნსწიირიი CსIხდ. ტიმი წილ CC ი010C8I Cხ8ილ65 (CC00018 105: 5(31C §0V6ICIწის/ 8იძ 

1იძირირიძიიოC2), 10C XIX Cრინსო/ V/85 §VIII (06 CCიხსო/ 0( სმი§ჩიიი)80005 მიძ 8 წსოIიდ-იიI0( 0/1იC Cილი0იი1C გიძ 

§0C181 ძრVCIიციტის. ხრ (ი+C ხმძი Mვ5 ხი6ი ICVIV6ძ, VVMICხ Vმ5 1ი ძCCIIიC §1ილC 1ხC 1851 ვხიიიIიგწიდნ IიV9500. 

ი II8ოI8ი§ ხ)/ (606 იძ 0 1ხC XVIII ტისსი/. 5I0CC IC IიIძძI ი” IC XIX იდინსო, ივისწმCლ6§ ვოძ Cი16ი00:56C§ 

8იიC8X 85 VCII. 1MI5 0-0CCC55 ხCCმჯიC C0ი51ძტიხ!ა/ 3CCCI6-81Cძ გჩC (ხრ გხი!იი 0” 5Cძით მიძ IIხიოსიი იL 

იღმე8ი(ა. Iი (ი«C 60-IC§ მიძ 70-IC5 0, (MC XIX იხისო/, C60”წ8 დ01 1იCIსძიძ IიL0 1ჩC L801ძ წICVV 0” C361181151IC 

ძიVCIიითდი! 0! (606 წსვვყგი Cიიი1C, ILMI5 ირI0ძ ხილსდი( (იდი ჯიმი” ი0VCIII6§: 10CIC V/CC Cიი5თ)C160 იI8ი(5 

გიძ წCI0ო65, L8IIV/8ა/ ჩ8ძ ხ«”ი ხს!!! 10 CიიიCCL 1VIII5I 8იძ 010 CIVIC§ 0წ C3სCმ5ს5 ზიძ CC0VI2 (Iი 70-!C§



მკვეთრმა გარდატეხამ სოციალურსა და ეკონომიკურ, იმავე დროს, კულტურულ განეითარებაში, 
ფეოდალიზმის საბოლოო. რღვევამ, ბუნებრივია, გავლენა მოახდინა ყოფა-ცხოვრების წესებზეც. ფეო- 
დალური თბილისის გადაქცევამ კაპიტალისტურად ხელი შეუწყო „ევროპის“ შეჭრას „აზიაში“ ქალაქის 
მცხოვრებთა, უპირველესად, რა თქმა უნდა, მაღალი ფენების, და ბევრად უფრო ნაკლებად - ხელოს- 
ნების, წვრილი ვაჭრებისა და მუშების ყოფის თვალსაზრისითაც. შენდება ახალი უბნები, სახაზინო, 
საზოგადოებრიყი შენობები, სასწავლებლები, უფრო გვიან - ბანკები, უნიეერსალური მაღაზიები, ფაბ- 
რიკა-ქარხნები. მაგრამ არც ძეელი ქალაქი თმობს თავის პოზიციებს. საუკუნის შუა წლებში თბილისის 
რუსული გაზეთი „კაეკაზი“ წერდა: „ტფილისი... გარკეეული თვ·ალსაზრისით ორსახა იანუსია, რომელიც 
ერთი სახით აზიას უყურებს, მეორეთი კი ევროპასო“, 

ეს დახასიათება შეიძლება მიეაკუთვნოთ უფრო გეიან 
სანასაც, როდესაც ფიროსმანმა შეგნებული კონტაქტი დაა- 
მკარა ქალაქთან, თუმცა იმ დროს ახალი სახლიც მეტი იყო 
და ყურთმაჯიანი ეაჭრების გვერდით უკვე ეეროპულად ჩაც- 
მული კაპიტალისტებიც მომრავლდნენ. ძველ თბილისში კიდევ 
დიდხანს იარსებებს ტრადიცუილი სახალხო დღესასწაულები 
“ „ყეენობა“, მუშტი-კრივი, თუმცა ეს ყველაფერი მხოლოდ 

. · ასს წუალ ფეწებისოვის“ იქნება განკუთვნილი. გაზეთ „დროე- 
ლეი აებები იბ “ სიტყვით, მაღალი, „განათლებული“ საზოგადოება უკეე 

ალეა 789697 რების. აიი უფრო მეტად თეატრებსა და კლუბებს ეტანება; იარსებებს 
0/ძ III). Mგძგი 5ისმX იიძ MიიI. | ძეელი. ქარვასლები, გოგირდის აბანოები (რომლებიც, იმავე 

(8 ჩიიI0 ი! 1896 – 97). 

  

  

გიძ 80-Iლ); ხC5Iძლ IიC 'ი3ძIIი0!' §0CI8 18X/C=5 0/ ”ხ1III 
IX9ძლი(§ - იიხIტიტი, 068056015, 8+058ი5, (06 §ხ98:C ი ხ3ძია 
გიძ თვისჩწისლოა ხმძ ხხვსი (0 თი0V C0ი:ძოოხ!/ ((06ი8 ხვძ 
მიიCგნძ CIIII0ი6IXC§ მიიიიდა! (MCთ, 100), XMCC ი6ძ 8I50 ხCCი 
1ილმ90ძ 106 ხსნ8სიოC მიიმლის§ ვიძ Vხ8( 1§ CხვI8C10015VC 

სიტდ ჩმძ ხიხი წიოი6ძ იი0IC(8I8(, (ი6 C1855 0წ V0IX6ლ. IხII051 880 
ხიდსი ი სთ I910 8 CI10/ იწ (იდ ხისიცტი!§ 8იძ 0/CI31§. 

1იხტ ვხისი! სთ 10 106 §0C181, 6-0იი0იიIC 8იძ, 81 (IC §805C (I-C 

CსIXVI81 ძ6V6CIილოთხის, (სC ჩი8I ხIC8MძიV/ი 0I სძვ!5ი იციI2IIV 

V2ძ 1იჩსირილიძ 166 V/8, 0! IIIC 05 VVCII. 1 ხC (0655 0” ისიიIინ 0L 

1იტ ჩისძი8) 1ხI1151 IიI0 C601(8I150C ლიC ხ8ძ (8CIIIL0(Cძ (XC IიIრI5)0ი. 

იწ 'ნს(0იC”Iი(0 '#M518”, ჩიძ გხიVC გ11, CC819|/ 19 (IC IIIC 0/ სიინL 

18V6C5, 8იძ (0 (ხ6 1055 CXLICიI, 1ი IხC IIC 0/ 8III583ი5, 5იმ11 8ძილ= 

მიძ V/0I=5, Lით6 Mგძ ხიიი ხს!II იCV 00115 0წ (იC (0MVი, §L8(6 6იძ §0C18! ხს!Iძ)ი85 მიძ იCდიიI5C5, 5Cხ0015, I8(C 
იი ხვიM%§, ძიიგითრი! §(00=, იI8ი მიძ (8C(0რ00§. Lჩ0სდი, იCIIMC (იC 01ძ CI6/ V85 დ01ი9 I0 CC05C 1(5 005005. 
1ი რხ6 იიIძძIC ი! IC ითაი/ IM Mსა«ყIგი იCV§ი0მ0რ% 'X9VM82" 155ს6ძ 1ი ”Iხ!!15) VI01IC: “1715 ... ჩიხი 8 C6IL8Iი 

ჩიIი1! 01 VICV/ 15 MVM0-I8C0ძ 1გის§ I00MI08 81 /#§18 VIII იიC ”8CC, 8იძ 81 ნსი0იC VIII (66 0106”. 

     (8 დხიLი ხ)/ 9XC Cიძ იI XIXC.), 

1იხლრრ CM2(2C1605I1C§ Cგი ხC 8IIოხს!0ძ 10 მ 18(C 06000 8§ VVCII, Vხ6ი MIიიზთ8ი! 5(8I16ძ (0 1IVC Iი (MC CIC/; 

თ)6 ისთხდ! 01 იCVV ჩ0V565 V/85 18/7C, გიძ 2გI0ი6 VVIIM I0C წმძი(5 1ი #518IIC ძIC55C5 II)CIC C0სIძ ხC §C6Cი C901(81I5(5



დროს, თავისებურ კლუბებსაც წარმოადგენდა - იქ მთელ დღეებს ატარებდნენ), ჭრელი და ხმაურიანი 
რიგები ხელოსნებისა და წვრილი ეაჭრების დუქნებით, რიგები, სადაც მთელი „კომერცია“ ქუჩაში იყო 
გამოტანილი; დიდხანს იარსებებენ კინტოები და ყარაჩოხელები, რომელთა ტიჰები სწორედ თბილისში 
ჩამოყალიბდა. მათი ტანსაცმელი (შეიძლება ითქვას - „,ვორმა“, რაკი იგი უცელელი და ყველასთეის 
სავალდებული იყო), ცხოერების წესი, მანერები, ადამიანებთან ურთიერთობა - ყველაფერი, ყოველი 
წერილმანი „დამუშავებული“ იყო. ძეელ თბილისს ჰყავდა თავისი პოეტები და მომღერლები, რომელთა 
შემოქმედება ორგანულად იყო შერწყმული ძველი უბნების მკვიდრთა ყოველდღიურ ყოფასთან. ზოგი 
მათგანი დაკავშირებული იყო აღმოსაელური აშუღების ტრადიციებთან (მაგრამ არა ყეელა) მათ 
შორის იყენენ დიდად ნიჭიერნიც - მათი ლექსები და სიმღერები ძალიან პოპულარულიც გახდა და 
ქართული პოეზიის საგანძურშიც შევიდა, 

აი, ეს იყო ის სამყარო, იანუსის ის სახე, რომელთანაც მოუხდა შეხვედრა და რომელსაც დაუკაე- 
ირა თავისი ცხოვრება ნიკო ფიროსმანმა. იყო აგრეთეე ღვინის დუქნები, სარდაფები, არა მარტო ძეელი ' 

ქალაქის უბნებში, არამედ სადგურის მიმდებარე უბნებშიც, იმ ქუჩებზე, რომელთაც მაშინ ჩერქეზოეისა 
და მალაკნებისა ერქვათ (მალაკნებისა ახლა ფიროსმანის სახელს ატარებს); იყო „მხიარული“ დაწესე- 
ბულებები ბაღებით მტკერის ნაპირას, ორთაჭალაში. ეს დუქნები და ბაღები, მათი მუშტრები აგრეთეე 

დაიმკვიდრებენ ადგილს ფიროსმანის სამყაროში და აისახე- 

ბიან მის შემოქმედებაში. 

მაგრამ თბილისი მარტო მსხვილი და წერილი ვაჭრების, 
ბიუროკრატიისა და მოქეიფეთა ქალაქი ხომ არ ყოფილა. ეს 
იყო, იმავე დროს, XIX საუკუნეში ჩამოყალიბებული ინტელი- 

  

1ი ნსოხიბგი წმოიტიL 85 VVCII. Iი 0Iძ IხIII5! (ხC ხვძ!იიივ! IM 

CCICხ”8I005 VIII ხC 0CC5CLV6ძ §IIII (0L 8 I0იც IIორ, IIMC "«CCილხვ”, 

თ. სსხ”' -.-4 ხიXIიდ, ხს, CV "II ხC ძლასითძ ML 1ხC 'I0VCI C12595C5' 0 

| სავაჭრო დუქნების რიგი. 1900-იანი ხილსIგიიი 0»იIV. #5 (06 იCV/5ი80CI '0IიCხგ' 5(2(Cძ, 1ხC ჩIდხ, 

    
ჰოძი საეეეე ი იი. "რძსCგLCძ” 980C1C0/ 8IICმძა/ ICიძიძ (0 ჩაფლსCი( VICგ0<§ მიძ CIსხ– 

)ი§(6იძ. 1ხCC< "VIII 8I50 ხრ ი(C56-V/60 (%C 01ძ იიხბი-გს =89X6C5, 

§ს1ცხს/ ხმI%5 (VჩIიხ, გI თი6 §8ი%C CIიიC, CიIC5C0(0ძ მ MIიძ 0I CIსხ5 

#MC0იIC LCიძიCძ 10 0855 L0C VVჩ0IC ძვუ/). 19ICC VVCI< 8150 (ი6 იი0(I6)/ მიძ ი015)/ 30665 V/IIხ V0II§ხ005 0( 8(II53ი5 

8იძ §ი081I ხიძილ VVIII CX15( - წ8ი665 VხCCC 186 VხიIC CინიოC0C6 V85 (8MCი 0ს( Iი(0 (ი6C §0CCL; MIი(05 მიძ ხხ 

#83=ო6ხ0MM0II5 VხICხ V6IC (იითიძ ი 1IხI115! VIII 8150 I25L I0I 8 Iიინ (ორ. 11061” ძიC5505 ((ირ)/ C8ი ხC ხიIძIV 

C8II6ძ0 სიIწიოიჯ§, 8§ (66V/ V6ლდ:· C005(8ი! გიძ «ითის15იო/ MX 9II (66 -ითხიო იI 10C Cითისი10/), V8)/ 0' IM, 

თვიითლ, «XI300ი§ხ1ი VVIIდ 0C0(IC - CVCM/ ძCLი!) ი8ძ ხ«რი “V/0IX6ძ ისL”, XC 01ძ 1ხII151 ი3ძ 1L5 00CL5 ვიძ §I0ი06C=, 

VMხ005C 91 VV/85 0ი-3ი!C8IIV/ ხ1Cიძიძ VVIIIს V06 CVCო/ძიV IIIC 0” IC იილს18MI0ი (651ძ1იდ 1ი (ხC იIძ იპო5 0წ 06 0. 

50% 0წ 106 V6IC იიიი6CI0ძ L0 VIIC წვძI"I005 0I C85'66ი 85ხსც5 (იი! 0II 0/ (ხთ) 8იძ მი0ი85! (ხ6იი 1066 V6C 

V6რი/ 9IMCძ იCლ0ი§ 9§ VVCII. '06CII VC=5C5 8იძ §0ი05 ხტინნიC Vტო/ იიდს18I მიძ Cი(C-ძ იტ 10C 0 (06 CC00I8ი 

ნი6წი,. 

1915 VV85 16 სიIVCI5C, 1ი6 წ8CC 0 ჰგის5 (001 MIX0 ჩIი§თ8ი! ხიძ (ი Cიიისი(% მიძ ჩხაძ CიიიCCLCძ LMI5 IIIC 

(0, 111CCC VICIC 8150 1იC VVI0C ძსXჩგი§, CCI185 იი! 0იIV I0V Iი6 025 0/ IM 01ძ CIწ/, ხს! Iი თC იგივ 10Cმ16ძ იCXL 

(0 (06 §1(8VI0ი, 1ი 1%C §I7CC1§ VVჩICჩ (ჩტი ხი. (MC ინიი05 0, CჩCIMC70V 8იძ0 M318M8ო§ (M09813M8ო §(CC% ი0VV ხCმ=5 

ჩაიინნიმი!§ ონიი6). 106 V6-C 1ჩC 'Cხ6CCჩVI' I1ი§ნიი)ფი§ MVIდ ლიწთლიტითიისXM ხვიX 0წ იტ ოVCC MVVVვლ IV 
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გენციის ქალაქიც, ქალაქი, სადაც. ინტენსიური სულიერი ცხოვრება ღვიოდა, მით უფრო, სწორედ 
60-70-იანი წლებიდან, როდესაც სამოღვაწეო ასპარეზზე გამოვიდნენ დიდი დემოკრატი მწერლები, 
ეროვნულ-განმათავისუფლებელი იდეების დამნერგაესი - ილია, აკაკი, შემდეგ - ვაჟა-ფშაველა. მათი 
შემოქმედება მთელი ხალხის საკუთრება იყო, ამ სიტყვის სრული მნიშვნელობით; ნიკო იცნობდა და 
უყვარდა მათი ნაწერები, დიდად აფასებდა მათ ღვაწლს თავისი ხალხის საზოგადოებრივ ცხოვრებაში; 
თბილისში, გარდა საოპერო და რუსული დრამის თეატრებისა, არსებობდა ქართული დრამატული თეატ- 
რიც, ერთადერთი ადგილი, სადაც მაშინ, ეროვნული ჩაგერის დროს, კაცს შეეძლო გაეგონა საჯაროდ 
წარმოთქმული ქართული სიტყვა; მის სცენაზე, სხვა პიესებთან ერთად, იდგმებოდა ისტორიულ-პატრი- 
ოტული პიესებიც. ფიროსმანისთეის უცხო არ ყოფილა ეს თეატრი, ამას მოწმობს ზოგი მისი სურათი. 
70-80-იან წლებში უკვე არსებობდა სამხატვრო და სამეცნივრო საზოგადოებები, მუზეუმები; ეწყობოდა 
სამხატვრო გამოფენები, დაარსდა ქანდაკებისა და ფერწერის სკოლაც - მაგრამ ეს ყველაფერი ნიკოსთ- 
ვის მიუწვდომელი დარჩა. ქალაქის მარჯვენა ნაპირი - ადმინისტრაციულ დაწესებულებათა, დიდი მაღა- 
ზიების, ბურჟუაზიის საცხოვრებელთა უბნები, მისთვის, არსებითად, უცხო იყო. 

ფიროსმანის დაბადება ემთხეევა გლეხთა გათავისუფლებას, რაც მნიშენელოვან მიჯნას წარმოად- 
გენდა რუსეთის იმპერიისა და მასში შემავალი. ქვეყნების განვითარებაში; ხოლო გარდაცვალება დაემ- 
თხვა ძველი სამყაროს დაღუპეას - იმპერიის დამხობას და მისი ქვეყნისა და ერის ცხოვრებაშიც ახალი 
ერის დასაწყისს. ფიროსმანის ცხოერების ბოლო წლები - რევოლუციის კვირაძალია, მისთვის ნიშან- 

დობლივი ყეელა მსიშენელოვანი მოვლენითურთ. ფიროსმანი არ ყოფილა მათი აქტიური მონაწილე, 
მხოლოდ მოწმე იყო, მაგრამ მოწმე, რომელიც არ ფარავდა თავის დამოკიდებულებას მათდამი. 

ყველაფერი, რაც ზემოთ ითქვა, უნდა გეახსოედეს, თუ გესურს გავიგოთ ფიროსმანის სამყარო, არა 
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მარტო ის, რომელიც ფიზიკურად ერტყა მას გარს, არამედ სულიერი სამყაროც, რომელმაც ანარეკლი 
ჰოეა მის თავისებურ შემოქმედებაში. 

II 

ქალანთაროვების ოჯახის წევრები გულთბილად ეკიდებოდნენ ფიროსმანს. მათი მოგონებები საშუ- 
ალებას გეაძლეეს წარმოვიდგინოთ, ნაწილობრიე მაინც, როგორი იყო ჭაბუკი ნიკო თბილისში ცხოერების 
პირველ წლებში. 

“პატარა ნიკო ძალიან გონიერი ყმაწეილი იყო. მას უყვარდა წიგსების კითხეა, ხატვაც.. ისეთი 
პატიოსანი და ერთგული იყო, რომ ჩეენ მას ეანდობდით მთელს ჩვენს ოჯახს, რომელიც მაშინ მდი- 
დარი იყო.. ფაქიზი ბუნებისა იყო, არაჩვეულებრივი თავმოყვარე და ამასთანავე იშვიათი სიმართლის 

მოყვარული. საწყლის შემბრალე“.... „მას ისე ღირსყელად ეჭირა თავი, რომ ვერავინ გაუბედავდა რამე 
წყენას და დაჩაგვრას...“ „ნიეთიერი სიმდიდრე არ აინტერესებდაო“. 

ჩვენ არ ვიცით, როდის „მეიპყრო“ ფიროსმანი, ლუი არაგონის სიტყეებით რომ ეთქვათ, „ხატეის 
გიჟურმა ჟინმა", მაგრამ, ახლობელთა ნაამბობის მიხედეით, ეს საკმაოდ ადრე უნდა მომხდარიყო: 

„მისთვის არსებობდა მხოლოდ ხატეა და როდესაც კი თავისუფალი დრო ჰქონდა, სატეაში იყო გარ- 
თული“... „როდესაც ვინმე გროშებს აჩუქებდა, ის მაშინვე გაიქცეოდა, იყიდდა ფანქარს და ფერადებს 

და დაიწყებდა ხატეას., მისგან ოთახის კედლები ნახშირით 
ან ფანქრით იყო მოხატული... ერთხელ ნიკომ ჩვენი სახლის 
სახურავიდან დახატა მშვენიერი სურათი: გაღმით მდებარე 
მეტეხის ციხე-ეკლესია.. ხატავდა პორტრეტებსაც და ამისთ- 
ეის ის ცოცხალ ნატურას არ იყენებდა“. 
  

§0CIL81 IIIC, LI6 VV95 )05L( 8 VVIIი655, ხს( გ VVII0655 Vხ0 ირVCI VI5Cძ 10 

C0იC6გ! LII5 ICI8(10ი05ჩIი 10 IL 

    

  

   XIX საუკ. ბოლოსა და XX საუ, 
დასაწყისის თბილისი (ნარიყალა-მუტეხი). 

1ხ1I151 ხV IM რიძ 0I XIX იიძ 
ხილიისიყ იI XXC. 

სV6ო/Iყიც პხიVC 581ძ 0ს8II (0 ხ6 -იიტოხილძ, 1 VVC VVI5ხ LC 
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ხო ხს? 166 §იIოC)8I სიIVC=5C წისიძ (5 „C თლყტი Iი ჩI5 ლოდIიმI 9(L 

8§ VVCII. 

  

      

III 
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შირად ნიკო სახლის ეზოში ერთი კუთხიდან მეორეში დადიოდა ღრმა ფიქრებში გართული. ის იმ 

ღროს, ალბათ, ოცნებობდა და როდესაც ასე დაინახავდა მას ჩემი და კეკე, შეშინებული მეტყოდა: ხედაე 
ჩვენს ნიკოს, როგორ ჩაფიქრებული დადის, ჭკუაზედ კი არ შეცდესო“, „ახალგაზრდობისას სრულიად 
არ სვამდა. ხშირად მიამბობდა ძევლ ქართულ საგმირო სღაპრებს (ეს ოჯახის ერთ-ერთი უმცროსი 
წარმომადგენლის სიტყვებია · ის მაშინ დერ კიდევ ბავშვი იყო და ნიკოსთან მეგობრობდა. ე.ბ.), გასა- 
ოცარი ლამაზი ენით, ისეთი ხელოენებით მომითხრობდა რაინდების, დევების გასაოცარ საგმირო ამბებს, 
რომ მე მთლად ყურადღებად ვიყავი გადაქცეული. ამავე დროს, ნიკოს წინ ედო ქაღალდი და კარან- 
დაში, სწრაფად, ორიოდე ხაზის მოსმით ხატაედა იმ გმირებს, დევებს, რომლებსედაც მომითხრობდა 
ზღაპრებს... სხვათა შორის, მან ჩემ თეალწინ დახატა წითელი ფანქრით რუს-ოსმალოთა ომის სურათი 
1877 წელს.-“ (ფიროსმანი მაშინ ჯერ ბავშვი იყო! - ე.ბ... „მე ახლა გახსენებისას ვრწმუნდები იმაში, 
რომ ნიკო ზოგიერთ ზღაპარს თვითონაც თხზავდა, რადგან მას რაც უნდა ბეერი ჰქონოდა წაკითხული, 
მაინც ამდენს ვერ მიამბობდა. ამიტომ, ჩემი აზრით, ის იყო არა თუ ნიჭიერი მხატვარი, არამედ, ამას- 

თანავე ბუნებით ნიჭიერი პოეტიც“. 

სოფიო ქალანთაროვის სიტყვით, ნიკოს ძალიან ჰყვარებია თეატრი. „როცა დედა ჩემი წავიდოდა 
ოპერაზედ, ნიკოც უეჭეელად წაჰყვებოდა გამოსაცილებლად. იგი ავიდოდა ქანდარასედ და იქიდან 
ისმენდა. კარგად მახსოეს, რომ ნიკო თავის ტოლ ამხანაგებთან ჩეენი სახლის ეზოში გამართავდნენ 

ხოლმე წარმოდგენას. ამ წარმოდგენებში ნიკოც მონაწილეობდა..“, „ერთხელ მან გაგვიკეთე პატარა 
სასახლე ფანჯრებით, მშვენიერი ფასადისა. იგი გეედგა ყოველთვის სასტუმრო დარბაზში და აღდგომას 
ან ახალ წელიწადს შიგნიდან სანთლით ვანათებდით ღამით. მეტად ლამაზი სანახავი იყო“). 

შესაძლებელია, ამ მოგონებებში ზოგი რამ წამატებულიც არის. რაკი საუბარი ეხებოდა ახლობელ 

  

VისIძ ისი ვ! 0იC6 გიძ ხსა/ იCიCII ზიძ CიIის გიძ §18(1 ნმIიIიდ”... 'LIC იმIო16ძ V/8II§ 01 იMI5 100თ ს§Iი#8 Cი83 0L 

ნღით!”... '0%იCC MIX0 ძ»CV 8 VCო ხ“ზსVჩ)1 იICIსIC წიიი (MC იიწ ი! ის, ჩის§ტ - MCICMVMI წი-0C55 8იძ (ხი იჩსიდი 

იი (MC 0ნ00916 ხვიX 0I Iხ6 MVCL”... 'II6 ს5Cძ 10 ძიგVV 00(1L81(5 (00, გიძ II IMI5 ხსოი03C MC ძ!ძი'! ს56 (იტ თ0ძCI§ 

წით 1IIC . 'MV#0 0წM6ი V2IM6ძ ჩიოთ 0იC CიიიC( 0I (იC V8I9 (0 8ი0IM6( რიცმდიძ Iი ძ-Cი (ხისწIV§. LIC §66იი6ძ 

10 ხი ძვაძრმწი)იდ გიძ VVჩტი იო)/ 5151CL MCMC 0M6ი §8VV ჩIიი Iი (MI§ §18LC 506 ს5Cძ (0 LCII #06 80XI10VI5IV: 'L00X 8! 

0სI MIM0 ჩ0V ძოდ 1ი Iჩ0ს6ML5 MC 5 1051, | მი 50 მწ-მ10 (981 IC თიI91M1 00 Iო8ძ იიC ძმა”. "19 1MI§ 7X0სი წ ძვმა/5 MIM0 

V25 ი0! იიიC 10 ძოიX 81 2II... 06 0II6ი L6CI10ძ 0Iძ C600-100ი CჯIC I8IIV (81C5 M0I IXი6 ((იC5C 66 (MC V0Iძ5 0, იიC 

0I 6 ჯისიყC5! ონთხთო იI (იC (80I1)/, Vჩ0 V/85 ”/6! 8 CMIIძ Iი 10056 ძიV§ მიძ V/85 )ი წ6იძIV (605 VIII MIL0 

_ V. 8.) გიძ ჩC იმო2(იძ 10C 85(001501ი6 Cი1C 5მ6მ5 0I (M6 MიI0MI§ გიძ ძ6CVI5 (§IVIი0IC-სCვV16ძ ი18იL§ Cითხიძი I 

Cი0იMI8ი MIX 12IC§) VIIი §სCი C1ილსდიC”, 50 5MIIIსIIს/ 021 I VV85 8II #C9C5. /ML (ი6 580606 (IIიC MIXი ჩ8ძ 8 ხილი 

8გიძ 8 ი6ი2CII ი ჩ-0ი! 0! ჩIთ ვიძ 0სICMIV, 10 5CVC CI 5(-0M65 V/85 ძიმVIიყ (0056 ჩტი065 ჩიძ §I8VI5 ი6 VV0§ (CIIIიC 

მხისსL... 8) MC VV/8V MC ძიCV/ (MC იICVII< 0! წV5518ი- წ სIMXI5ი V/0I ი( 1877 ოდ! Iი (იი! იL იიC VVIIი მ I6ძ იCოCI1"... 

(ჩყილ§ნიგი! ჩI00%IIL VV85 5IIII გ CLIIძ ხV 1იღი! V. 8.)... '"V/იბი | დთხიხი/ 10056 –00ი1Cი(5 ი0VI, 1 (6იძ 10 ხCI1CV6 

1031 MIM0 ს50ძ 10 C0”ი(!IC 50-06 13105 ჩI005CCII. CV6ი 1I ჩი ჩმძ «Cმძ (00 იჩი §(0IILC§, 5IIII 06 V0სIძი” ხC 8ხ16 (0 

ICII IოC §0 თისCჩ. #M261% VV/იV I 1MIიM (ჩ2( 06 Vმ5 იი! იიIV 8 6IIL6ძ ი8IიIC ხს! 8I50 მ CIIICძ იირC! ხა ი8VC”. 

/#CC0Iძ|იყ (0 50010 M21მიVX0V'§ 510M/, MIM0 VVმ5 VCი/ „ისი I0იძ ი0I (იC81C. “VV იტი «ია/ თი(ჩ0 ს§0ძ 10 80 

10 თC 0ითი MIX0 V0VსIძ 5სICI/ VII5ი (0 3CC0თიგის MC MC VისIძ ი0 სი5!815 1ი 1ი6 თმ1ICო/ იძ Vი0სI0 I(916ი. 

ჩიჯიი (ხდჯ, | «-თსხიიხიL VCI/ VCII 1081 MIM0 მოძ MI5 C06V8I (ოდიძ§ V056ძ (0 5(8ლ06 #018X/5 10 1იC X9Iძ იწ ის ჩ0056 

210 MII0 V/85 იმIIICI0გIიდ (00... “0ილლ ი თმძი გ I""1C ი8I8CC VVIL6 VVIიძ0V/§ გიძ VII ი ხლცს!IჩსI I8C8ძC (იC



ადამიანს, რომელიც სახელგანთქმული მხატვარი გახდა, მთხრობელნი, ბუნებრივია, სიამაყის გრძნობით 
იყენენ აღვსილნი; მათ შეეძლოთ მოვალედაც ჩაეთეალათ თავი, რომ თავისი ჩაამბობისთვის გარკვეული 

- სპეციფიკური სახე მიენიჭებინათ. მაგრამ მაინც უნდა გვახსოვდეს, რომ მთხრობელნი სხვადასხვა 
პირნი იყვენენ, სხვადასხეა თაობის წარმომადგენელნი, მათ შორის, სავსებით იჩტელიგენტი ადამიანებიც; 

და ყევლანი ერთხმად აღნიშსაედნენ, რომ ნიკო სიყრმითვე გამოირჩეოდა განსაკუთრებული სულიერი 
სიფაქისით, მხატვრული ნიჭით, იდეალიზმით, პოეტუერობით. მათ თეალში იგი უკვე მაშინ განსხეაედე- 

ბოდა სხვათაგან, არ იყო „ჩეეულებრივი“, უფერული, ის იყო „კაცი არა ამ ქვეყნიდან“, ზოგიერთნი 
კი მას „ნეტარ ნიკოლოზსაც“ ეძახდნენ (ეს იმავე ქალანთაროვთა ოჯახის შეილის, ოფიცერ სოლიკო 
ზხანკალამოვის სიტყვებია). 

როცა ბიჭი წამოისარდა, ითხოვა, რომელსამე ხელოსანს მიმაბარეთ სასწაელებლადო. როგორც 
ჩანს, ნიკო, ნიჭიერების გათვალისწინებით, ქალანთაროვებმა ვიღაც მესტამბე გვრმანელს მიაბარეს. იქ 
ერთი წელიწადი გაძლო, მაგრამ ან თვით საქმე არ მოუვიდა თვალში, ან იქაური გარემო არ მოეწონა 

(მე იქ ყოფნა არ შემიძლია, იქ ერთი სტამბის მომუმაკისაგან გარყვნილი სიტყვები მესმისო“), დაბ- 
რუნდა 'შინ და თქვა, სტამბამი ყოფნა აღარ შემიძლიაო. 

  

  

=- ოთხმოციანი წლების დასაწყისმია გადაღებული ფიროსმანის 

ოთ. პირეელი უტყუარი ფოტოსურათი (ასეთი სურათი სულ ორია). ეს 

4 დას ა) უწვერულვაშო ჭაბუკია, ცოცხალი თვალებით, იმდროინდელ ჩევუ- 
აბ %V ლებრივ ევროპულ სამოსელში გამოწყობილი (პიჯაკი, თვთრი საყ- 

დ M. ჯ. | ელო). დაახლოებით იმავე ხანებს მიეკუთენება ერთი ამბავი - ნიკოს 

C ( ! ერთი საქციელი, რომელმაც მისი „პატრონების“ დიდი გაკვირეება 

  

ს§. VVC ნ" IL 1ი 1ი6 5IIი6--00თ 8იძ V0|სIძ 1Iცი1 11 წით 1ხ+ Iი5Iძი ხV 8 

«მიძ!IC 8( C85:CL 0 MCVV VC8L CV6ი%L§. 1I VIმ5 8 VCრ/ 9IC6 5IთL". 

IL 1§ 0055Iხ16 (ჩ21 გიილიდც9! (ი65C CIთIიI5C0600605 500 ი IM6 IC2C0IVCC§ 

მIC CXმდყCI8ICძ, 85 IL CიიCCიიიძ 10 VIC CI056 ჩCიძ, Vხი ხრ”ლგიC გ 

ნიკო ფიროსმანაშვილი. 1880-იანი (8ოის§ ი8Iი16. Mმო23(0ლ ი8MII8II/ V6C ი/0სძ 01 ხIი; 1ი6V# C0სIძ CVCი 

წლების დასაწყისის ფოტო. 1ხIიX (MC/ VCC (0 6IVC 8 50CCI8| VIი( 10 VIICIL 5(0165. 5IIII VC ისყხL (0 
MIი წიივწიგიი§VIII. # ნი010 დთთიხი, გ 0C იმო 105 VC6C ძIICLCიL იCოი0ი§, L6იVC§Cი!ვ(IVC§ 0( 
ხა IM ხიყ!იი!იც 0( 1880-1C5. ძ,წრრი! ხხიტიმV0XM%, 50წC V/6C(6 0VIIC IიICIIICCი1 ხC5005: 8იძ 2II 0 (ჩიოთ 

სიმიIიის5IV/ «6იუმIX6ძ (03! MIX0 §100ძ 0სL §51იC6 MI5 V6./ V0სიდ VCმC ხ/ 

ხI§ 5ნ1MხსმI CI68იი655, 91115IIC §II მგიძ 1ძCი§თ. CV6ი 1ი IM0C5C LII065 LC VV85 8ILCგძ) ძწCდCი! ჩი იIიბლ, ი0( 

ყვს8!, (გიო6, "იი! მ ი6ლ0ძი 0I I6I5 VV/იIIძ'. 5იიი იI (ჩინი ს§0ძ (0 C9II ხI”ი 'ხII55ჩ)I MIMCI07” (IMC5C მIC 1MC V0”ძ9§ 

0L (იტ იითხC 0! (06 §ით6 (8ოIIV/, 0CIICC: 50IIM0 M#M8იX81800V). 

  

    

Vბი I0C ხია/ §ICV/ 01ძიL ჩC იმძC 8 ICის6C5 10 ხიდი MI5 §0)ძ0IC5 895 8 ი0VIC6 8( გია/ მIII53ი%§ MV0(V5ხიდ. 

M-ი§სი1ცხ!ს/ (0(C56CI06 MIM075 91ჩ, #გ10ი(მL0V მოვიყCძ MIM0 10 MV0IX VVILხ §0ი16 Cირიმი, ისიი)იყ 3 ისხ15ხიდ 

ხს§IიC55. MIX0 VVIIი5(00ძ 1ხCIC (ი 0MC V/C2X, ხს( 8MC”რVეIძა§ CIIMICI ხC ძ15IIMCძ (იტ |)0ხ 0( (6C CიVII0ინიტი! (IL 

Cგიიი! §9V 1ი6C, I 06მI V0IთმI V0I0§ წ-ი 00% 0! (%6 V0IX6C 0! (66 იის56”) 96 CCსთიძ ხით მიძ §ე1ძ 1ი3( ჩC 

C0სIძ §(0·» 20 C0I6 I 166 ისხII5M1ი წ ჩის§6. 

ჩწიჯიგი!%§ ჩო! მსIხლისC იჩი!იროდნი (§სCჩ ხხ010650M3 80C 0ი)/ IV0) 15 18MCი 1ი (MC ხიიIიიIიდ 0წ ხC 

80-65. IIII§ 1§ 8 X0Vიწ 800IC§CCი1 §LIII I8CMIიდ ხC2Iძ 8იძ =თ0V5918CM6. VIII VIVIძ CVC5, ძლ-556ძ Iი (ხC სასგI
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გამოიწვია, ნიკო კი აიძულა დაეტოეებინა ის სახლი, რომელშიც სიჭაბუკის წლები გაატარა: მას 

შეუყვარდა ქალანთაროვების ერთ-ერთი ქალიშეილი, მასზე ბევრად უფროსი, ახლად დაქერივებული; 
გადაწყვიტა მიეწერა მისთვის. შემდეგ კი, როცა უარი მიიღო, წავიდა სახლიდან. 

დამახასიათებელია, სწორედ იმ დროს, როდესაც მის წინაშე მწვაეედ დაისვა საკითხი, რა გზა 
აერჩია, მან რჩევისათვის მიმართა არა სხვა ვისმე, არამედ მხატეარს („ნამდვილ" მხატეარს). ეს ხომ 
უეჭველი დადასტურებაა იმისა, რომ მას უკვე შინაგანად მოუმწიფდა გადაწყვეტილება ხელოენები- 
სათეის, ფერწერისათვის მიეძღენა თავისი ცხოერება. სხვა საქმეა, რომ ამ გზაზე მას ბეერი სიმწარე 
გამოსცადა და ბევრი დაბრკოლების გადალახვა მოუხდა. 

„ნამდვილი“ მხატვრის რჩევა ისეთი იყო, როგორიც უნდა ყოფილიყო: წიჭი გაქეს, უნდა ისწავლოო. 
მაგრამ სწორედ სწავლის საშუალებას იყო მოკლებული ფიროსმანი”. 

მისი ცხოვრების მომდევნო წლების ქრონოლოგიის დადგენა შეუძლებელია. სოგი “ცარიელი ადგი- 
ლის“ შეესება დღეს აღარ ძალგეიძს. ოთხმოციანი წლებისთეის ჩვენ ხელთ არის მხოლოდ ერთი ფაქტი, 
რომელსაც ვიცნობთ გიგო ზაზიაშვილის მონათხრობის წყალობით. ზასიაშვილიც თვითნასწავლი მხატ- 
ვარი იყო, ნიკოზე 5-6 წლით უმცროსი, მაგრამ მან XX საუკუნის შუა წლებამდე მოაღწია. ისინი სულ 
ახალგაზრდები დამეგობრდნენ, განიზრახეს შეესწავლათ ფერწერა და, იმავე დროს, გაეხსნათ სახ- 
ელოსნო, მიეღოთ შეკვეთები აბრების შესასრულებლად. ზაზიაშვილი არაფერს ამბობს, თუ რა შედეგი 
გამოიღო „ფერწერის შესწავლამ“ (არავითარი შედეგი არ გამოუღიამ, სახელოსნოს გახსნა კი მაინც 
მოახერხე! 

გიგო ზაზიაშვილი: „ერთ დღეს ყოფ. ველიამინოვის ქუჩაზე გავხსენით პატარა სახელოსნო. მალე 
. მხატვარი ოყო გიორგი (გევორვე) ბაშინჯაღიანი, ეს უნდა მომხდარიყო 1883 ფლის შემდეგ, (გ-მა. 
  

ძილ ი! 1605 III0C<5 (5სIL, VMIIC 00118). ტყიიირიXIთ2ICIV/ L0 (005C (068 (ირ< იC8ი ხC ხფრვIიტძ იი6 0წ MIM0'§ 
80VC0VIC%, VVხICII იგს§-ძ 8 ფიტი! §სიი5C 0 MI5 "თ85!0%'. IL იი80C MIM0 1C3VC (ხC ხ0ს% V/იCIC ხC ჩიძ 08§5Cძ 
სხ X62- 0! წ0სIხ: IC (II 10 10VC VVIIხ იიC 0( 1ჩხC ძისდსM165 0I X218ი(8X0V, 8 VVI00VV, თსCხ 0106 (ხ3ი ჩIთ§CII 
1IC ძიCIძიძ 10 VI1I6 (0 ხ6C #86, ი0VIთ 0 <CCIVCძ 8 ICჩI§8! 66 VტიL 8V/8V ჩით 1061 ი0ს§5C. 

MI I იივხ1C 031 CX8CII/ Iი (6 თითი! V/ხCი ხტ მCVCI/ (8CCძ IიC CხიICტ, V/MICი V8V L0 L9MC MC 8ი0დIICძ 
(0 16 ხმსი!C ('0C თსC იმIი1C-უ მიძ ი0 0იC CI§C. 11II5 1§ 8 CIC6+ დოი! 168( IიI6-იი811/ (06< M8ძ გII(C8ძჯ ხდლი 
(იითიძ ხI5 ძCCI910ი (0 ძCVიIC ჩI§ III(C I0 (MC 87, (0 იმIიVიდ. II I8 8ი01ი% იიმIM6 Iხ8I ი6 CXიტონილ0ძ სიხ 
ხIითი655 იი (VI5 იმი მიძ იგძ (ი იVთC0#ი6 თი8იჯ/ 0ხ5(9CI6§. 

106 30VICC ი IC ''ისC" იმIი!C, CმიიC ის! (0 ხC CX8CLIV V/იიგ1 IL §იისIძ 08V6 ხრტი IIMC: 'Vის 3IC CII0ძ, 70ს 
სის§! §ზყძა/'. 1ხისტი, IL 25 CXგCII IC 0იიინნსი)ხ/ (ხ8! ჩყიიზო8ი! VI8§ ძCიIIV6ძ 0L' 

IL 15 1Iო0055ხIC 10 #C5(0(დ (იC CX8CI CMსიიი10დ/ 0” 106 იCXI /C85 0, 15 IC. VVC 8C ი0 იი0ჯC 8ხIC (0 III Iი. 
CCIL2Iი “დმი5” (0ძგს. VVC 090955655 0ი)/ 0იC /9CL ჩით (იC 80-C 10 VMICჩ §081C IIფხ! V/85 §ხ6ძ 0MIიწ 10 (MC §(0”/ 
0I CI80 282125ჩVIII, VM0 V25 8I50 8 5CII-Iმსთჩ! იგIიLC,, 5 იL 6 V/C8-5 »0სიდყ6( (ხ8ი MIM0. C100 IIVCძ I0იდCL, 
სიხ MC იიIძძIC V68ღ 0! (იC XX ირისსი, 5VIII ხრსიყ C0Mი0ICICIს/ /0სიდ იიტი, IMC)/ ხიCმიიC ჩ16იძ5 მიძ ძCC1ძიძ 
10 §(სძა/ დიგIიინ. MI VIC §მყიC ი, (რხთ/ იხCირძ (იC V0IX§ხიდ I0 იმIი! §(დიხიმ#ძა. 282105MVII) ძიC5ი'( ICC8I) 
მიჯ1იყ 0! V0C (C5სI5 იI IC '§+სძV ი” იმი ინ“ (1668 V6IC ი0 XL5სII§!), ხს! (06) §0ი6ხ0V/ §სCCC6ძ0ძ 17 (ნ6I- 

ხს9IიC5§, 

  

· IIV)5 წმსიLCI Mმ5 CI0Lწ) (CCV0I0) 885M)ი)გწ!8ი!, ვიოძ 1MI5 (8CI §ი0010 ს8VC ჩმიილიიძ 9ILC 1883. C. M.
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დარაბაში გამოჩნდა რამდენიმე ნახატი და ერთი აბრა რომელიღაც მეთევზისა, რომელიც დიდხანს 

იდო ჩვენს სახელოსნოში ფულის გადაუხღვლობისა და პატრონის საიდუმლო გაქრობის მიზეზით“, სხეა 
“შეკვეთები აღარ მიუღიათ. „თავნი“ უკეე შემოგეელია · საცოდაობით, შეგირდობაში და პოერობაში 

ნამოვნი გროშები. რაკი საქმემ ვერ გაიმარჯვა, ამხანაგობა დაიშალა და პატარა კერა გაციედა". შემ- 

დეგ ნიკომ სხვა კომპანიონი იშოვა, მაგრამ არც იმასთან გამოვიდა არაფერი და მან საბოლოოდ აიღო 
ხელი ამ საქმეზე”. 

1890 წელი, აპრილის 17. ფიროსმანი ხელწერილს აძლეეს ამიერკაეკასიის რკინიგზის საზოგადოების 
სამმართველოს, რომ მან, კონდუქტორად მუშაობის დაწყებისას, მიიღო სათანადო ინსტრუქცია, რომ 
კისრულობს განუხრელად შეასრულოს ყველა წესი და მოთხოვნილება და, კერძოდ, „დაემორჩილოს 
სამსახურთან დაკავშირებულ ფულად ჯარიმებს, რომელსაც მას დაადებს“ გზის სამმართველო. ასეთი 
ჯარიმა, სამწუხაროდ, ბეერი იყო, ერთ ჯარიმას მეორე მოსდევდა. სამუშაო მძიმე ალმოჩნდა; ნიკო 

სატეირთო მატარებლების კონდუქტორად გაამწესეს, მას უხდებოდა ღია პლატფორმებით მგზავრობა 
სიცხესა და ყინვაში, ხშირად ციედებოდა, ავადმყოფობდა, ხან შეებულებას ითხოედა, ხან ფულად დახ- 
მარებას.„ რა თქმა უნდა, ამ ერთფეროეან, მოსაბეზრებელ სამუშაოს იგი გულს ვერ დაუდებდა; ადეილი 
წარმოსადგენია, რა გაუხარელი წლები იყო მისთვის რკინიგზაზე გატარებული ოთხი წელი. ამ სამსახ- 
ურის ერთადერთ სიკეთედ ის შეგვიძლია მივიჩნიოთ, რომ ფიროსმანმა იმოგზაურა ამიერკაეკასიაში, 

ზოგი რამ მაინც ნახა და, ალბათ, დაიმახსოერა კიდეც. 1894 წელს მას საბოლოოდ გაუსწორეს ანგა- 

რიში და მის წინაშე · ის უკეე მიუახლოვდა ოცდაათი წლის მიჯნას - კელაე დაისვა საკითხი: როგორ 
ეცხოვრა, როგორ ვარსებნა? 

მან კიდეე ერთხელ სცადა ბედი ვაჭრობაში: გამოიყენა სამსახურიდან წამოსვლისას აღებული 
ფული, ცოტა რამ კიდეე იშოვა და გახსნა რძის დუქანი ახლანდელ რუსთაველის პროსპექტზე, იქ, 
  

CI90 27მ2:85MVIII: “0იC ძმ·V VC იირილძ გ 50081! VიIღნხიი Iი 6 წიოი6 VVCI8იIი0V §0CC 500ი LC 

მიელლვიბძ 5CV6-0I ი16VIX5 მიძ 0იC 0! (ირ 5Iდიხიი1ძა ხCI0იყიძ (0 8 C6(18!ი ჩწ5აიტოიმი. IხC §Iფიხივძ V3§ LCიL 

#0+ 3 1იინ სიტ Iი 0სL V0IX5ჩ0ნ ძს6 10 ი0ი-ივ/თრი? წიძ ი1V/5I6ოის5 ძ'5მიც:მვილC იწ Iს იVითI”. 1ხC) წვძი” 

CCCCIV6ძ მის/ 0(0C 0”965; 106IL CმიMLმI 5(0CM ჩმძ მIICმძა/ ხრ6ი 8006 ძიVი (0 26(0, 10 წ8CL (VI5 V/65 8 V6C/ 5M08II 

8გოისი! 0 ოძიტ), C8იICძ ჩი (იC 00VICC'§ მიძ C00M”5 V0IX. #5 106 ხს5IიC55 ხგძ ო0 §VCC055, 006 ნმIი0ღნ)ი 

VC6ი1! ვიმ მიძ IC IIVIIC ჩC8I1ხ ხCCჩიიC C010”, /სCრ/მI05 MIM0 წისიძ ვიი'იC Cითევი!იი, ხს! ირი6( VIM ხIო 

Iით ხს5I0655 CისIძ ისი იიიCIIV.50 81 185! ჩLC VICIძCძ. 

1890, (ხტ 17(ჩ 0წ#დიI. –III0§თგი! 51წიტძ (იC C0ი1-8C( VVIIი (06 0166 ი” LC C8სCმ5ს§ L8!IV/8ა/ 50C1CC/ VM8L 

იტ, 5(მIVიდ ხI5 V0V 0( ი CიიძსიCL0L M35 ICCCCIV6ძ ძსC Iი5იისCII0ი5 ვიძ სიძირI(L2M6§5 (0 8ხ1ძC ხV გ!! 106 ძიიიგიძვ 

ჩიძ (წს18M10M5, ი6-9CIV, 10 იხCV VI6 '0CCსიI2-/ ჩილ, VხICჩ იC VIII ხდ Cჩმიი6ძ 1ი CიიიCCII0ი VIII ხI5 §CLV1CC' 

ხV Iი6 M2IIV/8V 0წICC. LIიწი+წაი8%I), IM6)/ VCLC 1015 0! §სCჩ ჩი6§ MII0CV6ძ ლირ ხა მი01ხCL IC V/0IX 8იილღვძ 

(0 ხი ჩ6მV)/; MIX0 V85 ვიდლIი(იძ 85 8 C0იძსCI01 0წ ნ5I8M სშIი§, ჩრ ხვძ 10 C8V6I Lი ხი 0L C0Iძ V/C8IხC- იი 

იიი 0I8(წიღივ, MC 0ჩ6ი Cგსი! C01ძ გიძ ს5Cძ (0 ხC LგM6ი (II, §ით6C0იიC§ (<0MC51Cძ 1C8VC59, 500061065 ხ6 V/მ5 

ჩ16იძ!იყ ICI (იტ ხრისიგ/ მIძ... 0ხVI0ს§1V, იC V0ს1ძი% ხC ჩიძ ი! IMI§ თიიი(იიისა, ხიხრიიც VCIX. IL I§ 

685) 10 1იიგწIი6 Vხ8C სიჩ8 ინ XCმ/5 V/6ი6 (0056 წის #68: 0ი (06 L81IMV/8)/ წ0I ხი. 1ი6 00IV 8ძV3ი(3ყ6 0L IM15 

§CLV)CC VI/85 (ჩვ! სI-0§ოვი! 08VCII6ძ 8 101 Iი (86 C9ძსC85ს5, M85 §6რი 8! IC25! §0ჯიC 0! (MC CV6იL§ 8იძ იIC«სთგხ!ს 

სხიიდოხიჯბძ (აღი, 10 1894 MC V/65 ჩი6II/ ჩI6ძ 8იძ ი ჩიი! იI ხყი - ჩი ი0V/ C8ითრ (0 106 ი+ნიიC! 0I VMIIC/ #68 

– იტ ხის#§წ0ი ხ0V/ 10 1IV6, ი0V/ 10 CXI§5L, 80056 86810. 

0იC6 გიმIი ჩC ხ16ძ II§ (ირსიC 1ი (ი6 წიმძი: ხC სVIII26ძ (66 თ0იC/ VMICხ ჩC 100L Vხტი ხC დწინძ წით.
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სადაც ჯერ კიდევ შენობები არ იდგა · ხრამი იყო, რომლის გაყოლებითაც მტკერისკენ, ახლად აგე- 
ბული ხიდისკენ (ახლა რომ ელბაქიძის” ხიდი ჰქეია), ეშეებოდა გზა. ამჯერად საქმე კარგად წაუვიდა; 
ამხანაგად აიყვანა თავისი თანასოფლელი, ვინმე დიმიტრი ალულიშეილი. ვაჭრობა გაიშალა და ორივემ 
ერთად ახალი დუქანი გახსნა „იარმუკაზე“. თავდაპირველად ყველაფერი რიგიანად აეწყო, რომელიღაც 
მდიდარი თბილისელისაგან კრედიტიც მიიღეს; ნიკო დაუახლოვდა დიმიტრის ოჯახს, ქალიშეილი მოუ- 
ნათლა მას, შინაური კაცი გახდა მის სახლში. 

მაგრამ ასე დიდხანს არ გაგრძელებულა. მალე კომპანიონები აეშალნენ ერთმანეთს, დაიწყო უსია- 
მოენებანი და სკანდალებიც კი- შემდეგში ალუღიშეილს მიაწერდნენ ყეელა უბედურებას, რაც ნიკოს 
მოუვიდა - მის გაკოტრებას, დაქვეითებას. ჩეენთვის ძნელია მათი განსჯა. მაგრამ თუ სამართლიანობას 
დავიცავთ, მაინც უნდა ვაღიაროთ, რომ განხეთქილების სათავე ის იყო, რომ ნიკო არ დაბადებულა 
ეაჭრად, მისთვის სრულიად უცხო იყო ფსიქოლოგია და ცხოვრების ნორმები იმ წრისა, რომელშიც იგი 
ძალაუნებურად მოექცა (დახლიდარ სიმონ ჰაპიაშვილის მოგონებიდან: „საერთოდ ნიკალას ვაჭრობა 
კარგი ჰქონდა, მაგრამ მეტად გულკეთილი და მხარჯველი კაცი იყო და ამის გამო ბოლოს დახურა 
თავისი სავაჭრო და დიდუბეს გადავიდა“). ის სურათი, რომელსაც თეით ალულიშვილი გეიხატავს, ეჭეს 
არ უნდა იწვევდეს, თუმცა, შესაძლებელია, ზოგი წვრილმანი დაზუსტებასაც მოითხოვდეს: 

„ვაჭრობა ეზარებოდა და კიდეც თაკილობდა. ზაფხულში, გაჩაღებული ვაჭრობის დროს მიმატო- 
ვებდა, ორი ვირის საჰანე (§1Cს მწვანე ბალასს იყიდდა, აიტანდა დუქნის თაეზე საკუთარ „ბალახანაში“, 
გაიშლიდა და გამოვხვეოდა: · სოფელში რომ ვერ მივდივარ, ეს მიამებაო! დუქანსაც იამებოდა? მე 
როგორც თავგზიანი, დახლში ვიდექი, თითონ ის ან კარებთან იდგა აყუდებული, ან ბალახანაში ხატ- 

ბ დღეს ხიდი გალაკტიონის სახელს ატარებს (გ-მ.). 

  

VიIL, იხ1გიტძ §0იიC 01 §0სL0C5 85 VICII 8იძ იიღილძ LC იიIIM ძიMინი (ძმიი/ 5ჩ0ი) Iი IC იI8CC 0ი 1ხC იიიძიი 

#ს§18VCII მVCის6. 1Iი (6005C IIთ65 ს66 VCC ი0 იICიი1565 0იI 8 დIICი, ჩ0იი VVMICი 8 I(08ძ §იMC2ძ ძიVი 10 (ხ6 

0CVII/ C0ი5სიICICძ ხოძცი (161CL ხტმოიც (IC იგორ ი! CIხ3MIძ2C სოძლC"). 1LI8 წოიC MI5 ხს§1იC55 V/6ი! ხCCCI იი. 

IC 00 8 თგი 85 8 იმრიC; ჩიიი 15 VIII66C, 0იიI #01) 615ხVIII. (ხC ხ8ძ6 §სCCC2ძ0ძ 8იძ 109C()6» VIICV იიCირძ 8 

0CV ძსMხგი იი 'IმოისXგ”. I0III81IV CV6ო/ხIი დ VCი1 §ს00055ჩVIIV; I06V CVCი ICCCIVCძ C+60IL ჩი»ი 8 ოლხ წხIII516ი 

თII760. MIX0 085 C0იიC CI05C 0 ნIC0Iნ"%§ I8იიIII/, 085 ხმის7Cძ ჩ15 ძვსიჩხIC ჩიძ ხი ხიიითC 8 ძითიC5IIC თი II 

ხI§ ხის5C. 

1იისგს, IL 085 001 1851Cძ (იL გ 10ი8 6. 5000 C0იIIICI ძიVCI0იCძ ხCLV/C6ი 6იიიი8ი10ივ, XLსIIICI ტIც068§MVIII 

V05 IC მIძCძ (0 ხC IC500ი5Iხ1C XI 9I1 (იC იიI§(ი(სით MIX0 ჩიძ §სწ6ლძ: MI§ ხგიოსდ!(C/ 8იძ (9II, IL 1§ ძIწწCსII (0 

)სძიC ხფი 00V,. 1ხისცი, 1( VC 100X 8L1L Iიიი8LI18IIX, VC წის5! C00#X§5 (ჩ81 (0C §ის»C6 0წ ძI5C00Xძ V/85 (0C (8C1 1ჩ8! 

MIX0 Mგ§ი' ხილი 10 ხი ვ I0ძC, 1 V/85 C0იი01C1CI/ გII6ი წი იიი – მიტ იდ/CMCI0დ/ მიძ იიიივ იI IIIC 01 1ხC CII(<IC 

V6CIC ხ6 I0V0IსისმიIV წისიძ ჩIი%II. წიით (ირ ICიიIი1§C6ოCC5 0! IC §81C§თ8ი 51თიი L8იI85%VIII: '“66ი6C011/ 

MIL0 ჩ8ძ გ 800ძ ხს51იC§5, ხს! (06 V/65 8 VCM/ MIიძ ვიძ §იტიძინ იიი 8იძ 181'5 VVხა/ MC ჩმძ (§0 C1056 MI§ ხ3ძი გიძ 

#ი0VC (0 ხIძსხ«”. II ინს Iჩვ1 #Iს615სVIII 0C5C(IხC5 10 V5 5ჩისIძ C805C იი მიხIთსIV6§ (ხისიჩ, IL15 0055Iხ!C 

ი! §09X 0I V0C ძCL2115 თIდ( ICცსIIC ვი 1ი-ძიი1ი 100V. 

"LC V/25 I8>/ 10 0I9CII5C LL8ძC, CV6ი =0LC, V/მ5 მ5იგიიტძ იI II, Iი §სოლ% IC, Iი (%C VIVIძ ხს§Iი653 ჩის 

ხი ს56ძ Lი IC2VC (IC მ10იC, 05Cძ 10 ხსა/ VV0 ძ0იMMCV§' C8+ყ0 (5IC!) –CCი წიმ55, L8MC II ს05(815 8ხ0VC (0C ძსMჩმი ი. 

· “რიძმ/III5ხიძეC ხლვი 1MC იმთი იI Cი1გVიი!. C. M.



აედა. მოიყვანდა რომელიმე მეზობელს, დააყენებდა და ეტყოდა: - მოდი, ისე დაგხატო, შენზე მაიმუნი 

არავინ იყოსო. ერთხელ მეც დამხატა. თურმე უჩუმრად გადამიღო ვაჭრობის დროს. დიდხანს ვინახავდი 
სახლში ამ სურათს, რაღაც საზარელი შესახედი ვიყაეი, შაეფერი.. ბაეშეებს ემინოდათ. დავწვით“. 

ნიკო ხან გააგდებდა ალუღიშვილს, ხან თვითონ გარბოდა. ერთხელ თაეის სოფელში ჩავიდა დისა 
და სიძის თხოენით.. იმათ ხმა მიუვიდათ, ნიკოს ფული გაუჩნდაო, წარმოიდგინეს, რომ ძალიან გამდი- 
დრდა და გადაწყვიტეს ამით ესარგებლათ: შეაკეთებინეს სახლი, როგორც ჩანს, ფულიც. გამოსტყუეს, 
მერე კი უსირცხვილოდ მოიშორეს თავიდან. უთხრეს, გიჟი ხარო და გამოაგდეს. ნიკო თბილისში დაბ- 
რუნდა გაოფლილი, ამოგანგლული, საშინლად აღგზნებული, იმუქრებოდა, სიძეს მოვკლავო, გადა- 
რეულს ჰგაედა. პალუცინაციებიც კი დაეწყრ, სასოწარკეეთილი მუხლებზე დაემხობოდა, ქვითინებდა, 
ამბობდა მთავარანგელოზი და წმინდა გიორგი გამომეცხადნენო. ალუღიშვილის სიტყვით, მან ძლივს 
დააშოშმინა ნიკო. მაგრამ ცოტა ხანში იგი კელავ „აიშალა“, ერთხელ კოჯორში გაიქცა, იქ საზან- 

დრებსა და ამხანაგებში გაფლანგა ფული, მერე მონანიებითა და ტირილით დაუბრუნდა ალუღიშვილს. 
ალუღიშვილმა, მისივე სიტყვით, კიდევ ერთხელ ამაოდ სცადა მიშეელებოდა. ნიკოს სულ აერია გზა- 
კვალი და ისინი საბოლოოდ დაშორდნენ ერთმანეთს“. ! 

ეს, როგორც ჩანს, ორი საუკუნის მიჯნაზე მოხდა, იქნებ ამ საუკუნის დასაწყისშიც. ჯერ მას 
მაინც ჰქონდა თავისი ოთახი რომელიღაც მიყრუებულ ქუჩაზე... მერე კი დაიწყო ხეტიალი, რომელიც 

ვ. ცხოვრების ბოლომდე გაგრძელდა. ხან ერთ მედუქნეს შეა- 
ფარებდა თაეს, ხან მეორეს, საკუთარი თავშესაფარი აღარ 

გააჩნდა. ბედის მწარე ირონია: სწორედ ამ დროიდან უძღენის 

ფიროსმანი მთელ თავის ცხოვრებას მხატვრობას. იმისათვის, 
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რომ თავისი ცხოვრების ოცხება განეხორციელებინა, მას უნდა დაეკარგა ყველაფერი, აღარ უნდა 
ჰქონოდა ადამიანური ცხოვრების ელემენტარული პირობებიც კი”. 

ამ დროის მოვლენათა ქრონოლოგიის დადგენაც ძნელია, რადგანაც მოგონებებში თარიღები მიახ- 
ლოებითია და არც ყოველთვის ეთანხმება ერთმანეთს. მაგრამ ამას არც აქეს დიდი მნიშვნელობა: „მოვ- 
ლენები“ უკეე აღარ იყო, იცვლებოდა მხოლოდ დუქნები, იცელებოდნენ „მეცენატები“ - მედუქნეები. 

ზოგი მას კარგად ექცეოდა, სხეები - უარესად, ზოგი არც მის ექსპლუატაციას ერიდებოდა, მაგრამ 
ნიკოს ცხოვრებაში ამით ხომ, არსებითად, აღარაფერი იცელებოდა, ყველაფერი უკეე ერთნაირად მიე- 
დინებოდა: რაც დრო გადიოდა, უფრო მეტად ეტანებოდა სმას, თანდათან გალოთდა კიდეც, ჯანმრთ- 
ელობამაც უმტყუნა» იგი სულ უფრო და უფრო დაბლა ეშეებოდა. ცხოვრების უკანასკნელი 17-18 წლის 
განმავლობაში მან ბევრჯერ გამოიცვალა თავშესაფარი, ბევრი შემკეეთიც გაუჩნდა - მედუქნეები, ღვი- 
ნის სარდაფებისა და სამხიარულო დაწესებულებათა მეპატრონეები: მათთვის ხატავდა აბრებს, სურათებს, 

· ფიროსმანის ბიოგრაფიებში დიდი ადგილი ეთმობა რომანტიკულ ისტორიას მისი გაუზიარებელი 
სიყვარულსა ფრანგი შანსონეტი ქალისადმი, რომელიც თბილისის კაფე“შანტანებში გამოდიოდა. ეს 
იყო ეინმე მარგარიტა, რომლის პორტრეტიც მან მართლაც შეასრულა. ზოგნი სწორედ მარგარიტას 
უკავშირებენ ფიროსმანის ტრაგედიას, მის დაცემას, ნიკოს ახლო ნაცნობთაგან მხოლოდ დახლიდარი 
პაპიაშვილი იხსენებს გაკვრით, „ერთი ფრანგის ქალს ყვარობდა, მგონი ერთი წლის განმავლობაში.. 
სახელი არ მახსოესო“. ეს არის და ეს (შ. დადიანი. ფიროსმანი, ახალი ბიოგრაფიული ცნობები: 
გაზ. „ბახტრიონი“, 1922, M, 10, 1I.IXI. ძნელი სათქმელია, საიდან მომდინარეობს ეს ვერსია. ყოეელ 
შემთხეევაში, თუ მარგარიტას ამბავი ნამდვილია, ეს საფიქრებელია, „რძის დუქნის პერიოდში“ 
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ხატაედა კედლებს, ამის სანაცელოდ აჭმევდნენ, სასმელსაც აძლეედნენ. საქმე იქამდეც კი მივიდა, რომ 
ზოგჯერ სურათს ასრულებდა ერთი ჭიქა ღვინის ან არყის ფასად, ერთი სადილის ფასად. 

ერთხანს (1905-1910 წლებში) ფიროსმანი ცხოერობდა მედუქნე ბეგოსთან” მტკერის მარცხენა ნაპირზე, 
რიყეზე, რომელსაც ყოველ წელს, წყალდიდობის დროს, წყალი ფარავდა, შემდეგ ორთაჭალაში „ელდო- 
რადოს“ ბაღის პატრონთან. 

ამ დროსთან დაკავშირებული ბევრი მოგონება მოაგროვა და გამოაქვეყნა გიორგი ლეოჩიძემ (ჯერ 
გაზეთ „ბახტრიონში“, 1922 წელს · მისი დავალებით სხვადასხვა პირის მიერ გაკეთებული ჩანაწერებით; 
შემდეგ ჟურნალ „მნათობში“, 193! და 1938 წლებში · „ცხოვრება ფიროსმანისა”). ეს მოგონებები, თუ 
მთლიანად ეერ აღგვიდგენს მისი ცხოვრების ქრონიკას, საშუალებას მაინც გეაძლეეს წარმოვიდგინოთ 
მისი ცოცხალი სახე, მისი მდგომარეობა იმ წლებში. აი, რას ეგებულობთ ამ მოგონებებიდან: 

ნიკო იყო ბეგოს „კარის მხატვარი“, მაგრამ ბეგო არ უშლიდა მას, რომ სხეების შეკვვთებიც 
მიეღო. პირიქით, სთხოედა კიდეც თავის ნაცნობებს, ნიკოს სურათები 

შეუკვეთეთო, ცდილობდა, რითაც კი შეეძლო, დახმარებოდა. ხშირად 
ყიდულობდა მისთეის, გასამრჯელოდ, ნახმარ ტანსაცმელს, აბანოში 

დაჰყვებოდა, აჭმეედა და ასმევდა, უქმე დღეებში თავისთან პატი- 
ჟებდა. 

თეით ბეგოს ნაამბობი: „ჩემს დუქანს პატარა ბალი ეკრა საყეა- 
ეილე ფარდულებით შემკობილი და პატარა გუბეებით, როცა ნიკო 
ფხიზელი და თავისუფალი იყო, ბალში გავიდოდა, ყვავილებს უელიდა, 

” მედუქნე ბეგლარ სტეფაჩეს ძე იაქაშვოლი (გ.მ. 
  

8იძ ირ V85 ძ-ალნიძIილ I0VCI მოძ 10VCI. ნსოიდ 105! 17-L8 XC2:5 0 I5 

IIIC ი ჩ25 Cჩვიცტძ ხI5 §ჩCII6- გიძ CII6ი(5 წიგის VIV06§: 1იიM6ირ5, 0Vი68 

0I VIი6 CCII2ლ მიძ 6ი16”ივისიდ Iი5ILს90ი§. LIC ს50ძ I0 ძინV 5'9წიხ027ძ§ 

8იძ ი!Cწ0C§ %X (იტწი. წ0I (08 §6CV1CC, M6 V85 წCძ მოძ დIV6Cი 8 ძოიX. IC 

ხს591ი655 VICიI 50 ხ8ძ (681 §0ო6C0Cთ65 ჩC ს50ძ 10 ძივVV 8 ი1CVIIC MX 2 1355 0L” 

VIირ 0I V09(გ ი წიI IC უოCC 0 8 ძIახ. 

        

    
    

      

ბუგო იაქიევი (ბეგლარ იაქაშეი- 
ლი). ფოტო გადაღებულია 1930 

წლის 4 აპრილს 

(ფოტო დავით კაკაბაძისა). 
806! I3MICV (8+Cლ13+ 19M85ჩVIII). #. 

წხიLსი L§ (8X6ი I0 1930. #ლთI, 4, 
ხV ნიVIძ M8#8ხეძ26. 

წიL 8 VIხIIC (ი 1905-I910) ნIი§ომი! IIVCძ მ: IიიMXCCიC 8600%”, იი 

თი Iჩ ხიიX ი! ი MVC MMVMI, იი LIXC, I00ძი·ძ C2CჩM XC8L ხV V2IC. 

#VCILV/8Iძ5 ხC IIVC0 10 CCგCხი!8 გI (ხ6 0VიC 0! 'CIძიოძი” C9Iძრი. 

Mგია/ თხი00C§ C00ი9CCICძ VVIIი (015 იტო0ძ VVCIC C0116C(6ძ ვგიძ ისხ1I5ხ0ძ ხა» CI0=2! Lრიი!ძ7C, ი6=511ი (ჩ6 

იCM§იმიCL 'მგსიწიი!', ტი )ი 1922 ი 8 წირი 0 ICC0”ძ§5 Lიგძი ხ/ V8ოისა 065005 სიიი ჩI5 C0-0015510ი; 

8წ6LMVმ8Lძვ, 1ი (06 წი268721იC 'Mიმ(იხ!' მიძIი 1931 მიძ I9381ი (ით ხხი0M "MIი§ომი!'5 LIIC". ხ656 L6იი1ი15C6Cი6C5, 

6VCი 1წ IიCV Cმი 901 IC§L0IC (06 CიVICC CხI0VIC§ 0( LI II-, 5IIII 6იმხIC 05 10 1იიგწIირ IMI5 5(2(C Iი 00056 VC8=. IIMI5 

1§ VVჩამ( VV/C 16მ+ი ჩიხი 1ი0§6 თტთიოC5: 

წოხისის MV 25 8C00% 50-C2IICძ "CისII იმIი!C, MC ძIძი” ჩიხ!ძ ხIიი 10 (3M6C 01ი% 0VძCლ= 85 VCII. 0ი 

1იტ იიიხფი,, MC ს50ძ (0 85M IMI§ მC0ს8ი180C65 (0 ხ00M MIX0”5 იI0ნსიღა, CICძ (0 იCI0 ხIიი მ§ თსCხ 85 ჩC Cლ0სIძ. 

MC 0იჩრი ხისისI §Cლ0იძ ჩმიძ 0655 (01 MIთ 05 8 იმო 0 MI§ §21გო/, ს5Cძ (0 (8MC I (0 ხმ1ხ, %ძ სMIთ გოძ ი0VIძი 

· შეC)იიLრიC (0 ძსLიგი 0MV-იC/) 8Cწ10L 18M85MVIII (ნე(-6იVIC იჭიC 5!CნხციC). C. M.
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მიწას ჩაჰყურებდა. შვრე დიდი კაკლის ქეეშ დაჯდებოდა გაშტერებული. უფრო ზაფხულში იცოდა 
ბაღში განმარტოება. მარტოობა უყვარდა. უცხო ხალხს არ ეკარებოდა. 

- ნიკალაი, ვეუბნებოდი · მარტოობა ძნელია, ოჯახს მოეკიდე! 

- მარტო ვარ დაბადებული, მარტო უნდა მოეკედეო! 

- არ არის კარგი საქმე, ნიკალაი! 

- აბა ერთი მითხარი, რომელ დიდ მწვრალს ჰქონია ბინა, რომ მე მქონდესო. ძველად სულ გამოკა- 
ფულ კლდეებში და ქარაფებში უცხოვრიათ წმინდანებივით., ნეტავ ვიცოდე, როგორ ცხოერობს ჩეენი 
აკაკი წერეთელიო. რა მოგეიტანია, რა უნდა წავიღოთო? ერთი მეგობარი დამმარხაეს, დარდი არა 
მაქ>ვსო! ვირის კუდივით მოკლეა წუთისოფელი... თუ ზარხოშად იყო, ჩუმი ღიღინი უყვარდა: ლოთებო, 
ნეტავი ჩვენა, და სხეა. აიღებდა ჭიქას და იტყოდა: „გაუმარჯოს ჰავლესა, დაისხავს და დალევსა“. 

ლეინის ვაჭარი ნიკოლოზ სოზაშვილი იხსენებს: „ძალიან მშვიდი და უწყინარი იყო-. თავის სიღა- 
რიბეში სუფთა კაცი იყო.“ (სხვები უმატებენ: ეცვა ევროპულად, ამით დიდად გამოირჩეოდა თავის 
მეგობრებისა და მფარეელ-მედუქნეებისაგან. „ხომ ჩვენთან იყო, ჩვენს პურმარილში შესული, მაგრამ 
განა ბოლომდის თაეს გეიყადრებდა ყარაჩოღელებს?“). თუმცა ნივთიერ დამოუკიდებლობას სრულიად 
მოკლებული იყო, „თავისი კაცობა არ დაუკარგია“., „სხვა ქუჩის მხატერებივით ლუკმა პურისათვის 
ფეხქვეშ არ ეგებოდა და მათ კაპრიზებზედ არ იყო დამოკიდებული. თავმოყეარე ფიროსმანს გამკილავი 
მედუქნეები ირონიით გრაფს ეძახდნენ...“ მიუხედავად თავისი დამოკიდებულებისა მისადმი, როგორც 
ჩანს, ყოველი მათგანი ქეეცნობიერად მაინც გრძნობდა - თუმცა ფიროსმანი მათზეა დამოკიდებული, 
თუმცა ღარიბია, მშიერ-მწყურვალი და უბედური, თუმცა ის „არავინ“ არ არის, მაინც არაა მათი ტოლი, 

  

ძიიM§ IV ხო. 0ი VიC V/CCMCიძ5 MC ს5Cძ 10 IიVIIC MI(ივყიმი! 10 19 იიიი6. 

1IIMX 5100 15 101ძ ხXV 36ყ0: ''M3/ ძსIრვი ჩგძ 8 5-ოგII ყმწძრი =სიძ II, იძინი6ძ ხ» 010V/C, §C(5 გიძ 50811 00015. 

Vხრი MIX0 V/25 50ხC მიძ ჩხმძ §09C%C IIიMC, ჩC ს50ძ (0 00 ის( Iი LIC 6მIძრი 8იძ I00MX6ძ 8ჩCL M0Mლ, §სგოინ 81 

სიC ყისიძ. 1იხი MC VისIძ 5 სიძრ 8 ხIწ ის! IC, V§ს8IIV 06 ს56ძ 10 60 810იC Iი I)C ცი(ძლი )ი ვსოო, ი6. 

IC M/85 (0იძ ი( 10ი6I1ი655. LIC ძIძი”! 1IIMC 10 C0CC 8C7055 §წ8იც6ღ. 

_ 'MIL8121', _ 1 ს5Cძ 10 LCII MI, _ “II 18 ხ8Iძ (0 ხC 81006, =8XC 8 (8იIIII/” 

_ II V25 ხიო §IიგIC მიძ | იV9M 10 ძIC (ი6 58-06 VVგა/! 

_ II§ ი01 2 ყიიძ 3წვIL, MIM2I2)! 

_ IC6II ი61ილ, V00CVCI 01 (06 9IC8( VI6C5 Mმძ იიიი05 (ი81 1 ო!8ჩ! M8VC 0იC, 10 8იC16ი! VIV065 (ჩC» ს5Cძ 10 

1IVC 10 C8V6ძ IXM5 მიძ თისი12195 95 §81%ი15.., I V0იძრ წიVV 0სI /#M8MI I5C(CLCII 1IVC5. VVი8 ჩ8VC V/C ხილსიM, 

Vი21 8-C MC 60018 10 L8MC VIIხ ს§? CM 0! ჩია/ თრიძი VIII ხსო/ თ, 1 80 001 8ჩ8Iძ. IIVII§ 1I(C 1§ 85 5§ჩ011 85 8 

ძიიMთ/'§ LII... 

VVსრი 06 MV95 ძოსიX, MC ს5Cძ 10 ჩს,ი ძს1CII/: "ძოსი#გძ§, VC 8დ ხ1I55ჩ-V)1', CLC, LIC'ძ III 8 61855 0I/ VVIიC VIII. 

3 ჩგხIVI21 (085 0I 8II52ი5 0 (M05C ძმ)/5: “I0 MმVIC, Vხ0 LCIIII5 მოძ ძლიM5 სი'. 

VVIIიC ს2ძრ,, MIM0I07 50725ჩVIII ჩწხოთCოხითიბძ: 'II6 V25 VCIC” ძსI6CL მიძ 1ი0წ6ი5IVC... Iი MI5 00V6IV/ MC 

იIX56LVტძ 15 ძ'თის” 006. მძძიძ Iჩგ! ხი ს56ძ (0 ხC ძ(C55Cძ Iი ნს+იირCმი §0/IC, VMIC6 ძI!ასიცს15იტძ ჩIთ 3 

10 წიიჩი 15 (ირიძ5 მიძ Cს510ძIგი IიიMC6იC(5, “IC V25 VVIIს VI5, L35MIი8 0სX ხM8ძ ჩიძ §91I, ხს( 5(I11) ი6 V-ისIძი”
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რაღაცით მაინც მათთვის მიუწვდომელია. 

ბოლო წლებმი ხშირად დადიოდა სოზაშვილის დუქანში, „მიჯდებოდა კუთხეში, მოითხოვდა არაყს, 

მწვანილს და დიდხანს იჯდა ჩუმად... ხშირად ყოფილა, სარდაფის მოქეიფეებს დაუპატიჟნიათ თავისთან, 
ან ღვინო მიუწოდებიათ, ნიკო ერთს კი ეტყოდა ზრდილობიანად უარს და მერე, თუ ჩააცივდებოდნენ, 
ძალიან ეწყინებოდა ხოლმე. ხუთმეტი წლის განმავლობაში მე ნიკო არ მინახავს სხეებთან მჯდომარე 
და მოქეიფე... მაინცდამაინც არ იყო ნაკითხი, მაგრამ არც უცოდინარი კაცი იყო. ქართული მწერლობა 
ცოტა იცოდა. ძალიან უყვარდა ვაჟა-ფშაველა. თეითონაც წერდა ლექსებს. კაი პოეტი იყო და მე და 
ჩემს მეუღლესაც გვინახაეს მისი ლექსების რვეული“ (თუკი ასეთი რეეული მართლაც არსებობდა, იგი 
უკვალოდ გაქრა, ისევე როგორც ფიროსმანის წერილები, რომლებიც მის დას ჰქონია: ჩეეს სახლში 
წვიმა ატანდა, ნიკოს წერილები დასეელდა და დალპაო. დიდად დასანანია, რომ ნიკოს ხელით დაწერ- 
ილი არც ერთი სტრიქონი არ გადარჩენილა)". 

თავისი მოხეტიალე ცხოვრების პირველ წლებში ნიკო გულგრილი არ დარჩენილა საზოგადოებრიეი 
ცხოვრების მოვლენებისადმი. იგი დიდად აუღელეებია 1905 წლის რევოლუციის ამბებს. 

კელავ მედუქნე ბეგო: ფიროსმანს სძულდა პოლიციელები. „ხშირად მოხდებოდა, შუაღამისას პოლი- 
ცია დაესხმოდა ჩემს დუქანს დასაზვერად და უპასპორტო ხალხის საძებნელად. ნიკოსაც.. მძინარეს 

ააყენებდნენ და ვინაობას ჰკითხავდნენ. გაიგო თუ არა ნიკალამ რევოლუცია, მისი პირეელი სიტყვები 
იყო: - მოერჩი, ახლა აღარ იკითხავენ, ეს ეინ არი, აქ რათ არის! იმ დღეებში ბავშეივით გახარებული 

.· აქვე შეიძლება გავიხსენოთ, რომ დარჩენოლია ანრი რუსოს მიერ დაწერილი პიესები და მუსიკალური თხზულებებიც 
კ“ 
  

ილ0ყი!2C ჩI0ი§5C1/ რცს8I 10 05” 6 #9I2CMხ0§0CII5 -6-თრთხრბძ. 1ჩისის 06 VV85 10L21I/ ძოილოVCძ ი” IVIC თვაICოვ! 

1იძიირიძლიიC, ხC ხვძი”X 1051 MI§5 ხიიის. LI6 0(ი6 §0-CI ხვIო(CC§ სტ ძIძი” წვირ ხ15 CII6ი15 მოძ §(9V06ძ 

1იძიილიძიი!. Lჩა §ლიიიინ ძსIიგი 0MიC=5 V5Cძ 10 C81I IC0XIIC91I/ 8 §CII-ლIC6-ი1იც MII0§თვი! 006 “Cვ11”, CXC§50I(C 

წ.რიძ!1) ICI8V0ი VII MI, IC §66თ5 1021 6V6ო/ 0ი%C 0' IMI6იე §სხC0ი5C10V51)/ ICIL Iხ2( CV6ი II MIიივიიგი! VV85 000L, 

ჩსიფო, 1MI=56/ ვიძ თI5CვხI+, CVCი 1” ხC V25 "ი0 0იC”, 5VIII იC V/85 01 6ისგ! 10 (იტდ, იC V/2§5 ხCV0იძ (06 

#8Cჩ. 

დსოინც 115 I8% V762- ჩ6 0M6ი VI5IICძ 50225ჩVIII5 ძსMჩნგი. “LI6 Vის!ძ 5I( 10 ხC Cილი6, 35M ICI V00M2, 
ფიხხი§ ციძ 5(! 5116იII/ ჩი, 8 10იდ II... II იგიილტიღძ ისIIC იჩი (ია (66 იტიი/!C (C85()იდ Iი (0C CCII8I I=VILCძ ხIი 

ი. ხისიL( §იიC VIიC I0L ხი, წ1C51 MIM0 V0სIძ 56 ყიIIICI/ ვიძ (ჩიტი, I” (იC/ 10515(6ძ, %C V/0სIძც CC; V6-CV/ 

იწიიძიძ. სიიი ჩჩიბი 76803 I ი3ძ იCVCI §C6ი MIM0 §1I()იდ შიძ I625Mი6 VII 0თ6 ი00იI6... Iხისიხ ხ< ძIძი” 
რი)0)/ (68ძIიდ ისლი, #6 VM/8§ იიL Iწი0მის, CI1ხC. LIC X0CV 106 CC60MV18ი IIIC86)L 8 IICIC ხს! ხC გძოიIC6ძ V22ი8- 

M5ჩ2V618. LI6 ს§0ძ I0 VIIC 00605 85 VCII. LIC V25 8 9000 00C1 3იძ 1 გიძ =იV §50005C ხისა ხვძ §CCი ფხC იი(Cხ00# 

0I MI§ ნიტნი5". 

I” §სიჩ ი016ხ00M ძ!ძ CXI5(, IL 095 ძI58იი0689>20 VIIრსხის( მო) 083CC მ§ VICII 95 IICი§იივი)'5 1CCC.5, VVხICხ ხI5 

§1516L V85 M66ნ1იდ. სი იIწსომ(6I)/, MIM0”5 1CC6C=5 60! ძღხიCი6ძ 8იძ (დVICძ. II 15 §სCჩ მ იIV/ (ი8L იი0« 0I CC IIიC 

VIICხტი ხ– MIM0”§ ჩგიძ ხ3VC ხრტი 0IC56CV6ძ.” 

Iი თ: ჩო! 768 0წ MI5 Vიდგხიიძ IIIC MII0 ძ!ძ იი! იგი Iი0Iჩ6IC6ი! (0 006 CV6ი65 0I IC §0C18) 1IIC. LI6 VV8§. 

V6ი/ თსიი Vიიუტძ ხს (იC Cისლ4 0! I(CV0Iს#80ი 0! 1905. 

  

'ბ 1(იაიხლ/(თნიხიიძ 1ხ8მ1 IIXICIC 8+C 0IC§0LV6ძ ი12V5 ვიძ CV6ი იის5IC8I V0II§ VILCი ხV წICილ Lის55-გს.
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დადიოდა, მიტინგებს ესწრებოდა და იტყოდა, მოვრჩით განსაცდელსო!” 

(905 წლის ზაფხულში ნიკომ გამოსჭრა ქაღალდის ასოები, წითელიეე ქაღალდი შემოავლო დიდს 
„პარუეუსინის” ბრეზენტს“ და დააკერა დუქნის ფარდას ქუჩაზე: · გაუმარჯოს ერთობა-ამხანაგობას! ძირს 

ხელმწიფე, მაღლა მუშა! ძირს ნიკოლაი! 
შესამე დღეს ნაცნობი ბოქაული მომადგა და შინაურულად მირჩია, ჩამომეხსნა, თორემ სახალინი 

აქვთ დაშრჩებოდა-.“ ნიკოს ბიძაშვილის მოსე ფიროსმანაშვილის ცნობით, ნიკოს სურათიც კი დაუხატ- 
ავს - მიტინგი ნაძალადეეში. 

სხვა მოგონებები გვიხატავს ნიკოს თანდათანობითი დაცემის სურათს. „ღვინო იყო მისი მახრჩობელა, 

- გვიამბობს ღვინის ვაჭარი მესხიშვილი, - როგორც ფუტკარმა დილის მანანა აიღოს, ისე უნდა დაე- 
ელო ღვინის დუქნები. თვითონაც დაუქნელ ღვინოსებრ იყო, ერთ ადგილს ვერა დგებოდა. ხან ჭკვიანად 
მოგეჩვენებოდა, ხან ჭკვაგაფლანგულათ.. როდისღაც ვუთხარი - ნიკო, გეყო ამდენი წანწალი, მოდი 
ჩემთან, მოჯამაგირედ იმუშავე. თეიურ ჯამაგირს დაგინიშნავ, ოთახს, ტანისამოსს მოგცემ, კეირაში 
ერთხელ აბანო გექნება, დღეში - ჩარექა ღვინო. გაიჩინე შენთვის ყულაბა და დამშეიდებით იცხოერე. 
როცა ჩემი საქმეებიდან მოიცლი, იმხატერე, არას დაგიშლი. გაიცინა, ბორკილებს ვერ დავიდებო““. 

რა თქმა უნდა, ღვინის ვაჭრისთვის ძნელი გასაგები იყო, რომ თვითონ და ის, ვისაც მოჯამაგირე- 
ობას სთავაზობდა, სხვადასხვა ენაზე ლაპარაკობდნენ, და თუმცა ყოველდღე ხედებოდნენ ერთმანეთს, 
მაინც თითქოს სხვადასხვა პლანეტაზე ცხოერობდნენ. 

სართიჭალელი მედუქნე სინკა ციცკრიალაშვილი: „ნიკალა ტანმაღალი და ხმელი კაცი იყო“... „თმა 
და წვერი გრძლად ჩამოშვებული ჰქონდა. პაპიროსს ეწეოდა ხშირად, ერთს რომ მოსწეედა, მეორეს 

  

#ტ წი 1იიX6CიC 860 „თთთხილ: “1ი §სთIორ% 0( 1905 MIX0 Cს! იგირCI ICCCIL% ის, თი0ძი 3 CCძ ჩგო6 ოსიძ 

8 18IდC '581ICIიIხ” (აოიმსIIი გიძ §CV/6ძ 1ი6თ იი 16 წიიი! CსII2105 0/ IX6 Iიი: “Lი0იდ IIVტ სიIხ/ გიძ ჩ-8(ტო1ტ/! 

0იM/ი VVIIგ 166 I722V, სი VVIIსს V0IMCC§! LX0VMი VIII MIM0I81!” 

ლი IX IMI”ძ ძვა/ თა ICII0VV ი0IIC6დიგი CგიC 10 იიC 8იძ წოდიძIV 8ძVI5Cძ ოX I0 ლსII IL ძიVVი 0I CI56 I VVIII ხC 

CXIICძ ჩიი C601#12 I0I მ 1006 IIIთ6...” /#ტ5 MIM0'5 C005Iი, M05C ნII050ი8ი85MVIII (CII§ II5, MIX0 ჩ8ძ CVCი ი2Iი16ძ 

სხ“ იIინსIC; “/ M0აწიდ Iი M8ძ29M!8ძ6VI'. 

0ჰ0ხდ დროI9I5C6ი%C25 ძოლოხი IIXC §ICხIC 0( MIMX0”5 დოძსმ! I9II ძიVი. 'VVIიC VV85 LMI5 MIIIC”, – LCCILC§ VVII0C 

სეძო MC5VიI§სVIII, – 105! 85 8 ხCC C011CCL5 იCC(8I Iი 1იC თ 0ოIინ, მიძ ირ 100 VV85 V/8IMIინ რხსიძ VMVIიC ძსMჩვი§. 

1IC ს5Cძ 10 ხC IIXC VIიC ხII%-II, «ისIძ იი! იძ 0MC 013CC (0 518». 5ითრ 05 ჩ6 566006ძ CICVCI მიძ §0თიCIICIC§ 

I00II5ხ... VVხრი 1 10Iძ LI: 'MIM0, IL 15 რიისწი IიI ჯის 10 V/8იძCI §0 თსიჩ, C00%C (0 (ო”, ძი V/0IX 8§ 8 §CCV8L. 1 

VIII 31101 2 თ 0ი1იIV §818ი/ IიI წ0ს, 1'11 §1IVC Vის 8 წხიყი იძ ძIC55, V0ს VVIII ხC 8ხ1C (0 60 10 ხ8(ხ 0იCC 8 VCCM, 

C8Cჩ ძ2ა) V0ს VIII ს2VC მ იი 0I VI06. Cი0IICCI #0სI 58V1ი85 წიძ IIVC C8IIიI)/. VVირიCV6CI /0ს 083VC §იმIC LIიC იგი! 

ჩICVI65, I VIII ი01 ჩიძი ჯის”, LIC 16ს6M6ძ იიIIICIV, §მ/1ი8: “1 Cგიი0( 8ეICC (0 ის! §0M8CMIC§ იი იიC"?, 

დცხVI0ს5IV, IC M/25 LM2+ძ 10 სიძ6ლ5Lგიძ ICI 8 VIიC II8ძრ, Iს8! MC მიძ I6C 0იC V/ჩინი ი6 0წიხინძ 8 §CLVგიL"§ |იხ 

I0, V/CIC 18IMIიდ ძ1წCVCი! 1გითსმ805. ტიძ CV6ი II IMCV ს5Cძ 10 90CCI CVCი/ ძმ), (#XC IC8IIC/ V/85 85 II 1ჩCV IIV6ძ იი 

ძ!წდლღდი! წIვი6L5. 

# ძსMხგი 0VიC 51იM2 151(5Mო81850VIII: “'MIM813 V/25 8 (81 8იძ I68ი თვი”... ““1IC V0ICC 10იდ ჩ8IL მიძ ხრმძ. 

IIC V,25 3 CMმIი §00MC, )1)ს5I ჩ2VIი§ §თ0M6Cძ იიC ჩC ჯიითიძI6LIV ს56ძ 10 51მXL მი01იCC, ხC VV8IMXCძ 8IVV8)/5
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უკიდებდა, სულ დაფიქრებული დადიოდა, კაცს არ გაუცინებდა (შეად. სხვა ცნობა: ნიკო „მხიარული 
კაცი იყო, პირსიცილიანი“, - ეს ბეგო იახსიევის სიტყვებია. - ე.ბ); რო ეტყოდნენ, შეგიძლია კარგი 
რამე დახატოო? უპასუხებდა მაღალი ხმით: შვილი, მაშ რის ხელოსანი ეარ, რომ ეერ გადაგხატოო, 

თქვენ ოჯახში რამდენი სულიც იქნებით, სუყველას ერთად დაგხატაეთ, თუ თეთრი არაყი იქნებაო. 
არაყი რო დაგესახელებიათ, მართლაც დაჯდებოდა, ერთს კი შეხედავდა ადამიანს, თითქოს თვალებსაც 
კი ზუჭავდა. ნახატები კი სუფთად გამოჰყაედა. ხელში ეჭირა მოსაკეცი დიდი ჩემოდანი, ჩემოდანზე 
დახატული ჰქონდა ცილინდრიანი დიდი კაცი. რო დაესახელებიათ, ორ ჭიქა არაყზე გაფრენილ ფრინ- 
ველს დახატავდა““, 

ამდაგვარია რამდენიმე სხვა პირის ნაამბობიც. მაგრამ როგორ შევუთანხმოთ ერთმანეთს ორი რამ 
- ერთი მხრიე, ფიროსმანის გაბმული ლოთობა, მეორე მხრიე, მისი დაუცხრობელი შემოქმედებითი 
შრომა, ის, რომ იგი ქმნიდა კომპოზიციებსა და პორტრეტებს, რომლებიც მოწმობს მათი აგების ღრმად 
გაასრებას და გამოსახულის არსში ღრმად ჩაწედომის უნარს? როგორც ჩანს, ეს მოგონებები მაინც 
ცალმხრივი და ზერელვეა. 

მაგრამ მათ შორის გეხედება ზოგი რამ არსებითიც, რაც გეიხატავს ფიროსმანის მუშაობასთან 
დაკავშირებულ ეჰიზოდებს“. ერთხელ, ზაფხულის დღეს, დილაადრიან ნიკომ გადაჭიმა მუშამბა და 
ელოდა ბეგოს დავალებას - რა დაეხატა. ბეგო საგონებელში იყო, რაკი ვერ იგონებდა სიუჟეტს. გავიდა 
ქუჩაში, იქნებ რამე შესაფერი დავინახოო. და უცებ ხედაეს „დაჩარდახულ“ ურემს, თელეთში მიმავალი 
მლოცეელებით. ურემს ვერძი ჰყაეს გამობმული, უბია წითელი ხარები. წითელსალათა ბიჭი შოლტით 
ერეკება. ბეგოს დუქნიდან გამოჰყავს ფიროსმანი, ამ სცენის დახატეას სთხოვს, „ნიკო ურემს დააც- 
ქერდა, დუქანში შებრუნდა და ფუნჯს ხელი დასტაცა. მერე ერთხელ კიდევ ამოვიდა და, როცა შემო- 
  

მიისწი(!სI, V0ს1ძი" §011C (0 8იწ0იC (წიI (იC CითივM§«ლი C005!ძC/ 8ი0I06L (Cწი10)5C6ი6C: ''MI0 V25 8 თხო/ 

ჯი8ი, VVIIი 8 §-ი1I1იდ (8CC”, – 1ი65C 8IC 8090 10Mხ51CV”5 MVიძ-. V. 8.). II იიC 85MCძ ხი MVხCხCდ ჩ4 Cის!ძ ძ-გV 3 

წ00ძ იICხსLC, MC ს50ძ (0 ვი5V/CI 1ი მ 10სძ V0ICC: ''50იი”, ძ0 #0ს ხC81 იიC 8ი მII58ო Vხ0 1§0'( ცხ1C (0 ძისV/ V0ს, 

I VIII ძოV 8I|) ოტოხიო ი0I ჯისL წმი”!!/ 1 §სCCC§5100 წ0L 8 91255 0 VMIIC V0CMგ'. 1I /0ს #CგIIV ი(დიი150ძ ხთ 

V0ძM9, MC'ძ 18MC 8 5C31, C05! 8 დ18ოCC მ( X0ს, CI05Cძ ჩI5 C/C5 (0 IიოიგიIიC ხI§ ჩსის(დ იმIიინ. 19IC5C 01C6)X2§ V6C-6 

VCI/ იC8M, 1ნისციჩ. ILIC ჩცძ 8 ხ1დ /0IძIიფ §VIICმ56, VხCC ჩC MCი1 გ იიILI8II 0” ვ ხ!ი თგი VIIხ 8 ხიVI ხ2I. 1/ ჯის 

ი+00იI50ძ ჩIო, ჩტ'ძ ძიმV/ 8 IIVIიდ ხICმ I0XL LVV0 61255C5 0( V0CიMგ'V 

56V6+3! 0(ხ6L 510065 მIC V6Cო IისCჩ IIXC (ხC 0იი6 ცხიVC ხს! ი0V/ I0 თ8M6 C00515(6ი1 VV0 000005416 წდვნ)(დვ: 

ლი Iი6C 0იC ჩგიძ, ხI§ Cიი%ვი! გოძ იCგV/ ძოიMIიდ, წიძ იი (ხC 01ჩC, ჩვიძ, MI5 IიძC/8((-გხ1C CIC8IIVC V0IX, 

C0ოიი051M0ი§ მიძ ნ0IIV2IL§5, 3II65Vიფ ხ15 იის51იწ 0VCL 1ჩCI ი10I გოძ L#MI§ ვხI!I!ხ/ (0 ჩCიCC2!(6 ძ-CიIV IიI0 LC 

C556იCC 0I IC Iი 6605. IL 506005 1ჩ8! IIIX656 (6იი)ი15C6იCC5 მIC 5(III იოC-5IძCძ ვიძ 5სი6IIICI21, 

5VIII, IიC+6 8IC §00იC 65560LI3! წCგნ)იC§ 1ჩ21 CჩიიმC(602C 1MC C0150ძ065 C0MიCC16ძ VVIIს ჩIი§ომი!'5 V0IMIი6 

ხX0C0§57, 0იCC, 0ი 8 §სთი06+ ძმა, C8LI/ 10 (იC თ0ჯი1ი9, MI0 50CICMI6ძ §ი6ი6 C80V85 მიძ VV25 V/2IIIი8 IიL 8000 % 

#ნძს65! VVნL81 (0 ძI8V. 860 V/გ5 ჩს7710ძ, 25 1ს/C CისIძ იი! წIთსIC 1ხC ი10( ის. 1IC V6ი( ის! 1010 166 §0CCI ჩ0ი1ინ 

(0 §6C §0ი06(იIიდ §სIIცხ1C. 5სძძიCი!V ხრ §8V/ მ 00160" C8XV, VVII ხIIდოთ5 ხრმძ1იდ (0 ICICVI. Iი6 C8( Vმ5 ძ0IVC0 

ხX» L6ძ 0X6ი, მიძ ხტხ1იძ IM6 C3LI 1061 V/25 8 (I6ძ (მიი. # ხი, ძIC§5Cძ Iი L6ძ 60MVი, VI825 VIდიIიდ II6 0X6ი ცი. 

8990 (01ძ MIროვიი8ი! (0 60იი( ის! ი( (ი )იი გიძ ძის (იC §CCიC. “MIX0 დ870ძ გI LხC C8LL, VCი( ხმიL 10 IიC იო. 

8იძ თო§06ძ LI5 ხოI§ხ, 0ი1/ 0იCC 1XC C8იXC ის! გ681ი 8იძ იი II5 Vმა/ ხ9CM 85MCძ ჯიC IიL §00IC V0იLგ... 0ი (MC
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ბრუნდა, არაყი მომთხოვა... მეორე დღეს სურათი ჩამაბარა - ჭკეიდამ შემშალა, ისე იყო დამზგავსე- 

ბული“. 

ღვინის ვაჭარი მესხიშვილი იგონებს: „რასაც გინდოდა, დაგიხატავდა. საღებავები ჯიბით დაჰქონდა. 
სპიჩკის კოლოფზე ლომი ეხატა ხოლმე, გახსოვთ? ერთხელ ასეთ კოლოფიდან ლომი გადმომიხატა. რა 
სურათიც მიგეცათ, მიმსგავსებით დაგიხატავდათ. ბევრი აქვს ასე გადმოხატული წიგნებიდან სხვისი 
დაკვეთით. სხვათა შორის ჩემი პორტრეტი გაადიდა“ (რა თქმა უნდა, ფოტოსურათიდან)". 

დიდად საყურადღებოა სოზაშვილის ნაამბობი იმის შესახებ, თუ როგორ აბეზრებდნენ თაეს ნიკოს 

შემკეეთნი - ერეოდნენ მის მუშაობაში, დარიგებას აძლევდნენ, ზოგ რისამე დამატებასა და შეცელას 
მოითხოვდნენ. ეს ფიროსმანს ძალიან აღიზიანებდა და ზოგჯერ მუშაობას თაესაც ანებებდა, წაეიდოდა 
და გადაიკარგებოდა. მაგრამ ისეთი შემთხვევებიც იყო, როცა იძულებული ხდებოდა შეესრულებინა 
„პატრონების“ მოთხოვნა. სოზაშვილმა აღიარა, რომ ამ მხრივ არც თეითონ იყო უცოდეელი: “1913 

წელს მე ეახატვინებდი დიდ სურათს „რთველი“... სურათის პლანს (51C) მე ვაძლევდი. ვატყობდი, რომ 
ძალიან სწყინდა ჩემი თაეზე დგომა და ერთხელ მომიბრუნდა: წადი აქედან, შენ გიყურო, თუ ამშასაო. 
ერთხელ ძლივს დავიყოლიე, რომ დაეპატარავებინა რთველის სურათზე რუმბი... მეორე ჩემი შენიშ- 
ვნა იყო დაბალი ხარების გამოყვანაზე, ამის გაგონებაზე ნიკომ დასდო ყალამი და მთელი ერთი კვირა 

" გ. ლვონიძე, იქეე. საინტერესოა, რომ არსებობს ამ მოთხრობის სხვა ვარიანტიც: ხარები შავია, ვერძის 
ნაცელად ურემს ნაგაზი უბია, არის სხეა დეტელებიც; ამ ეარიანტით სურათი უკეე ერთი საათის შემდეგ 
იყო მზად. კიდევ ერთი მაჩვენებელი, რომ მოწმეთა მოთხრობებს მაინც გარკეეული სიფრთხილით უნდა 

  

§6C0იძ ძ2V MMC ჩვიძიძ «IC ჩხ15 იICწსIL – IL ძილ0V6 #06 C”მ»), 1ხტ6 (=56თხ18იC6 VV05 50 თC8L." 

VIიC ხ3ძCთ M65M%M15ხVIII =თხთხტლ: “'IIC”ძ იმIი1 გიVIხMIი6 V0ს II9MI VI5M; M6 ს5ტძ (0 C8M/ ძ)C5 1ი LMI§ 

ხიCXCVC. ხი 7ის Iწთრთხრ 1061 V/85 დოი!0ძ 8 II0ი იი 106 ხ0X 0 IომXCII 65? 00ი6C იC ძICVV 115 IIიი (0+ ი“ ჩით 

1იC წივ1Cჩ ხიX. 11C V/25 გხ1C I0 ივIო1 ვოV 01CLIIC, LIC ჩ95 ძისMი თმის 0ICCIIC5 10 0796 წით ხ00X5, 8ა/ 1ხC VI8X, 

ხC ი25 თვწი!ჩ იძ იჯ იი+ხვ!! (#იი 3 იჩი10ყოცი, ი8VII>3IIV)." 

1ხთC 6 მი Iოიი2ი1 510” II2ძC ხX» 50285ჩVIII CIC8ოიც (03%, CIICი1§ V6CC ხი'ხტოინ MIX0, 1ი6V 056ძ 10 

1ი(ურC ი IMI5 V0IX, §IVI0§8 MIთ 80VICC, ძტიგიძIიდ (0 ვძძ იჯ (0 Cჩმი/6 §ი”იC ძC(8II3. /ბII ი (ი0C§6C 1=I(8ICძ 

ჰრიივ§თ3ი! V6ო/ თი სCხ გიძ 5ითიIილ MC ს5Cძ 10 გხმიძიი V/0IMIIC, V0ს1ძ დი 8იძ ძ!I5გილCიL წიL 500C VV/MIIC, 

ჯოისის, (666 VCI6 C2565 MVირი ჩი ჩვძ 10 MIჩI (60065 ი( §სCჩ “იI85(6(5'. 502851VIII C0იI6550ძ IM8I იCI(ხ6L MC 

ხIიი§CI” V35 5Iი1C55 10 115 XC50CCL: “Iი 1913 | თი8ძ6 ჩIთ ძ;8V/ 8 1000C 0ICVVI< '“VI0I86C 1IიC”... I6C ი1ცი (51C!) 

0! Iთ6 ი1Cო6 V25 0-0C6ძ ხა) MX. I ი#011C6ძ (ხვ! იC V85 VCI/ IისCხ 0წCნიძიტძ ხV თა §სCVCIII8იC6 8იძ 0იCC MC 

თყიიიძ L0 თ6C 52VIინ: '01C8მ% ყი ის! 0I ჩრდ. 1 ძი იიL Mი0V/ V/ხICჩ 0იC 10 100M 8/V6V, 1015 01C-MC 0+ წ70ს. 00CC 1 

ჯ219IV 8Cჩ)CVCძ იI5 C0ი5Cი1 10 »ი22%C 8 VVI065MIი 500816 1ი 1015 VIიIგდ6 იICVIIC.., MX §6C0იძ CოIICI5იი Vმ5 მხის! 

თ3Iიც 0X6ი 500IL. #5 §00ი 85 MIX0 ხC8Xძ IVMI§, MC ის! ძიVიი 15 ხოჯი 8იძ VV2§ ხარი! (იL IC VII0IC VC6L...'”. 

VIC C8იი01! MXCIი Iითითხრინ MIM0”§ V0Iძ5 (0Iძ 10 III8 2ძ8იCVICს: “I! 0” თი)/ 01CVIIC5 წ0L 500!16ძ IIMC (L1§. 

#ნიკ CX8იინ1C, მათ 15 ძიგVი 8 08% 0ი 115 ი1CხსL6. VVM8( 1§ IL 066 ICC, V/00 Vმი(5 18 ხC%? 5VIII ი6 Vხჩი ი-ძიი:ძ 

  

·. რ. L60ი!ძ76, IხIძ. 1! 15 Iი(6(ლ5Vი6 (წგ? IIMCIC CXI515 მი0106% V8ომი! 0! (0I§ 5(0IV: (ი6ლ% (ხ6 0X6ი 8IC ხI8CM, 

1ი§(620 0! IიC „გი 1M6C 15 IICძ მ 5იCCი ძი§ ხიჩ)იძ 186 CI. (ჩტ.ტ 816 §იიი6 01M6I ძ6(8115, 100: 8CC0+ძ1იდ 10 

1ხI§ Vგოგის, (MC 0ICLსIC V25 IC2ძ) Iი 0MC ჩისL 0იIV, 1 0იI/ §00V5 ს§ 0იC8 გწგIი, 1M8( (ხ6 510>C 0! VIII0C50§ 

ითსყჩL10 ხC IC62I/0Cძ VIII Cთთიგი იისძლიCდ.
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აღარც შემოუხედნია..“ აქ არ "შეიძლება არ გაგეახსენდეს ის, რაც თეით ნიკომ უთხრა ილია ზდანეე- 

იჩს: „აი, ყველა ჩემს სურათს მიფუჭებენ. მაგალითად, ამ სურათზე დახატულია კურდღელი- რისთვის 
არის კურდღელი, ვის რად უჩდა? მაგრამ ვინც შემიკვეთა, მთხოვა, ჩემი ხათრით დახატე კურდღელიო. 
მეც ეხატავ, - ჩხუბი არ მინდა. ასე მიფუჭებენ ყველა სურათს“, სხვაგან ზდანევიჩი გვიამბობს, ერთი 
მედუქნე ჩემი თანდასწრებით სთხოვდა ნიკოს, სურათში მთვარე ჩაუმატეო, და ძალიან გააბრაზა. 

კირილე ზდანევიჩის წიგნში ფიროსმანის შესახებ რამდენიმე გვერდი აქეს დათმობილი ფიროსმანის 
ცხოერებას „ვლდორადოს“ ბაღში. ჩემი აზრით, ეს აღწერა რამდენადმე იდილიურ სურათს გეიხატაეს. 
ასეა თუ ისე, „ელდორადოში“ ნიკოს სურათების ერთ-ვრთი ყველაზე მდიდარი და საინტერესო კოლექცია 
ჰქონდათ. ბაღის პატრონს ძალიან გაუძნელდა მათი დათმობა, ფიროსმანი მარტო დაზგურ სურათებს კი 
არ ასრულებდა - კედლებზედაც ხატაედა. ყველა ეს მოხატულობა დაიღუპა: ზოგი შეათეთრეს ქალაქის 
სანიტარული ინსტანციების მოთხოვნით - დუქნების კედლები სუფთა უნდა იყოსო; ზოგი თვით შენო- 
ბებთან ერთად გაქრა, ზოგის საღებავები ჩამოცვივდა; დაიკარგა აგრეთვე აბრების უმეტესობაც. აბრებს 
ნიკო თუნუქზე ასრულებდა, თუნუქს კი პრაქტიკული საჭიროებისთვის იყენებდნენ, მით უფრო ომის 
წლებში, რომლის შედეგებმაც კიდევ უფრო დაამძიმა „საწყალი ნიკალას“ ისედაც მძიმე დცხოერება, 

IV 

მხატვარი ფიროსმანი „აღმოაჩინეს“ პირეელი მსოფლიო ომის დაწყებამდე ცოტა ხნით ადრე. 
როგორც დავინახეთ, გარკეეულ წრეებში თბილისის მკვიდრთა გარკვეულ სოციალურ ფენებში, იგი 
უკეე კარგა ხანია ცნობილი და პოპულარული იყო, შეიძლება ითქეას, რომ მას აფასებდნენ კიდეც: 
რაკი მისი სურათები მოსწონდათ ღვინის სარდაფებში მოქეიფეთ, დუქნების მეპატრონეების მოთხოვნაც 
  

"იტ იი, 85M6ძ თი (0 ძლVV 6 ჩვი6 (0I MI5 §9MC. I ძIდV IL; I ძი ი0L VV8ი! I0 ის8იLCI. LიV5§ 311 0, წიტთ §01 

5001160''.I9Iი იIირ Iი5(3იCC 2ძვიCVICსხ ICCIIC5 08! იიC 0წ1იC ძსMხმი 0VიCC5 85M6ძ MILი (0 Iი5CL თიიძი Iი იიტ 

ი” Iხი ი1CწIIC5 18 Iი8ძ6 MIM0 V6ო/ გიფი 

1ი Mაო! 2ძვიCVICს 5 ხი0V ვხის! ჩIიი5ოთვი! (66% 8LC 5CV6L8! 03865 ძCV010ძ 10 ჩIიი5ემი15 IIIC 10 “CI0იL2ძი0” 

ყ8ნძტი. I (ჩIიM 1%M15 ძიაოი!0ი 9IV65 V5 5CVCL81 10)/11IC 0ICLსIC§, LI0VV6VC, 0იC 0, L0C ICჩC51 მიძ 60051 1ი(იინაწიდ 

C0IICCVI095 0, MICM0'§ VV0IM5 VV85 MCიL 10 'CIძიოძი". 1ს6 ი9+Xძიი 0Vო6L V85 VCIV CCIსCგი( 10 1C1 05 M8VC IC. 

ნყივონი! ძIძიMX ს5C CგიVმ§ 0იIV; MC V50ძ (0 იმIი! 0ი V/2II5 85 VVCII. /MII 1ი65C დცვIიწილთ5 ჩმV6 ხCლი ი6ო5ჩიძ, 

§00% 0I (ხ60” V6C6 VხII6იტძ მ0C0/ძ)ინ (0 106 თოვიძვ§ 0( §8ი1(8ო/ 1050CCV0005 0I (MC CIხ,, მიძ 50ი% 0, სხრი 

ძ!ამიდრვმძ Vინი ხს!!ძIინ5 თი ისIICძ ძიVი, ი8I015 დ01 Vილთ 0ს! ჩწით 5CVC=I 0წ თტთ, ვიძ თი§5: ი! 1იC 

§Iდიხი8Vძვ V/C(C 105! 25 VVCII. MIM0 ი8I9I6ძ 5)თიხ091+ძ§5 00 IIი013(6§, 8იძ VVIIIC II0 VV85 სLIIII26ძ IL ი.3CVIC8I იCCძ§ 

1ი 166 V8IIIიიC, “ი00L MIX0”%" IIIC VVCII CV6ი ხმIძი. 

IV 

#5 8 ნ81ი(CC Mნივთივი! VI85 ძ15C0VCICძ 5M0IVI/ ილიL ხ)/ 1იC ხრი1იი1იყ 0! (იC 5 VიXIძ VVმI. #5 VC ჩი8VC 

§6C6ი 8ხიV6, Iი CCIL2Iი §0CL8! CIICI6§ 0 'ხII151 ძV/C1I6=5, MC ჩ8ძ ხრრი C6იიVიიძ გიძ იიის!8L ML 8 Iიიდ VIიC 

81იმძა,. IL მი ხი თCი!I0ი60 1ხ8( MC V/6§ CV6ი V8I0Cძ, M15 იICVსIC5 VICI(C IIMCძ ხV (005C VVხ0 VICCC წგ850ი6 IV 

VIIიC CCII3(5, ძსMხგი 0V/იტ5' ძოიიგიძ V/85 მI50 ყსმმო(60ძ, IსCV CCM81იIV ძIძი”! იCCძ 10 ძ15C0V6CL III0§ომი! ხსL 

“ლსIხს8I CIICIC§", IიICIIIC6იCC (8(115IC ILCIIIდCიC6 95 VICII), ძ1ძ 001 Mი0V /Iიივთ8ი! CL ძIძ იი! ი0IICC LI.
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უზრუნეელყოფილი იყო. მათ, რა თქმა უნდა, არ სჭირდებოდათ ფიროსმანის აღმოჩენა. მაგრამ „კულ- 
ტურული ფენები“, ინტელიგენცია (მხატვრული ინტელიგენციაც) ფიროსმანს ან არ იცნობდნენ, ან ეერ 
ამჩნევდნენ. 

იგი „აღმოაჩინეს“ ძმებმა ზდანევიჩებმა - მხატვარმა კირილემ და პოეტმა ილიამ (დედით ქართეელებმა 
და საქართველოში დაბადებულებმა)“, და მათმა ამხანაგმა მხატვარმა მიხეილ ლე-დანტიუმ; მალე მისი 
სურათების გამოულინებისა და თავმოყრის „კამპანიაში“ ჩაერთნენ ახალგასრდა ქართველი მხატერებიც 
- დიმიტრი შევარდნაძე, ლადო გუდიაშვილი, დავით კაკაბაძე, მიხეილ ჭიაურელი, სრულიად ახალ. 
გაზრდა პოლონელი მხატვარი ზიგა (სიგიზმუნდ) ვალიშევსკი, რომელიც საქართველოში ცხოვრობდა, 
პოეტი კოლაუ ჩერნიავსკი, იურისტი და ჟურნალისტი სანდრო ყანჩელი- 

კირილ ზდანევიჩის ნაამბობი: ის და მისი ამხანაგი ლე-დანტიუ- ორივენი პეტერბურგის სამხატ- 

ვრო აკადემიის სტუდენტები, და მისი ძმა ილია, უნიეერსიტეტის სტუდენტი, 1912 წლის ზაფხულზე 
არდადეგების დროს, ჩამოდიან თბილისში. მათ განზრახული აქეთ „ეტიუდების შესრულება, ხუროთ- 
მოძღვრების შესწავლა (ილია გულგრილად ვერ ლაპარაკობდა საქართეელოს დიდებული ტაძრების 
შესახებ) ლექსების შეთხზვა, ხალხური შემოქმედების ნიმუშების შეგროვება... I9)2 წლის ზაფხულის 
დასაწყისის ერთ საღამოს მოხდა ამბავი, რომელიც დღევანდელ დღემდე მაღელვებს, მახარებს და გულს 
მითბობს, მე დავინახე უცნობი მხატერის სურათები... 

ერთ საღამოს ჩვენ სამნი, ქალაქში ხეტიალის დროს, სადგურის მოედანთან მივედით, უკვე საღამოს 

მამა » მიხვოლ ანდრიას ძე საქართველოში ჩამოსახლებულ პოლონელთა შთამომავალი, პედაგოგი, გიმნაზიაში: 
ასწავლიდა ფრანგულ ენას. 
დედა - ეალენტინა კირილეს ახული გამკრელიძე განათლებით მუსიკოსი იყო (გ.მ.L 
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ბინდი იყო... ჩვენი ყურადღება მიიპყრო სამიკიტნო „ეარიაგის“ აბრამ - ზედ გამოხატული იყო ბრძოლა 
ზღვაზე... შესასელელში - ჩვეულებრივი, გემოვნებით გაწყობილი ეიტრინა... სიღრმეში, დახლთან, იდგა 
მსუქანი მედუქნე- შესელისას დავინახეთ კედელზე უწესრიგოდ დაკიდული სურათები... წარმოსადეგი, 
გრძელულვაშა მამაკაცი, ხელში ღვინით საესე ყანწით. მკაცრად გვიყურებდა დიდი შაეი თეალებით..., 
ჩვენ წარმოგვიდგა მხატვრობა, რომელიც სრულებით არ ჰგაედა იმას, რაც ამგვარ დაწესებულებებში 
გვენახა“. გაოცებული ახალგაზრდები აკვირდებიან სურათებს, ეკითხებიან სამიკიტნოს პატრონს მათი 
ავტორის შესახებ, იგებენ მის გვარს, მისი მისამართის გაგებაც სურთ. 

„ეჰ, საწყალი, - უპასუხებენ მათ, · უკვე ბევრი წელიწადია ოთახი აღარა აქვს, მოხეტიალე კაცია, 
აიღებს საღებავების ყუთს და მიდის, და სად მიდის - ვერავინ ვერ გეტყვით“, 

აღტაცებული ახალგაზრდები იწყებენ ძებნას. 
ილია ზდანევიჩის დღიურიდან: „მხატეარი მოეძებნეთ. მივუახლოვდით ერთ სახლს მალაკნების 

ქუჩაზე, იქ დაგეანახეს ნიკო, რომელიც ტროტუარზე იდგა. ფუნჯით კედელზე აკეთებდა წარწერას „სარ- 
ძეეე“, შემობრუნდა, დიდი ღირსებით დაგეიკრა თავი და განაგრძო მუშაობა, დრო და დრო რეპლიკებს 
გვაწოდებდა.+» თეთრ კედელთან იდგა მხატვარი, რომელსაც დახეული შავი პიჯაკი ეცეა, ფეტრის ქუდი 
ეხურა, ტანმაღალი, მშეიდი და დამოუკიდებელი, მაგრამ რაღაც მალული სევდა კი ეტყობოდა“... 
ახალგაზრდებმა დაპატიჟეს ნიკო სასადილოში, გაესაუბრნენ, თავისი აღტაცება გამოთქეეს მისი შემოქ- 
მედების გამო, უთხრეს, თქვენი სურათების შეგროვება გვინდაო, უთხრეს აგრეთეე (ასე ჰყვება კირილე 
ზდანევიჩი ნახევარი საუკუნის შემდეგ), რომ ის ახალი ქართული ხელოვნების გზებს სახაეს, და ბევრი 
სხეა რამეც. აღელვებული ნიკო კი მათ თავისი ცხოერების შესახებ უამბობს. 

ახალგაზრდები მართლაც მაშინეე შეუდგნენ ენერგიულ მოქმედებას. 
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კითხეა-კითხვით დაადგინეს ფიროსმანის სურათთა მფლობელუბის უმეტესობის ვინაობა, შეადგინეს 
სია იმ დუქან-სამიკიტნოებისა, სადაც სურათები ეგულებოდათ, და დაიწყეს მოლაპარაკება მათი შეძენი- 
სათვის. მათ შევერთდნენ ვალიშევსკი, ჩერნიავსკი, გუდიაშვილი, ჭიაურელი, შევარდნაძე. ისინი ხედე- 
ბოდნენ სხვადასეხა ჯურის ადამიანებს. ზოგი მათ კარგად ხვდებოდა, ზოგი ეჭეის თვალით უყურებდა, 
ზოგნი აღვოლად თმობდნენ ნიკოს სურათებს, სხვები - რაკი იგრძნეს მათდამი განსაკუთრებული ინტერე- 
სის გაჩენა - ცდილობდნენ ხელი მოეთბოთ, ზოგს კი მართლაც ენანებოდა სურათების გაყიდვა, იმიტომ 
რომ მიეჩვიენენ იე სურათებს, უყვარდათ ეს სურათები". 

ძმები ზდანევიჩები და ლე-დანტიუ, არდადეგების შემდეგ პეტერბურგს დაბრუნებულნი, გსად მოს- 
კოეში შეჩერდნენ. „მოხსენებამ ფიროსმანის შესახებ და ლე-დანტიუს მიერ მისი ორი სურათის ჩვენებამ 
მოსკოვის მხატვართა და ხელოვნების მოყვარულთა ერთ ნაწილში სენსაცია გამოიწვია", გადაწყდა მისი 
სურათების გამოფენის მოწყობა მოსკოეში. ლე-დანტიუ აქეეყსებს წერილს მის შესახებ პარიზის ერთ- 
ერთ გაზეთში, ხოლო ილია ზდანევიჩი, მომდევნო 1913 წელს, · თბილისის რუსულ გაზეთ „ზაკაეკაზს- 
კაია რეჩში“. წერილში ჩამოთვლილია, რომელ სამიკიტნოებში აქვთ ნიკოს სურათები (და, სახელდობრ, 
რომელი სურათები), ნაამბობია მხატვრის მძიმე მდგომარეობის შესახებ.,მისი მისამართია: სარდაფი 
ოკარდანახი“, მალაკნების ჭუჩა, 23, იქნებ ვინმე დაინტერესდება მისი ბედით და თანაუგრძნობს მას“, 
- ასე მთავრდება წერილი. 1913 წელს ილია ზდანევიჩმა მიიღო წერილი მოსკოვიდან, „ლუჩიზმის“ სახ- 
ელგანთქმული დამფუძნებლის, მხატვარ მიხეილ ლარიონოვისაგან, რომელიც მაშინ გამოფენას ამზა- 
დებდა. „ჩეენთან გამოდის, - წერდა იგი, - კრებული ბოლო ორი წლის მოსკოვური გამოფენებისა და მათი მონაწილე მხატვრების შესახებ. უმორჩილესად გთხოეთ, მომაწოდოთ წერილი გონჩაროვას და ნიკო ფიროსმანის ახალი ფერწერის შესახებ... საგამოფენოდ ვიშოვეთ ახალი შენობა, ზემო შუქით. ძალიან 
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V5Cძ 10 თIC61 იC0(0IC 0I V8II005 50115. 50იიC 0' (06 ს§0ძ (0 (8MC (IხCთი VCII, 010CI5 100MCძ 8! (ჩ6ი §ს5ი01CI10ს§IV, 
50 01 შირი C2511/ ICI (ი-თ ხ2VC MIM0”§ დ1CMIXC5, 0V0CI§ ICII Iხ8( (0CC V0§ ხიო) 8 50CC16| (იICIC5( 10V/8(ძ5 
თოთი, 6 10 CCI იღდ-I ის! 0” IL 50=ო# ი! IიC იVი65 VCIC 1681IV სიVVIIIIიდ 10 §CII (MC იICVVIC§, 85 IხCV წ0( 

2CCს9I0თიძ (ი IC გიძ VCC წიიძ 0! სიდი. 
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გთხოვთ, გამომიგზავნოთ თქეენი ძმის სურათები, აგრეთეე, რაც შეიძლება ბევრი სურათი არაჩვეუ- 
ლებრივი ნიკო ფიროსმანისა (ძალიან შეგვიყეარდა), აგრეთვე მისი შესანიშნავი აბრები“! 

იმავე წელს ილია ზდანევიჩმა ნიკოს თავისი პორტრეტი შეუკეეთა, ნიკო ნატურით ხატავდა. 
ოქტომბერში ფიროსმანის სურათების გამოფენა მოეწყო მოსკოვში, მომდევნო წელს ისინი კიდევ ერთხელ 
გამოფინეს, მაგრამ, კ.ზდანევიჩის სიტყეით, ამას ნიკოს ნივთიერი მდგომარეობა არ გაუუმჯობესებია. 
ჯერ 1912-13 წლებში, შემდეგ I916-ში, მას შემდეგ, რაც კ.ზდანევიჩმა თბილისში, თავის სახელოსნოში 
გამართა მისი სურათების ვრთდღიანი გამოფენა”, თბილისის ქართულსა და რუსულ პრესაში კიდეე 
ჩსდება წერილები მის შესახებ, გაზეთ „სახალხო ფურცლის“ სურათებიან დამატებაში ბეჭდავენ მხატ- 
ერის ფოტოსურათს და რეპროდუქციას მისი სურათისა „უწინდელი საქართეელოს ქორწილი“. 

რა თქმა უნდა, ფიროსმანის „აღმოჩენა“, მისდამი განსაკუთრებული ინტერესის გაჩენა, მის მიერ 

გამოწვეული აღფრთოვანება (რომელსაც ყველა არ იზიარებდა) არ შეიძლება შემთხეევითად ჩაით- 
ვალოს. შემთხვევითი ის იყო, რომ იგი სწორედ 1912 წელს შენიშნეს, და არა ერთი ან ორი წლით 

ადრე, ან რამდენიმე წლით გეიან. გადამწყვეტი ის იყო, რომ ფიროსმანის ,აღმოჩენისა“ და დაფასების 

დრომ მოაწია, მომწიფდა როგორც ეროენული ასპექტით, ისევე „საერთოდაც“, ამ ასპექტის გარეშე. 
ჩეენი საუკუნის ათიანი წლები ხომ ის დროა, როდესაც განსაკუთრებული გაშმაგებით უარყოფდნენ 
და „ანგრევდნენ“ ძველს, XIX საუკუნის ხელოენებაში ჩამოყალიბებულს, დროა დუღილისა, ახლის 

«> მაკო ფიაროზმანაშვილის ნახა- ძიებისა · შეეხებოდა ეს საკუთრიე ფერწერას, შინაარსს, თუ „წმინდა“ 
ამოფან. წლ, ხუთზბ თ, 1 ფორმას; ეს არის დრო, როცა თავბრუდამხეევი სისწრაფით იბადება, 

ხან ვრთმანეთს ცელის, ხან კი თანაარსებობს ახალი მიმართულე- 
ტუ ბები და დაჯგუფებები. ევროპული ხელოენება (რუსულის ჩათელით) 
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ათიოდე წლის მანძილზე გაივლის გზას ფოვიზმიდან და სეზანისმიდან ფუტურიჭზმამდე, კუბიზმამდე 
და აბსტრაქციონიზმამდე, რომლებიც ერთდროულად იშვა 900-იანი და I910-იანი წლების მიჯნაზე, 

და ასევე დამახასიათებელია გატაცება პრიმიტიული და ხალხური ხელოვნებით (პორეულითაც, ეგზო- 
ტიკურითაც და საკუთარითაც), რომლისკენაც მიისწრაფიან თანამედროვე „მობეზრებული“ ცივილიზა- 
ციისგან თავის დასაღწევად. ლარიონოემა, ფიროსმანის თაყვანისმცემელმა, სწორედ მაშინ, 900-იანი 

წლების ბოლოს, განელო თავისი პრიმიტივისტული პერიოდი; შეიძლებოდა გაგეეხსენებინა რუსული 
და დასაელური ხელოენების ბევრი სხვა ოსტატიც, რომელთაც ზარკი გადაუხადეს პრიმიტივიზმს. ძმები 
ზდანევიჩები, ლე-დასტიუ აგრეთვე უახლეს მიმდინარეობათა მიმდევრები იყვსენ, „უარმყოფელნი“ და 
«დამანგრეველნი“ და, თითქოს ავტომატურად უნდა ყოფილიყვნენ გატაცებულნი „საღი“, „პირველქმ- 
წილი“ ზელოენებით. 

აი, მაშინდელ მისწრაფებათა და განწყობილებათა დამახასიათებელი სტრიქონები ვრთი წერილიდან, 
რომელიც 1916 წელს 16 მაისს დაიბეჭდა გაზეთ „კაეკაზში“ სახელწოდებით: „ქართეელი პრიმიტივისტი“ 

რდვტორი - გარი გოლანდი; ეს ფსეედონიმი უნდა იყოს) „მხატვრული ხედეა მოიქანცა ფილიგრანობით 
და დახვეწილობით, მაქმანისებრი ხლართვით და დეტალური დასრულებულობით. და, აი, ჩვენ თეალწინ 
წარმოგვიდგება სახე „პირველქმნილი ბუნებისა“ ამ. „პირველქმნილობაში“ არის რაღაც უსაზღვროდ 
უბრალო, მაგრამ, იმავე დროს, უსაზღვროდ ღრმაც.. როგორც არ უნდა დაემორჩილო ამ მომხიბე- 
ლელობას, როდესაც. ყეელაზე უბრალოსა და ყოეელდღიურის ფონზე ერთბაშად გაიელვებს „ბუნების 
გენიალურობა“, ყოვლის შემძლე და ძლევამოსილი... პრიმიტივიზმი ხელოვნებაში არის მისწრაფება 
გადმოგვცეს ბაეშეურად უბრალოდ ბუნების გენილობის „გამომსახველობის ძალა“... ნიკო ფიროსმანაშ- 
ვილიც პრიმიტივისტია. თანამედროვე პრიმიტივისტებისაგან მას მხოლოდ ის განასხვავებს, რომ მისთვის 
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ჩწინოთ8ი!% 8ძიი!CV, M20 1051 (0II0MCძ 15 გონი1IIVI5( იCM0ძ0 ხ» (LC Cიძ 0L 1900-§. 0იC C0სIძ «ხოტიხი თი” 

იმით თ251-5 0! 1ჩ6 Mს59130 მიძ ნსიიCგი იმან (CI Cიითხს 005 (0 ნიიიIVI§ნი. 0(0ფხ6ლ 2ძ3იCVICMC5, LC 

ხგის) MCC 3150 (0II0CVCIა 0! 106 იCV/C5I IICიძ5, 'ძრი16ლ5' მოძ 'ძC5იწ»6ღ5” ი 1ჩC იIძ იიC3. 5სICIV, IMC/ §ხ0სI4 

L2V6 ხთნო (35C1ი21Cძ ხV '§0სიძ”, 'იოთCV8I' მი. 

#IC+6 3XC 1იC II06§ CM2+2016059VC 0, IIC 6Cიძა გიძ #ი00ძ5 01 1ხ05C 65 ჩიი 1იC 81C16, VMICჩ. V29 

ჩსხII§იიძ იი 1610 M2) 1916 1ი IIIC იCV/5ი30CL “M28VM8>” სიძრ( IიMC VIIIC: "106 C60წ8ი ჩოიი!VVI§5" (8ს!ხ0L: 

ფვო C0იIIვიძ, ი--5სთგხIV 8 ნ§CსძიიVთ): “IMC 25IC VI5I0ი ჩმ§5 ხი (IIXCძ ხV ჩMIIდლ6C გიძ §00LMI5(1C816ძ 

თგიით, VVIII ჩCL-1IMC VI5Iიც მიძ იC(6CV0ი 0 ძCIგI15. #ტიძ იCIC VVC წ8CC IIIC Iიი666 ი (ხ6 'იოთო6V81 ი8VIIC": 

ჯი IMI5 “იოიიIIIVC 5121C” 0ICIდ 15 5იწიCIხIიდ Cიძ!C§55I/ 51ოიIC, ხს! ი 1იC §8იC ოთ“, Cიძ!I6C551/ ძ6C6ი 85 VCII... 

Cგი 00C IC5I5 VIC Cხგით 0! ითი1იი0I6ი! ვიძ VICI0II0ს§ წI85M1იდ 0 XC “იგზსIC"% ყ6ი!ს§” ი CVCI/ძმ)/ (დII06? 

ჩით)სVI§ი I0 მი 15 (MC იმ5510ი 10 (Cი0ძსი6C CMIIძI5ჩIV 500016 “(ხრMCC 0( CX0IC59I0ი” 0წ (66 ი8IMIIC"§ სი!ცსრ 

ი0VC- MIM0 ჩსი§იგიმ5იVII 15 8 იIიIIIVI5L, 100. IC 1§ გხ§0!სICI/ ძIIMI6-6ი1 #ით თიძფი იოთIVIVI5(§ ხ60305C
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უცხოა თანამედროვეობის რაიმე ძიება.” 

განსაკუთრებული იყო ფიროსმანისადმი ქართეელ მხატვართა ახალგაზრდა თაობის დამოკიდებ- 

ულება. იგი ჩამოყალიბდა არა მარტო ფიროსმანის · მხატერის „პირადი“ ღირსებების წყალობით, 
არამედ იმ პრობლემებისა და ამოცანების გამოც, რომლებიც მაშინ, რევოლუციის წინა ხანებში, წამოი- 

ჭრა ქართული ხელოენების წინაშე - ეს ხომ ის ხანა იყო, როცა ქართული ხელოენება, ისევე როგორც 
კულტურის სხვა დარგებიც, ეროვსული აღორძინებისთვის ემზადებოდა. 

მხოლოდ ერთი (XIX) საუკუნის მანძილზე ქართულმა ფერწერამ გაიარა გზა შუა საუკუნეებიდან 
(ფრესკები, ხატები, მინიატურა, რომელთაც ახასიათებდა შუა საუკუნეთა ხელოვნების ყეელა ჰირობი- 
თობა) - თანამედროუეობამდე, ეეროპული ტიპის რეალისტურ დაზგურ სურათამდე, ახალ შინაარსამდე, 
რომელიც ასე თუ ისე ასახაედა რეალურ ცხოერებასა და სოციალურ პრობლემებს. ეს ეეოლუცია, 
დაკავმირებული ქვეყნის ცხოვრებაში მომხდარ საფუძელიან ცელილებებთან, სავსებით კანონზომიერი, · 
აუცილებელი და გარდაუვალი იყო: იმისათვის, რომ ეარსებნა და განვითარებულიყო ახალ პირობებში, 
ქართულ ხელოენებას თავი უნდა დაეღწია შუა საუკუნეების ესთეტიკური ნორმების ბორკილებისაგან, 
უნდა დაუფლებოდა · ეეროჰასთან და რუსეთთან შედარებით დაგეიანებით - რენესანსული გაგებით 
რეალისტური ხელოენების კანონებსა და ხერხებს. მაგრამ ქართველ ფერმწერთა მომდეენო თაობა - ის, 
რომელიც პირისპირ შეხედა ფიროსმანის ხელოენებას - ახალ ამოცანებს ისახავდა. ეს იყო ამოცანა, 

·. დასანანია, რომ არა მარტო მაშინ, არამედ დღესაც, ლიტერატურაში ხშირად ვერ განასხვავებენ „პრიმიტივისა“ 
და „პრიმიტივისტის“ ცნებებს, თუმცა მათ შორის არსებითი განსხვაეებაა. მიუხედავად იმისა, მივიჩნევთ თუ 
არა ფიროსმანს „პრიმიტივად“, „ჰრიმიტივიზმთან“ მას არაფერი აქეს საერთო, 

  

სიიძიიი <562:0065 816 8II6ი წი I ჩIი." 

IC CCI200ი5Mი 0წ1ხC „7ისიწ ყნიI0ი 0, CC0იწIმი იმ!ი!65 10 MII0§-ი87I V285 50CCIვ8I. IC 85 ხილი წიიიტძ 

იი! იიI/ ძსC 10 'დროიი2!" VIIIს05 0 ჩIიხვიიზი! 85 3 ლმIიIC, ხს( მI50 ძსC 10 (ხ05C (35M5 ვიძ იიხ1რივ, VMICი 

"იტი, 1ი Iხტ იდო0ძ ხ.ო0L 10 I6V0IIII0ი ჩმVC 8ძ5Cი Iი ჩი0ი! იI (ჩ6C C6იიყIგი 8. (ი წ8CL, L0II5 VV/25 10C იCM0ძ V/იბტი 

Cი60/V18ი გო, 85 VCII 85 01ი6, ხოთიCჩ05 0! CსIVIIC, V/25 ნიხიმოიც წ0I I6ი3506იC6. 

დსოიდ)ს510იC (XIX) იტინსო/, 660Lწ18ი ნმIიიდ 1005 035590ძ V0C VIVICIC VM/3)/ წილი I0IC MIძძIC /#დ65 ((CC§C065, 

100ი§, თიIი18'0C, VII 2II (8C CიიძIიიმ! CიმC-3C1C 0 IიC გC 0 1ჩC MIძძ!C /#იC5) 10 ოიძიოთ ხორ, =მ1150C 

ნ1Cხს10§ 0 166 ნსიიტგი C/XX«, 10 1ხ6 იCV/ C0ი1Cი(5, VნICჩ თო0L 0L 1655 ICIICCICძ IC LCგ1 II IC გიძ §0CI8! იიხ1Cთ§. 

1MხI§ 6CV01ს00ი C0იი6C(6ძ VIII (ხC §სხ5(მი21 CჩმიდC2C ილ-სოინ Iი 1ხრ III6 0| 1ხტ Cისი(ო/ MV25 0სIIC 1061CმI, 

ირ0C558./ ვიძ 1იCVIIცხ16. 1ი იIძCL 10 CXI5, სიძC( (ხC იCV/ 000014005, (ხC CCი0ი§Iგი მII ჩვძ 10 ჩწCC II5§CII ჩით IიC 

ხიიძა იწ 65(იCIIC8I ილო 0 (იC MIძძ16 #05 მიძ =2510L VVIIხ 8 C6CILგ1ი ძC12V Iი იითივოვიი VICხ Cსთიი6 ვიძ 

Mს5518, (86 იიოი§ მიძ თCIიძყ 0I LC8I15(IC 81 ჩით 106 ICიმ)55გიCC იიი! 0' VICV,. წხისცს, (ი6 იCV ზნირ-8I)0ი 

იწთიი CიიწIმი ივIი(0ლ, (იC 006 VIნICჩ ძMCCCIIV Cითისი!CC<ძ 7I-ი§ომი1”§5 მIL, V28 8Iიი1ი 6 მ1 თCVV 06ხ)6CLIVC§. 0იC 

0” 1ხC 189L5 VV05 ი0( 0იI/ 10 5ხმCC (ჩ6 იCV/6C51 ისოC6015 0( IMC ნსოი6გი გიძ წს5515ი მ, ხს! 8150 (0 5C8+Cჩ წიL (ხC 

იმწ0იგ! (იოი5; LIII§ 105 1იიიII6ძ (%C §CმCCი MI (IIC (CICV8ი! "0015 8იძ ხვCMყოსიძ. 
  

·ი |ILI§3 9I/ IM8I იი( იიIV/ 10 (056 (II0C5, ხს! 8150 1ი თი0ძCიი IIორ 9C0016 0IICი CიCC ძწწღსIIC 10 ძI5იყს§იი8. 

იიწიი§ ი, 'იწIIVC მიძ "იოთIIIVI5L", (ხC ია0(C 50 I#C(C 1§ ეი 5608) ძIწწ/CიტილC ხC(M%Cი (იტი, 0ლ50V6 1იC 

CL. VხCIხ6L VC ხიCIICVC 0I(0§ იიი! I§ 3 'იოიიILIVC” 0” ი01. MC იმ5 ი01MIი ნ 1ი დიიი0ი VII 'იოწიIVIVI§იი”. 
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რომ არა მხოლოდ ზიარებოდნეს - ეგროპისა და რუსეთის ხელოენების უახლეს მიმდინარჟობათ, არამედ 
აგრეთვე შეგნებულად ემიებინათ ეროენული ფორმა; ეს კი თავისთავად გელისხმობდა სათანადო „ ”ეს- 

ვებისა” და ნიადაგის ძიებას. 

ზემოთ მოვიხსენივთ კ.სდანევიჩის მოგონება - მან, მისმა ძმამ და ლე-დანტიუმ რომ უთხრეს ფირო- 
სმანს. ქართულ ხელოვნებაში ახალი გზების დამსახველად მიგვაჩნიხართო. 

და. აი, რას წერდა 1916 წელს გაზეთ „სახალხო ფურცელში'', სდანევიჩებთან მოწყობილ გამოფენას- 
თან დაკავშირებით, მოსე თოიძე, პეტერბურგის აკადემიაში აღზრდილი, ქართველ მხატვართა უფროსი 
თაობის ერთ-ერთი წარმომადგენელი (თუმცა მაშინ სულ 45 წლის იყო): „სოგიერთისათვის ეს გამოფ- 
ენა უღირსი და სასაცილო იყო. მაგრამ ჩემის აზრით ნ.ფიროსმანაშვილი ისეთი ძლიერი პიროენებაა, 
ისე ძლიერად სცემს მისი გული ეროვნული თავისებურობით, რომ არა თუ უნდა გერცხვენოდეს მისი 
ნახატების გამოფენის, ჩემის აზრით, მასში უნდა ვეძიოთ ნიადაგი, როგორც დაუმუშავებელ ოქროს 
მადანშია. თუ. გეინდა, რომ. ქართული მხატვრობა სრულიად არ ჩაინთქეს ეეროპული ხელოვნების 
რეფლექსებში, არ იქცეს მხოლოდ და მხოლოდ სხვა ეროვნებათა ხელოენებათა უმნიშვნელო, დაგვი- 
ანებულ შეათე და მეოცე კოპიოდ.. სანამ ხალხს კიდევ შვუნახაეს თითო-კოროლა ძლიერ პიროვნებაში 
თავისებური სტილი, ხასიათი, თავისებური ფორმები შემოქმედებისა, უნდა დავეწაფნეთ, აქაა. ჩევნი 
ძალა, სიცოცხლე”. ამას წერდა მხატვარი, რომელიც მთლიანად სრულიადაც არ სცნობდა ფიროსმანის 
შემოქმედებას, მხატვარი, მიუხედავად ინტერესისა შუქისა და ფერის სპეციფიკური პრობლემებისაღმი, 
ფრიად დაშორებული თავის თანამედროვე მემარცხენე მიმდისარეობათაგან, მხატვარი ტრადიციული 
რეალისტური სკოლისა”, 

მაგრამ ყველაზე მკაფიოდ აზრი ფიროსმანისადმი დამოკიდებულებისა და ქართული მხატვრობისთ- 

  

V ჩ2VC წირიმიირძ გხიVC C. 7ძგიCVICს'5 (დIიIიI5CCიCC: IX, MI5 ხდ!ხC მიძ LC ნ6ი(ს (0I0 ჩIიხ5ო8ი!, (ჩ2! 

თილ, C0ი5Iძიიძ MIთ მ ივIჩჩიძღო ი 1ხC იCVV V/8V5 19 CC600018» 8LL. 

CL 15 V.ი2+ ი6M5ი20C “52Vჩ2IXხ0 ჩსო§ის Vმ5 MიVიც 1ი 1916 1ი «იიითსიი VIII) IC CXხIხI იი 
ი0ნთვი1700 მ IC 72ძ20იCVICMC§. M05C I0IძXC, მIსიის§ 0( (ხC ბვIი- ჩრ ტოხსის #Cმძ”თა 0, ტო, 0იC 0( IM 

სღიონ5Cი18VIVC5 0I IC §C010; ირC200ი 0I IC CCიიიIმი ი8IიICო (I(ხისიჩ MC V8§ 0ი1/ 45 ხჯ/ (M6ი): “წი 50016 
დრიიIC IMI5 რიხIხ1!0ი V-25 Iიძილღი! მიძ ოძICსI0სც§... Iი ი) იიIიI0ი M, ჩყრზთმი95ჩVIII 1§ 8. ნ“ოიიმ!)ს/, MI5 იდვL 

ხვს 50 5თიინIV MIIხ იგII0ი2! Cიმ CC Iსმ1 VC §იისIძი% ხი მ9ხმიირძ 0” CXხIხI/ით MI§ ნხგI!იწიდ5, VC ი)ს5! 
CXი10C IC VCIV თისიძ იI MI5 8 1IXC CXC8V8II0 0 0IC Cო)ძC დიIძ იისიC, II VC V/გი( (0 §8VC VIC Cიიწყმი II ჩითი 

ხთიც 5M-8I10MCძ ხა/ IიC LCIICXC5 იI ნსიიდCგი მის, მოძ ი01 I0 C2MC IL მი სიწიიირ8ი!, ძი18/Cძ LCი(ხ 0/ VCინ 6 
C0იV 0! 0IMI იმსიიმ! გი... სიLII ის” 0C0ი0IC იIC§56IVC II5 0-1 წIიმ! §6/1C, Cიმ8CIC- იძ (ხიი§ 0” Cილ8წიი Iი 0იC 

იL #0 §ს0იწ ით50ი21IIIC5, VVC 5ჩის!ძ ხი იისო5ჩიძ. #ტიძ ის; §(6იი!ს 8იძ §0V(CC 0I IIIC VIII §სL-VIVC”, IMI§ VVმ5 

V#ოითი ხ) გ იმ1ი1C- #0 M25 C0ჯი0ICICIV Iდი0”მი! 0! ჩIოიზიიმი!§ 8. IIMI§ V65§ VIIIICი ხV მ ი8Iი(6I Vი0, ძC5%ILC 

ხ15 1ი1C-C5! 01 §0CC1IC ჩIიხ1Cიი§ 0I II6MI გოძ CიIისს, 5(1II V/85 VCი/ I8C ი-ხჯი ჩI§ Cიი16იიიი ო) 1Cჩ CსლCი!, 06 Vმ§ 

2 იმ)ი!C 0! IიC წ5ძI00იგ! IC2115IIC §C000.15 

§VIII, CVძრი!I/ IX (ძვ ი! IC ICI200ი5ჩ1ი VII MIIი§ოგი! მიძ MI5 სიიიისიCC ML (0C CC0”წI8ი 8 V85 

Iიიიტძ ხV 3 წIC21 C60(წI8ი ჩ2Iი!C ი ხთ იCV ყტილდ2V0ი, 00VI0 M28Mიხმძ»ი. 090VIძ V98M5 0იC 0' 10056, Vხ0 

თ6100ძ1Cგ1IV 2იძ სიCითიწ0ო15!ი(6IV ს56ძ (0 00% IC 0ს05M0ი 0I IიC წსსCC I8I6 0! (66 C60იი1გი ი8წ0ი0! მ 

(M«2Xგხ2ძ2C, თC CIC810I 0 0სL იმII0იმ! I18იძ5CგX, I5 8150 0 0! (MC ჩიითIირი! (CიX§65Cი!8IIV65 0 (ი6 ნს(0ლცტიი
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ვის მისი მნიშენელობის შესახებ ცოტა მოგვიანოდ ჩამოაყალიბა ახალი თაობის დიდმა ქართველმა 

მხატეარმა დავით კაკაბაძემ. დაეითი ვრთი იმათგანი იყო, ვინც თანმიმდევრულად და უკომპრომისოდ 

სეამდა საკითხს ქართული ეროვნული ხელოვნების მომავალი ბედ-იღბლის შესახებ (კაკაბაძე ხომ - ჩევნი 
ეროვნული ჰეისაჟის შემქმნელი - იმავე დროს ევროპული აბსტრაქტული მხატერობის თეალსაჩინო წარ- 
მომადგენელიცაა - ეს იყო მეორე, პარალელური ხაზი მისი შემოქმედებისა). მას მიაჩნდა, რომ ქართეელ 
მხატვართა უფროსმა თაობამ ძალ-ღონე შეალია ევროპული ფორმების დაუფლებას. „ამიტომ, თუმცა 

ისინი საქართველოს ფარგლებში მუშაობდნენ, მაგრამ მათი სული ვერ სწეღებოდა ქართულ ცხოერე- 
ბას და ადგილობრივ პირობებს“. რომ, მეორე მხრივ, ახალი ხელოენების “შექმნის თეალსზრისით, არც 
ძველი ფორმების მიბაძვა, არც მათი ინტერპრეტაცია არ შეიძლება ნაყოფიერი იყოს. დ.კაკაბაძე ასკვ- 
ნის: „ახალი მხატერობის ცოცხალი სახე ნიკო ფიროსმანაშვილია... მისი შემოქმედება ქართულ სინამდ- 

ვილესთან არის დაკავშირებული. მისი მიზანი არასოდეს არ ყოფილა რომელიმე მხატერული მეთოდის 
გადმოცემა, არამედ მხატვრულ ფორმებში იმ ცხოვრების ჩამოყალიბება, რომელსაც გაჩიცდიდა... არც 
ეროვნულ და არც ტრადიციულ ხელოენებასე ნიკო ფიროსმანს განზრახული ფიქრი არ ქონია... მისი 

შემოქმედება უაღრესად ეროენულია და, იმაეე დროს, საერთო, საკაცობრიო... ნიკო ფიროსმანის გზა 

საუცხოო ნიმუშია ჩეენი ახალი ხელოენებისათვის“M, 

არც დ. კაკაბაძე, არც მისი თაობის სხეა მხატვრები, რომელნიც აგრეთვე დიდად აფასებდნენ ფირო- 
სმანს, სრულიად არ მოუწოდებდნენ, რომ მისი მიმდეერები და, მით უფრო, მიმბაძველი გამხდარიყო 
ეინმე · ამის ადასტურებს თვით მათი საკუთარი შემოქმედებითი პრაქტიკა. ფიროსმანი მათ სწორედ იმით 

ხიბლავდა, რომ რაიმე რეცეპტების მიხედეით კი არ ქმჩიდა, და სულაც არ ფიქრობდა, „ეროვნულ“ 
ნაწარმოებთ ექმნიო - ის ქმნიდა ორგანულად, ბუნებრივად, „შიგნიდან“, თითქოს უშუალოდ ამოისრდე- 
ბოდა მშობლიური ნიადაგიდან. 
  

8ხ§სუ8CI 81, – (ჩC §CC0იძ, ი2I8IICI IIიC 0! MI5 ვ). LIC ხCIICVCძ 108! IMC 0IძC( დCიCI80ი იI VC CCიწიI8ი ხ8I0ი(65 

ხ8V6 §06ი1 IიCII Cწ0I5 (0 თმ5(C ნსჯიდი8ი წიიი§. “წ ჩეL§ VIჩა/, 6V6ი 1, (0C/ ს5Cძ (0 V0VX 1ი CC0”918, I0CIL 

§ი0ს! §IIII V25 იი( 8ხIC (ი სიძიღო(გიძ CCიჯდI8ი IIIC 8იძ I0C81 CიიძI"იი§”. 1ჩს§, იი (06 §6ლ0იძ ხვიძ, იCხC 

სოვ0ი 0! IC 0Iძ (იოი§, ი0L (0CII IიI6იC(8V0ი Cგი ხC ჩსIVI. 0. #«2M2ხ8ძ72ი C0იCIსძილა: “'წხრ IIVIიდ წ2CC იწ 
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ხიიი 10 იწიძსCC 8ი) 0I 1იC თიIხიძვ ი' იმIისიდ, ხს! 10 00 IVI0 IC 81115VIC წიოიჯ 0! IIIC, VხICხ MC §ს წ6ლძ... 

ჩსიივი8ი! ხმძ ი0 IიICიძტძ (ძCმ5 ი! იCIIხ6L იგიიმ! ო0X L8ძIVI0იგ! მი... LII5 8(1 15 6XC6წიCI/ იმI0იმ1 მიძ, 21 (ხC 

ყმოიC IIი6, 66იC6L8I, Cითყიტი 10 31) ”იგოMIიძ... VVგა/ CI MIM0 II0§იი8ი! 15 3 ხოIII8ი( §=პოიI6 (ი, ის” იCVV 8რ”.16 

Mტიინი- 0. M3Mგხეძ2:, ი0+01იCC იგIიIC5 0” MI5 ყხილ-მV0ი, VიM0 Vგ1ს6ძ ჩალ§ომი(VC5V „ისCხ, C8II (ხ6ი5CIVC§ 

%I5 I0II0MCI§ 0L M15 IთიII8(0ჯ. Iხ1§ 1§ 8(1C51LCძ ხს IიCIL CC8(IVC დXმCIICC მ§5 VVCII. ნივთით! V25 წმ5CIიმVიც წიL 

სტი, ხდC8ს5C, IX ძ!ძი'! C-CვLC 8CC01ძIიდ I0 8ია/ ICCI0C5 გიძ ძIძი”! IხIVM (იგL MC V85 იიმMXIი დ გ "'იმ(I0იგ1” ი01CCC 

0” V0IV – 0906 CILC8(0ძ 0(68ი1C8IIV, იმხსI811V, 'Iი(ლიიმIIV I, 85 II ხCIი ი დI0VVი ძI(CCIIV ჩილი IC ი8VVC იოსიძ. 

#5 8 თნ! 0! (8C( IC 'ICგ-ირძ' ივIი1CC<5, ძრიMVCძ ი! 5სიხ ძI.ლC(იC55 ძსC (0 IICIC Cძსიმნიი, ლ0სIძი” 

ჯხოთვ)ი 1იძIIICICი! 10 ჩივი მი!, (ხისწს 1იC/ V6IC 1იVC5(I0მIIიდ (იC იCVV V/8V§ 0წ ძCVCIინიიდი! იI (იC იმII0იმ! 

8IL. LL0VVCVCL 0IV6-5C V/05 IVC C5()IიიმM0ი 0I III0§თ8ი)'5 6ო მიძ 5 “MI5(00C8!' 018CC 1ი CC0+918ი იმIიVიყ, (MCV/ 

V6C ი0სილ6ძ 0ი MI5 გი 85 0ი 2 ICVIVIი§ §იოიდ. IL 15 (ის“ ორი! (ივ! ი6 თმძი 8ი C55CიII8I I(იწIსდიCC იი (ჩდთ, წი 

§CVCI81 იმIM(6L5 I 1I85 CVCი ხ6ლ0M0XC გი 1თის!5 0I IVCII 1იძტიდიძირი! 9CLIVIIIC5. #( MC §8(0C VIთC I%I5 «ილისი!6L 

Vმ85 Cხ8+2CICI15VC გიძ ს0ICიI I0V IMI§ 51806 0წ M1510LV 0 იCV C60VV18ი 81.
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ანასწული” მხატერები, სწორედ აშ თავისი „ნასწაელობის“ გამო, მოკლებულნი ასეთ უშუალობას, 
მაგრამ მშობლიური ხელოესების განეითარების ახალ გსათა მაძიებელნი, რა თქმა უნდა, გულგრილად 

ევრ მოვკიდებოდსენ ფიროსმანს, მისკენ მათ გული მიუწევდათ, როგორც მაცოცხლებელი, ზყაროსკენ; 
და მიუხედავად იმისა, რასლენად „ისტორიული“ იყო მათ მიერ ფიროსმანისა და ქართული ფერწერის 

განვითარებაში მისი ადგილის შეფასება, მის შემოქმედებასთან შეხეედრას მათთვის არსებითი მნიშ- 
ეხელობა ჰქონდა, ზოგიერთისთვის კი შემდგომი დამოუკიდებელი მოღვაწეობის ბიძგადაც იქცა. იმავე 
დროს, ეს შეხვედრა დამახასიათებელი და ნიშანდობლივი იყო ახალი ქართული ხელოენების ისტორიის 

იმ ეტაპისთვის. 

  

V 

196 წელს განსაკუთრებული ადგილი უჭირაეს ფიროსმანის ბიოგრაფიაში არა მარტო იმიტომ, 

რომ ზდანეყიჩების სახელოსნოში მისი გამოფენა მოეწყო, არამედ იმიტომაც, რომ პრესაში მის შეს- 
ახებ რამდენიმე წერილი გამოქვეყნდა. 1916 წელს, მიუნხენიდან ახლად   

> მბატვრის წ. ფაროსმანაშვთლას 
ნაზატებპა დოღაუ დააინტერესა ჭა 
თუულ ხელოვანთა საზოკადოება, რო– 
შლის გა'გეოპაბაც - უკანასკნელ. კრე- 
ბაზე აღ ყოლებელ ხაქთრღებად. «ღლიარა! 
სამ მატურის ნაბატებოს. 

შეძენა რადგანაც ამ საზოგადოებას 
ნფ ლონ-სჰუბ:ნი თრ შეხწევს, 
გხგერპამ. დააღონა, წინადაღება ბი- 
LL Cაჭართველს სატორიო და 
და სღთნოგშაფო საზოგადოებას, 
შეოძონოს ქს ნაბატები. მათს აღპო- 

  

ბ. აღმოდნი 6). 8 ბაუკ-ას ბოგრ» 
ფოლ ცხპები, ბეკრე% - დაევალა. 
ლ. გედიაშვილ., რ გოკოლაშვილს, დ. 

უნაძეს, 2. თ=თ4L და ზაზია- 
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დაბრუნებული დიმიტრი შევარდნაძის თაოსნობით, დაარსდა „ქართველ 
ხელოვანთა საზოგადოება“, რომელიც მიზნად ისახავდა ეროვნული 
კაღრების შემოკრებას, ხელოენების პოპულარიზაციას, აგრეთეე: 
„მველი ქართული ხელოეჩების ნაშთების შეგროვებას, დაცვას და შეს- 
წავლას“, საზოგადოების წეერთა სიაში დ.შევარდნაძეს უწერია ფირო- 
სმანიც, რომლის შემოქმედებაც მან იმთავითვე დააფასა; შემდეგ კი 
ძალიან ბევრი რამ გააკეთა ნიკოს სურათების თავმოსაყ/რელად მის 
მივრვე დაარსებულ სურათების გალერეაში. 
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გაზეთი "სახალხო ფურცელი”, 
I1VI6 გლის 18 მაისი, M.-577, გე.2 

| Mრააივირ '5ასM5IXხი ჩსიCII', 
19|6, Mა) 18. Mი 577, იყ. 2 

მხის! ჩIო Iი იიC55. Iი 1916, სიძი, (იC 1CმძილჩIი 0, ნIთI(ო 5ი6V8”/ძი8ძ2, 

Vხი 1ხ6ი ხიძ იCVIV დწყიი6ძ წით Mსი)ICს, C6ოიპიV, წისიძიძ (6C '50CCIV 

0( C6ი”იIგი ივIო1C 5. 1015 50CIC0/ 8IIი6ძ 8 ივმIხიოინ იწ (ხტ იმ იი! 

§-სჩ, იიის!გო78V0ი ი! მII, 8§ VVCII 85 “C011CCIიყ, 0+01CCII0ი მიძ §-სძა ი 

წი დ თვIი§ 0! 1იC 8იCI6ი! C60/წმი მ” .17 Iი (06 II5I 0, M6 წიტიხირლ 0L 

IC 5060 ნ. 5ხCV8გIძიმძ2C ჩMმძ CიC1056ძ MICიჯოგი, 100, VX0I0C§C 8IL VV25 

ნ”იიიIIV V2IსCძ ხV IC წიითრი: მIICIMმVძ5 ჩC 25 ძიიC 8 I0L (0 C01ICCI MIი”§ იმIოLI095 (0 (06 80 08116. 

(ისიძიძ ხV ჩIII5§C1L. 
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# 5MC1Cხ ხა/ 185Cიხ 
#IX0I8ძ2C, 1916. 

  

  

  

” თ. (+ 

მე #2 
ს    

საზოგადოებამ გადაწყვიტა თავის კრებაზე მიეწვია ფიროსმანი“. ეს დაევეა- 
ლათ ლადო გუდიაშვილსა და გიგო ზაზიაშეილს, რომელთაც კითხვა-კითხეით 
ძლიეს მიაგნეს მას. ამ შეხვედრის შესახებ დარჩენილია რამდენიმე მოთხრობა. 
შეხეედრის მონაწილეთა სიტყეით, ნიკო დიდად ნასიამოვნები დარჩა ამ მოწვევით, 

თუმცა ამაყად განაცხადა, ახლა მე საფრანგეთშიც მიცნობენო (გულისხმობდა ლე- 
დანტიუს წერილს). ჩუმად ისმენდა შეკრებილთა სიტყვებს. შემდეგ კი თქვა, კარგი 
იქნებოდა სადმე, ქალაქის ცენტრში, აგეეშენებინა ხის სახლი მხატერებისთვის, 
შეგვეძინა დიდი სამოვარი, შევიკრიბებოდით ჩაის დასალევად და ვისაუბრებდით 
ხელოენებაზეო. კრების დროს მისი სახე ფანქრით ჩაიხატეს იაკობ ნიკოლაძემ, 
მხატერებმა ალექსანდრე მრეყლიმვილმა და შალვა ქიქოძემ, კრების შემდეგ კი 
სთხოეეს ეამბნა თავის შესახებ, მისცეს მცირე თანხა დახმარების სახით. მან თქვა, 

ამ ფულით საღებავებს ვიყიდი, სურათს დავხატაე და „საზოგადოებას“ მოევართ- 
მევო. რამდენიმე დღის შემდეგ მართლაც მიიტანა „უწინდელი საქართველოს ქორ- 
წილი“. შემდეგ წაიყვანეს ფოტოგრაფ კლართან და გადაუღეს ამჟამად საყოველ- 
თაოდ ცნობილი სურათი. ამ შეხვედრის შემდეგ დაიბეჭდა „სახალხო ფურცელში“ 
მისი პორტრეტი და ხსენებული სურათის რეპროდუქცია, რამაც ნიკო ძალიან გაახ- 
არა. სამწუხაროდ, რამდენიმე კვირის შემდეგ იმავე გაზეთმა, სრულიად გაუგე- 
ბარი მიზეზით, გამოაქვეყნა კარიკატურა: ნიკო დგას მოლბერტთან - ფეხშიშეელა, 
ჩამოკონკილი, სახედამწუხრებული · და ხატავს თავის „ჟირაფს“. მის. გეერდით 
დგას გრიგოლ რობაქიძე, რომელიც მას ეუბნება: „უნდა ისწავლო, ძმობილო! 
შენს ხანში მყოფს კიდეე ბევრის შექმნა შეუძლია... ორფიულის.. ერთი ათი-ოცი 

  

იჯ. 
ალექსანდრე 

მრევლიშეილის 
ჩანახატი. 1916 წ. 

# §MCICს ხV 
#)თX58იძლ” 

MCVII§MVIII. 1916. 

  

  

  
”მალვა ქიქოძის 
ჩანახატი. 1916 წ. 

#. 8MC(Cჩ ხX» 5M81V9.   MIM0ძ72C, 1916.     
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15 5(მიძIიდ CII60I ”იხმVIძ2C, VVი0 LCII5 IC წიოთრL: “Vის #51 ICგოი, ხიირხრ! (ი V0სI 

8დC 8 ხიგი C8მი §IIII CL68I6 8 101 0! (ჩIიდა... 10 (69 0L V/6ისნ/ V68= X»0ს VIII იიმMC 8 900ძ. 

ჩგIი(6-.. (იდი VVC §ხ81I §Cიძ წის (0 IC CXIხIIლი ი 7ისიდ ივIიI6ღ”. 16C «მოCგწIICდ ჩ35 

ფC2IIV MM0VCძ IMC §CI(-C5166იი1ინ ი0§თმი!. CXCIIC0 ხC ოსახCძ 10 282485%VIII მოძ 85MCძ 

ხMIთ 10 ძი(დიძ ჩIო ჩწდნი I იC0/იIC Vხ0 ჩმVC ისხIICI/ ვახგოტძ ჩICთ. 10 “50C16ს/ მიძ



წლის შემდეგ კარგი მხატეარი გამოხვალ... აი მაშინ გაგაზაენით ახალგაზრდათა გამოფენასე“, კარი- 

კატურამ შეაძრწუნა თაემოყვარე ფიროსმანი, იგი აღელვებული მივარდა გიგო ზაზიაშვილთან, სთხოვა 
მას დახსნა ამ ახალი ნაცნობებისგან, რომელთაც საჯაროდ შეარცხვინეს, თუმცა „საზოგადოება“ და 
მისი ახალგაზრდა წეერები, რომელთაც მისთეის გულწრფელად სურდათ სიკეთე, აქ არაცერ შუაში 
არ იყვნენ. „ქართველ ხელოვანთა საზოგადოებამ” ამის შემდეგაც რამდენიმეჯერ გამოიტანა დადგე- 
ნილება მხატერისთვის დახმარების აღმოჩენის შესახებ, ფულსაც უგზავნიდა იმავე ლადო გუდიაშვილის 
ხელით · ლადომ გულთან განსაკუთრებით ახლო მიიტანა ყველაფერი, რაც ნიკოს შემოქმედებასა და 
პიროვნებას ეხებოდა. უფრო გეიან გუდიაშეილმა რამდენიმეჯერ გამოაქვეყნა მოგონება ფიროსმანთან 
უკანაკნელი შეხვედრის შესახებ, როცა მხატეარი უკვე ძალიან დაქვეითებული და დაბნეული იყო, და 
სადღაც კიბის ქვეშ ცხოვრობდა, ჯურღმულში. ბიჭბუჭები დასცინოდნენ, ქეებს ესროდნენ, ის კი მუშ- 
აობას განაგრძობდა. გუდიაშვილთან საუბრის უმთავრესი თემაც მხატვრობა იყო, თუმცა კაცი ადვილად 
მიხვდებოდა, რომ მას ლუკმაპური ენატრებოდა. 

ეს, როგორც ჩანს, 1917-ში იყო. ამის შემდეგ გუდიაშვილმა მას ვეღარ მიაკვლია, მიუხედავად 
არაერთი ცდისა. 1919 წელს „ქართველ ხელოეანთა საზოგადოებამ" თავის პირეელ გამოფენაზე მისი 8 

სურათი წარმოადგინა, მაგრამ მხატვარი გამოფენის ნახეას ვეღარ 
მოესწრო - 1918 წელს გარდაიცვალა. ოთხი წლის შემდეგ, 1922-ში 
გიორგი ლეონიძემ ჩაიწერა მეჯღანე არჩილ მაისურაძის ნაამბობი 

“ კარიკატურა მით უფრო გაუგებარია, რომ გრ. რობაქიძე კეთილად იყო 
განწყობილი ფიროსმანის მიმართ. მისი სიტყვებია: „ხედავ ფიროსმანს - და გჯერა 
საქართველო“ Cაზ. „ბახტრიონი“, 1922, M. 8). მისი წერილი დაბეჭდილია 1926 
წელს გამოცემულ კრებულში „ნიკო ფიროსმანაშვილი“. 
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Iი (გოიხ ვიძ ძ-IIიC. 
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V25 90 #ი0LC მხIC (0 გIICიძ #15 CXMIხIV0ი: MC ძI0ძ Iი 1918, 

4 »-გო I8IC 8MC MI5 ძივსი, Iი 1922, CI0L6I L6C0ი1ძ2C VI0ILC ძიV/ი §6C0იძ ხმიძ CI0I0C§” ი8ძCI /#სICMII 
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“ი I#MCC20C81ს(6 15 IIIC CV6ი თ00C სიCXიIგ1ი6ძ 1( XC ითიდიხიC, 1ჩ21 Cო601 -ი0ხ8MIძ7C V/85 015005Cძ VVCII 10V/8Cძ§ 
ჩნჯ”ი§თ2გი!. LIს5 V01ძ5 2IC: “V ის §6C ჩყ0ზოგი! 8იძ #0ს ხCIICVC Iი CC0L6I8' (იCV5იმი6 “88MMIოძი!”, 

1922, # 8). ტი010C+ 3I1ICIC ხს ით I§ ისხ5ჩიძ ი IC C0IICCII0ი, 155სCძ Iი 1926, სიძი/ IიC (IIIC ი, “MIM0 

ჩიიინიიგი25ჩVIII".



ნიკოს უკანასკნელი დღეების შესახებ: სიცოცხლის ბოლოს მალაკნების ქუჩაზე დაბრუნებულა, ვინმე 
აბაშიძის დუქანში შოულობდა ორიოდ კაპიკს... ერთხელ, ავადმყოფობისგან დასუსტებული, ცივ იატ- 
აკზე დაწოლილა სარდაფში და ვეღარც წამომდგარა, „ორი-სამი დღის შემდეგ შემთხვეეით ჩაველი 
შიგ და თითქმის წყედიადში წავაწყდი. ვილაც მწარედ კვნესოდა. მე შეეკრთი და შეეძახე: - ვინა ხარ? 
გაისმა კენესით და ხმაზედ მაშინეე ვიცანი ნიკალაი, მან კი ვეღარ მიცნო. მხოლოდ ძლივს მოახერხა 
რამდენიმე სიტყვის თქმა: - ცუდად გაეხდი, სამი დღვა აქ ეწევარ და ეეღარ ავდექიო! მე მაშინვე ეტლი 
მოეიყეანე და რაკი თვითონ არ მეცალა, ეტლში ჩაუჯდა განსვენებული ილია ანდრიას ძე მგალობლიშ- 
ვეილი და წაიყვანა მიხეილის თუ არამიანცის (არ ვიცი) საავადმყოფოში. ეს კია, საწყალი დღენახევარში 
გათაეებულიყო“. მაისურაძისავე სიტყვით, ეს აღდგომა დღეს მომხდარა, ისიც და სხეებიც ამოწმებენ, 
რომ ნიკო დამარხულა უპატრონო მკვდართა შორის კუკიის სასაფლაოზე”. მაგრამ ფიროსმანის საფლა- 

ვის მოძებნა არ მოხერხდა, თუმცა სხეადასხვა მოსაზრება იყო გამოთქმული და ვრთხელ რომელიღაც 
ჩონჩხიც ამოთხარეს... მაგრამ ჩონჩხი ქალისა აღმოჩნდა. 

შემდეგ კი ნათელი გახდა, რომ საფლავის ძებნას აზრიც არა აქვს, ეს ვერაფერს შემატებდა 
სევდიან, თუმც კი პოეტურ ლეგენდას მხატვარ ნიკო ფიროსმანის შესახებ. 
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066სიI6ძ 2! VMC თითრი! III2 Mდმ1იხII5LVIII (§0ი 0,” ტიძომ) (00M 3 5C8( იCX( (0 MIიი 1ი 1ხC Cვ8ხ 8იძ (00X ჩIთ 10 

MIMიგ!!5 0” #იგო18X0(51'5 (I ძი ი0( Mი0VV CX8C(IV) ხ0561(8I. /სიVV/მა, 6 ი00L იიმუ ძ1Cძ (ხCC Iი ლით მიძ 8 ხა!” 

ძა» "5 II6იტ.”' M815ს.8ძ2C იი!6ძ 1ხგ! IL სM8ძ ჩმიიდიბძ იი 1იC L2516+ ძი). LIC გიძ (6C იმიტ3 8I(05(0ძ III2( MIM0 V/25 

ხსოიძ გოიიდა! IIC სიC8XCძ იC001C იი MსMI8 C6თCI6ი/ 5VIII IL M85 010V6ძ (0 ხC Iთ090551ხ16 10 ჩიძ I იზოთგი!'8ვ 

წ8V6, (ხისწხ V8ოის5 001იI005 VCIC CX0IC550ძ გიძ 0ი066 8 5MCIC(0ი V25 6Xხსო6ძ მ5 VCII... ხC ICიი81ი5 VCCC 

  

    
  

ჩხI0Vტძ (0 ხC 8 Vიოთგი”§. 

#.ჩჩ6LCV9Xძ5 IL ხCC8IიC CIC0C Iი81 (1 15 ი0 ს56 §CCMIიც ჩI5 დ-მVC. IMI5 V0სIძი" 8ძძ 8ია?ჩ!იდ (0 8 §8ძ, ხს! 

9CVIC 1Cდიიძ 8ხის! (ი6 იმ1ი16, MIM0 MIი§ომი!.





- 47 

ნაწილი მეორე 

I 
ნიკო ფიროსმანის ყველაზე მეტი სურათი - 149 - ინახება საქართეელოს ხელოვნების სახელმწიფო 

მუზეუმში”, თბილისში. აქ თავმოყრილია თითქმის ყეელა უმნი მენელოვანესი ნაწარმოები. სხვა მუზეუმებში 
(მოსკოვში - ტრეტიაკოვის გალერეაში აღმოსაელეთის ხალხთა ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში, 
პეტერბურგში - რუსული ხელოვნების მუზეუმში, მირზაანში ნიკო ფიროსმანაშვილის მუზეუმში), კერძო 
კოლექციებში (თბილისში, მოსკოუში, სანკტ-პეტვრბურგში, პარიზში) · თითო ან რამდენიმე ნამუშევარია. 
კედლის მხატვრობა, როგორც უკეე აღენიშნეთ, დაღუპულია, აბრების უმეტესობაც. რაც გადარჩა, უმცი- 
რესი ნაწილია ფიროსმანის მიერ შექმნილისა. მაგრამ ძიება დღესაც გრძელდება“. 

.· I|987-88 წლებში, როდესაც ეს ნაშრომი იწერებოდა, მუზეუმში ფიროსმანის 149 სურათი იყო ალრიცხული- 1999- 
200) წლებში სარეესტრო კომისიამ ორი ფერწერა „ალექსანდრე ზაქარიას ძე მანუჩარაშვილი“ და „მოგზაური“ 
მანიის წრეს მიაკუთვნა. 1930 წელს დიმიტრი შევარდნაძემ მუზეუმისათვის შეიძინა ფრაგმენტი სურათიდან 
ნადირობა ინდოეთში“ („მონადირე“, 33X22 სმ). (937 წელს მუზეუმ „მეტეხის“ ფონდს გადაეცა სურათი, 
რომელსაც ეს ფრაგმენტი ეკუთვნოდა. დღეს ხელოენების მუზეუმში ფრაგმენტი დაუბრენდა ძირითად სურათს 
და მიმდინარეობს რესტავრაცია. დღვისათვის მუზეუმში აღრიცხულია ფიროსმანაშვილის 146 ნამუშევარი (გმ). 

. კ. ზდანევიჩის კატალოგში ჩამოთვლილია ორმოცამდე დაკარგული და დაღუპული ნაწარმოები - ისინი, 
რომელთა ნახვა და აღსუსხეა მან მაინც მოასწრო, ფიროსმანთან ნაცნობობის პირეელ ხანებში. ამავე. 
კატალოგიდან ჩანს, რომ 1926 წელს რამდენიმე ათეული ნაწარმოები ჯერ კიდევ სამიკიტნოებსა და ღვინის 
სარდაფებში იყო, დაახლოებით 70 კი - კერძო საკუთრებად რჩებოდა. ე. კუზნეცოვის 1984 წელს გამოცემულ 
წიგნში (ლენინგრადი, „ავრორა“) დაკარგულთა სიაში 57 დასახელებაა. 

  

L#ტLI MIVC 

I 

M0§! 0( MIM0 ნIივიიბი!%§ იმი იდა - 149 1ი 8II - 8CC Mტი! Iი (იC C6იიI8ი 5(8(C #I Mს5ბსო“, 10 1ხI115!. 
#!!იი051 გ)! 0 MI5 2005! Iიიი0ომი! MV0IM5 9(C დ21%CICძ ხ6CC, 0ი6 ი” Iი0(C იწ LMI5 V/0IX5 20C MC0L 10 01ხ6C თს5ტსთ§ 

(Iი M08%ლ0V/, სი 518(C IICC/8M0V C3IICIV. 19 (MC 513(6 Mსატსნი 0, #1 0I (იC ჩიიი01C5 0, ნ85L 1ი 5მIიML-ჩი(ტღხს.ს, 

1ი 1ი6 წა598ი MIX Mს§ისიოთ, Iი MIC2გ3ი!, Iი MIM0 ნIIი§თგიი5ხVIII 5 Mს§ისთ) ვიძ (ი იოV8IC C0IICCVI095 (10 

1I1ხ1I1151, M05C0V/, 581ი1-ჩC(ტღხს დ, ჩვო5). IC VVვII ხმ1იIIიდ§, 85 VC %8VC 21I68ძა/ წიტიII0იCძ, მდ ძრ5C0VCძ, 35 
VVCII 95 წი05! 0 106 51ლიხ0მ#ძ§. 5სIVIV6ძ V/0IM5 C0ი5VIL6 8 თიIი0L იმი 0! (0056 CIC8L6ძ ხ» ჩსივივი!. 1იC ცსლ5( 

ი85 ხიCი ყწიIიდ იი.“ 

.·შ IიC.2ძგიCVICჩ”§ C21810ყსC სდ 10 40 105! 0L ძლL0)/Cძ ICCC5 0I V0IX 8CC 1I§1Cძ, (00§C VVMICხ ხრ ხვძ §C2ი გიძ 
V.ორI6ი ძიVი Iი (96 ჩრ! იCოიძ იI MI5 ვიცს21ი1გიCC VI(ხ ჩიზიიგი!. LMC §20% C21810წსC 5ხ0V/5 1ი81 Iი 1926 
§6CV6LმI 5C0+C 0! 9ICLVII6§ V6C%- 5IIII (ი (06 1იო5 0 VVI0C CCII9I5, იძ მხის! 70 ICთმ10C9 Iი (იტ იოV21C 0100«IIV. 
1ი 1ჩC ხიიL. 15§5სCძ 1ი 1954 ხ)» 6. M#სწ7ი6(§0V (LCიIიყიმძ, “#ტს+0I23" ნსხIაიდ LI0იVს5C). (ი 2CC 57 VIIIC 0წ 

IMC 1051 0ICLVIC§. 

. Iი 1987-88, VVსCი (615 V0VV V65 ხრIიდ VოLI6ი, XMIC0C§ო8ი15 149 ივIიVი85 VVCCC LC6I5(C-6ძ 10 (ხC წის96ს»ი, 1ი. 

1999-2001 LC IC0)516ი წ C0წიVI§%0ი მ551წიCძ (Vი 0I M15 ივ)ისიყლ. “MI6X2იძ Mგისიჩვო5სVIII. §0ი 0L 

22გ8Mგოგ” მიძ "I -მVCICL (0 ნI(0§თოგი!'5 ოLCIC. Iი I930 ნIთIIი 5ხCVვ”ძიგძ2- ხისიხ( 8 წოთილი! წით (MC 
იICIსC 'წსიყიდ Iი 10018” (1 სი16L, 33 X 22 Cთ) I0C 166 თს%სწი. Iი 1937 1ი6 Vი0IC §C0II 0 16 იICLსX6 
V25 ჩვიძიძ 10 (MC §10CM 0წ 16იC “"MCICVჩI Mსჯისი. იი წმოთტი! ი3§5 ხილი CCIსოიშ (0 IM „ივი 6XC(სC ვიძ 

წC5(0”2I10ი L§ ხCIინ (8M6ი იI8C6 ი Iი6 #VI Mს§ისთ, ჩიიი§ოვიმ5იხMVIII§ 146 V0IV§ M8VC ხდბი LC951C(0ძ (ი (ხC 

Mსჯისო სი 10ძ8+.
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მხატვრის ნაწარმოებთა ატრიბუცია მაინცდამაინც რთული არ არის, თუმცა ამ საკითხზე საგანგებოდ 
არავის უმუშავნია და შემდეგში, შესაძლებელია, წამოიჭრას კიდეც ზოგი საკითხი ცალკეულ ნამუშევ- 
ართან დაკავშირებით. სურათების უმეტესობა ხელმოწერილია”. ბევრი სხეა, მნიშვნელოეანი სურათის 

ავტორი რომ ფიროსმანია, დადასტურებულია მათი შესრულების თეითმხილველთაგან ან შემკვეთთაგან, 
დასასრულ, გადამწყვეტი მნიშვნელობა აქეს მხატვრულსა და ტექნიკურ მაჩვენებლებს, შინაარსზედაც 

რომ არაფერი ეთქვათ. ჩყენთდს ცნობილ სურაითაგან ხულ რამდენიმეა „ამოვარდნილი“, სხვები ეჭეს 
არ იწვექე! 

უფრო რთულია დათარიღების საკითხი. თეით მხატვრის მიერ დათარიღებული სურათი ცოტაა. მათი 
უმეტესობა რატომღაც 1906 წელს მიეკუთენება (უცნაურია, რომ ამათგან ორი ნამუშევარი ერთი და 

იმავე დღით 8 იენისით თარიღდება)”, ზოგი სურათის შესახებ სიტყვიერი ცნობა არსებობს - ფიროსმანის 
ნაცნობებისაგან მიღებული, მაგრამ, ორი-სამი გამონაკლისის გარდა, საეჭვოა, რომ ეს ცნობები ზუსტი 
და უტყუარი იყოს. 

კირილე ზდანევიჩის მიერ შედგენილ კატალოგში, რომელიც ჯერ 1926 წელს კრებულში დაიბე- 
ჭდა, შემდეგ კი მის საკუთარ წიგნში, სურათების ნაწილი 1895-1903 წლებისთვის არის მიკუთენებული, 

სხვები კი, 1904 წლიდან მოყოლებული, წლების მიხედეით არის განაწილებული. მაგრამ ეს კატალოგები 
განსხვავდება ერთმანეთისაგან, წიგნის ტექსტის მიხედვით კი არ ჩანს, რომ აეტორს რაიმე დოკუმენ- 

ბ ფიროსმანი თავის სურათებს ხელს აწერდა ხან ქართულად, ხან რუსულად, თანაც სულ სხვადასხვანაირად: 
ან სახელსა და გვარს აღნიშნავდა, ან ერთ ინიციალს და გეარს, ან მარტო ინიციალებს, ხშირად კი ასოებით 
#.II რაც რუსულად ნიშნავდა ყერმწერი ნიკო. ფიროსმანი”, ქართულსა და რუსულ ხელმოწერაში 

ზოგჯერ ამოკლებდა გვარს: “ფიროსმანაშ.”, 
. ეხ ნამუშეერებია „ალექსანდრე გარანოვის პორტრეტი" და „ქეიფი მეარღნე დათიკო ზემელთან“ (გ.მ. 
  

#აოხსსიი 0 ი21ი9ICL "5 V0IX5 15 001 VCო/ C0001IC8LCძ, (იისდი 90 0იC 1085 V0IMCძ C§0CC1811V 0» (#15 II80C. 

II I5 ი055)ხ1C (081 §CVC(8| (55სC5 V0ს10 81156 IV C0იიCCII0ი VVII6 C6CI1810 V0IL§ 1ი იC წიიIIC, M0§! 0I 06 იმIი!ი65 

86 §)დირძ.“ I (8CI, 1ხმ! Mხ§ო8ი! 15 106 გსIხიL იწ ომია) ით IიიხიV(8ი! ი1CLII69, (§ 811C516ძ ხ)/ 1MC VIIC065§6§ 

ი! სრ CC8II0ი 0I (0086 VI00 ხ8ძ 07ძC6ძ IხCით. LIიგIIX, 8I5IIC გიძ (CCMიIC81 CM0-8C1CI15(1C5 M8VC #0! ძCCI5IVC 

სთი0რვი%C, 901 §V1იII6 მი)/რ)ინ მხის! (06 C0ი16იL§. 1)5( §CVC8I 0I (იC 0C-VCC5, Mი0V/ი 10 ს5, C8იი01 ხრ 8101ხVI6ძ 

40 ჩსი5§ოთ8ი! IიI §5VIC, 010CL ძი ი01 C8ს56 მი)/ ძისხ!. 

1ხაI55ს« ი(ძგიც 15 თიIC ძIIIICსII. 1XIC-6 გXC |ს5( 8 ICVV დ1CVVIC5 ძ2(Cძ ხV (0C ი8Iი(0C M1C5C1/. M051 0, იტი 

ჩღგსი (0 1906 (იL §იი6 სიXი0Mი ILCგ50ი (II 1§ §ყყმიდდ, (5081 LVV0 01CCC5 0წ VV0IMX 8IC ძ8(Cძ ხ)/ IIC §80C ძვა, (MC 

8თოჰსიბ)”. 500 III6=8I Iიწიოი8V0ი CXI§(5 0ი §CV6(3| CI IIIMC ი81ო(იწ65 იხ!მIი0ძ ჩით IIIი5§იი8ი!)”§5 მCფს81ი18იCC5, 

ხს! გივი ჩი0იი LV0 0L წიXC CXCCი'00%%4, 1 15 ძისხ!ჩს! (ხ8! I(MI5 თწიოიმწიი იიI§MI ხ6 CX8C1 ზიძ LCII8ხ1რ. 

1ი თC C2010წყVC, Cიოი!!6ძ ხ/ C)/»I 2ძ2იCVICს, VMICხ VI8§ ისხII(5§66ძ ჩლ! ი (MC C0IICCI0ი 0წ V0I§ )ი 

1926 8იძ გი6-V21ძ5 10 915 0Vი ხიიV, 8 ი2LI 0( III0§იმი1'§ 0ICVIIC5 15 0CII81იCძ (0 IMC იCოიძ ი(/ 1895-1903 გიძ 

ითირო 56 ჩით 1904, გXC ძIVIძCძ 8CC0(91იდ (0 1MC 50CCI1C XC8C. 80110C V6ო8ი(5 0( (60C56 Cმ(8|0წ0C5 ძIMIC 

წით 62Cხ ითიC გიძ IC ILXI 1ი IC ხ00% ძილი”! 5ი0V/ V0CIხCI (0C მს(ხი; ჩმძ მი” ძიCსი6ი(გო/ ხ8იMიისიძ§ 

IიL §სCჩ ძგსიცნ: იC ვომიყიძ 1იC ივი იდ5 8CC0M0Iიდ 10 MI5 0Vი 0ხ5CIV8II0ი§ 8იძ 0იIიI!იი§. 7ძ8იCVICსხ #2ძ 

.· მყივოგი! ს56ძ (10 §5I2ი LMI5 იICIსლ CIხCI I1ი ფ6იIყწI8ი, 0 Iი Mს§518ი, 8იძ 1ი V8MII0ს§ V6X5: CI(ჩCL LLC IიძIC01Cძ 
ხის იგიC გიძ §სო გოთ, 0I MC VI0I61ს5( 0იC IიIII8I IC((6, მოძ MI§ §ს ომო, 0! 1V5! IიIII81§, გიძ 0IIტი IIC VისIძ 
VIIC ICLIC-=: #.II.II, VMICხ 51წი!იCძ სი LV§%I8ი: 'ჩვIი!6 MIM0 MII0§თგ»!', IC ვითახნორ§ ს50ძ (0 ვხიII6ი სა 

§სოიგი (0: ”ჩ”იოვივ25M” Iი CC0”წ)ვი მიძ MLV§5§518ი. 

. 10CCMV0IM5 816: ”ჩილ(2I! 0, #16Xგიძრ C8Iვი0VI” ჩიძ “C80V§581 V/IIჩ 0(66ი-წიიძCL 068VIM0 72რ0იCI”. C.



- 49 

ტური მონაცემები ჰქონდა დათარიღებისათვის: სურათები მან საკუთარი დაკვირეებების და მოსაზრე- 
ბების მიხედეით დაალაგა. ზდანევიჩს წარმოდგენილი აქეს აგრეთეე ფიროსმანის შემოქმედების საერთო 
პერიოდიზაციაც (ფამ პვრიოდს გამოჰყოფს: I895-1903, 1903-1915, 1915-19|8 წლები)“. მის დაკეირვე- 
ბათა ნაწილი უეჭეელად გასათვალისწინებელია, როგორც. მართებული; მაგრამ შემდგომი გაღრმავე- 
ბული კელევა-ძიების გარემე მაინც ძნელია უყოყმანოდ დაეთანხმო ამგვარ პერიოდიზაციას; მით უფრო 
მოითხოეს დაკვირვებულ შემოწმებას ნაწარმოებთა დათარიღება. მე მგონია, მათი ზოგადი დაჯგუფება 

მართლაც შესაძლებელია, მაგრამ საეჭვოა რომ წლების მიხედვით ზუსტი განლაგებისათვის შეეძლოთ 
სანდო საბუთების მოძიება. ასეა თუ ისე, ეს მომავლის საქმეა. 

ფსოგი სურათის დასახელებაც პირობითად უნდა მივიჩნიოთ. მართალია, ბეერ მათგანს წერილო- 

ბითი განმარტება ახლავს: „უწინდელი საქართეელოს ქორწილი“, „აქტრისა მარგარიტა“, „შავი ზღვა", 
„უშვილო მილიონერი და შეილებიანი ღარიბი“, „ყაჩაღმა ცხენი მოიპარა“, „შეთე გზას უჩვენებს თავად 

ბარიატინსკის შამილის დასაჭერად“, „ვირის ხიდი", „ყაჩაღები საძარცეელად მიდიან“. ზოგი განმარტება 
ქართულია, ბევრია რუსულიც (რუსული წარწერები დიდად დაშორებულია ორთოგრაფიულ სისწორეს); 
განმარტება ახლაეს ზოგ პორტრეტსაც (Cჯგუფურებსაც - აქ გვარები ყოეელ გამოსახულ პირთან არის 
მიწერილი; მაგრამ სურათების უმეტესობა უფრო გვიან მოინათლა · მხატერისადმი მიძლვნილ ლიტე- 

· როგორც ცნობილია, ფიროსმანის სურათები ხშირად აღჭურეოლია არა ინფორმაყიის შემცველი წარწერებით, არამედ 
თავისებური „ლოზუნგებით“ და „მოწოდებებით, რომლებიც. ამ წიგნშიც არის. მოხსენებული გზადაგზა: „მადლობა 
ლღმვრთსა რომ დუვესწარით აღდგომა დღესა ქრისტე აღდგა ჭეშმარიტად გაუმარჯოს ძმობას ამხანაგობას“; კეთილი 
ცხოვრება ყველა გამრავლოს“; „ძმებო, დავლიოთ ღვინო, მოვიგონოთ კოხტა ნინო”; „გაუმარჯოს პურმარილიან კაცსა” 
და ბეყრი სხე». აქეს ერთი სრულიად გარორჩეული წარწერაც; ტახტზე წამოწოლილ ქალს წინ გაწვდილ ხელში უჭირავს 
გრაგნილი, რომელზედაც იკითხება: „აბა მნახეთ რა დღეში ვარ კიდენ და გაუმარჯოს კეთილ ხალხს”. ამ წარწერის 

გასაგებად საჭირო იქნებოდა გვცოდნოდა სურათის დახატყის გარუმოება და გამოსახული ახალგაზრდა ქალის ვინაობა. 

  

ის!წიტძ დ6ირC8I იროი0ძვ ი! ჩIივოვი!%§ 211 35 VVCII (ი6 ძI!5((იდს15ი0C5 (M=CC ი6ო0ძ5: 1895-1901, 1903-1915, 

1915-L1918).20 # ლიLI იწ ჩI5 იხ5CIVვVI0ი5 §ხისIძ სიძისხ!Cძ!/ ხC (8MCი IიI0 8CCისი1 85 წV)C მიძ 10§IC8I, ხს! IL 

15 01IICსII (0 80-66 სიჩტ51(2Vი§1V VVII0 §სCჩ იტო0ძ!72წ0ი VIIIხის( მიV წირს ძი(8116ძ LC5CგICს; ძვესიც ი! თსC 

იICწსIC§ L6ის1VC5 Iი0(C (იიჯისწი CMCCX-სი. I (იIიM (ი21 IL 1§ თისIV 00551ხ16 10 იი8MC (ჩCII თდი6L21 დ0სიიდ, ხს! 1L 

15 ძისხ!IVსI 1ხ8I VVC VისIძ ხ« გხI“ (ი ჩიძ ICIIცხIC ძიCსოთტი(§ წიL C0ICII CX8CI ძ15 ხსიი ვCC0-ძIიც 10 7C2+5. Iი. 

მის C05C (65 15 8 )0ხ /0C IიC ჩაი) (C§C2(Cჩიი. 

IIIIC§ 0 5CVC8I იმIოIიდ5 §ჩისIძ ხC ICთ2+ძიძ 85 C0იVCიII0ი81, (00. ხისდი, თ8ი” 0, თრთ 8 გიიCიძიძ 

VII MVოთძლხი CXიI8იო8(00ი5: “/Mს V6ძძI!იდ I 0Iძ-სორ C60”08", 'რ/#CVXC§5 MნოლსიაLC”, “IხიC 812 5C2", 

“რ«CMII9IC§§ MIIII0ი3IC მოძ 8 MიიL VVინოვი VVIIი MC CიIIძჯტი“, "წიხხრ. LI25 5I01Cი (IიოC”, “5ხCICჩ LICI05 

დოიიC 8ვო/მი5X)/ 10 Cმდი-სCL 5ივი!I”, “12CM2555 მოძიC”, მიძ 'სიხხოა C6VIინ MCგძა VI 8 IL2!ძ”. 5ითრ 

0I (სხC CXინIგომII005 მIC IთმძC (ი Cიი0წწIგი გიძ ICC 6-6 თვი) ILV0598ი (ი§6ოიVI0ი5, (00 (წს§518ი იM3565 9:C 

(MI 8V/8V წინ (ხ6 ოდხ! იიხიფმიხV). CXნI8ი2M0ი 1§ ვიიCიძიძ (0 თგი”ს იირი2IC, (00 (0 ფისი ი0I021C5, ხC<. 

§სო8ნი6§ 2(6 VIMI6ი იCXI 10 C8Cხ §ი0VIი ი6რ0ი)”; ხს! თი0%I 0' (ხ6 იICხIIC5 ი8VC ხილი იმოიძ თინ 18(% (ი თი 

M(ღვისC ძCV010ძ (0 (M6 იმIი(C. 500 იწ 1ი0Cთ 3IC C0იCCCLC, 'ძი5CიიLIVC” (“# Vი0თვგი VIIხნ 8 8CC Mსწ”, 

      

  

.შ #5I()5Mი0Mი, წ0ვიამი!5 01C(ს+C5 მIC ი01 0IICი მიირიძიძ VIIხ §(ოი0IC )1იწილიგ!IVC Iი§Cოი11005, ხს! VIIხ. 
§0”06 VIიძ ი( 0(ლიიI '5იდგიჯ” გიძ "001105", VIIMICს 306 ორი(0ი0ძ ი (MI§ ხ00X. 100. ჩ6CIC გიძ (იCCC: 'წჩვი#§ 
(0 ფიძ 18! VIC 0LICიძCძ (ხი C25!CL ძპ/. Cხო§! ხ85 ხ-ნი ლსოCCL2ძ I0იძრიძ. 10ი8 1IVC 10 ხ+01იC-ი00ძ მიძ 
I9LCოიIხ/”, '... ტ #CიII6 IIIC. 1CI 9II იასII0IV , '8001ხ6C. CL5 ძოი# Vიი6 8იძ CC011CC( 0ILCIV Mყიი0”. “CიCთ= 

(0C 8 ჩი§ჩ!(3ხIC იგი” გიძ „იმის 0Iიტი. 1%C6 15 0იC C0006161CI/ ძI5((იდსI5ჩCძ Iი§Cოიი0ი, (00: 8 V0Cივი IVIი8 

0ი 8 §018 ხ9§ 8 §C(01I (ი ხC/ §(CC(CიCძ Mგიძ: “LC0X 2 ი, IV Vი81 5(8IC 1 6იი მიძ I0ი§ 1IVC IიC MIიძ იC00IC". 

II VისIძ ხი ოCC6§§8ო/ 10 Lი0V (ი6 CCსიI5(6იC5 0! CCCვV0ი 0I (15. ნICსC ვიძ IMC IლCიVIIV 0! LMC ძ«იICICძ 

წ0სიდ§ Vით8ი 10 სიძოა18იძ (MI§ Iიზჯიოი!0ი.
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რატურაში. ზოგი ამათგანი კონკრეტულია, „აღწერილობითი“ (ქალი ლუდის კათხით“, „ქალი ზამბახით 
და ქოლგით“, „მეთევზე“, „ქეიფი ვაზის ტალავერში“ და სხე), ზოგი - „განმაზოგადებელი („კახეთის 
ეპოსი” - „სწავლული“ სახელწოდება, რომელიც, ცხადია, თვით ფიროსმანის მოგონილი არ შეიძლება 
იყოს; „მდიდარი კინტოს შეილი", „ორთაჭალის ტურფა“ და სხვ.) 

როგორია მისი სურათების თემატიკა? პირველი, რაც თვალს ხვდება, როდესაც მათ ეცნობი, და რაც 
თავისებურ შეფერილობას ანიჭებს მის 0CსVIC–ს - ეს არის დიდი რაოდენობა სურათებისა, რომლებიც 
ქეიფის სცენებს, მოქეიფეთა „კამპანიებს“ გამოსახაეს; თემატიკურად შეიძლება მათ დავუკავშიროთ 
ნატურმორტები და აბრები, რომლებიც ერთგეარ დასურათებულ ინფორმაციას წარმოადგენს. მას შემ- 
დეგ, რაც გავეცანით ფიროსმანის ცხოვრებას, იმ წრეს, რომელშიც იგი იმყოფებოდა, მის შემკვეთთ, 
ასეთი სურათების ხვედრითი წონა ეერ გაგეაკვირვებს. ფიროსმანის სურათები სრულდებოდა სამიკიტ- 
ნოების, ღეინის სარდაფების, სამხიარულო დაწესებულებათა დასამშვენებლად. 

მაგრამ ეს -ქეიფები“ მოიცავს თემების საკმაოდ ვრცელ წრეს და ზოგჯერ უკავშირდება სხეა თემებ- 
საც: „ქეიფი“ ხან „წმინდა“ სახით არის წარმოდგენილი · გაშლილი სუფრა, მის გარშემო მსხდომნი, 
პირობითი, აბსტრაქტული ფონი; უმეტესად კი ასეთი სცენა გაშლილია პეიზაჟის ფონზე - აქ ან მთები, 
მდინარეები და ხეებია, ან ვენახი - პვიზაჟი აქ თავისი მნიშვნელობით თითქმის უტოლდება საკუთრიე 
«ქეიუს“, მაგრამ არის უფრო დიდი კომპოზიციებიც, რომლებშიც „ქეიფი“ მხოლოდ ვრთ-ერთი სცენაა. 
ინტერიერში მოქცეული „ქეიფი“ მას არ დაუხატავს. 

ეინ „ქეიფობს“ ფიროსმანის სურათებში? რამდენიმე 'შემთხვეეაში თავადები არიან, მათი ცნობა 

ადეილია ტანსაცმელით, იერით, რომლის გადმოცემაც ფიროსმანს სულ მარტიეად შეეძლო, მაგრამ 
უმეტესად ეს თვით სურათების შემკეეთნი - მიკიტნები, მედუქნეები, კინტოები და ყარაჩოხელები არიან, 
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C25V 10 ICC0წიI!2C რთი ხV CV 60§0სი5 გიძ 100XM5, VVხICხ ჩI§ითვი) V2§ ვხ1C 10 ICიიიძსიC VCღ/ C051V. 8სL 

ჯი05IIV VI)65C 2IC IC Cს510თიი 0! V% იICთIC§ თ6იი§CIV6§ – IიიM66ე2ლ5, ძსMჩიი 0Vი65, VV61(CC5, MI010§ მიძ
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აგრეთვე მათი მუშტრები იმავე სოციალური ფენიდან. ყოეელი მათგანისთვის სუფრასთან დროს ტარება, 
ტრადიციული წესრიგის დაცვით, ტრადიციული კერძებითა და სასმელით, ცეკვით, სიმღერით, არღნის, 
ზურნისა და დუდუკის გულისამაჩუყებელი თანხლებით - „სულიერი“ ცხოერების უმთაერესი ფორმა 
იყო; მათთვის იგი მაღლდებოდა ხელოენების, ესთეტიკის დონემდე, თანაც მათს საკუთარ ხელობასთან, 

ყოეელდღიურ საქმიანობასთანაც იყო დაკავშირებული. და მათ სურდათ დახატულიყენენ სწორედ ამ 
დროს, როცა ყეელაზე სრულად და დამახასიათებლად ვლინდებოდა მათი ადამიანური არსი, ელინდე- 
ბოდა სიცოცხლით ტკბობა. არსებითად, ეს ჯგუფური პორტრეტებია და მათი დანიშნულება რამდენადმე 
მოგვაგონებს პოლანდიური კორპორაციული პორტრეტებისას, რომლებიც აგრეთვე ერთი ხელობის ადა- 
მიანებს გამოხატავენ რომელსამე საზოგადოებრივ სათაესში გამოსაფენად”. 

ზოგ დუქანში ფიროსმანის ხელოვნება მუშტრებს შესასელელშიეე ხვდებოდა, იქ, სადაც აბრა 
ეკიდა, შიგ შესული კაცი კი მთლიანად მისი სურათებით იყო გარშემორტყმული. ზოგ დუქანში თხუთ- 

. მ“იკიტან ჭიჭინაძის ნაამბობის: ნიკო „დილიდანეე ჩამოივლიდა ღვინის დუქნებს, თუ ვის ჰქონდა დასახატი. 
იამა ირატირათრირ აა ბაასი აბა, დამისატე მცხეთა, ტყე, არაგვი, მინდორი, ვენახი. თუ კამპანიაში 

დავახატვინებდით: ეს გოჭი, ეს ქათამი, მწვანილი, ეს ფრთიანი ორაგული, ხილი, ღვინო; 
მეარღნე თავისი „ხალთაბანდებით“. - დარდი ნუ გაქვს გენაცეალე, ყუელაფერი შიგ იქნება, ოღონდ ერთი მანეთი 
მომეცი, საღებავები ეიყიდო“, მედუქნე ლიმონას მოგონება: „მთელი ბაზრის საყვარელი იყო. დაჰხატავდა 

სურათს და დუქან-დუქან ჩამოატარებდა., სურათში ფულს არ გვართმევდა, პურმარილში აქვითებდა-. ხან 
თითონ ჩვენ ეეხატვინებოდით. ერთხვლ მეც დამხატა ჩემი ამფსონებით. კვირა დღე იყო. ქუჩაში მიმავალი 
ნიკალა შემოვაბრუნეთ, სუფრას სანოვაგე-. მივუმატე. სამი დაწინწკლული ხელადა წინ დავიდგით, გარს 
მწვანილი შემოვუყარეთ. დუქანში ბნელოდა, ამიტომ ნიკო კარებთან იდგა და კარის სინათლეზე გვხატავდა- 
იკლიკანტური სურათი გამოვიდა“”, 

  

თი M8I8Cხ0MMხCI4§, 8150 1MCIC C11Cი915 Iიიი (ჩC §86იC 50CL81 CI3§§. IსC თვი წირი 0 თC “ვი)ორ2!' IIIC წი C8Cხ იL 

თირო M/85 §0ტიძ!იც 50იიC IIიიC 8! გ (8ხIC, იხ56IVIიყ ს8ძI(0ი8! 0-ძCI VIII C80IV0ი81 015665 ვიძ ძოიX§, ძვიC<5, 

90085, ჩი8რ-თ რინ გიიითიგიირტი! ი” იიდგი, »სომ მიძ ძსძსXI; IL15 V„85 CICV31Cძ 10 IიC 1CVCI 0( 811 წი: 60, 

გიძ V85 8150 CიიიCC10ძ VIIIMხ (ხი 0Vი მძი ვიძ CVCI/ძვV ხს5IიC55. 50 V0C/ VI5M6Cძ 10 ხ<C დმIი(6ძ Iთ მიC VC=V 

იიიიტი!, Vხრი IხCII ისთმი C§56იCC გიძ VICII ძიI1იMM VVIIსს IIIC MV/CCC ICVC8ICძ =თ051 C0თ0ICICIV მიძ Cხ8-3C(6M5V- 

C811/.” (065 8C6 მCVს8IIV ფი0სი 00IL8115 მიძ (იCI ძია(Iიგ00ი LCCIიძ§ ს5 06( ი(/ იC ხს(Cხ «ილ0L2XIVC 007081415, 

VხრCC IC იCიიIC 0( იიC სმძC 8 3150 ძიიICICძ, CXჩIხI(Cძ Iი გია 0წ იC ისხ!!C იXCთI565. 

1ი ვით 1იი5 (6C Cს5(0თო65 V6C Cილისი!Cიბძ ხს ჩIი§ომი!'5 80 I6ML მ1 1ხ6 რინპიCC, 8 IიC 0I8CC VხC-C 

სი“ §(ყიხიგძ V85 ჩმიდიც გიძ 0იC VIი0 V0სIძ CიLC-, დი! CიIIICIV §სოისიძიძ VVIIხ M15 ნ1CიIC§. Iი §00 0, XC 

ძს(იგივ (ხტა/ ხმძ თ0C%C (ჩვი ჩჩ6ტი ნICხIIC5 იმ1ი1LCძ ხ)/ MIX0. 51იიხი081ძ5 1იCIსძიძ იი! იის/ ICX( C1C§§29C5, ხს! 

1იიგ86ვ, 100: IL CC816ძ წი00ძ 81 0იC6C გიძ ძ(დVC VMC Cს5(იი16ღ5 IიI0 8CVI0ი (51ყწიხიმ+ძ ,,8#IIM6IM 10066. ჩგC- 

“ VV3II0, CხICისიმძ72C'5 5(0ო/ MIM0 “სი«რძ (0 «0 Iისიძ 1(ხC VIიC CCIIგლ კი (ხ6 ო0-MMიყ#5 10 იიძ ის! Vხი ხ2ძ 
§0ოCIMIი6 (0 ლვ1ი(. II 1 V85 1ი (MC ოძი! ოთიიძ. 1ძ ICII MI: იიი 0ი. ძივV წიI თC MIL9XხC8, (0IC5(. ტ.წVI, 
ი62ძ0V, VIიCV3+/ძ. II VC V6C6 10 8 იცოიმი)/, VC'ძ Lი3VC ჩIთ დმIი( ის, იითიგის: 0I6ICL, CხICXCი. §(CCCი5, VIინCძ 
§გIთიი, წMIL, VI06; 0წწგი-8Mიძირ VIII MI5 89((ოხს!C. _ "იი" V0IIV. 86ი215VმIC ('ძი8I. ძმIIIიდ, იი/ I0CVC” 1ი. 
C%0”წ8ი), CVCIVLჩIი.8 VIII ხC 8II IIდხ1, 105! 6IVC იიC 0იC I0სხM (0 ხს) (ხC ი2Iი1ა”. ჩღიისინილ 0, 1იC IიიLრეი 
1Iიიიმ: ''I6 V25 IიC (8V0სო1C 0( (ჩC VიხიIC წი8IVCI. LIC'ძ იმი! 8 0ICIს(C ვიძ გოუ I (0სიძ (ხC ძსMხვგი§... LIC 
ძ!ძ იი! (9M6 IიიიCV წიI (MC იIC(სI6, ხC იგძC ს5 ცს!! II (ი (00ძ... 50იCV0ლ V/6 985MCძ ჩი (0 იმი! ს5. 0იC 
ხი იგIი!ტძ ორ თხ წი) წოტიძ§. 1 V2§ იი ასიძმ). VC C2IICძ MIMვIგ , 8ძძCძ §ითC იC0VI5I0ი (0 1MC 1გხ16, VVC 
ხს! 1ჩწC ძიLLCძ )სლ Iი ((0ი! 0! ს5, C8§! 50წიC 9+6Cი§ 0სიძ 1ჩრი. I( V25 ძმIX Iი 1ხ6C Iიი, (M2L"% VMV MIXC0 V85 
§(გიძIინ იCXI 10 (ჩC იიტი ძიი! ზიძ ივი ი8§ V5 ი (იტ II8M( ითი 1ი (ხისწხ (ხC ძიი(. II ოგძი 8 §(–გიყტ 
MICLსLC”.)!
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მეტზე მეტი სურათი ჰქონდათ ნიკოსი. აბრა მარტო ტექსტს კი არ შეიცავდა, არამედ გამოსახულებასაც: 

იგი ერთბაშად ქმნიდა განწყობილებას და მუშტრები მოქმედებაში შეჰყავდა (აბრა „8MXIIM 101066, 
სხგCიI!80ყ680 II #8 8ხIM0C”: დახატულია ურემი და ზედ უზარმაზარი ტიკი, რომელიც სიდიდით ხარებს 
სჭარბობს; ურმებს მიჰყვება ჩოხიანი მხედარი, ფაფახით, ხანჯლით, ხელში კი ყანწით; აბრა „92, 

MII80 MC )XIIIM0M2ე. CCIხI60CX27. 023. Mი6ი. M20IIIMX08”: დუქნის მსახური, რომელსაც ჩაიდნები 

უჭირავს; ლუდის კასრი და ლუდით სავსე კათხები; ლიმონათისა და სელტერის წყლის ბოთლები; ფონი 
- ლიმონის მსხმოიარე ზეები). 

სუფრასთან ესხდომი მუშტრები კედლებზე იმავე · მოქმედებას ხედავდნენ, რომლითაც თვითონეე 
იყვენენ გართულნი, ხედავდნენ საკუთარ თაეს ან თავის მსგაესთ. 

სურათების მოქმედი პირები თითქოს მონაწილეობენ საერთო მოქმედებაში სამიკიტნოში მყოფ ხალხ- 
თან ერთად“. სურათების დანიშნულებაა სათავსიც დაამშეენოს, თვალიც გაახაროს, მაგრამ, აგრეთვე, 
კონტაქტი დაამყაროს იმასთან, რაც სამიკიტნოში ხდება. შემთხეევითი არ არის ასეთი წარწერები: 
„გაუმარჯოს კამპანიას ბეგო. კეთილი ცხოვრება ღმერთმა ყველას გამრავლოს“; „გაუმარჯოს პურ 
მარილიან კაცსა“; ანდა სააღდგომო ბატკნების სურათებზე განმეორებული ტექსტი: „მადლობა ღმერთს 
რო დეეესწარით აღდგომასა ქრისტე აღდგა ჭეშმარიტათ". ასევე აძლიერებს სურათებისა და პორ- 
ტრეტების ზემოქმედებას განმარტებითი ტექსტები - სურათების დასახელება (უფრო სწორედ · შინაარსის 
განმარტება), დახატულთა გვარები (შავი ზღვის ხედსა და ნადირობაში სურათის ცალკეულ ნაწილთა 
განმარტებასაც გვაძლევს. - ეს. ნაწილები სხვადასხვა სიუჟეტს გამოხატავს). 

+ იხ ამის შესახებ საინტერესო დაკვირვებები ე. კუზნეცოვის წიგნში. 

  

#9M80MM0 II 82 8ხIM0C” (ჩს%48ი I1იზიიიი0ი თხმი1იც: 'VVIიC CCII9 იი (ვი მიძ 08 იCC-ი!§05”). /#ს C8X1 მიძ 8 

ხს86 VVI0C5MIი. VIIMICI I§ ხ10თC( Iხგი 0X6ი, 8 იგIი!6ძ 0 IL; IC C8L 15 წ0II0იMCძ ხV გ ოძიL1ი იმV0ი8! CCი/VI8ი 

ძC§§ ('Cხ0#იგ”), VII 8 MM იმ! მიძ ძილით, ჩიIძI!იდ 8 VI0C ხით IV ჩI§ ჩმიძ; # §(წიხიმძ: „LI8M, IIM#M80 M 

7IMM0M#8, CC9ხ160CXმ9. #მ3. #ინი. M8MMIM08”” (Mს§59)8ი 1ი5CიI0ი თოტმი(იც: “60, ხ6C+ 8იძ 16თიინძC, 

5CICC. 5ნიიდ ძო»XL5 იი (მი). # ძსMივი §CLV8იL VVხ0 15 M01ძ1იდ (C80015, 8 ხვმიCI იწ ხCCI ზიძ Vი0ძიტი ისწ5 IVII 

ი! ხით, ხ0LIIC 0I 16ოი0ი86ძC გიძ 5CII7CL V/8ICI 8დ21ი95! (იC ხმCMიიისიძ იI ICVI(ჩსI ICოიი (668. 

Cს5900ი05 51Mიც გI VIC (3ხ1C§ 58V/ (0C §8თC გCV0ი (ML0 VიICხ (ხრ, VCIC IიV0IV6ძ იი (II6 V/8II5, (ჩ6C/ §8V 

Cხ0I 0Mი Iიგ065 0X IC ი0+0(16 §IVII8V L0 106056IVC§5. 

#ირ ი! IხC იICხსC5 §66იი6ძ 10 ხ6 I2MIინ იიი 1210 106 დ6იCC81 მCწლი (08606 VVII6 (ხC იტილ!6 ი0(C§6ი!Cძ 

1ი თი 5სვსი! 0, სით”. IC IC 0I 1იC იIC6სI65 V/25 (0 ძCC0”81C ნICიი1565, LC101CC 50CCL8!0I5' CVC5, 8ოძ 8150 I0 

ლ00C IიI0 60ი(2C! VIII (IC CVC0I5 ილCსირი8 1ი (MC იი, 1ი5010V095 600106 ხCI0VV VCIC ი0! 8CCIძCი(8I 8( გII: 

“L0იც IIVC 1IC Cიწიდვია/ 8Cხი. # ყCი(IC IIIC, IC! 81) წისI0IV", “CიC6C5 (0 8 II050118ხ1C M8წი'', 0I (იC (CXI IC0C81Cძ 

ჯი 1ხ« იICი)=<55 0I 635(« 18იხ§ 0( C0ძ: ''წხგიX§ ციძ (68! VVC მLCიძიძ (6 635LCI ძმ». CXI5( V/8§ IC5სო-616ძ, 

IიძCCძ”, IიX6CIიჩსლC 0( ი1CLVIC5 გიძ 090011815 მLC 8150 წიგყწიII1Cძ ხ) (IC CXიI6ი8(00/ ICXL5 (ი, იი0IC CX8CLI), ხV 

CXიIვი2M005 0L MC C0ი!6ი%), §სიიგიიC§ 0I (MC იმIი1Cძ იC0(016 (IMC 8100 §IVC5 5 8150 8 VICV 0” (0C 8I0CX 568 

მიძ CXიI8ი200ი5 0! C6181ი იმI15 0I IიC ნ1C(სIC 1ი ხსიიდ; V0§6 ი8I15 C20იC§6ი1 Vმოის5 იI01§). 
  

“ი 5§რIხCIი!(CIIიწ 0ხ59-V2V005 გხის! IMI§Iი 6. Mს2ი6(50V 5 ხ00M.
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ქეიფების თემას შეგეიძლია დავუკაქშიროთ ფიროსმანის ნატურმორტებიც, რადგანაც აქაც გამო- 
სახულია საჭმელ-სასმელი და მათაც პირდაპირი კავშირი აქვთ დუქნების ინტერიერებთან, რომელთა 
დასამშვენებლადაც იყენენ განკუთვნილნი. 

მაგრამ, როგორც უკვე აღენიშნეთ, ფიროსმანის სურათები, რომლებიც სამიკიტნოებს ამკობდა, თემა- 
ტიკით დიდად სცილდებოდა საკუთრიე ქეიფის სცენებს. განსაკუთრებულ ინტერესს იწეეეს სწორედ ის 
დიდი კომპოზიციები, რომლებშიც ქეიფის სცენები ჩართულია შემადგენელ ნაწილებად, ეს სურათები 
მოწმობს, რომ მხატვარს სურდა გასცილებოდა ერთსა და იმავე, ყოველდღიურად განმეორებული თემის 
ვიწრო ფარგლებს, მშობლიური ქვეყნის ბუნებასაც ზიარებოდა, ზიარებოდა ხალხის ცხოვრებასაც, 
რომელიც მისთვის ძვირფასი და ახლობელი იყო. და თუმცა იგი შეზღუდული იყო, რაკი მხოლოდ 
თავისთვის მისაწედომსა და ნაცნობს ხატავდა, ამით მაინც ცდილობდა განეზოგადებინა, პანორამულად 
მოეცვა მთელი თავისი ქეეყანა, მისი ცხოვრების მთელი მრავალფეროენებით. 

„ვირის ხიდში“ იგი გვიჩვენებს ქეიფის ვარიანტებს, მაგრამ ესეც თავისებური განზოგადებაა, 
თითქოს ღრეობის აპოლოგიაა: ქეიფობენ ღია ცის ქეეშ, ქეიფობენ ტალავერში, ქეიფობენ ნავებშიც! 
„კახეთის ეპოსში“ (მეორე სახელია „ალაზნის ველი“) და „ბოლნისის წმინდა გიორგის დღეობაში“, 
რომლებიც ერთი სცენარის ორი ეარიაციაა, მოქეიფეთა ფიგურები მხოლოდ ჩართულია სხვა სცენების 
რიგში, თუმცა კი მაინც თეალსაჩინო ადგილი უჭირაეთ. ორიეე ეს სურათი, რომლებიც ფიროსმანის 
ყველაზე დიდ ნამუშევართა რიცხეს მიეკუთენება, ძალიან წაგრძელებულია: პირეელის ზომაა 91 X 539 
სმ., მეორისა - 78 X 263 სმ. ეს იმით არის გამოწვეული, რომ მხატვარს მიზნად ჰქონდა სინქრონული 
მოთხრობა სხეადასხვა ამბის შესახებ. (რა თქმა უნდა, მათი ზომები წინასწარეე იყო შეფარდებული იმ 
სადგომებთან, სადაც ისინი უნდა მოეთავსებინათ). 

  

VV6C C80 8150 იციიტCI MII0§ლმი15 5(I1I IIIC ნგმIინი#5 10 I0C თრი 0” 106 X25L 85 (ხC 00ძ 1§ ძიგ1C(0ძ იი (ხCთ, 

100, მიძ 106) M8VC 8150 ძIICC( C0იი6%CVI0ი VIIIხ ძსMხგი (016005, V81 (06V V/CI(C ძი5VIიოტძ 10 ძCC01216. 

ხს! 85 MV6 ჩ8VC ისCმძე) ოთტიწიიტძ, ჩწყიივოიი!'5 0IC9IIX§ მძილი!ინ იი§ 968(IV «X9ლCCძCძ IM IIთIC იწ 

იმჯისვ8! 3ლCიC§. 5სხ)6CL§ 0I §0CC18| (ი(CIC5L5 8IC (ხC C000005111005, 10 VMICს §C6ი0§ 0” C251 მდ I0C0:00ლ6ძ 

85 C0ი5Vწყრი! იმIL§. Iხ65C 0160) >C§ VIC0C55 (ი8( IC 0210(CL V8ი!6ძ (0 დი ხC#იიძ VIC Cიი0513იL, ძ3IIV IC=0CგICძ 

იგოიV წრიCთVიLIX 0წ (CC ს5სგ1 (იორ მიძ ძCიICI (იტ ივMX%C 0! 1ჩ6 ი81IVC C0სიC/ 85 VCII 85 IMC IIIC იI MI5 იC0%IC, 

Vხ0 V/6(C ძ-ე: გიძ (იიიII19 10 ხICთ. /სიძ (ხისიი იC VV85 CC§01C16ძ, 35 ხC C0სIძ ნ8Iი! 0იIV (0C0XL§C LMI085 მოძ CV6ი(5 

Vხ1Cჩ V6C Mიი0V/ი 8იძ 8V91I8ხIC (0 ხIთ, ჩC V10ძ (0 ყ6იC.8II2C ვიძ ივი0Lვი1IC8II)/ სიV0IVC MC VVხი0IC ლისის, 

§ჩ0V/Iინ 811 L06 V9=I6C/ 0I IL5 IIIC. 

1ი “18CM855'5 8მოძიC" 6 560V/5 V8IIვიL§ 0 IC8515, 10I0VICVCV, 1V15 15 50006 50 0, 86იCC21178M0ი. IL §C6C05 10 

ხი 8ი ზიი!იყე იI (ხC IC35(: იმის5Iინ სიძი, (LC იირი 5MV, C9-0ს51ი8 სიძრ( იმVIII0I5, CმI0V51ი6 CV6ი Iი ხ0915! 16. 

"'MX8Iი6V98ი Cი1C” (II§ 81(6იი8LIVC (IIIC 15 “'MI8780! Vმ1ICV”) 8იძ 1ი ““'80სი15) 5(. CC0”8C'5 სმა”, VVხICს 15, (ი (8CL, 

LV0 V80800ი5 0' (ხC ვვიიC 0IC, ჩლსილ§ 0” (0056 Vხ0 წC05! ვI6 1051 10C0000:%(0ძ 1010 Iი6 ფიდყი 0წ 0(ხCI §CCი65, 

თისყხ (ხთ) §VIII 0CCსი) მი ჩიიისხ1C 018CC. 800 ი! 0256 წმინ იდ5, VICს ხC10ი6 10 1ხC ისთხC( იI I8+8C5! 

M0II§ 0 ჩIი§ო2ი!, 9IC Vტო/ CI0M6810ძ (512C ი! 1ჩC ჩი! ი! Iი6ი 15 91 X 539 Cთ, ვიძ იწ იC 5C000ძ, 78 X 263 

თო). 'IIM8 15 C2050ძ ხს (IC (9%CI (ხ8! 006 იგIი16L 8Iი1X6ძ 8! §)იCიი0ი1!C იგიმ იი 0( VV0C ძინი! 510ო65 (იგხIIC8IIV, 

(ნ6)V §176§ V666 იCCIIIიIომოIა/ 8CC0(00ძ 10 (MC 0VCI1565 V/იდინ (6) MC 10 ხC 0I18C0ძ).
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შვიპლება ითქვას, რომ აქ ფიროსმანი თავს არ იზღუდაეს და ლაღად „მიმოიხილავს“ ხალხ- 

ური ცხოერების სხვადასხვაგვარ. გამოვლინებას. თხრობა მწეანე გორაკებისა და კლდეების ფონზეა 
გაშლილი. რა არ არის აქ: პატარა მდინარე და ხიდი, წყლის წისქვილი, ცხერის ფარა; სოფლის პატარა 
ეკლესიასთან -. საეკლესიო დღეობაზე ჩამოსული მლოცეელები და ღამის სათევი კარეები; სხვები 
ეკლესიისკენ მიემართებიან მოჩარდახული ურმებით, ვიღაცა ეტლითაც ჩამოსულა... „კახეთის ეპჰოსმი“ 
სამი მოქვიფე თავადი წინა პლანზეა, მარცხენა კუთხეში. „ბოლნისის დღეობაში“ რამდენიმე, უფრო 
მომცრო“, წეეულებაა; არავინ არ არის გამოტოვებული - არც წითელხელსახოციანი მოცეკვავე, არც 
შემუსიკეები, არც დიდ ქეაბთან მდგომი მზარეული, არც მეწისქვილე, არც წისქვილისკენ მიმავალი 
გლეხები, არც მათი სახედრები, ზურგზე გადაკიდული ხურჯინებით.. და ორივე სურათში ერთი კუთხე 
დათმობილი აქეს ყაჩაღების მიერ კაცის გაძარცვის სცენებს... „სტრაჟნიკები“ საშეელად მირბიან, ხოლო 
წინა პლანზე შუაში მდგომი კაცი C ბოლნისის დღეობაში“) მათ ანიშნებს, სად ხდება ეს ამბაეი - ფირო- 
სმანისთვის ნაკლებად დამახასიათებელი თხრობითი დეტალია. 

ამგვარად, მხატერის ამოცანაა წარმოგვიდგინოს ცხოვრების სხეადასხეა მხარე · შრომაც, ყოველ- 
დღიური საზრუნავი (მწყემსი, წისქვილი), ტრადიციული ხალხური დღესასწაულიც, რომელიც უკეე მაშინ 
სცილდებოდა სარწმუნოებრივი. გრძნობების გამოხატვის ფარგლებს, მხიარულებაც, ფათერაკებიც, 
რომლებიც ადამიანს ხვდება; ნაჩეენებია ქვეყნის პანორამა (ჰორიზონტზე ჩანს სოფელი, უფრო ახლო 
აღმართულია რაღაც ნაგებობა · ციხის თუ კოშკის მსგავსი). ყევლაფერი გადმოცემულია ბუნებრივად 
და ორგანულად, ყველაფერი · ერთადაც და წერილმანებშიც - ნამდვილია: არა მარტო ეპიზოდების 
სიუეეტები, არამედ ყოფის დეტალებიც, რეალიები, ბრტყელბანიანი სახლების ჩათვლით. მაყურებლები 
ხომ არც აპატიებდნენ მხატეარს მცირეოდენ სიყალბეს, მათთეის ხომ ყველაფერი ისეეე ნაცნობი და 
ახლობელი იყო, როგორც მხატერისთვის. 

  

MCგი ხC <თვი(Cძ 1ხი! ჩIიხზოგი! ძი6§ი” «§წოCI იIთ§CI/ ი6C 9იძ MCCI)/ '(CVICV5” V810ს§ მ50ლCL ი ი 

XIL IIIC. IC 5-CიC5 18XC 012CC5 მდ2105! (ხC ხ8CMდისიძ 0” ყხტი ჩI15 მოძ L0C5, Vის VIII წოძ CV6Cო/ხIიდ: 8 

ფიიმI IVC> გიძ გ ხოძიC, V/81CI XIII, MCC ი/ §ითტი, იCXI L0 8 §08II VIII88C Cჩს(Cს – იIIდოთ§ გიძ (CI ი16MI- 

§L8XV 16იL§: 006.5 მIC MCმძ1იც (0V/2I95 Iი6 CჩსICნ 1ი C00ჩ%ძ C8I15, §0ო6ი0იC 800683 10 098V6 C0ი% ხ) C8ხ... Iი. 

“Mა)თინგი CC” ICC (C05008 ხოიC65 2IC ი18C6ძ 0იL0 (66 წიიტდიხსიძ, იი IC ICჩ. ტიძ ი “801915 5, C60”89C'§ 

ხვა მითC ვ6 5CVC81 '5იი8IICI 021165; (იCC I§ ი0 0იC ICჩ ის: იCIIMC (იC ძვიC6I VIII 8 «ძ ხ8იძLC-CMI6ჩ იი; 
სის5ICო805, მ C00V §(გიძIინ ხ)/ 1%C ხ18 (0, 8 »იIIIთ, ი6მ58იC ჩC8ძ1ინ (0VგIძვ§ Iი6 #იIII იძ (ხCII ძიიMC/5 VIII 
52001C-ხმ85 იი 1ხCV ხვ... ტიძ ი ხი 01Cხ)(C5 0იMC C0.0CL (5 ძCV0LCძ (0 (56 §CCიC§ 0/ დხხრი, ... “5'0”იიIXC” 
(ჩიIIირითი წი ჩსაყმი ნთ) მ(C წ)5ხსინ (0 ხCIი (ხC რხხ«ძ თიი სიძ 8იი!იC. იგი, §(გიძIიდ 1ი 1ი6 თIძძI! 

იI IC (ი”Cფისიძ, §IVC§ VI6თ მ §I8ი ICIII06 V0CIC IMI§ CVCი( 1§ ჩმლლრი!იდ. 1615 189 იმო-IVC ძCIL811 15 1C55 

იჩგოლთ15VC ი/ ჩხიი§თგი!. 

1ახს§, იმსი(CI% (25 15 10 0+C56იL V8ო0V5 850CCL5 0I IIIC: 1იხისI, CVCო/ძმა/ C8C2§ (0606, =9III), CV6ი 8 

სუშ0II0ი21 #0IX CCCხო#იი, VMICს CXCCCძCძ (MC 1IIIII5 0წ CXიილ55)ლი 0/ (66 LCIIVI0ს5 (CCII0 05, 10V§ 8იძ CVCი 

Iცხ1 8CC1ძ–ი1ა, 85 IL ს§სგI1X %CCს(5 Iი ჩსოგი 6V6ი/ძვა/ IIIC. 1M6 იციით 0” (ხC Cისინი/ 15 8150 5§5ჩ0Vი (იტ3L 

თრ ჩიო2იი ICI 15 მ VIIIგიC მიძ 2 ხსII0Iიდ, §იიი6(ხ)იდ IIXC 8 I0IIIC5§ 0L 8 I0VCI 15 §CCი C103C/). CV6ო/IჩIი6 15 

#Cიდ§0ი!6ძ ივწსL21Iს/ მიძ 0””მიIC21IV, CVCIV1MIიდ, ხ0Iჩ 10§C(MCI მიძ 1ი ძC(8115, 15 IC8I: იი! 0იIV 01015 0C C0150ძC5, 

ხს! 3I50 ძCL2I15 01 CVCIMVძას IIIC, 2Iოხს!C§, IიCIსძIიდ წ8I-I00(Cძ იი0ს505. IC 8სძI6იCC V0სIძი” წ06IVC IIIC 

ნგIი!6 CV6ი (96 (10165 ”215CMC55, 25 (CL (ხC”ი 21) V/25 CX8CLIX 50 (801112 მიძ CI05C, 25 ICC ჩI-ივოთმი! ჩIიი§CI/.
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„რთველში“, რომელიც ერთი ყეელაზე ღირსშესანიშნავთაგანია მის ნაწარმოებთა შორის, მხატ- 

ეარი თითქმის მთლიანად სცილდება ქეიფის თემას (მოქეიფენი აქაც არიან, მაგრამ სადღაც სიღრმეში, 
სურათის რიგით დეტალად გადაქცვულნი). ეს რთველია - მისი მშობლიური კახეთის ცხოვრებაში მნიშ- 
ენელოვანი მოვლენა. მაგრამ ეს სურათიც თავისი თემით უშუალოდ უკავშირდება სამიკიტნოს, ღვინის 
სარდაფს, რომლისთეისაც იყო შესრულებული. 

ფიროსმანს ისეთი სურათებიც აქეს, რომლებიც სრულიად დაშორებულია მათ თავისი სიუჟეტით. 
ასეთი, მაგალითად, „ნადირობა შავი ზღეის ნაპირას“, სადაც არაფერი არ შეეფერება სინამდეილეს, 
ყველაფერი ნებისმიერი და ფანტასტიკურია - ეს შეიძლება აიხსნას ან შემკვეთის (ღვინის ეაჭრის 
სითათიშვილის · ეს საგანგებოდ არის აღნიშნული წარწერაში), ან თვით მხატერის ახირებით: სურათში 

ნაჩეენებია უღრანი ტყე, რომლის ფონზე გამართულია ირმებზე ნადირობა; კლდე და ზედ ამაყად 
წამომართული ჯიხვი; კიდვე ტყე და მის შიგნით, როგორც წარწერა განგვიმარტავს, დათვზე ნადირობა. 
ძნელი გასაგებია, ვის და რატომ მოეპრიანა დაეკავშირებინა შაე ზღვასთან ირმები, ჯიხვი, დათვები, 
რომლებიც იქ არ გეხვდება; მაგრამ სურათი, როგორც ჩანს, მნახველთა ინტერესს აღძრავდა თავისი 
უჩვეულობით, ყოეელდღიური პროზისაგან დაშორებით, თავისებური რომანტიკულობით. ხოლო რომ 
ფიროსმანისთვის რომანტიკა უცხო არ იყო, ამას ნათლად მოწმობს მისი ღამის პეიზაჟები, „ყაჩაღები“ 

და ცხოველთა მრავალრიცხოვანი გამოსახულება - ცხოველები ფიროსმანს განსაკუთრებით უყვარდა. 
მაშ რით შეიძლება აეხსნათ მშვენიერი „არსენალის გორა ღამით“, ან სურათები „ყაჩაღმა ცხენი მოიპ- 

არა“, „ყაჩაღები საძარცვავად მიდიან“, ან ისეთი, სრულიად მოულოდნელი რამ, როგორიც არის „დათვი 
მთეარიან ღამეში“, სადაც განსაცვიფრებლად არის გადმოცემული მთვარის შუქის ეფექტი.– 
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თუ არ ჩავთვლით სხვადასხვა სურათში „მოქმედ“ ცხენებსა და ხარებს, ფიროსმანის გადარჩენილ 
სურათთაგან 50-ზე მეტი, ე.ი. თითქმის მეოთხედი, ცხოველებისადმია მიძღენილი. 

მას ვერ ჩავთვლით ანიმალისტად ჩეეულებრივი გაგებით. ფიროსმანი უბრალოდ კი არ ხატაედა 
ცხოველთა სამყაროს წარმომადგენლებს, როგორც ჰაულუს პოტერი ან როზა ბონერი ხატავდნენ თავის 
ძროხებსა და ხარებს - ეს ძროხები და ხარები მხოლოდ ძროხები და ხარები იყვნენ; ფიროსმანისთვის კი 
ყოველი ცხოველი რაღაც იდუმალი მნიშვნელობის მქონეა, ისინი გაადამიანურებული არიან, როგორც 
იგავ-არაკებში; ზოგჯერ მათ სიმბოლური აზრიც ენიჭებათ, როგორც ადამიანის ამა თუ იმ თვისების,“ 

ამა თუ იმ საწყისის (კეთილის, ბოროტის) განმასახიერებელთ. მიყვარს ცხოველების ხატვა, ისინი ჩემი 
გულის მეგობრები არიანო, უთქეამს მას ლადო გუდიაშვილისთვის, და მართლაც, სიტყვიერად ძნელი 
გადმოსაცემია ის განწყობილება პოეტურობისა, „სულიერობისა“, გულითადი სითბოსი, რომელიც ექმნება 
ადამიანს, როცა უყურებს ფიროსმანისთვის განსაკუთრებით საყვარელ ირმებსა და შელებს (ქართულ 
ფოლკლორშიც ზომ ისინი განსაკუთრებული სიმპათიით სარგებლობენ); როგორ თანაუგრძნობს იგი გან- 
წირულ სააღდგომო ბატკნებს, როგორ არის გადმოცემული დედის მზრუნეელობა გოჭების თანხლებით 
მიმავალი უზარმაზარი თეთრი დედა ღორის „გამომეტყველებასა“ და მთელ ფიგურაში, ასევე თეთრ 
დათვსა და დათვის ბელებში“ რა გოროზი იერი აქვთ ლომებს! რა თქმა უნდა, შავი ტახი მხატვრისთვის 

·ჭ საკვირველია ფიროსმანის, ან მისი მუშტრების, საგანგებო დაინტერესება თეთრი დათეებით, რომლებიც 
თბილისში, რა თქმა უნდა, არავის ენახა. ფიროსმანს აქეს სხვა ვარიანტებიც - ერთ-ერთში დათვი გამოსახულია 
თითქმის სუბტროპიკულ ჰეიზაჟში, სადაც სიმინდიც არის, ხეხილიც და ხშირი მცენარეულობაც. აქვს ერთი 
უცნაური სურათიც: „ტუნგუსეთის მდინარე ემუტი“ თეთრ დათვზე ნადირობის ხცენით. 
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განასახიერებს უკეთურ რასმე «ცერითაც, „ხასიათითაც“), ისევე როგორც არწიეი, რომელიც კურდღელს 
ფატრავს - ეს მხოლოდ „ბუნების სურათი“ კი არ არის, არამედ ბეერად მეტ რასმე ნიშნაეს, დამახასი- 
ათებელია 'მთაბეჭდილება, რომელიც მისმა „ჟირაფმა“ მოახდინა პირველ კრიტიკოსებზე: „თუ მართალია 
ვაინინგერი - წერდა ერთი მათგანი (გარი გოლანდი) 1916 წელს - რომ ყოველი ცხოველი თაეის თაეში 
ატარებს სამყაროს რომელსამე მეტაფიზიკურ განსაზღვრას, მაშინ ფიროსმანაშვილის ჟირაფში ასეთ 
განსაზღერას უეჭველად აღმოვაჩენთ: ჟირაფის თვალები გადმოცემულია ისეთი მეტყველი ძალით, რომ 
გავიწყდება, რომ ეს მხოლოდ ცხოუელია და თქვენ გიპყრობთ თითქმის მისტიკური შიში“??, მეორე 
აეტორი, ა. პეტრაკოესკი (ესეც 1916 წელი) აღნიშნავდა, პირველად რომ დავინახე „ჟირაფი“, „ერთბაშად 
შემიჰყრო უცნაურმა შეშფოთებამ, თუ გნებავთ - ძრწოლამაც.» ეს რაღაც მაგიაა, ჯადოქრობა..,“!), 

ავტორები საგანგებოდ გამოჰყოფდნენ აგრეთეე „შეელს“, რომელმაც ერთ მათგანს თიხის ნაკეთობა 
მოაგონა. სამართლიანი დაკეირეებაა - „შველი“ მართლაც ეხმიანება ქართულ ხალხურ კერამიკას (კერ- 
ძოდ, კახურს), ფიგურებიანი სასმისებით, რომლებიც ხშირად შეველსაც გამოხატაეს. მაგრამ ფიროსმანის , 
სურათში იგი არა მარტო გაცოცხლებულია, არამედ დაძაბულიც, თითქოს ვრთიანად თრთის რაღაც 
საშიშროების მოლოდინში. ესეც თავისებური ჯადოქრობაა. 

დამახასიათებელია ცხოველთა შერჩევაც: უმეტესად ეს „კეთილშობილი“ ცხოველებია, მაგრამ, 
_ აგრეთეე, „მშრომელებიც“ - ძროხა, აქლეში, სახედარი; დახატული ჰყავს მელაც, რომელიც მისთვის, 
უეჭეელია, ადამიანის მანკიერების სიმბოლოს წარმოადგენდა”. 

· ლ.გუდიაშვილი გადმოგეცემს ფიროსმანის სიტყეებს: “.. ცხოვრებაში ყეელაფერს ორი მხარე აქეს: კეთილი 
და ბოროტი მხარე. აი, თეთრი ძროხა არის სინაზის, სიმშვიდის, სიყვარულის სიმბოლო... შავი ხარი - 
ჩხუბობს, ღრიალებს » ომია. არწივი დიდია და დაუნდობელი, პატარა, სუსტსა და უბადრუკ კურდღელს 
ძიძგნის. არწივი ეს მეფის არწიუია, კურდღელი კი - ეს მე და თქვენ ვართ”! 

  

სთიXC§8)0ი, (68 ჩ)5 '“CII28%C" ჩ25 იიმძი იი ჩლ! CოIIC8I VოIC5 15 Cჩ8:501605VსC: “Iწ V6Iი1იგ6C 15 LICხL – VI6 

იიC 0! V6თ (I8ო/ II9IIვიძ) (ი 1916, – 1ხ8L 60Cჩ გიწი81 Cმი:65 Iი IL5CI” იი6 0, 6 იიC(გ0ჩუ)/5!C8| ძრიჩიIVI0ი5 

0 ის. სიIV6ლC, IM6ი VVC 5ჩგII §სICI» ჩიძ §ყCჩ ძიჩი!წყიი Iი იIიიჯჯიგი!'5 'CCII2გ MC”; CII8C”§ CX/C5 8ლC 0601CI60 

VI §სCხ 6X20IC55IVC M0ICCC, (ჩ21 #70ს წიი:C( 158 1MI5 15 1ს5! ვი მისი8I იიძ V0ს 896 5C120ძ ხა გსიი05( იი)/5I1C81 

(იგ. .22 IC 5600იძ მსIხი-, #. ჩC00M0V5MI (Iთ (ხC §8-იC 1916) §(816ძ: "V/იტი I ჩ=5 §8V/ 'CI5 MC", ( VV85 8 00CC 

0VCII8MCი ხV §00C §იფიცC 8, V0ს გ”) C3!! I 8150 Cი1!ძ810ი, 1, ”70Cს VII5ნ... 11II5 15 8 50IL 0” იი8916C, §ილიC 

§0წC6/...' 2 

”06 8ს:ი0ლ5 CX0XC55|)/ 015 ინVI5Mხ0ძ 2150 “ჩწიტხსიL", VV/ხICი „წთ ხიძიძ 0L 8 CI9V ჩდსIC 10 0იC ი” (ხCიი. IL V85. 

890 CX8CI იხაCIV8წიი, წიტხსCX” Iიძირძ 6CM0205 (0 IC C60L9I8ი MIX C6L3წი0IC5 (იძთCIV, M«8Vი0CVIგი 006), VIII 

ძოიMIი დ VC55CI5, VVMICხ 0ჩ6ი LC9IC56ი1 8 -06ხსიL, (00. 8ს(1ი ჩI-ივომი!”5 იICხსIC IL 1§ ი01 0იIV (CVIVტ6ძ, ხს! 8150 

§აM-8I0Cძ, 85 II IC სდტიიხ!65 VVVIი Iი6 6X0CC(8იCV 01 §0ი–იC ძვიყძCV. IL 15 8 MI0ძ 0წVIICიC8ჩ, 100. 

Cჩ01CC 0წ მიIი815 15 მ150 Cხ8-001615MC: C05IIV/ (0656 8C “იიხ1C” 8იIიი815, ხს! CC 8 8150 "V0IMIიდ” 

8იIომI1§ მიიიყ IM6ი: C0V/5, C89%CI, ძიიM6V; MC M2§ ივ!0(Cძ 8 MX, (00, VხICი, §სICIV, CC 0IC56ი16ძ წ0L ხIთ 3 

§Vიიხი! იწ ჩხლოგი VICI0V50055.” 

“ L. Cღსძ|ვ5სVIII LCII§ ს§ 0II0§-ი8ი!'5 V0Lძ§: “... CVCო/ხIიდ 10 IIIC #85 LV0 §(0რ: 800ძ 3იძ CVII. 1ICCC, IიC VხIC 
C0V I5 10C §#იიხი! ი §6(6ი|LV, Cმ19I0C§5, 10VC... IC ხI3CX ხს! _ ჩვხიიცნ. იიმოი8 _ (5 8 MV8I/. IხC C261C (5 ხ!ი. 
8იძ #IVIIC55; IL I105 სი §იი8II, VCმM 8იძ ი00L ჩმ(C, (ხC 62016 15 (0IC 1§8( 5 688I+, გიძ (იი ჩ2X% 18... ორ 8იძ ჯის”.
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ნიკოს მუშტრები, ეტყობა, იზიარებდნენ ცხოველებისადმი ნიკოს სიყეარულს თუ არა, ინტერესს 
მაინც: სურათების ძველი სიები, შედგენილი მაშინ, როდესაც მის სურათებს ეძებდნენ სამიკიტნოებსა 
და სარდაფებში, მოწმობს, რომ ცხოეელებიან სურათებს ყველგან დიდი ადგილი ეჭირა. 

ამგვარად, ქეიფები, ნატურმორტები, ჰანორამები და სცენები პეიზაჟის ფონზე, ცხოველები... ამ 
სურათების მოხილვისას აღმოჩნდება, რომ ფიროსმანს, რომელმაც 45 წელი გაატარა თბილისში, შეუ- 
სისხლხორცდა მას და სულ თბილისელებს ხატავდა, არც. ერთხელ არ დაუხატაეს თბილისი, მისი 
ქუჩები, მისი ხედები („ფუნიკულიორი“ არ ითელება - აქ მთაა დახატული, და არა ქალაქი), მას ჰქონდა 
მოთხოვნილება ეხატა ცოცხალი ბუნება. საქართველო · მისი სამშობლო - ფიროსმანისთვის ქალაქი კი 
არ არის, არამედ მთები, ტყეები და მდინარეები, სოფელი, რომელთანაც მას აკაჟშირებდა ბავშვობის 
მოგონებები“. მას აქეს სურათი „კალოობა ქართლში“, გლეხებისადმი მიძღვნილი სურათები, რომლებიც 
მის საუკეთესო ნამუშეერებს უნდა მიეკუთვნოს”, 

უნდა მოვიხსენიოთ ფიროსმანის ნაწარმოებთა კიდევ ორი ჯგუფი: პირველს შეადგენს პორტრეტები 
და სხვადასხვა ტიპის გამოსახულებები - ესენიც ადამიანთა იმ წრეს მიეკუთენებიან, რომელთაც თვით 

· ბათუმის ხედი სრულიად პირობითია, თუნდაც, ქალაქი ჩანს მხოლოდ შორს, ბორცეებსე, რომლებიც 
სინამდვილეში არც არსებობს. მთავარი ყურადღება ეთმობა პირველ პლანზე გამოსახულ მატარებელს, ზღვას, 
კარჭაპებსა და გემებს, რომელთა ანძებზე დროშები ფრიალებს. ეს "კოსმოპოლიტური” პეიზაჟი ფიროსმანის 
უითაწერიი წერაა, რომელიც თათსი მოტივით ანრი რუსოს მოგვაგონებს რს. მისი, სენალლუის კუნბულის 

3 

. "ბიჭი და ძროხა”, 'ბავშეებიანი დედაკაცი წყალზე მიდის”, ''გლეხი და მისი ვაჟი”, “გლეხის ქალი ვაჟით", 
“შეძლებული გლეხი”, “პურის ცხობა”, “დღეობაზე მიმავალი გლეხები”, “მწყემსი ცხერის ფარით”, “მამალი, 
დედალი და წიწილები”, “გლეხის გოგო ბატით და ჭეკებით” და სხვ. 

II §C605 181 MVV0%5 CIICი1§ §08-Cძ MIM0'5 I0VC (0 (06 8იIი81ვ: 01ძ I151§ 0( M15 01C”ს65, ი გძრ 1ი 10056 IIIC. 

Vხრი სC/ V6C §Cმიხიძ Iი )იი§ ჩიძ CCII8-, CCIIIჩ/ (ი81 MI5 გიIი6! ი1C(ს(C§ 0CCსი!6ძ ცი ჩიიისხIC იI8CC 

CაწაVVხ6IC. 

ხს, (C25(5, §III 1IV6§, იმიიLმიიმ5 8იძ §C6065 8ყ81)ი5! (06 ხმCMყოსიძჯ ი! 18ოძ5C8005, ნიIიი8I§... ხსიიყ§ 

სხC CVICV 0I 06% იICVII5§ V/C §ხ2I1 ძ15C0V6I Iი8( ჩIდ§იიმი!, V0M0 0955Cძ 45 წ»CმX Iი 1 ხ11151, ყიCVI IXII0 IL 8იძ 

VI54ძ (0 იგIი Iხ1I15) (0CVII5ICII 811 (იC VიიC, #2§ იCVC( ი81იL6ძ IხIII51, I(5 5(I(CC(5, IL5 VICV/8 (VV/6C Iის5!I ი0( C0051ძCL 

“იC II9I§ წსიICს12I სღIC, ხCC2ს§C (ხC თისი1გ)ი I§ იმIი!Cძ 8ხიVC IC CIL/ მიძ იიL (MC CILV 1L5CIი). 1IC ჩხვძ 8 

თCმ! ძC9IIC 01 იგი იყ იმხC. CC01918, 015 ჩიიიCI8იძ 15 იი01 (იC CI0/ წი, ჩიიიზიიგი!, ხს! (იC წი0სი(810§, V00ძ5 

ვიძ ოVCI, VIII8ყC, 10 VMICჩ ჩრ V/85 C0იი6C16ძ VVIIხ 106 IL6იIIVII5C6ი065 0L ჩI5 CსIIძხიიძ.” IIC ჩ8§ 8 ი1Cწსრ: 

“იხიბნჩინ ი M2III", ნ2I0II09§5 ძCV0LCძ 10 0Cმ58%(5, VVIIICL §Mხ0სIძ 811 ხC იCIL8I96ძ (0 MI§ ხC§51 V/0IMX§. 

VV6 თის9 იითიყიი ი6:C LV0 0 ყხსი5 0, MI08 იმო § V0IX5: 0იC 0! (იტი C00ი51915 0/ ჩ600IC% ი0+წმ1§ 

ვიძ Vგოის5 LV0XC5 ი! Iომ6C5 - CV 8150 ხCI0იდ 10 (MC §9ი% CICCIC, 10 VVხICხ MIX0 MI0ო§01( გიძ ჩMI5 CII6ი1§ 05§Cძ 

10 266! ძსსინ VMCV IIIC. IC გთისი! 0 §ს(VIVCძ ი1Cხს)/C5 (VI5 წიისი 00Cს01065 10C ჩ=< ნ160C 8იი0ი6 MIM0”% 
V01X§5; (86 §C60იძ წისი 15 0 50 C2IICძ 'MI§(0იMCგ! იCიC': MI§510ღCმI იC-00§ მიძ 56CიC§ ჩიჯი (ჩრ MI5(00C 25! 

3IC ძCიICICძ ჩCIL. 
  

ია “XC მვ(სი) VICV 15 C0ოი!C1CIV C0იძIV00ი8, IVC C1)/ 15 §C6ი §0-იCVხCI6 8L 8M8V, (ი (MC MIII5 (0ი8! ძილ იიL 
CXI5( Iი 1906 ICმ1II. IC „იმსი 8I1CიM0ი 15 ძCV0LCძ (0 1MC V81ი, ძCიICICძ Iი (ჩC (0ICწ(ისიძ 85 VVCII 85 10 1MC 
§=8 8იძ 10 106 §ხI0§. 0ი (MC თ2(5 0( VMICხ II665 8I(C V8VIი6. I 0MI§ “C050000I(8ი” 18იძაCგიC I§ 1ი6 0ი1)/ იICIსC6 

ხV/ M/თიგის. (63! /ითიხ1C ს5 IM6იი წისდტგს ხს 15 0CIIV6 (56: 'VICV 0I (M6 151C 0L §81ი(-LისI5” ხV 1ჩC 

12IICI).



ნიკო და მისი “მემკვეთნი ხედებოდნენ ცხოვრების გზასე - გადარჩენილ სურათთა რაოდენობით ამ 

ჯგუფს პირველი ადგილი უჭირაჟს ნიკოს ნაწარმოებთა “მორის; მეორე ჯგუფი ე-წ. „ისტორიულ ჟანრს“ 

მიეკუთვნება: აქ გამოსახული არიან ისტორიული პირები და წარსულის სცენები. 

ფიროსმანის პორტრეტები და „ტიპები“. ჩვენ თვალწინ კელავ თბილისური ბოჰემის, „დაბალი 

ფენების“, მაგრამ აგრეთეე წვრილი ბურჟუაზიის წარმომადგენელთა მთელი გალერეაა. 

ქალები გასართობი დაწესებულებებიდან. „აქტრისა მარგარიტას“ გარდა, „ქალი მარაოთი“ და 
ფრიად ეულგარული „ქალი ლუდის კათხით“; ორი „ორთაჭალელი ტურფა“; შემდეგ - მუშა. ხალხი: 
«მუშა სოსო“, ორი სხვა მუშა · ერთს ტიკი აქვს ზურგზე მოკიდებული, მეორეს - კასრი; თეთრხალა- 
თიანი „მზარეული“, „დალაქი“ (არ შემონახულა), „ბავშვიანი ძიძა“, „მეარღნე“, „მებადური“ (ვარიანტი 
ტრეტიაკოვის გალერვაში - „მებადური კლდეში”), „შეშის გამყიდველი“. 

დასასრულ, დიდად პოპულარული „მეეზოვე“ - მოღუშული, აბურძგენილი, შაე. თეალებს. რომ 
აბრიალებს და მრისხანედ რომ. გვიყურებს » ამკარად თავი მოაქეს, როგორც. ხელისუფლების წარმო- 
მადგენელს (ჯოხიც კვერთხივით უჰყრია ხელთ) - ფსიქილოგიური „ამოხსნის“ მხრივ ეს ერთი ყველაზე 
მეტყეელთაგანია ფიროსმანის „ტიპებს“ შორის. 

- შემდეგ · დიდად დამახასიათებელი ჯგუფი: გაბერილი, მრგეალ პირი- 
სახიანი ბიჭი, რომელსაც კინტოს “ფორმა“ აცვია, დოინჯშემოყრილი 
რომ დგას და იბლინძება - ამ სურათს „მდიდარი კინტოს შვილს“ უწო- 

. "ორთაჭალელი ტურჟებიც" და ეს ორი მუშაც - შეწყვილებელი, თითქმის 
სიმეტრიული სურათებია. 

  

ჯMლოიგი!§ 000216 მიძ “ცირა... VC (206 8 VხიIC ი8I16რ/ 0' (იC 1III51 

ხისჩტიი!მ, “'I0VV CVCI65'', 85 V/CI1 85 (C0(<56ი181IV65 0! 16 5(იგII ხისC02:C01516.     Vითტი ჩით თრ“ 6ი16M81ი1იყ Iი5IIVIVCI0ი5: ვიგო ნით “MC02:-55M8იჯსCI1LC”, 

'ი65% 3C “ტ Vითვი VIხ 6 წვი” 8იძ 8 VCო/ VVIდ8 0ICVIIC “'ტ VVითვი VI         სადელრათ აი. ბე ალტა 

  

    
    

  

შე უმის გამყიდველი ბიჭი, XIX 
საუკ. დასასრულის ფოტო- | ვ 8; Mსდ”; IV0 “0ი”ვიჩგსგი 8CგსC5", იტი (იC V/იIMსიდ 0600!1C Cი0+CIC: 
# ჩო-V00ძ %IICI ხი. # - " ' .. : · 
იხი(ი ხ; VI Cიძ ი XIXC. V0IMC 5050", LV0 016 V0I#6= ('თსვხმ' Iი C60MIგი), 0იC 0 (იხთ ლ8C1C§ 

   8 VII0C5MIი 0ი XMI5 ხვმCX გიძ (ჩC ი 8 ხმო+CI: "CხCI ძთ Cს151იC” Iი VIIC 

ნიVი, ს 82+ხიL" (Vგი15ი6ძ), ''Mსს5§6C VIIნ 8 83ხV”, “ტი 0”-გი-ცოიძიL”, “ტ#ტ 

II5ხდოიცი” (გიი!ირC V8რ8#VI 15 LC0( Iი 1ICC/8M0V §2116რV/: “გ MI§იიოიგი ი (იტ M0CM”), “LIVIC 80V – ი LIILCV00ძ 

56II«". 

ნIიმI1I/, 8 VCო/ ნიის!0L “5M%C( CI6ვიCL”, 8 ჩ0Vიიძ, ძI§0CVCII6ძ იმი, 508IMIIი დ MI§ ხI3CM C/65 გიძ ვიყო!” 

100MIიც მ( V§, Mტ ნიდმICი(I/ ხიმ5(5 MIIო§CI( 2§ 3 „CიC5Cი1!ვIIVC 0, 1იC ი0VC (8იძ ხC LM0Iძ5 LM15 5(ICM 35 8 LC! 

8060MCC 10 M15 ჩვიძ): 1015 15 იიC 0წ (იტ Lი08 6Xი9IC55IVC IC0286C5 8CC01ძ1იც (0 (0C ი5VCხ0106IC8) “50|ს00ი' ვთიიყ 

(ირ თVიC5 იI ჩი5თმი!. 

სხრი ბ V6ი/ Cჩ8+მCICM5IIC ი-ისი 000065: 8 წ8CV/ ხ0)/ VIIჩ გ?ისიძ (8CC, V00 M/C2ღ მ MIი(0 5 სიI/იოთ, თმMIი86. 

MI§ გიი§ მMIიიხი მიძ ისიყ იი მIლ. 1MI5 ICC) I§ C8II6ძ ''50ი 0” გ IICჩ XIიI0” (6 685 5IIVCL წIIII6 გიძ
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დებენ (მას ეერცხლის ქამარი არტყია და ძეწკვიანი საათიც აქეს · ეს არის მთავარის; „გოგო წითელი 
საფრენი ბუშტით“ - ესეც მრგვალი, ჩასუქებული, ჭრელ-ჭრელ ტანსაცმელში გამოწყობილი, რა თქმა 
უნდა, ეს გამდიდრებული ოჯახის შვილია და მის მშობლებს, ცხადია, სურთ გვიჩეენონ, რომ ეს გოგო 
“საზოგადოებას“ ეკუთვნის; მასვე, მაგრამ უკეე შედარებით წამოსრდილს, ვიცნობთ ჯგუფურ „საოჯახო 

კამპანიაში“, ერთადერთ სურათში, რომელშიც ყველა მოქმედ პირს ევროპულად აცეია და ჭიქებით სვა- 
შენ და არა ყანწებით. ეს გოგოც, „მდიდარი კინტოს შეილიც“, კაცივით ჩაცმული და ამიტომ ლილი- 
პუტის მსგავსი · კომიკურ შთაბეჭდილებას სტოვებენ: ნებსით თუ უსებლიეთ ფიროსმანმა, რომელსაც 
არ ჰქონდა სატირისა და „გამომჟღავნებისადმი“ მიდრეკილება, აქ შექმნა სოციალური დახასიათების 
სიწეავის მხრიე ულმობელი სახეები. მაგრამ აქ „დანაშაული“ მიუძღვის მსატერის მახვილ თვალს, მის 
შინაგან სიმართლეს”. 

შემდეგ: რამდენიმე პორტრეტი სახელითა და გეარით ცნობილი პირებისა (ეს სულ მიკიტნები 
და მედუქნეები არიან, მეტ-ნაკლებად შეძლებულნი). მაგრამ ეს პორტრეტები ფოტოგრაფიებიდანაა 
გადახატული, ან ფოტოგრაფიების მიბაძეით გაკეთებული (გარანოვის და სხვათა პორტრეტები). 

ამავე წრეს „ბურჟუაზიული“ (უფრო სწორად - „წვრილბურეუაზიული“) პორტრეტებისას და ტიჰები- 
სას შეიძლება მივაკუთენოთ რამდენიმე ვარიანტი (ხუთი მაინც) „ქართეელი ქალისა თარით ან დაირით“ 

- მათ ქართული სამოსი აცეიათ, აგრეთვე „ვირზე მჯდომი ექიმი“ და კიდეე რამდენიმე სხვა; ალბათ 
პირველი მსოფლიო ომის დროინდელია „დაჭრილი“ და „მოწყალების და“. რაც შეეხება ილია ზდან- 

·ა შესაძლებელია იმავე სურათიდან არის გადმოსული "ვალი ქოლგითა და ზამბახით” - რესპექტაბელური 
ქალბატონი, რომელსაც უზარეპხარო მოდური ქუდი ხურაეს. ყოველ შემთხვევაში, ესეც “საოჯახო 
კამპანიის“ წრეს ეკუთენის. 

  

ზ Cხვ)იCძ M81Cხ. გიძ I15 15 106 თ8ი IMIიდ!); “LIVIIC CIII VIხ 8 IM0ძ საII0იი”, §Mხ6 I§ 3130 ჯისიძ, I8, V68ოინ 

ჯი0ICV/ ძ»C§5, 0I C0სლ+, 5ხC 15 C00ი1ი6 წით 8 ოCხ (8იIIV გიძ ჩCI ი8+Cი15, CVIძრი!!/, VI5ჩ 10 §00VV (68 IიC წ§III 

15 ხCI0ინIიდ 10 IC “50C1Cწ/'. VC Cში +CC0წყი!7C ჩC, ხსL8 IIIIIC ყ(CV/ი სი, Iი 166 ფისი იი8I # წ8იიIV ჩე. 

(105 15 166 001 0ICLსIC ხა/ IIIი§თგი!, VიCCდ 8II 8-6 0(C550ძ 10 16C ნსოი«ლმი 50/C ზიძ ძოიX ჩინი §I85505 8იძ ი0! 

ჩიოთ VI0C-ჩM0ღი. I19I5 6II1, 85 VCII 25 16C “500 0! 8 LICსს MIიI0"”, ძIC§50ძ 85 გი 6ძსII 6იძ (6L8('"§ VM)/ I00MIიდ IIMC 

გLIისწგი, თიმX6 8 C0Mი1C 1იი0#C590ი. VVIIIIინI/ იL სიVVIIIIიდII, III0ვიმი!, Vჩ0 M8ძ ი0 IიCIIი8(1005 10 58111 0L 

"ცით295%", #M25 CICმICძ Lს101655 ხ)/ (M6II ხIII6=655 0I I9C §0CI81 Cი8ლ8CICIM5V)C§ 8იძ 199659 06, ILIC ძ!ძი'( იიმMC 

1 0ი ნსიი05C, მიძ 0ი/ 115 LCCი CVC ვიძ IიიCI ICMIC0ს§0C5§ §00ს1ძ ხC 'ხ18იტძ".' 

წაით §CV62I 00IL21L 0! (MC იCლ5005 Vი0Vი VVIIხ (ი6II იმო65 გიძ §სიიმორ5 ((MC56 8LC 8II V/8IICI5 იიძ 

)იი#6ტირო. თ0(C ი IC55 VV/CმIIVIV), LI0CM/CVC, I06C5C ი0IIV8II5 მIC C00)6ძ ჩით იხი!ინინ§ იL 8C თIმძC 85 (ჩCII 

სთIმყ0ი (Cვმმი0V'% მიძ 0IიCI5' ი0II8IL5). 

5CVC-81 VმI18915 (მ( IC351, IIVC) 0! “'C600%18ი V0Iიტი VIII Iხგო 0: (გმიოხისოიC' C6ი ხC 8ძძიძ (0 (ი6 §8-იC 

CIXIC 0, “მისი2C01§” (ი=CCI5%CIV – იCV/-ხისისC015) ი00LI8II5 მიძ L/იC5, Lი6)/ VC6L CC0#MXI80 C05წსიი65. VVC 

Cგი 2150 C0951ძC, ჩრC “ჩხV/9ICI2ი MIძIიდ ვ 00იXCს” 8იძ 5CVC5I 0(სCI5 85 VVCII; “#ტ VVისიძიძ” გიძ “ს Mსლ6” 

ჩ/იხვხI/ ხიI0იიდ IC თხი სორC 0! (იC II VV0II0 VVგI. VI იგ! ციხის! III8 208იCVICჩ% იი0I2II, IC 1§ CCII81იIV გი 

“ Mგჯხი,“/ Lმძ)/ VI ვი სთხMII3 გიძ ვი 195” ლითლ იი 1C §მოC ი1CLსIC; (M15 15 0 LC§0CC(8ხIC I8ძMV, VM0 
»68(5 მ Mს§C ჩმ! იI Lხ6 135) V0წს6. Iი გი)/ Cმ5C, IIიI§ 2MLსყC ხი!0ი85 LC IC §8იიC CIICIC 0I '(8იიIIV/ Cითიმი)” 85 

VII,
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ევიჩის პორტრეტს - ეს, რა თქმა უჩდა, გამონაკლისია- არც მანამღე და არც შემდეგ ინტელიგენციის 

წარმომაღგენლები მას არ დაუხატავს. 

განცალკეყებით დგას ძალიან ცნობილი ნაწარმოები „უშვილო მილიონერი და შვილიანი ღარიბი 
ქალი“ ფწარწერა: “MV0IM0#%6ი% 663/61M%IM; 669MM89 C თმ8MM”), რომელიც მხოლოდ პირობით შეგვი- 

ძლია დავუკავშიროთ განხილული სურათების რიგს. იგი განსხვავდება მის სხეა ნამუშევართაგან · ეს 
ერთადერთია, რომელშიც ეხედავთ „პირდაპირ“ სოციალურ დაპირისპირებას (ახლახან აღვნიშნეთ, რომ 

ფიროსმანი არასოდეს არ გამოდიოდა ბრალმდებლის როლში; ჰოეტმა კონსტანტინე სიმონოვმა სამარ- 

თლიანად აღნიშნა, რომ „მიუხედავად თავისი, ჯოჯოხეთურად ძნელი ცხოვრებისა, ის არ გაბოროტე- 
ბულა“), მაგრამ აქ აშკარად იგრძნობა სხვაგვარი დაპირისპირებაც - წმინდა ადამიანური, ფსიქოლო- 

გიური; თითქოს მხატეარი გვეკითხება, მაინც მათ შორის რომელია უფრო ბედნიერი. 

დასასრულ, „ისტორიული“ თემა, რომელსაც. მივაკუთენებთ ლიტერატურულ სიუჟეტებსაც (ილუს- 
ტრაციებს, მწერალთა პორტრეტებს); მისი არსებობა სავსებით კანონზომიერია. გავიხსენოთ, რა ადგილი 
უჭირაეს (და ეჭირა მაშინაც) მწერლობას ჩეენი ხალხის ცხოვრებაში, როგორი პოპულარობითა და 
სიყეარულით სარგებლობენ მწერლები (XIX საუკუნის პოეტების ბევრი ნაწარმოები, რუსთაველსა და 
გურამიშეილზე რომ აღარაფერი ვთქეათ, ზეპირად იცოდნენ გლეხებმაც და ხელოსნებმაც), და როგორი 
შარავანდით არიან მოსილნი ეროენული ისტორიის გმირები. ფიროსმანი მათ შორის ყევლაზე პოჰუ- 
ლარულებს ირჩეეს · თამარ მეფეს, გიორგი სააკაძეს, „პატარა კახს“ - ე.ი. სწორედ იმათ, ეის სახელთ- 

ანაც არის დაკავშირებული საქართეელოს წარსული დიდება, ან ეროვნული დამოუკიდებლობისათვის 
ბრძოლა. მათთანვეა რუსთაველი, რომელმაც თავისი პოემა თამარს უძღენა - ფიროსმანმა ამის შესახებ 

იცოდა და მისთვის, ისევე როგორც ხალხისთვის, ეს ორი სახელი განუყოფელი იყო. მწერლობისა და 
  

6XCCდიიი: სიLII (6I§5 თიი16ი! MII0§ომი1) ი6VC წ2Iი!Cძ გიV CC0IC§6ი(8(IV65 0 IიICIIIფ6ი1518. 

# VCო/ წვოის5 9ICCC 0! V0IX, “CMIIი1655 MIIII0ივIC მიძ 8 ჩიიL Vითვი VIი ხი CხI!ძჯბი” (MC თ 

სსვყემი (ი§იოდწიი 0! MI5 VIIC ''MMი0IM0M6C0ნ 66316IIMMIM; 6C1828 C ICI8MIV") §ფიძ5 გიშIL. IC Cვი ხრ 

IIIMტძ 10 (06 Lგიდ6 0! (ჩC ძI5Cს556ძ დვIისიყ5 0იIს C0იიძI(I0ი8II/. IL ძ.წთდ ჩინი III0C§008ი1%5 0(0CL V0IX§. IV15 

15 106 0იIV 0ICVICC VM6CI6 VC 566 IIC 'ძICCCI” 5%CI2I ინდ05IV0ი (VVC M8V6 ტ1)ს5! თრი 0იტძ (ი81 ჩივოვი! იCV6L 

ს50ძ (0 (8M6 1იC 5C8(0I მი 8CCს5C;; 85 VIIC 60C1 Mი0ი518ი!თ 51ოთიილV უIწხ(ტის5IV CC09IX0ძ, “ 0650!1C LMI5 ხCIII5ჩს/ 

ძ!წწისI! 1IIC, ჩრ ხმ5ი'! ხCCინიC რიხI!ილძ”.) ცს! ვიი(იC 00005V0ი, VMIICხ 15 ჩსის ხხთვი მიძ 05V/CM0106!C8! 

15 CVIძC(IIV ICII 1ი IIII53 01CCIIC; მ5 1/ (იC იმI9I6L 255 ს5 VიICი ი 1იტი 15 ჩ80016 ხCLVV66ი სტი. 

წიმII)/, 906 CXI§1CიCC 0L "ჩI5(0ოCგ!” (იCი6, (0 VMICხ V6 Cგი მ5ლღ0ხC III6ოო/ 1015, 85 VVCII (III0502(1005, 

სხ0I6-2115 0წ MMI6C5) 15 0სIIC 10ლ1C81. LCI ს5 „–ხოტიიხრ, VII21 იI8CC IIC6-8IIC 0CCV0IC5 ი0VV (მიძ 0CCსი16ძ CV6ი 

თხი) 1ი ხC IIIC 0წ ის; იმI0ი, Vხ8( იიის!მორს/ გიძ I0CVC Iიტ VII6I5 V6C 6ი)0VCძ ხV (ირმ5მის5 მიძ 8-05205 

#იCV/ ხV 680 თგია)/ 9ICCC5 0” V0IX 0” 1ჩC 00C6L5 ი” CC XIX ინუ, ხC5IძCა (0C ხC10VCძ ი06% 0! თ0CC 80CICიL 

ყი, Mს5(8VCII მიძ Cსიმიი15MVIII), მიტ VVჩ2! M2I0 VCCC V/იIი ხV (იC 80025 0! (6C იმI0ი8! MI5(0ო/. წიიხზოთვი! 

Cჩხ00565 IIC 61051 ი0ლს!8I იდლიომIIIIC5 მო0ინ§! (ითი: “იგ წმომL”, CI0C§I 582Mმძ2C, "ჩვLგვ LC 8MMM”, (.C., 

CX8C(IV 00056, VIMს0§C იმ0065 I9C ი25! 6I0ო/ 0წ CC0VXI8 01 IIIC წI60MI I0L ი8MI0ი8 1იძტირიძიილი 15 ილიიCCI6ძ VIII. 

სს3(8VCII, Vხ0 ძCV016ძ MI§ იი6იი (0 ”გომი, 15 მოიიდ VICC, 100. ჩIიივიო8ი! Xირ6V 1615 მიძ (0C MI, 85 VICII მ5 

ჩ VIIC იC00IC, (0C5C CVV0 იგიი6§ V/CIC Iი5608+3ხ16. 16 ი81ი16;, Vხ0 I0V6ძ II(CLგხსXC მიძ LMI5I0C/, 800+-ძ ხის ი”
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ისტორიის მოყვარული მხატვარი ორივეს თაყვანს სცემდა (ამას ადასტურებდნენ მისი ახლობლები 

და ისინი, ვისაც მასთან საუბარი ჰქონია) და ხშირად უბრუნდებოდა მათს გამოსახეას. მედუქნეე- 

ბისთვის კი პატივისა და პრესტიჟის საკითხი იყო - ისტორიის გმირებისა და სამშობლოს წარსულის 

ამსახყელი გმირული ამბების სურათები თუ ექნებოდათ. ყეელასე უფრო ცნობილია ფიროსმანის მიერ 

დახატული ორი სცენა ვალერიან გუნიას პიესიდან „და-ძმა“, აგრეთეე მრავალფიგურიანი კომპოზიცია 

„გიორგი სააკამე მტრებისაგან იხსნის საქართველოს“, სხვა საკითხია, როგორია ამ „ისტორიული“ პორ- 

ტრეტებისა და კომპოზიციების მხატვრული დოსე, შეიძლება თუ არა მათი დაყენება მხატერის სხვა 

  

სცენები ვალ. გუნიას სჰე, სპექტაკლიდან " “და-ძმა” 
(ალექსანდრე როინაშვილის ფოტო). 

5--თC წით V21Cოვი CI3% 018) “8I0!ხCC იიძ 5151CL". 

(#ICჯXგიძრ #MიIი!5LMVIII ხიძძ9). 

საკო (ფიროსმასპშვილი. ვალ. გუნიას პიესის “და- 
მა” ოლუსტრაციები (კერძო კოლექცია). 

MV(0 წილოგი25MVIII. 1II0§1-200095 MX V. Cსი!0“§ ისიV 
"ნოდ გიძ 5516,” (ჩოV2LC C0IICCVI0ი). 

ნაწარმოებთა გვერდით. პასუხი უარყოფითი იქნება 

“ ეს სურათები ბევრად უფრო სუსტია. „და-ძმის“ 
მელოდრამატული სცენები ფოტოგრაფიების მიხედ- 
ვით არის შესრულებული - ფიროსმანმა შეცეალა 
მხოლოდ ტანსაცმელი და სახეები; „სააკაძეს“ 
აგრეთვე ფოტოგრაფია უდეეს საფუძელად - ეს 
არის სცენა დავით ერისთავის „სამშობლოდან“ 

(რომელიც დაწერილია ვიქტორიენ სარდუს „ფლან- 
დრიის“ ქარგაზსე) - იქიდან არის აღებული კომ- 
პოსიციის ბირთვი - ფიცის დადება დროშის წინაშე; 
ნასესხებია ცალკეული ფიგურებიც; ეს კია, რომ 
ფიროსმანმა დაუმატა სხეა ფიგურები, პეიზაჟი და 

  

   
  

'ხC56 ხC-0ი31111C§ (1015 15 CიიწIითტძ ხV ჩMI5 LCI31IVC5 85 

MCII 85 ხV (0056 VVს0 ჩC §00MC (0) გიძ 0იჩტი ძიიICICძ 

თრი. IL Vმ5 (ი წივ0C 0( იიიის+ 8იძ 00C5(I0C (ი (იC 

1იი-Mრრითლ 10 ხ9VC 0ICVIICC§ 0 1ი6 ჩMI5I0ოC8! ჩ--0C 

8იძ 6იIC 5I00C წიი VIIC ი865! ი' (იCII ჩიოთ რ)გიძ. IV0C 

506065, 08IIICძ ხ»# ჩI-ი§ონი! ჩიოთ V8მI6ომი CსიI60“% 

0I8V “910!06+ 8იძ 51510" 8IC (66 Cი05! I0Iი0V5 #01CVIIX§ 

0I IხI§ ყისი, 85 VCII 85 8 ”ისIVI-ჩყხICძ Cიო005II0ი 

სიძრ, IX IIIIC: “C10”VI 5893M3ძ7C 59VC5 CC0-I8 ჩით 

1ხ6 ნირიი165”. I( 1§ მო0IM0+ 00C50ი წიI C0ი§IძC8II0ი, 

V/ხ81 8IMI5VIC 1CVCI 0/ 0656 "ხIი(იM1C8I' იიI8II§ 8იძ 

Cილიიი0§III0ი§ 15, მოძ I” 106» Cმი ხ6 005100ი6ძ იCXI (0 

თიC ითი V0I§ 0! (ხC დ81ი16CC IC 8ო§V/6CL V0სIძ ხC 

იCიმ(IVC: (00C5C #ICVIIC5 816 ჯისCჩ V/C2MC,. MCIიძოიი8IIC 5C6065 0L''8+0IიC( 8იძ 549(6L” 8IC 001 იოთიძ 9CC0(0108 

(0 (ხC იხი!იფეიიდ; ჩიი§იმი1 Cხმი80ძ 0ი1)/ ძIC§5C5 მიძ Iგ8CCლ; ''582M6ძXC” 15 0150 ხ85-ძ 0ი 8 იჩი!იწ,მიიჩ: IM§ 

15 2 §CCიC ჩნიიჯი 02VIძ CM5(3VI% ''5გ-ი§ჩიხ!0'” (V/MICნ 15 VოII6ი იი IM 9I0I 0( VICI0ოლიირ §0-ძის?§5 “წIგიძოვ”). 

12 იიL ი! თი6 იიოიიVV0ი – I22M1ი6 V0V/ (ი ჩ0ი! იIIიC 88ყ – 15 (8MCი წიით (ხრრC; C6I81ი §6იგ8!C ჩყXC§ მIC
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ჯარი“ ერეკლე II გადახატულია გაერცელებული პორტრეტიდან (ცხადია, არა ორიგინალიდან, არამედ 
აგრეთეე ფოტოგრაფიიდან), რუსთაველისა და თამარ მეფის სატვისს ფიროსმანი, რა თქმა უნდა, 

ანგარიშს უწევდა ცნობილ იკონოგრაფიულ პროტოტიპებს. ეს ყველაფერი აშკარად ბოჭავდა მას - ხატ- 
ავდა ცოცხალი ნიმუშების, საკუთარ ცხოვრებისეულ შთაბეჯდილებათა გარეშე; ამიტომაა, რომ მის 
ისტორიულ პერსონაჟებს „სასიათი“, შინაგანი ცხოვრება არ გააჩნიათ, ე.ი. არ გააჩნიათ სწორედ ის, 
რაც ფიროსმანის გმირებს ახასიათებს. ამ სურათებში კოლორიტიც ნაკლებ საინტერესოა, ზოგჯერ მას 
გემოვნებაც კი ღალატობს. როცა ცალკე დახატა გიორგი სააკაძე, რომლის ერთადერთ ძველ ჰორ- 
ტრებტს ის, ცხადია, არ იცნობდა, ფიროსმანი უფრო თავისუფლად გრძნობდა თაეს; მან მოისურვა მეტი 
დამაჯერებლობა მიენიჯებინა პორტრეტისათვის და სააკაძეს გურული ტანსაცმელი ჩააცვა, თუმცა, 
როგორც ცნობილია, მის გმირს გურიასთან საერთო არაფერი ჰქონდა 

ბევრად უფრო ცოცხალია „უახლესი ისტორიისადმი“ მიძღვნილი სურათები, რაკი ისინი მიეკუთ- 
ვნებიან იმ ხანას, რომელიც ფიროსმანის დროს ჯერ კიდევ ახსოვდათ: ეს არის ორი სცენა, დაკავ- 
შირებული რუსეთის მიერ დაღესტნის აღებასთან („შეთე გზას უჩვენებს თავად ბარიატინსკის შამილის 
დასაჭერად“. „შამილი და მისი მცეელი"), განსაკუთრებით კი „გლეხთა გათავისუფლება“ - ერთ-ერთი 

·ფ “სამშობლო” პირეელად დაიდგა I881 წელს, “და-ძმა” 1892 წლის იანვარში და მას შემდეგ ქართული 
თეატრის რეპერტუარში რჩებოდა რევილუციის წლებამდე 
  

ხ07MX0V/0ძ 85 VVCII; IC 15 1ო)6 (ხვ! MIიივთმი! ხ85 ვმძძიძ (0 II 0Iი% ჩყსXC5, I8იძ5CგიC 8იძ 1იC ვი.” 

LICMIC II 15 C0ი1Cძ ჩინი 1ხC VIIძრაემძ ნხიL8!! (C6I18ი1V, იი ჩით (ირ იოდ)იზ! იირ, ხს ჩიი 8 იხი(ი- 

ჯ«ი/იძსიწიი). VIIIC იმი ინ IXVI5C8VCII 8იძ 'M)იდ 1808”, ჩI05.რგი!, CVIძტი!I/, (00M IMI0 ვმCCისი! თC IთI0Vი 

100იიყწომიიX #იX01005/2C5 85 VII. #II 0 (0C§C CCI81იI/ LC501C160ძ ხIი, 85 ჩC ივ1ი(ტძ VIიის! IIVI0იზ 010ძC15, 

VIIIჩის! იმVIიც 8იV 1ოI0I655100§ 0” ჩI5 0Vთ. 10M817% VV #15 ხI5(0ოC იტლიივII(1C5 I2CM 'Cხმ+8C(6L”, Iი1ტოიმ1 IIIC, 

1.6., IიC/ 8.C ძრიIIV0ლყ ი! (ჩC თვIი წCგVIIC, CჩმოC(60M5VC წი( XIIი5იიმი!5 ჩ60C5. Iი (0056 იICLIIC5 C0Iისთინ 15 

1655 1ი(6ი6§Mიდ, 100, 8იძ 50თCII0IC§ 6V6ი 1851C ხCC2V5 ჩIთ, VVხრი MC ივIი(ტძ CI0181 5983M9ძ2C 5C00L8LCI)/, V)C 

001 CXI5წIი6 მიC16ი1 ხ0IC3IL VMICს VV85 6VIძრიIIV სიMიიV/ი წ ჩIთ, IIიყოგი! ICIL იი01C 8( 6256. LIC V/8IICძ 

10 §IVC 00(დ C0ყ6იMC)/ 10 1ხC იი”! მიძ ძ.C556ძ 583M3ძ2C Iი Cსუმი C050)იX, თისცწსი IL15 Mი0VI MI§ იC%0 ჩიძ 

ი01ხIიდ (0 ძ0 VVIIხ Cსო8 (8 იC0VIიCC (ი V/65(Cი C60XX18). 

ჩIიხსIC5, ძCV0ICძ L0 IიC "0CV/C51 IMI5(0./' 8IC წისCხ თი0CL% VIVIძ, 85 IIICა/ იCგIი (0 C0C 866 1ხ2( ჩსივ§იიმი!§ 

ლიისხთიიოლვ §5IIII ”ითოტოხიძ: 0065C ვIC VV0 §06065, CიიიCC(6ძ (0 VIIC CიიცსC5! ი(/ ვდილვვი ხV MV55I8 

C'8ირ(6ნ 1I6I0§ ჩოიC6 ხგი/მ!ი5XI 10 C8ინსI<C 5ხმიი!!”, “5ხმიი!! ვიძ LMI§5 80ძა/ძსე-ძ”). 50CCI8II/ 'LIხროიყიი 

/ "აციახიხ!ი” ('C(იჯითIგიძ' (ი CCი0L680) V25 §(2ყიძ (ი 1881 (იL (ჩრ III5L სირ, 8იძ “მიი(ხდ, ჩიძ 5(§(C” ი 
ჰვისგ./, 1892, ვმიძ «თმIირძ კი (ირ «:ი6I(012 0! (MC CC0წყI8ი (ხC81XC CVCI §10CC, სIMII (MC VCგლ 0! %CV01ს(0ი,
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საუკეთესო ნაწარმოები ფიროსმანისა” 

ეს არის, ძირითადად, ის, რაც ფიროსმანის თემატიკაზე შეიძლება ითქვას, თუმცა, ცხადია, ჩვენ 
ყველა ნაწარმოები არ მოგვიხსენებია - დანარჩენებიც დასახელებულ ჯგუფებს მიეკუთვნება. შეიძლება 
დავუმატოთ, რომ ვერც ერთი მისი თანამედროვე ქართველი მხატეარი ვერ შეედრება ფიროსმანს თემა- 
ტიკის მრავალფეროენებით. . 

და მაინც, სურათისა და დახასიათების სისრულისთვის უნდა აღენიშნოთ არა მარტო ის, რასაც 

ფიროსმანი ხატავდა, არამედ ისიც, რის დახატეის სურვილიც არასოდეს გასჩენია, თუმცა ეს თემები 
მისთვის ძალიან კარგად იყო ცნობილი, თითქმის ყოველდღიურად ჰქონდა თვალწინ. საკვირველი არ 
არის, რომ ფიროსმანი ინტერესს იჩენდა თეთრ დათვზე ნადირობისადმი, ხატავდა ეგზოტიკურ ჟირაფს 
და ლომებს, რომლებიც არასოდეს ენახა და სრულიად გულგრილი დარჩა ძეელი თბილისის ცხოურების 

. თავის ერთ-ერთ გეიანდულ დიდ სურათს, ჩვენ მიურ ზემოთ უკვე გაკერით მოხსენიებულს, ფიროსმანმა უწოდა 
“უწინდული საქართველოს ქორწილი” - ეხ ის სურათია, რომელიც ქართველ მხატვართა სახოგადოებას მიუძღვნა (მას 
შზოგჯვრ შეცდომით უწოდებენ “ქორწილს კახეთში”. ნამდეილი სახელწოდება ზედ სურათხევეა აღნიშნული); მაგრამ 
მას ისტორიულ ჟანრს ვერ მიუაკუთენებთ: ნეფე-დედოფლის შეხეედრის რიტუალი · მათი მსვლელობა მაყრიონის 
თანხლებით, თოფიდან სროლა და სხვა - ფიროსმანის დროსაც არსებობდა; ეს არის ცოცხალი სურათი ქართული 
სოულის ცხოვრებიდან. 
არსებობს ცნობა, რომ ფიროსმანს შეუსრელებია ”ეეფხისტყაოსნის” თლუსტრაციები - თითქოს ეს კედლის მხატერობა 

შესრულებული ქართველი მხატვრების მიერ, ჩვენი ხაუკუნის 30-იან წლებს მიეკუთენება. მანამდე არსებობდა მხოლოდ 
უნგრელი ზიჩის ილუსტრაციები (XIX საუკუნის 80-იანი წლებისა+ უფრო ადრე კი XVII საუკუნის ხელნაწერთა 
მინიატურები. 
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ლ II0ძ ''/ს VCძძIინ Iი Mგიტ” ხ)/ II5I2MC; 10C (ჩყC LIIIC 15 VIIII(6ი 1ი (MC ნICLVIC I(5CII); ხს? (MI§ ლო6 C8იი0L 
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ლიიიივი" 0! LM ხლ წიCიძ§, ჩოიც წსი5 მიძ §0 იი, 9II 0! 10C% §VIII CX15(6ძ 1ი 1ხ6 1II0რ 0! MIჯივო8ი!; VMI§ 1§ 8 
IIVC Iთიგდი IVითი (ჩC IIIC 0, CC0+წ)გი VIIIგილრ. 
შუილი ს 50თხ)ი(იოთ8)იი (ხვ! ჩ0§თვი! M8ძ იCირიტძ I11ს5(-8((005 (იL (ხC ხილით “IხC MიIცხ(Iი 16 
ჩვი!ხCI 5 5VIი” _ 1 1( 254 8 V81I იმIოიც I Mმძ იი! ხლრი იIMC5CIV6ძ, VV08ICVC( 1L5 VIIIს6§ წიI9ჩ! ხმVC ხლბი, 
1” IL ძ10 CXI5I სIიძლძ. IL 15 8ი 6M0IC55IV წCიმVM8ხIC წ2CI, #5 IL IL§ MიტV/ი, (ხC წI5! IIIს§(-8(I005 0! 1სC დიტიი, 
იაიიითთ ხუ) C5ი/დგი იმIი1CI§. ხCI0იდ 10 LM 30-)C 0! (MC XX თისო. სი! (ხCი ციIV 1II0§(-8 (10%, I08ძC 
ხV (MC LLსიყჯგოგი 21Cჩ (80-16 0! (06 XIX Cი(სო/), გიძ Cგ11)CL Iი10181სC5 0' (იC XVII თ-ი(სო/ თმის§«Cიი!5 

CXMI5(0ძ.
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ისეთი კოლორიტული, სწორედ სპეციფიკურად თბილისური, სურათებისადმი, როგორიც იყო ბერიკაობა, 
ყეენობა, მუშტიკრივი, ყოჩების ჭიდილი? (გავიხსენოთ სხვა თბლისელი მხატვრები · შამშინოვი, ხოჯა- 
ბეგოვი). ესეც მისი მხატერული ინტერესების სიმყარესა და მკაცრი თვითშეზღუდვის უნარს მოწმობს: 
ე'ცექტურმა, აშკარად „მომგებიანმა" თემებმა იგი ვერ მოხიბლეს, ეერ დაახარბეს, ეს უკავშირდება მისი, 
როგორც მხატერის, ზოგ სხვა თვისებასაც, რომელთაც ქეემოთ შეეეხებით (ახლახან ხომ ისიც აღვნიშ- 

ნეთ, რომ მას არც ქალაქის · თვით თბილისისაც კი! · ხატვა არ აინტერესებდა). არასოდეს დაუხატავს 
მას თბილისური ბაზარი, რომელიც უცხოთა თვალში ქალაქის თითქმის ყეელაზე დიდი ღირსშესანიშ- 

ნაობა იყო, და იმაეე დროს, ხატავდა სოფლის დღეობებს; არასოდეს დაუხატაეს ქალაქური შრომის 

პროცესი, და იმაეე დროს ხატავდა რთეელსა და კალოობას, ალბათ იმიტომ, რომ იქ, მუშაობასთან 

ერთად, დღესასწაულიც იყო, რომანტიკულობაც იყო. 
II 

საკმარისია ფიროსმანის სურათის ერთი შეხედვა, რომ მიხვდე - ავტორს პროფესიული აკადემი- 

ური განათლება არ გააჩნია, თვითნასწავლი იყო. ფიგურები გარინდებულია, მოუქნელი, ანატომიურად 
არც მთლად სწორი; ხელები თითქოს ხისა არის, ფიგურებისა და საგნების მასშტაბური თანაფარდობა 

სიერცეში არ ექეემდებარება „წესებს“, პერსპექტივის კანონებიც ხშირად ირღვევა. 
ეს ყევლაფერი მართლაც ასეა, მაგრამ დაკვირვებისას აღმოვაჩენთ, რომ მხატვრის ეს „დაუხელოენე- 

ბლობა“, „პრიმიტიულობა“ გადაიქცევა მის ნაწარმოებთა მხატერული წყობის ორგანულად აუცილებელ 
თვისებად, რომ ეს თეისებები არაფერს არღეეეს ფიროსმანის სტილისტიკაში - ეს ერთადერთი შესაძლე- 

ბელი და წარმოსადგენი ნიშნებია. 

  

ზახითაჩწიიV, Xხი|გხრი0V), IIMI§ 3150 IC5M6065 501100 0L #I§ 81II5(1C I9IC+IC5(5 8იძ ვხIIIი/ 0I 5CI(--6501CII0ი: ხC 

Vმ50' (85C1081Cძ VVIIს CწVCCIIVC, 6VI0CიIIV "ი:0ჩ(8ხ!C” Vარდოუტ5. I1MI5 15 C00იCC(0ძ VVIIი §იიი6 0(06CI 68065 0“. 

ჩყივოთმი! – (ხ6 ნმ1ი(6L Vს0 VV6 8:C დიIიდ (0 IC ICI ხCIV II6 085 ი6VCL ი81016ძ ხ87მი!: 0 1 ხI1151, V/MICს V95 (ხC 

9§=8IC51 5ICჩ1566(იდ 0 (06 CC (იჯ გი (იIდიტლ, ხს 3! (იC §58=იC სი, MC ს50ძ (0 ივIი( L)I8I CCICხ-3V005; 

ხრ ხ2§ იCVC წ8Iი!Cძ V0IMIი ნ ი-0C655C5 50CCIწC წ0I (0Mი 8იძ, 3 1ჩC §8იიC IIო6, ხC ჩ25 იგIო(6ძ VIიIს28C გოძ 

წიიხვიIი/. Mიხვგხ!)/ ICCIIიდ 0 CCICხივსიი გიძ წითმიVCI5ი 8CC0-იცნმი10ძ !ჩ6 1806. 

II 

#. CI80C6 81 XI(05ი1801'5 6ICMIC 15 Cი0სდიი (0 სიძიო18იძ: იი მს,ჩ0C ინძ ილ 6CCჩM995'0ი81 მCეძირნიIC Cძსიგ(იი, 

6 V/9§ 8 561I-(6სყML ივ1ი(6+ (ირ ჩდხმი6§ მ>6 ჩX6ძ, C1სოთ), ი0( ისII(6 C0IICI გი8(00იIC21IV, მოი5 91C IIMC V00ძხრი, 

ხოიდიI0ი5 ი! 90IC5 ციძ 0ხ|CCL5 Iი 106 §ი8CC ძი ი01C0L-6აიიიძ 10 IიC "ო)165”', მიძ 18V/5 0, 0ტლ500CLV6 20 0წCი 

VI0I8ICძ (00. 

#.!| (ხMI§ 15 ხის6, ხს! 81 8 CI05CI იხ5C-V8CI0ი VCIII ჩიძ ის! (ი8( IMI§ "I8CM 0L 5MIII”, C-15 "ხოიიIVIVCიC55' VC0§ 

MM(0 1ჩC 0068იIC811)/ =6CC558ი/ წC8სIIC იI (MC 8XI15IIC მოვიცრნიტი! 0 ჩI5 L08516C-016CC5, Vმ( 0056 წ-გნსI§ ძი ი0L 

§80011 მიაი1იცნ Iი (ი6 §C/115911C5 0I ჩIIივიი8ი), 10656 8IC 1MC 0იI/ 0055)ხ1C ვიძ Iთვყ1ი8ხ1C §1დო5. 

MIM0 ი81ი10ძ (8ხ16§, IC255, CჩსXCს CCICხ0ი. Iი #15 01CVIIC§ 060/01C 'C0)0V IIIთC', ძმიCC, იი8MC (0255, მიტ. 

6Vტი 51იწ. #სიძ §%1I, V6 Cმიოი0L 80026 VIIხ (ი6 C=MIIC 1სწ6ი#ხი!ძ, V0 VVC0L6C (ხ8( VIIივიე8ი!, Vიი MიCV 'თC იოCC
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ნიკო ხატავდა ქეიუს, ღრეობას, საეკლესიო დღეობებს. მის სურათებში ადამიანები „დროს ატარე- 
ბენ”, ცეკვავენ, სადღეგრძელოებს წარმოთქეამენ, მღერიან კიდეც. და მაინც, ეერ დავეთანხმებით კრი- 
ტიკოს ტუგენხოლდს, თითქოს ფიროსმანს, რომელმაც „იცოდა ლხინის ფასი“, „კინტოების ხალისიანი 

- არტისტული ბუნება ჰქონდა“. ფიროსმანი. გამსიარულებულ ხალხს კი ხატავდა, მაგრამ თვითონ 
ფიროსმანი სრულიადაც არ იყო „მსიარული“ მხატვარი, მით უფრო სავსებით უცხოა მისთვის კინ- 
ტოების ლაზღანდარობა და თავქარიანობა. პირიქით: ჰირეელი შთაბეჭდილებაა, რომ ეს თავდაჭერილი, 
დინჯი, ინტროსპექციული, შინაგანად მნიშვნელოვანი მსატვარია· მართალია იგივე ტუგენხოლდი, 
ფიროსმანის გმირები გადმოცემული არიან ერთგეარად საზეიმო განცდითო. 

თვითნასწავლ მხატვართა უმეტესობას იტაცებს გამოსახულის გადმოცემა „ნატურალურად“, ყველა 
წვრილმანის აღნუსხვით, ისინი ხედავენ კერძოს და არ ძალუძთ მთელის დანახვა. მათგან განსხვავე- 
ბით ფიროსმანს არ იტაცებს თხრობითი დეტალები, თუ ეს აუცილებელი არ არის სურათის 'შინაარსის 

გასაგებად, ან დახატულის დასახასიათებლად. მას პქონდა უნარი ყოველთვის დაენახა გამოსახულ 
ობიექტში არსებითი, ძირითადი, უნარი განზოგადებისა; წინ წამოსწევდა ყეელაზე მეტად დამახასიათებ- 
ელს და უგულებელყოფდა ყეელაფერს, რაც ზედმეტად მიაჩნდა თავისი სურათის ჩანაფიქრის ამოსახ- 
სნჩელად; მას შეეძლო ფორმულასავით შეეკუმშა სურათი. აქაც იგივე უნარი თვითშეზღუდვისა - ერთი 
ყველაზე საკეირეელ თვისებათაგანი ამ კაცისა, რომელსაც არა მარტო სპეციალური განათლება არ 
მიულია, არამედ მხატერული კულტურის სფეროს გარეშეც იყო აღზრდილი. 

იგი ყველაფერს წარმოგვიდგენს დაუწვრილმანებლად, ლაკონიურად, უბრალოდ (არა გაუბრალოე- 
ბელადს, კონცენტრირებულად. არ უნდა გაგვიკვირდეს, რომ მის შემოქმედებასთან გაცნობისას ბევრს 
აგონდება დიდი იტალიელი ჯოტო; აღნიშნავდნენ - უფრო ადრე რომ დაბადებულიყო, „ფრესკისტი 
იქნებოდაო““. ყევლას · საესებით სამართლიანად - მიაჩნდა, რომ მისი ნამუშევრები მონუმენტურია, 
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IსგCიIი0Iძ 065 Iთ 0016 ი25586C, LI8( MI§ ხრი:65 8IC ჯღიი-56ი10ძ VVIIჩ 8 CC1181ი IC§IIVC Cი0წ00ი. 

Mი§! იI IM §CII”-ფსყს! იგნი1CC< ს§სგII/ ძრიICI 106 სი3§ლ "იგხსიმ!!)”, ი 8II I0CII ძიL2(I5, 10ICV §CC IიC 
C09MCICIC C)6ინიC გიძ Cგიიი! 566 (MC V/ი0IC. LIიIIM6 (იდი MICC§იმი! ძ00§ ი01 6ი|იX/ I0ძ!C8VIVC ძC(8II5, 1, IMICV 
8I ი0! ირ0C5გ8ო/ I სიძირწიძ!იც Iი06 C0ი1C6ი%§ 0 IC ნ1CIVIC, იI IიI CიგიმCI6ი7!იდ (ხC ძCიIC(6ძ. 1IC ჩიძ (იC 
ვხ! 0I 86იCოII2Iინ, §CCI06 (ი6 C55C0, IIC იმი წ8ხ)(C Iი (0C 0ხ)CCI. LIC 8IV9X/5 დს(§ (CI(V/8IXძ (06 იიივ! 

CივიგCICო5C ICგLIIC§ მიძ ძრიICძ CVC/Iინ, VIMICჩ MC ხCIICVCძ (0 ხC CXCC55IVC MX I(VC §010V0ი 0! IიC იმი 
IძCგ 0I M15 იICMVIC; XC ლ0სIძ §0სC62C IIIC ი1CVIXC 85 8 წიოის!I0. IICIC (იC ჯგი1C გხI!I/ 0” §CI(-(C5(1CV0ი ხCC00065 

გცმსი CVIძ6ი!: 0იC იI IC თ05! მწიმ72ი§ C8VI/C5 0106 თგი, Vხ0 ი01 0იIV 18CMCძ 1იC 50CCI81 Cძსი8II0ი, ხს! Vმ§ 

ჩI8C6ძ CიIIICIს ხო/0იძ IM §0M6C 0( 8III5VIC CსIხ)ღL. 

LLC ილიინ56ის CVCIVIIII0დ V/IIი0ს! გი)/ ძC(3II5, I8C0#ი1C811X, 5I0IV (ხს! ი0( 1ი 8 §1იMი11(1Cძ V/8ა/!), C0ი9C15CIV. 

V თს9! იი! ხ6 5სიიო§იძ (ხვ! თგი) 00იIC 8CVIი6 მიცსმ1იICძ VVIIხ ხM15 ზი =ოროხC: (ხ6C ყ(C8I II8II8ი C10(0. 

1ირV CნიივIL: I” 6 ჩგძ ხCთი ხით C8IIIC,, 9C VV0ს1Iძ ჩ3VC ხCC0იი6 ჩ65C0-ჩ81IMI6..%მ8 LVCX/0იდ, 8ხ501LCI/ I0III/, 

ხCIICVC სმ ხ15 0CსVIC5 8: თიისოიიL21, (ხ8( იტ M25 1იძიიCიძიი!)/ §5სCCCCძიძ 1ი VიმI თ8იV 016 იჩIი(65 0L 

მრ ხიდიიIინ 0! (06 XX CCიIსო/ §(MV0ძ I0L, §ითCI0იC Iი Vმ8Iი. 6. Mს2ი0150V IისIV (CV8IM§ 081 სI-0ზიი8ი!5 
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რომ ამ მხრივ მან დამოუკიდებლად მიაღწია იმას, რისკენაც მიისწრაფოდა, ზოგჯერ ამაოდაც, XX 
საუკუნის დასაწყისის ბევრი მხატეარი. ე.კუზნეცოვი, სწორედ ამასთან დაკავშირებით, სამართლიანად 
შენიმსაეს, რომ ფიროსმანის „დრო უსასრულოა და დიდებულია ამ უსასრულობაში... მის „ქეიფებს“ 
არა აქვთ არც დასაწყისი და არც დასასრული - ისიჩი მარაღიულნი არიან; მისი გმირები ითიმებიან 
დროის რვალური მსვლელობიდან · ისინი კი არ ცხოვრობენ, კი არ მოქმედებენ, არამედ არსებობენ, 
უსასრულონი და უცელელნი... „ეპოსებმი“ გარეგნული დისამიკა ნეიტრალიზებულია მთელის უძრავი 
უსასრულობით. რაც ხდებოდა · უკეე იყო და არაერთხელ, უსასრულოდ მეორდება. ეს მოჩვენებითი 
მოძრაობაა, წრიული მოძრაობა“, სწორედ ამიტომ, როდესაც ფიროსმანის სურათებს გუყურებთ, არა 
მარტო პანორამებს, რომლებიც პირობით აერთიანებს სხვადასხვა სიუჟეტს, არამედ იმათაც, რომლე- 
ბიც გეიხატავეს სრულიად უმნიშენელო ადამიანების ჩევულებრიე, „რიგით“ ქვიფუს, - ჩვენ არ გვექმნება 
შთაბეჭდილება, რომ ჩვესს წინაშე ჟანრული სცენაა, უბრალო წარმავალი ეჰისოდი მოქმედ პირთა 
ცხოერებისა: ეს თითქოს ყოეელთეის განზოგადებული მხატვრული სახეა ამ თემისა. ფიროსმანს ცოტა 
აქვს თხრობითი სურათი, რომელთა 'მინაარსი იფარგლებოდეს მხოლოდ იმით, რაც ამ წუთს ხდება - ეს 
ნამუშეერები ერთგვარად „ამოეარდნილიც“ არის მისი შემოქმედების საერთო სურათიდან”, 

თავის თანამედროვე მხატვართა უმეტესობისაგან განსხვავებით, ფიროსმანი თავის სურათებს ბაზ- 
რისთვის (გასაყიდად) არ ასრულებდა. მან თითქმის ყოველთვის იცოდა, სად იქნება მოთავსებული მისი 
სურათი, როგორი იქჩება მათი დანახვის პირობები (იმას, რომ ისინი გარკეეული ადგილისთვის იყენენ 

.· ასეთია, მაგალითად, ნაკლებად ცნობილი ხელმოწერილი სურათი საქართველოს ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში 
- "ხილის დუქანში”, სადაც დაწერილუბით არის ნაჩეენები თაროებზე დალაგებული სხვადასხვანაორი ხილი - თეი. 
გაჭროლი სახამთროც კი, ამ ფოჩზე კი ნაჩვენებია, როგორ აწედის დახლიდარი ხილით საესე პარკს დუქანში შესულ 
ქალბატონს. მას ახლავან პატარა ბიჭი, ერთი პატარა და ერთი მონადირე ძაღლი; ასეთია, აგრეთვე, სურათი, რომელიც, 
გეოხატავს სანიტარული ინსპექტორის მისვლას დუქანში. მას აწერია: “ახალი ბაპხარნიკი ქალი”. 
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განკუთვნილი, მოწმობს შეწყვილებული სურათები, მაგალითად, „ორთაჭალის ტურფები“). ზემოთ აღენიშ- 
ნეთ, რომ ეს სურათები გარკეეულ გარემოში იყო ჩართული, ისინი დუქანში მიმდინარე მოქმედების 
აქტიური „თანაშონაწილენი“ იყენენ, მაგრამ ინტერიერთან კავშირი მყარდებოდა არა მარტო სურათის 
შინაარსის წყალობით, არამედ მათი ფორმალურ-ესთვტიკური ნიშნების მიხედეითაც, სწორედ მათი მონ- 

უმენტურობის გამო, რაც შეესატყვისებოდა მათს დანიშნულებას- შეემკოთ საზოგადოებრივი ხასიათის 
მქონე სათავსი. „შეიძლება ეჭეი არ შეგეეპაროს, · მე კვლავ ვიმოწმებ ე.კუზნეცოვის სავსებით სამარ- 
თლიან დაკეირვებას, - რომ ნახეერად ჩაბსელებულ, დაბალჭერიან, საგრძნობლად ჩაკეტილ (უმეტესად 
სარდაფის) სადგომებში, ნავთის ლამპების, ან სანთლების მკრთალ, მოციმციმე შუქზე, რომელიც ძლიერ 
იხრებოდა სპექტრის წითელი კიდისაკენ, ფიროსმანაშვილის სურათები სულ სხვაგვარად აღიქმებოდა 
(და ბევრად უფრო „მახვილად“, ვიდრე თანამედროვე მუზეუმების ჩვეულ და თითქოს უფრო ხელისშემ- 
წყობ პირობებში. ეს ნიშანდობლივია, იმიტომ, რომ მხოლოდ დაზგურ სურათს ესაჭიროება „იდეალური“ 
პირობები, მონუმენტურს კი ის პირობები, რომელთათვის კონკრეტულად შეიქმნა იგი“. 

როგორ აგებს თავის სურათებს ფიროსმანი? 

მას აქვს სურათები ყოველგეარი სივრცის გარეშე, სადაც მოქმედი პირნი სასურათო სიბრტყესთან 
არიან წამოწეულნი, როგორც ბარელიეფზე, უკან კი, იქვე, ჩამოშეებულია „ფარდა“ - ეს ხან ხელუხ- 
ლებელი შავი მუშამბაა, ხან ოდნაე შეფერილი ფონი; ზოგჯერ სურათის ქვემო ნაწილში, ჩარჩოსთან, 
ოდნავ. მინიშნებულია მოქმედების ადგილი · იატაკი, მცენარეები; უფრო მეტიც, ხანდახან მთელი 
ფონიც. მცენარეებითაა შევსებული; მაგრამ იქმნება შთაბეჭდილება, რომ მხატეარს არც უცდია შეექმნა 
სიღრმის ეფექტი, თითქოს ბალახი, ეზო, ვენახი ფარდაზე იყოს დახატული, როგორც ფოტოატელიეს 
ფონებზე; ასვთია ცალკე გამოსახულ ფიგურათა უმეტესობა („მეეზოვე“, „მზარეული“, „ქალი მარაოთი“, 
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„ქალი სამბახითა და ქოლგით“, „ორთაჭალის ტურფები“, „აქტრისა მარგარიტა“, „გლეხის ქალი ეაჟით“, 
„შეძლებული გლეხი“, „ვირზე მჯდომი ექიმი“, „ვირსე მჯდომი ბიჭი"), სახელგანთქმული „უშვილო 
მილიონერი და ბავშეებიაჩი ღარიბი ქალი“, ცხოველთა სურათების უმეტესობა (ყეელაზე დამახასიათე- 
ბელი ნიმუშია „შაეი ტახი“, რომელიც თითქოს უპაერო სივრცეშია ნაჩევნები), ნატურმორტები (მაგალი- 

თად, „დიდი ნატურმორტი“). 

არსებითად ასევე სავსებით ბრტყელია უჰვიზაჟო „ქეიფებიც“. აქ მთელი სიერცე განიზომება მაგიდის 
სიღრმით და წერილი ზოლით მაგიდის წინ („ხუთი თავადის ქეიფი", „მალაკნების ქეიფი“, ქეიფი „ვაზის 
ტალავერში“, „დათიკო ზსემელთან”); თანაც, სიბრტყე ფიქსირებულია მაგიდის უცვლელად ფრონტალ- 
ური მდებარეობით; ფიგურები თითქოს ბარელიეფურ ფრიზს შეადგენენ. 

ბუნების ფონზე გაშლილი სურათები ორგვარია: ზოგიერთში მკაფიოდ არის გამოყოფილი წინა 
პლანი, სადაც შედარებით დიდი მასმტაბით არის წარმოდგენილი საკუთრივ თემა, სურათის ძირითადი 

ბირთვი (ჩვეულებრიე, ეს გაშლილი სუფრა და მასთან მსხდომი მოქეიფენი არიან); სხვა ყეელაფერი 
- პეიზაჟი დამატებითი სცენებითა და ფიგურებით - თითქოს „ახლაეს“ ამ ბირთვს; ასეთი სურათებია 
„კრწანისი“, „ქეიფი რთეელში“, „სამი თავადის ქეიფი მინდვრად“, „ბეგოს კამპანია“ და სხვ. სხეებში 
არ არის ასეთი გამოყიფილი დომინანტი, სურათის შინაარსი თითქოს გაფანტულია განცალკევებულ 
ჯგუფებად, ყოველთვის კონკრეტული ამოცანის შესაბამისად: „წმ.გიორგის დღეობა ბოლნისში“, „ვირის 
ხიდი", „რთეელი“, „ნადირობა შავი ზღეის ნაპირას“; „კახეთის ეპოსი“ თითქოს შუალედურია მათ 
შორის. 

კომპოზიციური აგების ცალკეულ ნიშანთა მიუხედავად, ყველა სურათში იგრძნობა თითქოს ორი 

საწყისის შეჯახება; საგნების გადმოცემისას - სიბრტყითობისა და მოცულობითობისა, სივრცის გად- 
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მოცემისას - კვლავ სიბრტყითობისა და სიღრმისა; ხოლო თვით სიერცის აგებისას - თანაარსებობა, 
თუ შეიძლება ითქეას „სისწორისა“ და „უსწორობისა“. თვალსაჩინო მაგალითად თაედაპირველად 

გამოგვადგება „ბათუმი“, სადაც პირველი პლანის მატარებელი ნაჩვენებია რაკურსით, იგი დიაგონალუ- 
რად მოემართება სიღრმიდან „ჩეენკენ“, სხვა ყველაფერი კი - ქალაქის სახლების სახურავები, ზღვა 
თავისი კარჭაჰებითა და ნავებით - თავისი ჰორიზონტალებით, „განამტკიცებს“ სიბრტყეს. 

რა თქმა უნდა, ფიროსმანმა იცის, რომ შორეული საგნები სიდიდით უფრო პატარები ჩანს, ვიდრე 
ახლომდებარენი · ჩვეულებრივ, ის მათ ასეც ზხატაეს; იგი სავსებით დაუფლებულია ამობურცული 
ზედაპირის გადმოცემის საიდუმლობას - იხ. დიდი და მცირე დოქები ბევრ სურათში, სადაც მოცუ: 
ლობა ილუზიურად არის ნაჩეენები შუქ-ჩრდილის გრადაციით, იხ.აგრეთვე ადამიანთა ზოგი ფიგურა 
და ცხოველები, რომლებიც მოცულობითად არიან მოდელირებული; მას შეუძლია და უყვარს კიდეც 
ჩვენება ჰორიზონტზე ან ბორცვებზე მდებარე სოფლების, სიღრმეში შემავალი მდინარისა და გზისა, და 
ამ გზაზე მიმავალი ფიგურებისაც; ხშირად მიმართავს რაკურსს მოჩარდახული ურმის ან ცხოველების 
გადმოცემისას („ირემი თავისი ბღარტით“, ორიეე ცხენი სურათში „ყაჩაღმა ცხენი მოიპარა”); სწორედ 
სატაეს რაკურსით ტერფს, რასაც ვერ ახერხებს თვითნასწავლთა უმეტესობა და რაც უცხოა ხალხური 
ხელოვნებისთვის („მეეზოვე“, გარანოვის პორტრეტი, „მზარვეული"); დასასრულ - ამას ქეემოთ დაეუ- 
ბრუნდებით - სიშორის გადმოსაცემად არსებითი როლი მიეკუთენება ფერადოვანსა და ფერწერულ 
გადაწყვეტას, თუმცა მის სურათებში არ იგრძნობა ჰავრი, არ არის სფუმატო. 

ამიტომ გაუბრალოება იქნება, თუ დავიწყებთ მტკიცებას, თითქოს ფიროსმანის პეიზაჟებიანი 
სურათები მხოლოდ სიბრტყითია და მეტი არაფერი. ამ სურათებში იმდენი სიერცე და სიღრმეა, რამ- 
დენიც მხატეარს ესაჭიროება ყოველ ცალკე შემთხვევაში სიუჟეტის გასაშლელად, გარემოს ხასიათის 
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გადმოსაცემად, კომპოზიციის ასაწყობად და · ესეც შეიძლება ითქეას - შესაფერისი განწყობილების 
შესაქმნელად. ამის მშეენიერი მაგალითებია „გლეხთა გათავისუფლება“, მისი ერთი უკეთესი სურათ- 
თაგანი, შორს მიმავალი გზით, რამდენიმე წყებად განლაგებული სოფლის სახლებით; „სამი თავადის 
ქეიფი“, საფეხურებად სიღრმეში შემავალი ტერასებით; „უწინდელი საქართველოს ქორწილი“, დიდი 
„მანორამები“, ნაკლებად ცნობილი „ლხინი ქართლში“, ჰერსპექტივში ნაჩეენები სოფლის სახლებით 
და უამრავი ხალხით (ამ მასას ფიროსმანი წარმოგვიდგენს ერთიან ბლოკად, როგორც შუა საუკუნეების 

ფრესკებშია: ჰირეელ რიგებში მთლიანი ფიგურებია თავით ფეხამდე, უკან მხოლოდ თავების კონტურის 
განმეორება). 

და მაინც, ფიროსმანის ხედვა (არა მარტო ხსენებულ უსიერცეო სურათებში, არამედ პეიზაჟებიან 
კომპოზიციებშიც) მაინც „სიბრტყითია“. არა მხოლოდ უგამონაკლისოდ ყველა მაგიდა, რომელთაც 
მოქეიფენი უსხედან, არამედ ყველა სხვა „საყრდენი“ ელემენტიც, რომელთა შემწეობითაც იგება რთული 
კომპოზიციები, ნაჩვენებია ფროსტალურად ან სრული პროფილით, ისინი სწორედ სიბრტყის ფიქსაციას 
ახდენენ. ასეთია შენობები, ხიდები, ნავები, კარჭაჰები (ფიროსმანი ჩვეულებრიე ორ ფასადს გვიჩვენებს, 
ისინი ერთმანეთთან კუთხეს შეადგენენ, მაგრამ კარნიზები ორივე ფასადზე პორიზონტალურია). მთა- 

ვარი კი ის არის, რომ თვით მოქმედება წარმოებს ერთ - წინა - სიბრტყეზე ან, თუ სურათში ბევრი 
ჯგუფია, პარალელურ სიბრტყეებში; ასეეე მოძრაობენ, მცირე გამონაკლისით, ცხოველებიც; მოქმედი 
პირები ყოველთვის არ იყენებენ პერსპექტიულ კულისებს (ხემოთ რომ მოვიხსენიეთ), მაგ, სიღრმეში 
შემავალ გზებს - თუ აქა-იქ იმ გზებზე ვიღაც ჩანს კიდეც, ხშირად გზა მაინც ცარიელია, ზოგჯერ კი 

+ ამ სურათს ხშირად სხვა სახელითაც იხსენიებენ: „დიდმარხვა საქართველოში“, 
  

1იC C=C8I2გ8ხიი 0! 1იC დIიL «იიძსირიი 0 (ხC CM23>3CLCL 01 ხიVIიიოტის C0ი§სყიყიი 0, VIC C0000500, 

85 VVCII 85 (0C CIC8MI0ი 0 8 ICICV8ი( თი0ძ. IC მიიიილოვ1ი CX8-0ი0!C5 0, ხC 3ხ0VC-521ძ 8=%: “I )ხილ იი იL 

ჩიოავცნი(“, 0იC 0” ნ15 ხ65! ხICCIIC5 VVIIხ 8 Cდმძ ICმძ!იდ (91 8V/მV, მიძ VIII966 ხიVს5C მოპიყწტძ 10 5CVCIმI) L0CV5; 

“წვე! 0” წხიდდ ჩოილC5", VVIVI (6ო30C5 Cი1Cოიყ §(6ლ ხX 5(Cი IიI0 (0C ძის, ს VCძძ!იც Iი 01ძ-ით“ CC0MVI2”, 

I8იდC “ჩაიიიგა5”, 1655 Mი0Vი “წრმ5! Iი #2XIII ”, VVIIII VIII2დC M0VI56C5 8იძ 8 ICI 0( იC00IC (IIMI5 60055 ჩIივიიტი! 

(დი(C5Cი(5 85 8 სიIწიოთ ხI00X, 85 IV (ხC ჩC5C0C5 0 (ხC MIძძ!C #ტი65: Iი LC ჩო! #CM/§ VMხ0IC წდIC§ ჩიოთ 05 (0 

106§ 8+C §CCი, მიძ (0 (66 L6მL ICVV5 166 C00(0VI5 0' MC8ძ5 8(< «6ი6C210ძ) 1ი (იC 06-50CCVIV6. 

#იძ 5IIII, წIიი§ოვი!'5 VI5I0ი (ი01 იიI/ Iი 106 თხტიI0ი6ძ 5030CIC55 იICVIIC5, ხს! 3150 Iი 66 I8იძ5აCპიCძ 

6000005IV005) I5 5IIII 'წ1გ('. Mი( იიIV 8II Iხ6C 13ხIC§ (VIICრ 68516 5IIIIი§ სიძ (იტო), ხყ( 8150 811 (ხ# ა: ი 

წარ '5სილიIIიყ' რ6ორიდ, ხV თრმი§5 0! VIMICს ხC იიიი!6X იითიი050005 8- Cითი050ძ, 8906 §00Vი0 ნ-0918IIV 

0LIი წსII იX0ჩ16 იიძ 1ხ6/ LI 8MC (ჩC ჩXგწიი იწ (იტ ჩიოთ. 50Cჩ CI6იიტოი(5 8LC: ხს!IძIი8§, ხიძლCვ, ხ03(5, VC§5CI§ 

(ნIიიყიოგი! ს§ს811/ §00V/§ CV0 (8C98ძ05, 1ხC)/ თიC 8ი გიცIC VIII C8Cჩხ ი1იC-, ხს! C0.-01065 2C ჩიო7იი!I იი ხის 

(I8C8ძია). ცს! (ხ6 თი§1 Iთდივი! 0I 9II 15 (MC წმC( (ჩმ1 (ჩ6 8C(I0ი II5CII 19MC5 იI2CC6 Iი IიC ჩი0ი! იIციC, იI (წ 10CCC 

0LC 8 I0I 0/ დილ0სი§5 10 (იC იICIსIC, )ი 08+8IIC1 იIგიC; IC 8ო1ი081§, 100, L0CVC (ი (06 §I0II% წმ§M0ი; 06 ვC0იდ 

06:5005 ძი იი! 31M/3უ/5 ს5C (0C 0C(50CCLIVC §100506ი65 (თრიI0იტძ ვხიVC). წიIL CX8იიი16ტ, VIC ლმძა Cი(როინ (MC 

ძიი!ს ი! (ჩ6 იICC0)L6 – (ჩ656 L08ძ5 3+C 0ჩხი ტიის, ხს! §ითიწიი65 1ხCV 81C IიIC=56C(6ძ ხუ) ჩლსდ5, 8C1 1ი ივIICI 

.' “+VMI50I0სი6)§5 500060006 L6წ-ო-6ძ 10 VIIხ 8ი01ი6 იმიMX: “Lტი(Iი C60+თ8'.
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მათ ჰკვეთენ ფიგურები, რომლებიც სასურათო სიბრტყის პარალელურად მოქმედებენ“. 

დამახასიათებელია, რომ ამობურცული, ე-- მოცულობითი, მიდელირებული ფორმებიც და „ბრტყ- 
ელი“ გადმოცემაც  გვხედება არა მარტო სხყადასხვა სურათში, არამედ ერთსა და იმავეშიც - ისინი 
თანაარსებობენ. აი, მაგალითად, „ქალი, რომელსაც ლუდის კათხა 'უჭირაეს": მისი დიდი მოცულო- 

ბით გადმოცემული ბიუსტის გვერდით ვხედავთ სრულიად ბრტყელ კაბას; წყალთან მისული შეელი 
ბრტყელია, თითქოს მვყაოსგან გამოჭრილი, „გოჭებიანი დედა ღორი“ კი ძლიერ მოცულობითია; ხუთი 
მოქეიფე თავადი და „ბეგოს კამპანიის“ მონაწილენი გაბრტყელებულნი არიან (ხოგი ფიგურა - ერთიანი 
შაეი ლაქაა), სამი. მოქეიფე თავადის სხეულები კი თვალსაჩინოდ მოდელირებულია; ხოლო წყალზე 
მიმავალი გლეხის ქალი, თუმცა მისთვის განკუთვნილი სივრცე მცირე სიღრმისაა, მოდელირებულია 
არა ზოგადად, ერთიანი ბლოკის სახით, როგორც ნიკოს სხვა ფიგურების უმეტესობა, არამედ ფაქიზი 
გრადაციებით; ასევე „გამოძერწილია“ ზოგი ხეც (იხ., მაგალითად, „დათვი მთეარიან ღამეს“). 

განსაკუთრებით ნიშანდობლივია ფიროსმანის სურათებში სხვადასხვა „უსწორობა“, ასე ექთქეათ, 

წესის „დარღვევა“. ნიკო იცნობს სიერცისა და საგნების გადმოცემის” ძირითად წესებს და ყოევლ 
ნაბიჯზე „ფეხქვეშ თელაეს“ მათ. პერსპექტივის კანონები მან, რა თქმა უნდა, არ იცოდა, არ იცოდა, 
რომ არსებობს „თავმოყრის წერტილი“ პორიზონტზე; ამიტომ მაგიდების პჰარალელეპიჰედები - მისი 

სურათების ერთი მთავარი ატრიბუეტთაგანი, ხან უკუეპერსპექტიეშია ნაჩვენები, ხან. აქსონომეტრიულად, 
და ყოველ საგანსა და ნაგებობას საკუთარი პერსჰექტივი აქეს. მაგრამ როგორღა ავხსნათ საგნებისა 

· რა თქმა უნდა, სიბრტყის ფიქსირებას წარწერებიც უწყობს ხელს, განსაკუთრებით ისეთები, როგორიცაა 
“ბეგოს კამპანია” - სამსტრიქონიანი, თითქოს საგანგებოდ, დემონსტრაციულად, ლოზუნგივით “გამოფენილი” 
თვალსაჩინო ადგილას. 

  

1ი ხრ ვირ 01 (ჩრ ი1CწII6." 

IL 15 CხმI3C(6M5VIC Iხგ! იიიი1იტი!, V0IსთIიის§ თ0ძCII0ძ წიოი§ 8იძ 'წ8(” 0ი65 8(C ხი!ი თXCI იი! იიIV Iი 

Vმძ00V05 იICMIX6§, ხს! 2150 1ი IC §8-06 ი1C0)ი2§: I66V C0-CXI%. L0L CXმი00I6, '/# Mინვი VVIIს 8 800 Mსდი”: 

ხიდირლ!ის ხრ 123-%C, 50811811V ნ81ი(6ძ ხს5( VVC Cმი 5C6 8 C00101CLCIV II6( ძიC55; (ხ6 #06 (ივ! Cგი)6 10 (6(C V/9ICV, 15 

ჩ!8იC, 95 II IL VC% Cს( ნით CმIძხიმ!ძ, ხს! IIC ''VVMII6 50V/ V/IIს IICI6L5" 1§ VCL/ 508L181. LIVC (C85(1იდ იI10C6§ 

მიძ ისრით, იმIICIივი(5 ი! “Iჩრ CსCა§L ი” 8ლიი” IC IIგხრინძ (§0ი% 0I 1MC ICIII2C§ (C0IC56ი1 CიIIICIV ხ18CM §00!), 

ხს! სი“ ხიძIC 0I IხICC IC85სინ6 წოიCC§ 8IC CI0ძCIICძ C0”ი0V/Cჩ6ი5IVCIV. # 0Cმ58ი( V0ნიმი, დ0Iიყ8 10 1M6 ვიოიც 15 

იი! თ0ძCIICძ ცრიტ21!), 1ი 156 ჩიოთ 0! 0იC ხI0CV, 85 106 წიმჯიონ/ 0 MIMX0% ჩწლა:6§, ხს! VIII) §სხ!!I6 დ-მძი!I0ი5, 

CV6ი I 1იC §იმCC Iი16იძიძ I(იI ირC ჩმი IIIII6 ძრი1ი; ICC 8IC 3150 §6V6L81 'C8>V60' ((CC§ 85 V/CII (5C6 (0I CXმოIC, 

"# 868, Mი00ი11! MIდიL ს). 

"იC0ო6C00655' 0I V20005 §0%5, 0L 50 C8II6Cძ "VI0I8II095' 0I 168V/5, 09(C C50CC181IV CM8-0CIC0:5LIC 0 Iი§იგი!'5 

ჩI!CVVIC5, MIM0 Mო0VV5 1ხ6 ო21ი II65 0 ივIიIიწ 0I 16 508C6 ვოძ 0ხ|)CCI5 მგიძ §IIII 86 'CC8ძე” (ირი ძ0Vი მ! 6VCI/ 

519)§1C 516. IC ძ!ძი”( C6ი2Iი!/ Mი0V IC 10V/§ 0I 0C(50CCLIVC, 85 VICII 25 6X15(6იC6C 0L 8 "იიIი! 0, –8'ჩCრიდ”' 0ი 

46 ჩიო2ძ0ი. 11-35 Vი/ IC ი2I21ICIC0)04ძ5 იI IგხIC5, იიC იI IC თივ)ი 8(ოხს!C§ 0! ჩI§ ი8IიVIი 05, 8916 §0006II065 

§ჩიMი 10 VICC-0C50CCIIVC, მიძ 5§0თიIოCრ 1ი მXიიითხო/, მიძ CმCჩ 0ხ|6CI მიძ ხს!IძIინ 609595655 106 6Vი 

იC50%IIV6. 8ს! ი0V ვი VC CXი1გ)ი 8 (01811)/ 'წ-CC" (810 იI IMC 5C8ICა 0” იხ)რCLა ვიძ წ–ს(დ5? Iი “წხტ MმXჩტი8ი 

  

.· CიI8)იI/. IX3V0ი 0I (MC იI80C 15 (8CIIII816ძ ხV IიC I10§CI10II0%95 85 MCII, (0 CX8Iი IC, 1ი §სCხ #IC(ს2C 85 “IC 
ფიCლL ი! 8C§60”, 2 1იწC-IIილძ, 25 II CX0(C-55IV, ტი 0ი5(#/8(IVCIV, 'CXMIხIL60' VიIIIი6 I5 8! გი ჩიიისLგხ1C 0)0CC 

25 2 51იჯგი.
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და ფიგურების მასშტაბთა სრულიად „თავისუფალი“ ურთიერთშეფარდება? „კახეთის ეპოსში“ ზოგი 
შორეული, ბორცეზე მდგომი ფიგურა უფრო დიდია, ვიდრე ახლო მდგომები, ხოლო მოქეიფე თავადების 
გეერდით დაყენებული მსახური მათზე უფრო მცირე მასშტაბით არის ნაჩვენები; ან გავიხსენოთ აბრა 
„ი260980VM0 M #8 8MIM0CC” - ტიკი არა მარტო ხარებზე ბევრად დიდია, არამედ სახლსაც კი აჭარ- 

ბებს სიდიდით; „რთველში“ მტევნები ადამიანსაც სჭარბობს და ხარებსაც; „სვირშიც“ განსხეავებული 
მასშტაბის ადამიანები მოქმედებენ - მთავარი პერსონაეები, ე-ი. პორტრეტულად გამოსახული შემკვეთნი, 
უფრო დიდები არიან, ვიდრე იმავე პლანში განთავსებული „დამხმარე“ პირები. 

ეს რომ შემთხეუევითი არ არის - უეჭველია. ამას ადასტურებს თუნდაც ზემოთ დამოწმებული მოთხრობა 
ერთი შემკეეთისა, რომელიც ნიკოსგან მოითხოვდა ტიკისა და ხარების ზომის შეცელას. მხატეარი არ 

დაეთანხმა და პროტესტის ნიშნად თავი დაანება სურათს. ეს კი მოწმობს, რომ სურათში დახატული 
ამა თუ იმ ფიგურის სიდიდე მისთეის „სულერთი“ კი არ იყო, არამედ გარკეეულ ჩანაფიქრს უკაეშირდ- 
ებოდა და წინასწარ იყო მოფიქრებული. მაგრამ ეს ნათელია ამ მოთხრობის გარეშეც. ამაზე მეტყველებს 
თეით სურათები. თითქმის ყოველთვის ამგეარი „დარღეევა“ უკაეშირდება ამა თუ იმ საგნის ახრობრიე 

მნიშენელობას, ამა თუ იმ საგნის, ფიგურის ფუნქციას · ასევე იყო შუა საუკუნეების რელიეფებსა და 
ხალხური შემოქმედების ნიმუშებში, კერძოდ, საქართველოშიც: გამოყოფილი და ხაზგასმულია ის, რაც 
ყოეელ მოცემულ სურათში ყველაზე მეტად მნიშენელოვანია მისი აზრისა და შინაარსის გასახსნელად: 

ტიკი ღვინის სარდაფის აბრაზე, მტევნები „რთველში“; ხოლო თავადებისა და მსახურის შეფარდებაში, 
არსებითად, იგიეე პრინციპი ელინდება, რომელიც ჯერ კიდევ ძეელი აღმოსავლეთის ხელოვნებაში მოქ- 
მედებდა; მბრძანებელი ერთი მასშტაბით იხატებოდა, სხვები · სხვა მასშტაბით, თუმცა ფიროსმანთან ეს 

გათიშვა არც ისეთი მძაფრია, როგორც იქ. 

  

0005” 5CVCL81 ძI5(8ი! ჩლს65, 5(მოძIიდ 0ი 9 LIII, მ(C 189ი0C (ჩმი 0ი65 5(ვიძ!იც ირმ», მიძ 8 56LV8ის §(მიძIიც იCXI 

10 IM85Vიწ ირი605, 15 §ი0M/ი ი 2 §თ8II6, §CმIC (ყ0მი 1ხCV 8L<; 0L VVC C8ი «წო რთხი! MC §Iიიხი8Iძ „I2C0M80%IV0 

M 88 8LIM0C” – (ხ6 VIირ5MIი 1§ იი( 0იIV ხI!-დ% (იმი იXCი, ხს( 8I50 CXCCCძ5 (ჩC ჩხ0ს5C Iი §17C; (ი “VIიIსგდრ 

მIიC” (ხრ §12C 0! IიC ხსიCჩC5 0წ თ3065 CXCCCძ 5I2C 0! იC0(ნIC ზიძ 0X6ი; 1ი “5VIIო”, 100, 8CVIი თ ხ60-0IC 3IC ი 

V8ოM0V§ §12C6: (M6 ხტი0C5, I.6., Cს5(0”ნ06(5, 5ი0V/ი 1ი VI6 00I9V, 2+C ხI6დCI Iჩმი (ი6 “3ს0XIII2M/” 065005 018C0ძ 10 
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როგორ აგებს ფიროსმასი კომპოზიციას? 

ე- კუზნეცოვი, ფიროსმანის „სოფლური“ სურათებისა და „ეპჰოსების“ განხილვისას, გამოთქვამს აზრს 
მათი „გახსნილობის“ შესახებ: „ყოველ მათგანს აღვიქვამთ, როგორც უსარმაზარი სურათის მონაკეეთს... 
მოქმედება აქ სრულიად თავისუფლად ერცელდება, იგი კი არ მთავრდება, არამედ წყდება. თითქოს 
მხატვარს მუშამბა აღარ ეყო... და იძულებული გახდა შეეწყვიტა მუშაობა; ხოლო შესაძლებლობა რომ 
ჰქონოდა, სიცოცხლის გრძელზე უგრძესი ხაზი გაგრძელდებოდა“. ეს აზრი სავსებით სამართლიანია 
ფიროსეანის ეპიკური სურათების მიმართ. 

მაგრამ ეს სრულებითაც არ ნიშნავს, რომ ისინი ცხოვრებიდან შემთხეეეით ამოგლეჯილი ფრაგ- 
შენტების შთაბეჭდილებას სტოვებენ, რომ მათ არც დასაწყისი გააჩნიათ და არც ბოლო. პირიქით, ყველა 
სურათი კომპოზიციურად დასრულებულია. ამ მხრივაც ფიროსმანს იშვიათი ინტუიცია ჰქონდა. ალღო 
მას ყოველთეის უკარნახებდა, როგორ აეგო მრავალნაწევრიანი სურათი, როგორ განეთავსებინა მახ- 
ვილები, როგორ გაეწონასწორებინა სხვადასხვა ნაწილი და · მთავარი ეს არის - როგორ გამოესახა, 
კომპოზიციის საშუალებით, ნაწარმოების უმთავრესი აზრი. 

აი, თუნდაც „რთველი“ (მისი სიგრძე თითქმის 3,5 მეტრიაX ერთი შეხედვით შეიძლება მოგვეჩეე- 
ნოს, რომ სურათი მეტისმეტად დატვირთულია; პირეელი, რაც თვალს ხვდება - უზარმაზარი მტევნების 
დახვავებაა, ისინი თითქოს ლამობენ სურათის ჩარჩო გადალახონ და მის გარეთ „გადმოიღვარონ“ · ეს 
მართლაც ეაზის სამეფოა, ყურძნის დღეობა, და კომპოზიციაც ხაზს უსეამს სურათის სწორედ ამ ძირი- 

თად აზრს; სხვა ყეელა და ყეელაფერი - სხვადასხვა ადგილას მოფუსფუსე ადამიანები, დატვირთული 
ურემში, ე-« ყველა მოქმედი პირი და მათი მოქმედება - მხოლოდ ვაზს, ყურძენს, მტეენებს ექვემდე- 
ბარება. დაკვირვებისას იმასაც აღმოვაჩენთ, რომ სურათს გარკვეული ჩონჩხიც აქვს, რომელიც ოდნავაც 
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არ არღუეეს მოქმედების სრულ თავისუფლებასა და ბუნებრიობას. შემთხვევით ხომ არ მოუთაესებია 

მხატეარს ქვემოთ, სურათის ცენტრში, ორი დიდი გოგრა, რომლებიც ერთბაშად იპყრობენ ყურადღებას, 
მარცხენა კუთხეში კი ტიკის მუჭი, ჩარჩოს მიერ გადაკევთილი სილუეტი; ეს საგნები, ხესთან, ხარებთან 
და ურემთან, ქეევრების მწყრივთან და საწსახელში მდგომ მამაკაცებთან ერთად, ქმნიან მთელი კომ- 
პოზიციის მყარ ჩარჩოს; არც ის არის შემთხვევითი, რომ ხიდიდან, რომელიც ზუსტად შუა ღერძზეა 

მოთავსებული, სიმეტრიულად მიემართება ერთ მხარეს მდინარე, მეორე მხარეს კი - ბილიკი; არც ის, 

რომ ვენახისა და ხეების მთელი დაბურული მწეანე მასივი გაყოფილია სამ „ბლოკად“, მათ შორის კი 
„სულმოსათქმელად“ დატოვებულია ცეზურები, რომ დახვავება ქაოსური არ გახდეს. 

გავიხსენოთ, როგორ „საზეიმო“ გარემოცვას უქმნის მხატეარი „სეირში“ მთავარ გმირებს, რომელნიც 
სუფრას უსხედან სურათის ცენტრში. აქ არა მარტო ეენახია (ფონი), არამედ ორი მძლავრი ხეც, რომლე- 
ბიც ჰკრავენ აქეთ-იქიდან სურათს, მაგიდის წინ კი ორი სიმეტრიული ქეევრი, რომლებიც აქ საგანგებოდ 
არის მოთავსებული, როგორც მთავარი ატრიბუტები. 

აი, „უწინდელი საქართველოს ქორწილი“: მთის ფერდი დაქანებულია მარცხნიდან მარჯენიე, რაც 
კარნახობს სურათის დიაგონალურ აგებას; ამის შესაბამისად, ორი დაპირისპირებული ჯგუფი განლა- 

გებულია ორ დონეზე: მარცხენა · უფრო მაღლა, მარჯვენა - უფრო დაბლა, და როგორ შეუცდომლად, 
ბუნებრივად თაესდებიან მათ შორის, ამ დიაგონალზე, ყალყზე შემდგარი ცხენი და მხედარი, რომელიც 

თოფს ისვრის - ეს აბსოლუტურად აუცილებელი რგოლია, რომლის გარეშეც კომპოზიცია ნაწილ-ნაწილ 
დაიშლებოდა. ამავე დროს, ფიროსმანი არც იმას ივიწყებს, რომ მარცხენა შენობის დიდი მასა გაა- 

წონასწოროს მარჯენიე მოთავსებული ეკლესიითა და ბორცეზე შესმული კოშკით. 

”ვირის ხიდი”. ერთი ციცქნა ფიგურები, მცირე ჯგუფები და საგნები. სურათი კი მთლიანია; მას აქვს 
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ძიტვი”! I0CC26I (0 ხმ18იCC IჩC §(C8! 0855 0I I ICჩ ხსIIძ1იდ ხა MC CჩVICხ მიძ 8 10VV/CL 9I8C6ძ იი (იდ 0I VიC III 

იი იტ ოდხL 

“18CM055% ნც .ძეC”: ყიV ჩდასლი, §იიმ1I თისი§ გიძ 0ხ)ლC(§. LI0V/CV6C, (MC ი! (ნიC656იL 0იC Vხ00IC
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მყარი ღერძი - თავისუფალი არე სურათის შუაში, გუბურითა და ცით (ისინი არ არიან ერთმანეთისგან 

გამოყოფილნი), დიდი ხე იქეე. მის ორსავ მხარეს, სიმეტრიულად, „ჩამკეტნი“ · დუქანი და ტალავერი, 
რომელთა კიდეები ოდნავ არის ჩამოჭრილი ჩარჩოთი. ყველა ცალკეული ნაწილი ერთმანეთს უკაეშირდ- 
ება როგორც შვეული, ისე ჰორიზონტალური მიმართულებით: ნავი წინა პლანზე; ვერძი - ხიდი, ზედ 
მიმავალი ვირით; ფიგურების მწკრივი: მოცეკვავე « მეარღნე · ორი ლაქია - მეორე მოცეკვავე; დუქანი 
- გაშლილი სუფრა მის წინ - შეორე ნავი - სამი მემუსიკე - ტალავერში მოქეიფენი; თეთრი ღრუბლების 
პარალელური ზოლები - ფრთაგაშლილი ჩიტები. ასეთივე დაკავშირება შეგვიძლია შეენიშნოთ შვეულა- 
დაც. ამგეარად, გამოდის, რომ სურათის ყველა მრავალრიცხოვან კომპონენტს -ადამიანებს, შენობებს, 
ცხოველებს, მცენარეებს - ზუსტად აქვს მიჩენილი მათთვის განკუთენილი ადგილები, ეერც ერთ მათგანს 
ძვრას ეერ უზამ, ადგილს ვერ შეაცვლევინებ. 

„ბოლნისის დღეობასა“ და „კახეთის ეპოსში“, ფიროსმანის ყევლაზე მეტად „პანორამულ“ სურათებში, 
სადაც „სამყაროს უსასრულობა“ ყველაზე მეტად იგრძნობა, ასეთივე დამთავრებულობა და წონასწორო- 
ბაა. პირველ ამათგანში თვალს თუ გავადევნებთ ძირითადი მასების განაწილებას (ძარცვის სცენა - ნან- 
გრეეები - ცხერის ფარა - ეკლესია და მლოცეელთა კარეები - სამი სახლი მარჯენივ - პატარა ბორცეი , 
და მის წინ მოქეიფენი - ხიდი, წისქვილი), ადვილად შეენიშნავთ, რომ ეს სულ ერთი ჯაჭვის რგოლე- 
ბია; “კახეთის ეპოსში“ საკვირველი ის არის, რომ სამი თავადის ჯგუფი, რომელიც თავისი მდებარეო- 
ბითაც და მასშტაბითაც თითქოს მოწყვეტილია სურათის დანარჩენ ნაწილს, სინამდვილეში კომპოსიციის 

აუცილებელ ნაწილს წარმოადგენს - უიმისოდ იგი დაირღვეოდა. 
«მის მშვენიერი მაგალითია, თუ როგორ ემსახურება კომპოზიცია იდეის მკაფიო გადმოცემას - 

“ „არწივი და კურდღელი“. მტაცებელი ფრინეელი, რომელიც ფიროსმანისთვის ზოგადად ძალადობას 
განასახიერებს, კიდით კიდემდე ავსებს სასურათო სიბრტყეს და თავისი უზარმაზარი შავი ფრთებით 

  

სიI07; 1L ხმა 2 §0I1ძ 8XI5, IC MCC 8(დ8 I (6 #ი1ძ0IC იI IMC ი1CVIIC, VVIIხ 8 ი001 8იძ (სC §) ((0C/ 6 ი01 §Cი8I8(0ძ 
ჩიოთ C80ხ ითფე) 8იძ გ 18-§C CC 15 §(8იძ!იც იCXL 10 (ჩრ, §VოთინიმIIV, 0ი 115 ხიIი 51905, (იMC “I0CL6ლ' 8 

ხ18C00 – გი Iით გიძ იმVIს0ი, 106 თიმი§105 0/ VIMICი 30 §)6ჩIIV Cს 0” ხ)/ 106 ჩიზი. /ს!!| (06 §ტი8I23IC დ3IL§ მ. 
სიზრიიიიCCL6ძ Iი ხის, ხნიო?იი(ს8| ზიძ VCIIC8I ძIICCV005: IხC ხი8! (0 16C წით(, IხC ფი, სხ ხოძყC VIII VC 

ძიიMCV 00 II, მიძ (MC იიხგIი იწ ჩთ)C5; MC ძმიCC-, LიC ინხმი-წოიძი/, LV0 5CIV8ი15, (ხC §Cლიიძ ძმიCC, ძსჯხვი, 

V ლ0VC2ძ სხI1X (ი ჩიი! იწ I6 (იC §6-იიძ ხიმს, (0CC თს§)CI6ი§, IC85I65 1ი (ხC ნ8VIII0ი; ი8(811CI I10C§ 0 

VIMIIC CI0სძდ<, ხIიძ5 VIII §00Cგძ VI05, (MC §მთ6 Iი(რი0იიCCV0ი C8ი ხC II5(C0 VCIIIC8II, 100. 1ხსი, I! მი ხC 
C0იCIსძიძ (ი! 8II IC ისორდის§ იითიიილის 0! (MC ICC ი0/IC, ხს!!ძ1ი65, 8იIი815, დ18ი(5, გIC ძI5'ოხსLCძ 
CX8CIIV მ1 IC იი00C 018CC5, ვიძ ილი 0! (ხ6ი) Cმი CVCI ხC Iი0V6ძ 0L ხში§0050ძ. 

"ი 801915 51. C6ი/იC§ გა მიძ 1ი “1ხ6 XიIრტყვი 6005", 10 Mიივო8ი!'§ #08: 'იმიიიმოIC" იIC0IC9, 

VითC მიC C001C550C55 0! 1ხC იIVC5C (5 (CI თ0C Iხ6ი C15CV/ხCC, (ხ6 §8იC ხმIიიიC 6იძ. ხრწინიი 8C წისიძ. 

II VC იხ5ლVC V% ძIათხსიიი იწ ივი იითი0იCისა (§C6იC 0” იხხრი,, CIIი§, II0CCX 0” §ხCტი, Cხსდი 6იძ ჩნ!წოი§ 

(CიLა, მხ60 00ს5C (0 (IX ო§M(, §იიგI! III მოძ (C85(Cღ Iი M0ი( 0” IL, ხოძდი მიძ თიIII) VC §ხგ11 C85IIV (Cიი6(L, (081 

81) 0I V0C5C გლ 1ხC თიCVCICთCი1§ 0! იიC იიგIი; Iი '1%C #მIრCVგი ნია 0იC ი0(I065 §ითC(ხ)ინ §ხფიყრ: (სC 

დისი 0! თCC იორი, VIხMICი 56605 10 ხ« (0 ჩიიი (06 IC§( 0/ (იC ი1CIIX ხV IL§ 005100ი 8იძ §C8IC, IV /8CL, 15 

166 655Cი(Iმ1 0211 0 IIIC C0#ი005(10ი VVIIრის! VVMICხ IL V/0სIძ ხC ძიასი”/6ძ. 

“ნვეIC VII Cპი!ს»ძ LI2XC” 15 8 0CII6C( 6Xმიიდ16 01 IC ”8C6ხ ი0V იიიიი05100ი §6-VC5 10 1C ძI5IIიი! 

6X90I65510ი 0! 1იC IძC2. 1ჩC იICძა(0/ ხIIძ, VV/ხICჩ იC=5001M05 VI0I60CC 1ი ყიირი! I ჩIი§ინგი!, ჩII§ (ი (06 §09C6
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სარჩოს, ებჯინება - თითქოს ეს საშინელი, უძლეველი ბოროტება მთელ დედამიწას, მთელ ქვეყანას 

წიიცავე · 

ასევე, განა მახვილ კომპოზიციურ ალღოს არ მოწმობს სახელგანთქმული „შველი, სადაც ორი ხის 

შვეული ტანი ცხოველის ამაყად შემართული თავის უკან არის მოთაესებული? ან ჯგუფების განლაგება 
და მათი შეფარდება პეიზაჟთან „გლეხების გათავისუფლებაში“? ან მოპარული ცხენის, მხედრისა და 
კლდის ხაზების შეხამება სურათში „ყაჩაღმა ცხენი მოიპარა“, 

რა თქმა უნდა, ფიროსმანს აქეს საკმაოდ ელემენტარული კომპოზიციებიც, თუნდაც ცალკე მდგომი 
ფიგურების უმეტესობა და ცხოველების სურათებიც („უშვილო მილითნერიც“; ბევრი „ქეიფი“ ნეიტრალურ 
ფონზე), მაგრამ ეს მაინც არ ცელის ჩეენს დასკვნას, რომ ფიროსმანი (ინტუიციურად) დაუფლებული 
იყო კომპოზიციის საიდუმლობას, რომ მისი ნამუშევრები ამ მხრივაც გააზრებულია, თანაც - ეს 
„ელემენტარულობა“ ხომ თვით სურათების შინაარსით იყო გამოწეეული. 

და მაინც ეს არ არის მთავარი ფიროსმანის შემოქმედებაში. ფიროსმანის თავისებურებას ჰქმნის 

არა მარტო, და არა იმდენად სივრცის აგებისა და მოცულობათა გადმოცემის ხასიათი, ფიგურების 
ერთგვარი გამეშებულობა - რაც ბევრი თვითნასწავლი მხატვრის სურათების თვისებაა. ასეთი ნიშნები 
სხვა თვითნასწავლ მხატვრებთანაც შეგვიძლია აღმოვაჩინოთ. მის უმთავრეს თავისებურებას შეადგენენ: 

.· ნიშანდობლივი მაგალითი: “საჰაერო ბუშტიანი გოგო” (ხელოენების სახელმწიფო მუზეუმში) - ერთადერთი 
ფიგურა “ცარიელ” ფონზე. გარკეევული თვალსაზრისით, აქ კიდეე უფრო მეტად საგრძნობია მხატვრის 
უტყუარი კომპოზიციური ალღო: ფიგურის “დაყენება” (მისი ადგილი სურათის სიბრტყეზე), ფართო ქამრის, 
ფართოფარფლებიანი წვეტიანი ჭედის, საჰაერო ბუშტისა და პეპლის საჭერი ბადის განლაგება, ამ ელემეტთა 
ურთიერთშეფარდება - ყველაფერი ამ ალღოს მოწმობს. 

  

იწხრ იICხსL ჩით იიC თმიყი (0 ვიიIირ გიძ L65L5 სიიი (ხ6 ჩგითიC VVIICI IL§ ხყიC, ხ16C VVIიI5, 25 II (ჩ15 (Cო1ხIC, 
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მევლო ჩნხიოვ (IიCIსძ)იც 'CჩIIძ1C55 MIIIIი0იგI%+C 8იძ ვ ჩიიL MVიივი VIII ჩი CჩI1ძილი”, თმია/ “წC85(§" 802105L 

1ხტ იტსწე1 ხვმCMთისიძ) ვიძ 102065 0L მოIIვ!§. ცს! 05 ძიC5ი”( CხიიიC ისL C00CIV5I0ი (08 ჩიიი§ოვი! M8ძ 

იიმ§!6CCძ (1იLIIIIVCII) §CCC15 0( Cინიდი5ILI0ი გიძ 181 LM15 V/0X”M5 8(C VVCII (ხისიLL 0V6L 10. თა #ლ5ი2C0( 8035!ძი5 

LI5 'CIტთტიჭვოი6557 V85 C830596ძ ხ)/ (6 C0ი10ი(5 0I 1ხC 91C9I65. 

5VIII I0I§ 15 იი( 1ი6 IX05: (ოთიიოიი! (ი თC 8 0, I ი§იი8ი!. III5 იCლსIIმოხ/ 15 CIC8LCძ იი! იის ხV IხC 

იჩვივიC იწ (ი6 §0806-ხს!!ძინ 8იძ წიოიIიყ 0 V0Iს0005, ხს! ხV 8 C6123)ი §0ჩიC25 0' (8 სIC§5, CM8I30160:560C 

ჩCგხ)ინ 0წ წიმია/ 5CII-I8სდჩხ( ი81016ღ'; §სCხ §1დი5 C8ი ხი ჩისიძ I0 1იC 01CVMIIXC§ ი! იIხრL §6II-I8სიი( იე1ი1Cღ 8§ 

“ /#LVიIC81 Cჯ8წიდ!ნ: "'/ს CIILI VIIხ 9 %Cძ წვIIილი” (M6011ი (MC 5(3(C #IL Mსჯრსწი). 1MC იიIს» ჩყსLC 868105! (ჩხC 
"რიის ხეCLლიისიძ. ICC (§ 8 ლი0Iი( 0I VICV, 1ხ81 1ი (MI§ იIC(სIC (ხC სიიI312M2ხIC იითიივ§!0იმ) Iი(სI0ი 
იხ“ იგIი!CI Cგი ხი LCII CV6ი ხი!LCL: 005IV0ი 0! (იC ჩნსCC (IL§ 0I8C6 იი (ხC 0180 0! (ხC 0IC1სIXC), 015005100 
0 CIC06ი(§ 1IMC 1ჩC ხI00ძ წICძIC, 00!ი(Cძ იმ! VIIხ MIძC ოიი§, Lხ« ხმII00ი გიძ (ხ“ ხს((Cჩს/ ი+(, (81105 0, (ხლ+C 
ტ)ტი1Cი(5 – 6II 0( L0C36 VIII0C55 IIMI§ Iი(ს!II0ი.
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ა) მის მიერ ადამიანის ინტერპრეტაცია, ის განწყობილება, რომელსაც იგი თავის სურათებში ქმნის; ბ) 

მისი კოლორიტი. 

ჯობს ისვე „ქვიფებით" დავიწყოთ. ამ მხრიე ეს სურათები ძალიან ტიპურია. აი, ერთი უკეთესთაგანი 
ამ დგუფის სურათთა შორის - „კრწანისი“. ფონს ქმნის ღამის ცა და მთვარე, მწვანე მდელო, უფრო 

სწორად - ფერდი, რომელიც ტყით მთავრდება, მდინარე, ტბX2); სურათის ბირთვია თეთრი სუფრით 
დაფარული მაგიდა, რომელიც, ჩვეულებისამებრ, ფრონტალურად არის ნაჩვენები წინა კიდესთან. მთა- 
ვარი მოქმედი პირი რეაა: ერთი, მარცხნივ, ფეხზე მდგომია, სხვები სხედან; მარჯენიე, ცოტა უკან, სამი 
მემუსიკე დგას. სუფრასთან მსხდომი მოქეიფენი და მემუსიკენი, რომელნიც მათთვის უკრავენ და თითქ- 
მის ყოველთვის ასეთივე შეფარდებით არიან წარმოდგენილნი, ეს უკვე შემუშავებული „მიზანსცენაა“, 
რომელიც ბევრ სურათში მეორდება“. მოქეიფენი მაგიდის იქითა მხარეს არიან მოთაესებულნი, პირით 

მაყურებლისკენ, როგორც ძველ „საიდუმლო სერობებში“ · ფიროსმანი იშვიათად ხატავს თითო ფიგუ: 
რას მაგიდის გვერდიდანაც. ყოველი ფიგურა წარმოდგენილია განცალკევებით, თითქმის ყოველთვის 
ფრონტალურად; ისინი ერთმანეთს არ ფარავენ და არ ჰკვეთენ, რეა+სამი გარინდებული ვერტიკალი, 
განაწილებული მკაცრი რიტმით, რომელსაც კიდეე უფრო მკაფიოდ ავლენს ტანსაცმლის ღია ფერის 
დეტალები, განსაკუთრებით კი შავი, ერთ ხაზზე ჩამწკრივებული, ბოთლების ვერტიკალები. ფიგურებს 
ერთმანეთთან ურთიერთობა, კონტაქტი არა აქვთ, ყოველი მათგანი დამოუკიდებლად მოგემართავს 
პირდაპირ ჩეენ, მაყურებლებს, თითქოს გულისხმობენ, რომ მათ პირისპირ, ოთახის რეალურ სიერცეში, 
მათი პარტნიორები იმყოფებიან. 

აი, ეს არის არსებითი ნიშანი ფიროსმანის ყეელა „ქეიფისა", რაც სრულიად ცვლის მათს ჟან- 

რული სცენის ხასიათს და თავისებურ რეპრეზენტატიულობას ანიჭებს მათ სულ სხვა გარემოს, 

· ვარიანტი: მოქეიფე თავადები და მათ გევრდით მორჩილად მდგომი მსახური-გლესი. 

  

VCII. წხC თმ)იL იონ)იმ0/ 0( ჩხრვიომი! 0 IIC #0IICVII0დ 6I6იირი1§: გ) IMI5 Iი16ი0IC(8V0ი 0”წ 8 ხსჯი8ი ხრIიდ, (იC 

Xი00ძ მიძ ძ15005II10ი, VVხICს M6 CCCმ1C5 Iი ხ15 91CVIIC<; ხ) 9015 C00ს.იც. 

II 15 ხდით 10 5(81L VII ''I(C8518” ცივი. I0 1ხ15 წ6506CI 10056 ჩ1C6)IXC§ 8(C V6L/ წ/01C8I. LCI”5 10MC 0იC იწ 1ხC 

ხრ! ი( 1ხ6 ი1CხსIC5 0! 05 ყიხსდ, “ MII§8ი!5” “ 1M6 ხმCMდისიძ IMCCC 15 CICმ(6ძ ხა (06 ი10M! 5MV მიძ 1იC თ00ი, 

თრი თCმძიV, ხიოდ 10 52), 510, VVMIICხ 15 6იძCძ ხV მ Vიიძ, 8 LIVCV, 8 18MC; IხC C0IC 0I (0C იICC)LC 15 (იC (8ხIXC, 

C0VCL2ძ VIIIთ გ VVIIIC 13ხ1C-CI01, VხICხ I§, 88 ს5ს8!, §80V/V ჩი0იL8IIV 31 I0C ნიი! ი8იდი, ICC 80 CI0ხI იმი. 

სC-00C5: 0, 10 IM 1Cჩ), 15 §(ვიძIიც, I0C 01იC5 8+C §ILIიდ; (0 წიC M6IM, 8 IIIII6 005!C110( L0 1იC ჩწ0ი1 §C6ით, (იი-C 

ჯის5)CIმი5 მ+C §18იძ)იდ. წ62516ღ5 506 8! 106 10ხ16 გიძ თს5ICI6ი5, იI8V)ინ IიI III6ი, 816 §0ICIV CC01C5Cი(0ძ სი 

§სCჩ 5C8IC; IL 15 მს-C8ძს)/ CIგხ0I216ძ #015C Cი 5CCიC, L-ირ8I6ძ 1ი თ8ია/ ი1Cწსიტვ.“ 

1XC C851CI5 მI< ი18C0ძ 10 1MC 00005I(C §IძC 0I IC I8ხIC, წ8CIიც IხC 8სძ!CიCC, 85 Iი 8იC1Cი( 'L85( 5სიირია'- 

ჩხივომი) 5CIძიჯი 0601C1L§ ლიC 3ძძ!I0ი3) დს იCL C9Cჩ §1ძC 0I 106 (8ხ1C. ნიCჩ ჩყსIC 15 9C56ი10ძ §Cი9V81CIV, 

8IC005! 8IM/მწ/5 M0ML8IIV; 1ჩC)/ ძ0 ი0! C0VCI C8Cხ 016; 8ოძ 8IC იი! 1ი(C(56C(6ძ. Iი65C C16ჩ! 0Iს5 (MCC §ს3იCიძიძ 

VCIIIC81 11065 216 ძ15ხ1ხს(4ძ IV გ 5VICI CVIით, VVხICჩ 18 იი01% 015()იCIIX ICVCმICძ ხა), (ჩC 119ML-იიIის6ძ ძCI3115 0I 

თი” ლოს§5ღ' იი§ისიC, გიძ C50CC181I), ხ» MC VCIIIC815 0I ხ18C ხ0XIIC§, ვმოზიდიძ )ი იიC IIირ. IC იცსI%C5 ძიი' 

სიIდ-მC მიძ C0იL3C! MVIIს 68Cჩ 0IMC, C2Cჩ 0, Mხ6ო 8ძძXC55C5 ძIICCIIV (0 ს5, IIIC §506C1810-5, 95 1/ 106)/ თ168ი (ჩმL 
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– 79 

«ფიროსმანის გმირების სულ სხვა ხასიათისა და სხეა სულიერი დონის მიუხედავად, ისინი „საზეიმოდ“ 

წარმოგვიდგებიან, ისევე როგორც ძეელი ფრესკებისა და მოზაიკების ისტორიული პერსონაჟები, დაწ- 
ყებული ადრექრისტიანული ხანის ბიზანტიური პორტრეტული ჯგუფებით და დამთავრებული XVI-XVII 
საუკუნეების ჰაწაწინა ქართული ეკლესიების ფეოდალთა პორტრეტებით, რა თქმა უნდა, ისინი უშუალო 
ნათესაობას სწორედ ამ უკანასკნელებთან აშკვღავნებენ. 

ფიგურები არა მარტო გარინდებული და იერატიკულია; ისინი ინდიეიდური დახასიათების, მოძრაო- 
ბისა და ჟესტების მხრივაც ნაკლებად არიან დიფერენცირებულნი. ერთსა და იმავე სურათში ფიროსმანი 
რამდენიმეჯერ იმეორებს ერთსა და იმავე ჟესტს (იდაყვში მოხრილი, ზეაწეული ხელი, რომელსაც 
ღეინით სავსე ყანწი უჭირავს) - და ამითაც მოგვაგონებს ფრესკულ პორტრეტებს, სადაც მწკრივად 
მდგომი ქართეელი მეფეები და ფეოდალები ლოცვით აღმართავენ ხელებს. ჟესტის ფუნქცია სულ სხვაა, 
სრულიად არ არის ისე „ამაღლებული“, როგორც ფრესკებში, მაგრამ ასეთი ხაზგასმული ერთგეარობა, 
ელემენტთა განმეორება ხელს უწყობს ისეთსავე პირობითობას და საზეიმო განწყობას, ისეეე, როგორც 
სახეების სერიოზული გამომეტყველება - თითქოს ყველანი აღსაესენი არიან იმ ამბის მნიშვჩელოეანების 

"შეგნებით, რომელშიც მონაწილეობენ. მკაფიო მაგალითია „სამი თავადის ქეიფი“.“ 

მედიდურობა, მნიშვნელოვანება, მონუმენტურობა ახასიათებს ბევრ ცალკე გამოსახულ პერსონაჟ- 
საც · „მეეზოეეს“, „მზარეულს“, „გლეხს თავის ეაჟთან“, ახასიათებს ცხოველებსაც კი - უკვე ვთქვით, 
სემოქმედების როგორი შინაგანი ძალა აქეთ „ჟირაფს“, „შველს“, ლომებს, გამოუცნობ „დათვს მთეა- 

ბ შესაძლებელია, ამ თვისებებსაც მიეწერებოდეს, რაც ზემოთ აღვნიშნეთ ფიროსმანის თემატიკის განხილვისას 
- ის, რომ მას არასოდეს არ დაუხატავს ყვენობა, ბერიკაობა, კრივი - როგორც ჩანს, ფიროსმანის დინჯი, 
გაწონასწორებული ხელოვნებისათვის უცხო იყო ეს ჭრელ-ჭრულად აფერადებული, ხმაურიანი სცენები. 
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რიან ლამეს“. 

და კიდევ ერთი თვისება მხატერისა, ზემოთ უკვე მოხსენებული, თვისება, რომელიც იმავე შთაბეჯ- 
დილების გაძლიერებას ემსახურება + ლაკონიზმი, ზოგ შემთხვევეაში უკიდურესიც კი, სრული უგულებე- 
ლყოფა გასართობი დეტალებისა და ზიზილ-პიპილებისა; ორთაჭალის ტურფები ნაჩვენები არიან ყოველ- 
გვარი ანტურაჟის გარეშე, შავ ფონზე, თეთრ ზეწარში გახვეულნი, ხოლო ჩიტები და ყეაეილები იმიტომ 
არის დამატებული, რომ მხატეარი მათ ანიჭებდა (ისევე როგორც ზეწრის თეთრ ფერს) გარკევულ სიმ- 
ბოლურ მნიშენელობას” თვით საჰაერო ბუშტიან გოგონას, მდიდრულად ჩაცმულს, ფიროსმანი მხოლოდ 
დასახასიათებლად საჭირო ატრიბუტებს უმატებს, გარშემო კი არაფერი არ არის; ბევრი ცხოველი 

დახატულია ასკეტურად მკაცრ ფონზე - ზემო ნაწილში პირობითი ფერის ცაა, ქვემოთ - ცარიელი მიწა, 
რომელზედაც ერთი ღერი ბალახიც კი არ იზრდება (ჟირაფი, ზოგიერთი ირემი და შველი, და სხვა, რომ 
აღარაფური ვთქვათ ერთიან თეთრ ფონზე მოთავსებული შავი ტახის შესახებ). იგივე შეიძლება ითქვას 
ბევრ სხვა სურათზე, იხ., მაგალითად, „ვირზე მჯდომი ექიმი“, „ვირზე მჯდომი ბიჭი“, კლავ „მეეზოვე“, 
„მზარეული“, „ქალი მარაოთი“ და სხვები - ყეელგან მკაცრი, მკაფიო და მეტყველი სილუეტია. 

მაგრამ ეს ნიშნები - საზეიმო იერი, იერატიზმი, დეტალების მკაცრი გაცხრილეა · ხელს არ უშლის 
ფიროსმანს გააცოცხლოს თავისი სურათები დამახასიათებელი (სწორედ დამახასიათებელი) დეტალებით, 
მახეილებით - სწორედ ამის შედეგია საკვირველი შეხამება განზოგადებისა და ცხოერებისეული სინამდ- 

· ფიროსმანის სიტყვები, ჩაწერილი გუდიაშვილის მიერ: “თეთრი ფერი სიყვარულის ფერია. როცა ორთაჭალის 
დალუპულ ტურფებს ეხატავ, მე მათ შავი ცხოვრების შაე ფონზე ეხატაე. მაგრამ მათაც აქეთ სიყვარული 

- ეს არის მათ ირგვლივ მოთაესებული ყვავილები, მათ მხრებთან ჩიტები, მათ თეთრ ზსეწრებში გახეეულებს 
ვხატავ. მებრალებიან, თეთრი ფერით ცოდეებს ვაპატიებ””, 

  

#ტა0ყმილC6, Iთიითმილ6, თიისორისს/ 86 Cჩ8IვCI6ოვIIC 0წ თ8ის/ 0C50ი88C5, ი01--8)/60 §C08+8(CL/: 0 

“ააCCI CICმიCI”, "C0CI ძC CსI5IიC”, ჩღ856ი( VII ხI§ Cღოიძჯაიი”, მიძ ი! 8იIთ6I5 მ§ VVCII: VC 08VC 8I(C8ძ0# 

თრი იილძ ცხიVC, VIM21 წიIL6 0! IიწსრიCC “CIო წ”, "წიდხსიX”, “LIიი§” გიძ 06 თუვტოის5ა ხიდი; ჩინი 1იC 

ნ!იხდ “ტ 868, M00იIIIMIდL” ი8V6. 

ტაიპ ხტდ 15 იიC თ0IC ძ|50იCVIVC (CგხსLC 0! (6 იმ1ი!C, მსCმძა/ თრი 0ი6ძ გხიVC, VIC IC8ი)(C §6CIVIი8ნ (0 

სტ 5ინიყოტიი§ 0! 106 §ითC (0 0XC550ი, 18C00150ი, 1ი 50016 C8565 CV6ი CXI6იი«, C01ი0IC(6 იC61106ი6C6 0! (ჩრ 

ლრ!რმვსი)ინ ძC(2!15 მიძ თიIIC) პძილსოCიL§; “0IM8CსგIმი 8Cგს!I0§” 36 §ი0Vი VIIი0ს( ნოა Cი(ისL88C 8( 8II, 

ვმყმIი951 8 ხ12CM ხმიMფისიძ, თს10ძ Iი VIIIIC §0M66L%, მოძ ხIIძ§ იძ მ0VC>3 9. 8ძძიძ 85 IMC 081ი!1CI 89551ყი6ძ 

სთიტთ 8 CCL8Iი 5)/იხი1IC81 IთიიIმიCC (85 VICII 6§ (0 (MC VVხIIC C010ს+ 0I I0C §0CC15). CV6ი (0 (MC ოCჩI)/ ძIC§560 

§III VIIხ გი გII ხვ1Iიიი, ჩIIიყთოგი! 8ძძ5 0ი1V 1ი05C 3101ხს1C§, VIMICს 8IC იCCC558./ 10 C9MI8X8C160126 ხ6L IIICIC 15 

იითIინ მჯისიძ ჩი Mვის/ 8იIიიგI§ 8+C ძიი)CI0ძ იი 166 89CCIICგIIV 501CI ხმCMდისიძ: Iი VI6 სიიC დ8II I0CC 15 

8 5MX» 0წ 8 CიიძIყ0ი21 C010VV, ზიძ 1ი 1ხC I0V/6, იმ თის დისიძ, იი VIMICჩ 6V6ი 8 IICIC §იჯის! 0! 6I255 15 ი01 

5660 (ჯ6იი1იძ VIC 6I-8C, 50იC 0! (0C ძ-CV გიძ I06ხVყიL5, 8იძ თი ი'ირლ, ი0! §068M)იყ 8იწIხIიცნ 0! 1იC ხI09CM 

VIII0 ხიმI ი13CCძ 0910 VIIC VMIIC ხმCMთისიძ). IხC §8M0C Iხიდ C8ი ხC §9!ძ 0წ იგია 0(იC 01CVIIC5, ჩ0L CX8ონ)C, 

'ჩხა/51C839 MIძIი8 8 00იMMXCს, “'LIVIC 80 LIძIიჟ გ ეიიის, 8იძ გყგIი, “5-CCI CIC8იC”, “CიCI ძი CსI5IიC”, 
  

.· #იითოვი!'§ V0Iძ5, VIოII6ი ხV CსძI85ჩVIII: “I იტ VVIMII6 C010ს I§ (ი6 C0I0სI 0I 10VC... VVჩნი 1 ივი! (ხC რს)იტძ 
0ძ8Cჩხ2ვIვი ხCგს!C, I იმIი! (იCთ 382105! 1%C ხIმCX ხვCMიისიძ იწ (ხთ ხI8CX IIIC. 8ს1 (ხ6)/ 98VC 1ჩCII 10V6, 
100: 10-ლ2 9LL LC (10V/C-_ 9I8Cთძ I0სიძ (ხდით, ხI(ძ5 ლი (MI, §ხის1ძC(; 1 ძრი1CI (ხთი თსწიძ ი VVიILC ვ0CC(§. 1 

ჩI!) Lხ6თ, 1 I0L6IV6 (061 §1ი5 VIII (MI§ VII C0|0სC "99
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ვილისა“. ამ მხრივ ნიმანდობლივია „პანორამებისა“ და სხვადასხეა „ქეიფის“ უკანა პლანები ცოცხალი 

სცენებით და ფიგურებით · ძალაუნებურად გაგახსენდება კვატროჩენტოს მხატვართა სურათების უკანა 
პლანები, სადაც აგრეთვე სხვადასხვა ეპიზოდია მიმოფანტული; მაგრამ იმათგან განსხვავებით, არც 

ერთი დეტალი, აზრობრიეი თეალსაზრისით, აქ შემთხეევითი არ არის, არ წყდება სიუჟეტს; პირიქით 

- ყველა მის გახსნას ემსახურება, ისინი არ არღეჟვენ სურათის საერთო წყობას, შის განწყობილებას”. 
ცალკეა მოსახსენებელი ფიროსმანის ნატურმორტები. არსებითად, ნატურმორტები შედის, როგორც 

შემადგენელი ნაწილები, ყველა „ქეიფში“, რაკი ყველა სუფრაზე სანოვაგეა დალაგებული; მაგრამ მას 
აქეს რამდენიმე დამოუკიდებელი ნატურმორტი · თავის დროზე, რა თქმა უნდა, ბევრად მეტი იქნებოდა, 
უკვე აღვნიშნეთ, რომ მათი საგანი, უგამონაკლისოდ, საჭმელ-სასმელია. „მენიუ“ ნამდვილი ქართულია, 
თბილისური, კერძი ყველგან მეორდება - მოხარშული დედალი (რემოთკენ აშვერილი ფეხებით), თეეზი, 

.· ფიროსმანი იშვიათად აძლევდა თავს უფლებას ერთგვარი "თავისუფალი გადახვევისას”; იხ, მაგალითად, 
“ბეგოს კამპანია”, სადაც იერატიზმი ადგილს უთმობს ჟანრულობას, განსაკუთრებით კი - “მალაკნების 
ქეიფი”, ერთგვარი იუმორითაც აღბეჭდილი: მოქვიფენი ხელებს იქნევენ, ხმამაღლა მღერიან, ერთი კი - 
მთავარი - იატაკზე გდია. 

.. ცხოვრების მიერ შთაგონებულ ბეერ მოტივს შორის ფიროსმანის რეპერტუარში არის ისეთებიც, რომლებიც 
მას განსაკუთრებით უყვარდა და რომელთაც ხშირად იმეორებდა: მოჩარდახული ურემი, ფაეტონი, რომელიც 

თითქმის ყოველთვის მარცხნიდან მარჯვნიე მიემართება და აუცილებლად პროფილით არის ნაჩვენები; 
კომპოზიცია, რომელიც ერთი "ქეიფიდან” მეორეში გადადის: მაგოდის ძირში, სურათის წინა პლანზე 
მოთავსებული ტიკი (აუცილებლად მარცხნიე) და დოქი (შეიძლება იყოს სხვა, დამატებითი საგნებიც, მაგრამ 
ეს ორი “მინიმუმს” შეადგენს), ფრინველების გუნდი ფართოდ (პორიზონტალურად) გაშლილი ფრთებით - ხან 

თეთრი ჩიტებია შაე ფონზე, ხან შავი ჩიტები-ღია ფერის ფონზე. 
  

MVით8ი VIII 8 წვი”, 8იძ 0I06ღ5 – §01CL, ძ!5IIიCL 8იძ CX0IC§§IVC §IIII0VCLLC8 8IC 566ი CV6IV/VVხრდ. 

1LI0V/CVCI, I0C5C წC2IVIC5: ჩC5IIVC 8IV, ი1CლI50იი, §01CL 51CVIი დ 0წ 1ხტ ძC(8!I5, ძი იი! ხIიძტ იI0§თ8ი! (0 

ტიIIV6ი LMI§ 01C0კC5 VVIIხ Cჩ8I0C(6ო5IIC (CX9CIIV Cივ2ლXCI6ო5VC!) ძC18II5, 8CCCVXL5, გიძ (ი6 C5სIL ი” (ი§6 8(C ვი 

8510ი159ჩ)ი8 C0თხIიმ იი იI ყტიC.8II28V0ი მიძ CVC./ძმა/ LCმ116,.' 1ი (M15 CC§0CC(1ჩC ხგCMთისიძი 0, “იმიიფიმ5” 

გოძ V0ო0V5 'წC8515' 8(C )1იV00118ოL VVIIჩ 1IV6 5C6ი65 8იძ ჩიV0C:C§. 0იC (იVიIსიLმოIV ICC0I1CC(5§ (ი6 ხმCMთისიძ5 

0/ ხრ იIC0ILC§ 0, CსვIII0CCCV910 ლმIი(C=5, VVნ6CI6 Vგოი0ს5 C09150ძC5 2I< 850 5C3LVICICძ. 8სL სიII(C რტო ი0 ძრსი!! 

15 მCCIძტი!8! ჩრდ, 8იძ 15 ი0! 5I(006ძ ის! 0! IM წ§10L; (ჩ6 ”ი0C<- 50, 8II 0( Iიტნი §6LVC 10 I15 00C01იდ; (ხC) ძი ი01 

1ი(0IIC(CC VVIIხ VIC ყნი6C8I ზომინდიბი! მიძ თი0ძ იI MC იICწსIC, 

ჯი§ვიიც8ი!'§ §IIII IIVC§ 8CC 10 ხC ”იCისიიტძ §Cი8I8!CI/. #CCI8IIV, 5111 IIVC§ მIC C0ი5MIVI6ი( ”2XL§ 0 81I (ხრ 

"8518", 85 106LC 15 81IVV/გა/§ 50-იC (00ძ 0ი (ი6 (8ხIC5; ხს! MI-ი5იიმი! ჩმ5 C0! §6VC(9I (იძCირიძCV! 5LIII 1IVC5, 8იძ 

გჭ ს.ივოცი) 5CIძით თიძC "(ICC ძCVI8I1005'. წ0I CXმIიიIტ. “Iხდ Cს6§(5 ი( 8იყი”. VხტC< ისარგწ5თ CCძლ IL იI3ლ= 
(0 ჩინი. მიძ, რი0CCI81IV. “M8I8M8ი! LC2%”, იტიწიოითძ VIIხ §0იიC ხსთის+: (იტ (63516ლპ V8VC LVMCIC ჩგიძა, §1ი6 
IისძIV, 8იძ იიC, C0იიიICIV ძისიX, L I)Iი6 იი (ი“ წ იი, 

 I1სი< 8IC Iი0!IVC5 I050ICCძ ხა) III61ი MIიჯიივი!§ «606I(01VC, VხICჩ MC 10CVCძ ლირომII7 მიძ ს5Cძ 10 I6ირე( 
8II (ხრ (IიიC: წ00LCძ CმLI, იხ8C(0ი C8ხ, VიICხ გI-0051 მ1V/9M5 M00VC- წV00ი LX ICII (0 (MC ოჩ? ვიძ 19 5ჩიVი ი. 
ჩხ+061C 85 3 LსI6. წ ხC C0თიი§II00ი (ხ81 0355ლ წ-ით 0იC “(62% (0 8ი01%6I: 2 VI0ოC65MIი. ჩI2-ძ სიძიჯ (ხC (გხ1+, 
ი (MC (-0ი! იI6ი« ი! (ხC §IC(სC (იC6ლ=58LIIV (0 (MC 1CL §Iძ“) 8იძ 9 )ს6 (50% 8ძძI(I(0ი8I იხ)CC(5 თვი ხC (ხ6C 
100, ხს! (ხCლC LV0 60ი5(ILსL6 8 იიილ58ი/ იისის ი”), IIC–CM§ 0 ხ1Vძ§ VVIII VI0CIV (ხი=70იL31IV) ინდი VI0-C5: 
1ხლ-ტ 86 §0თCVII0XC5 VიIIC ხIIძ§ 8ყ2195! (MC ხ18C ხმCMყ(ისიძ. 8იძ ჯითCწიილ ხIმCIL ხICძ5 გყმIი51 IხC დეI6 
ხ8იMყისიძ.
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შოთი პური, მწვანილი, ხილი, უფრო იშვიათად - მწვადი. აქვეა, რა თქმა უნდა, ბოთლების, დოქებისა 
და ჩვეულებრივი ჭურჭლის გარდა, ყანწები და ტიკები. 

პირველი, რაც თვალს ხედება, ის არის, რომ ნატურმორტში · ეს, უპირველესად, ეხება იმ ნატურ- 
მორტებს, რომლებიც ქეიფის სცენებშია - მკაცრი „წესრიგი“ მეფობს. არავითარი ფლამანდური სიუხეე, 
არავითარი დახვავება, რომელსაც მაგიდა ვერ უძლებს; ყოველი თეფში, ისევე როგორც ადამიანთა ფიგ- 
ურები, ნაჩვენებია განცალკევებით, არასოდეს არ „აჯდება“ ერთმანეთს; ჭურჭელი ცოტაა და ხშირად 
ერთ ან ორ რიგად არის დალაგებული. ასეთი მოწესრიგებულობა სავსებით შეესატყვისება „ქეიფების“ 
საერთო ხასიათს. 

დამოუკიდებელ ნატურმორტთაგან უფრო მეტი თავისებურებით გამოირჩევიან პირობით ფონზე 
გამოსახულნი, მაგალითად, „გაუმარჯოს პურმარილიან კაცსა“, თუნუქსე შესრულებული პატარა 
ნატურმორტი და, განსაკუთრებით, დიდი ნატურმორტი (02X135 სმ). ორივე დაცულია საქართველოს 
ხელოვნების სახელმწიფო მუზეუმში. 

როგორც ცნობილია, საუკუნეთა მანძილზე, მას შემდეგ, რაც ნატურმორტმა მოიპოვა დამოუკიდე- 
ბელი ჟანრის უფლებები, დღევანდელ დღემდე, “მკედარ ბუნებას” - საყოფაცხოვრებოდ სახმარ ნივთებს, 
სერეიზს, ყვავილებს, წიგნებს, საჭმელ-სასმელს - გამოსახავენ (რამდენი ვარიანტიც არ უნდა იყოს) 

კონკრეტულ. გარემოში, რეალურ სივრცეში: საგნები დეეს მაგიდაზე ან სხეაგან სადმე, საიდანღაც 
განათებულია. არაფერი ამის მსგაესი არ არის ფიროსმანთან · სივრცე, ადგილი, სიტუაცია ოდნავაც არ 
არის მინიშნებული - მხატვრის მიერ შერჩეული საგნები პირობითად არის განლაგებული ერთიან შავ 
ფონზე, შედარებითი მასშტაბის დაუცეელად, მაგრამ გარკვეული კომპოსიციური წესის მიხედვით. ისინი 
რეალურებიც არიან, ადვილად საცნობნი, მაგრამ არსებობენ თავისთვის, თავისთავად, რეალობისაგან 
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დამოუკიდებლად, არსებობენ „საერთოდ“, და არა ამ წუთში, ისინი თითქოს აბსტრაპირებულნი არიან 
და განზოგადების ძალას იძენენ. 

ლაკონიზმი, სიმკაცრე, კელაე თვითშესღუდვა, განზოგადება და არა დაქუცმაცება ახასიათებს 
ფიროსმანის სურათების ფერადოვან გადაწყვეტასაც. არავითარი შელამაზება, არავითარი მხიარული 

სიჭრელე, საგანგებო დეკორატიულობა და, მით უფრო, ორნამენტულობა, რაც თვალში გეეცემა, მაგ- 
ალითად, იუგოსლაეიელ „ხალხურ მხატერებთან“. ეს გეიდასტურებს არა მარტო ფიროსმანის თავისე- 
ბურ ჰირად გემოვნებას, რომლის სხეა გამოვლინებები ჩეენთეის უკეე ცნობილია - ეს ეროენული 
თვისებაა. ქართულ ხელოენებას, მონუმენტურსაც და ხალხურსაც, ახასიათებს სწორედ ემოციური 
გამოსახვის დიდი ზომიერება. ეს ეხება, კერძოდ, კოლორიტსაც - როგორც კედლის მხატვრობისა და 
მინიატურებისას, ისე ხალხური ხელოვნების ნიმუშებსაც, ყოველთვის თავშეკავებულს, მჭახე, მყეირალა 
შეპირისპირებათა გარეშე. არც კერამიკაში, რომელიც XIX საუკუნეშიც მხადდებოდა საქართველოს 
ბევრ სოფელში, არც გლეხების ტანსაცმელში, არც საოჯახო ნივთებში, არც ქსოვილებში, რომელთა 
წარმოება დღესაც ცოცხალია, არ ღალატობენ ამ მრავალსაუკუნოვან ტრადიციას, რომელიც ეროენულ 
გემოვნებას გამოხატაეს. ფიროსმანს არასოდეს არ ჰქონია ცდუნება, რომ შეელამაზებინა სურათი, 
საგანგებოდ „გაეცოცხლებინა“ იგი კაშკაშა ფერებით, თუ ამას არ მოითხოვდა შინაარსი (მაგალითად, 

სამოსელის სპეციფიკური დეტალები); მაგრამ მაშინაც იგი გარკვეულ მიჯნას არ სცდება. ფიროსმანის 
ბევრი სურათი რამდენადმე ასკეტურადაც შეიძლება მოგვეჩეენოს ფერადოვნების მხრივ. 

ბევრი რამ დაწერილა ფიროსმანის შავი ფერის შესახებ, რომელიც მართლაც არსებით როლს 
თამაშობს მის სურათებში. ეს ფერი თავისებური წარმოშობისა არის: ფიროსმანის სურათების დიდი 
უმეტესობა შესრულებულია სეთის საღებავებით შავ მუშამბაზე - სწორედ ეს მუშამბა წარმოგვიდგება 
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ხელუხლებლად, არა მარტო როგორც ფონი, არამედ თვით გამოსახულებებშიც (ყველაზე მკაფიო მაგა- 
ლითია „შავი ტახი“). მუშაების ფერი ინტენსიურია, „მოჭირებული“. არამცირეა თეთრი ფერის მნიშენ- 
ელობაც. როდესაც ფიროსმანის პეიზაჟებიან სურათებს ერთ დარბაზში ხედაე, იქმნება შთაბეჭდილება, 
რომ ამე ორი ფერის გარდა, უმთავრეს „ტეირთს“ ზიდავენ ულტრამარინი (ცა), ინგლისური წითელი 
(ყავისფერს მიახლოებული) ბევრი სხვადასხვა საგნისა და ცხოველებისათვის, მოყეითალო-მომწვანო 
ტონები - ბუნებისათეის; ჩვეულებრივ ეს ფერები შემღვრეულია, თითქოს შავი საფუძეელი „აყრუებს“ 
მათ, ზოგჯერ ცოტა არ იყოს ჭუჭყიან ელფერსაც ანიჭებს. ფიროსმანის ცა, საკმაოდ მუქი, მოშავო 
ზემო ნაწილში, აუცილებლად ღიავდება პორიზონტთან, ზოგჯერ რუხი-მოთეთრო ხდება; ყვითელ-მწვანე 
ტონებსაც (მდელო, მცენარეები) თავისი გრადაციები აქეს - საკმაოდ ღია ფერიდან ყვითელ-მოშავომდე. 
მიწის რელიეფის - ტერასების, უსწორო ზედაპირის - გადმოსაცემად ფიროსმანი ჩეეულებრივ შავისა 
და მწვანის შეპირისპირებას მიმართაეს. 

მას აქეს სურათები, რომელთა ფერადოვანი გამა ორ-სამ ფერს ემყარება. ეს თითქმის მონოქრომული 

სურათებია. ხშირად ეს შავი და თეთრი ფერებია, და მათი შემაკავშირებელი რუხი. ასეთი სურათე- 
ბია, მაგალითად, „დედა ღორი და გოჭები“, „მზარეული“, „მეეზოვე“ (აქ მხოლოდ მცირე ფერადო- 
ეანი ლაქებია - რუხი მოლურჯო შარვალი, რუსი-მოეარდისფრო სახე და წვივები, ყეითელი ნაჭერი 
ქუდზე), „არწივი და კურდღელი“ (კურდღლის ღია-მოცისფრო სხეულით), „გლეხთა გათავისუფლება“: 
მთელი სურათი მოშავო-რუხია, მაგრამ მდიდარია ნიუანსებით, შეუმჩნეველი გადასვლებით: განათებული 
(თეთრი) და დაჩრდილული (რუხი) კვდლების, შავი სახურავების დაპირისპირება ქმნის ღამის (მთეა- 
რის) შუქის შთაბეჭდილებას, სოლო მორუხო-თეთრ ცაზე თითქოს ჩასული მზის სხიეების ანარეკლი 
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IC 625 ი0ICLIIC§, (M6 Cი1ის” დგის! 0! VMICს 15 ხ2560 სი0ი LV0 0L VიIXC6 C0100ლ 0იI!V. 1ხ6/ 8 მ105! 
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იგრძნობა”. და ამ ასკეტურ გამაში „ჩაწვეთებულია“ ქალისა და ბაქმეის სამოსელის მქრქალი მოწ- 
ითალო ფერები, გლეხების გრძელი ტანსაცმელის მდოგვის ფერი (მარცხნივ ორი გლეხია ასეთ სამო- 
სელში, მარჯენიე · ერთი), ხეზე დაკიდული „ბრინჯაოს“ «რი ზარი - გამოდის იშვიათი სიჟფაქიზის 

ფერადოეანი “შეხამება. 

ამ მხრიე არანაკლებ ლამაზია „უწინდელი საქართეელოს ქორწილი”, „შეშის გამყიღველი“, „დიდი 
ნატურმორტი“ - ეს სამდეილი შედეერებია. 

ასევე მკაცრია კოლორიტის მხრიე „მდიდარი კინტოს შვილი“: "შავი ტანსაცმელი, მუქი მიწა (უმბრა), 
ფონი - ზემოთ მუქი ლურჯი, ქეემოთ „უფრო ღია, პირობითი რუხი ფერის სახე, ქამრისა და საათის ძეწკ- 

ვის წერილი მოოქროსფრო ზოლები. საერთი 'მთაბეჭდილება: შაე-ლურჯი გამა. 

გასაოცრად ლამაზია სამი მოქეიფე თავადის ტანსაცმლის ლურჯ-წითელ-ეარდისფერი ლაქების შეხ- 
ამება სურათის საერთო შაე-თეთრ-მშვანე გამასთან, 

შესანიშნავ „შველში“, რომელიც ერთი ყეელაზე ნათელთაგანია ფიროსმანის სურათებს შორის, თეთ- 
რისა და შავის გარდა, მხოლოდ სამი ფერია გამოყენებული; ყავისფერი (უფრო ზუსტად · ინგლისური 
წითელი) · თვით შეელისთვის, ულტრამარინი - ცისა და მთებისთვის, მუქი ბალახისფერი - მიწისა და 

ბუჩქებისთვის. 

·.» იროსმანის პრაქტიკაში ეს ძშეიათი შემთხევეაა, როდესაც სურათში განათება ნაჩვენებია ერთი გარკეეული 
მხრიდან. ჩვეულებრივ, საკუთარ ჩრდილს იგი მოდელირებისთვის მიმართავს; ვარღნილ ჩრდილს არ 
აკეთებს, მხოლოდ ადამიანთა და ცხოველთა ფეხებთან პირობით ათავსებს შავი ჩრდილის მსგაეს ლაქას 
- ამით იგი მხოლოდ აღნიშნავს საყრდენის - მიწის, იატაკის - არსებობას. 
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აქ ვერ ჩამოვთვლით ყველა ნაწარმოებს, რომლებშიც, ფერადოვანი პალიტრის მომჭირნედ გამოყ- 
უნებასთან ერთად, მხატვარი ფერადოვანი სიმდიდრის შთაბეჭდილებას აღწევს. 

ფერების მხრიე ყველაზე კაშკაშა სურათებშიც კი, სადაც მხატვარი სუფთა, „გახსნილ“ ტონებს ხმა- 
რობს, მაგალითად, „საჰაერო ბუშტიანი გოგო“ (წითელი და ყეითელი კადმიუმი, ულტრამარინი), მხატ- 
ვარი აღწევს კონტრასტული ტონების ჰარმონიულ შეთანხმებას (იხ. აგრეთვე „ქალი ლუდის კათხით“ 
” ქალის კაბის კაშკაშა წითელი ფერით; „მებადური“, რომელსაც დაახლოებით ასეთიეე ფერის პერანგი 
აცვია, და სხვ. 

განსაკუთრებული მიმზიდეელი ძალა აქვთ ფიროსმანისეულ ღამის სცენებს, მის, თუ შეიძლება ასე 
ვუწოდოთ, „ნოქტიურნებს“, რომლებიც გამოირჩევა არა მარტო პოეტური განწყობილების სიღრმით 
(ერთგვარი იდემალებითაც), არამედ იშვიათი ფერადოვანი დახვეწილობით და - ეს საგანგებოდ უნდა 
აღინიშნოს · ნამდვილი ფერწერული თავისუფლებით. 

აი, „არსენალის გორა ღამით“. კაშკაშა თეთრი მთეარე, რომელიც ანათებს ცის მკვეთრ ულტრა- 
მარინს; თეთრი ღრუბლების მწკრიეები; მთის ფონზე მიმოფანტული განათებული სარკმლები; დიდი 
კოცონი წინა პლანზე, რომლის ”შუქზეც. ჩნდება კლდე, შეშით დატეირთული ურემი და ქოხი; აი, 

-ყაჩაღმა ცხვნი მოიპარა“ - შაე-თეთრ-ყავისფერი და რუხი მოლურჯო გამა - კვლაე მთვარიანი ცა, 
იმდენად დამახასიათებელი, რომ საქართეელოში ასეთი ცნებაც კი გაჩნდა - „ფიროსმანის ცა“ თეთრი 
მოელვარე ბილიკები შაე კლდეზე, შავის, თეთრისა და სეჰიის ენერგიული პორიზონტალური მონასმები 
მიწაზე ქმნიან მოციმციმე ზედაპირის შთაბეჭდილებას; აი, სრულიად საკვირველი „დათეი მთვარიან 
ღამეს“, სადაც მთვარის შუქის ილუზია მიღწეულია დაპირისპირებით: დათვის მუქი სხეული და მუქი ხე უპირისპირდება მათსავე მოელეარე „შარავანდებს“, ღია ფერის სარკმელი რომანტიკული ნანგრევის შავ 

  

სსვოვოიტ (I (IC §%/ მიძ თისისისიჯ, 8იძ ძი თ=555 ლ010V- ჩX (იC თისიძ 8იძ ხსაილფ. 

V Cგიიი! II5 ჩრდ მ) IC იI6ლლ 0I V0I, Vხ6ინ (იC 081016 8CIMICVC§ (MC IიიიX65510ი 0! იCჩირ§§ 0' ი01ისL 
თისდხ საიდ IსC იმ1CI(C წისდმ1I)/, 

CV6ი სი MI5 ხო§0165! 01Cნ)(<5 (ჯი (CC§0CCL 0! C010სV), V/იCIC (MC იმIი161 0505 (MC C1Cგ8ი, "იცტი” (0ი063, C. წ., ი 
““LIXIC CII1 V/IIხ 8 #Cძ ცგIIიიი” (Lძ 8იძ VCIIიV Cგძო!სთ, ს1იფთგრირ), MC 8CMICVC I(იC ჩმოიიი!0V§ მდიტტირ6ი1 
ი” ირ იის მ5 იწ 10065 (5CC 8150 ''ს VV0თ8ი VIIIი 8 86C6 Mსდ” – (იტ ხიდი! Lძ იიIის/ იწ (06 V0თგი'§ ძIC55; 'ტ# 
V0სინ წIაიხოიგი”, V00 VV685 166 §MIIL 0 იCგVI)/ IC §8იიC C010ს(, CLC.). 

7მიიჯიიმი!”§ 016MI §CC065 0055C55 C50CC19IIს 0IC8! 0ICC 0, 8I8CV0ი. (0C6 'ილლხოიC' იწ ხი §(8იძ ის! იი 
0იIV ხუ I0C ძის იI( ი0CIIC21 იიიიძ (8იძ 8 5011 0, თა/5LCი,, 100), ხს! 8150 ხ)/ (IC 83< ირ /ი(იი 01 VMC ლ0|0სიინ 
2იძ ხ» წსC იICI0ოვ1 ჩCCძიოთ, 

Lი IიჯმილC “MV5§CიმI M0სი! 81 MI6იL”. იტ ხოდი! VMIIC თიიი, VMICს II6ხL§ სი IC §01(ძ სIი8თგოიC 
50866 01 1IXC 5X)/; #CVV5 0/ VII CIისძი; 1IL V/Iოძ0V/5, §C8M6(6ძ 868105! VIC თისი!81ი ხმCM-ისიძ; 8 ხIი MC Iი. 

სა (ი--დისიძ, VMICს (Cი CV გ X0C, 8 C8C 102ძCძ VIIIი §0იXC V00ძ მიძ 8 ხს(; C0ი51ძC( 'წიხხი: 1135 5(01Cი 

#I0CLI5C”; ხ12CM-VIIC-ხ-0Vი გიძ 9XC) ხ1სI5ხ დგოს!, ჩლმIი გ წი00ი) 5), §0 CხმმC(Cო§0C ჩიC IICივოამი!, (081 

CV6ი 8 ი0V00 მიიCმ:-ძ 19 C601818: 'II05იიმი1'§ 5; VIIIIC C10VIიდ ი81MM/2V5 0ი 8 ხI8CX CC, 80810 CოC(9CIC 

§ს0MC5 0! ხI8CL, VMI(C გოძ 50018 Xი8M6 ცი 1Xი0IC5510ი 0 8 CVIიMIIი6 §სII9%C 0ი (ხC წწისიძვ; იCX( C00065 (0(81I/ 

85'0სიძIიც “ს 8C2I1ი M00იI1( MI§ML", VIICIC (ირ III0510ი 0” I0I6 თი00იII8M(15 8CMICVCძ ხს 000051600: ძვIX ხიძ/ 

0! (06 ხტგL მოძ ძმIX ICC 00005 (ჩCII 0Mი 'ჩგ1ი'; 8 VIიძიV ი! 1I6MI C010სL (0 (ხC ხI0CM V/გII 0, 8 –ითმიVC MIIი;
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კედელს; ხოლო ხის ტანი, საესებით მოცულობითი, დაწერილია იშვიათი ფერწერული ბრიოთი. 
ამ. ფერწერულობას, ფაქტურულობას ხშირად ეხედებით ცხოევლების, უფრო ზუსტად, მათი ბეწ- 

ეის გადმოცემაშიც („დედა ლორი გოჭებით“, „თხა“, დათვი „რთველში“, “თეთრი დათვები”), მონასმები 

- ამოცანის შესაბამისად - ხან შეეულია, ხან დახრილი, ხან პორიზონტალური (რატომლაც ასეთი არ 
არის „შეელებისა“ და „ირმების“, მათ შორის სახელგანთქმული „შეელის“ ფერწერა - ისინი ყეელანი 
რაღაცით მოგვაგონებს ხის ან კერამიკულ ნაკეთობას). ფერწერულობით, ნიუანსებითა და შეუმჩნეველი 

ფერადოეანი „გადასელებით“ - რაც იშეიათად გვხედება ფიროსმანთან - განსაკუთრებული ადგილი 
უჭირავს „წყალზე მიმაეალ გლეხის ქალს“. ეს სურათი ფერადოენების სიმდიდრითაც ფიროსმანის უმაღ- 
რა მიდწევებს უჩდა მივაკუთენოთ (ტანსაცმლის ვარდისფერი ბლიკყები, შეხამებული 'შავ-ლლურჯ-თეთრ 

სთან". 

მის სურათებში ფერი სმირად აქტიურ როლს თამაშობს კომპოზიციის რიტმული ორგანიზაციისთ- 
ვისაც: შვიძლება დავასახელოთ „საპავრო ბუშტიანი გოგო“ · ერთი ყველაზე საკეირველ სურათთაგანი 

სწორედ ამ თვალსაზრისით: წითელი ფეხსაცმელები - ფართო წითელი ქამარი · წითელი ბუშტი; ლურჯი 
კაბა - ლურჯი ჰეპლის საჭერი · ლურჯი ფონი; ყეითელი ქუდი. უჩეეულოდ კაშკამა ფერადოვნებაა, 
უჩეეულოდ გაბედული კონტრასტები, და მაინც სრული ჰარმონიაა, „ძალთა განაწილების" აბსოლუტური 
სიზუსტე, „ვირზე მჯდომი ბიჭი“, თითქმის მონოქრომული სურათი: თეთრი, რუხი ტონებით მოდელირე- 
ბული სახედარი მკეეთრად გამოიყოფა სრულიად შავ ფონზე; მხატვარი ერთგეარ „რეპლიკას" აწედის 
თეთრ ფერს ბიჭის ქუდით, რაც მთელ სურათს კომპოზიციურ მთლიანობას და დასრულებულობას ანი- 
ჭებს. ან კიდეე, გავიხსენოთ, როგორი აქტიურია თეთრი ლაქების როლი „ბოლნისის დღეობაში“ მთელი 
ჰანორამის 'მშესაკვრელად; ან ხუთი მოქეიფე თავადის სამოსელის წითელი სამკუთხედები, შეხამებული 
რუხ-შაე ფერებთან - ისინი მკაცრ რიტმს ქმნიან და, იმავე დროს, განწყობილებასაც „ამაღლებენ“. 
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– მვ 

დასარულ, ისიც უნდა ითქვას, რომ ფიროსმანი წმინდა ფერწერულ ხერხებს მიმართავს სივრცის 
ეფექტის შესაქმნელადაც: მაგალითად, „რთველში“ პირეელი პლანის მტევნები გამოსახულია მკაფიოდ, 
–დაწერილებით“, უკან კი ისინი ერთიან ლაქებად იქცევიან. და სასურეელი შედეგიც მიღწეულია · ჩვენ 
წინაშეა ხშირი მწვანე მასა სურათის სიღრმეში, შორს. 

ური საგნებისა და ცოცხალ არსებათა გადმოცემისას ყოველთვის არ გვიჩვენებს მათ ნამდვილ ფერებს. 
ეს ეხება ადამიანთა სახეებს, რომელთა ფერიც სშირად დაშორებულია სახის ფერს, ეს ეხება ჰეიზა- 
ჟის ცალკეულ ნაწილსაც; ამ მხრივ არა მცირე როლი ეკუთვნის შავ ნეიტრალურ „უჰაერო“ ფონს, 
რომელიც თავისთავად სავსებით პირობითია. მაგრამ თუ ფიროსმანი პირობით ტონს ხმარობს (გავიხ- 
სენოთ სრულიად თეთრი სახეები და ფეხები „უშვილო მილიონერში“), იმიტომ კი არა, რომ მიზნად 
ისახავდეს რაიმე დეკორატიულ შეხამებას · ჩეენ უკვე ვთქეით, რომ ასეთი დეკორატიულობა მისთვის 
უცხოა. მთავარი ის არის, რომ, მცირე გამონაკლისით, მისი სურათების კოლორიტული გამა ერთიანო- 

მართლაც რომ, შეიძლება ითქვას - ფიროსმანი ფერმწერიც იყო და დახვეწილი კოლორისტიც, მას 
მკაცრი, შეუმცდარი გემოენება ჰქონდა, 

III 

ზემოთ, როდესაც ეახასიათებდით ფიროსმანის სურათებს, მათი აგების თავისებურებას, ჩეენ რამ- 
დენიმეჯერ მოვიხმეთ ცნებები: „უსწორობა“, „დარღვევა“, „კანონის უგულებელყოფა“ ან „ფეხქეეშ 
გათელვა“. რა თქმა უნდა, ეს სიტყვები ფიროსმანის მიმართ მხოლოდ პირობით შეიძლება ვიხმაროთ, 

მხოლოდ ბრჭყალებში, მხოლოდ იმისთვის, რომ გავიადეილოთ ზოგი განსაზღვრა ჩვენთვისვე, რაკი ჩვენ 
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– 89 

მიჩეეული ეართ სხვაგვარად, სხეა კატეგორიებით ასროენებას, ფიროსმანი არც არაფერს „არღვევს“ და 
არც „არაფერს თელავს“, ისევე როგორც არაფერს არ არღეევენ მუა საუკუნეების მხატერები და ხალხ- 
ური ხელოენების ოსტატები, რომელნიც ადამიანებსა და საგნებს დამახინჯებულად გადმოგეცემენ კლა- 
სიკურ-რენესანსული ნორმების თეალსასრისით. არ „არღვეენ“ და არ „თელავენ“ იმ უბრალო მიზეზის 

გამო, რომ ყველა ეს „წესი“ და „კანონი“ მათი „კანონები“ არ იყო, ისინი, არსებითად, უცხონი იყვნენ 
მათი საკუთარი ესთეტიკისთვის, მათი სახვითი ენისთვის, მათი ასროენებისთეის. ფიროსმანის სურათები 

თავისი არსით არც შეიძლებოდა აკადემიურად „სწორი“ ყოფილიყო, იმიტომ კი არა, რომ იგი ნატუ- 
რით კი არ ხატავდა, არამედ, უმეტესად, ზეპირად; მან იცოდა და აკეთებდა კიდეც ყველაფერს, რაც 
'შეესატყვისებოდა მის მოთხოენილებას, მისი ხელოენების ხასიათს, რაც საჭირო იყო, რომ ფიროსმანი 

ფიროსმანი ყოფილიყო, და სხვა არავინ. 

რა თქმა უნდა, არ შეიძლება ფიროსმანისა და შუა საუკუნეების ოსტატების გაიგიეება, თუნდაც 
იმიტომ, რომ ის რეალისტი იყო და მისი ხელოენების შინაარსი, მისი, როგორც შემოქმედის, მისწრაფე- 

ბები მთლიანად და სავსებით მიწიერი, მატერიალური სამყაროსადმი იყო მიპყრობილი. მარამ ვერც 
იმას უარეყოფთ, რომ ბევრი თავისი თვისებით იგი უკავშირდებოდა ტრადიციულ ეროვნულ ხელოენებას 
და ხალხურ შემოქმედებას, თუმცა ეს კავშირი, რა თქმა უნდა, გაცნობიერებული არ ყოფილა - ის კი 
არ აგრძელებდა ტრადიციულ ხელოენებას მისი შესწავლისა და მასში ჩაწედომის საფუძველზე; ის ამ 
ხელოვნების ბუნებრივი მემკეიდრე იყო და როცა თავის სურათებს ქმნიდა, ძეელი ოსტატების მსგავსად, 
იმავე ესთეტიკური კანონების თანახმად აზროენებდა. 

ამ კაჟშირის შესახებ ზემოთ გზადაგზა უკვე გექონდა საუბარი. ამასეე მოწმობს ისიც, რომ ფიროს- 
მანის გმირები არა მარტო სტატიკურნი და „დროისგარეშენი“ არიან (აქ არ შეიძლება ისიც არ გავიხ- 
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სენოთ, რომ ფიროსმანი არასოდეს გადმოგეცემს წელიწადის დროთა სხვაობას, სხვადასხვა ამინდს 
- იმას, რაც წარმავალია, არც დილას და საღამოს · ე.ი., ასე ეთქვათ, „გარდამავალ“ საათებს, ხატაეს 

მხოლოდ „სტაბილურ' დღესა და ღამეს), არამედ, აგრეთვე, თუ შეიძლება ასე ითქვას, „ემოციაზე მაღლა 
მდგომნიც“ (ფსიქოლოგიური და სოციალური დახასიათებისას, ის ადამიანის სულიერ მდგომარეობას 

გოლმოგვცემს არა სახის გამომეტყველებით, არამედ მხოლოდ მოქმედებით და ასტურაჟით - რა თქმა 

უნდა, ესეც უწყობს ხელს მათ „განდგომას“ წარმავალისაგან, მათ განზოგადებასა და მონუმენტალ- 
იზაციას); აშას მოწმობს აგრეთვე ფიროსმანის ხელოვნების ერთგვარი კანონიკურობაც, მის სურათებში 
ზოგი შემუშავებული მოტივისა და სქემის არსებობა. ეს სქემები, რომლებიც ზემოთ უკვე მოვიხსენიეთ, 
დაკანონებული ფორმულებიჟით არის - მათ შორის ისეთი მოტივებიც გეხვდება, რომლებიც. სიმბოლოე- 
ბის როლს თუ არ თამაშობენ, გარკვეული კატეგორიის პირებისა და სიუჟეტების მუდმივ ატრიბუტებად 
მაინც იქცევიან ამასეე. გვეუბნება ერთ კომპოზიციაში სსვადასხვა, და სხვადასხვა დროს მომხდარი 
მოვლენების გაერთიანება; შუა საუკუნეების ტრადიციათა თავისებურ გამოძახილად შეგვიძლია მიე- 
იჩნიოთ სურათების ქარგაში გარკეჟული ინფორმაციის შემცველი წარწერების ჩართვაც. (რომლებიც 
მიწერილი აქვთ ფიგურებს მათი ვინაობის აღსანიშნავად, როგორც ეს ძველ ფრესკებში გეხვდება), ეს 
წარწერები მაყურებელთან აქტიურ კონტაქტს ქმნის. 

ხალხურ ხელოენებასა და შუა საუკუნეების გამოსახულებებთან მას ისიც ანათესავებს, რომ მისთ- 
ვის სრულიად უცხოა ნატურალიზმი - ის არ ცდილობს ყველაფერი გეიამბოს, არ ცდილობს ბუნების 
იმიტაციას (ეს თვითნასწავლთა თვისებაა, და არა ხალხური ხელოვნებისა), ის ყოეელთვის გამოყოფს 
ყეელაზე მეტად დამახასიათებელს, ზოგჯერ თმობს კიდეც სინამდვილის ნატურალისტურ მიმსგავსებას 
იმ მიზნით, რომ უმთავრეს იდეას გაუსეას ხაზი; ამ მხრივ ღრმა რეალისტი ფიროსმანი პირობითიც 
არის. 
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მისი ხელოვნების გროვნული თვისებაა კოლორიტის თავშეკავებულობა, სიმკაცრეც კი, და, -იმავე 
დროს, მისი შინაგანი სიმდიდრე. 

ხალხური შემოქმედებისაგან მას განასხეავებს (გარდა იმისა, რომ მისი მძლაერი ინდივიდუალობა 

მას გამოარჩევს ანონიმურ შემოქმედთა მასისაგან) სრული გულგრილობა დეკორატიულობისადმი, ორნა- 

მენტისადმი. მისი სურათები არ არის დეკორატიული არა მარტო ფერადოენების მხრივ, არამედ აგების 
მხრივაც · თუმცა მის სურათებში სიბრტყითობა სჯარბობს, ისინი არ არიან ხალიჩესებრ აგებულნი, 

მისი ჰეიზაჟი ვერტიკალურად არ აღიმართება, როგორც მისი თანამედროვე ზოგი მხატერის სურათებში. 
მისი ნამუშეერები დეკორატიულია ისევე, როგორც დეკორატიულია ფრესკები და ხატები, რომლებიც 
თავისი ხასიათით შეეფერებიან მათთვის განკუთვნილ სათავსებს. 

მონუმენტურობის მხრიე იგი, გარკეევული თეალსაზრისით, ძველი ოსტატების მემკვიდრეა 
- ქართეელებისაც, მაგრამ, იმავე დროს, მართლაც მოგეაგონებს ჯოტოს · თავისი უბრალოებით, 

ლაკონიზმით და მიზანმისწრაფებულობით, ყოველგვარი „სილამაზის“, ხელოენურობისა და გარეგნული , 
ეფექტების უქონლობით. 

მართებულად იყო შენიშნული (გ. ხოშტარიას მიერ)", რომ ფიროსმანი გამოჩნდა მაშინ, როცა 
ქართული ხელოვნება გარდატეხის საფეხურზე იდგა: შუა საუკუნეების მეტისმეტად გაჭიანურებ- 
ული ტრადიციების გადალახვით იგი იპყრობდა - ევროპული, რენესანსული გაგებით - რეალისტური 
ხელოვნების პოზიციებს. ეს მისი განვითარების კანონზომიერი საფეხური იყო, მაგრამ ისახებოდა საშიშ- 
როება საკუთარი სახის, თავისებურების დაკარგვისა, XIX-XX საუკუნეთა კოსმოპოლიტურ ხელოვნე- 
ბაში გათქვეფისა. 

ფიროსმანი, რომელსაც ღრმად ჰქონდა გადგმული ფესვები მშობლიური მიწისა და მრავალსაუ- 
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0” ხ15 ი0ი(6იიიLმი/ იმIი!65. LII5 V0IX5 8(C ძCC0L8(IVC (0 (ჩ6 5§8(იC CXICVI, 85 მIC ჩ<5C0C5 8იძ 1C0ი5, VნICს 

C0ო-C5ილიძ VIII (6CII Cხგ=3CICI 10 (66 იI6იოI5C5, (06C/ 3+C ძლ5Vიტძ წიL 

ჩილი 1იC დიIი! 0I VICV/ ი (ხC წიიისთCი181)0/ MC 15 (იC ხCI ი/ რხC იIძ წიგ516(ა, 0! CCით3ი იი2516ღ (00, ხV, 

81 Iი6 §8ი06 Iი6, ჩ6 დ თIიძ§ V5 0! CI0V0, (იძიტტძ, ხ» ჩხ1§ §Iი011C10,, I8C0ი0150 მიძ ისო056ჩსIიC529%, მოძ 18CXM იწ 

8I) §0I1§ 0! “ნI6CIM655”, 9(IIIC181 მიძ §ს06CLჩC181 CI CCL§. 

C. Mიივნ8ობ IC. 6XMXCძ C0ლXCIII, 1021 წIიივომი! იიი6C80MCძ Vჩრი I CC0MVI8ი 8IL V/85 §(მიძIიდ 31 (ხC 

V6-2C 0” 8 წსღისიდ ი0Iი(: ხ 0VCC0=ოIი§ (იC CXC6551VCIV იი)იიყიძ I8010ი5 0, IMC MIძძ!C #06C5, IL ხმძ ხი 

იიიძსიოიც (I (ხC ნს/იირგი, CCიმI59530C6 5C0C6) 005110065 0' 10C LC8115VIC მIL. IხI§ V85 (ხC 106C81 5ICი 0 IL 

ძი6VCIიდოტი!, ხს! რტ ძციყC+ (0 10% IL§ 0Mი (866 ვიძ იCCსII8ო:065, 10 IიIიდIC 1010 ხრ C05იიეიი!II8ი 8 ი VC 

XIX-XX CCისსო65 8285 ხიტი 6ი6ი86ძ. 

ჩIიინთმი1!, Vხ0 V85 ძ-რი!/ I00I6Cძ I9იI0 (MC ფისიძ ი0I MI§ ი8წIVC 18იძ ვიძ თხსIVI-ლტი(ხიი181 იმ(IVC 8IL, 

§06”06ძ (0 L6VVIიძ 5 0, 10C ი9I0ი8I CIC8LIVC ი01Cი(გ1. IIII5 15 MI5 (თიილმიCC XC იCV C60IV8ი 8. 

5006 ი60ჯ#1C §ვ)/ (ხM8! –V0§წი8ი1'§5 სიIVC5C VV25 IC501CLCძ. ნს! Cის1ძ 1! ხი 0VIC-VII5C? #L%C (ხტიტ გია/ ხმI016=
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კუნოვანი მშობლიური ზელოენების ნიადაგში, თითქოს ეროვნულ შემოქმედებით პოტენციას შეგვახ- 

სენებდ. ეს არის მისი მნიშვნელობა ახალი ქართული ხელოვნებისათვის. 

ამბობენ, ფიროსმანის სამყარო შეზღუდული იყოო. მაგრამ განა სხეაგეარი რამ შესაძლებელი 
იქნებოდა? განა არსებობენ მხატვრები, რომელთაც ძალუძთ ყეელაფერი მოიცვას? ყეელასე ნიჭიერთ 
ძალები იმისთვის ყოფნიდათ, რომ შეექმნათ „თავისი“ სამყარო, რომელიც ყოველთვის თანაბარი არ 
არის ობიექტური მნიშვნელობით, მაგრამ მაინც „თავისია“. ფიროსმანი მათ რიცხეს მიეკუთვნება. 

ჩეენ უფლება გეაქეს ვილაპარაკოთ ფიროსმანის სამყაროზე, რომელსაც ვცნობთ არა მარტო სიუ- 

ქეტებით, ტიპაჟითა და ტანსაცმელით (რა თქმა უნდა, ამ ნიშნების მიხედვითაც), არამედ, უპირველეს 
ყოვლისა, ინტერპრეტაციით, აეტორის მკაფიოდ გამოელენილი დამოკიდებულებით გამოსახულისადმი, 
მისი მხატვრული საშუალებებითა და ხერხებით. 

ფიროსმანმა საკუთარი სამყარო შექმნა. ამიტომაა, რომ თუმცა მძიმე, გაჭირეებით საესე ცხოვრება 

ჰქონდა, შთამომავალთა თვალში იგი მაინც დარჩა, როგორც განსახიერება მხატვრისა, რომელმაც 
დასახულ მიზანს მიაღწია. 

  

Mხი 8I(C ვხI6C 10 Cიიხ-3C6 CVCოMIი წ? IC თი0§! §IMCძ 0იC5 ჩაძ §ს ჩC16ი! წ0X065 I0 CVC8LC IIICII “0Vი' სოIVCI52, 

VხICჩ V/85 ი0! 8IM/8)/5 60081 1ი IთიიII8იCC, ხს! VV9§ 5(III 1ი6I "0Vი'. MIC05იიგი) ხC1იიდტა 10 III6 ზიდC 0' §00ს 

ხგIორა. 

VC1%8VC ხC ოიხL10 §0C3M 0! ჩსი05თვი1”§ სოIVCI5C, VICჩ 15 C-00ყი)2იხIC 201 0იI/ ხV ILC5 CICI5, 5C15 0, სილ 

8გიძ C050სი065 (სხისყი, CCI8IიIX» მირ/ 8IC 655Cი1181), ხსL, 8ხ0VC 9II, ხV 1იICო1CIმ00ი, ხV იხI5 8ჩ8ოი1)/ ICVCმICძ. 

LCIგI0ი5M10 10 I0C ძC01CICძ VიIIძ, M15 2IVI5(1C IიCIჩ0ძ5 8იძ თ68ი§. 

ჩსინთგი! M25 Cთ-Cმ160 ხ15 0Vი 9იIV6(5C. I 08175 V/M), 1ი0სდიჩ ჩC ხგძ 8 ივILძ IIIC, IსII იწ ი#Cძ5 გიძ ძ0Vი5, MC 

VIII ”დიიმ1ი Iი 1ხC თხიძ5 0 1ჩდ ნ/0ყრიV 85 8 0605001ჩC800ი 0I IM6 იმ)ი16., Vხ0 985 8CLსICV6ძ ჩხ15 ვი.
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შენიშვნები 

არც ერთი ქართველი მხატვრის შესახებ არ დაწერილა იმდენი, რამდენიც დაიწერა ფიროსმანზე. 

გამოცემულია წიგნები და მრავალი ასეული წერილი ქართულ, რუსულ და სხვა ენებზე. როგორც ამ 
წიგნის ტექსტშია მოთხრობილი, შეგროვილი და გამოქეეყნებულია ნიკოს ნაცნობ-მეგობრების მოგონე- 
ბები, ნარკვევები მისი ბიოგრაფიისა და, კერძოდ, დაბადების თარიღის, გაურკვეეელ და ბუნდოვან 
საკითხებზე. ბეერგან, ჩეენშიც და უცხოეთშიც, გამოიცა მისი სურათების გამოფენათა კატალოგები- 
ფიროსმანის შესახებ უწერიათ ქართული, რუსული და დასავლური კულტურის თვალსაჩინო წარმომად- 
გენელებს. ამ წიგჩში ყველა არ არის დამოწმებული (მაგალითად, მხატვარი გ, იაკულოეი, მწერლები კ. 
ჰაუსტოვსკი, ანდრეი ბელი, ლ. არაგონი, მხატეარი ს. სუდეიკინი და სხვანი). 

ს) ნ. კობიაშვილი. ისევ ფიროსმანზე: გაზ. „კომუნისტი“, !985, 24.VIII, 

ვ. ბუთლიაშვილი. ნიკო ფიროსმანი: ჟურნ. „დროშა“, 1926, M5, გვ.20,19, 

გ» ლეონიძე. ცხოერება ფიროსმანისა: „მნათობი“, 1938, M6, გე, 193. 
გ. ლეონიძე. ცხოვრება ფიროსმანისა: „მნათობი“, 1931, #3, გე. 227-228. 
იქეე. 

ვას. არჩუაძე. ნიკო ფიროსმანი. მასალები ბიოგრაფიისთვის: გაზ. „ბახტრიონი“, 1922, 16.IX. M:15, 

გ- ლეონიძე, იქეე. ლი
ათ
 

ჯ
ი
ა
:
 

  

MMს0M01LC5 

M0 Cიიით8ი უმIი(6C ხ35 CV6C ხრხი MVოIIტი გხის! 50 Iისიჩ 85 MI0§ყიმი! ჩ25. 800M5 8იძ 5CVCრ3! ჩსიძ:-ძ5 

იხილა Iი C6იიიმი, ჩს55Iმი მიძ 016 (გიფსვ 65 ჩგVC ხხრი იოი1იძ. (ი (05 ხიიVX, CნწიIიI5CC00665 01 LI5 წ06იძა 

ვიძ ვ30ძ0Vვ!ი18ოCC5, C552)/5 0ი 1MC Vმყს+ გიძ სილტ-ვი 00C5(0ი§ ჩინი #MI5 ხIიწინნა/, იპთრს,, 0ი 1MI§ ხIIIი ძვ(C 

M9V6C ხრCი C011CCI6ძ ვიძ ისხ!I5ჩCძ. C3(210თ0C5 0! 10C CXხ1ხIVI0ი5 0 M15 ივIი(Iიყ5 ჩმVC ხირი ისხI5ილძ ხის 

ჯი C6ინიI8 მიძ გხ”იგძ. ჩიითIირი( იწსIC§ 0! (იC C60MX1გი, #სააIგი 8იძ VC51Cლი Cსი9IC§ ხ8V6 MVოლლი გხის 

ყივოვმი!. 8ს! 911 ი, Iხრი 3 იი! CI(6ძ Iთ 1MI§5 ხ00M (I(იI 6X3ღო 016, ნ81იICI C. 18MსI0V, VIMICC= M. ჩმს95:0V5MI, 

#იძი 8CIIV, ხგIი1C §. 5სძCIIIი მიძ 0065). 

1. M. იხ195ჩVIII. ტხის! ჩყიზი8ი! ტიმი: იCV 50206 'M0ოსი!50” ((Cითრისი!%”), 1985, 24.VIII. 

2. V. 8ს(ს95ჩVIII. MILი –იიზომი!: იიგიმწIიტ '005ჩვ” (“ნI2ვდ”), 1926, # 5, ნ. 20, 19. 

3. C. LCიო!ძ76. LIIC ი ჩი§ოვო!: “'Mიგ1იხ!” (“CსთIიმო/”), 1938, # 6, ი. 193. 

4. C. LC0ი!ძ7C. LIIC 0, აიი§ომი1: "Mივ!იხ!' ('CსთIივო'), 1931, # 3, ი. 227-228. 

5. Iხ1ძ. 

6. V95, #ICსMV9ძXC. MIX0 ჩავი მი), M81601815 წი, თ6 ხIიფგიხა: ი-V§5-იგიდ "მგილთიი!', 1922, 16, IX. # 15. 

7. C. L,C0M107C, 1ხ!ძ.  
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ჭა იქვე. 

9 ე. მენთეშაშვილი. ნიკო ფიროსმანი: გაზ. „ბახტრიონი“, I922, MI7. 

10. კ. ზდანევიჩი ნიკო ფიროსმანაშვილი. თბილისი, I963, გე. 32. იხ. აგრეთვე, გ. ლეონიძე, 
ცხოვრება ფიროსმანისა: „მნათობი“, 1938, #%, გე, 182, 

1. იქვე. გე. 18.19.20. აქ და მომდევნო გეერდებზე ნაამბობია ფიროსმანის აღმოჩენისა და შემდ- 
გომი ამბების შესახებ. ძალიან საყურადღებოა აგრეთვე დიმიტრი შევარდნაძესთან საუბრის ჩანაწერი, 
გამოქვეყნებული გაზეთ „ბახტრიონში“ (რედაქტორი გ. ლეონიძე იყო), 1922 წლის 28. VIII.: „ბიოგრაფი- 
ული ცნობები“, აქ ნაამბობია დ. შევარდნაძის პირეელი „შეხვედრა“ ფიროსმანის სურათებთან, ქართ- 
ველ ხელოვანთა საზოგადოებაში მისი მიწვევის კარგად ცნობილი ამბავი, შემდეგ · მისი სურათების 
აღმოჩენა-შეძენის პერიპეტიები: „+. განვიზრახეთ მისი სურათების შეკრება და თავის მოყრა და 'შევუდ- 
ექით კიდეც ფე და გოგოლაშვილი) განზრახვის სისრულეში მოყვანის საკუთარი თანხით. დავდიოდით 
სარდაფებში და დუქნებში, რომლებიც მოფენილი იყო მისი სურათებით. ამასთანავე არსენიძის ინიცია- 
ტივით დაყით ქებაძემ შემოსწირა ფიროსმანაშვილის სურათების შესაკრებად 4000 მანეთი. ამ თანხით 
შეძენოლ იქნა. 20-მდე. სურათი. „უნდა ალინიშნოს, რომ მიკიტნები არ ელეოდნენ მის სურათებს და 
ხშირად წინააღმდეგნიც. იყუნენ სრულიად მოეყიდნათ ჩვენთვის. ამ შემთხვევაში დაუფასებელი დახ- 
მარება. პღმოგვიჩინეს ბენია ჩხიკვიშვილმა და რეჟისორმა ალ. წუწუნავამ. მაგონდება ასეთი შემთხ- 
ვევაჯ ერთი მიკიტანი, რომელსაც. ძვირფასი კოლექცია აღმოაჩნდა ნიკოს სურათებისა, წინააღმდეგი 
გახდა მოეყიდა. იგინი. მხოლოდ ბენიას დამუქრებამ გასჭრა. დამუქრება კი სამიკიტნოს დახურვაში 
გამოიხატებოდა. შემიკიტნემ არ დაივიწყა ეს და, როდესაც დუქნებს გადასახადი დაადეს, იგი მივიდა 
ბენიასთან და უთხრა - უნდა ამინაზღაუროთ ახლა ფიროსმანის სურათებიო. ითხოედა გადასახადისგან 

  

8, 1ხ1ძ. 

9. CL. MICი(6§ხ25ჩMIII. MIIL0 ჩსიიზიგი1: იCV§იმიC 'ნიLი0ი!', 1922, # 17. 

I0.C. 2099CVICჩ, MIM0 ჩIდჯიიგიმ5LVIII. 1ხ(I151, 1961, ჩ.32. ჩ16856 §CC 8150 C. LC0ი1ძ7C. LIIC ი( ნი0§0ი8ი!: 
“Mიეჯიხ! ('LსთIიმV"). 1938. # 6, ი. 182. 

11. IხI0, ნ. 18, 19. 20. LICI6 გიძ იი (იC წიIICM/Iიდ ხმ665 IიC(C 15 I(CII0ძჟ ი (MC 'ძ)5C0VCი/' იწ ჩყიიზოგი! მიძ 
0! დხ” სოსო 50005. 1#ICIC თს§! ხC M8Iძ 5 C0ი51ძC.სხIC 8LICიII0ი, 100, !0 IC ICC0”ძ 0წ (06 C0იVCოგ0ი VII 
ხსიი 5ხCვიძი3ძ»ი. ისხII5ხCძ 1ი (ი6 ი6VV§იმიC '83Mჩო0ი!' (IIIC Cძ(L0V V85 C. L60»M1ძ7C), 0! 28.VIII. 1922: 
”8სითადხC ნ>3ს!. IVI5 ვოICIC ივმი2(% გხის! ნ. 5ი+«Vგძი0ძ?2C'§ ჩი! დილისი!C VIII ხ)-0§ომი('§ ნ!CVIC§, 
თ VXII-Iოი0Vიი 500 მეხის! VIC IიVII0II0ი 0 ჩI-0§ ვი: 10 IიC 50C60/ 0I C6ინიIგი /#VII515, (ჩ6ი – (MC CVCი(§ 
ლიიიCCI0ძ MI ძI§CიVCი0C§ გიძ ისICM2% იI MI5 ი1CხსIC§: “VVC ხმVC ძCCIძ0ძ L0 C0IICCI MI5 ხ1C9)იC5, 60IიC მითი 
ვიძ C0125MMIს ვიძ 1 §(გორძ 10 Cგო 0ს! IIMI§ I0C8 8( 0სL CX06ი5C. VVC §I3(16ძ (0 VI5IL IIIC CCII8ლ მიძ ძსMცი§, 
Vისინ #თC IსII 0 ხMI9 ივIისიჭა. #I VIC §გიიC IIIMC, 0ი #I5Cი1ძ7C§ I0III8IIVC, 0. #Cხიძ72C Mვძ ძიიი!-ძ 4000 
იისხ1C Iი ი(ძ6, L0 C0I1CC1 VიC იICCსIC§. VIი (0 20 დ1Cხს/70§ VCIC ის/Cხ250ძ VII IMI§ იიიისი! 0I იი0ი6V. II იის§! ხC 
ჯიიივიატძ 2021 1ხ« ჯიიXიტით(5 VCCC სიMIIIIიდ (0 დმი VIII M15 იIC(სXC§ 8იძ 0IICი ძIძი”( VV8ი( (0 «II (ხ6-ი 10 V§. 
10 5სCი C252 8=ი12 CსMMIMVI5სხVIII გიძ ჩIIთ ძIICC10L #1. /5015სიმV8 ც0VC II§ 0(:CCIC59 05515(ცოლტ, I Cი)ბიხრ 
0 C25C IIXC ფიგ: “იიC სიი%რჯით, Vხ0 0055055Cძ 3 CM C0IICCVI0ი 0, MIM0C% ჩICIVIC§, XCჩI56ძ (0 %II IხიCიი (0 

ყ§. დოIV ნCიI2% IMC2 10 CI05C LMI5 1იი #25 V0IMCძ, წ ხC (იიMCიიი ძIძი”! (0იილ! (III§ CVCIL გიძ VVჩნი ჩ6 M8ძ 

10 ივ L2XC5. ხC CგიიC 10 8CიI2 ვიძ (0Iძ ჩICთ (0 –ს)ოხსოC ჩნრივიიი!'§ ი1CწIIC§. IC ძლიიგიძიძ 1)ხიოიი ჩით 

სხC 6XC გიძ. Iი (2CL სC 2Cჩ1ლ:0ძ 5 გIთ. 1ი დლიC21, ძიიოVგII0ი 0L ჩI5 იICVIM2C§ ხე§ Cმს5ლძ ლ.მ! ისოისლ 

ვიძ ძI501C25სIL გიიიიდა! (MC 1იიMტაირო მიძ MC; ჩ9VC I3050ძ LIVI5 155სC CV6ი 81 (66C ჩისიძIიდ Cისი5CI, ხს! Iი.
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გათავისუფლებას და კიდევაც მიაღწია მისანს. საერთოდ სურათების ჩამორთმეეამ დიდი მითქმა-მოთქმა 

და უკმაყოფილება გამოიწვია მიკიტასთა შორის და დამფუძნებელ კრებაშიც კი აღძრეს ეს საკითხი, 
თუმცა უშედეგოდ“. ამ საუბარში, რომელიც მას შემდეგ არასოდეს არ გამოქვეყნებულა და ამიტომ. · 
ბეერს აღარავის ახსოვს, ორი ნაკლებად ცნობილი (უფრო სწორად, უცნობი) ფაქტია: ხელისუფლების 
ცალკეულ წარმომადგენელთა რხიკვიშვილი, არსენიძე) ჩარევა ფიროსმანის ბედში და შეძლებულ 
ქართველთა (დ. ქებაძე) მონაწილეობა მისი სურათების გადარჩენა“შეძენაში ამ „მოძრაობის“ პირეელ 
საფეხურებზე. 

„ბახტრიონის“ ეს ნომერი (1922 წლის M#8) მთლიანად ფიროსმანისადმია მიძღენილი. დ. შეეარდ- 

ნიძესთან საუბრის გარდა, მოთავსებულია ნიკოს პორტრეტი, დახატული კ. ზდანევიჩის მიერ, დაბე- 
ჭდილია გრ. რობაქიძის, ტ. ტაბიძის, კ. ზდანევიჩის, გ. ლეონიძის წერილები. არის აგრეთეე ცნობა 
«+ ფიროსმანზე მონოგრაფიას ამზადებს ტიციან ტაბიძე - წიგნი (დასურათებული) შემოდგომის დამლევს 
გამოვაო. რატომღაც ეს მონოგრაფია არ გამოსულა. დაბეჭდილია აგრეთვე ოქმი ქართველ ხელოვანთა 
საზოგადოების კრებისა 1916 წლის 15.1), რომელმაც განიხილა „საკითხი მხატერის ნიკო ფიროსმანაშ- 

ვილის ნახატების გამოძებნა-შეძენის, მისი ბინადრობის აღმოჩენისა და ცნობების შეკრებისა“. 
12. IC. 3:9890C8MM, LIMM0 IIM00CCM8გM88MXM. I 6MიMCM, 1965, C.24. 

13. იქვე, გვ. 30. 

14. იქვე, გე. 40. 

15. მოსე თოიძე. ნიკო ფიროსმანაშვილი და მისი ნახატები: გაზ: „სახალსო ფურცელი“, 1916, 

M519, 2L.V. 

  

V81ი". ი (MI§ C0იV6=58(0ი, VVMICჩ ხ3ძ იCVC ხილი ისხ!I5ხიძ გიძ 1ხCV 8:C 1C55 Mი0Vი (თ01C 6X8CLI)/,, სიMი0MVი) 

(8C15: (ი(0დიტილC 0წ CCI18Iი მსIი00VIC5 (CMMXMIMVI§MVIII, ტლ Cი!ძ02C) Iი III0508ი!”5 (216 8იძ ე8MIICIნ2V0ი 0” 

V68IIხა/ C60წ”წ12ი5 (C. M#Cხ2ვძ2C) 1ი ი6 თვიC( 0! §89VIიყ ვიძ ისCჩმ5% ი! MI5 იICისობ§ 81 VMXC წო 512865 0' IMI5 

"ო0V6ი0CM1'. 

IXI§5 VიIსთ<C 0,” 'მგხიხლი0ი!' (1922, # 8) 15 I012II# ძიV016Cძ 10 ნIი§ომი!. გივI ნით ხI5 C00MVCო8VI0ი 

VII 0. 5ჩCV6Iძომძ2C, (ჩCIC (5 CიCI05Cძ MIX0'5 იიIC8!! იგIი16ძ ხV C. 2ძ8იCVICხ მიძ ICLC- ხV C. IX0ხ8MIძ>»C, 

+. 18ხIძX, C. 2ძ5იCVICჩ, C. LC0ი!ძ7C. ILMCLC I§ წIV6ი 8150 I1ინიოიმ0ი III2( III5Iმი 18ხIძ2C V/25 იდიმოიდ 

8 თიიინოის 8ხის! ჩI5იიგი, მიძ (MC ხ00 (IIII5IIM16Cძ) V0სIძ ხC ისხII5იიძ ხს Iი6 ტიძ ი! ხC ზსსსიი. წიL 

8006 სიMი0VMი LC8მ5005, VMI§ თიიი0ყიგიი Vმ5 ი0( ისხII5ნიძ. +(M6% (5 8150 იIIი10ძ 1იC 01010! 0” (06 ოC6ყიდ 

ი” 15.II.1916 0წIIC იირCIIიდ 0! IიC 50CI60/ 0! C60”/წ)8ი #II§1§5, VMICი 1085 015C0556ძ (იC (0II0VVIი6 155VC: I ხდ 

1§5სC 0I ჩიძიდ მიძ ნსICი0I85C 0წ IC იგIიVიდ5 0I (ჩC 081ო!CI MIX0 ჩეივო8გიმ5ჩVIII, მიძ C0I16CI0ი 0წ1იწილი3008 

გხის! ხIთ IMCIსძIიდ MI5 0I8CC 0 I651ძტიCC". 

L2. C. 208906V1Cხ. MIVი ჩI050ი8ი35იV111. 1 ხI1151, 1965, ნ.24 (1ი LVI5518ი). 

13. Iხ1ძ, დ. 30. 

14. 1ხ10, ი. 40. 

15. M0ი5C 0!ძ7C. MIX0 XIII0508095ჩV1II გიძ IMI5' იმIი(ი05: ი6V5ი2ი6C '58MიმIXიი MსII§CII', 1916, # 

579, 2!.V.
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16. დ. კაკაბაძე. ხელოვნება და სივრცე. პარიზი, 1924-25 წლები, პარისი, 1926, გე. 24. უფრო 
ადრე მსგავსი აზრი დ.შევარდნაძემაც. გამოთქვა: „აღსანიშნავია, რომ ქართული აკადემიური მხატე- 

რობა გულცივად შეხვდა მას და ტეხნიკა დაუწუნ-. ჩემი ასრით კი იგი იყო ერთადერთი მხატეარი, 

რომელმაც ნამდვილი ხალხური გადმოცემის სიცხოველით მოგეცა მთელი მე-19 საუკუნის ქართული 
ყოფა-ცხოვრება“: გაზ. „ბახტრიონი“, 1922, 28- VIII, M8. 

17. წესდება ქართეელ ხელოვანთა საზოგადოებისა. თბ., 1916, გე. 3. 

18. ამ კრების შესახებ ბევრი რამ არის დაწერილი: იხ. დ. შეეარდნაძის ზემოთ ხსენებული „საუბარი“ 

(„ბახტრიონი“, 1922, M8), კ. ზდანევიჩის წიგნში, გე. 39 და შემდეგ; ლ. გუდიაშვილი. ნიკო ფიროს- 

მანაშვილი: ჟურნ. „დროშა“, (964, M), გვ. 11; M4, გე. 6. აქ ნაამბობია აგრეთეე ლ. გუდიაშეგილისა და 

ფიროსმანის შეხვედრების შესახებ. 

19. გ. ლეონიძე. ცხოვრება ფიროსმანისა: „მნათობი“, 1931, #1, გე: 217. 

20, კ. ზდანევიჩი. ნიკო ფიროსმანიშვილი. თბ., 1963, გვ. 27, 28, 3). 

21. გ. ლეონიძე. ცხოერება ფიროსმანისა: „მნათობი“, 1938, M6, გე. 183-184, 197. 

22. LL. I იუო9Mი, I ხ)3!IVMCXII1I II 01)§MIXII8IICI: „83. 'X28M23”, 1916, 16. IV. 

23. +. 110021:08CLMწ. CIIIC 0 I1II00CM8MM: «83. “XC28M23”, 1916, 18. V. 

24. კ. ზდანევიჩი, იქვე, გე. 38. 

25. 9. IXიCMX0ოხM. C2M000/00X I იV3MIM: I83. “330# 80Cთ-0X8”, 1926, 12. XI, M 1299. 

  

16. 09VXძ M91იხიძ7ი. #II მიძ 5ი306. ჩგი§, I924-25, ჩპო§, 1926, ი. 24. C0L1IC, 5სCხ ჩი 10668 V85 CX0LC§56ძ 

ხჯ L. 5ჩCV8Vძი2ძ2, 100: “II 15 6ი8IMვხ1C (63( IხC C6ი”ლმი #Cმძტი6C ჩი)ისიყ 50CIC0/ 68VC L606IV6ძ ხI!ი 

C01ძIV/ გიძ ძსოი0ძ 1MI5 (6Cხი!ცსი. Iი თა 0იIი10ი #სC VV85 IMC 0იIV ივIი!6”, VM0 )ი§ნ!ოინIV C00VCV6ძ (MC Vი0IC 

C6ი”წIგი Iიიძი იI IIIC ვიძ ICI I-მძIV0ი 0! (MC XIX C6ი(სო/.'': იCV5080C/ '83MჩIოძი!', 1922, 28.VIII, # 8. 

17. 51გხ)IC იI (იტ 50CICLV 0(1ხC C60ი-18ი /ბIII5(5. 1ხ11I51, 1916, წ. 3. 

18. 1ხ6-CI5M#ილტი თხCი მხის( IხI5 იი6CIIი 6. 566 (იC 8ხ0VC-ორი!0ი0ძ “CიიV6ხრლი იი ხV 0. 50CV9-ძიაძ7: 

('სნგვსითიი!”, 1922, # 8), Iი C. 7ძ2იCVICჩ'§ ხიიL, წ. 39 გიძ ჩიხი; L. CსძIი§ჩVIII. MIM0 MI-05იამი05MVIII: 

თგიგ21იC “0105ჩ8“. 1964, # 3, დ. 11; # 4, ხ. 6, #I6CIC IL 15 8150 იმი-8I(ტძ გხის! (ხ6 რილ0ს!:6პ 0I L. CსძI!ი05სVIII 

2იძ ”ყიი5თვი!. 

19. C. L6ი0Iძ76. LIIC ი! ჩI/05თგი1: 'Mიგ(იხ!' ('LსიიჯიმM), 1931, # 3, ნ. 217. 

20. C. 2ძ8იCVICჩ. MIM0 MI/0§წიგიმ5ჩVIII. 1 ხIII51, 1963, დ, 27, 28, 31. 

21. C,. L60ი1076C. LIC 0! ჩIიი5ნიგი!: "'Mიგ(იხ!' ('LსოIიგო'), 1938, M 6, ი. 183-184, 197. 

22. C. CიII8იძ. CCი/იIგი ჩოთIIIVI§I: ი6V50806C 'X8VM8>”, 1916, |8.V. (Iი MV5916ი). 

23. #. წCII0M0V§5MII, 50.იC M0+C ვხის(! –IIი§თვი!: იCV/§0206 'M8VM82”, 1916, 18.V. (IV IL ს§518ი). 

24, C. 7ძ099CVICხ, IხIძ, წ. 38. 

25, V9, 1სიიიMხი!ძ. MსყიCI 0/ C6C0+წ61გ: ი6V5იგიCI '78ო/8 V0510Mგ', 1926, 12.XI, # 1299 (ი ILს§518ი).
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26. იქვე- 

27. 3. IXV366ს08. | IM00CCM8MM. ''I(CXVCCI80”, 1975, C.151-153. 

28. 3. II 346ს08. LIMM0 IIM90CM82M#. “ტ 8008”, 1980, C.73. 

29. 3. XV396Vს08. IIM00CCM2XM#, 1975, გე. 152 (ე. კუზნეცოვის წიგნი ფიროსმანის შესახებ „ავრორამ“ 

დაბეჭდა ინგლისურადაც. ეს წიგნები, რომლებშიც დიდი სიყვარულით არის გადმოცემული ფიროსმანის 
ცხოვრების ამბავი, ყველაზე სერიოზული ნაშრომებია მისი შემოქმედების შესახებ წმინდა პროფესი- 
ული ანალიზის მხრიე, „აერორას“ გამოცემას დართული აქვს სრული ანოტირებული და დასურათებული 
კატალოგი, შედგენილი ქ.ბაგრატიშვილის მიერ). 

30. კ. ზდანევიჩი. ნიკო ფიროსმანიშვილი. თბ., L963, გე. 38-39. 

31. I" Xისს780M9. 1800ყCC80 IIIM00CCM8M8II8%ი#M% M# 6-0 M6C:0 8 M080M IM2V3MM6C%0M XX#M#800MCV. 
16M9M#CM, 1985 L. (688+00CქთC60მ“). 

  

26. 1ხIძ. 

27. L. IX ს7იC1§0V. ჩI-ივნიმი!. "15M0I5§5LVი', 1975, ნ. 151-I53 ((ი M#Vს59I8ი). 

28, L. IXს200(§0V. ჩMIი5თ8ი!. '/MVI0C8', 1980, ი. 72 (I(ი Mს5518ი). 

29. C. M ს2ი=%§0V,. ჩI(05008ი1. 1975, ლ. 152 (C. «ს 2ი6I50V' ხ00M გხის! ჩI0§ო8ი! V/85 იი” ი10ძ ხV '/სMV 03” 

1ი CიდთII5ჩ, (00. 190656 ხ00M9 3LC (ხC 6105! 5C00ს5 016C65 0 V/0IX მხის! III05ოვგი!'§ 9IL მოძ 2CLIVIIIC5 1ი IC5060L 

ი! (ხC ისIC ი-0L%655)0ი8) მი81/515. 1ხC "MტVომ” Cძ!წიი I5§ მიი«იძიძ VVIIი 8 C0IIი0IC16 მიი0L910ძ გიძ III050-216ძ. 

C8I810წსC C0თ0116ძ ხX» M. 8პაყო!5ჩ"I""). 

30. C. 7ძ9ი6VICჩ, MIMი ჩIიი5იიგიმ5ჩVIII. Iხ!!!51, 1963, ი. 38-39. 

31. C. MXM05ხMჯ9M19, IM ტო ი! ჩიიაიგიმ5MVIII იძ I(§ ნI86C 10 (იხ6 MCV/ C601წ13ი ჩ2სი იდ", IხIII§5I, 1985 

(18CC5 MX ძ:556CL28V0ი).
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5. 

ილუსტრაციების სია. 
ILCV510V #II0IM8 (6I816§). 

„ეირის ხიდი“, მუშამბა, ზეთი, 93X1I7 სმ, სხმ. 
)9CM35565 8IIოი+. CIICIიIი. CI. 93 X 117 Cთ. C/#M. 

„ქეიფი რთველის დროს“. მუშამბა, სეთი, 105X149 სმ. სხმ. 
VIი(მ86 LC851. CXIICICIხ. CI. 105 X 349 თ. C#4ტM. 

„ოჯახური არიფანა (პიკნიკი), მუშამბა, ზეთი, 71.5X104 სმ. სხმ. 
ჩგიIIV ჩICი1CMLიყ§. 7.5 X 104 Cთ. 6#.M. 

„ქეიფი ვაზის ტალავერში“, მუშამბა, ზეთი, 139X112 სმ. სხმ. 
C2გჯის58I 1ი მ VIიC ჩგიმ§0I. CIICI0Iნ. CII. 139 X 112 თთ. C#M. 

„სამი თავადის ქეიფი მინდერად". მუშამბა, ზეთი, L20XL38 სმ. სხმ. 
MხICC ჩოილC5 C8ის5)იც 0ი (06 CI2§5. 120 X 138 Cიი. C#.M. 

„ქეიფი მეარღნე დათიკო ზემელთან“. მუმამბა, ზეთი, 106X198 სმ. სხმ. 
ჩC05ს VIIი 0”ხმი-ყოიძ“რ 0<53IIM0 76% (C2+0ს§8! VIII 021IM0 7C-იCI, IიC 0-ჯგი Cიიძიი. 

CI1CI0Iჩ. CII. 106 X 198 Cთ. C/,M. 

„გვიმრაძეების ქეიფი". მუშამბა, ზეთი, 123X210 სმ. სხმ. 
C20ს§მ1 მ! CVIთოI3ძ726%, 123 X 210 თ. C#ტM. 

„მალაკნების ქეიფი“. მუშამბა, სეთი, I12X177 სმ, მირზაანი, ფიროსმანის მუზეუმი, 
Mვ13Mვი! Cმ+0ს§!იჯწ. 0IICI0(ჩ. CII. I12 X L77 C-თ. MII223ი!, იIიყოგი! Mს§ისთ. 

„ხუთი თავადის ქეიფი“. მუშამბა, ზეთი, 104XL94 სი. სხმ. 
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„კრწანისი“. მუშამბა, ზეთი, 93X116 სე. სხე. 
IX რM§00151. CIIICIიIჩ. CII. 93 X 116 Cი. C#M. 

„თეთრი დუქანი“. მუშამბა, ზეთი, 50X93 სმ, სხმ. 
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100 

29. 

30. 

31. 

39. 

40, 
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–კალი ძროხას წეელის“. მუყაო, ზეთი, 94X116 სმ. სხმ. 
Vი0თვი MIIIIი§ 3 CCM (MVით3ი MIIMIიდ CიVV). C8ხიგიშ. C1I. 94 X 116 C.I. C/#M. 
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პურს აცხობენ“, მუყაო, ზეთი, 34X42 სმ. სხე. 
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101 

4). 

42. 

43. 

44. 

45. 

46. 

47. 

48, 

49. 

50. 

51. 

52. 

53. 

§4. 

55. 

56. 

57. 

58. 

59. 

60. 

(18 
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009იL0L0ი ი ციი#C). Cი/ძნი8ი4. CII. 80 X 100 ით. C/M. 
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MიძძIილ ი 01ძ-IიM CCიილი. 0IICI0I. CII. 99 » 170 Cიი. C#M. 
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5L. CრიიჯC ტიიჩიო!C (CC0იჯC IC LMCოი!!). CI1CI0I. CII. 115 X 86 თი. C#M. 
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ჩგიიIIV ნIი!ლყიყ. 71.5X104 CV. CM.



–2% ირე” თი 8 59 
ით. სრქასესტ აა ღო? 

==" ა ააბა ე 

 



  

„ქეიფი ვაზის ტალავერში“. მუშამბა, ჩეთი, 139XLL2. ს. სხ. 
  

Cმ#0V§811ი 8 VIიC წი მ§0|. C/IC/CIV. CI. 1 39X112 C01. C MM.



  
 



  

„სამი თავადის ქეიფი მინდვრად“. შამბა, სეთი, 120X(38 სმ. სსმ. 
  

1ი”06 წოილია CმჯისაIდ 0 1ხC C მაა, 120X138 00, CM,



 



  

„ქეიფი მეარღნე დათიკო ზემელთან“. მუშამბა, ჩეთი, 106X198 ს. სხი. 
  

#095CMIხ 0,ყვი-იუიძი 109LIIL0 7:CVIICI (C 0I0VI§9I VIIს 00IIV0 7C0101, LV CI901) 

Cოიძლო. 0//0ი//. 02//. 106X198 C01. C#M



 



  

„გვიმრაძეების ქეიფი“. (შამბა, ზეთი, 123X210 სმ. სხი. 
  

CმჯიV§8I 21 CVIიIIL99ძ7C”§. C2I/C/იIII. CI. 123X210 ლაი. C/#M.



 



  

„მალაკნების ქვიფი“. მამბა, 'სყთი, 112X177 სი. მირსაანი, ფიროსმანის მუზეუმი 
  

VI2Iვ2 900 C8I0V§Iიდ. (2//C/0II. (277. 112X1 77 C01. MII7იმი1, იII0ც იმ! MCV05CსI)1,



 



  

„ხუთი თავადის ქეიფი“. მუშამია, სყთი, 104X194 სი. სხი, 
  

წიმ5( 0' ILIXC სინI6ი)ნი (LIVC ჩოილლა Cმი00510ყ). C//C/ი//. CV 104X194 CიI. C#M



 



ჯე შარ ხნისა, ჩუშაბბა, ზეთ, 931006 8. სხმ. 

ი კააეაა რენინ ინ ანენიაიირიბთ



 



„თეთრი დუქანი“. /უშამბა, ზეთი, 50X93 სმ. სხმ. 
  

1იCMVიII2 ჩსVხეი. CV/C/ი//”. 0/I. 50X93 ლ01. C/ #M. 
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აბრა „I მიწIM80ყII0 II IIმ 8ხIMI0ლ%...“. თუნუქი, ზეთი, 57X140 სმ. სხი, 
  

ზIყიხიმ+ძ: VVI0C C0II8I. 0ი 13ი დ იI წიზი§0§, 777/2/C/C. (7I/. 57XI40 C01. C#VM.



დაა /746/7//00V//0 „ #4 8ხ///0(% 

 



“ა
 

CI
) 

  

აბრა .მ45I1-III180 VI უსაიიმ დ..." თუნუქთ ეთი, 140X72. სმ. კერძო, საკუთრება. 
  

ზIიხიმ#ძ: 1C2-800L მიძ L6იეიიმძი... I40X72 ლი. წოVმ(C ი(006LIV.



  

– “რო M009000+9ნი6) 660MM% 
ჩიმარნისიIMIIIIფ6%.  



  

აბრა „ცივი ცივი პივა“. თუნუქით ხეთ, 126X69 ს. სხი. 
  

ა1ლინიი”ძ: C01ძ 800. 7//I/7/VIC. C7/II. I 20X69 001. C1IMM.



 



  

„ნატურმორტი შაქრის თავით“. თუნუქი, ზეთი, 55X62ს0, 
მირზაანი, ფიროსმანის მუხეუმი. 
  

5VII LIIC VIII 2 L02( 0( ასყი  77/7//0/6. CI. 55X62 010. 

MIს28გ801, LIC05)0 201 MV§56VI0.



 



„ნატურმორტი“ (გაუმარჯოს პურმარილიან კაცსა). თენოქი ხეთი, 36X73 სმ. სხმ. 
  16 

50II LIIC (Cილლჩა (0 9 LI05იI(8ხ1C M8ი). 7/1/7/ი/C. C0//. 36X73 CM), C#M. 

 



 



„ნატურმორტი“ (დიდი ნატურმორტი). 

მუშამბა, ჩეთი, 102X135 სი, სხმ. 
  

5VIII LIIC (1,9-CC 5XIII LIIC). 
CII/C/ი//. C//. 102X135 ფი. C ტ4M. 
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9
 

 



  

სყაჩაღმა ცხენი მოიპარა“, (ცხენის ქურდი). (მამა, სყი#. 112X90. სი, სსმ. 

სჩისხი IVაIIIIIც 9 IIიI"50. (7//C/ი//I. C2//. 112X90 ხი1. C#M.
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„ყაჩაღები ემზადებიან თავდასხმისათვის“. #ყ/ამბა, მეთი. 113X89 ს. სხმ. 
  

#იხხი5 CCIVიყ ILლეძა (ი %CწალL. 0/C/0/I. CI/, I13X89 ლი), CI, MM.



 



  

„დათვი მთვარიან ღამეში“ მუშამიი, ჩყთი, 100X80. ს4, სხე. 

20   

ბ ჩივი VI00MIIIC MIთLC. CX/C/0II. 0//. 100X80, C/#M.



 



“დ ტორი გოჭებით". მუყაო ზეთი, ჩ0X იი სმი სხმ, 

/სასაანითიბწს ემოსა ითბითო 00. 80ჯI00 ით. CMM. 
 



 



„ა
 

ღა
 

  

„შველი პეიზაჟის ფონზე“. #ყაი, ხეთი, 958X71 ს. სს. 
  

4 იძ მყიIი5( მ Lე)1ძ§ლილხ0 (Iჯ06 I000L მიძ L იიძ5Cმი6C). 

C თ ძხით!ძ. 0VI. 98X71 60). CMგM.



   



  

„ირემი“, შამბა ყრი, 138XI12 სი. სხი, 
23   

ხიი. CIIIი/ს, CI. 138X112 001, CM.



 



  

„შვლის ნუკრი“. (შამბა, ხეთი. 46X54 სი. სხ. 
  

წვ»ი, (0IICIიIხ. CI/C/ი/#/. CX/(. 40X54 ო. C MM.



 



25 „მონადირე“. ფღჭრილი ირემი). მუშამბა, ზეთი, 140X103 სმ. სხმ. 4 

ჰმთიბო” ნ/ითიძაც მით), 00IიVს. 0VI. (40103 თი. C#M.



 



2 ამური წეკრით წყალზე". მუყაო, ზეთი, 74.5X97 სმ, სხმ, 

# მარიი წხიათ (იიი ომსა წაით 8 დ მ ოითთნიდ ოთარ. რითქნით ა 0 
974597 თ. 0#M. 

 



 



ყ ამი ირემი წვართსთან”, მუყაო, ზეთი, 103X81 სმ, სსმ. 
  

შუხიოგბემ თი არა 8 ხიბიითი იწიიიი 106იL სV ი 50ირიია), Cითძხითიი (XL 
103X81 თა, C#ტM.,



 



  

„ჟირაფი“, წყყა“ ეთი, 138XI12. სმ. სხმ. 
28   

CI9IIC, CI ნიი/ძ. CV/. 138X112 ლC01, C/VM,



 



აზლმარე ცვითვლი აღომი”, მუყაო, ზეთი, 99X80 "სმ, "სმ, ა - - 
Mმამთი სმითი მიქაიას C იოქნიითის (VI, 99თწს თი. CM.



 



  

„არწივმა კურდღელი დაიჭირა“. (ყა. სეთი. 100X80.5 I. სხ. 
  

L3ღC MIს CმინVI0ძ II90IC (რმეI0 50)/იყ 9 I9IC). CXIV/ჩიCIX/,. C/. 

100X980.5 თ. CტM.



 



31 
„გასა", წუშამბა, ზეთი, 55X74 სმ. სხი, 
  

გშმისიჰმითო ნითა. 0მინით. 00. 5504 6თ. 6)M.



 



ვ. ქალი ძროსას წველის”, მუყაო, ზეთი, 94X11I6 სმ, სხშ. 

94X116 ით. 6ტM.



  

 



  

„მეაქლემე თათარი“. (#ყყირ, წყთი. 100X99 სმ. ი. 
  

აგ ქმის C ი000L (9190 C მილ 0IIIVCI-). CXVV/ჩით7. CX/. 100X99 01. C#M. 

  

 



 



  

„ყოჩი“. მყყაო. ზეთი, 80X100. ს. სხი. 
  34 

იგი. C იIV/ხითIV. CV. 30X100 CI).



 



  

„კალოზე“. მჟყიო, ზეთი, 72XL00 სმ. სხმ. 
  35 
Iიწიაი)იდ (1 იI2ან)იდ LI00L). CთIV/ჩიითIთ. CII. 72X100 ლ01. C #M.



     



  

„პურს აცხობენ“. ყარ, ზეთი, 34X42. სმ. სხ. 
36   

8ესიდ 8.ლიძ. CიIV/ხითძ. CII. 34X42 ლი01. C#M#M.



  

 



  

„წყალსე მიმავალი ბავშვებიანი ქალი“. (მამბა, ხეთი, 111X92. ს. სხ. 
37   

ჩლვავი( VVიიძი VII CIIIძ)“0ი (IC(CხIი0 თ VV0L6I- //C/ი/#. C2//. 1 I11X92 ლემ. 0C#M,.



 



  

„მწყემსი ცხვრის ფარით“. (ამბა, ჩეთი, 110X138 სმ. სხი. 
  

IIი”ძიL VICნ LI0CIL. CV/C/ი//”. CV. 110 X 77 C0). CM.



 



„მამალი და კრუხ წიწილა“. (#ეყაო, ხეთი, 66.5X77 სმ. სხ. 
  39 
C00L, II6ი მიძ CიICI(Cღი5 (I100§(0- 20ძ 8I00ძო” VICი Cჩ1CI§). CიIVჩითIV. 0V. 

66.5 X 77 CI. 6#M. 

 



 
  



ქვი კორი ლეტი". მეშარა, ზეთი, 04290. სმ, მ, 
  #% 
შემიათიაამააეიბი » ესაციბცითობ თწშით: (0ნიჯიის. 0ILIIM> 5006. 0#M.



 



  

„ორთაჭალის ტურფა“. (დიფტიქის ნაწილი). შამბა, ხეთი, 52X1I7. ს. სხი. 

_ „ორთაჭალის ტურფა“. (დიფტიქის ნაწილი). მყშამია, სყთი, 52XI17 ხმ. სხ. 

    

  

ტი 0I(80ხ231X» ზის (0L(69(იმ19 80I1C) ((0C 1CL იი" იჯ ძიLVCნ). CXIC/ი//. CM. 

52 X 117 CI, C#M. 

ტი 0II(მლხეIX» 8იიVCV (0CILLჩელჩვ1მ 1%IIC) (ჩიII იწ ძ!ი(VCI)). C//C/0//I. CXI. 

52 X I17 0. 6#M. 

  

 



 



„კ. შტკტრბა მარგარიტა”. მემამმა, ზეთი, 10794 სმ. სხ. 
  

რითსილ ბათვიალრ ი (ქოხი /სათხიხის მნაადააძსხის, როი“, CM. 172940. 6#M.



 
 

საკე ეასეულო



“ ადექნანირი გარანოვის პორტრეტი“. მუშიმმა, ზეთა, 109X90 Vმ. სხ. _ 

სიონის იწ ტალიიითი ფალასი, ითი ოთ, 109 X90 თი, 6#M. '



 



„მუშა ტიკით“. მუშამბა, ზეთი, 51X34 სმ. სხმ, 

Mივსი მას ი Xიგ, 0I0/ის. 0. 51 X 34 სია. C#M. 
"MVIMIIს XVIII გ VIირ)ძი, (0IICIი/ს. (II. 51 X 34 თი. CMM.



 



  

„მზარეული“. მ კშამბა, ზეთი, 106X46 სმ. სხმ. % 
  

C CI (CიიL). CIIC/0Iს. CXII. 106 X 46 CIი. C#M.



  

 



  

„მეეზოვე“, (შამბა, სეთი, 105X46 სმ. სსმ. 
  

ჰგიI(იL. C//C/იII, 0I/. 105 X 46 CI. C/#M.



 



  

„მეარღნე“, უმამბა, სეთი, 102X47 სი. სხმ. 
49   

ტი 0”იმი-ი იძი (0I9მი CIIიძიL). CII/C/ი//. CI/. 102 X 47 ღი, C/#M.



 



  

„მიძა“. #ყშამბა, ზეთი, 109X49. სმ. სსმ, 
  

XსX5CMIIჩ მ ნ2ხა (%ს56 VIII) 2 CVMI1Iძ). C//C/0I/. CI/. 109 X 49 C01. C#M. 

 



 



  

„ქართველი ქალი დაირით“. მეშამბა, ზეთი, 110X89 სმ. სხმ. 
  

CიიჯიI8ი V0იIმი XII6 ი წეყიხნისIIი6. (27/ლ/0/V. CX7. 110 X 89 თ». C#M.



 



„მეთევზე (წითელ პერანგში)“. შამბა, ზეთი, 
IIIX90 სმ. სხ. 

  

  
საიჩიიი მი 1ი 2 IL6ძ 5ნIIV. CX7/C/0//. CM. 

111 X 90 თი), C/MM.



 



(>
) 

CI
.)
 

  

„ახალგაზრდა მეთევზე“. მუყაო, ზეთი, 46X73 სი, სხმ. 
  

4 ზისიყ წIახნ6ი1ში (Vისიდ II§ხიოი მი). CV 9ხ0თV. CI/. 46 X 73 ფი. C#M.



 



  

„ქალი ბაზრის ინსპექტორი“. მუყაო, ხეთი, 46X73 სმ. კერძო საკუთრება 
  

VVისიმი 10506CL0L 0 M290IMღL LIVთIლღCი0. CთმხიიIთ. C”/. 80 X 100 CIV. 

ნIIVმIC ნI000LL.



 



<ოგორა საპავრი ბემტთი“, მუყბის ზეთი, 65X4L ხმ. Vხმ. 

თამოს «მამათ. რაიძსიიო4 I 65 X41 თი. C#ML 
525



 



  

„შეშის გამყიდველი ბიჭი“. (შამბა, ხეთი, 113X91 სმ. სხი. 
  56 
LIIIIC 8ი+X - მ ნII/CM-00ძ <CIICI (8იV LILCMVVიიძ V0იძიI). CI/C/0//. (7//. 

113 X9I ლსა. CM,



  

 



„აგინა გარფი. მუუაო, ზეოი, (მიი VI. 
მიღისიი ამათი რთმხით, CM. 80 X 100 თი. C4#1#, 

57



 



კგ “ბ თრიი ს0რს მყ შ0მშებ) ის მ ანხმააიგი გენადი მსიიიდ; 0 მისიის. 0II მზურს ით. 0ა#.



 



  

„უშვილო მილიონერი და ღარიბი ქალი ბავშვებით“. (#ქ მამბა, სეთი, 1I4X156 სმ. სხი, 
  

”წიC CხIIძ10§5 M1IIII0ი91+0C 200 ნიიL VVიი18 VILხ ILI6L CნIIძლი. C//C/ი/ჩ. CI. 

114X156 CIII. C MM



 



„რორგი ბააკაბე იხსნის ხაქააროვულონ მტრებიბაგან' მუშანბა, ზეთი, 1(20XIL%0 სმ.სხმ. 
თათუვნ ნალანიაასის ესაბნიიტიი (ნტთივსი მიხო 1ნსილიიჩოგ. (XII0M2I. CVL 120180 ით. 0M#M(. 
 



 



რა
 

  

„შამილი მცველით“. მშამბი, ზეთი, II2X90 სე. სხი. 
  

5ხგიი!! IV III§ 8იძXთს2+ძ. CI/I7C/0I/. CV) 112X90 ლიი. C#M.
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რ 
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„საეკლესიო დღესასწაული ქართლში“. მუშამბი, ჩეთი, 113X212 სმ. სხ, 

Cსნჩსიინ 2610 ICმI"II. C7//C/0III. CI/. 113X212 001, CM.



 



C>
 

C»
 

  

„ქორწილი ძველ საქართველოში“. #ეშამბა, ტეთი, 90XI70 სი. სხე. 
  

V0ძძIიდლIი 0)ძ-იიი CიიLი9ი. CXI/C/0/ი. CI//. 99X170 CI), C#M. 

 



 



  

„თბილისის ფუნიკულიორი“. (შამბა, ჩეთი, 112:X90 სმ. სხ. 
  

100 IIIII5 LVიICVIმL. CX/C/0I7. C//. 112X90 ლი). CM. 

 



 



  

„ბათუმი“. მყმამბა, სეთი, 92X1I7 სმ. სხი. 
65   

8ც2LსVიL. CI/C/0/I. C/I. 92X1 17 CIი. C#M.



 



  

„წმ. გიორგის დღეობა ბოლნისში“, მყყარ, ზეთი, 72X263 ს. სხე. 
  66 
L6CLC იI 5L. C0ლ0„თ0 19 ც0IVI5I. Cთძხით!ძ. CII. 72X263 ლ). C#M.
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„პარაკლისი სოფლად“. (ყარ, ზეთი. 72XI40. LI. სს! 

  

  

ხილ 50VIC0 Iი მ VIIIმყლ. CCIX/ხიი/ი,. CV 72XI140 ლი). CM. 

 



მ არააა 
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